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B CONSTANTIN M. POPA

O seara
cu Joe
Bonamassa

Se multumeste sa priveasca bolgiile
prin gaura cheii

calatoriile in infern

sunt de mult suspendate

doar cativa traducatori

mai foreaza in inima lui Vergilius

in schimb se multumeste sa priveasca bolgiile
prin gaura cheii

a devenit un voyeur cu aspiratii

spre ultimul cerc al
alcoolicilor anonimi

il incurca totusi poetii M
cum numele patronilor de carciumi metafizice
Mazilescu si Muresan

circula nestingherite

asemeni unui tremur de visare demonica

din buza paharului cu gin din porumbe

priveste prin gaura cheii
bolgiile prefacute in tulburi ciorchini
gleznele-i comenteaza abandonul
catre orele ordinare sub masa goala

cand traiectoriile se rastoarna
cand carnea se face zdrente
cand zeii mor de dezgust

»Aparitia si disparitia sufletului”
ar fi un titlu potrivit
impotmolirilor albe si aspre

el se multumeste sa priveasca bolgia textelor
prin gaura cheii

in asteptarea Iui Joe Bonamassa

diavolul indragostit de blues.

| Interviu
Liviu Prunaru:

,,Ne mai trebuie
cateva generatii
sa invatam |
sa fim onesti
si seriosi”

Miscarea ideilor: ,vint potrivit
pina la tare” dupa 30 de ani | |
Semneaza: lon Bogdan Lefter &% ) l

® Anton Sterbling ® Simona i
Popescu @ Virgil Mihaiu A | i
® Nicolae Coande | Emmanuelle
dosar coordonat de Garnier —
Cosmin Dragoste Angélica Liddell
si «pornografia
sufletului»
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lon Bogdan Lefter: ,era evident
ca Vintul potrivit... trebuie reeditat!”

Cosmin Dragoste: Domnule
lon Bogdan Lefier, sunteti unul
dintre foarte putinii critici ro-
mani care au acordat §i acordd
o atentie speciald unui fenomen
pe care unii l-ar considera ,,mi-
nor” (poate doar daca facem uz
de sensul dat acestui termen de
catre Deleuze si Guattari [-am
putea denumi astfel): literatura
de expresie germand din Roma-
nia, ,, fumdniendeutsche Litera-
tur . In afard de faptul ca stapd-
niti admirabil limba germana §i
de prieteniile vechi si trainice cu
multi dintre autorii de limba ger-
mand din Romania, ce v-a atras
la acest tip de literatura?

Ion Bogdan Lefter: Importan-
ta e retiparirea Vintului potrivit
pind la tare, nu persoana ingriji-
torului de editie, 1nsd, daca ai,
stimate Cosmin Dragoste, genti-
letea de a incepe cu o intrebare
mai personald, incerc sa raspund.

Dal, poate sa fi contat si fap-
tul c@ vorbesc germana (nu chiar
atit de bine cum spui; am inva-
tat-o de la trei ani si pina la intra-
rea in studentie, cind am ,,tradat”
pentru anglistica si americanisti-
cd; vorbesc si citesc nemteste
prearar, desi... se pare cd am pas-
trat o buna pronuntie...). Nu e
obligatoriu sa stii limba ca sd te
intereseze literatura si cultura care
i-au dat pe Goethe si pe atitia al-
tii, dar s-ar putea sa se fi adaugat
o anume deschidere, inclusiv o
atentie mai mare decit se obisnu-
ieste pe la noi fatd de sasi si
svabi. Stim ca ei formeaza o sem-
nificativa minoritate etnica, de
vechi traditii si cu notabile con-
tributii la civilizatia romaneasca,
ne mindrim cu ,,Burg-urile” noas-
tre ,,nemtesti” din Ardeal, dar
pentru marea majoritate a popu-
latiei ,,cunoasterea aproapelui”
se opreste aici. Limba nu se prea
invata, literatura sasilor si svabi-
lor nu se prea citeste, iar obiceiu-
rile, civilizatia cotidiand, mentali-
tatile specifice nici nu mai pot fi
usor intelese, de vreme ce mare
parte a etnicilor germani din
Romania au ,,reimigrat” in terito-
riile de provenienta ale inaintasi-
lor lor. Bucuresteanul care sint in-
telege destul de greu slabul inte-
res in materie al transilvanenilor,
basca banatenii, care ar trebui sa
aibd o mai mare mindrie fata de
sagii si de svabii care au contri-
buit la istoria regionala si ar avea
toate motivele sa se straduie sa-
icunoascd mai bine. In cheie per-
sonala: poate ca decizia parinti-
lor mei, de fapt — probabil — a
mamei, ca eu si fratele meu sa in-
vatam mai intii limba lui Goethe,
de foarte mici, si abia dupd aceea
engleza si franceza, s-a datorat
faptului cé ea se nascuse intr-o
Timisoara in care era mult mai vie
decit acum constiinta melanjului
etnic, cu svabii in rol esential,
secondindu-i pe romani. In orice
caz, am o frumoasa colectie de
amintiri ,,nemtesti” din copilarie
si adolescenta, de la plimbarile
zilnice prin Parcul loanid, cu Tan-
te Tilde, austriaca devenita bu-
curesteancd, si pina la lectii sap-
taminale cu Frau Brodowski, ul-
tima mea profesoara de germana,
in zona negustoreasca veche,
cred ca undeva pe Popa Nan (pre-
dala Academia de Studii Econo-

mice, parca), cartile lui Erich
Kastner si Karl May citite 1n edi-
tii cu caractere gotice, perioade-
le de cite o luna in care, in pragul
adolescentei, citeva veri la rind,
parintii nostri ne-au plasat, con-
tra cost, intr-o familie din Risnov
(adica Rosenau!), in casa Garner,
ca sa fim obligati sd vorbim
nemteste zi de zi...

Dincolo de asemenea motiva-
tii mai personale, decisiva ramine
evolutia mai generald a mentalita-
tilor perioadei pe care o traversam:
de la culturile nationale monocen-
trate etnic la multiculturalismele
postmodernitatii, despre care am
scris si pentru a caror intelegere
am pledat si pledez cu convinge-
re. Migratiile si metisajele care in-
sotesc ,,globalizarea” tot mai ac-
celerata grabesc deopotriva pro-
cesul si constientizarea lui. Roma-
nii au o experientd destul de re-
centa In materie de noi amestecuri
de populatii: pina in 1989, sub re-
gim comunist, doar s-a emigrat de
aici (s-a ,,ramas” ori s-a ,,fugit”,
cum se spunea in epoca...), nu s-a
putut imigra decit in cazuri putine
si speciale (de pilda ale unor tineri
arabi sau Sud-americani sau afti-
cani primiti la studii din motive po-
litice, casatoriti cu localnice si sta-
biliti definitiv aici). Insd mediile de
intelectuali i artisti tineri in care
m-am format erau inca de pe-
atunci foarte pro-occidentale, cos-
mopolite, lingvistic anglofone,
,sincrone” (in sens lovinescian)
cu ce se intimpla 1n lumea larga,
drept care la un moment dat ne-
am si dat seama ca eram niste
postmoderni autohtoni, chiar si
sub un regim rigid, totalitar. In ce
ma priveste, ,,filo-americanismul”
meu asumat si declarat m-a facut
sd am Inca din perioada formatiei
intelectuale o intelegere si mai
buné si o toleranta si mai mare fata
de toate formele de diversitate.
Plus cunoagterea limbii germane...
Asa se face cd, si inainte de apari-
tia Vintului potrivit pind la tare
(ca sd ma intorc la subiect!), si
dupa, am tot colectionat cartile
nemtesti ale colegilor nostri sasi
si svabi, ¢ind le-am gasit, in libra-
riile bucurestene sau prin tard, mai
ales dincolo de munti, uneori in
»magazinele mixte” In care se vin-
dea si marfa scolara (caiete, cre-
ioane...), dar mai ales alimente si
obiecte gospodaresti!

Una peste alta, antologia a
avut parte de o bund intimpinare
in rindurile generatiei noastre li-
terare si intelectuale ,,romanofo-
ne”. Suna perfect compatibil cu
poezia Cenaclului de Luni si a
celorlalti colegi din tard, in lega-
turd cu care si noi vorbeam de-
spre ,,0 noud priza lareal”, ,,bio-
grafism” s.a.m.d.

C.D.: Cunosteati, asadar, des-
tule dintre creatiile poetilor din
antologie, pentru dumneavoas-
tra surpriza nu era atat de mare.
Totusi, care a fost pentru dum-
neavoastra impactul aparitiei
antologiei?

I.B.L.: A fost o mica revelatie.
Pe unii dintre autorii din sumar i
citisem, pe citiva 1i cunosteam din
cenacluri si din lumea literara
(dintre cei stabiliti in Bucuresti:
Rolf Bossert si Helmut Britz; il
intllnisem si pe Werner Sollner,
care venea des de la Cluj, iar pe
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Klaus Hensel, scos in ultimul
moment din Vintul potrivit... din
cauza ca tocmai emigrase in Ger-
mania, il stiam din facultate); dar
puternic, impresionant era an-
samblul, cu aspectul sau de gru-
pare compacta, cu asumarea co-
lectiva a unei poezii de notatie
realistd, de multe ori cu semnifi-
catii sociale si politice.

C.D.: Cat de importantd a fost
pentru literatura romdna a ani-
lor '80 aparitia Vintului potri-
vit pind la tare (care, sda nu ui-
tam, transpunea in majoritate
experiente literare din anii '70
ale scriitorilor germani din Ro-
mania)?

L.B.L.: Am incercat sa aproxi-
mez si in prefata editiei a doua
impactul Vintului potrivit...: so-
ciologic vorbind, n-avea cum sa
fie mare, in cazul unei carti cu tiraj
limitat; dar antologia a fost remar-
cata in lumea literara ,,majoritara”,
citita, discutatd. Nu era deloc vor-
ba despre o poezie ,,istorica”, ,,da-
tatda”: o selectie publicatd in 1982,
deci definitivata in 1981-1982, nu
putea sa cuprinda decit texte scri-
se in deceniul de dinainte, dupa
cum si cartile cu care debutasera
de curind colegii mei ,,romano-
foni” din ,,noul val”, in 1979-1980-
1981-1982, ,,prelucrau” tot realita-
tea imediat anterioara. Impresia
unui decalaj o da faptul ca Grupul
de actiune Banat fusese obligat
sa se dizolve ca atare in 1975, insa
membrii sai isi vedeau 1n continua-
re de viata si de scris in Romania
noastra comuna (cu exceptia ce-
lor care reuseau sa emigreze!).
Dimpotriva, e de recuperat omo-
genitatea de ansamblu a experi-
entelor existentiale si literare ale
generatiei noastre, indiferent de
limbile materne, cum de asemenea
am ncercat sa arat in prefata Vin-
tului... reeditat, unde propun o
paralela intre experientele preco-
ce ale banatenilor si cele ale gru-
pului Nedelciu-Craciun-lova &
comp. din aceeasi perioada a stu-
dentiei lor, unii la Timisoara, altii
la Bucuresti, in prima parte a ani-
lor *70.

C.D.: Reeditand antologia
scoasd de catre Peter Motzan in
deceniul opt al secolului trecut,
ati facut §i fericite completari.
De pilda, ati adus laolalta si im-
presiile ,,la cald” ale tinerilor
scriitori romdni, care, prin in-
termediul traducerilor lui loan
Muslea, luau contact cu o lite-
raturd care coexista in acelagsi
spatiu geo-politic, dar care,
pentru ei, era aproape nestiutd.
Se cunosc, apoi, pozitiile expri-
mate in 1990 in ,, Contrapunct”,
cand numarul 9 al revistei a fost
dedicat ,,nemtilor nostri”. As-
tazi, la 30 de ani de la aparitia
primei editii a Vintului potrivit
pina la tare, credeti cd ea mai are
vreo relevanta pentru scriitorii
romani din anul 2013? .

L.B.L.: Are, cum sanu aiba?! In
primul rind, pentru ca astazi, dupa
— de fapt — nu chiar atit de mult
timp, sint in continuare active
modelele literare care faceau
atunci tranzitia de la modernitate
la postmodernitate. Cam asa se-
ntimpla n istoria culturii: daca nu
intervine cenzura de epoca, tre-
cutul apropiat tine incd de prezent!
In al doilea rind, radicalismul cu-
rajos al ,,cotidienismului” din tex-
tele ,,poetilor germani din Roma-
nia” a intirziat uzura retoricii lor.
In al treilea rind, versurile scrise
in ultimii ani la noi merg de multe
ori exact in directia consemnarii
seci a experientelor banale, in ma-
niere asa-zis ,,minimaliste”, cirora
anumiti autori ai anilor 1970-1980,
de limba romana sau germana, le
pot fi precursori. In orice caz, in-
teresul cititorilor si literatorilor ro-
mani pentru ,,nemtii nostri” s-a
pastrat si prin lecturi si relecturi
ale antologiei din 1982, uneori ci-
tata, uneori predata de noi in fa-
cultatile de Litere In care am ajuns
dupa 1990. Era evident ca Vintul
potrivit... trebuie reeditat, de vre-
me ce exemplarul nostru ajunsese
aproape ferfenita de-atita impru-
mutat! Cred ca primul care a avut
ideea trebuie sa fi fost Gheorghe
Craciun, atunci cind, prin 1999-
2000-2001, facea, impreuna cu
Cilin Vlasie, mari proiecte edito-

riale pentru Paralela 45. N-a fost
sa fie atunci, a fost sa fie acum...

C.D.: Simona Popescu afirma
chiar in acest numar al ,, Mozai-
cului” faptul ca, pentru ea, Ak-
tionsgruppe Banat/Grupul de
actiune Banat nu este istorie, nu
este un fenomen bun de catalo-
gat si aruncat pe un raft prafuit
al istoriei literare, ci ca el con-
tinua sa fie productiv si la
aproape jumdtate de deceniu de
la aparitie (opinie careia ma
raliez intru totul). Extrapoldnd
putin, aduc in discutie o proble-
md foarte dezbatuta si care este
departe de a fi clarificata: se mai
poate vorbi astazi despre ,, lite-
ratura germand din Romdnia”
ca fenomen in desfasurare, oda-
ta cu emigrarea majoritatii au-
torilor importanti?

LB.L.: N-au plecat chiar toti scri-
itorii nostri sasi i svabi, Incit sigur
ca se poate vorbi 1n continuare
despre o , literatura germana din
Roménia”, chiar si asa, foarte se-
rios slabitd prin emigrare. Pe de alta
parte, fenomenul e ,,in plinad des-
fagurare” si prin ceea ce fac de la
distanta colegii nostri plecati din
tara, ,,dubla identitate” fiindu-le
,congenitala”, drept care ei con-
tinua sa scrie de multe ori pe
subiecte romanesti sau ,,sasesti/
svabesti/nemtesti din Romania”.

C.D.: Orice antologie impli-
ca un efort considerabil de trie-
re, care, la urma urmei, stabi-
leste o necesara ierarhie. Ca in
orice situatie de antologare, au
existat §i nemultumiri ale scrii-
torilor germani ai epocii care
nu au fost inclugi in Vint potrivit
pina la tare. Considerati ca Pe-
ter Motzan, care avea deja la
activ o carte fundamentald pen-
tru literatura de expresie germa-
na din Romdnia, a reusit sa ofe-
re o selectie reprezentativa pen-
tru literatura ,,nemfilor nostri”
din acel moment?

I.B.L.: Nefiindu-mi cunoscu-
ta toata ,literatura germana din
Romaénia”, mi-e greu sa apreciez
justetea selectiei, dar am deplina
incredere in competenta lui Peter
Motzan, o veritabild ,,garantie de
calitate”. Lipsurile cele mai gra-
ve ramin cele impuse de cenzura
regimului comunist, care nu ac-
cepta publicarea unor autori emi-
grati, asa incit in antologie n-au
putut fi inclusi Ernest Wichner,
Gerhard Ortinau si altii. Dar esen-
tiald rdmine cartea asa cum a apa-
rut: substantiala, puternica, ad-
mirabild, impresionanta.

C.D.: Pentru recuperarea
acestei literaturi din perspecti-
va publicului romdnesc se fac
suficiente lucruri in Romadnia?
Se fac prea putine?

I.B.L.: Pina de curind, se tra-
dusese prea putin din ,,nemtii
nostri”. Premiul Nobel atribuit in
2009 Hertei Miiller a schimbat
intr-o oarecare masura lucrurile:
macar pentru ca i s-a tiparit sau
retiparit mai toatd opera. Se mai
publicaserd in romaneste, dupa
1990, carti de Paul Schuster, Die-
ter Schlesak, Richard Wagner,
William Totok si altii. S-au tradus
cartile scrise la senectute de Egi-
nald Schlattner. Acum — reedita-
rea Vintului potrivit pind la tare.
Mai exista citeva proiecte de an-
tologare a poeziei sau prozei scri-
se la noi in nemteste. Bine-ar fi
sd nu mai treaca prea multa vre-
me pina cind publicul romanesc
sd poatd avea imaginea de an-
samblu a unui fenomen atit de
bogat si de interesant...

Interviu realizat
de Cosmin Dragoste
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B ANTON STERBLING

citeva observatii subiective
despre Aktionsgruppe Banat

A

ntr-o discutie recentd cu
IStefan Sienerth, intrebat
fiind despre Aktionsgrup-
pe Banat, am facut doua consta-
tari, pe care ag dori, mai intii, sa le
repet: ,,S-a scris foarte mult de-
spre Aktionsgruppe Banat, inclu-
siv despre atitudinea sa critica,
sau cel putin provocatoare, fata
de regim; unele lucruri cores-
pund realitatii, altele mai putin,
uneori insd este vorba despre
deformari grosolane”. Am adau-
gat, referindu-ma la propria mea
persoand, o a doua constatare:
»apartenenta la acest grup, la
acest cerc de prieteni, a Insem-
nat si continua sa insemne foar-

te mult pentru mine™"' .

Valoarea de adevar a acestor
constatari nu s-a modificat intre
timp. Ma voi bizui pe ele in rin-
durile ce urmeaza, demersul meu
conturindu-se in felul urmator:
voi face, in prima instanta, citeva
constatari subiective, bazate in
principal pe propriile mele amin-
tiri, referitoare la aparitia ,,Grupu-
lui de actiune” (Aktionsgruppe),
la membrii, dorintele, reprezenta-
rile si activitatile acestuia. Pers-
pectiva pe care intentionez sa o
redau nu este una sistematica, ci
fragmentara si in acelasi timp re-
zultata dintr-o raportare subiec-
tiva (prin intermediul amintirilor)
la evenimente petrecute intr-un
trecut destul de indepartat, dar
care au avut un impact major asu-
pra propriei mele biografii, conti-
nind sa fie, acum ca si atunci, la
fel de importante pentru mine.

Ma voi raporta, intr-o a doua
etapa, la citeva functii si efecte
ale Aktionsgruppe Banat care,
desi nu au fost urmarite in mod
deliberat, au prins contur in con-
textul general al literaturii de lim-
ba germana din Romania si al sis-
temului represiv comunist. In
acest caz voi opta pentru per-
spectiva analitica a stiintelor so-
ciale, in care explicarea consecin-
telor neintentionale sau parado-
xale ale actiunii joaca un rol im-
portant®.

In final, vor fi mentionate suc-
cint si citeva publicatii cuprinzind
contributii ale autorilor care fac
parte din acest grup.

Unde si cum
a inceput totul

Aktionsgruppe Banat isi are
originile in cadrul liceului din Sin-
nicolaul-Mare (GroBsanktniko-
laus), un orasel de 14.000 de lo-
cuitori din capatul vestic al Ban-
tului romanesc. In contextul is-
toric marcat de reluarea relatiilor
dintre Republica Federala Germa-
nia si Romania, incepind cu anul
1967, si de,,destinderea” din cea
de-a doua jumatate a anilor *60°,
s-a infiintat, incd din 1966, o sec-
tie cu predare in limba germana
in cadrul liceului din Sinnicolaul-
Mare. Printre elevii claseia 9-aa
primei promotii de limba germa-
na se numarau Werner Kremm,
Johann Lippet si William Totok,
viitori membri fondatori ai Ak-
tionsgruppe Banat. Desi originari
din Comlosu Mare (Grofkom-
losch), respectiv Vizejdia (Wises-
chdia), William Totok si Johann
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Lippet au mers la scoala din Sin-
nicolaul-Mare inca din clasa a 5-
a, impreund cu Werner Kremm
care era din partea locului. Un an
mai tirziu, in cadrul urmatoarei
promotii, li s-a alaturat Richard
Wagner, originar din Periam (Per-
jamosch). In anul care a urmat,
m-am transferat si eu in clasa a
9-a a liceului 1n care 1i cunoscu-
sem deja pe cei mentionati mai
sus, cu care am avut discutii de-
spre literatura (mai ales in cercul
literar al liceului).

Acest cerc literar a fost infiin-
tat de doamna Dorothea Gotz,
profesoara de limba germana in
cadrul sectiei germane a scolii
generale si a liceului din Sinnico-
laul-Mare. Meritele acestei pro-
fesoare au depasit cu mult atri-
butiile sale: ea nu s-a limitat la
initierea in literatura germana cla-
sicd, ci ne-a ajutat sa cunoastem
si, in acelagi timp, sa pretuim lite-
ratura modernd germanofona oci-
dentala, sa-i intelegem modalita-
tice. Aici mai trebuie mentionat
ca, gratie sprijinului oferit de
R.F.G., am putut beneficia, pen-
tru o scurta perioada de timp, de
o cantitate insemnata de texte din
»vest”: alaturi de lirica, proza si
dramaturgie, am primit si texte din
domeniul teoriei literare si al stiin-
telor sociale, pe care le receptam
cu interes, entuziasm i crescin-
dd intelegere.

In economia acestui proces de
receptare si prelucrare, pe linga
rolul initial jucat de doamna G6tz
(pentru care merita toatd recunos-
tinta), s-au conturat si meritele di-
cutiilor din ce in ce mai dese, pur-
tate pe tema lecturilor, dar si a pro-
priei noastre productii literare.
Importanta acesteia din urma a
luat amploare, cu atit mai mult cu

cit exista posibilitatea sa publicam
texte literare sau articole, initial, In
rubrica rezervatd elevilor din Neue
Banater Zeitung, iar mai apoi in
alte ziare si reviste. Prin interme-
diul acestor publicatii am intrat in
contact cu alti tineri autori bana-
teni — Gerhard Ortinau, Ernest
Wichner, Albert Bohn si Rolf Bos-
sert. Aparea astfel, fara sa fi existat
in prealabil o intentie speciald, un
cerc de tineri scriitori si, mai apoi,
de prieteni in care, desi comuni-
carea era mai mult sau mai putin
intensa, abordarea extrem de criti-
ca a realitatii, cuvintele pline de
sens, cartile erau la fel de impor-
tante ca si bauturile stimulante sau
comportamentul neconventional.

O privire mai atenta arata, Insa,
ca intre caracterele, modurile de
gindire, stilurile (literare sau de
viatd), viziunile noastre politice
nu erau concordante atit de mari.

(De aceea nu este de mirare ca,
mai tirziu, multi dintre noi au mers
pe propriile drumuri.) Si totusi,
exista intre noi un numitor comun
solid: entuziasmul pentru moder-
nitate i apetenta pentru literatu-
ra avangardistd, dorinta §i voin-
ta de a schimba ceva, care isi ga-
seau expresia 1n interesul pe care
il aratam pentru procesele care
marcau Occidentul, precum si in
raportarea la realitatea precon-
struitd a propriei noastre socie-
tati. Aceastd realitate se dedubla
insd: pe de-o parte, societatea
romaneasca a ,,realismului socia-
list”; pe de alta parte, comunita-
tea gvabilor banateni, profund
marcata inca de traditie. Citite prin
prisma modernitatii, amindoua
formele — dar mai ales complici-
tatea insidioasa pe care o intreti-
neau — pareau extrem de discuta-
bile, obiect al criticii $i motiv al
dorintei de schimbare.

Totusi, actiunea directd nu era
considerata in prima instantd ca
instrument al schimbarii — de
aceea numele Aktionsgruppe nu
este in totalitate corect; proce-
sul schimbarii trebuia sd faca un
ocol, prin intermediul constiintei,
al atitudinilor si pozitionarilor in
raport cu realitatea. Dupa cum
reiese din lucrarea mea (cu carac-
ter de program) aktionsgruppe
— oder dhnlich so*, scopul initi-
al il reprezenta, 1n principal, do-
rinta de schimbare a constiintei,
a formelor rodate ale perceptiei,
amodelelor uzuale de interpreta-
re si prelucrare a realitatii. Mai
mult, schimbarea viza Weltan-
schauung-urile mostenite, caro-
ra le opuneam o noua tehnica de
productie literara, menita sa des-
chida calea catre un nou tip de
abordare a realitatii.

Acesta reprezentare implica,
desigur, o supraestimare masiva
a capacitatilor si efectelor pro-
ductiei artistice si literare, dar
aceasta nu se intimpla doar in
cazul nostru, ci si la cei care se
temeau de aceasta sau vedeau in
ea o amenintare a ideologiei si a
dominatiei lor. Aceste aspecte
insa apartin celei de-a doua si a
treia etape a evolutiilor care au
marcat aparitiile publice ale gru-
pului cunoscut intre 1972-1975 ca
Aktionsgruppe Banat; acesta a

fost reprimat de Securitate in vara
lui 1975, dupa ce in toata aceasta
perioada, incepind inca din 1970
cunoscuse supravegheri, spio-
nari, sicane $i amenintari, mai
mult sau mai putin intense dato-
rate organelor Securitatii romane
si ajutoarelor lor’.

Trei ani de provocari
productive

Pe 2 aprilie 1972 aavut loc, In
sediul redactiei ziarului Neuer
Banater Zeitung, un colocviu,
publicat ulterior in suplimentul
studentesc al aceluiasi ziar cu ti-
tlul ,, La inceput a fost discutia”
(,, Am Anfang war das Gesprdch ),
la care au participat ,,membrii fon-
datori” ai Aktionsgruppe Banat.
In cadrul colocviului, membrii fon-
datori ai grupului (Werner Kremm,
Johann Lippet, Gerhard Ortinau,
Anton Sterbling, William Totok si
Richard Wagner®, la care 1i putem
adauga, din punctul meu de ve-
dere, pe Rolf Bossert si Albert
Bohn, care erau deja apropiati de
grup) si-au expus, cu titlu de pro-
gram, viziunile despre literatura si
realitate. Grupul a primit numele
de Aktionsgruppe ceva mai tirziu,
intr-un articol dedicat colocviului,
publicat pe 14 mai 1972 de Horst
Weber (care era pe atunci redac-
torul ziarului sibian Neue Woche)
in Neue Banater Zeitung’ . Denu-
mirea intrucitva ironica a fost ad-
optata fara rezerve si din ce in ce
mai des utilizata de catre membrii
grupului — care erau de cele mai
multe ori constienti de caracterul
provocator al denumirii. Cind Paul
Schuster imi spunea, cu ocazia
unei discutii avute la Berlin multi
ani mai tirziu, ca ignorarea perico-
lelor inerente acestei auto-intitu-
lari se datora lipsei noastre de ma-
turitate politicd, el avea dreptate
si totodata se insela. Avea drep-
tate in sensul in care ne lipseau
precautia tactica si adaptabilitatea
cu care scriitorii mai batrini testa-
impuse de sistem. Se ingela insa,
in sensul in care nu ne doream ca-
pacitatea de adaptare si eram per-
fect constienti de faptul ca pro-
vocam, §i cd aceastd provocare
se putea dovedi periculoasa.

Au urmat astfel — dupa pare-
rea mea — trei ani productivi si
totodata tensionati de ,,provoca-
re” si ,,amenintare”. Atunci au
avut loc convorbiri si Intilniri pri-
vate si publice, lecturi comune la
Timisoara, dar si in citeva sate
din Banat, publicatii, emisiuni ra-
diofonice, happening-uri etc.
Revista Neue Literatur a publi-
cat in trei ocazii culegeri de texte

loana Fluierasu
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ale Aktionsgruppe: in caietul 11/
1972, sub titlul Exercitii pentru
indiferenti (Ubungen fiir Gleic-
hgiiltige), in caietul 7/1973 sub
titlul Lumea in casa. Texte noi
din Banat (Welt ins Haus. Neue
Texte aus dem Banat) i in caie-
tul 4/1974 sub titlul Grupul de
actiune Banat. Noi, deschizato-
rii de drumuri (Aktionsgruppe
Banat. Wir Wegbereiter). In acea
perioada s-au intensificat si con-
tactele cu alti autori i critici mai
in virsta, ca Anemone Latzina,
Bernd Kolf, Gerhardt Csejka —
care a devenit un fel de mentor
pentru Aktionsgruppe — sau Pe-
ter Motzan, dar si cu cei de virsta
apropiata ca Herta Miiller, Klaus
Hensel sau Werner Sollner.

Odata cu aparitiile publice
provocatoare s-a intensificat su-
pravegherea, spionajul, amenin-
tarea si hartuirea de catre agentii
si informatorii securitatii. Aniver-
sarea publica a trei ani de la in-
fiintarea Aktionsgruppe Banat s-
adesfaguratla 17 mai 1975 in spa-
tiile casei de cultura a studenti-
lor din universitatea timigoreana,
unde au fost prezentate, printre
altele, un montaj de texte cu titlul
explicit provocator Von allen
Seiten stiirmisch begriifit (Salu-
tati furtunos din toate directii-
le) si consideratiile mele progra-
matice depre grupul de actiune
— sau aga ceva. Dupa ce eveni-
mentul public si cel privat, care a
urmat in apartamentul lui Gerhard
Ortinau, au fost supravegheate
de Securitate cu o insistenta
agresiva, grupul a fost dizolvat.
Ernst Wichner si cu mine, cei doi
membri care aveam actele de ple-
care depuse, am putut emigra in
1975; 1n acelasi timp, presiunea
asupra celor ramasi In Romania a
crescut, ajungindu-se in urmatoa-
rele luni la arestari — mai scurte
sau mai indelungate — a unora
dintre autori, la interogatorii, in-
timidari etc. Totok sustine in re-
constituirea evenimentelor, care
au dus la arestarea sa pentru mai
multe luni, ca ,.la inceputul anu-
lui 1975, disolutia grupului de
catre Securitate era un fapt in-
cheiat™.

Reprimarea grupului —
efecte si functii
neintentionale

Presiunea tot mai mare asupra
fostilor membri ai ,,Aktionons-
gruppe Banat”, ca si asupra altor
scrritori, artisti si intelectuali ger-
mani, a dezvaluit, din ce in ce mai
mult, inclusiv din perspectiva
perceptiei mediilor occidentale,
trasaturile represive ale dictatu-
rii national-comuniste a regimu-
lui Ceausescu’si discriminarea
crescindd a minoritatilor etnice.
Aktionsgruppe Banat era pe
atunci deja cunoscuta in vest, in-
deosebi in R.F.G., represiunile im-
potriva membrilor ei fiind relata-
te In mediile occidentale si vest-
germane, nu in ultimul rind prin
angajamentul si sustinerea lui
Dieter Schlesak si gratie eforturi-
lor mele si ale lui Ernest Wichner;
aceasta a creat un efect pe care
nici chiar cei vizati nu il intentio-
nasera si pe care regimul comu-
nist nu il luase neaparat in cal-
cul, depasind cu mult chiar inten-
tiile protagonistilor si subestimat
in egald masura de regimul co-
munist'®.

Demascarea dorita a sistemu-
lui comunist de dominare din
Romania nu ar fi fost posibila ex-
clusiv prin productia literara.

Aktionsgruppe Banat si-a atins
uimitoarea forta politica de acti-
une si efect — cum ar putea fi de-
numitd — tocmai, paradoxal, prin
dizolvarea fortata si prin trasatu-
rile explicit si vizibil represive ale
regimului post-stalinist al lui
Ceausescu. Astfel numele insusi
de ,,AB” s-a dovedit ulterior po-
trivit si justificat, chiar daca sem-
nificatia politica si eficacitatea s-
au datorat nu atit literaturii Tnsesi,
cit mai ales reactiilor represiunii.

Anterior s-a afirmat ca perse-
cutia impotriva AB in opinia pu-
blica si mediile occidentala ar fi
suscitat atentia opiniei publice si
mediilor occidentale si datorita
faptului ca acest grup de autori
tineri erau cunoscuti intr-o oare-
care masura in vest; ar trebui
mentionat acum ca in 1976 doua
culegeri din textele acestora au
aparut 1n prestigioasa pe atunci
revista literara germana Akzente
siin revista literara berlineza Lit-

fass™.

_Auurmat apoi alte publicatii.
Intre altele in horen si in faimoa-
sele culegeri literare ale Editurii
Suhrkamp'?. Majoritatea fostilor
membri ai AB au emigrat in anii
’801n R.F.G., cei mai multi dintre
ei desfasurind o activitate litera-
ra intensa, ce a imbogatit seria
aparitiilor editoriale de pina
atunci.

Aceasta constituie insa un alt
capitol, ca §i numarul mare de
publicatii stiintifice de istorie li-
terara (inclusiv lucrari de diplo-
ma si de doctorat) aparute dupa
1990 in R.F.G., dar si Romania,
despre autorii grupului sau care
au gravitat in jurul sau: s-a creat
astfel un fel de mit in jurul AB,
care imi displace intrucitva, de-
oarece contine — ca orice mit —
»poezie si adevar”, amestecate
intr-o maniera caracteristica si
citeodata suparatoare.
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borari de Rolf Bossert, Werner
Kremm, Johann Lippet, Gerhard
Ortinau, Anton Sterbling, William
Totok si Richard Wagner.

12 Vezi die horen. Zeitschrift fiir
Literatur, Kunst und Kritik, 3/1987.
Volumul a fost publicat de Ernest
Wichner cu titlul Das Wohnen ist kein
Ort, in memoriam Rolf Bossert,
dupa moartea acestuia, cuprinzind,
pe linga contributii ale fostilor
membri ai Aktionsgruppe Banat, si
alte colaborari ale unor autori din
Banat si Transilvania, intre care Her-
ta Miiller, Dieter Schlesak, Oskar
Pastior, Franz Hodjak, Klaus Hen-
sel s.a. Vezi si Wichner, Ernest (ed.),
Ein Pronomen ist verhaftet worden.
Die friihen Jahre in Rumdnien — Texte
der Aktionsgruppe Banat, Suhrkamp
Verlag, Frankfurt a. M. 1992.
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B SIMONA POPESCU

itesc undeva, acum ca
,»grupul de actiune” din
Banat a devenit istorie:
~ZAktionsgruppe este infiintatd in
1972, pentru ca, in 1975, interven-
tia Securitatii si arestarea lui Wil-
liam Totok sa duca la sfirsitul gru-
parii”. Asadar, actiunea a durat,
oficial, 3 ani. Pentru mine, ea du-
reaza de 30 de ani —actiunea po-
etica a grupului de actiune din
Banat, actiunea poetica a poeti-
lor din antologia Vint potrivit
pind la tare.
I-am descoperit in 1982, aveam
17 ani si eram prietend cu niste
baieti care scriau, ca i mine, po-
ezie: Marius (Oprea), Andrei (Bo-
diu) si Caius (Dobrescu). lata,
dupa cele doua antologii ale opt-
zecistilor roméni si o antologie a
optzecistilor nemti! Mai ales spre
acestia din urma, ca grup, avea
sd se Indrepte tot interesul nos-
tru, desi ne placusera inainte si
ceilalti. Ba chiar, ajunsesem, la un
moment dat, sa consideram nu
doar ca directia lor e singura cale
prin care poti sa fii onest scriind
poezie In Romania, dar sa ne si
pronuntam impotriva artificialita-
tii pe care, ziceam noi, l-ar fi re-
prezentat, de pilda, poezia strazii
imaginare din poemele celor din
Aer cu diamante, de pilda. Daca
vorbim despre aer, sa vorbim de-
spre aer, cu tot ce pluteste in aer
—in aerul acelor timpuri! In alte
carti se fredona cliseul cu ,,ame-
nintarea [care] pluteste in aer”.
Oricum, numai plin de diamante
nuera ,aerul”. S-o lasam doar pe
Lucy in cerul ei cu diamante,
Lucy in the sky with diamonds.
Aveam 17 ani, nu-i cunosteam pe
autorii diamantini, ne didea mina
s-o facem pe nebunii asa, intre
noi. Descoperisem si volumul lui
Wagner, Hotel California, pe
care l-am fi vazut ca pe un hit al

6 ——— MiozAlcu, serie noud, anul XV, nr. 3 (173), 2013

poeziei actuale. Cum de nu se in-
timpla asta? In ce fel de lume tra-
iam? 1 descoperisem si pe Hod-
jak, cu Tigari umede §i dor de
calatorie. Cine era oare autorul?
Citi ani avea? ,,Numai sd mint nu
pot, oameni buni”, zicea el. Simai
zicea ,,credeti-ma: nu vreau/ sa
spun decit piatrd/ cind spun pia-
tra”. Gindeam ca poetul dla ger-
man avea dreptate cind vorbea
despre proprietatea cuvintelor in
poezia din anii ‘80. Proprictatea
(sic!) cuvintelor, depinde de tim-
puri. ,,Cind a inceput sa scrie ge-
neratia mea/ ce ne tinea pe loc ne
da avint.” Asta era! Sa faci din
ceea ce te tine pe loc un genera-
tor de vint bun la pupa, un vint
potrivit pina la tare! Vint pentru
ce? Pentru viitor. Acel viitor din
care sa nu trebuiasca sa spui, ca
Latzina: ,,Viitorul nu mai e ce-a
fost./ Tristetea de mai an sa fi
avut vreun rost?”

*

oezia— literalmente si in
P toate sensurile! — a fost
pentrumine, pela 16,17
ani, marea descoperire. Adevara-
ta poezie, vreau sa spun, cea care
nu avea treaba cu Masina (aia de-
spre care vorbeau si cei de la Pink
Floyd in Welcome to the Machi-
ne). Poezia? Rage against the
Machine.... Poetry against the
Machine!

oetii germani din Roma-
Pnia au devenit un capi-
tol al istoriei noastre li-

terare — si nu doar literare. Se
scrie azi despre ei, se fac coloc-
vii. De lanumarul din 1990 al Con-
trapunctului pina la Nobelul din
2009, mai nimic despre poezia
germana din Romania sau despre

Marcel Voinea

(fragmente)

Aktionsgruppe Banat sau despre
Herta Miiller. Ideea de actiune
sociald nu a avut in literatura ro-
mana prea mare cautare. Nici po-
ezia tranzitiva, cum 1ii zicea un
prieten, Gheorghe Craciun. ,,.La
care-mi trece prin minte o meta-
ford/ inima albastra/ si trebuie sa
ma gindesc pe data la cligeele/
care improagca de jur imprejur in
literaturd/ si nu doar in literatu-
ra” (William Totok), imi trece, la
rindu-mi, prin minte. Aici se poar-
ta mai mult ,,inima albastra”, si
,,de inima albastra”.

*

Jay
Imi amintesc cu cita stupoa-

re m-a privit prin anii *90

unul dintre studentii mei
cind am vorbit la seminarul de
istorie a literaturii romane despre
Vint potrivit... Mie mi s-a parut
interesant dialogul, dar el nu a
mai venit niciodata la seminar, mi-
a trimis un plic 1n care era o foto-
grafie de-a mea facuta bucitele.
Nu i-am purtat niciodata pica, cum
sd porti pica unui om de 19 ani?
L-am intilnit mult mai tirziu, era el
insusi profesor, mi-a dat semne
de simpatie, sint sigura ca i-a pa-
rut rau. Apoi, peste citiva ani, cit
de greu a fost sa conving pe seful
de catedra (de literaturd romana)
sa accepte o lucrare de diploma
despre Herta Miiller. ,,Dar nu
merge aici, scrie in germand, aici
e catedra de literaturd romana”.
Da, scrie in germana, dar pentru
mine e un scriitor roman — sau
cum sa-i spun? — de aici, care
scrie in germanad. Cit de greu a
fost sa fie acceptata lucrarea!
Apoi stai si explica-i studentului
canu a inteles-o pe Herta Miiller,
nu era, cum ma asteptam, un ad-
mirator, dimpotriva. Baiatul a re-
recitit tot, a luat-o de la capat, i-a
iesit ceva bun. Totul se petrecea
inainte de 2009. Acum, cd ea a
luat marele premiu, sint convin-
sd ca nimeni nu s-ar mai opune
daca ar veni un student s pro-
puna o lucrare despre literatura
ei. lar studentii nu ar mai avea...
ezitari. Cum stim, dupa razboi,
multi viteji se-arata...

Am tot vorbit la Facultatea de
litere despre literatura germana
din Romania. intr-o zi, cineva va
spune cd nu mai e interesat de
poezia unei realitdti care nu mai
existd. As da un citat, din T.S.
Eliot, pe care-I citeam cam cind
eram de virsta studentei mele:
O poezie proastda se poate bucu-
ra de o voga trecdtoare cand
poetul reflectd o atitudine care
la un moment dat are populari-
tate; dar poezia autenticd su-
pravietuieste nu numai cand pa-
rerea generald se schimbd, ci §i
atunci cand inceteaza orice in-
teres in ce priveste problemele
care il pasionau pe poet. Asa-
dar, inceteaza interesul pentru
problemele care-1 pasionau pe
poetul german din Romania si pe
mine, studentd atunci? Despre ce
era vorba 1n poezia lor, ce i pasi-
ona? {i pasiona adevirul. Ade-
varul exasperant. impotrivirea fi

poetry against the machine

pasiona. Impotrivirea, de dragul
adevarului vietii lor. Pe mine ma
interesa — i ma intereseaza si azi
— poezia impotrivitilor, nu a po-
trivitilor. Poezia lor e actiune, ac-
tiune exterioard —si interioard. Ce
bine ar fi daca pe studentii mei si
pe scriitorii §i pe criticii literari i
pe oamenii din Romania i-ar inte-
resa mai mult impotrivitii, Impo-
trivirea pind la tare... Daca i-ar
interesa... si viata lor ar fi altfel,
viata lor...

ES

ilele trecute am cautat

2 revista Contrapunct,
numarul 9 (vineri 2 mar-

tie) din 1990, cel despre literatura
germana din Romania. Aveam
acolo un text care se numea
Chiar, ce ar fi de facut? Adica ce
ar fide facutacum— 1990 —, cind
literatura germana din Romania a
plecat in Germania? Acum abia
vad ca Sollner are o poezie care
se numeste Pauzd de respiratie.
E titlul unei antologii din 1990 pe
care-am scos-o Impreuna cu An-
drei, Marius si Caius. Citesc pro-
zele lui Roland Kirsh. Citesc:
,»,Stau intins, Stau intins, dar nu
mai stiu sigur unde ma aflu. Siimi
vorbesc frumos si spun incet
(uneori e chiar adevarat): Mi-e
putin frica. Sivorbesc mai depar-
te, dus, incd, pe ginduri. In apa
aceasta neagra dinaintea ochilor.
Atit e de negru aici. $i nici nu
curge. Si std nemigcata. lar eu sint
inca aici. Incd putin sint aici. Si
Apoi... ,, Nu stiam nimic despre
Roland Kirsh in 1990. Nu stiam
cine . Mi-as dori mult sa tradu-
ca cineva in romana cartea lui
aparuti in 1996 in Germania. Imi
doresc mult sa citesc ce a scris
Roland Kirsh in scurta lui viata.

Avea cu cinci ani mai mult decit
mine. A murit la 30 de ani. Citesc
din Klaus Hensel din numarul
din 1990, dar citesc ca i cum ar fi
scris asta acum: ,,Si-acum lasa-
ma sa uit./ Aceasta limba, acest
pamint./ Nu vreau: sa le pricep
treaz si pustiu”. Treaz si pustiu!

*

oti poetii germani au
I plecat in Germania, cu
exceptia lui Werner
Kremm care, aflu de pe un site —
s-a lasat de poezie. Eu nu cred.
Avem nevoie, azi, de spiritul ace-
lor tineri de altadata, de onestita-
tea si de curajul lor, de cei care sa
nu doreasca ,,sa desfiinteze rea-
litatea cu palavre”, de cei care stiu
ca ,libertatea/ care ne asigura/
zilnic/ 0 anumita deschidere/ este
la fel de mare/ ca deschiderea/ pe
care/zilnic/ o asiguram/ libertatii”.
Privesc in jurul meu, lumea in care
traiesc. Viitorul la care visam cind-
va e acum prezentul. ,,Viitorul nu
mai e ce-a fost./ Tristetea de mai
an sa fi avut vreun rost?” Citesc
pe-un tinar critic literar care se
intreba Intr-un text, pomenind si
de Aktiongruppe, ,,daca propor-
tia de lasitate printre intelectualii
de azi nu e cumva mai ridicata
decit in urma cu 30-40 de ani”. Si
de ar fi doar lagitate... Ma uit in
jurul meu. Poeti, prozatori, inte-
lectuali. Ajunge doar sa privesti.
Si sa notezi, ca Bacovia, ,,al lumii
zvon”. Actiunea poetica a celor
cupringi in antologia Vint potri-
vit pina la tare inca da raspun-
suri, din alt timp, realitatii — desi
realitatea s-a schimbat. lar cuvin-
tele lor continuad sa nu se prefaca
in hirtie.




H VIRGIL MIHAIU

marturii din anii cand lucram la ,Echinox’

student in anul intai la De-

partamentul de limbi strai-
ne al Facultatii de Litere (rebote-
zata ,,de Filologie”, dupa model
sovietic) din cadrul Universitatii
Clujene. Grupa noastra — engle-
za (principal)/ germana (secun-
dar) — beneficia de ,,tutela spiri-
tuala” a lui Peter Motzan, care gi-
a tinut cu noi primul curs in cali-
tate de proaspat asistent. Intre
junele universitar, ce avea sa se
afirme in scurt timp drept unul
dintre expertii de elita ai literatu-
rii germane, §i studentii sai s’a
stabilit de la bun inceput o rela-
tie de maxima incredere recipro-
ca. Noi, ca diligenti invatacei
aflati In cautarea unui magistru,
am perceput-o drept rezultatul
unui... coup de foudre intelectual.
Nu e de mirare, intrucat fusese-
ram instantaneu cuceriti de asa-
numitul curs practic, conceput de
Motzan ca o complexa si fasci-
nantd initiere in poesia germana.
De-a lungul acelui prim an de fa-
cultate, toate orele petrecute in
compania briantisimului nostru
mentor devenisera momente pa-
roxistice de Incantare intelectua-
1a. Structuralismul era la apogeu,
iar influenta lucrare a lui Hugo
Friedrich Die Struktur der mo-
dernen Lyrik fusese deja publi-
catd Tn romaneste, ceea ce crea o
ambianta fasta pentru interpreta-
rile de texte in care ne lansam in
compania blondului Peter. Poe-
mele judicios selectate de catre
acesta deveneau pretextul unor
explorari/ descifrari de sensuri, cu
participarea quasi-integrala a stu-
dentilor din grupa, in pasionante
dezbateri ce se prelungeau ade-
seori peste limitele orarului strict.
Imi amintesc cum, daca se intam-
plasa fim ultimii programati in sala
de curs respectiva, mai ramaneam
acolo continuand analizele pe
text, spre uimirea portarilor neo-
bisnuiti cu asemenea ravna.

De fapt, pe Peter Motzan il
cunoscusem 1n vara dintre exa-
menul de admitere si inceputul
anului universitar, gratie initiati-
vei bunei noastre amice comune
Monica Surtea (Dumnezeu sa-i
protejeze sufletul!). Intre noi s’a
ndscut o amicitie care avea sa
dureze o viata. In anul urmator
am fost integrat redactiei ,,Echi-
nox” — un obiectiv pe care mi-1
fixasem Inca din anii de liceu, de
comun acord cu amicul meu din
copilarie Marian Papahagi, bote-
zatorul acelei mitice reviste de
cultura. Hazardul a facut ca, timp
de 13 ani, cat am lucrat efectiv la
,,Echinox”, sa fiu aproape singu-
rul redactor roman capabil sa-si
asume si unele responsabilitati —
desigur, nu de profunzime, dar
oricand binevenite — legate de
paginile germane (pe blazonul
,,Echinox”- ului raméane inscris si
caracterul sau trilingv: in pofida
vicisitudinilor, pe langa paginile
romanesti, in cadrul publicatiei
au fiintat permanent §i cele con-
cepute In maghiara si germana de
catre redactori specializati). De
fapt, primul redactor al paginilor
germane fusese, de la infiintarea
revistei pand in 1972, Insusi Pe-
ter Motzan, originar din Sibiu.
I-aurmat intre 1972-1975, aradea-
nul Werner Séllner, coleg de an

In toamna anului 1970 eram

cu mine (dar la Sectia germana/
principal). Apoi, responsabilii
respectivei sectiuni a revistei au
fost: Georg Aescht (1975-1976),
Edith Konrad (1976-1977), Hel-
mut Britz si Anton Seitz (1977-
1980), Klaus Schneider si Maria
Schullerus (1981-1982), Ute Roth
(1983). Fapt e ca, gratie amicitiei
mele cu asemenea companioni,
am avut acces la mediile selecte
ale literaturii germane din Roma-
nia, evident, in masura 1n care
aceasta avea rezonante la Cluj.
Am legat o stransa amicitie §i
cu Franz Hodjak, redactorul de
limba germana al Editurii Dacia.
Intdmplator, Franz era vecin de
casd cu mine, in Piata Cipariu de
langa Teatrul National. Pe Peter
il intdlneam cel mai adesea la
Facultate, dar 1l vizitam mai rar,
fiindca locuia in Manastur — un
cartier-dormitor din vestul urbei,
destul de greu accesibil (daca nu
ma insel, finalizarea asfaltarii sale
a durat pana dupa caderea regi-
mului dictatorial). Pe la Franz tre-
ceam destul de frecvent, ceea ce
s’a soldat cu grupaje de texte
d-ale mele excelent traduse in ger-
mand. Cu amici precum Peter,
Franz, Werner, dar si mai tinerii
Georg Aescht sau Helmut Britz,
mi se creasera punti spre mica dar
dinamica scena literara germana
din Romania anilor 1970-80. Nu
am timp si spatiu spre a mentio-
na aici cele mai semnificative
nume, Insa majoritatea lor urmau
sa figureze in influenta antologie
Vint potrivit pind la tare, ce avea
sd apara la editura Kriterion la
inceputul anilor 1980.
Apropierea mea fata de litera-
tura germana contemporand in
genere, si fata de poezia germa-
na din Romania acelei perioade
in particular, nu avea cum sa ra-
mana fara urmari in propria mea
creatie. Consider ca a fost vorba
despre o influenta organica, de-
spre o adaptare si inserare poeti-
ca sui generis Intr’un anume spi-
rit al timpului, radicalmente diso-
ciat fata de retorica ideologiei in
curs de labartare asupra tarii noas-
tre, dupd nefastele vizite din 1971
ale dictatorului scornicestean in
Extrem(ist)ul Orient. Bizar era ca,
atunci cand imi prezentam crea-
tiile unor congeneri germani, ei
le percepeau pe aceeasi lungime
de unda estetica, in schimb, fata
de ,,moda poetica” autohtona ele
sunau mai curand ca anti-poesie.
Retrospectiv vorbind, imi dau
seama ca — printre traumele in-
durate in acea perioada — s’a in-
scris si plecarea lui Ion Pop, spi-
ritus-rector al ,,Echinox”-ului,
pentru un stagiu de trei ani in
Franta. Ceea ce pentru el era o
sansd, pentru mine reprezenta un
ghinion. Prin 1973 mi-a apérut o
pagina de autor in revista ,,Echi-
nox”, dupa care marele critic lite-
rar m’a onorat cu 0 misiva cuprin-
zand flatante felicitari referitoare
la acele texte (tin minte ca ince-
putul suna aproximativ astfel:
»,Draga Gil, iti string mana inspi-
ratd, pentru frumoasele poeme
publicate in cel mai recent Echi-
nox”). Or, tocmai aceasta susti-
nere — 1n egald masura avizata si
empaticd —mi-a lipsit in perioada
absentei din tara a lui Ion Pop.
Din contra, cand mi-am prezen-

tat aceleasi texte la o sedintd a
cenaclului omonim, un individ
atoatestiutor (altminteri incurabil
oportunist, lucrand din greu la
perfectionarea dosarului sdu de
securist nascut iar nu facut) m’a
desfiintat, sugerand asistentei ca
nimic din ceea ce prezentasem nu
avea vreo legdtura cu notiunea
de poezie asa cum si-o imagina
el. La drept vorbind, nici eu nu
ma ambitionasem vreodata sa
ating nivelul de perfectiune teh-
nicd al poetilor gongorici. Prefe-
rasem, de la bun inceput, sa ma
consider un autor de texte, iar nu
de poeme. Insa orizontul meu
plurilingvistic imi dadea suficien-
ta Incredere spre a ma defini drept
autor de literatura.

Clivajul a continuat o buna
perioada de timp: printre ai mei
compatrioti ... paream suspect
(cam ca in epitaful bacovian!), in
timp ce Peter Motzan reusea sa-
mi publice poeme in ,,Neue Lite-
ratur”, exclusivista publicatie-fa-
nion a literaturii de limba germa-
na din Romania. Mai apoi, nein-
trecutul poet si traducator Oskar
Pastior m’a inclus in grupajul sau
de poeti romani reprezentativi,
dintr’o antologie anuala de refe-
rintd in spatiul german: Jahres-
ring, editia 1979-80, aparuta la
Deutsche-Verlag-Anstalt, Stut-
tgart, 1980. Pentru mine, selectia
efectuata de Pastior reprezenta o
adevarata confirmare valorica, in
sensul sincronismului cu evolu-
tille poeticii din ,,Jumea libera”. Cei
sase poeti antologati erau: Gellu
Naum, Ton Caraion, Nichita Sta-
nescu, Marin Sorescu, Petre Stoi-
ca, si semnatarul textului de fata
(care constatd, cu oroare, ca e
unicul ramas in viata).

Cultivand relatii genuine de
colaborare cu noul val al poetilor
germani din Romania, am avut
sansa de a cunoaste modul lor
specific de a se raporta la viata si
artd, sau, daca vreti, la ,,Sinn und

Form” (sens si forma). Le-am ur-
marit indeaproape dezbaterile,
angoasele, confruntarile de idei,
m-am ... contaminat de absoluta
dedicatiune cu care isi asumau
statutul de creatori, ca pe o ine-
xorabila vocatie. In mod firesc,
din prelungile, fraternele coloc-
vii cu Peter Motzan avea sa se
nasca ideea editarii unei antolo-
gii consacrate fenomenului evo-
cat mai sus (ce incepuse sd ia i 0
turnurd oarecum subversiva, da-
toritd notorietdtii quasi-under-
ground pe care o atinsese Aktions-
gruppe Banat, dar si prin faptul
paradoxal ca rigorile cenzurii to-
talitare ... deveneau mult mai laxe
atunci cand venea vorba despre
publicarea unor carti de limba
germana 1n sistemul nostru edi-
torial). Eram améandoi tot mai con-
vinsi ca si noile generatii de po-
eti romani meritau sa aiba acces
la creatiile colegilor lor care scriau
in limba lui Brecht... Cand s’a pus
problema gasirii unui traducator,
m’am gandit imediat la [oan Mus-
lea, pe care il stiam bine, atat in
ipostaza sa de iconoclast jazzo-
log, cat si ca rafinat degustator
de poezie. E drept ca publicasem
eu nsumi multe traduceri din
poezia de limba germana contem-
porana — divizata la epoca aceea
pe criterii geopolitice: Germania
de Vest (BRD), Austria, Germa-
nia de Est (DDR) si zone periferi-
ce, unde se incadra si Romania.
Insé cred ca optiunea Muslea a
fost cea buna, fiindca el dispu-
nea de o fortd de concentrare
asupra subiectului, pe care eu o
pierdusem datorita poliglotismu-
lui. Pe atunci publicam cu regu-
laritate in presa culturala din Ro-
mania traduceri din poeti suedezi
(inclusiv Tomas Transtromer),
spanioli, americani, cubanezi,
brazilieni, englezi, portughezi,
danezi, rusi, italieni... Chestiunea
era ca Peter gi Pi (cum era alintat
Muslea) nu se intdlnisera nicio-

data. Ceea ce mi se pdrea pur si
simplu inadmisibil. Intotdeuna
m’a intristat ideea cd autentice
personalitati culturale ar putea
locui In metropola universitara a
Transilvaniei ignorandu-se reci-
proc. Nu fu extrem de simplu sa-i
extrag pe cei doi eremiti din lu-
mea ideilor si din vagaunile lor
burdusite de carti, reviste, dis-
curi, casete, propunandu-le sa
dialogheze direct. Momentul
(evocat intr’un text pe care
aveam sa-1 public In volum abia
pe lamijlocul anilor 1980) s’a do-
vedit a fi de bun augur. Mai apoi
aveam sa-1 persuadez si pe Mir-
cea lorgulescu sa conceapa o
mini-prefatd, iar cu redactorul
cartii, Gabriel Gafita, aveam sa ne
intalnim acasa la Pi. Desigur, mai
sunt si numeroase episoade co-
laterale: primele mele Intalniri cu
Richard Wagner, Klaus Hensel,
Gerhardt Csejka, jonctiunea din-
tre echinoxisti si lunedisti Tntam-
plata la Festivalul de poesie de la
Sighisoara, precum si vizita pe
care i-am facut-o — impreuna cu
Emil Hurezeanu — lui William
Totok, in subsolul sau de la Ti-
misoara (prima dupa ce fusese
ostracizat, cum el 1nsusi 1si
aminteste). Ulterior eliberarii din
1989, Rolf-Frieder Marmont, unul
dintre poetii cuprinsi in Antolo-
gia conceputd de Peter Motzan
si tradusa de Toan Muslea, mi-a
facut onoarea de a realiza o se-
lectie bilingva, romano-germana,
din propriile-mi texte. Cartea a
aparut, sub titlul Gold aus Ariad-
nes Mdhne/Aur din coama
Ariadnei, la editura Limes in 2004.

Cert e ca, timp de vreo jumata-
te de deceniu, fusesem atat de
implicat in preparativele legate de
publicarea volumului Vint potri-
vit pina la tare (ed. Kriterion,
Bucuresti, 1982), incat — supre-
ma ironie! —nimeni nu s’a gandit
sa-mi mentioneze, macar in vre-
un subsol de pagina, numele.
Personal, am mai clarificat ches-
tiunea intr’un articol din ,,Roma-
nia literara” (prin 1997), reluat in
traducerea lui Hannes Schuster
si de catre publicatia germana
»Siebenbiirgische Zeitung” (30
sept. 1997), precum si prin stu-
diul pe care I-am prezentat la Co-
locviul germano-roman tinut la
Gasteig din Miinchen in 2004.

Omisiunea din antologie fu
oarecum corijata, spre onoarea sa,
de catre Ion Bogdan Lefter (cat
incd mai sunt totusi in viatd): cu
tenacitatea si acribia ce-1 carac-
terizeaza, el a reusit salutara per-
formanta de a reedita acea carte
de referinta, dupa 30 de ani, cu
binevenite comentarii si comple-
tari! In plus, in toamna anului 2012
a organizat un interesant Coloc-
viu dedicat poeziei germane din
Romania anilor 1970-80 la Muzeul
National al Literaturii Romane, in
colaborare cu directorul Lucian
Chisu si cu editorul Ioan Cristes-
cu. Printre invitati s-au numarat
William Totok, Gerhardt Csejka,
Georg Herbstritt, Werner Kremm,
Ion Pop, Gabriel Andreescu,
Cosmin Dragoste, Simona Po-
pescu, Magda Carneci, Sorin
Antohi, si, incd o data subsem-
natul.
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B NICOLAE COANDE

cat e de greu sa fii neamt

rimul lucru care mi-a ve-
Pnit in minte recitind an-
tologia Vint potrivit
pina la tare a fost asta: daca tot
s-a ajuns la o reeditare, inclusiv
cu intrarea, acum, a celor doi po-
eti care atunci emigrasera si au
fost radiati de cenzura, cu aparat
critic de receptare, prefete, post-
fete si cuvinte inainte, inclusiv
ale traducatorului, de ce sa nu
avem o antologie a celor doispre-
zece din intreaga lor creatie liri-
ca? Ar fi un excelent pandant la
ceea ce s-a constituit, pe atunci,
intr-un veritabil eveniment edito-
rial: o insuld de poeticitate apa-
ruta, nu tocmai brusc, nici brutal,
in perimetrul literaturii care se
scria in Romania anilor ‘80. Ar fi,
la o adica, interesant de vazut
felul in care au evoluat in poezie
cei care pe atunci aveau publica-
ta o carte-douad de versuri, iar mai
tarziu si-au continuat cariera lite-
rara in spatiul de expresie german,
cu receptarea de care au avut
parte intr-un alt hinterland decat
cel in care au debutat. Ma gan-
desc ca ar fi un proiect pe care
Ion Bogdan Lefter, de pilda, cel
care ingrijeste editia a II-a a an-
tologiei (Ed. Tracus Arte, 2012)
l-ar putea duce cu brio la bun sfar-
sit, date fiind relatiile lui bune cu
poetii cuprinsi aici, precum si le-
gaturile cu traducatori ai poetilor
din Vint potrivit pind la tare.
In ampla prefata, lon Bogdan
Lefter spune tot ce trebuie stiut
despre ,,Grupul de actiune Ba-
nat”, despre poezie si ideologia
(m-am trezit ca Tmi trece prin min-
te inclusiv termenul feologie)
acestuia, cu bornele de retinut:
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Brecht, Lukacs, Marx, ultimul
vazut ca reper indubitabil pentru
autoritatile comuniste romanesti,
insa situat de tinerii poeti (cu vi-
clenie nostima, azi) in gandirea
criticd a stangii non-comuniste.
Dar atunci existau deja, cu aceas-
ta critica ajunsa la maturitate,
Horkheimer, Habermas, Althus-
ser, caci acestia, iar nu Marx sin-
gur, facusera din filozofia barbo-
sului un reper pentru noile teri-
torii de gandire occidentala. E
clar ca tinerii din grup nu aveau
aceste lecturi, dar ecouri trebuie
sd le fi parvenit cumva. Sigur, ei
erau inainte de toate poeti, nu
ideologi, Insd erau poeti mai
avansati in acest tip de gandire
critica decat comilitonii lor opt-
zecisti din Capitald (Ioan Budu-
ca a sesizat foarte bine clivajul:
verticalitatea idealului vs. orizon-
tala explorarii formelor poeziei, in
cazul ultimilor) sau din alte orase
ale provinciei. Mai bine orientati,
ca sa zic asa, asadar mai bine si-
tuati intelectual in raport cu rea-
litatile comunismului pur si dur
al lui Nicolae Ceausescu. In acest
sens, expresia lui Dan Petrescu,
discurs dictatorial, cu referire la
trendul epocii, in care virtutile
stilistice sunt mai putin importan-
te, iar talentul nu da neaparat to-
nul, este una formidabila, caci tri-
mite la o ,,mutatie a gustului”, ca
si laun act de revolta mult astep-
tat, insd nici macar Dan Petres-
cu, desi observa peste tot umbra
lui Brecht, nu a vazut neajunsu-
rile programatice ale actionistilor
germani. Bine, ce a vazut Dan
Petrescu nici mécar nu a putut fi
publicat in ancheta despre anto-

logie din revista ,, Transilvania”:
textul sau era prea direct si ame-
nintator pentru cenzura, fapt pen-
tru care interventia sa a fost ra-
diata, desi aparuse, In germana,
In revista ,,Neue Literatur’! Schi-
zofrenie romaneasca...

Cand discuta despre mutatia
care ar trebui sa survina, insa,
Richard Wagner apare, azi, abso-
lut surprinzétor de... comun, cu

Silviu Barsanu

teoriile sale despre ,,delimitarca
fata de delimitarea care ar fi in-
semnat provincialism” sau de-
spre ,,realismul socialist prost in-
teles.” In discutia dintre tinerii
autori publicata in ,,Universitas”,
supliment al ziarului ,,Neue Ba-
nater Zeitung” (2 aprilie 1972), el
se intreaba in ce masura realita-
tea imediata influenteaza conti-
nutul poeziei. Ma tem ca Wagner
era destul de pe linie, ca sa folo-
sim formula epocii, pentru ¢, mai
peste tot, el raspunde dezamagi-
tor din, repet, perspectiva a ceea
ce aveau sa devina acesti poeti
si intelectuali: ,,Literatura de azi
aici inseamna §i azi a merge pe
limite. Aceasta literatura trebuie
sa fie critica. Adevarul este in-
totdeauna concret, spunea Le-
nin...”. Jon Bogdan Lefter suge-
reaza in prefatd ca Wagner cita
strategic din Lenin, dar cred ca
nu sund foarte convingator ar-
gumentul sau. Citit cu atentie, In
interventiile sale ulterioare, dis-
cursul lui Wagner este cat se
poate de marxizant-cliseistic, fapt
care l-a facut mai tarziu pe Paul
Goma sa afirme ceea ce a afirmat
dupa ce Herta Miiller a luat No-
belul: AktionsGruppe Banat era
de orientare marxista, chiar daca
Goma se referea in context la afi-
nitatile Hertei Miiller cu unii din-
tre membrii grupului. Noroc ca
Herta Miiller, sotia lui Wagner in
epoca, a fost destul de reticenta
si nu pare sa fi fost contaminata
de expresivitatea (in)voluntara a
sotului sau.

Ce sd mai spui cand vezi cat
de formalist era Wagner si cine i
era de model pentru ,lirica de
idei”? La discutie iau parte, intre
altii, William Totok, Werner
Kremm, Johann Lippett, Johann
Plennert, Anton Sterbling, Anni
Zollner, Gerhardt Ortinau, iar ul-
timul, inca elev, mi se pare cel mai
de bun simt din grupul care dez-
bate ceea ce ,,noi scriem dintr-o
noua constiinta a realitatii”: ...
ne ascundem in spatele flexibili-
tatii pozitiilor, incercand sa ajun-

gem la literatura prin limbaj...”.
Atunci cand Wagner, care nu
poate firedus, fireste, doar la pro-
filul de propovéaduitor al realis-
mului socialist (el critica inclusiv
cliseele din tarc si cere o recali-
brare a acestuia) opineaza ca
Brecht experimenteaza cu mijloa-
cele unei literaturi socialiste, de
aceea e singurul reper de la care
se poate porni acum si aici, Orti-
nau exclama pe loc: ,,Dar asta este
dogmatic!” Nu e dogma, ¢ nece-
sitate, precizeaza Wagner caruia
se vede ca 1i placea sa detina ro-
lul de lider. Chiar si la discutia
publicata in ,, Karpaten Run-
dschau” (22 iunie, 1973), alaturi
de Bohn, Lippett, Kremm, Orti-
nau, Wichner, Bleiziffer, Wagner
revine la ideile sale mai vechi:
»Personal, consider ca angajarea
fiecarui poet este conditionata de
dorinta acestuia de a raspunde
intrebarilor pe care le ridica viata
publica a timpului sau. lar aceste
raspunsuri trebuie sa il legitime-
ze ca marxist.” Ca sd nu mai vor-
bim de edictul, de inteles in con-
textul discutiei despre anumite
poeme selectate intr-o antologie
a tinerilor poeti banateni consi-
derata de el facila, prin care iti
arvunesti deja poezia In numele
unui ideal de tinerete: ,,Suntem
hotarati sa scriem Intotdeauna
angajati si niciodata privat-intim.”
Vorbele mari costa, se stie, iar mai
tarziu Wagner va scrie un vers ca
acesta: ,,...am inceput din nou sa
vorbesc despre mine in poezii...”
In fine, nu as fi insistat atat
asupra acestei discutii, daca do-
sarul explicativ nu ar da de inte-
les ca acesti poeti au plecat de la
un program comun i l-au infap-
tuit dupa puterea si inzestrarea
fiecaruia. E de la sine inteles ca
fiecare scriitor are niste modele
formatoare la tinerete, dupa cum
este de Inteles ca in epoca scrii-
torii tineri germani mizau pe
Brecht sau pe Marx cumva con-
tra curentului oficial, o replica
subtila data ideologiei national-
comuniste de la Bucuresti. Poate
prea subtila. In rest, ramane poe-
zia sau speranta, ca sd-1 citam pe
Franz Hodjak: ,,e ultimul lucru pe
care-l pierdem.” Toti poetii cu-
prinsi in aceastd a doua editie,
inclusiv cei care au lipsit atunci
(Klaus Hensel i Werner Sollner)
au ceva de spus, incd, la 31 de
ani de la aparitia antologiei. Pre-
feratii mei sunt Franz Hodjak
(,,aveam gapte ani cand am inte-
les cat e de greu sa fii neamt... ),
Johann Lippet (,,am strigat.../ ca
vreau in Romania/ un nume pe
care nu-l stiam decat/de cateva
saptamani”), Richard Wagner
(,,sa trebuiasca tot din cuvinte sa
dai relatii despre alte cuvinte”),
Rolf Bossert (,,$1 poeziile nepu-
blicate pot modifica realitatea
care le genereaza”), Klaus Hen-
sel (,,Sergiu Nicolaescu schimba
o privire cu Al. Capone”), Insa
desigur au si ceilalti ceva de spus.
Selectia, In cazul unora, mi se
pare insuficientd pentru a-mi pu-
tea forma o parere despre ce fel
de poeti erau ei pe atunci. De ace-
ea as fi dorit ceea ce am spus 1n
debutul acestui articol: o antolo-
gie a 30 de ani de poezie dupa
momentul 1982. Cine se incume-
ta sa o faca? Un neamt, fireste.




e stie ca un dirijor isi
Spune amprenta asupra
modului de a canta al
unei orchestre, isi impune mani-
era personald in ceea ce priveste
comunicarea cu ansamblul si ni-
velul de asimilare a textului muzi-
cal. Rolul sau este determinant.
Nu intdmplator se spune ca ,,nu
exista orchestra slaba, ci doar di-
rijori...slabi”.

In ultima vreme, am avut oca-
zia sa urmaresc la lucru trei diri-
jori invitati ai Filarmonicii ,,Olte-
nia” a caror prestatie artistica mi-
a atras atentia in mod deosebit.
Intr-un program de factura clasi-
ca: Haydn - Concertul in Do
major pentru vioard, Mozart -
Missa Trinitatis (cor si orches-
trd), Beethoven - Uvertura Eg-
mont, dirijjorul orddean Romeo
Rimbu s-a dovedit un bun cunos-
cator al muzicii abordate, In sen-
sul identificarii, in fiecare lucrare
in parte, a specificului expresiv
al muzicii. Uvertura Egmont a
avut consistentd sonord; am au-
zit un Beethoven rascolitor, pe
alocuri de un lirism coplesitor.
Concertul haydnian (din pacate,
atat de rar cantat) a dezvaluit fru-
musetea sunetului de care bene-
ficiaza violonistul Liviu Prunaru,
cu al sau Stradivarius, iar Missa
Trinitatis de Mozart (prezentata
in prima auditie pe scena craio-
veana; maestru de cor Manuela
Enache) a capatat in acceptiunea
lui Romeo Rimbu contururile
unei veritabile versiuni ,,de cate-
drala”, creand momente de infi-
nita transparentd, poezie si deli-
catete. Dirijorul este scrupulos in
relatia cu ansamblul; urmareste

dirijorul
fraza, 1i da conturul adecvat, iar
nuantele sunt construite Intr-o
succesiune ce vizeaza normalita-
tea sonord. Gestul sdu nu este
spectaculos, dar este eficient, ,,in
ton” cu textul muzical.
Programul dirijat de Walter
Hilgers, din Germania, a cuprins
Concertul pentru vioara de
Jean Sibelius (solista Ioana-Cris-
tina Goicea) i monumentala Sinm-
fonie a IV-a, Romantica, de An-
ton Bruckner; deci, un program
pretentios atat pentru dirijor, cat
si pentru Simfonicul craiovean.
Walter Hilgers, un exigent muzi-
cian, cu o temeinica pregatire de
specialitate, a ,,supus’ ansamblul
la un travaliu ce a scos in prim-
plan executia cat mai precisa (ca
tempo, ritmica §i intonatie) a ce-
lor doua opusuri. Concertul com-
pozitorului finlandez, o adevara-
ta simfonie cu vioara obligatd, a
fost interpretat de o maniera ce a
pus in evidenta virtuozitatea de-
bordanta a violonistei si dialogul
cvasicontinuu dintre solist si or-
chestra. Cum era de asteptat,
Simfonia bruckneriana a prilejuit
dirijorului si ansamblului momen-
te de exprimare neechivoca a
mesajului artistic. Gestica preci-
sd, lipsita de sovaire, a contribuit
din plin la edificarea unui discurs
coerent, pus la punct in toate
amanuntele sale si a determinat
o disciplind de ansamblu de cali-
tate superioara.
Ca o incununare la prestatia
celor doi dirijori amintiti, a venit

Jface” orchestra

Camil Marinescu

,,Jandul” unui maestru, recunos-
cut pentru exigenta sa, la pupi-
trul orchestrei craiovene: Camil
Marinescu, care a optat pentru
un program variat si pretentios:
Rapsodia I de G. Enescu, Rhap-
sody in Blue de G. Gershwin,

Uvertura ,,Semiramida” de G.
Rossini, Intermezzo simfonic de
P. Mascagni si doud lucrari de P.I.
Ceaikovski: Francesca da Ri-
mini $1 Capriciu italian. Camil
Marinescu pune la baza demer-
sului sau artistic seriozitatea si

profesionalismul. El nu se joaca:
cere s 1 se dea; cu alte cuvinte,
cere orchestrei sa faca ceea ce el
vrea si nu se abate din drum. Este
meticulos si parcimonios din pri-
ma repetitie. Nu accepta aproxi-
madri, este ,,taios” i sigur pe ceea
ce face. Repetitiile sale sunt ve-
ritabile lectii de orchestra; con-
struieste fraze, sonoritdti ,,de
orga”, contraste ,,izbitoare”, acu-
mulari telurice si cantilene diafa-
ne. Versiunea Rapsodiei enes-
ciane a sunat mult mai bine de-
cat am ascultat-o vreodatd sub
alta bagheta la Craiova. Rapso-
dia gershwiniand, beneficiind de
aportul solistic al pianistului cra-
iovean Mihai Ungureanu (in ver-
va deosebitd), si-a gasit interpre-
tarea scontatd de numerosul pu-
blic aflat in sala. Incepand cu
uvertura rossiniand, Camil Mari-
nescu s-a dezlantuit, pur si sim-
plu. Am auzit un Rossini ,,pus la
punct”: debordant, fluid, flexibil,
tumultuos, spirintar, zglobiu; un
discurs ,,pestrit”, antrenant. Can-
tabilitatea, melodismul si sonori-
tatile ,,de biserica” s-au consti-
tuit Intr-un ,,leitmotiv” al ,,orato-
rului” de anvergura care este di-
rijorul Camil Marinescu. In cele
doua lucrari ceaikovskiene, diri-
jorul a fost ,,neiertator”, a supus
intregul ansamblu la un adeva-
rat tur de forta, solicitand fiecare
grup de instrumente si fiecare
instrumentist in a-gi depasi con-
ditia, in a ,,da” mai mult decat in
mod obisnuit. Numai astfel ne
putem explica faptul ca orches-
tra a sunat ca un ansamblu de
prima linie, de nivel international.

aletul mai putin cunos-

B cutului compozitor vie-
nez Josef Bayer (1852-

1913), Zana papusilor (Die Pup-
penfee), a fost pus 1n scena la Te-
atrul Liric ,,Elena Teodorini” de
catre indragitul si pretuitul ma-
estru de balet timigorean Francisc
Valkay. Cunoscand preocuparea
constanta a scenei lirice craiove-
ne de a oferi micilor spectatori
reprezentatii de mare atractivita-
te, includerea acestui titlu in re-
pertoriu nu ni s-a parut un lucru
neasteptat. Zdana papusilor ofe-
ra membrilor trupei de balet posi-
bilitatea de a se manifesta plenar;
putem spune ca este un specta-
col ,,pe masura” virtutilor de mo-
ment ale ansamblului. Francisc
Valkay, in dubla sa calitate de re-
gizor si coregraf, a izbutit, gratie
experientei sale artistice indelun-
gate, sd dea viatd unor persona-
je verosimile, tindnd cont tocmai

balet - pantomima

dispozitie, punand in valoare ca-
litatile lor. De aceea, spectacolul
are de toate: tinuta artistica, gra-
tie, aplomb, elevata expresie dan-
santa...pentru ca ,,dansul este
talmacirea prin gesturi masurate
a sentimentelor si pasiunilor
omenesti” (Jean Dudine). Distri-
butia baletului - pantomima in in-
tregul ei a fost uimitor de echili-
brata, in sensul ca fiecare inter-
pret a intruchipat personajul care
i s-a ,,potrivit” cel mai bine. Se
vad aici roadele muncii staruitoa-
re ale regizorului-coregraf cu fie-
care interpret in parte! De depar-
te, Eva Stefanescu se prezinta ca

o veritabild primadona-balerina a
scenei craiovene; in rolul titular,
este de un profesionalism cuce-
ritor. Remarcabili ni s-au parut
Nicu Popa (in rolul Proprietaru-
lui), Laurentiu Nicu (in dublu rol
Taran i General), Anca Tecu (in
Ucenicul), Violeta Ticu si Radu-
Mic Gabriel (in cuplul aristocra-
tic), Luiza Bélan si Dragos Teo-
dorescu (in Arlechin si Colombi-
no), Alina Tritd (in Taranca)...
Revenim adaugand ca maestrul
Francisc Valkay a realizat cu acest
spectacol, migalos cizelat prin flu-
enta ,,discursului” scenic, extin-
zand mijloacele de expresie ale

genului prin apelul la mimica, o
performanta artistica reald. Cola-
borarea sa cu scenograful Ras-
van Draganescu s-a dovedit be-
nefica: decorurile si costumele
confera reprezentatiei aura fee-
riei. Per total, este un spectacol
unitar din punct de vedere stilis-
tic, atractiv, debordant. Copiii au
ce vedea la Teatrul Liric!

Dincolo de ,talcul” lesne de
inteles al scenariului se distinge
un profund sentiment de natura-
lete in jocul interpretilor; scena
este mai tot timpul plina de copii
(is1 dau concursul copiii clasei de
balet ,,Attitude” a Liricului craio-
vean; partenera de proiect Aso-
ciatia ,,I.S. Dragulescu”) care se
alatura dezinvolt ,,celor mari” intr-
un spectacol pe cat de colorat,
pe atat de vioi. Libretul baletului
imbina realul cu imaginarul, fiind
gandit pe coordonatele Povesti-
rilor lui Hoffimann (J. Offenbach)
sau Coppéliei (L. Delibes).

Muzica baletului cuprinde 20
de ,,numere” ce reprezinta tot ata-
tea situatii scenice, de la dansuri
(l&ndler, polca, mazurca, tarante-
1, vals...) la chipuri de papusi
(costume: austriac, chinezesc,
japonez, arlechin, clown si...
Zana). Spectacolul imbina comi-
cul cu patetismul, grotescul cu
lirismul, iar muzica, prin parfumul
ei vienez, este pe placul publicu-
lui (,,adie” sonoritatile valsului
straussian). Putem considera ca
fiind o neimplinire faptul ca s-a
apelat, din nou, la muzica inre-
gistratd in locul celei live care, cu
siguranta, ar fi sporit veridicita-
tea actului artistic. In concluzie,
un spectacol de succes, o reusi-
ta deplina a trupei de balet a Liri-
cului craiovean.

B Gheorghe Fabian
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Todor Valov: ,papusa este legatura [ ==l

dintre om si Dumnezeu”

Todor Valov.

absolva Liceul cu profil in limba franceza ,,Fr. Joliot-Curie” - Varna, Bulgaria. [si continua

studiile la Academia Nationald pentru Teatru si Artele Filmului ,,Kr. Sarafov”, sectia actori
(1991) si Academia Nationala pentru Teatru si Artele Filmului ,,Kr. Sarafov” Sofia, Bulgaria, regie de
scena pentru teatrul de papusi (1995). A realizat peste 50 de productii la teatrele de stat si particulare
din tara de origine: Metropolitan Puppet Theatre - Sofia; Puppet Theatre - Rousse; Puppet Theatre
- Turgovishte; Drama and Puppet Theatre ,,Vasil Drumev” - Shoumen; Puppet Theatre - Blagoev-
grad; Puppet Theatre - Yambol; Puppet Theatre - Vidin; Puppet Theatre - Kurdzhali; Drama and
Puppet Theatre - Vratsa; Municipal Puppet Theatre - Montana; Theatre ,,Lyubomir Kabakchiev” -
Kazanluk; Theatre ,, VESEL” — Veliko Turnovo; Theater ,, TSVETE” (FLOWER) — Sofia, StatePuppet
Theatre-Burgas si in strdinatate: Figure Theatre ,,Buratino” - Germania; Puppet Theatre — Nis -
Serbia; Children’s Theatre — Kraguevats - Serbia; Children’s Theatre — Podgoritsa - Montenegro;
Teatrul de papusi ,,Colibri” - Craiova, Romania, Puppet Theatre — Mostar - Bosnija & Hercegovina.
Primeste numeroase premii pentru cea mai buna performanta ca regizor de scena. In 2012 a fost
membru in juriul international al World Festival of Puppet Art, Praga, Republica Ceha. Pe 2 februarie
2012 a avut loc la Craiova, Teatrul Liric ,,Elena Teodorini” premiera piesei Printul broasca in regia lui

Todor Valov, regizor teatru de papusi, este ndscut pe 4 august 1966 in Varna, Bulgaria. in 1985

Luiza Mitu: /i amintesti de
prima experientd sau prima in-
tdlnire cu teatrul de papusi?

Todor Valov: Imi amintesc foar-
te bine cum am decis sa fac tea-
tru de papusi. Copil fiind, frec-
ventam o echipa de teatru ama-
tor sau teatru de papusi. Mult mai
tarziu cativa dintre copiii care fa-
ceau parte din aceasta trupa ama-
toare au ajuns actori profesionisti
sau chiar directori. De altfel, imi
amintesc prima mea experienta cu
teatrul de papusi: teatrul de um-
bre Carnavalul animalelor, mu-
zica Saen Saence, pus in scend
de profesorul Nikolina Giorgieva.
Destinul a facut ca Nikolina Gior-
gieva sa-mi devina profesoara la
Academie. E foarte interesant ca-
mi amintesc doar acest teatru de
umbre din copilarie. Am fost fer-
mecat de aceastd imagine a um-
brei, desi nu am lucrat niciodata
pentru un spectacol de umbre.

Teatrul de papusi
este foarte aproape
de dans pentru
ca expresia
fundamentala a
papusii este migcarea

L.M.: Imaginea umbrei ti-a in-
fluentat in vreun fel stilul pe care
il abordezi in punerea in scend a
unui spectacol de papusi?

T.V.: Teatrul de umbre obliga
actorul si directorul sa fie foarte
exacti din punct de vedere teh-
nic si din punct de vedere spiri-
tual. Dintotdeauna teatrul de
umbre se foloseste de simboluri,
iar muzica are un rol crucial. Mu-
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zica ofera reprezentatiei religiozi-
tate, magie, frumusete, sentimen-
tul de irealitate in acelasi timp.
Spectatorul trebuie sa fie conec-
tat la aceastd magie. Teatrul de
papusi este foarte aproape de
dans pentru cd expresia funda-
mentald a papusii este miscarea.
Péapusa nu poate avea o expresie
faciald in migcare. Papusa este un
obiect care prinde viatd, e aproa-
pe un miracol modul in care pa-
pusa se naste pe scend.

Pentru a da viata
unei papusi ai nevoie
de abilitati tehnice
si de imaginatie

L.M.: Miscarea si muzica au
un rol important in viata unei
papusi. Ce anume transforma
pdpusa, care este un obiect ne-
insufletit, in subiect?

T.V.: Pentru a da viata unei
papusi ai nevoie de abilitati teh-
nice si de imaginatie. Este ca un
ritual. Unritual spiritual. De exem-
plu, vechii greci celebrau zeii in
templu folosind papusa ca inter-
mediar. Acest ritual era ca un mi-
racol. Papusa era legatura intre
om §i zeu.

L.M.: Deci aceasta este esen-
ta papusii. .

T.V.: Da, intr-adevar. In vechi-
le timpuri oamenii foloseau focul,
iar focul punea in lumina umbra.
Focul producea o miscare lumi-
noasa iar umbra prindea astfel
viata.

L.M.: Cu alte cuvinte putem
face o legatura intre un specta-
col de teatru de papusi si poves-
tea din templu. Este umbra, pa-

—— MIozAlcuL, serie noud, anul XVI, nr. 3 (173), 2013

pusa, care prinde viata prin mis-
carea proiectatd de foc asupra
ei. Actorul care se afla in spate-
le papugsii este precum umbra.
Legatura intre actor si umbra
este focul, flacara imaginatiei
care da viata papusii prin mis-
care §i pasiune. Si aceasta mig-
care luminoasd este transmisd
spectatorului.

T.V.: Intr-adevar. Animarea
papusii face din papusa-obiect o
papusa-subiect. A-i crea papusii
un suflet. In fond despre asta este
vorba.

L.M.: Afirmai la un moment
dat ca preferi sa lucrezi cu piese
al caror text era dificil, complex.
Dar papusa nu suporta mult text
pentru ca papusa nu se afld in
text, papusa implica multa mig-
care. Papusa nu poate reprodu-
ce miscarea in maniera in care o
poate face actorul, spre exemplu.

T.V.: Miscarea, muzica da via-
ta papusii. Papusa trebuie sa fie
foarte bine construitd ca perso-
naj. Insa papusa este o caricatura
aomului, ea imitd omul. Este foar-
te interesant cum aceasta papusa
obiect-subiect poate imita omul.
Noi, oamenii, semanam de foarte
multe ori cu nigte caricaturi.

Papusa este legatura
dintre imaginatia
noastra si realitate

L.M.: Te referi la o anumita
mecanicitate a omului...

T.V.: Numecanicitate, pentru
ca papusa este o imitatie, dar in
sensul de simbol, uneori. Papu-
sa nu poate fi niciodata aseme-
nea unui om. Niciodata. Papusa

este legatura dintre imaginatia
noastra si realitate. Imaginatia
noastra poate crea personaje, vi-
ziuni care nu exista in realitate,
dar pe care le putem face vizibile
cu ajutorul papusii si le putem
arata publicului. Papusa se afla
intre real si ireal.

L.M.: Ceea ce inseamnd ca in
viziunea ta papusa este manifes-
tarea concretd a imaginatiei pe
scend, intr-un moment prezent.

T.V.: Da. Asta este.

L.M.: Vreau sa te intreb acum
daca ai un anumit regizor a cd-
rui operd ti-a influentat proprii-
le idei in legatura cu teatrul de
papusi.

T.V.: Sunt multi care mi-au in-
fluentat munca. Directori de ope-
ra, directori de dans. De aseme-
nea, am fost inspirat de unul din-
tre coregrafi, vorbesc despre pie-
sa Printul broasca. Expresia lui,
migcarea corpului mi-a influentat
viziunea despre cum trebuie sa
arate piesa.

L.M.: Cu alte cuvinte, influ-
enta directa a celor cu care lu-
crezi te ajutd sa-ti dezvolti pro-
pria viziune asupra teatrului de
papusi

T.V.: Da.

Papusa este
ca un instrument.
Ai nevoie de
indemanare tehnica
pentru a o manevra

L.M.: Care este impresia in
urma piesei de astazi? Printul
broasca?

T.V.: Cred cé intotdeauna este
loc de mai bine. Dar,tinand cont
ca a fost prima iesire la public este
absolut normal ca lucrurile sa nu
iasd intotdeauna asa cum ne-am
astepta. Voi pastra totusi o parte
din raspuns pentru mine.

L.M.: Okay.

L.M.: Ai intampinat dificul-
tati tehnice in realizarea piesei
Printul broasca?

T.V.: Partea tehnica este strans
legata de munca efectiva cu pa-
pusa. Este nevoie de Indemana-
re tehnica pentru a manui papu-
sa. Actorii au nevoie de timp pen-
tru a se pregati sa manuiasca pa-
pusa.

L.M.: Aceasta este prima pie-
sd pe care ai regizat-o in Roma-
nia. Cum gasesti lucrul cu echi-
pa romaneasca?

T.V.: Nu pot sa fac comentarii.
Nu pot compara o echipa cu alta.
Fiecare este diferita. Uneori poti
avea un feedback pozitiv, alteori
unul negativ.

L.M.: O ultima intrebare. Ce-
mi poti spune despre proiectele
tale de viitor?

T.V.: Vreau sa pun 1n scena nig-
te idei proprii la care ma gandesc
ce cevatimp. Vreau regizez ,,Blue
Bird” de M. Maeterlink, ,,Legend
for Lorelay” si ,,Orpheus and
Euridice”.

Interviu realizat
de Luiza Mitu

2013

n vreme ce expozitiile bine
Icotate intr-o zona exclusi-
vistd a artei devin din ce
in ce mai clar productii cu buget
considerabil si un sistem complex
de marketing, undeva la celalalt
pol, ca exponent al unei rezisten-
te artistice ce nu vrea sa capitu-
leze, exista In continuare Salonul.
Tributar unor modele ce nu vor
sd surprinda prin inedit, ci dim-
potriva se perpetueaza ca struc-
turd de sorginte traditionalista,
acesta vine cu reteta unui ,,se-
rial” a carui culoare, alcatuire si
mesaj are darul de a captiva pri-
vitorul dornic sa-gi petreaca tim-
pul intr-o companie agreabila si
de cele mai multe ori cvasi-cunos-
cutd. Cine nu si-a petrecut sam-
bata seara uitdndu-se la un serial
si uitand de zonele complicate ale
existentei!!!

Tot intr-o seard de sambata,
pe 16 februarie 2013, artisti, rude,
prieteni ori admiratori au venit la
Galeria ARTA din Craiova unde a
avut loc un nou ,,episod” al Sa-
lonului de anul acesta. Intr-un
gest colegial de reunire a breslei,
au fost invitati sd participe toti
artigtii Craiovei. In marea lor ma-
joritate nume deja cunoscute, dar
si debutanti au putut sa isi expu-
na aici creatiile, si sa Isi cunoas-
ca astfel proprii fani. Multi amin-
tesc cu mandrie de amploarea
Saloanelor de altadata (de fapt de
acum cativa ani). Salonul anual
al artistilor plastici olteni a rimas
totusi iIn memoria afectiva a mul-
tora ca un reper al prestantei si
un tel.

Restaurarea Muzeului de Arta
a adus schimbari in desfasura-
rea evenimentului ce anima, intr-
un anume fel, comunitatea artis-
ticd locala. Dupa ce, multa vre-
me Salonul fusese deschis unui
spatiu artistic usor extins (inclu-
zandu-i si pe artistii din Slatina,
Bals si Corabia), acum el a deve-
nit din ce In ce mai restrans, atat
in privinta numarului de partici-
panti cat si a lucrarilor expuse.
Aceastd redimensionare a fost
una de conjunctura, fiind condi-
tionata In mod obiectiv de spa-
tiul limitat pe care Galeria Arta 1l
poate pune la dispozitie. Ca o
compensatie pentru economia
acestui format, Salonul este din
ce In ce mai prezent in spatiul ar-
tistic craiovean devenind, in ul-
tima vreme, eveniment bianual.
Poate parea o agenda repetitiva,
insa el surprinde de fiecare data
prin recordul de audienta. Cu vir-
tuti de best-seller, nu putem sa
nu observam cum, an de an,
acest gen de expozitie are in con-
tinuare doza de ingrediente care
o fac sa fi pe gustul publicului de
la noi.

Salonul poate fi socotit o ba-
lanta pentru ceea ce se produce,
in acest moment, din punct de
vedere artistic in Craiova (cu
bune si curele). Celor care au fost
luati prin surprindere si de aceas-
ta editie, cautand sa scoata de la
naftalind cate o lucrare prafuita
de vreme si vremuri, le amintesc
ca lucrarile de tinerete pot sa nu
au aleeasi virtuti ca fotografiile
de tinerete.

B Mihaela Velea
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upa o prima etapa ne-
gatoare, a defrisarilor
estetice si a demitiza-

rilor si demistificarilor culturale,
suprarealismul a inceput recupe-
rarea §i reconstructia culturala
vazuta prin optica unui nou uma-
nism. Acest lucru a insemnat dis-
ponibilitatea pentru un nou mo-
del de dialog cu celelalte manifes-
tari ale spiritului, fie ele din randul
disciplinelor reale sau din al celor
umaniste. Astfel, au luat nastere
acele, atat de folosite, vase comu-
nicate care nu inseamna altceva
decat punti trase peste disconti-
nuitatile, perceptibile de fapt nu-
mai in plan teoretic, dintre stiinta
si arta. In acest context, cartea cu
titlul Stiinta moderna, muza
nestiuta a suprarealistilor (Ed.
Curtea Veche, Colectia ,,Stiinta,
spiritualitate, societate”, 2012) a
lui Petrisor Militaru, este un prim
pas, din fericire hotarat si elegant,
spre intelegerea unui fenomen
care a intrat in cele mai subtile
structuri ale gandirii noastre, n
speta suprarealismul.

Este inutil sa mai demonstram
pionieratul acestei abordari in
spatiul nostru cultural, ba chiar
multora li se va parea un studiu
insolit, insa fie i numai argumen-
tul cd aceasta carte este la baza o
teza de doctorat, coordonata de
Basarab Nicolescu, si sustinuta
la Universitatea Babes Bolyai din
Cluj, va trebui sa-i determine pe
sceptici sa se opreasca asupra
unei astfel de lucrari. Petrisor
Militaru aduce in prim-plan un
model metodologic care nu pes-
te mult timp va deveni indispen-
sabil in majoritatea domeniilor de
cercetare: transdisciplinaritatea.

Teza lui Petrisor Militaru are
cinci linii de fortd care i se prezin-
ta cititorului 1n spirald: un nou
umanism; transdisciplinaritatea;
suprarealismul; stiinta de la in-
ceputul secolului al XX-lea, care
a adus schimbari radicale de pa-
radigma si a impus noi modele
cosmogonice $i cosmologice;
intrepatrunderea artei cu stiinta.
Ne-o putem imagina in spirala
pentru ca fiecare dintre aceste
segmente are o orientare concen-
trica, acoperind nivele succesi-
ve de realitate, prin coborarea si
urcarea spre celelalte muchii. Or-
dinea este aleatorie, dinamica pro-
cesului de cunoastere realizand
in permanenta permutari si com-
binari cu o rata de eficienta foar-
te mare, dupa cum vom vedea.
Axul care se formeaza este cu-
noasterea complexa a fenomenu-
lui din centrul atentiei sau al ,,ni-
velelor de perceptie”, in cazul
nostru obiectul este opera unor
artisti ca Pablo Picasso, Salvador
Dali, Max Ernst, René Magritte
sau a unor scriitori ca André Bre-
ton sau Gellu Naum.

Constient de noutatea demer-
sului sau, autorul il expune coe-
rent si 1l fixeaza teoretic, inscriin-
du-se in scoala lui Basarab Nico-
lescu, fiind si din prima generatie
de doctoranzi ai acestuia, cu o
contributie foarte importanta
pentru modul 1n care se vor des-
fasura lucrurile in viitor. Acest
lucru reiese atat din modul de
expunere a principiilor transdis-
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~ punti transdisciplinare

intre stiinta si arta

ciplinare, cat i din aplicarea lor
si conturarea unui model herme-
neutic plecand de la acestea.

Petrisor Militaru este unul din-
tre primii adepti ai transdiscisi-
plinaritatii care, dupa parcurge-
rea bibliografiei de specialitate
formata din cartile lui Basarab
Nicolescu dar nu numai, arata
atat specificul transdisciplinari-
tatii in relatie cu disciplinaritatea,
interdisciplinaritatea si pluridis-
ciplinaritatea, cat si cele trei inte-
lesuri pe care aceasta le acopera.
Specificul sau consista intr-un
dincolo de, asa cum o arata si
particula trans, care este posibil
prin dialog si prin complexitatea
asumata metodologic. Orice ast-
fel de demers se fundamenteaza
pe trei piloni, pe care ii rezumam
in spiritul autorului astfel:
a) ,,exista mai multe niveluri de
realitatea, iar acestea devin ac-
cesibile cunoasterii umane dato-
ritd existentei mai multor nivele
de percpetie”; b) ,,logica tertului
inclus [care] spune cd se poate
afirma in acelasi timp validitatea
unui lucru si contrariul sau”;
¢) ,,principiul complexitatii”. Cele
trei zone pe care le acopera ter-
menul de transdisciplinaritate, iar
Petrigor Militaru este primul teo-
retician care aduce coerenta in
acest sens, sunt: ,,i) conceptul de
transdisciplinaritate; ii) transdis-
ciplinaritatea ca metodologie; iii)
transdisciplinaritatea ca viziune
asupra lumii”.

Un alt merit al cartii Stiinta
modernd, muza nevazutd a supra-
realismului este recuperarea lui
Stéphane Lupasco. Opera filoso-
fului francez de origine romana i-
a oferit noii directii de cercetare
modul in care descoperirile din fi-
zicamoderna pot intra in filosofie,
iar doud dintre consecintele aces-
tei intruziuni au fost reconsidera-
rea unor concepte cheie cum sunt
Htertul inclus” si ,,discontinuita-
tea”. O latura foarte importantd a
operei lui Lupasco este ,,compo-
nenta estetica a operei (logica
artei)” revalorificatd in aceasta
carte si prin prisma relatiilor filo-
sofului cu oameni importanti din
arta moderna si cu autorii tratati
in a doua jumatate a cartii de fata.
Arta este vazuta de Lupasco in
amplul proces de cunoastere to-
tala ca fiind o ,,cunoastere a cu-
noasterii” posibild numai intr-o
,constiintd a constiintei”, fiind, de
fapt, cealalta parte a cunoasterii
care conferd echilibrul necesar
pentru existenta fiintei. Vazuta in
adancurile sale, deopotriva cele
mai limpezi §i mai greu perceptibi-
le, conform lui Petrisor Militaru,
plecat pe urmele lui Lupasco,
,»arta se va dezvolta cel mai mult
catre sfarsitul unei evolutii utilita-
re, al unei deveniri logice a cu-
noasterii, fiindca in acest fel va
exista materia necesara pentru o
constiintd a constiintei datoratd
apropierii iminente a etapei de
stagnare a cunoasterii $i a crizei
care incepe odata cu ea, declan-
sand orientarea cuantica a cunoas-
terii cunoasterii”. Este de retinut
in acest sens constientizarea ac-
tului in sine, chiar a actelor care
au un statut axiomatic si nu pot fi
deduse sau induse pana la origi-
nea lor: actul cunoasterii si cel al
constientizarii.

De pe aceste fundamente teo-
retice, care merg in miezul gandi-
rii din secolul XX atat in plan ra-

tional, cat si in plan irational, dar
indispensabil pentru cunoastere,
Petrigor Militaru analizeaza ope-
ra unor artisti ca: Picasso, Salva-
dor Dali, Max Ernst, René Ma-
gritte; i a unor scriitori ca André
Breton si Gellu Naum.

Termenii de suprarealism si
suprarealitate presupun cel pu-
tin doud niveluri de realitate si
trimit la universuri care raspund
legilor onirice, magice, oculte si
legilor inconstientului, individual
sau colectiv, ce se pot constitui
tot ca niveluri de realitate in cele
din urma.

Complexitatea acestei carti ar
necesita un studiu exhaustiv.
Data fiind noutatea sa, te indeam-
na sa regandesti probleme de es-
teticd pe care erai sigur ca ti le-ai
rezolvat, mirajul stiintific i artis-
tic pot fi sursa unor reverii inte-
lectuale, dar rigurozitatea sa te
aduce cu picioarele pe pamant si
dupa trecerea in revistd a acestor
optiuni teoretice, nu complete dar
suficiente — autorul alegandu-si
anumite directii din filosofia stiin-
tei si nu pe cele oficiale Tn mediul
universitar, voi prezenta succint
obiectul artistic/ literar asa cum ni-1
ofera Petrisor Militaru.

Primul suprarealist receptat
prin aceasta grila este, nimeni al-
tul, decat papa suprarealismului,
dupa cum a fost denumit André
Breton, un om atat de invocat si
citat in cultura noastra, dar pana
anul acesta fara nicio carte tradu-
sd. Este salutara traducerea lui
Bogdan Ghiu a romanului Nadja,
la Editura Polirom. Autorul con-
textualizeaza aparitia scrierilor te-
oretice ale lui Breton prin lentila
istoriei culturale. Data fiind admi-
ratia lui Breton pentru Lupasco,
autorul ne ofera in acest sens date
istorice importante, poate fi inden-
tificatd urmatoarea pista: ,,daca
ideile din Primul manifest al su-

prarealismului legate de depasi-
rea oricaror limite ale ratiunii tri-
mit, in planul filosofiei stiintei, la
suprarationalismul lui Gaston Ba-
chelard, cele din A/ doilea mani-
fest al suprarealismului nu trimit,
asa cum s-a spus adesea, la He-
gel (care considera arta ca fiind o
sintezd a generalului si a particu-
larului), ci la logica artei a lui Lu-
pasco, deoarece suprarealitatea
lui Breton reprezinta un tert ce
implica simultan trecutul si pre-
zentul, viata si moartea etc.” Ple-
cand de la faptul ca Breton il citi-
se pe Lupasco o astfel de aborda-
re este foarte ofertanta.

Unul dintre capitolele care va
fi citit cu entuziasm este cel de-
spre Salvator Dali, un pictor care
atrage si fascineaza, avand o cota
impresionantd in imaginarul colec-
tiv, creandu-se o adevarata mito-
logie in jurul sau. Petrisor Milita-
ru coboara pand in maruntaiele
acestei opere si releva modul in
care sunt transfigurate ,,disconti-
nuitatea materiei”, ,,spatiu-timpul”
si cum ia nagtere o ,,noud geome-
trie a gandirii artistice”. Dar for-
ta de seductie a acestei opere se
bazeaza si pe o puternica simbo-
listica a sacrului, iar autorul ne
vorbeste despre ,,vidul cuantic”
si,,geometria sacra”.

Petrisor Militaru identifica
teme derivate din stiinta moder-
nain scrierile lui Max Ernst”, care,
fara indoiala, s-au reflectat in ta-
blourile sale. In ceea ce-1 prives-
te pe René Magritte, pictura sa
este marcata de optica teoriei re-
lativitatii (a se vedea prin acest
unghi lucrarea cu marul de dimen-
siunea unei camere — The Liste-
ning Room, 1953), discontinuita-
tea fiind, de asemenea, un proce-
deu asumat de artist in toate con-
secintele sale si exprimat prin ce-
lebrii oameni care leviteaza impa-
sibili 1n fata unor cladiri care ex-
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STUNTA MOIVERN A,
MUZA NESTIUTA
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prima forta gravitatiei (Goncon-
da, 1953).

Ultimul capitol ii este dedicat
suprarealistului roman Gellu
Naum despre a carui ,,interiorita-
te-exterioritate”, sintagma intra-
ta in vulgul criticii de iIntAmpina-
re de la noi, insa niciodata vazu-
ta prin schema tertului aga cum o
face Petrisor Militaru. Tensiunea
estetica nu este generata din sim-
ple conjugari dualiste, ci din fap-
tul cd ,,poezia se situeaza in acea
zona de non-rezistentd dintre
subiect si obiect, dintre ceea ce
noi suntem obisnuiti sa privim ca
interior sau ceea ce suntem obig-
nuiti sa vedem ca exterior, intr-
un spatiu al intersectarii, al pun-
tilor dintre subiectul poetic si
universul poetic, dintre cititor si
lumea sa interior imbogatita si
redinamizata de lectura poeziei si
redescoperirea sensului, a spa-
tiului interior”. In altd ordine de
idei, nu numai ca procesul her-
meneutic deschide noi perspec-
tive in jurul operei lui Gellu Naum,
dar 1l si Inscrie pe poetul roman
intr-un circuit international unde,
fara doar si poate, ii este locul.

Stiinfa modernd, muza nestiu-
ta a suprarealismului este o pun-
te trasata transdisciplinar de Pe-
trisor Militaru intre rational i ira-
tional, Intre stiintd §i arta, un pas
deschizator de drumuri in exege-
za $i hermeneutica din contempo-
raneitate. Sper ca se va bucura de
receptarea pe care o merita.

Mélusine nr. XXXIII: Autoreprezentarea feminina

Editions L’Age d’Homme, ian.
2013,331 pag., 29 euro, www.laged-
homme.com

Mélusine — Cahiers du Cen-
tre du Recherche sur le Surréa-
lisme, Université Paris III, Direc-
tor: Henri Béhar, Secretar de re-
dactie:Koffi Kouamé; http://me-
lusine.univ-paris3.fr/melusi-
ne.html

De la prima sa aparitie in 1980,
revista Mélusine a avut ca unic
obiect de cercetare miscarea su-
prarealista. O asemenea ambitie
nu s-a putut rezuma la simpla ob-
servare a grupurilor ce s-au reu-
nit in jurul personalitatii artistice
alui André Breton, ci a luat in con-
siderare si toate celelalte extensii
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ce au fost generate de activitatea
acestora. Aceasta e un fel de ga-
rantie ce ne permite sa ne rapor-
tam la amploarea reala a fenome-
nului suprarealist, ceea ce inseam-
na sa intelegem ca a fost vorba
de o miscare artistica mult mai pro-
funda i mai fecunda decat sim-
plul diletantism literar. De-a lun-
gul timpului revista a avut cola-
boratori atat din Europa (Franta,
Belgia, Portugalia, Spania, Anglia,
Germania, Olanda sau Romania),
Statele Unite sau Japonia. La cea
de-a treizeci si treia aparitie, re-
vista Mélusine isi schimba mache-
ta. In primul rand, plecand de la
observatia ca femeile se distan-
teaza de tovarasii lor din acelasi
grup suprarealist prin locul primor-
dial pe care ele 1l atribuie auto-
portretului, am consacrat analizei
aprofundate a imaginii narcisiace
care constituie textele si operele
lor de arta. In cautarea unor ras-
punsuri la subiectul obsesiei lor
reprezentative am oferit in acest
numar si o viziune mai larga asu-
pra originilor lor, situatiei lor so-
ciale, rolului lor echivoc si ambi-
guu ca artist in cadrul miscarii su-
prarealiste. Un al doilea dosar o
omagiaza pe Eleonora Carrington,
dupa moartea ei survenita pe 25
mai 2011 in Mexic, evocand-o atat
in ipostaza sa feminina cat si in
cea de artist. O a treia categorie
de texte din acest numar se foca-

lizeaza asupra interventiilor de la
un recent colocviu tinut la Lyon,
in jurul operei artistice a lui Sta-
nislas Rodanski. De asemenea,
un text discret al lui Joyce Man-
sour deschide ultima sectiune a
revistei care regrupeaza intr-o ma-
niera inedita rubricile cunoscute
,,Variété”, ,.Documents’ si ,,Réfle-
xions critiques”. Contributii de:
Susan Aberth, Léonor De Abreu,
Dawn Ades, Patricia Allmer, Tere-
sa Arcq, Chloé Aridjis, Mary Ann
Caws, Whitney Chadwick, Jacqu-
eline Chénieux-Gendron, Georgia-
na Colvile, Katharine Conley, Be-
noit Delaune, Jonathan Eburne,
Maria José Gonzalez, Thomas
Guillemin, Gaélle Hourdin, Leila
Jarbouai, Marc Jimenez, Domini-
que Jourdain, Marc Kober, Joyce
Mansour, Bernard McGuirk, Da-
nicle Méaux, Martine Monteau,
Raphaél Neuville, Andrea Ober-
huber, Sibylle Pieyre De Mandiar-
gues, Francoise Py, Jean-Frangois
Rabain, Annie Richard, Alba Ro-
mano-Pace, Francesca Rondinelli,
Richard Spiteri, Modesta
Suares, Vincent Teixeira, Gayle
Zachmann. Ilustratii de: Myriam
Bat-Yossef, Bona, Claude Cahun,
Leonora Carrington, Adrien Dax,
Maria Izquierdo, Jacqueline Lam-
ba, Isabel Meyrelles, Lee Miller,
Kay Sage, Alice Rahon, Rosa Ro-
landa, Virginia Tentindo, Reme-
dios Varo.

MozAlcuL, serie noud, anul XVI, nr. 3 (173), 2013 ———
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Aurelian Zisu, lon Caraion.
Starsitul continuu. I1l. Caraion
si generatia pierdutd a razbo-
iului. Receptarea lui Caraion,
Colectia Rotonde, Editura Aius,
Craiova, 2012.

rimul volum-matrice din
Pmonograﬁa dedicata
poetului nascut in satul
Palici (judetul Buzau) a aparut in
2010 si se intituleaza lon Cara-
ion. Sfarsitul continuu. I. Poe-
zia. Doi ani mai tarziu, Aurelian
Zisu a scos urmatorul volum —
un lon Caraion Reloaded — in
care se ocupa de impactul eseu-
rilor si pamfletelor publicate de
autorul Duelului cu crinii (1972).
In ceea ce priveste cel de-al trei-
lea volum al monografiei, acesta
este structurat in doua parti: pri-
ma 1n care Aurelian Zisu are in
vedere receptarea operei poetice
alui Caraion i urmatoarea in care
este surprins raportul poetului cu
generatia pierdutd a razboiului.
Cum este si firesc, punctul de
pornire il reprezintd discutarea

conceptului de ,,generatie” cu

referire la critici precum Paul B.
Marian, Ion Balu, Constantin M.
Popa sau Tudor Vianu (Genera-
tie si creatie, 1936) care decre-
teaza cele trei atribute ale gene-
ratiei de creatie: sentimentul apar-
tenentei la aceeasi generatie,
,,efectul de totalitate” manifestat
in randul celor care apartin ace-
leiasi generatii si ,,deschiderea
fatd de noutate”. In acelasi timp,
exista, dincolo de punctele comu-
ne ale creatorilor din aceeasi ge-
neratie, spirite ce se individuali-
zeaza $i reprezinta tipologia ,,ne-
impacatilor” din care fac parte
géanditori ca Schopenhauer,
Nietzsche, Cioran sau Caraion.
Daca Al. Piru pune accentul pe
aspectul cronologic al unei ge-
neratii, Marin Mincu observa ca
un scriitor important dintr-o ge-
neratie anterioard nu poate de-
veni un model decat dupa doua
sau trei generatii ceea ce inseam-
na ca generatiile valoroase nu
sunt neaparat succesive, iar tra-
ditia se manifesta in salturi, sin-
copat. De asemenea, Cornel Mo-
raru vorbeste in Semnele realu-
lui (1981) chiar de un mit al gene-
ratiei, in sensul ca exista o domi-
nantd ce modeleaza tendintele
poetice specifice acelei perioade.
Dar, in mare, o generatie creatoa-
re nu poate exista decat atata timp
cat are niste valori care o pot im-

pune in plan axiologic, dupa cum
subliniaza Aurelian Zisu, fiindca
altfel ea nu poate avea nici un
ecou ulterior, ceea ce ar face-o
irelevanta din perspectiva istori-
ca i, mai ales, estetica.
Stabilind ca generatia pierdu-
ta este paradoxala prin eterogeni-
tate, criticul craiovean observa ca
,,sintagma de generatie de creatie
nu functioneaza decat la nivel ico-
noclastic”, in timp ce insasi de-
numirea de generatie a razboiu-
lui este restrictiva prin trimiterea
exclusiva pe care o face la un anu-
mit eveniment istoric. Avand in
minte aceste considerente va
identifica sapte etape ce definesc
opera literara a lui Caraion: 1) 1938-
1940, perioada dictaturii regale a
lui Carol IT; ii) 1940-1944, perioa-
da antonesciana; iii) 1944-1948,
perioada de tranzitie spre totali-
tarismul comunist; iv) 1948-1950,
inceputul generatiei pierdute; v)
1950-1964, perioada generatiei
pierdute; vi) 1964-1971, perioada
recuperarii si readaptarii sociale;
vii) 1971-1989, a doua criza a con-
stiintei politice a lui lon Caraion
sau perioada oscildrii intre con-
vertirea la socialism si exil. Luand
in considerare afirmatia lui Cesa-
re Segre (,,modelele semiologice
sunt modele istorice”), Aurelian
Zisu subliniaza ca poetica gene-
ratiei este o poeticd a evenimen-
tului sau a existentului, o poezie a

B S/LVIU GONGONEA

Aurelian ZISU
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rezistentei la ideologie marcata de
poetica revoltei si utopia comu-
nicarii, gasind, in acelasgi timp re-
surse in elementele autoreferen-
tiale (biografism), in libertatea ico-
noclastd ce este traversata de in-
fluente expresioniste, suprarealis-
te si experimentaliste, ce au fost
interpretate mai tarziu prin prisma
postmodernismului. Ulterior, cri-
ticul craiovean identifica noua-
sprezece tipuri de discurs critic
ce definesc exegeza caraioniana:
receptarea prin biografie (Eugen
Simion, Lucian Raicu, Gheorghe
Grigurcu) si prin hermeneutica
(Eugen Simion, Gheorghe Grigur-
cu), receptarea prin modele (Ovid.
S. Crohmalniceanu, Gheorghe
Grigurcu, Lucian Alexiu) §i cea
generationista (Emil Manu, Petru

Poantd, Eugen Simion, Nicolae
Manolescu, Mircea Cartarescu),
receptarea ca recuperare (Dumi-
tru Tepeneag, Al. Piru, Ton Ne-
goitescu, Lucian Raicu) si cea
prin eseuri (Cornel Ungureanu,
Mircea lorgulescu, Emil Manu),
receptarea negativa (Petru Poan-
td) si cea subversiva (Lucian Rai-
cu, Crohmalniceanu, Ilie Constan-
tin), receptarea muta (D. Micu) si
ca echivoc imanent (Cornel Un-
gureanu), receptarea ca ignoran-
ta (Nichita Stanescu) si recepta-
rea prin caz (Eugen Barbu, Mihai
Pelin, Doina Jela, Nicolae Mano-
lescu, Ioan Buduca), receptarea
manipula(n)td (in revistele ,,Sap-
tamana” si,,Romania literard” de
dupa 1997) si cea contaminata
(Victor Felea), receptarea canoni-
ca (Ion Simut, Gheorghe Grigur-
cu, Emil Manu, Z. Ornea) si cea
stilistica (Petru Poanta, Eugen Si-
mion, Eugen Negrici), receptarca
externa (Guy de Bosschére, Max
Alhau, Valloton, Madeleine San-
tschi, Nicolas Catanoy, André
Frénaud) si ,,imposibila clasifica-
re” (Eugen Negrici, Valeriu Cris-
tea, Crohmalniceanu). In viziunea
lui Aurelian Zisu, lon Caraion este
unul din liderii generatiei pier-
dute si un reprezentant de seama
al ,,poeziei-marturie” ceea ce il
face comparabil cu marii poeti
moderni ai literaturii universale.

romanesti contemporane

Gabriela Gheorghisor, Mono-
grame. Configurari ale prozei
romanesti contemporane, Edit.
Aius Printed, Craiova, 2012.

u o fisa a postului im-
presionanta, semnatu-
ra ei gasindu-se con-

stant 1n revistele importante din
tard (Ramuri, Romania literard,
Mozaicul, Luceafarul, Dilema-
teca), Gabriela Gheorghisor a
devenit una dintre vocile puter-
nice ale generatiei tinere de cri-
tici de la noi. Dupa ce in 2011
surprinsese placut lumea literara
cu o monografie despre unul din-
tre cei mai importanti prozatori ai
Scolii de la Targoviste, Mircea
Horia Simionescu. Dezvrdjirea
si fetisizarea literaturii, iat-o
acum dublandu-si demersul in
sfera aceluiasi gen cu Monogra-
me. Configurari ale prozei ro-
mdnesti contemporane, o carte
care, dupa cum aflam dintr-o nota
a autoarei, poate fi cititd si ca o
incercare de domptare taxinomi-
ca a epicii romanesti actuale.
Monogramele Gabrielei
Gheorghigor nu reprezinta o sim-
pla culegere in care si-a adunat
articolele publicate de-a lungul
mai multor ani $i nici nu par sa
crediteze ideea conform céreia
critica de Intampinare se pune in
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slujba fenomenului cultural fara
a reusi o temeinica structurare
din interior. Foiletonistul il com-
pleteaza cu gratie pe istoricul li-
terar, privirea in profunzime fiind
confirmata de apelul constant la
clasici si prin jalonarea concep-
tuald de profunzime. Selectia ra-
finata, nevoia validarii criteriilor
si elasticitatea privirii critice, In
ciuda neajunsului de a se fi aflat
in fata unui mozaic tematic, fac
din volumul de fata o vasta cro-
nica a prozei contemporane §i un
studiu solid. S-ar putea anexa o
voiciune expresiva conferita de
exemplul metonimic si de forta
metaforei, lucru care da brianta
si savoare frazei, foarte aproape
de un ,patos rece®, cum ar spu-
ne, ca un bun talmacitor al sem-
nelor textului, prefatatorul Gabriel
Cosoveanu.

Cele opt sectiuni, ,,Reprezen-
tari ale comunismului et apreés*,
»Documental si fictional®, ,,Cu-
loare de resemantizare a Bildung-
ului®, ,,Memoria, intre Biederme-
ier si atrocitate®, ,,Mimesis-ul
(destul de) contestat®, ,,Psiholo-
gismul, in straie vechi-noud®,
»» lentatia experimentului® si,,Pas-
tile critice®, au menirea de a sin-
tetiza retete de lucru, dar si de a
devoala preferinte de lectura. Ara-
tandu-se mefientda in raport cu
unele tendinte care s-au instituit
in mode, departe, asadar, de ceea
ce intrd in zona esteticului, dar in-
gaduitoare cu cei care s-au calit

—— MIozAlcuL, serie noud, anul XVI, nr. 3 (173), 2013

curabdare la diferite scoli ale scri-
sului, autoarea isi conduce inves-
tigatia cu sigurantd, imbinand per-
spectivele pentru a realiza un ta-
blou unitar al fenomenului epic
post-decembrist: ,,Privind retro-
spectiv proza romaneasca de
dupa 1989, se poate cu usurinta
constata cd tendinta dominanta
(din punct de vedere cantitativ,
dar si al impactului la receptare)
este aceea a asa-zisului realism
mizerabilist. Dincolo de exhiba-
rea scripturald, in limbajul cel mai
crud, a tuturor fantasmelor sau
experientelor sexuale posibile (...),
realizarile literare ale tinerilor do-
uamiigti riman efectiv putine (...).
Cu totul altfel se prezinta insa si-

__configurari ale prozei

tuatia in cazul ‘prozei de urat si
de mizerie’ (sintagma i apartine
lui Dan C. Mihailescu) a unor au-
tori afirmati n anii *90 (ca Daniel
Banulescu, Radu Aldulescu, Pe-
tre Barbu sau Dan Lungu), proza
in care precumpaneste ‘alonja’
sociald sinu egofilia®. Derivatele
unui astfel de discurs pot fi nu-
meroase, fiind vizati, printre altii,
Gabriela Adamesteanu, Dan Stan-
ca, Doina Rusti, Monica Lovi-
nescu, Mariana Codrut, Marin
Besteliu, Catalin Dorian Flores-
cu, Varujan Vosganian, loana Par-
vulescu, Constantin Stan, Dora
Pavel sau Florina Ilis, autori pusi
cu meticulozitate in rafturi nu in
functie de varsta sau de habita-

Gabriela G

MONOZERAME

Conligurin ak

-y

tul cultural ci de formulele de lu-
cru si multiplele tesaturi ideatice,
de la obsesiile si himerele istoriei
pana la coloratele lumi (auto)fic-
tionale. Prin monogramele sale,
Gabriela Gheorghisor da o alta di-
mensiune criticii de intdmpinare,
oferindu-ne o interfata prietenoa-
sd a prozei romanesti actuale.

Luiza Mitu, Gabriela Gheorghisor si Gabriel Nedelea la lansarea volumului Monograme.
Configurari ale prozei roméanesti contemporane, Caravana Gaudeamus, 28 febr. 2013




gura spiritului crea-
tor, de a carei reeditare
ne bucuram azi, face

parte — cum stim cu totii — din
ceea ce s-a numit trilogia Expre-
sivitatii involuntare. Fiecare
volum are la baza o idee inova-
toare, devenita concept critic si
cheie de interpretare textuala. In
Expresivitatea involuntara si in
Imanenta literaturii, Eugen Ne-
grici este, deopotriva, un Midas
al literaturii si un solomonar al li-
teraturii. Este un rege Midas pen-
tru ca ne arata cum, prin conver-
tire expresiva, orice text poate
deveni literatura. Si este un solo-
monar pentru cd trezeste la viata
literara, prin aceeasi vraja inter-
pretativa, ,,Jumea de minuni ador-
mite” a textelor medievalitatii
noastre, scrise fard intentii artis-
tice. In Figura spiritului crea-
tor, Eugen Negrici poate fi con-
siderat un restaurator care des-
coperd in spatele peisajului —
opera literara, portretul creatoru-
lui, asta, dupa ce a dat deoparte
straturile de culoare ale peisaju-
lui. Adica reface, in sens invers,
ceea ce In picturd se numeste
pentimento. Daca analogia nu vi
se pare satisfacatoare, putem
spune si altfel: ca este un anato-
mist care cauta pe trupul operei
literare semnele care sd-i arate
cum functioneaza organismul ar-
tistic. Pe Eugen Negrici il intere-
seaza cum functioneaza mecanis-
mul gandirii producatoare, modul
de structurare a operei, iar nu

B GABRIELA GHEORGHISOR

figura spiritului critic

structura, care este o forma deja
inchegata. Pe urmele lui Valéry,
si ale modernilor, in general, Ne-
grici dezavueaza mitul romantic,
inca rezistent, al inspiratiei, al ar-
tei ca spontaneitate in regim de
delir. De aceea, el vorbeste de-
spre 0 ,,istorie a zidirii”, care este,
de fapt, o lupta a creatorului-erou
cu tot felul de forte: forte prea

navalnice de afirmare, greu de
controlat (v. cazul autorilor tra-
tati In prima parte a volumului),
dar si forte inhibitive (pe care tre-
buie sa le invinga mai ales autorii
discutati in cea de-a doua parte a
Figurii spiritului creator). Ne-
putand avea acces direct la pro-
cesul de creatie, criticul e nevoit
sa-1 reconstituie. Cu siguranta,

Nicolae Marinescu, Gabrel Cosoveanu, Gabriela Gheorghisor

si Eugen Negrici la lansarea volumului in cadrul Caravanei
Gaudeamus, Craiova, 1 martie 2013

i-ar placea sa fie un reporter de
razboi, un cronicar sur le vif al
acestei lupte interioare a creato-
rului, dar nu se poate. Prin urma-
re, trebuie sa recompuna, arheo-
logic, dupa urmele lasate 1n ope-
ra, dupa unele ,,cicatrici®, chiar,
intreg procesul, cu aportul sdu
imaginativ. Si atunci realizeaza el
insusi o posibild structurare, ca
receptor al operei. Acesta este si
elementul care uneste volumele
trilogiei: schimbarea perspectiveli,
mutarea accentului dinspre text
spre receptor (nota bene: creato-
rul este si el un receptor, primul
receptor al textului pe care-1 scrie).

In anii 70, in siajul esteticii
receptarii, Eugen Negrici polemi-
za si cu impresionismul blocat in
inefabilul operei, si cu structura-
lismul pietrificat in schemele lui.
Fécea, de fapt, figura de Don
Quijote al spiritului critic, trans-
formand un cadru inchis, si ideo-
logic-politic, si epistemologic,
intr-un ,,climat al cutezantei” ar-
tistice. Prin conceptul de expre-
sivitate, el se intorcea la arta ino-
centd sau la inocenta artei, prin
eliberarea ,,obiectului” literaturii
de matritele comune de interpre-
tare, promova libertatea spiritu-
lui creator, inclusiv a celui critic.
De altfel, coperta reeditarii este

Eugen NEGRICI

Figura spiritului
creator

NETIR ROAAK LiseCi, B

graitoare (un studiu pentru Li-
bertatea conducdnd poporul a
lui Delacroix). Interesant este
insa faptul ca, dupa ce a publicat
Iluziiile literaturii romdne,
aproape toti ceilalti au devenit
niste Sancho Panza nostalgici.

In Figura spiritului creator,
ca siin celelalte carti ale lui Eu-
gen Negrici, cu adevarat fasci-
nanta este figura spiritului critic,
cu tot sirul ei de auto-iluzionari
si deziluzionari, care ar merita un
studiu amanuntit. Spiritul critic
are si el de luptat cu acelasi tip
de forte care il incearca pe crea-
torul literar. Iar in acest proces
de interpretare-creatie critica se
gaseste si compasul geometru-
lui, si sabia razboinicului, si ba-
gheta magicianului.

B /ON MUNTEANU

George Popescu, arheolog g

al gandirii secolului XX

aradoxal, cartea univer-
P sitarului George Popes-
cu, intitulatd Lucian
Blaga si paradigma gandirii
europene, recent aparuta la o
prestigioasa editurd craioveana',
nu este o lucrare, cum s-ar putea
crede, despre celebrul autor ro-
man al Trilogiilor, nascut la Lan-
cram... Sau, mai precis, nu este o
carte numai despre acest filosof,
poet, eseist, dramaturg, publicist,
traducator si, prin Luntrea lui
Caron, iata, romancier. Volumul
este o erudita radiografiere a gan-
dirii europene a secolului XX, pe
teme majore ale culturii, ale caror
necesare reverberatii si prelungiri
le descoperim si in dezbaterile de
idei contemporane. Este o lucra-
re de ,,arheologie a mintii” care
pune in evidenta pilonii remarca-
bili ai gandirii europene, intre care
s-au tesut si se tes exegeze si fi-
losofii dintre cele mai incitante,
printre acesti solizi piloni Lucian
Blaga ocupand, dupa cum de-
monstreaza autorul, un indiscu-
tabil loc de frunte. Dintr-un cu
totul alt unghi, George Popescu
vine sa implineasca si el ,,testa-
mentul” lui Constantin Noica, 1a-
sat intr-o perioada potrivnica cre-
atiei originale, in general, si lui
Lucian Blaga, in special. ,,N-am
stiut la timp cum sd Intelegem si
ce sa facem cu opere ca aceasta
a lui Lucian Blaga”, scria cu pa-
rere de rau filosoful de la Paltinis,
intr-o lucrare de-a sa.

De altfel, Constantin Noica era
convins cd vom intra in secolul
XXI, carealitate culturala, ca po-
por producator de cultura, cu

Lucian Blaga. Spre onoarea sa,
marturiseste intr-un loc Aurel
Pantea, cat a trait, Constantin
Noica, in momentul cand i s-a
propus sa fie tradus intr-o limba
de circulatie internationald, a re-
fuzat si a propus editurilor sau
colectiilor editoriale respective
pe Lucian Blaga. Ceea ce s-a si
intamplat, dar dupa 1989, cand
cea mai mare parte a operei filo-
sofului de la Cluj a fost tradusa
in limbi de mare circulatie, dand
posibilitatea unor ganditori con-
temporani sa ia act de ea. Astfel,
Jean-Jacques Wunenburger, de
exemplu, descoperea cu entu-
ziasm filosofia blagiana, iar intr-
o deja celebra lucrare de filosofie
aimaginarului®, acesta il apropia
pe filosoful roman de universul
bachelardian sau de antropolo-
gia lui Gilbert Durand.

Ca Lucian Blaga este un mare
metafizician, construindu-si pro-
pria cosmologie bazata nu pe fi-
zicd i pe matematica, cum ne-am
fi asteptat intr-o epoca a scien-
tismului, ci pe mit si filosofie, ne-
o demonstreaza opera sa de refe-
rintd* i lucrarile de exegeza care
s-au publicat in anii din urma.
Ganditorul roman se inscrie in
seria marilor metafizicieni ai lumii,
din toate timpurile, incepand cu
Platon, Plotin, Proclos, Dionisie
Pseudo-Areopagitul, Sfantul Au-
gustin, Toma d’Aquino s.a., de
la ale céror idei a pornit, dar de
care s-a despartit mai tarziu, re-
configurand totul si topindu-le
intr-o maniera proprie de a vedea
si reconstrui lumea. Iar de veci-
natatea de spirit cu cei mai de

seama filosofi europeni, cu repre-
zentantii romantismului german,
dar si cu Nietzsche, Jung, Mer-
leau-Ponty, Ricoeur, Eliade, Lévi-
Strauss, ajungand pana la cei mai
disputati autori moderni si con-
temporani, cum sunt Gusdorf gi
Wunenburger, s-a scris in anii din
urma, uneori encomiastic.
George Popescu, in urma unei
»lecturi singulare” (,,incercare de
cautare si recunoastere a Cuvan-
tului, singular el insusi, in actul
creator poetic”), intregeste pano-
plia spiritelor mari ale secolelor
XX si XXI cu care opera lui Lu-
cian Blaga se armonizeaza. Pen-
tru ca la fel crede si el, precum
filosoful de la Paltinis, ca avem
toate sansele de a fi recunoscuti
ca popor cu o cultura majora, in
acest secol in care de-abia am
intrat, datoritd lui Lucian Blaga.
Cautand sa judece ,,modul in care
se instaureaza textul la Blaga”, sa
explice polii intregului discurs
blagian: metaforicul si revelato-
riul, sau altfel spus, cum este
posibila transformarea misterului
intr-o experienta estetica, Geor-
ge Popescu ajunge sa-i dea cre-
zare lui Marin Mincu, pentru care
Lucian Blaga ramane ,,primul
mare poet roman care reuseste sa
sincronizeze in mod definitiv for-
mele poetice romanesti cu cele
europene”. Pentru George Popes-
cu, este indiscutabild contribu-
tia lui Blaga la sincronizarea in-
tregii culturi romanesti cu cea
europeana, iar aceastd idee, 1n
momentul de fata, poate fi privita
ca o axioma, dar 1n acelasi timp
reprezintd ,,punctul de reper al

searge POPESCU

LLICTAN BLAGA

i paradigma gindirii suropens
.

unei meditatii care, departe de a-
si fi istovit nucleul de legitimita-
te, revendica un continuu efort
de adancire”.

,Efort de adancire” pe care
autorul il face vorbind despre
Lucian Blaga si «mitul modern
al poeziein, Metaforicul si reve-
latoriul — instante conflictuale
ale poesis-ului, O poetica a
clar-obscurului, Scandalul re-
velatoriului, respectiv despre
teme majore de filosofie a culturii
in capitole si subcapitole de o
exemplard documentare, buna
argumentatie §i justd apreciere.
George Popescu repune in lumi-
na modernitatea multor idei bla-
giene, originalitatea lor indiscu-
tabila (si este evidentiat in acest
sens, printre altele, ceea ce nota
Noica despre afirmatia lui Blaga
referitoare la om, ca singura fiin-
ta care stie sa valorifice Infran-
gerile: ,,De la periferia Europei,
afirma Noica, Blaga «arunca o ui-
mitoare idee, prin care negati-
vul e convertit in pozitiv si ingra-
direa omului in sursa lui de crea-
tie»”), precum s$i 0 armonioasa
sincronizare cu fondul ideatic
contemporan. lar aici, George
Popescu vorbeste despre preo-
cupari similare, completari, con-
firmari sau situdri in antiteza cu
unii ganditori europeni precum:
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Jean Starobinski, Mallarmé,
Gianni Vattimo, Valéry, Paul Ri-
coeur, Heidegger, Umberto Eco,
Kierkegaard, Marcel Raymond,
Giambattisto Vico, Thomas
Kuhn, Renato Barilli, T.W. Ador-
no, Paolo Chiarini, Gottfried
Benn, Gérard Genette, Mikel Du-
frenne, Hugo Friedrich, Giacomo
Debenedetti, Harald Weinrich,
Jacques Derrida, Michael Riffa-
terre, Pierre Bontang, Gilbert Du-
rand s. a.

Printr-o asemenea vasta cer-
cetare, obiect al studiului com-
parativ de care ne ocupam, Geor-
ge Popescu demonstreaza cu
pertinente argumente culturale
dimensiunea europeana, actuali-
tatea $i modernitatea intregii cre-
atii a lui Lucian Blaga, de la poe-
zie la filosofie, de la filosofia cul-
turii la metafizica, de la eseu la
antropologie, confirmand pe de-
plin, daca mai era nevoie, ca este
,,un creator care, atent si averti-
zat cum, poate, nimeni altul in
cultura romaneasca, se decide
din inceput pentru o confruntare
totala, mobilizand energii neba-
nuite, convertind ,,biblioteci” de
cunostinte, valorificand cu un
simt evaluativ descumpanitor, tot
ceea ce conta atunci in campul
cunoasterii universale”, si care,
ne spune lucrarea lui George Po-
pescu, sta demn, egal intre egali,
in galeria marilor spirite europe-
ne, creatoare de valori.

! George Popescu, Lucian Bla-
ga §i paradigma gdndirii europene,
Editura Aius, Craiova, 2013.

2 Constantin Noica, Simple in-
troduceri la bundtatea timpului nos-
tru, Bucuresti, Editura Humanitas,
1992.

? Jean-Jacques Wunenburger,
L’imaginaire, Paris, PUF, 2003.

* Lucian Blaga, Diferentialele di-
vine, Opere, vol. 11 (Trilogia cos-
mologicd), Bucuresti, Editura Mi-
nerva, 1988.
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Florin Colonas, Revizitdnd
avangarda, Prefata de Catalin
Davidescu, ,,Colectia Avangarda&
transdisciplinaritate”, Editura
Aius, Craiova, 2013

ezultatul a ani de cala-
torii, a sute de muzee
vizitate, a interesante-

lor participari la licitatii si a extra-
ordinarelor cunostinte din lumea
artei, impreuna cu intalnirile re-
marcabile cu artisti, se concreti-
zeaza intr-un volum asteptat — Re-
vizitand avangarda de Florin
Colonas. Cartea se apropie foar-
te mult de atmosfera unui jurnal
de calatorie si Tnsumeaza articole
scrise in multi ani de cercetari si
publicate in reviste de speciali-
tate, reusind cu toate acestea sa
pastreze o unitate, rar intdlnita
intr-o asemenea situatie, dar i un
aer de spiritualitate, de parca toa-
te acestea au fost facute intr-un
singur scop — cdutarea interioa-
rd. Darul generos al lui Florin

1__ 1‘ _\‘—.

Colonas este o sursa compacta
de inedit pentru publicul preocu-
patde arta si de literatura de avan-
garda. Reusind sa lase la o parte
preocuparea de a defini curente
(practicata adesea sau previzibi-
1a dupa un asemenea titlu), de-
mersul autorului ia forma unei
relatari naturale despre diferitele
manifestari culturale precum si
despre intalnirile cu oamenii care
au insemnat enorm pentru desti-
nul cultural romanesc si interna-
tional.

in ansamblul ei, lucrarea are o
structura ternard: [. Revizitdnd
avangardele, II. Brauneriana,
11I. Sinapse. Primul capitol insu-
meaza articole despre expozitii ale
unor artisti straini (Picasso, Chi-
rico, Theo van Doesburg), pre-
domina insa personalitatile roma-
nesti (Marcel lancu, Geo Bogza,
Urmuz, Bauh). Informatii consis-
tente descoperim 1in articolul
»Autori §i reviste romanesti in
constelatia mondiala a avangar-
dei”, in care sunt enumerate
aproape toate publicatiile roma-
nesti avangardiste, de la clasice-
le ,,Contimporanul”, ,,Punct”,
Hlntegral”, ,,Unu”, ,,Alge” sau
,,Urmuz”, pana la mai rarele si mai

greu de obtinut,,75 HP” sau ,,Pe-
riszkop”, fara a trece cu vederea
publicistica avangardista de la
nivel international. Tot aici gasim
si sugestii pertinente cu privire
la investitiile in arta, dar si indi-
catii pentru autoritati in scopul
organizarii unor expozitii necesa-
re pentru prestigiul patrimoniu-
lui cultural romanesc.

Partea mediana a volumului
este dedicata pictorului Victor
Brauner si contine un interviu
savuros cu Samy Kinge, galerist
renumit, care declara raspicat ca
,Brauner a fost omul vietii
mele...”, desi nu l-a intalnit nici-
odata personal, dar si doud in-
terviuri cu venerabila Medi Dinu
despre modernisme si despre
Hedda Sterne. ,,Brauner si doua
splendide ratari”, articol publicat
1n 2007, este relatarea sincera a
pierderii a doud ocazii de a achi-
zitiona tablouri Brauner, dar atin-
ge in acelasi timp si problema si-
nuoasa a falsurilor, fiindca Brau-
ner este un preferat printre falsi-
ficatori, o0 asemenea lucrare fiind
vandutd pentru o suma imensa
in cadrul unei licitatii cu staif,
unde ar fi trebuit sd se ia toate
masurile necesare pentru evita-

rea unei erori.

Prin Sinapse autorul aduce in
fata un pictor aproape ignorat in
Romania — Aurel Cojan, iar arti-
colele dedicate lui detin o mare
parte din intinderea celui de-al
treilea capitol, fie ele biografice
sau remarci pe marginea picturi-
lor sale. Am putea spune despre
Cojan ca era un personaj foarte
interesant, cu aspectul sdu ne-
glijent si atitudinea usor irascibi-
14 si chiar violenta uneori. Priete-
nia sa cu familia Colonas ne ofe-
rd ocazia de a surprinde cateva
amanunte pretioase. Desi apre-
ciat la Paris, nu va avea parte de
o expozitie in Romania decat la
varsta de 90 de ani. Este amintit,
de asemenea, si artistul contem-
poran Stefan Pelmus ale carui
simboluri picturale sunt trecute
obiectiv in revista: ,,Fie ca este
vorba despre potir, profet, graal,
pomul vietii, crucificari, Chronos,
rastignire, totem, manuscris sau
o sumedenie de alte teme pe care
le reia in intervale variabile de
timp, Pepe, asa cum este cunos-
cut intre apropiati, reia totul intr-
onoud lumind, intr-o regie pe care
simbolul insusi o realizeaza.” Intr-
un act de recuperare este subli-

p@vestea cautatorului predestinat

niata si contributia la dramatur-
gia romaneasca a lui Constantin
Colonas, tatal autorului.
Revizitand avangarda imbina
intr-un mod fericit observatiile
critice, cu informatiile de culise,
experiente personale si intalniri
cu oameni care i-au marcat desti-
nul. Avem in fatd un volum dina-
mic, savuros, cu note delicate de
umor, valoros pentru publicul iu-
bitor de frumos si care continua
Colectia ,,Avangarda & transdis-
ciplinaritate” a Editurii Aius.

W LUIZA MITU
i

na dintre cartile recent
lansate anul acesta la
Editura Aius si care

vine 1n completarea colectiei
Avangarda si Transdisciplinari-
tate, colectie Ingrijita si coordo-
nata de Petrisor Militaru, este
Revizitand avangarda de Florin
Colonas. Initiativa de a reuni intr-
un volum eseuri, articole, texte
publicate de-a lungul anilor in re-
vistele de cultura din tara: ,,Ob-
servatorul cultural”, ,,Orizont”,
,,Tomis”, ,Cronica”, ,,Astra”,
,.Luceafarul”, ,,Bucurestiul literar
si artistic”, ,,Mozaicul” etc., a ca-
ror tematicd vizeaza in special lu-
mea artei, coerent structurate in
cele trei capitole: Revizitdnd
avangarda, Brauneriana, Si-
napse, este un real castig pentru
degustatorii si scormonitorii de
arta. Coperta cartii pe care apare
pictura dedicata de Victor Brau-
ner poetului Geo Bogza, pictura
intitulata Poetul Geo Bogza ara-
ta capului sau peisajul cu son-
de este realizatd de artistul craio-
vean Gabriel Giodea. Prefata car-
tii poartd semnatura criticului de
arta Catalin Davidescu.

De cele mai multe ori avem re-
tineri, eu una ma numar printre
acestia, cand se vorbeste despre
carti in care sunt grupare artico-
le, eseuri, texte tematice; nu este
insa cazul de fatd, structura cartii
si pulsul inconfundabil al scrii-
turii lui Florin Colonas fac din
aceasta carte o harta pe care sunt
semnate cu x intalnirile, locurile,

14

oamenii care au contribuit la a da
un sens miscarii avangardiste. De
aceea vad In aceastd carte nu
numai o revizitare a avangardei,
ci si o regasire a unor adevaruri
uitate sau aflate cat mai aproape
de aramane uitate, dacd nimanui
nu i s-ar fi parut firesc ca aceste
memorii afective sa se intregeas-
ca intr-un volum.

Primul capitol, Revizitand
avangarda, se deschide cu un
interviu publicat in ziarul ,,Viata
Buzaului”, 20 februarie 1970, pe
care Florin Colonas i-11ia lui Sasa
Pana despre Urmuz. Itinerariul se
continud cu o amintire despre
,barbatul foarte inalt, cu o tinuta
impunatoare, imbracat in alb si
purtind o palarie de panama,
mergand agale, dar majestuos, cu
mainile la spate”, Geo Bogza, ca-

[ T
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memorll afective

ruia Florin Colonas i-a organizat
o expozitie in foaierul Aulei Bi-
bliotecii Centrale Universitare
din Bucuresti, in octombrie 2010,
si pe care, marturiseste autorul, il
surprindea ramanand ,,indelung
la geamul sau privind spre casa
aceea atat de draga lui, asa cum
fostul ucenic de marind privise
intinsul apei, cu spaima cd a doua
zi va zari un morman de moloz”;
este vorba despre casa lui
Alexandru Macedonski pentru
care Geo Bogza intervenise sa nu
se darame. Acelasi capitol este
consacrat unor expozitii interna-
tionale dedicate lui Marcel Ian-
cu, Paul Verona, M.H. Maxy
(acestuia din urma ii sunt dedi-
cate trei articole, cel de-al treilea
fiind rezultatul chiar intalnirii lui
Florin Colonas cu Maxy in per-

ale avangardel

soand), Hedda Sterne, Henri
Nouveau, Theo van Doesburg
(pseudonimul Iui Emil Mazie
Kupper), Chirico, Picasso, inter-
viul cu Medi Dinu —sotia lui Step-
han Roll — despre fotograful Au-
rel Bauh. De altfel, tot aici veti
gasi si informatii despre reviste-
le romanesti de avangarda aflate
in fondul Paul F. Destribats si
chiar un articol dedicat avangar-
dei cehe.

Cel de-al doilea capitol, Brau-
neriana este centrat pe persona-
litatea, expozitiile dedicate lui Vic-
tor Brauner, dar si pe intalnirile lui
Florin Colonas cu oameni care
l-au cunoscut pe Victor Brauner
si care s-au concretizat in inter-
viuri; este vorba despre figuri ca
Samy Kinge, specialistul parizian
in opera lui Victor Brauner, a carui

marturie despre Victor Brauner
este teribil de afectiva: ,,A fost
omul vietii mele!”, Medi Dinu.

Cel de-al treilea capitol, Sinap-
se, este o fascinanta poveste-
marturie despre evenimente si
personaje putin cunoscute sau
aproape deloc cunoscute mare-
lui public din Roméania: Constan-
tin Antonovici, Aurel Cojan, Ilie
Pavel, Doru Bucur, Dan Faur, Vio-
rel Husi, Stefan Pelmus etc.; ca-
pitolul se incheie cu o scurta bi-
ografie a dramaturgului Constan-
tin Colonas, tatal lui Florin Colo-
nag, autorul piesei Sarmanul
Dionis. Cartea Revizitand avan-
garda va ramane, dupa opinia
mea de cititor, un veritabil docu-
ment-memorie al avangardei,
scris cu talent diaristic i cu mul-
ta afectivitate.

Lansarea volumului in cadrul Caravanei Gaudeamus, Craiova, 1 martie 2013: Daniela Micu, Florin Colonas, Catalin Davidescu,
Silviu Gongonea si Petrigor Militaru
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o
n cartea sa, A citi, a reciti.
ICdtre o0 poeticad a (re)lec-
turii, Matei Calinescu
avansa o ipoteza interesantd cu
privire la relatia dintre carti si co-
pilarie, Intr-un capitol despre lec-
tura de placere si varsta cititoru-
lui: ,,Oare putem merge atat de
departe Incat sa afirmam ca in-
sdsi copildria este in esentd un
«concept» al lecturii? Da, cred ca
am putea, mai ales dacd, in masu-
ra in care este o inventie literara
romantica sau un mit, copilaria
depinde la fel de mult de lecturile
din copilarie ca si lecturile despre
copilarie.” Evident, nu am citat
intamplator acest fragment, daca
nu ag avea sentimentul (confir-
mat teoretic, dupa cum se vede)
cd, pentru cei mai multi dintre noi,
copilaria ideala este — sau a fost
— 0 proiectie a propriilor nevoi
de cunoastere, ireal, afectiune si,
mai ales, aventura. Iar astfel de
Lingrediente” se regasesc lesne
in texte cat mai variate, citite in
copildrie, fie apartinand lui Ispi-
rescu, Creanga, lonel Teodorea-
nu, Radu Tudoran, fie lui Jules
Verne, Karl May, Jack London
etc. Tot aici, merita mentionate
cartile de aventura ale lui Emilio
Salgari, scriitor italian cvasiano-
min la noi, ale carui carti, Miste-
rele junglei negre si Piratii din
Malaezia, au fost publicate re-
cent la editura Aius, in traducea
Iui Marin Budica.
Emilio Salgari (1862-1911) eun
scriitor de literatura pentru copii

prea putin cunoscut cititorilor
nostri, comparativ cu ,rivalii” sai
din literatura franceza, germana
sau engleza, fiindca numai cate-
va din cele peste 200 de povesti
si 80 de romane ale sale au fost
traduse la noi. Volumul Piratii
din Malaezia a aparut, probabil
pentru prima oard, la editura
Gryphon in 1991, iar dupa 2000
erau publicate si Minunile anu-
lui 2000 (editura Polirom), San-
dokan-Tigrii din Mompracem
(Editura TKJ Publishing House),
Corsarul negru/ Regina Carai-
bilor (Editura Adevarul). Insa
prea putini stiu cé celebrul si ca-
rismaticul pirat Sandokan (jucat
pe marile ecrane de actorul in-
dian Kabir Bedi, rol pentru care a
ramas celebru), a fost, mai intai,
un personaj ,,de hartie”, inven-
tat de Salgari pe la 1883-1884 si
prezent in vreo unsprezece roma-
ne de aventura.

Misterele junglei negre si Pi-
ratii din Malaezia lansate de
editura Aius la Caravana Gau-
deamus din Craiova nu ar trebui
sa lipseasca din biblioteca mici-
lor cititori tocmai datorita intam-
plarilor spectaculoase si exotis-
mului peisajelor care potenteaza
actiunile protagonistilor. Firul
narativ dinamic contopeste dis-
cret si o serie de simboluri, rezul-
tatul muncii de cercetare a lui
Salgari din biblioteca. Similar, in-
formatia pe baza careia scriitorul
si-a construit imaginea tinuturi-
lor exotice nu a rezultat din con-

tactul direct cu acele regiuni, ci e
tot de origine livresca. Contrar
asteptarilor, autorul italian nu
avusese ocazia sa viziteze terito-
riile asiatice descrise in carti, sin-
gura calatorie pe apa pe care a
facut-o fiind numai de-a lungul
coastelor Adriaticei, timp de trei
luni. Obiceiul documentarii in bi-
blioteca era, de altfel, la moda,
caci la fel procedase si Jules Ver-
ne Tnainte sd-si scrie opera.

In volumul Misterele junglei
negre, Sandokan nu apare inca.
Actiunea se petrece in 1885, in
insulele Sunderbunds dintre
Gange si Golful Bengal. Protago-
nistul este Tremal-Naik numit si
vanatorul de serpi din insula
neagrd, secondat de curajosul
sau prieten Kammamuri. Impreu-
na, cei doi trec printr-o serie de
peripetii declansate, asa cum da
bine intr-o carte de aventura, de
o iubire patimasa, aproape impo-
sibild. Fecioara adorata este Ada
Corishant, o prezenta aproape
magicd, nocturnd, care i se arata
lui Tremal-Naik la inceput in vis,
trezindu-i pasiuni nebanuite, in-
cat la un moment dat acesta se
va intreba: ,,Sunt nebun sau vra-
jit?”. ,,Gingasa floare a junglei”
fusese rapita de o secta religioa-
sa primejdioasa, thugs, si obliga-
ta sd o slujeasca pe infioratoarea
zeita Kali. Reprezentata printr-un
sarpe cu cap de femeie, aceasta
divinitate este slujita prin jertfele
umane aduse, apoi prin cantitati-
le mari de parfum pe care Ada i-1

Sandokan si lumea copilariei

varsa la picioare. Tremal-Naik 1n-
calca interdictia privirii frumoa-
sei preotese (stim, de altfel, cat
de importanta e privirea in mito-
logie), si isi propune s-o elibere-
ze, chiar de ar trebui sa se sacrifi-
ce el insusi. In afara de Kamma-
muri, in ajutor ii vin cdinele Pun-
thy si tigrul Darma, variante exo-
tice ale animalelor adjuvante din
basme. De asemenea, jungla pare
sa fie si ea un personaj fascinant
si, totodata tenebros, complice la
crimele adoratorilor zeitei Kali. Pe
canalele Gangelui plutesc cada-
vre din care se hranesc pasari
funebre (marabii), sunetele sinis-
tre de ramsinga (trompeta india-
na lunga auzita la mare distanta),
prin care sectantii comunica, pre-
vestesc mereu ceva rau si lasa
impresia ca personajele sunt
constant supravegheate din um-
bra de dusmanii lor. Bineinteles,
nu lipsesc intrigile, personajele
cu identitatea ascunsa, spionii,
aparentele treceri in tabara adver-
sd care tensioneaza i mai mult
actiunea.

In Piratii din Malaezia intal-
nim aceleasi operatiuni de salva-
re, numai ca, de data aceasta cel
care are nevoie de ajutor ¢ Tre-
mal-Naik, prizonierul vesnicilor
neconsolati thugs. Acum isi face
aparitia Sandokan i, dupa o se-
rie de batalii, il elibereaza pe iubi-
tul Adei, care intre timp innebu-
nise de durere. In final, all s well
that ends well, protagonistii au
parte de putina fericire (spun

junglei negfé
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numai putind, dar suficientd, caci
altfel ar iesi din schemele narati-
ve ale lui Salgari care stie sa le
readuca fie in plan secundar, fie
episodic in romanele urmatoare,
cand au loc alte rasturnari de si-
tuatie), iar micul cititor 1si lamu-
reste pe parcurs toate nedumeri-
rile starnite de misterul din jurul
personajelor si actiunilor lor.

La final, dupa ce am luat lectii
de iubire, curaj, devotament, spe-
rantd in triumful binelui §i multe
altele pe care le mai putem primi
de la eroii unor astfel de carti, re-
venim si noi de unde am pornit,
de la esenta copildriei, nu atat ca
varsta cronologica, ci caun,,con-
cept de lectura”, sau mai bine-zis
ca stare generata de lectura. Pen-
tru cititorul juvenil al Misterelor
junglei negre si Piratilor din
Malaezia, copildria devine, cu
sigurantd, incredere In puterea sa
de actiune si de infruntare a tu-
turor limitelor si, de ce nu, chiar
in iluzia unui viitor aventuros.

A . . .. .
Intre marile prietenii ale lui

Caragiale s-a numarat si
aceea cu Alexandru Vlahu-

ta. Desi, Vlahuta a avut in cea de-
adoua parte a vietii sale o activi-
tate epistolara sustinutd, iar la
randu-i dramaturgul a fost si el
un amator al genului, nu aflam in
corespondenta caragialiana de-
cat cateva misive, texte extrem de
firave (doua epistole si patru te-
legrame), expediate intre 5 si 21
februarie 1912. Toate textele tra-
deaza o anxietate a lui Nenea lan-
cu, fatd de o posibild, fastuasa
sarbatoare la implinirea sexage-
narei varste. De aceea in scrisoa-
rea catre fratele Alecu, datata 6
februarie 1912 (24 ianuarie pe stil
vechi) 1i scrie acestuia: ,,voi sta
acasa linistit, cu ai mei la calduri-
ca... Mi-e groaza de multime. N-
am nici aplecare, nici le physique
de [’emploi pentru un triumf.”

In afara de Vlahuta, Caragiale
aavut alti doi mari prieteni, Dela-
vrancea si pictorul Nicolae Gri-
gorescu. Acest adevarat careu
de agi, reprezenta nu doar un
cvartet de prieteni ci si unul cu
valente familiale. Sa incercam sa
ilustram acest element.

Delavrancea avea patru fiice.
Cea de-atreia, Niculina (alintata
Picd), era maritata cu medicul mi-
litar chirurg Raul Achile Alexan-
dru Dona, a carei sora, Margare-
ta, va deveni ce-a de-a doua so-
tie alui Vlahuta. Din acest mariaj
vor rezulta doua fete: Margareta
(Mimi), care se va marita cu I.D.
Stefanescu, celebru istoric si un
neintrecut orator, $i Ana care va
deveni sotia lui Gh. Grigorescu,
fiul maestrului de la Campina.

B FLORIN COLONAS

,vreau s-o fac patriotica,

Cerdacul casei de la Dragosloveni

Caragiale nu era cuprins in
acest lant familial, dar daca luam
in considerare ce spunca Cara-
giale despre Grigorescu (,,E grec,
ca e prea destept!”), cred ca dra-
maturgul il asimilase ca din ace-
lasi neam. O legaturd care a su-
dat prietenia celor patru a consti-
tuit-o si faptul ca cei trei scriitori
dovedeau o mare pasiune pentru
pictura lui Grigorescu, iar Vlahu-
ta i-a dedicat o ampla monografie
intitulata Pictorul N.I. Grigores-
cu - viata si opera (Editura Casa
Scoalelor, Bucuresti 1910), cu o
versiune si in franceza.

Lui Caragiale 1i placea tare sa
drumeteasca, ca de altfel si celor-
lalti camarazi intr-ale scrisului. Prie-
tenul Vlahutd era si el un mare
amator de locuri frumoase si de

aceea a lasat o lucrare — simbol:
Romadnia Pitoreasca. De aseme-
nea si-a amenajat o casa intr-un
loc pitoresc, intre dealuri, pe
soseaua Ramnicul-Sarat Focsani,
unde se retragea insotit de vechi
prieteni si unde erau multe intal-
niri cu infocate discutii despre
scris, urmate de mese stropite cu
ambrozia acestei regiuni. Comu-
na Dragosloveni, la douazeci si
trei de kilometri Nord de Ramnic,
pe malul Estic al raului Ramna,
avea in acea perioada, aga cum ne
aratd Marele Dictionar Geografic
al Romaniei (vol. III fasc. a-II-a,
1900), 626 hectare, 243 de hectare
fanete si o populatie de 534 femei
s1 528 barbati. Dintre acestia, doar
206 stiau carte cu toate ca in co-
muna existau doua scoli cu doi

invatatori si 69 de elevi. Erau doua
biserici, fiecare cu un preot, un
dascal si un paracliser, comuna
avand 300 de hectare de vie, trei
potcovari, un plapumar, sapte
tamplari, cinci macelari, noua ba-
canii si zece carciumi. lar rachiu
se facea in 49 de poverne. Trai
neneac! Oricum, comuna statea
bine, avea 280 de contribuabili, toti
la zi cu bautura, dar si cu darile
catre stapanire. ..

Pe cerdacul casei de la Dra-
gosloveni sunt surprinse trei per-
sonaje masculine. Pe unul nu-1
putem identifica, deoarece nu
apare decat de la bust 1n jos. Il
deslusim insa pe Caragiale, po-
zat dintr-o parte, avand cotul
stang sprijinit pe spatarul scau-
nului in timp ce cu barbia se spri-
jind 1n palma dreapta. Are capul
descoperit, ochelari cu brida fina,
o jiletca care-i acopera camasa
albd cu manseta dubla si butoni.
In centrul fotografiei, in plan fron-
tal, picior peste picior, pus la ,,pa-
tru ace”, In costum cu vesta, cu
lantul de aur al ceasului agatat la
butoniera, imagine indiscreta sur-
prinsa in timpul unei discutii ami-
cale pe vreo tema de creatie lite-
rard. Cine poate stii?

Caragiale avea Insa si alti apro-
piati: Gherea, Zarifopol, V. A. Ure-
chia. Intre apropiati se numara si
G. Cosbuc, care in ,,Flacara”, anul
I, nr. 7/ 1 decembrie 1912, rela-
teaza o discutie purtatd prin luna
mai, cu un an inainte, cu nenea
Tancu, cum el insusi 1l numeste,
in hotelul Kroh din statiunea ,,cu
ape fierbinti” Carlsbad (Karlovy-

MozAlcuL, serie noud, anul XVI, nr. 3 (173), 2013 ———
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Vary). Era vorba despre un pro-
iect al unei piese ce avea ca per-
sonaj principal pe zeita semita
Didona care ca si [oana D’Arc a
sfarsit pe rug. In renumita statiu-
ne Caragiale se intalnea cu doc-
torul Vayda-Voievod, care il sfa-
tuia in legatura nu numai cu baile
ce le avea de urmat dar cu care se
consulta si asupra ,,politichiei”.
Doctorul, prin deputatia in parla-
mentul maghiar, inca din 1906, va
citi pe 18 octombrie 1918, Decla-
ratia de autodeterminare si des-
partire a romanilor transilvaneni
de Ungaria, adoptata la Oradea
de Comitetul Executiv al Partidu-
lui National Roman. Caragiale 1n-
susi era foarte preocupat de soar-
taromanilor din Ungaria, colabo-
rand la ziarul budapestan ,,Lup-
ta”. In intdlnirea cu Cosbuc, do-
rea sa obtina de la acesta date
suplimentare despre personajul
ce urma sa fie axa viitoarelor sale
productii scenice si din care avea
deja patru pagini ,.trecute pe cu-
rat”, din cele optsprezece scrise.
Era dornic sa stie daca si un alt
poet latin, in afara lui Vergiliu,
s-a ocupat de acest subiect. Dan-
du-i manuscrisul, 1i spune cu pa-
tos: ,,Vreau s-o fac patriotica,
Ghita, vreau s-o fac patriotica!”
La nedumerirea lui Cosbuc, Ca-
ragiale a invocat argumentul ca
scriitorul latin a Ingramadit atata
patriotism pe langa moartea Di-
donei repetandu-i cu mare res-
pect versul vergilian din cartea a
I'V-a: , Exoriare aliquis nostris ex
ossibus ultor.”
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Salonul Municipal Craiova 2013

,»De unde venim? Cine sun-
tem? Incotro ne indreptam?”’...isi
intitula tabloul, cu peste un se-
col iInurma, pictorul francez Paul
Gauguin. Mai sunt de actualitate
cautarile si intrebarile sale? Salo-
nul Municipal Craiova din fe-
bruarie-martie 2013, organizat de
Filiala Craiova a Uniunii Artisti-
lor Plastici din Romania si Mu-
zeul de Arta Craiova la Galeria
,,Arta” o confirma! Se poate spu-
ne ca prin aceastd manifestare
artistica colectivda simti lumea
orasului, trecutul si prezentul dar
si optiunile pentru viitor, pentru
cd, asa cum spunca Wassily
Kandinsky ,,a crea o opera de artd
inseamna a crea o lume”.

Expozitia se integreaza in ten-
dintele artei contemporane univer-
sale prin forta de creatie, inventi-
vitate §i abordarea unor teme si
materiale actuale, de o mare diver-
sitate. Este in acelasi timp o rever-
beratie a creatiei maestrilor con-
sacrati - ,,artistii seniori” ai Craio-
vei, prezenti si astdzi pe simeze
cu o pictura a regasirii, a intoarce-
rii inspre sine: ,,Autoportretul” lui
Viorel Penisoara, ,,Ulita casei pa-
rintesti”” — Victor Parlac sau cu o
cromatica intinerita, optimista, in
peisajul montan al lui Eustatiu
Gregorian.

Este o sarbatoare a culorilor,
un dialog al formelor, o nebunie
adiversitatii tehnicilor si materi-
alelor, plecand de la clasicele de-
sene in penita sau creion, acua-
rele, tempera, uleiuri sau culori
acrilice, raspunzand exigentelor

tridimensionalitatii pietrei, lem-

nului, osului, bronzului, cerami-
cii, pana la fantezia colajelor, a
reliefului policrom, a instalatiilor,
a tehnicilor mixte — cu cele mai
indraznete si neasteptate convul-
sii §i contorsionari ale genezei
operei de artd, ale actului de cre-
atie. Am gasit o simbioza perfec-
ta intre gandirea artistului, crea-
tivitatea, ingeniozitatea alegerii
subiectului lucrarii si tehnicile de
realizare concreta, care au supus
materia prima — transfigurand-o,
metamorfozand-o prin puterea
mintii sia mainilor.

Este fantastic acest dialog al
generatiilor artistice definind o
expozitie complexd, curajoasa,
moderna, care oricand poate fi
expusa in orice galerie de arta din
lume. Are valoare, are originali-
tate, are diversitate de nume —
expun peste 50 de artisti, din do-
menii diferite: grafica, pictura,
sculptura, ceramica, arta decora-
tiva, arta aplicata, in desfasurare
plana sau spatiald. Dar in primul
rand se simte talentul fiecarui ar-
tist, forta de creatie, dorinta de a
aduce cevanou, altceva. Fiecare
lucrare expusa este o lume, este
un vis, este o Implinire. Fiecare
lucrare inseamna o speranta, dar
si multa daruire si foarte multa
munca. Este greu sa creezi? Con-
stantin Brancusi spunea ,,Creea-
za ca Dumnezeu. Ordona ca un
rege. Munceste ca un rob!” Sa-
lonul Municipal din acest an este
0 proba —trecuta ,,cum laude” de
artistii craioveni — care au dove-
dit ca sunt buni! A fost un verni-
saj viu, de mare trdire emotional-
artistica, inceput in liniste, ca o
rugaciune, cu muzica violonce-
lului maestrului Mircea Suchici!
Fiecare vernisaj inseamna o bu-
curie a intalnirii intre artigti. Dar
acest vernisaj a fost bucuria si
emotia Intalnirii cu frumosul, cu
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acea existentd imaginativa a linii-
lor de forta ale fiecarei lucrari,
care, in aceasta seara, s-au intal-
nit si s-au sustinut intr-o alchi-
mie a perfectiunii, a valorii.

Poate viata oragului nostru ar
fi mai bogata si mai frumoasa
daca am incerca sa primim darul
oferit de artistii plastici ai orasu-
lui, daca am incerca sa intelegem
esenta, valoarea si unicitatea fie-
carui om. Pentru ca fiecare lucra-
re a Salonului Municipal de Arta
inseamna un artist, un locuitor al
Craiovel, care oferd ce are mai
bun in el, incearca sa ajunga la
perfectiune — pentru a crea fru-
musete si a aduce bucurie. In-
cearca sa isi aduca stropul de li-
car divin din propria fiintd, sd in-
nobileze spiritul, sa isi daruiasca
talentul si simtirea locuitorilor
orasului nostru. Ma gandeam ce
ar trebui spus oamenilor, iubito-
rilor de arta din oras, pentru a in-
telege locul, rolul si necesitatea
acestui Salon Municipal de Arta?
Ca este valoros? O dovedesc
numele celor care expun! Ca este
o pata de culoare, de armonie si
frumusete in trupul de piatra al
orasului? Se vede! Ca lucrarile
respira forta, fantezie, originali-
tate? Se simte!

Artistii incearcd sa transmita
prin operele lor un mesaj celor din
jur, sa aduca ceva nou — aceasta
tendinta in arta contemporana,
cand tehnicile se perfectioneaza
si Incep sd se combine, se des-
compun, se recompun, creand
lumi noi in structuri plastice ine-
dite! Pictura coloratd a lui Tulian

—— MIozAlcuL, serie noud, anul XVI, nr. 3 (173), 2013

Segarceanu se linisteste cucerind
spatiul prin tuse sculpturale, cla-
dind muntele. Structurile din na-
turd ale lui Alfred Rece devin me-
tafizice, cosmogonice, se trans-
forma in aripi si drapaje rafinate,
ireale, intr-o transparenta de aur
rembrandian, in materie si lumi-
nd, in visarea si realitatea existen-
tialistd a ,,Ingerului pazitor”. Adri-
ana Marcea, sensibila dar sigurd
pe ea, aduce linistea si echilibrul
formelor colorate, succesiunea
planurilor si a liniilor in perspec-
tiva obiectelor din ,,Natura stati-
ca”. Consecventi temei cu naturi
statice, care i-au consacrat, sunt
Pascu Alexandru - ,,Frezii” picta-
te cu voluptatea unei game cro-
matice bogate —, Paul Tudor care
deseneazd volumele aplatizand
decorativ suprafetele intr-o uni-
tate cromatica de galben si ver-
zuri calde 1n ,,Natura statica” sau
Emil Pascaldu care, pe o structu-
ra spatiala de plan plat si bare de
lemn transforma nuci, porumbi,
tiugi, flori 1n ,,germinatia” radaci-
nilor copacului.

[i regasim, cu aceeasi placere a
contemplarii §i admiratiei in fata
operei de arta pe graficienii si pic-
torii acuarelisti: esentializarea me-
sajului prin linia ferma a lui Ga-
briel Bratuin ,,Greva”, Maria Opri-
tacuunstudiuin creion, ,,Ardei”,
Emil Banuti cu o ,,Compozitie” in
tehnica fotografica, Cornelia Pe-
trescu, ,,Compozitie” textila, pe
suport de matase, Ovidiu Barbu-
lescu, ,,Peisaj la Morunglav”, cu
prospetimea pretioasa a acuare-
lei fluide, Cristian Volcinschi, ,,Iar-

Emil Pascalau

na”, Ana Curca, ,,Portret” In tem-
perasi laviuri, Adrian Banica, ,,Pei-
saj”, Luca Ciuchete, ,,Compozitie
abstracta”.

Studiul dupa natura este pre-
zent in lucrérile pictorilor peisa-
gisti: Valentin Boboc “Peisaj”
unde rafinamentul detaliului su-
prapus grafic creeaza centrul de
interes al compozitiei realizata prin-
tuse viguroase de culoare, Geor-
ge Ciuchete, constant descoperi-
tor al celor mai expresive imagini
ale oragului, 1si alege de aceasta
data, intr-o cromatica aproape
monocroma, o fila de istorie: ,,Bi-
serica Hagi Enus”, George Craciu-
noiu care ne-a obisnuit cu o pic-
turd a reculegerii, a smereniei, se
opreste de aceasta data la ,,Tur-
nul Catedralei din Anvers”, Dan
Dimulescu cuun “Peisa;j” realizat
prin simetria reflexelor, George
Paunescu, ,,Peisaj”, Grigore Po-
pescu, un peisaj de atmosfera in
tonuri inchise, ,,Gara”, Nicolae
Predescu intr-o simbioza a apei cu
zidurile palatelor din ,,Venetia”.
Lucian Rogneanu isi alege miste-
rul si pretiozitatea luminilor care
stralucesc prin contrastul de cald-
rece si complementar din ,,Peisaj
nocturn”, Dardu Rizeanu cu un
peisaj calm de ,,Jarna”.

Se remarca Cristina Dragomir,
desenand peste petele de culoa-
re 1n ,,Lupta”, Constantin Nicu-
lescu — surprinde specificul be-
ciurilor oltenesti, Stelian Ghiga cu
o ,,Pictura abstractd” trimitand
spre arta monumentald prin im-
pactul vizual al liniilor, aproape
un sgraffito, Rozalia Martin —

,Un semn” diafan care cucereste
spatiul, Liliana Ionescu — o re-
prezentare ,,Nud” de factura ex-
presionista, Aurora Speranta —
compozitia alegorica ,,Fir de
luna”, Catalin Solcan cu ,,Echili-
bru” construit prin contrastele de
cantitate, calitate, simultan si
succesiv al suprafetelor cromati-
ce sau Gabriel Giodea intr-o mo-
derna ,,Compozitie” decorativa.

Unicate prin gandire i realiza-
re plasticd, dar devenite un mod
constant de reprezentare, perso-
nalizand stilul de exprimare al ar-
tistului, sunt lucrarile lui Cristian
Dinca, o ,,Compozitie” din cera-
mica auritd stralucind pe albul pur
al smaltului sau ,,Relieful pictat”
al lui Marcel Voinea pasind peste
timp, Tnaltandu-se in succesiuni
de arcade, traind intens intre pic-
turd si sculpturd. O combinatie
originala de structuri plastice intr-
o cromatica sobra, calda, intdlnim
la Cristian Popa, iar Mihail Trifan
cu ,,Tobita ploii” continua sa ne
surprindd cu obiecte asamblate
artistic — ar putea sa spuna, dupa
Lucian Blaga: ,,iubirea si intelep-
ciunea mea e jocul”.

Se detageaza prin putere si
curaj, demoland reguli, pastrand
principii, transformand materia in
idee, palpabilul in emotie, printr-
o tehnica desavarsita, artistii pic-
tori — profesori ai Liceului de Arte,
cu subiecte inedite Intr-o tratare
plastica de exceptie: Catalin Alexi
— ,,Relatie” intr-o perspectiva
bazata pe forma si forta cromati-
ca, Silviu Barsanu — ,,Colivie”
compusa pe arc de cerc cu rafi-
namente tehnice in juxtapunerea
sau suprapunerea tuselor de bru-
nuri, verde crom si auriu. on Pre-
da—cu “Structuri” se apropie de
abstractionism echilibrand si di-
rectionand formele in miscare,
Alin Totescu expune o ,,Compo-
zitie” monumentald, cu un desen
viguros, evidentiat de culorile
primare din fond, iar Alexandru
Dina ,,In asteptare” foloseste si-
metria si perspectiva, centrul de
interes al tabloului personalizand
obiectul simplu —umbrela.

Poate cd un raspuns peste
timp ecoului pasilor lui Brancusi
pe strazile Craiovei, Salonul Mu-
nicipal este de aceasta data un
adevarat regal al sculpturii. In-
contestabila valoare a formelor
devenite semnificatie, din sculp-
tura lui Emilian Popescu o rega-
sim 1n lucrarea de o deosebitad
plasticitate a esentei lemnului de
nuc, ,, Trinitate”. Ioana Fluierasu
surprinde aerodinamica zborului
in ,,Pasare”, Adrian Mitran aso-
ciaza, cu multa fantezie, lemnul,
osul si gipsul in ,,Origine”, Dan
Nica, intr-o tehnica perfecta si cu
multd sensibilitate inscriptionea-
74 litere pe suprafata de bronz a
spiralei scoicii. Emilian Nutu ex-
pune o structura din lemn— ,,Ger-
minatie”, Felicia Paunescu da
pretiozitate formelor de ceramica
policroma prin gama rece de ver-
de-albastru-violet, iar Dan Purca-
rea cucereste spatiul prin intele-
gerea si subordonarea liniilor
decorative ale lemnului in repre-
zentarea feminitatii din sculptura
»Aspiratii”. ,,Salonul Municipal
Craiova 2013 aduce valoare si
diversitate, un plus de interes, o
respiratie de arta autentica in spi-
ritualitatea artistica a orasului
nostru.

B Magda Buce-Radut
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carte cu zimti

comunismul romanesc: viata ca pedeapsa

Octavian Roske (coord.), Ro-
mania 1945-1949. Enciclope-
dia regimului comunist. Repre-
siunea, vol. II F-O, Academia
Romana, Institutul National pen-
tru Studiul Totalitarismului, Bu-
curesti, 2012, 718 p.

criam aici, In urma cu un
S an, despre primul volum
al Enciclopediei regi-
mului comunist. Represiunea,
aparut sub egida Institutului Na-
tional pentru Studiul Totalitaris-
mului. Imi exprimam atunci, din-
colo de apreciere, nerabdarea de
a vedea urmatoarele doua volu-
me. Sincer sa fiu, am o rezerva
organica de cate ori aud — i, ca
toata lumea, aud des — de cate
un proiect de anvergura in spa-
tiul cultural roméanesc. Recunosc
ca, in ultimii ani, retinerile mele s-
au dovedit, de mai multe ori, ne-
fondate si activitatea Institutu-
lui amintit a avut un rol conside-
rabil in acest sens. Senzatia insa
persista, ca si cand ceva din ne-
gura subconstientului mi-ar spu-
ne cd, pe la noi, lucrurile care ne-
cesitd determinare nu pot fi duse
la bun sfarsit. Am fost deci sur-
prins sa aflu de aparitia atat de
rapida a celui de al doilea volum
(litere F-O).
Cartea insumeaza in jur de 700
de pagini, rezultate din contribu-

tiile a nu mai putin de 70 de au-
tori, sub coordonarea lui Octa-
vian Roske, de la nume mari ale
istoriografiei romanesti (Dinu C.
Giurescu, loan Scurtu), trecand
prin categoria cercetatorilor mai
mult sau mai putin experimentati
(de la institute si universitati din
toata tara), pana la tineri docto-
ranzi i chiar masteranzi.

Fara a avea pretentia unei ana-
lize comparative sistematice,
acest al doilea volum mi se pare
mai omogen, mai coerent §i mai
dens decat cel dintai, ceea ce
dovedeste vastele precizari me-
todologice din Prefata nu au re-
prezentat doar un deziderat ori o
pedanterie academica. Nici macar
»suprapunerea partiala a continu-
tului mai multor articole” (p. 12),
care este intr-adevar inevitabila,
nu e suparatoare, dupa cum ob-
serva coordonatorul, ba, mai
mult, as spune ca e chiar utila,
intrucat, daca s-ar fi incercat o
separatie netd, textele ar fi fost
mai greu inteligibile, in ciuda tri-
miterilor interne. Un vast materi-
al documentar din arhive, din is-
toriografie si din ,,istoria orala” a
fost distilat astfel incat sa rezulte
microsinteze dense, in acelasi
timp autosuficiente si deschiza-
toare de directii pentru aprofun-
darea/extinderea cunoasterii.

In ceea ce priveste continu-

tul, faptul cel mai usor observa-
bil este adaugarea de noi puncte
pe harta Romdniei concentrati-
onare —in sens larg, cuprinzand
nu doar inchisorile, ci si coloniile
de munca, localitatile de domici-
liu obligatoriu s.a. Mai urmeaza
un volum si mie mi se pare ca
harta e deja plina. Sunt avute in
vedere si victimele, la nivel gru-
puri socio-profesionale, etnice,
religioase etc. (intrdri precum
»maghiari”, ,mosier”, ,,Martorii
lui Iehova”), cadrul ideologic
(,;marxism-leninism”, , materialism
dialectic”) si legal-institutional
(,,Militie”, ,M.L.”, ,MApN”, di-
verse acte normative, infractiuni
etc.), formele represiunii (,,inchi-
soare”, ,,munca fortata” etc.) me-
todele si tehnicile organelor re-
presive (,,filaj”, ,,interceptarea
convorbirilor”, ,,interceptarea
corespondentei”). Un articol asu-
pra caruia ag dori sa atrag atentia
in mod special este cel dedicat
notiunii de ,,informator”. In con-
ditiile 1n care astdzi cuvantul este
folosit frecvent si haotic, lectura
textului din Enciclopedie nu
poate fi decat binevenita, rele-
vand o realitate foarte complexa
si indemnand, sper, la mai multa
prudenta.

Poate mira prezenta unor arti-
cole care, la prima vedere, nu au
legatura cu regimul comunist

(,,FRN”, ,,LANC”, ,,Miscarea le-
gionara”, monarhie” s.a.), cu
spatiul romanesc (,,Gulag”,
,,KGB” s.a.) sau cu represiunea
in varianta pura si dura (,,Intrece-
re socialista”, ,,Jimba de lemn”).
Chiar parcurgand fugitiv textele
ne putem da seama ca legaturile
existd, cd mecanismele represive
au avut un caracter insidios, ca
au reusit sa penetreze toate co-
tloanele vietii omenesti. Simplul
fapt ca volumul se deschide cu
articolul ,,familie” — sa fie o in-
tamplare? — este sugestiv in
acest sens. Celi trei ,,mari F” —
foame”, . frica”, ,frig” —ar putea
constitui capitolele unei istorii a
comunismului, fara a 1asa nimic
esential pe dinafara.

Ar mai fi, totusi, loc daca nu
de revizuiri, macar de adaugiri in
acest volum. De exemplu, pe alo-
curi se poate observa o dispro-
portie nejustificata intre atentia
acordata primei perioade a regi-
mului comunist i respectiv celei
finale. Articolele ,,foame”, ,,info-
metare”, ,.frica”, ,,frig” vorbesc pe
larg despre situatia din Inchisori,
dar prea putin despre viata coti-
diana a anilor ’80. La fel, ,,frontie-
rist” abia mentioneaza ceea ce s-
aintdmplat la granita cu lugosla-
via in aceeasi perioada.

Dincolo de valoarea strict in-
formativa, Enciclopedia este

foarte importanta pentru ca poa-
te influenta modul in care roma-
nii se raporteaza la trecutul lor
comunist. Crearea unei paradig-
me de receptare intemeiata de
conceptul de represiune — mai
ales cand aceasta nu opereaza cu
exagerari, obturari sau accentuari
interesate — poate elimina relati-
vizarile periculoase de genul ,,a
fost si bine si rau” si iluzia, s mai
periculoasd, cd raul ar fi doar
,procedural” i, prin urmare, co-
rigibil, putandu-se construi un
regim comunist bun. Nu. Comu-
nismul a fost si este esentialmen-
te rau, iar maruntul si discutabi-
lul bine care 1-a Insotit a existat
doar pentru ca raul nu a putut/
apucat sa se manifeste plenar.

altfel des

re filime

B CATALIN GHITA
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~_eseu despre solitudine

placere din obtinerea acestora; el
pare desprins cu totul de micile
sau marile tentatii ale existentei.

Eu nu pierd niciodata.
Niciodata cu adevarat...
Jef Costello, Le Samourai

e Samourai (1967) este,
l probabil, singurul film
perfect pe care-1 cunosc.
Desigur, atenti la nuante cum
sunteti, imi veti cere sa-mi defi-
nesc, voltairian, termenii. Epite-
tul ,,perfect” pe care tocmai l-am
utilizat nu are in vedere profunzi-
mea mesajului, irezistibilul tramei
sau ireprosabilul tehnicii regizo-
rale. Pelicula turnatd de Jean-Pier-
re Melville este fara cusur, cred,
fiindca maestrul francez reuses-
te performanta unica de a con-
verti micile si greu sesizabilele im-
perfectiuni inerente oricarui pro-
dus de estetica vizuala intr-o sim-
fonie de atmosfera superlativa.
Ceea ce surprinde, de la bun
inceput, la productia regizorului
francez este austeritatea, decela-
bild la mai multe niveluri. Primul
ar fi cel al decorului (este inutil
sa mai fac apologia splendorii mo-
derniste a unui Paris din fier for-
jat): secventa initiala radiografia-
za interiorul unui studio cvasi-
benedictin, favorizand meditatia
si protejand solitudinea persona-
jului central (de altfel, un indica-
tor formal care favorizeaza aceas-
ta pista de interpretare este con-

stituit de epigraful productiei,
selectat din celebrul cod al sa-
murailor, Bushido). Al doilea se
refera la parcimonia schimburilor
de replici: practic, in primele zece
minute, nu exista nici o frantura
de dialog, personajele expriman-
du-se atat prin gesturi, cat si prin
hiatusurile dintre acestea. In fine,
al treilea are in vedere esentiali-
zarea intrigii: firul epic este linear,
simplu, transparent. Personajele,
reunind convingdtor lumini §i
umbre, sunt incremenite in pro-
priile determindri etice, care le dic-
teaza, dupa caz, viata si moartea.
Surpriza vine, cu alte cuvinte, din
absenta surprizelor.

In pofida faptului ca multi cri-
tici de film au identificat accente
de noir in textura filmului lui Mel-
ville, trama de pe ecran nu are ni-
mic din caracterul convolut al in-
trigilor specifice peliculelor de gen
americane. Un asasin platit, Jef
Costello (interpretat de un Alain

Delon iconic), primeste un con-
tract, care-i dicteaza uciderea unui
om de afaceri, proprietar al unui
local parizian. Desi isi confectio-
neaza cu abilitate un alibi solid,
Jefintra in atentia politiei. Inspec-
torul care ancheteaza cazul nu reu-
seste sa-i demonteze apararea,
astfel incat este nevoit sa-I lase in
libertate. Oamenii legii devin din
ce in ce mai suspiciosi, mai ales ca
migcarile lui Jef sunt, evident,
opera unui om care are ceva de
ascuns. Nu va voi devoala mai
multe detalii, pentru ca nu vreau
sa va rapesc placerea descoperi-
rii unei fresce a inevitabilului, insa
voi sublinia, totusi, un singur as-
pect important: desi Jef duce o
viata aparent lipsita de scrupule,
folosindu-se de cei din jur ca de
niste pioni pe un joc de sah in care
emotiile nu joacd niciun rol, el de-
monstreaza, la final, ca este un om
de onoare, condus dupa etica de
fier aunui cavaler din vechime.

le din film (iubita lui, Jane, pe care
o0 saruta aseptic, fara nici un fel
de pasiune si pianista de jazz Val-
érie, care, desi martor la crima,
nu-1 denuntd pe autorul ei) tra-
duc existenta unei personalitati
care nu pune pret pe emotii i care
nu are nevoie de contact fizic. De
fapt, personajul Jef fascineaza
tocmai pentru ca, inconjurat de
femei frumoase si posedand el
insusi un fizic de invidiat, nici una
dintre actiunile sale nu tradeaza
vreun interes, fie si pasager, pen-
tru eros. La final, spectatorul este
cu atat mai sedus de etica lui Jef,
cu cat nu-i gaseste nicio teleolo-
gie transparenta: asemenea unui
adevarat samurai budist, Jef este
desprins de fructele faptelor sale,
iar actiunile pe care le Intreprin-
de sunt, ca in zen, lipsite de emo-
tia implicarii. Astfel, desi lucrea-
za pentru bani, ineditul samurai
parizian nu pare a deriva nicio

Desigur, 1n ultima instanta, fil-
mul poate fi citit ca 0 magistrala
meditatie atat asupra singurata-
tii— i am In vedere aici mai ales
inevitabila singuratate a indivi-
dului in fata mortii —, cat si asu-
pra a ceea ce anticii, bantuiti de
fatalism, ar fi numit fortuna labi-
lis: norocul schimbator, care are
perversitatea de a-1 distribui pe
un individ uneori in rolul de ca-
1au, iar alteori in cel de victima. In
acest sens, atrag atentia asupra
metaforei vizuale a canarului: sin-
gura vietate care ocupa un rol
oarecare in ordinea sufleteasca a
personajului central este o pasa-
re dintr-o colivie. Jef o hraneste
cu graunte si are grija sa-1 impros-
pateze apa tocmai pentru ca in-
signifiantul canar are un destin
asemanator cu al sau: pasdrea
existd pentru ca existd — ea nu
asteapta nimic, fiindca nu are nici-
un scop ultim si nicio motivatie
superioara. Filosofia samuraiului
este, prin urmare, dezarmant de
simpla: un lucru este adus in via-
ta, devine, solitar, asemenea mo-
nadelor leibniziene, martor la ca-
teva experiente, apoi se intoarce
in nirvana.

Filmul a fost omagiat de mai
multi regizori; exemplele cele mai
elocvente care imi vin in minte
sunt John Woo (7he Killer, 1989)
siJim Jarmusch (Ghost Dog: The
Way of the Samurai, 1999). Influ-
enta acestei pelicule miraculoa-
se depaseste, Insd, cu mult ca-
drul cinematografului, transfor-
mand productia lui Melville intr-
un adevarat fenomen cultural de
un rafinament indelebil.
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niversitarul Teodor
Oancd, lingvist de for-
matie, revine In lumea

literard cu un volum de poezii,
Vitrina cu rondeluri (Editura
Universitaria, Craiova, 2012),
dupa ce in 2006 publicase Salo-
nul regal. Teatru scurt, la ace-
easi editura. lata doua modalitati
de comunicare artistica: teatrul
scurt (aproape ignorat) si poezia
clasica, cu ritm, rima, forma fixa
(rondelul) si cu respectarea cu
sfintenie a punctuatiei, particu-
laritati care nu mai caracterizeaza
poezia neomodernista cultivata la
noi, si nu numai la noi, de mai
multe decenii.

In literatura noastra, cel care a
insufletit rondelul a fost Al. Ma-
cedonski. Aceasta specie litera-
ra, alaturi de sonet, caruia Emi-
nescu 1i daduse stralucire, s-a
opus mai tarziu noianului de cu-
rente avangardiste, ca dadaism,
futurism, cubism, expresionism
etc. Referindu-se la Poema ron-
delurilor, aparuta postum in
1927, Nicolae Manolescu, in ,,Is-
toria critica a literaturii romane”,
marturiseste cu indreptatita ob-
servatie: ,,Capodopera, ignorata
de G. Calinescu, a liricii macedon-
skiene ramane Poema rondelu-
rilor” (p. 535).

Daca Macedonski s-a lasat
cucerit de parfumurile grele de
crini, de imaginea cuceritoare a

rondelul in prim plan

rozelor, Teodor Oanca prefera sa
coboare in mijlocul semenilor lui,
surprinzandu-le problemele ce le
framanta existenta. Tematica ron-
delurilor este deosebit de boga-
ta. Volumul se deschide cu ,,Ron-
delul trudei de creatie”, o arta
poetica menita sa-1 reprezinte pe
autor ca responsabil de actul de
creatie: ,,0, nu-i usor cuvantul in-
spirat/ Peceti sa puna-n textul ce
se scrie/ Cu-atata truda si cu fan-
tezie/ Cu adevarul sincer expri-
mat.../ De ani ma simt destul de-
mpovirat”. In alt rondel, autorul
se exprima tot atat de categoric:
,»S1 daca-n lumea asta sunt hoi-
nar/ Am crezul meu de-a fi con-
vingator” (,,Rondelul aspiratiei”).

Lumea in care traieste poetul
e plina de contradictii, de aspira-
tii si frustrari. Intr-o asemenea
lume, aproapele este o rara avis:
,,Cata vreme vrajmasii/ M-ar tri-
mite in surghium,/ Pentru gandul
tau cel bun/ Binecuvantat sa fii./
Prietene, de unde vii?” (,,Ronde-
lul prieteniei”).

Pentru Teodor Oanca, aminti-
rea parintilor, a inaintasilor, e vie
si emotionanta: ,,Cotit e drumul
catre cimitir,/ Nici satul nu e age-
zat altfel,/ Parca-as urca Golgota
pan-la el,/ Ducand povara crucii
de martir” (,,Rondelul din cimitir’).

Poezia mai putin cultivatd in
prezent este cea de atitudine, de
mesaj adresat direct cititorului.

Autorul nu poate ramane indife-
rent la ce se intampla 1n viata de
toate zilele: ,,Ma-ntrebi te toate
de ce-mi pasd/ Cand pot sa fiu
indiferent,/ Lipsit de orice senti-
ment/ Ca si cum nici n-as fi aca-
sa?” (,,Rondelul adevarului”). In
aceeasi nota se inscrie si ,,Ron-
delul crizei interioare”: ,,Sunt fra-
mantat de cate ma-npresoarad/ Ca
si pamantul rascolit de plug/ Mi-s
gandurile prinse in belciug/ Si
parca sunt pornite sd ma doara”.

Stari de fapte cu care ne con-
fruntam zilnic retin atentia auto-
rului. Din punctul acesta de ve-
dere, mesajul poetic, tinta urma-
rita de autor, capata consistenta.
Nu metafora de dragul ei il preo-
cupa pe poet, nu limbajul prin
care se sugereaza o anume stare,
sau o Inlantuire de imagini aflate
sub semnul comunicarii incifra-
te, ci starea purd a unei atitudini
de naturi civica. In privinta mo-
dalitatii de exprimare este de re-
marcat constructia sintactica a
fiecarei strofe. Cititorul simte in-
lantuirea imaginilor ca o curgere
a unui rau, cand linistit, cand in-
volburat: ,,Nu pleaca nimeni cu
pamantul/ Pe care-l cumpara
strainii,/ Aud asemenea opinii/ lar
in hambare sufla vantul” (,,Ron-
delul pamantului vandut”); ,,.De
dorul casei ochii Tmi sunt plini/
Si-un dor de duca sufletu-mi sfa-
sie,/ Mi-e gura arsd, inima pus-

tie/ Cind apa beau setos din
pumni straini” (,,Rondel de in-
strainare”); ,,Nici codrii nu mai
sunt ca altddata,/ Abia padurea
de-a ramas din ei,/ Din defrisari
facuram obicei/ Si-acum ne amin-
tim c-au fost odata” (,,Rondel
despre codru si padure”); ,,Sunt
preturile cum e drojdia-n aluat,/
Tot cresc §i cresc §i nu mai vor
sa scada,/ Se zice-acum cd piata-
icaoprada,/ De cine e ravnita n-
am aflat/.../ Cumaruntisul luat la
numarat/ N-am vrea mereu ca lip-
sa sa se vada,/ Dar vin spre noi
nevoile-n cascadd/ Si traiul e mai
greu de Indurat./ Sunt preturile
cum e drojdia-n aluat” (,,Ronde-
lul preturilor”); ,,Dar uite ca re-
forma-i parodie,/ Sub juramant ca
tara se transforma/ Distrugerile
sunt acum o normd/ Intretinuta
aprig de hotie./ Cladirea garii a
ramas pustie” (,,Rondelul garii
desfiintate”).

Din larga tematica a rondelu-
rilor le retinem si pe cele dedicate
anotimpurilor, copilariei (,,Ronde-
lul copildriei”), imaginilor de in-
spiratie biblica (,,Rondelul Cinei
cea de Taina”), unor fenomene
ale naturii (,,Rondelul ploii”,
,»,Rondelul Crivatului”) sau uni-
versului interior, intim ,,(Ronde-
lul oglinzii de clestar”, ,,Rondelul
clipei nedorite”, ,,Rondelul din
vis”) etc.

Toodor Dancd

r =
ViTeina
RONDELUR!

-

in contextul mai larg al poeziei
romanesti actuale, Vitrina cu
rondeluri este o provocare. Ca
sa comunice stari, sentimente,
autorul recurge la poezia de for-
ma fixa, rondelul. Structura ron-
delului nu-1 stanjeneste pe autor,
cum am putea crede, din contra,
ceea ce doreste autorul sa comu-
nice este spus simplu, In cuvinte
putine, receptate de cititor fara
nicio dificultate. Toate acestea
sunt suficiente sd sustind latura
esteticd a creatiei lirice a lui Teo-
dor Oanca.

B Gheorghe Dinica

B STEFAN VLADUTESCU

Oltenia lui Marin Sorescu,
a lui Constantin Padureanu si a noastra

CONSTANTIN PADUREAKUY

GRocuri mocnire

steptarea inertiala este
ca o cariera literara se
incepe cu poezie si se

continua cu proza. Constantin
Pédureanu, ajuns prozator cu-
noscut, ne demonstreaza ca si
traseul de rezerva este accesibil.
Dupa 9 carti de proza bine eva-
luate, acesta debuteaza ca poet:
,,Focuri mocnite”, Craiova, Edi-
tura Aius, 2012.

Lirica sa este una matura, bine
asezata in concepte lirice, in pro-
ceduri stilistice si efecte poetice.
Remarcabila este, inainte de toa-
te, coerenta, coeziunea si unita-
tea universului liric. Este astfel
motivat setul de cuvinte de buna
apreciere semnate in cadrul vo-
lumului de critici literari cu expe-
rientd precum Constantin Dram,

18

Gelu Negrea, Nichita Danilov si
Marian Dréaghici. Coordonata cea
mai bine definita este cea spatia-
1a: Ne situam in Rudarii Olteniei,
sat aflat in apropierea orasului
Coveia, in zona Livezi, Braniste,
Balta Verde. Un topos exceptio-
nal este ,,fantana varuita”: pe aici
se plimba indragostitii, aici 1si re-
zolva prin bataie problemele cei
ce se dusmanesc, aici se realizea-
za scene din filmul ,,Tudor Vladi-
mirescu”. Intervalul temporal
este scurt si se situeaza dupa co-
lectivizare, in interiorul perioadei
»ceapeului”. Ideea de timp are
douad aspecte remarcabile: a) tim-
pul ce trece pe langa noi, ,,Tre-
cea timpul pe langa el/Si imbatra-
nea fara sa-gi dea seama” (,,Tre-
cea timpul pe langa el”); b) tim-
pul trece repede, ,,Timpul trecea
repede ca o ndlucad” (,,In petit”).

Relatiile sociale sunt clar deli-
mitate, bine structurate si functi-
onale: avem primar, militian, sa-
teni buni, rai, ironici, muncitori si
iubareti. Legea fundamentala o
constituie ,,obiceiurile din mosi-
stramosi”(,,Corentat”). Eveni-
mentele retinute sunt definitorii
pentru mersul agezat al unei enti-
tati sociale: petit, fugit de acasa,
casatorie, moarte, scandal, pes-
cuit, scaldat, initiere sexuala,
adulter, despartiri, betii, barfa, pa-
lavrageala etc. Relatiile dintre
oameni sunt, in majoritate, pozi-
tive: amicitie, prietenie, admiratie,
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iubire. Poezia care da titlul volu-
mului, ,,Focuri mocnite”, figurea-
za liric fuga Ilenei (fiica Saiei lu’
Dine Vrgjitoru) cu Gica al lu’ Va-
sile Chiriac. Saia isi pregatise ro-
chia pentru nunta Ilenei. La fuga
acesteia nu se asteptase. Faptul
in sine o supara, se gandeste sa
o dezmosteneasca, apoi 1si zice:
,Da ... treaca de la mine .../ O
mama uitd si iartd” (,,Focuri moc-
nite”). De acasa fug nu numai ti-
nerele nemaritate, ci si femeile
casatorite. Leonora, al carei sot
este 1n armata, se Indragosteste
de electricianul Nelu Dobrica si
laincheierea electrificarii satului,
fuge cu acesta. Dupa o noapte
de analizd, ea ia initiativa: ,,Nelu-
le, m-am gandit, hai sa fugim/
(...)/Plec si poate sa spuna gura
lumii orice” (,,Fuga Leonorei”). Pe
Nelu 1l intalnise o singura data:
in casa vecinei sale Gherghina
Barbucica. Fusese trimisa de soa-
cra sa sa ia oua ,,pentru clota”.
Aici, el locuia cu chirie; facea
parte din cei 20 de electricieni
veniti sa electrifice localitatea. Au
stat de vorba ,,despre lucruri ma-
runte”. Soacra ,,nu avea de unde
sa stie focurile mocnite din su-
fletul/ tinerei femei” (,,Leonora”).
Focurile mocnite sunt sentimen-
te invizibile pentru ochiul unui
neavizat. Ele sunt insd detecta-
bile din decodificarea intdmpla-
rii. De evidentiat ca toate intam-
plarile sunt considerate a fi ,,fa-
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cute cu putinta” de oameni. Une-
le evenimente apar programat,
sustinute de intentii clare, direc-
te. Altele survin fara intentia di-
rectd a interactantilor, dar nu in
afara capacitatii lor de a prevedea.

Apar si ura, rautatea, invidia,
dispretul, amenintarea. Rautatea
Mandei Ciunga este reald, gene-
rald i oarecum motivata: pe cand
era tanara tatal sau, beat, a slutit-
0, i-a retezat cu securea degetele
de la 0 mana, fiindca avea obiec-
tii In legatura cu casatoria ce i-o
aranjase (,,Manda Ciunga”). Tot
aici intra si faptele lui Gogu Ocro-
teald, cel care il ajuta pe activis-
tul Calinescu sa puna in aplicare
colectivizarea (,,Colectivizarea
fortata”). De la numele activistu-
lui tuturor porcilor satului 1i se
spunea Calinescu.

Perspectiva lirica este doar in
cinci poezii asumata. Eul poetic
se identifica in ,,Nita Guguloi al
mic” (Nita batranul fusese buni-
cul acestuia). in ,,Coverca”, ta-
narul este Initiat intr-ale sexului
de Lisaveta Carcaiala. Apoi, in
,»Muierea cu postrunga”, obse-
vand postrunga vaduvei Mitra
Ciupagu, el repeta o Invatatura a
bunicii [linca Guguloaica: ,,Mu-
ierea cu postrungd/umblad prin
odai dupa barbati si o dé/la toti
cei cunadragi”. Doua poezii il au
in centru pe Gogu Ocroteala:
odata participant activ la colecti-
vizare si apoi inmormantat, dupa

ce a cazut de pe scara. Unele po-
ezii sunt memorabile prin versuri
ce ilustreaza situatii de viata de-
osebite. Vazand de la distantd un
barbat venind, Manda Ciunga il
califica drept cracanat. Cand i se
spune ca acesta este nepotul sau
Georgica Timidai, ea replica:
,Daaa! Daca, da’ e frumos si 1i
sade bine” (,,Manda Ciunga”).
Patru Ursu i cere imprumut lui
Nicolae Streche un magarul. Ni-
colae il minte ca nu-1 are acasa.
Atunci se aude magarul neche-
zand 1n curte. Ursu 1l vede si in-
treaba daca magarul de la nuc nu
este al lui, iar Streche raspunde:
,»Bada, dar acolo il leg eu/ Cand
nu vreau sa-1 dau” (,,Patru
Ursu”). Nu scapa observatiei
asemanarea cu Marin Sorescu cel
din,,La Lilieci”. Asa cum remarca
criticul Marian Draghici ,.filiatia
directa cu ‘Liliecii’ lui Sorescu nu,
nu este caz de epigonism (...), ci
exercitiu de fericita continuitate™.
Daca aceasta carte ar fi fost scri-
sd de un moldovean sau de un
transilvanean am fi putut-o gandi
ca o parodie sau ca o pastisa. Insa
cu Marin Sorescu si cu Constan-
tin Padureanu ne aflam in Olte-
nia, ceea ce este cu totul altceva.
Poetul Constantin Padureanu
este un continuator al lui Marin
Sorescu si-1 rugdm sa continue!




Cu Oleg si Sasa

[Cand muzica tace]

Stoarsa, asez portocala
peste vraful de carti.
Daca putina viata
maie,

se va face transferul.

Intre Oleg si Sasa

tin cu mirosul ce
musteste in coaja.
Mai jos, trec de partea
copertei albe,

greu de patruns.

Daca putina viata
maie,
se va face si-nvalmaseala.

Oleg 1i va spune Sagei
mai tot despre sfera.
Ea va fredona usurel,
proaspata-n pulpa,

in pori.

Daca putind viata
maie,

pata de schimb

se va-ntinde

pana m-asez, usurel,
la podea.

[Telescop]
E liniste in satelit;
in stratosfera tacere.
La mijloc se iubeste
firesc,
se iubeste nespus.

De sub mantaua de plastic,
Oleg observa hubloul sticlos,
tasta prin care frigul se da
mai incet,

E calm in suisul dsta pe dos.
In mine e grija.
Curét lentila, sterg ochiul,

- . sfios,
sqngtul cu care strabate ecl}psa deschid geamul pregitita
pana aproape de fereastra ei. de colaps.
Acolo Sasa asteapta,
stapana pe sine ca-n vis. [Polaroid]
E frumoasa In pupila Sasei,
in sarafan matasos Oleg o priveste citind
peste piclea ei de satin. poeme despre micile bucurii
Sub un scut din scrisori, ale celor simpli.
fixeaza maneta de dat caldura
mai mult. Zoom

pe miscarea hartiei si
in irisuri falii largite
ca pentru obuz.
Electricitatea din aer
se asaza pe buzele

E un susur nici jos

si nici sus.

Niciunul nu are semnal,
nici curaj sa apese,

sd traga.

George Craciunoiu

B MADALINA NICA

Sasei si sfaraie
lung.

Din impuls, Oleg
rastoarna globul de sticla:
zapada acopera mortii,
artificial.

Este loc de sfarsit
fericit, se gandeste,
cautand punctul in care
s-ar putea cuibari.
Poate aluna Sasei

de pe coapsa stanga,
poate fosnetulcartii
incinse de ea —

curajul de a crede

in ceilalti.

Altfel, luna
coboara, goala,
din panoul publicitar.

oC))

Madalina Nica, citind in cadrul manifestarii ,,Poezia de langa noi”,
intre Livia Moreanu si Nicolae Coande

[Pulsar]

Soarele ferfeniteste

armura de nori si

atinge punctul in care

nici lumina, nici umbra

nu se mai vad

pe mainile Sasei, pierduta

in Oleg, in spatele unei ferestre
ascunse 1n draperii.

Dogoare intre podea si covor,
aer intre stucatura si usa.
Umezeala intre ochi si

tocul de piele.

Secundarul o ia inainte:

e linistea pe care graba o cere
pentru a nu exploda.

E tacerea vruta de obiecte,

in amintirea momentelor
cand nu ele contau.

e9un| IUfoL2

Exista o singura prabusire

si nu incape in noi, repeta
Oleg sa uite.

Ritmul nu e al lui—

sunt siroaiele de masini tasnite
pe strazi, ca dupa intepatura
de moarte.

Nu se stie de unde

sau cum,

sunete s-au infiltrat

intre Sasa si Oleg —

un miez fosforescent intr-un
gol

sdpat impreuna.

[Tacere in clopotei]

Serpii s-au linistit, iar
Sasa, abia iesita din ou,
isi despica limba in fata oglinzii.

Imaginea i se incolaceste-ntr-un
colt,

renuntand la candoare

valatuci valatuci.

Asa-mi trebuie, Oleg,
m-am temut sa ma pierd,
am ars gand dupa gand,
sd imi curete chipul
funinginea lor.

Asa trebuie, se-aude lama
reverberand, inainte
s-atinga podeaua.

Dincolo de paravan,
privirea lui Oleg

se desira incet,
pan-ajunge la picioarele
Sagei, tulburand

cele cateva boabe

de saliva uscata.

[Sfarsitul fara
poveste]

Nu uita, hazardul nu-i
schimbator, spune Oleg si
inchide hubloul, tocmai cand
soarele cade prin orizont,

o ghilotina ce poarta inca
urmele orizontului anterior.
Langa stabilopod, nemiscata
si albd, Sasa observa simetria
aceasta, scoate cheita din
piept, o arunca in larg si
valul de sange ingheata.

LES MEMIEET S [ PAFL. BJYTEN EXTTHAN - EHTENTHN f

In numarul din martie al revis-
tei Lire se pot citi memoriile lui
Paul Auster, extracte din opera sa
si cateva interviuri; informatii le-
gate de Salonul de carte de la
Paris, desfasurat in perioada 22-
25 martie, cu prezentarea autori-
lor: Gabriela Adamesteanu, Adi-
na Rosetti, Varujan Vosganian,
Mircea Cartarescu, Paul Goma,
Radul Aldulescu, Eugen Urica-
riu, Dumitru Tepeneag, Dan Lun-
gu, Razvan Radulescu. Sunt
mentionati si Panait Istrati, Ghe-
rasim Luca, Mihail Sebastian,
Ioan Culianu. Un alt subiect care
ne-a atras atentia este cel dedi-
cat universului lui Norman Ma-

nea, eternul dezertor. De aseme-
nea, un subiect extrem de noc-
turn si captivant este dedicat
vampiromaniei, La vampirot-
heéque idéale, studiile pornind de
la literatura lui Edgar Allan Poe,
Anne Rice (autoarea faimoasei
carti Interviu cu un vampir, ea
insdsi intervievata in acest nu-
mar), Mircea Eliade, contele Dra-
cula (folclorul romanesc fiind
considerat unul de referinta pen-
tru literatura de acest gen), pana
la serialul Twilight. (L.M.)

' DACIA LITERARA

=9

Revista ,,Dacia literara” propu-
ne pentru numarul dublu 3-4/
2013 un ,,Chestionar cu accente
ludice”. La intrebari precum
,,V-ati visat ingerul, in copilarie?
V-ati intdlnit cu el, aveti amintiri...

prenatale?”” au raspuns pentru ci-
titorii curiosi: Paul Aretzu, Mir-
cea A. Diaconu, Nicolae Prelip-
ceanu si Eugen Simion. Mihaela
Rotaru observa in articolul sau
,,Practici divinatorii, interventii
magice distructive” practicarea in
cadrul comunitatii satesti a unui
fel de magie ,,naiva” si neaccep-
tarea actelor de magie distructi-
ve, avand ca scop ghicitul ,,ursi-
tului”. Doru Scarlatescu ne pre-
zinta studiul amplu al Adelei Dra-
ucean - Clasicii junimisti si folc-
lorul (2011), 1n care accentul cade
asupra interesului societatii iese-
ne pentru literatura si traditia
populara romaneasca. Poemele
acestul numar sunt semnate de
Nicolae Mares, Nicolae Mitcas,
George Stanca si Andrei Patras,
iar proza de Dionisie Vitcu. (D.M.)
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Angélica Liddell si «pornografia sufletului»

ramaturg-scenarist-
actrita de origine spa-
niold, Angélica Lid-

dell nu ezitd sa spuna ceea ce
exprima in opera ei: ,,Mi-ar pla-
cea sd-mi definesc estetica in ter-
menii pornografiei sufletului, in
sensul ca incerc sa desfiintez
bariera pudorii inteleasa ca fiind
ceva emotional, profund in ceea
ce priveste mizeria umana si eli-
minand bariera care separd pu-
blicul de privat.” In alchimia dra-
maturgiei care i este proprie, in-
tervin cateva ingrediente ca au-
toreferentialitatea, manipularea
logosului, muzica sau pregnanta
obiectelor. Dar ceea ce frapeaza
spectatorul este mai ales corpul
actorului si nuditatea sa. Mai
mult decat orice, artistul ia 1n pro-
priile maini corpul material si, in
domeniul sexului, ca de altfel, in
toate compartimentele teatrului-
performance care ii este propriu,
oferd publicului o dramaturgie
complexa, unde etica contesta
estetica, voaiorismul contesta
semnele, emotionalul contesta
intelectul.

Sexul expus

Una dintre nemultumirile
enuntate deseori la intalnirea cu
spectacolele Angélicai Liddell,
este cd sunt mult prea «exhibiti-
oniste». Este adevarat ca nudi-
tatea, expunerea sexului, in ciu-
da deceniilor de practica sceni-
ca, continua si se dezvolte la in-
tersectia moralei si esteticii intr-
un context socio-istoric dat i ca
dramaturgi si performeri (si toate
genurile de artisti) incorporeaza
limitele sacre si interdictiile so-
ciale pentru construirea unui
subtil joc de transgresari.

Spunem pentru inceput ca
scena liddelliana nu este locul
unui exhibitionism provocator gi
complezent. Daca fiecare specta-
col pune in scena, intr-o maniera
mai mult sau mai putin prelungi-
ta, goliciunea sexelor, rare sunt
piesele unde aceste sexe sunt
agresive sau invazive.

Perfomance-ul Yo no soy bo-
nita propune (impune) poza, de
dimensiuni mult mai mari decat
cele reale, unei felatii estetizante,
dar crude, proiectand in fata sce-
nei un penis 1n erectie, poza lite-
ralmente taiata, sus, de chipul
gratios si relaxat al unei tinere
femei scrutand privirea spectato-
rului, si, jos, de 0 mana cu mani-
chiura perfecta.

Aceasta reprezentare colosa-
1, prin impactul vizual, impune
spectatorului un rol de privitor.
Jocul spectatorului, integrat in
peretele despartitor al performan-
ce-ului, poate in aceeasi masura
fi acceptat sau respins. De ce sa
expui o felatie 1n acest stadiu al
spectacolului? Sensul consta in
a cauta in tema globala a specta-
colului, pe deplin orientat spre
denuntarea atingerilor si a altor
agresiuni sexuale a caror victima
a fost in copilarie artista Angéli-
ca Liddell. Violenta scenei por-
nografice expuse devine oglinda
reflectoare a ceea ce societatea
genereazd, scena fiind redata
intr-un context de hartie glacé, si
anume industria sexului, utiliza-
ta ca practica fizica si psihica da-
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unatoare privirii copiilor, fe- /
meilor si a tuturor victimelor,
industrie de o violenta sexuala
standardizata la nivel social.

In El matrimonio Palavrakis,
sexul expus, inca masculin, este
mai putin frontal, desi non me
diatizat. Actorul Gumersindo Pu-
che, de la compania Atra Bilis,
joaca rolul unui tatd incestuos
acuzat de pruncucidere. Corpul
sau dezgolit de mai multe ori pe
parcursul piesei, compune ta-
bloul final, unde actorul, complet
gol, 1si bandajeaza sexul cu tor-
tul fiicei sale moarte. Spectatorul
se afld in fata unei scene ambi-
gue, care amesteca erotismul
potential al sexului expus cu mor-
biditatea scenei, intarita de co-
vorul papusilor dezmembrate pe
care se efectueaza piesa. Trans-
gresiunea este aici plurala: tortul
ca simbol al vietii, sexul ca imagi-
ne a fecunditatii, sunt contraba-
lansate de caracterul patetic al
acestui personaj monstruos.
Ceea ce este expus violent, si fara
indoiala primit in ansamblu de
public este, inainte de toate, imo-
ralitatea, perversitatea si obsce-
nitatea legate de fictiune, si nu
erotismul legat de realitatea cor-
porald in sine. Si ca o Incercare
de a reactiva rolul de vizionar
impus spectatorului aflat fata in
fatd cu sexul gol, Angélica Lid-
dell, in rol de sotie si actrita, ie-
sindu-si treptat din rol in scena
finala, face fotografii instantanee
cu sexul uns cu prajitura de cre-
ma — ca intr-o scend de fantezie
erotica — si le imparte joviala ce-
lor din sala.

2003 este anul unui perfor-
mance care capata, retrospectiv,
valoare prin oscilarea intre doua
perioade artistice lirice si epice.
Le vom numi ltinerario de la ver-
giienza. Cu ocazia inmanarii pre-
miului «Casa de America — Festi-
val Escena Contemporanea de
dramaturgia innovadoray, artis-
ta a propus un performance stra-
niu, un veritabil appening: doi
barbati, doua sexe expuse intr-un
spatiu care pare sa reziste pentru
a deveni un act scenic, doud
gdini legate de aceste sexe prin-
tr-un cordon: sex, viata si moar-
te; Eros si Thanatos inlantuite,
expuse ca imagine programatica
aunei artiste inedite si milenare.

Sexul afigat

In paralel cu afisarea sa, sexul
este obiectul unei expuneri la
Anggélica Liddell, in sensul ca el
ofera imaginea a ceea ce pare a fi
o intentie de cea mai mare neu-
tralitate posibila din partea crea-
toarei. Cele trei numeroase recur-
geri la nuditatea actorilor — si la
insasi nuditatea Angélicai Liddell
—raspund, se pare, intr-o manie-
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ra de dezerotizare maxima si de
non-provocare in piesele care, in
cea mai mare parte, au scopul de
a denunta violenta sociala si re-
percursiunile acestei violente
asupra individului. Vom cita, ca
exemplu, sexul afisat de Gumer-
sindo Puche in Y los peces salie-
ron a combatir contra los hom-
bres, toata scenografia Nubila;
scena masturbarii feminine in
Perro muerto en tintoreria: los
fuertes; violul in aceasta ultima
piesa si in La casa de la fuerza,
scenele de bataie in Maldito sea
el hombre que confia en el hom-
bre: un projet d’alphabétisation.

Sexul afisat poate fi nuditate
simpla, un «anti-costum semnifi-
cant», pus in serviciul unui re-
pertoriu compus in special din
tragediile de indiferenta. In acest
sens, nuditatea sexuala este des-
tinatd sa fie semnul cel mai dis-
cret al unei anumite neputinte cu
care se confrunta amplul peisaj
sociopolitic; ororile emigratiei
clandestine, conflictele armate,
feminicidul, regimurile dictatoria-
le, conditia umana si abandona-
rea... Fatd de aceste violente, arta
dramatica a Angélicai Liddell nu
se poate opune decat propriei
materii, ca singur act de rezisten-
ta: corpul oferit, sexul vulnerabil,
descoperit, in cea mai mare forta
a slabiciunii sale.

Astfel, sexul masculin este
adesea vizibil pe scena liddellia-
na intr-o atitudine de simplitate
perfecta, de neutralitate maxima,
pe scurt, de dezamorsare a ,,bom-
bei erotice”. Sexul feminin, la ran-
dul lui, este expus in doud moda-
litati radical diferite. Una este mai
degraba voalata si legatd de un
erotism amestecat cu morbidita-
te (Eros si Thanatos). Este cazul
pieselor unde actritele sunt im-
bracate in fetiscane care-si cta-
leaza corpul fara pudoare, intr-o
nepasare infantila permanent de-
gradatd de etapele initiatice si
violente ale varstei mature. Avem

in vedere, de asemenea, anumite
scene masturbatoare, ca in Yo no
soy bonita, unde actrita-perso-
naj mimeaza masturbarea folo-
sind o pepinierd pentru copii,
obiectul degradandu-se pe ma-
sura ce excitarea creste (Garnier)
sau in Perro muerto en tintore-
ia: los fuertesm, piesa unde mas-
turbarea are aliuri contrastante,
intre placere si suferintd, intre
bucurie si dezgust. Acolo, actri-
ta Angélica Liddell nu-si dezva-
luie niciodata sexul ci, din con-
tra, il acoperd cu mana in care
sustine tulul fustei translucide
plasata intre coapse. Spectatorul,
impiedicat sa-si consume place-
rea de privitor, trebuie sa priveas-
ca spectacolul de un profund dis-
confort, intr-o piesd agresiva,
care isi propune, urmarind scri-
soarea lui Jean Jacques Rous-
seau, sd experimenteze starea de
drept in care dusmanul comun a
fost aneantizat.

Cealalta modalitate de afisare
a sexului feminin in spectacolul
Anggélicai Liddell este cea care
genereaza, dupa toate asteptari-
le, o contemplare extatica. Sunt
rare momentele In care apare mai
ales prezentarea §i nu expunerea
sexului feminin, avand un impact
puternic asupra spectatorului
prin inversarea pe care o impu-
ne. Pentru ca sunt momente de
nuditate cruda, unde sexul nu mai
este protejat de nicio textura, ci
expus privirii, deschis, intr-o
abandonare totald, si unde cor-
pul-personaj reflectd imaginea
unui viol. In La casa de la fuer-
za, piesa care face din violenta
impotriva femeii o tema centrala,
sexul deschis al femeii-actrite,
conduce la o disociere a spatiu-
lui dramatic (unde personajul
feminin a fost violat sexual) si a
spatiului scenic unde, iconic,
corpul real si sexul deschis al
personajului feminin nu prezinta
niciun semn de violenta, cu ex-
ceptia, mai precis, a acestei des-
chideri expusa impotriva tuturor

interdictiilor sociale, dar a caror
transgresiune incalca nu groaza
ei de viol, ci delicatetea sexului
in sine. Departe de cliseele eroti-
ce prin care se reifica sexul feme-
ii, si convocand pe scena o trans-
gresiune violentd a sexului, ex-
punerea propusa de Angélica
Liddell invita la delicatete, impu-
nand prin aceasta, o incredibila
pudoare, mai ales 1n piesele in
care se foloseste de tandrete pen-
tru a denunta, In momente care
se deruleaza strategic pe scend —
alteori intre doud momente de o
extrema agresivitate — imensa
violenta sexuala pe care femeia o
suporta. Aceeasi delicatete este
exprimata si in tabloul viu com-
pus ca o replica a tabloului La
balangoire de Fragonard, la pi-
cioarele caruia se afla, in semi-
umbra, corpul culcat al unei fe-
mei violate, in piesa Perro muer-
ta en tintoreria. los fuertes. Ma-
niera de realizare a piesei este
aceeasi ca in La casa de la fuer-
za, scoaterea chilotilor, dezgoli-
rea picioarelor in fata publicului,
totul intr-o scena de expunere,
care, prin jocul luminilor si al cu-
lorilor produse de textura jupei
formata dintr-un cerc metalic, ofe-
ra spectacolului continuitate pic-
turald si narativa asemenea pic-
turii rococo. De fapt, textul anun-
ta cu precizie: ,,Viol. Tabloul lui
Fragonard se termina cu un viol.
Vom incheia tabloul lui Frago-
nard printr-un viol”. $i contrastul,
inca o data, intre cruzimea si vio-
lenta denuntatd si delicatetea
pudica a sexului expus pe scena
dezorienteaza spectatorul, a ca-
rui emotie este indusa prin sta-
rea de confuzie, datorata nu nu-
mai scenelor de violentd sau de
tandrete, ci si scenelor de sex ero-
tic si scenelor in care sexul expri-
ma vulnerabilitate, fiecare dintre
aceste scene contribuind la con-
struirea unui mozaic artistic pro-
priu fiecarui spectacol realizat de
Angélica Liddell.
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Prin aceasta ,,poetica a proxi-
mitatii, de reintalniri si de insta-
bilitati”, pe care Oscar Cornago
o atribuie teatrului de sfarsit de
secol XX, ,,situatia propriei expu-
neri se accentueaza: actorul re-
nuntd sa-1 interpreteze pe un al-
tul si isi da Intdlnire cu el insugi”.
La Angélica Liddell, aceasta ex-
punere convoca in mod evident
sexul care devine ,,0 «poetica de
inceput», posibilitatea de a re-
construi spatiul vid al sceneli,
pagina alba; actiunile, literalmen-
te, care Incep si se sfargesc in
fata spectatorului, sau maniera,
pragmatica, de a se baza pe ceea
ce este reprezentat pe scend”
(Cornago).

Sexul martor

Interferat cu modalitatile expu-
nerii erotizate si a expunerii fragi-
litatii, sexul marturie — inteles ca
suport pentru a depune ca mar-
turie o cauza pe care va trebui sa
o definim — vine ca o addugare a
unei noi dimensiuni a modului de
perceptie a sexului in piesele
Angélicai Liddell. in numeroase-
le aparitii, corpul expus pe scend
este un corp-martir, cel putin ha-
giografic. Inca de la inceputurile
sale artistice, Angélica Liddell a
recunoscut interesul ei pentru sex
si pasiune: ,,Sexul este metafora
unei serii de necesitati: foamea,
moartea... Exista intotdeauna un
raport intre sex si moarte in ope-
rele mele, si am tratat intotdeau-
na sexul Intr-o maniera lirica pen-
tru cd mi se pare a fi o frumoasa
exaltare a pasiunii”.

Intr-o opera caracterizata prin
ceea ce dramaturgul Angélica
Liddell numeste ,,violenta poeti-
ca”, unde corpul actorilor si, mai
ales corpul performerului Angéli-
ca Liddell, este locul unei violen-
te care scapa denegatiei care fra-
peaza in mod obisnuit in teatru,
sexul nu poate scdpa de demon-
stratia sacrificiului. In piesele ei,
Angglica Liddell practica sacrifi-
ciul tdindu-se pe genunchi, pe
brate, pe maini, pe burtd, cu aju-
torul unei lame. Se inteapa cu ace
in degete, sub piele, se arde pe
maini, se izoleaza intr-o cladire
masonica, se epuizeaza fizic aler-
gand 1n timp ce transporta greu-
tati, pe motiv ca ,,doar corpul ge-
nereaza adevarul”. In mod curios
prezenta sexului este diminuata
din aceasta demonstratie de au-
tomutilare, dar fara a renunta
complet la el. Ne gandim in mod
special la performance-ul Lesio-
nes incompatibles con la vida,
in care artista, asemenea unui
nou sfant Jérome, isi loveste se-
xul cu o piatra in timp ce-si spu-
ne textul. Totusi, chiar daca mal-
tratarea sexului nu este aratatd in
mod direct pe scena, anumite
imagini sunt construite special
pentru a sugera acest martiraj
sexual, care participa intr-o ma-
niera generala la martirajul cor-
pului; spre exemplu, marioneta
prin care este reprezentatd ima-
ginea Angélicai Liddell prezenta
in scena Perro muerto en tinto-
reria, $i din ai carei sani lasa sa
scape urme de sange (asemenea,
poate, modelului de martiraj al
Agathei). Sangele aminteste aici
ca, In traditia catolicd in care sunt
inserate si realizate aceste spec-
tacole, martirajul este un ,,botez
sangeros”. Imaginea Sfantului
Petru si crucea sa inversata nu
sunt departe de imaginile clar-
obscure propuse pentru repre-
zentarea scenica a piesei Y los
peces salieron a combatir con-

Un reincidente golpea a
una menor embarazada

te=pial Lzt
- s LAY

SEVLLA- N b s
45 Frrnd b O

in. sk [ty EEAT
e b, v g e
phoraimls. KR b gl

] mprmsor, i
vk e Ll i nim.

B dbikd J,.n. H' v e
i sttt 1 vl

it i 000 0 T
anri on vwracsd e il

tra los hombres, unde actorul
Gumersindo Puche este spanzu-
rat gol de picioare, de bratele age-
zate in forma de cruce si sexul
intors dupa legile gravitatii, ase-
zat langa un candelabru care are
aspectul unei cadelnite. Urma-
rind o esteticd morbida proprie
traditiei catolice, numeroasele
tablouri vii ornamenteaza spec-
tacolele: crucificari, coborari de
pe cruce, sculpturi piéta, cat si
scene arhetipale revizitate pen-
tru a exprima nuditatea si sexul
expus. Expuse ca stigmate ale ra-
nilor sociale pe care Angélica Lid-
dell le arata si le denunta in tot
teatrul ei. Performance-ul Y fu
mejor sangria este, cu al sau
Christ in suferinta, exemplul per-
fect pentru aceasta folosire spec-
taculoasa a sexului-martir. Care
este cauza pe care dramaturgul
Anggélica Liddell o apara prin fo-
losirea spectaculoasa a sexului
camarturie? Ce martu-

consta toata finetea si forta sa —
in vechea si nesfarsita traditie a
Erosului si Thanatosului, cele
doud mari tabuuri ale umanitatii
care stau la baza creatiei artistice.
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Traducere din limba
franceza de Luiza Mitu

Ager Kult

http://www.agerkult.ro/

data cu explozia feno-
menului kitsch care nu
a ocolit In niciun fel

sfera online, manifestandu-se
atat in portaluri de stiri cat si in
pagini personale, blogosfera a
fost printre primele care au reac-
tionat, initial intr-un mod cat se
poate de direct si agresiv, apoi
intr-un mod mai organizat, prin
intermediul blogurilor de cultu-
ra, care pana atunci nu aveau un
loc foarte bine stabilit. Aceastea
s-au conturat mai bine ca nisa,
realizand o tranzitie de la blama-
rea publica si ridiculizarea non-
valorilor la promovarea unei mis-
cari generale culturale. Bineinte-
les, blogurile de cultura sunt adap-
tate cititorului modern, atat prin
suportul electronic, cat si prin
modul de adresare, accesibil unui
public mai larg. Dintre acestea,
se face remarcat si Ager Kult
(http://www.agerkult.ro/), un
blog care apartine jurnalistului
clujan Horatiu Damian.

Din descrierea autorului, Ager
Kult este un site de cultura si di-
vertisment care ,,ia in serios doar
lucrurile bune, de celelalte rade
pana cade sub masa”. Intr-ade-
var, blogul este o pledoarie pen-
tru intoarcerea la cultura in toate
manifestarile ei: de la piese de
teatru la festivaluri si filme. Fara
a adopta un ton pedant, care sa
indeparteze publicul tanar, Ager
Kult cunoaste cu exactitate to-
nul care poate indemna la actiu-
ne in 2013: atent, informat, dar in
acelasi timp ironic, cu dese trimi-
teri la directia Ingrijoratoare a
societatii si lumii divertismentu-
lui din Romania. Nu se face insa
niciun compromis asupra conti-
nutului, articolele ramanand la fel
de utile si celor interesati de con-
sultarea unei agende culturale.

De cele mai multe ori, o aten-
tie deosebitd este acordata tea-
trului, Horatiu Damian expriméan-
du-si des increderea in aceasta
forma de exprimare. Ager Kult nu

sustine doar clasicul — dimpotri-
va, nu se poate aborda acest
subiect In mediul online fard a
manifesta deschiderea fata de al-
ternativ. In acest sens, blogul de
fatd promoveaza orice creatie
care are un fond ideatic profund,
fie el graffiti, folk sau street per-
formance. Notabil este tonul ge-
neral al blogului, care, desi de la
bun inceput se declard un con-
testatar acerb al kitsch-ului, nu
dedica in mod special o sectiune
intreaga acestui fenonem. Ager
Kult, asadar, nu isi propune sa
se transforme intr-un memento
de ,,Asa nu”; asemeneca pagini
satirice exista deja in numere alar-
mante pe Internet si, dupa ce de-
termina cititorul sa realizeze sta-
rea lucrurilor, stagneaza, nemai-
propunand o solutie. Ager Kult,
in schimb, vine cu raspunsuri, cu
recomandari culturale ce nu doar
informeaza, ci i determina citito-
rul sd actioneze.

La prima vedere, blogosfera si
cultura par doua domenii care nu
interactioneaza, dar Ager Kult
este una dintre paginile care do-
vedesc ca exista bloguri si citi-
tori care, fara a se face cunoscuti
printr-o mediatizare agresiva, in-
cearcd sa mearga impotriva cu-
rentului regresiv al ultimilor ani.
Blogul isi pastreaza, totusi, o
doza de ironie subtila, pe alocuri
neiertatoare, rezultat al unei dez-
amadgiri firesti pentru lipsa de en-
tuziasm cultural. Insusi numele
paginii, Ager Kult, cu K, este o
trimitere la generatia messenger,
usor impresionabila in fata cuvin-
telor de origine straina. Per an-
samblu, acest site ramane o agen-
da culturala promitatoare, care
combina caracterul informativ cu
accesibilitatea specifica mediului
online, iar multitudinea de per-
spective din care poate fi abor-
dat 1l transforma intr-un reper al
blogosferei romanesti.

B Roxana Rosca

risesc aceste trupuri
si aceste sexe-martire?
Este un singur ras-
puns: puterea rascum-
pardtoare a artei.
Intre exhibitionism
si pudoare, spectatorul
care asista la expune-
rea organului sexual, in
teatrul-performance al
Angélicai Liddell, este
inghitit de trei dinamis-
me instabile, juxtapuse
sau succesive: voaio-
rismul, banalizarea si
empatia. De fapt, acest
melanj de pulsiuni
contradictorii dau
spectacolelor Angéli-
cai Liddell o forta par-
ticulara si genereaza
un impact de multe ori
izbitor si durabil asu-
pra publicului. Pentru
ca ,,nuditatea este in-
totdeauna locul unei
crize existentiale, testa-
rea si punerea in func-
tiune a perspectivei
asupra vietii i a mor-
tii, a placerii si a fricii”
(Pavis). Reprezentarea | _fa
sexului pe scena de ca-
tre Angélica Liddell se
inscrie — §i in aceasta
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nesti postbelice numele

doctorului Alexandru Ola-
ru (1923-2003) ocupa un loc de
seama. Profesor universitar, me-
dic psihiatru, doctor in stiinte me-
dicale, scriitor $i om de mare cul-
turd, medicul Al. Olaru se inscrie
in vechea traditie de carturari din
perioada interbelica, identifican-
du-se in multe privinte cu medi-
cul Charles Laugier (1875-1930)
din Craiova, medic pe care Al.
Olaru la avut ca model o viata
intreaga.

Alexandru Gh. Olaru s-a nas-
cut in ziua de 4 august 1923 la
Craiova, in mahalaua Bucovat,
intr-o familie de oameni modesti.
A urmat scoala elementara si
gimnaziul la ,,Madona Dudu” si
liceul la Scoala Normala de Inva-
tatori ,,Stefan Velovan” din ora-
sul natal (1938-1942). Debuteaza
publicistic cand era normalist cu
articolul Ganduri la Nasterea
Domnului, publicat in revista
scolii, ,,Horia, Closca si Crisan”,
nr. 2, dec. 1940. ,,De doua milenii,
—avertiza el — omenirea sarbato-
reste an de an, Nasterea Domnu-
lui. Acest eveniment, care a po-
larizat in jurul lui toate fenome-
nele de mai tarziu ale istoriei uni-
versale, venea sa schimbe fun-
damental mentalitatea si ideolo-
gia unei lumi invechite 1n pacat,
a unei lumi ce trebuia sa moara.
Drumuri noi se va deschide de
acum, iar pe ruinele lumii vechi,
se va inalta, biruitor, templul lui
Christos, creator de viata noua
si de om nou.”"

Cat timp a fost elev la Scoala
Normala, Al. Olaru a publicat o
serie Intreagd de studii, articole
sirecenzii: Intrebuintarea timpu-
lui (1941); Sarbatorile Pastelui
in literatura noastra (1941); Sa-
tul in literatura romdneasca
(1941); Specific romdnesc in po-
ezia contemporana (1942); Al-
besti, satul nostru (1942); Rama
de vara-Poezii (1942); Curentul
national in jurul Daciei literare
(1942).

In vara anului 1942, Al. Olaru
absolva,,Scoala Nomlalé” cume-
dia 9,67 fiind sef de promotie, iar
in 1943, sustine diferenta de liceu
si bacalaureatul la Liceul ,,Radu
Greceanu” din Slatina, jud. Olt.

Dupa bacalaureat se inscrie
la Facultatea de Medicina (1943-
1949) si la Facultatea de Litere si
Filosofie (1944-1948) din Cluj-Si-
biu. La Facultatea de Filosofie si
Litere, Al. Olaru a avut parte de
cei mai buni profesori din acea
vreme: la filosofie pe Marin Ste-
fanescu; la istoria filosofiei pe
D. D. Rosca; la filosofia culturii
pe Lucian Blaga; la sociologie pe
Eugeniu Sperantia; la estetica pe
Liviu Rusu; la psihologie pe
Nicolae Margineanu, profesorul
de care s-a atagat cel mai mult. Al.
Olaru a fost coleg de facultate cu
I. D. Sarbu, cu Stefan Augustin
Doinas si cu Dumitru Vatamaniuc.

Dupa instaurarea regimului
totalitar comunist in Romania,

In istoria psihiatriei roma-
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studentul Al. Olaru care era mem-
bru al PNT si publica in ziarul
partidului taranesc a fost arestat
si incarcerat la penitenciarul de
la Gherla timp de opt luni de
zile fara sa fie judecat (1948-
1949).

in 1949 isi ia licenta
in psihologie, filosofia
culturii si estetica. Un
an mai tarziu, susti-
ne examenul de con-
firmare ca medic
specialist psihiatru
si specialist neu-
rolog (1950).

In1951 s-aca-
satorit cu Lucia
Borcea (1925-
1994), medic de
laborator, cu care
a avut doi baieti,
Victor si Cristian.

A lucrat ca me-
dic de circumscrip-
tie la Plopsor — Dolj
(1949-1950); medic-
sef 1n raionul Calafat
(1950-1951); medic
consultant in neuropsi-
hiatrie la Spitalul ,, Th. I.
Preda” din Craiova (1967);
medic primar la Spitalul nr. 3
din Craiova (din 1960); medic-
sefal Serviciului de Psihiatrie al
Spitalului nr. 3 si al Clinicii de
Psihiatrie din Craiova; medic pri-
mar gradul IT (1967) si gradul I
(1981); doctor in stiinte medicale
(1972). A avut ca profesor coor-
donator pe medicul si omul de
culturd Eduard Pam(fil de la Timi-
soara. Al. Olaru 1l prezinta pe Ed.
Pamfil ca fiind ,,un om cu multi-
ple dimensiuni intelectuale, cu o
capacitate creativa spontana,
adecvata si elevatd 1n acelasi
timp, era binevoitor, sensibil, de-
licat. A acceptat tema ce i-a fost
propusa, [Shakespeare si psihi-
atria dramatica). Nu stiu daca
avea Incredere cd demersul va fi
dus pana la capat.”” La incepu-
tul anului 1971 a depus lucrarea
la Universitatea din Timisoara si
a sustinut-o Tn anul urmator
(1972), obtinand doctoratul.

,,Expresia psihiatrie dramatica
nu apartine autorului acestei in-
cercari, ci unui psihiatru francez,
E. Régis, autor de studii si al unui
volum clasic de psihiatrie. Aces-
ta, ca i marele clinician Charcot,
isi exemplificau lectiile clinice nu
numai prin cazuri clinice, dar si
prin eroii lui Shakespeare.

Aceste sugestii au condus la
identificarea atator explicatii umi-
litoare pe care geniul sheakespea-
rean le dadea unor comportamen-
te patologice, depasind intelege-
rea atator practicieni ai psihia-
triei.”

Din toamna anului 1975, intra
in Invatamantul universitar cra-
iovean cu gradul de conferentiar
universitar suplinitor (1975-
1979), titular prin concurs (1979-
1980); profesor universitar (1990-
1993), conducator de doctorate
(din 1993).

,,in marea bibliotecd a invata-
turii romanesti, Al. Olaru a ran-
duit carti proprii valoroase, bine
informate si curgator scrise, une-
le de nobil unicat, aparute in

—— MIozAlcuL, serie noud, anul XVI, nr. 3 (173), 2013

prestigioase edituri ale tarii:™
Despre arta psihopatologica
(1970); Shakespeare si psihia-
tria dramatica (1976); Raspan-
direa cunostintelor medicale la
Societatea Prietenii Stiintei din
Craiova (1915-1939), extras
(1978); Interferente medico-cul-
turale (1983); Psihiatrie practi-
cd, 2 vol. (1984-1985); Privire
sintetica asupra vietii §i operei
dr. Charles Laugier, extras
(1985); Introducere in psihiatria
practica (1990); Studii de psiho-
patografie (1996). A tradus si
lucrari de psihanaliza si litera-
tura: Sigmund Freud, Trei eseuri
despre teoria sexualitatii (1991);
A. J. Cronin, Cheile imparatiei
(impreuna cu Victor Olaru),
(1992).

A fostunul dintre cei care l-au
ajutat pe savantul Stefan Odo-
bleja. Acesta descoperise cu stu-
poare idei asemandtoare cu ale
sale in cartea lui Norbert Winer,
Cibernetica. Aceasta s-a publi-
cat in limba romana in 1966, abia
dupa moartea lui Winer. Stefan
Odobleja citind lucrarea a fost
socat de asemanarile dintre idei-
le fundamentale ale psihologiei
consonantiste si cele ciberneti-
ce, aparute in 1948, cu zece ani
mai tarziu decat ale sale in eseul
Consonantismul doctorului
Odobleja — o noua logica, pu-
blicatin,, Tribuna”, 26 sept. 1974,
Al Olaru arata: ,,Cine compara
conceptele consonantismului cu
acelea ale ciberneticii are surpri-
za descoperirii unor similitudini
de continut, ce merg pana la iden-
tificare. Sinu trebuie sa uitam ca
ele au fost studiate, analizate si
publicate de un medic roméan cu
zece ani 1naitea lui N. Winer.”

srfel ente medico-filosofice
in opera dr. Alexandru Olaru

Dr. Al Olaru a fost membru
titular al Academiei de Stiinte
Medicale din Bucuresti (1993)
si profesor de onoare al Uni-
versitatii de Medicina din
Craiova. A fost un cti-
tor de spitale si insti-
tutii medicale. A in-
fiintat Clinica de Psi-
hiatrie din Craiova
in cadrul Policlini-
cii Spitaluluinr. 1
si a Spitalului nr.
3 (din 1960). A

creat Laborato-
rul de Sanatate
Mintala (1973).
A fost cel din-
tai conducator
al disciplinelor
de psihiatrie si
psihologie me-
dicala in cadrul
Facultatii de
Medicina din
Craiova (1975,
1993).

Pentru intreaga
activitate a fost dis-
tins cu Premiul ,,Mo-
ralia” al Uniunii Scrii-
torilor Olteni (1996) si cu
Premiul Uniunii Scriitori-
lor, Filiala Craiova (1997).

Al Olaru a fost un suflet
deschis intdmpinand totul ,,cu in-
telegere superioara — atribut al
unei nalte constiinte de sine —,
continuand sa ierte si sa fie cau-
tator de adevaruri, martir al stiin-
tei si al datoriei. Punand in el o
enorma energie interioara, a ra-
mas stoic, generos, dispus sa in-
departeze din cugetul sau fie si o
simpla presupunere, daca aceas-
ta ar fi putut sd intunece cumva
increderea In oameni i in imanen-
te. Alteram non laedere — Sa nu
vatami pe altul!”® —a fost deviza
lui o viata intreaga.

S-a stins din viatd in ziua de 3
martie 2003 la Craiova, la varsta

de 79 de ani. Corpul neisufletit a
fost depus la Biserica Sf. Toan
Hera unde a oficiat slujba de in-
mormantare un sobor de preoti.
Am vazut foarte multd lume séra-
ca venita sa-1 conduca pe ultimul
drum, pentru ca Al. Olaru a fost
intr-adevar medicul saracilor, a
ajutat pe toti cei care 1i bateau in
poartd pe strada Frunze, nr. 13
sau il cautau la spital. In necrolo-
gul publicat de Al. Firescu la
moartea dr. Al. Olaru se mentio-
neaza ca: ,,Alexandru Olaru s-a
stins, muncind de istov, «pe braz-
da», fara a se menaja nicio clipa,
dedicandu-se total descifrarii si
innobilarii trinomului «munca-fe-
ricire-adevar». L-am plans, chiar
si numai pentru ca destinul nu i-a
ingaduit sa poata primii omagiile
noastre de dragoste si pretuire in
4 august [2003], cand ar fi Implinit
opt decenii de viatd neostenita,
frumoasa si exemplara.”” A fost
inumat alaturi de sotie la cimitirul
Ungureni din Craiova.

Cu rabdare si liniste, cu incre-
dere in imaginatie si logica inter-
nd a lucrurilor dr. Al. Olaru a lasat
0 opera impresionanta. A abordat,
de cele mai multe ori, domenii esen-
tiale din medicina si filosofie:
Psihiatrie, Psihologie medicala,
Psihoterapie, Psihiatria dramatica
si Istoria medicinei, Filosofia cul-
turii si Filosofia artei s. a.

! Alexandru Olaru, Gdnduri la
nasterea Domnului, in ,,Horia, Closca
si Crisan, Revista elevilor Scolii Nor-
male de Invatatori Stefan Velovan”,
an [, nr. 2, dec. 1940, p. 13.

2 Alexandru Olaru, Prefata la vol.
Shakespeare si psihiatria dramati-
ca, ed. all-a, Craiova, Editura Aius,
1997, p. 6.

3 Ibidem, p. 7.

4 Alexandru Firescu, La moar-
tea unui invdtat, in vol. Al. Firescu si
C-tin Gheorghiu, ,,Craiova, mon
amur”, Craiova, Editura Scrisul ro-
manesc, 2009, p. 372.

3 Alexandru Olaru, Consonantis-
mul doctorului Odobleja — o noud
logica, in ,,Tribuna”, 26 sept. 1974,
p. 3.

¢ Idem.

7 Ibidem, p. 372, 374.

Alfred Rece




,,Ne€ mai trebuie cateva
generatii sa invatam sa
fim onesti si seriosi”

(Urmare din pagina 24)

LP: Sistemul este urmétorul: in cadrul unei comisii,
fiecare jurat isi scrie pe hartie alegerea. Unicele discutii
apar la procente. Daca nainte trebuia ca un concurent sa
obtina peste 51% din voturi, acum se discutd de peste
75%. S-a intamplat de multe ori ca eu sd nu fiu de acord
cu alegerea, dar dacd Orchestra a decis altfel, raimane
stabilit. Daca directorul este impotriva ta, dar Orchestra
te vrea, conteaza votul majoritatii. Ca director ai un sin-
gur vot ca si ceilalti.

Problema noastra cea mai mare
este ca nu stim clar ce vrem

NM: Problemele vin atunci din formula institutiona-
la sau din educatia pe care am primit-o, cum ca totul
este tranzactionabil?

LP: Adevarul este pe undeva pe la mijloc. O problema
este bineinteles educatia: noud ne mai trebuie cateva
generatii sa Invatam sa fim onesti si seriosi. i in straina-
tate exista intr-o mica masura aceasta tendinta de favori-
zare, dar mai mult 1n sensul ¢ (si aici ma refer la olandezi)
incearca intotdeauna sa dea posturile bune conationali-
lor lor, dar fiind juriul international, acest lucru nu afec-
teaza foarte mult. Problema noastra cea mai mare este ca
nu se stie clar ce se vrea. Trebuie sa castigam de aseme-
nea un fel de detasare fatd de partidele la putere, dar
aceasta se poate obtine, dupa parerea mea, numai daca
exista stabilitate.

NM: Acum ca ati venit in echipa Filarmonicii ,, Olte-
nia”, ce metoda intentionati sa abordati pentru a adu-
ce o schimbare?

LP: Pai in primul rand trebuie stabilit un scop princi-
pal. Euam venit cu o multime de idei, dar multe dintre ele
nu se pot aplica aici. Intdrirea orchestrei si aducerea unor
elemente noi nu sunt posibile pentu ca posturile sunt
blocate. Atunci ramane sa vin eu, sau cineva extrem de
exigent, care sa-i ,,omoare” la repetitii. Partea placuta in
aceastd situatie este cd pe mine, copil al orchestrei, ma
asculta altfel. Pentru binele Filarmonicii am decis sa fiu
solist si sa pun umarul la a realiza ceva durabil aici.

NM: Salariul dumneavoastra aici este poate de zece
ori mai mic ca la Amsterdam, ce v-a facut sa reveniti?

LP: Nu pentru bani, asta e clar. Se Intampla o conjunc-
tura de interese. Am pornit pur si simplu de la dorinta de a
da ceva bun, dezinteresat si care nu exista in orasul in care
m-am nascut. Apoi o fac si pentru familia mea, in special
pentru fratele meu, care are nevoie de sprijinul meu.

Cand vin la Craiova simt dintr-o data
ca apartin acestui loc

NM: O viata intre tari si orase nu vi se pare dificila?

LP: M-am obisnuit. Asta este viata mea. Norocul a
fost ca sotia mea lucreaza in aceeasi orchestra cu mine.
Venitul la Craiova nu schimba cu nimic situatia. Nu o sa
sustin concerte in restul tarii, o sa ma concentrez doar
asupra Craiovei.

NM: Ce parere aveti despre tinerii care decid sa ple-
ce in afara tarii? Bineinteles nu este suficient sa pleci
pentru a devenit concertmaestru in Amsterdam.

LP: In orice loc am fost, nu am simtit ca apartin lui. Nici
macar in Olanda unde am casa. La Amsterdam am stat
doar pentru ca acolo este cea mai buna Orchestra. Cand
vin la Craiova simt dintr-o data ca apartin acestui loc. Ple-
carea tinerilor este necesara pentru a se dezvolta, pentru
ca nu le oferim conditiile potrivite. Sa nu vitdm ca si Fat-
Frumos a plecat in calatoria sa initiaticd prin lume pentru a
se Intoarce apoi la Imparatia sa. Esential este ca o aseme-
nea decizie sa fie luata responsabil, sa stii ce vrei sa reali-
zezi §i s 1ti asumi inerentele incercari la care vei fi pus.

B ULRIKE ALMUT SANDIG

/ poeme

£

tot Tnainte: melcii pe tencuiala si rugina

pe bari, nodul in franghie si uleiul lucios

in norii care alearga si crapatura in propriul

ochi, dupa opt. In cAmpul de urzici incd un drum

in leagén, dincolo in sopron se aprinde lumina. peste
hainele strainilor, de care nimeni nu intreaba,

creste SAREA si freamata corpul in zbor:

o,
£

cainii fericiti, ei isi doresc inca
o minge, o padure, o gaurd in care sa scormoneasca.
norii care alearga se amagesc pentru
ca nu se Intdmpla nimic, ca nimic nu
urmeaza. daca fericitii caini se linistesc
cand ochii deschisi nu se atintesc asupra ta
nu te recunosc deloc, daca fericitii caini
sunt linistiti si dorm si sunt amortiti, atunci ei sunt
catine. pentru ca tu sa ti-i amintesti, cainii fericiti.
doi ochi negri si o blana buna de mangaiat.
R/

£

era masa, era scaunul, statea un copil
in bucatarie si manca, era liniste pe culoar
nimeni nu era primprejur si isi numara
pasii, crucea ferestrei mai alba ca alteori
catre seara, animale mici strabat curtea
in zbor si praful sta pe sticla si
un copil era foarte linistit §i ceva, ce i-a trecut prin minte
deodata, care era fierbinte in fond si se
intuneca, se ridica, un copil casca
ochii si nu putea, nu putea gasi nimic.

R/

£

pe aceste culoare te poti pierde ca pe toate vasele

care se scufunda ale istoriei : fizica

si ceea ce este bine nu au nicio importanta pentru tine.
ceea ce conteaza este propria ta respiratie cand alergi
si acea, nu uita, placutd de pe perete

(am trecut si eu pe aici candva), ceea ce conteaza

au marcat altii in ganguri inguste

timpul este propriul tdu pas pe pamant

miscator (spre casa) si legende despre

ceea ce ajunge mai jos de coridoare: metale, electricitate,
apa racita pe intuneric, in cadere, dar nu te lasa retinut,
in camera

te asteaptd masd, scaun + pat + un strain

care a ajuns aici pe acelasi drum ca tine. voi

o0 sd stati Intinsi acolo si va veti lasa cu respiratiile
voastre

calde pe peretii care vin spre voi

in acelasi timp si 1n spatele unui culoar

al istoriei, pe un vas care se scufunda.

KD
0‘0

da-mi campurile spintecate de sub folia de aer

da-mi pinii. ei cresc la o lumina neclintita.

da-mi iazul cu pesti din cealalta parte, intregul pietris
de deasupra al ratelor.

da-mi cocleala ce se intuneca atat de repede pe

casa mea singuraticd. norii se dau de-a dura mai
departe. Deschide

ochii! amiaza se intinde iarasi in toate directiile.

UIrik¢ Almut Sandig

Geschichten
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Ulrike Almut Sandig, s-a ndscut in 1979 in GroBen-
hain si a copilarit in Nauwalde (D, Sachsen). In 2001,
impreuna cu Marlen Pelny (compozitor), a pus bazele
proiectelor literare augenpost si ohrenpost, in cadrul
carora lipeau poeme pe zidurile cladirilor din Leipzig si
le raspandeau gratuit prin intermediul fluturasilor si a
cartilor postale. Proiectele au prilejuit si primele ,,Le-
sekonzerte” (,,Concerte de lecturi”). In 2005 si-a in-
cheiat masterul in Stiinta Religiilor si Ideologii Moder-
ne, in Leipzig. Din 2007 pana in 2009 a editat impreuna
cu Jan Kuhlbrodt revista de literatura ,,EDIT”, iar in
2010 si-a terminat doctoratul la Institutul German de
Literatura din Leipzig. In 2011 si 2012 a publicat poe-
me 1n revista ,,Ostragehege” din Dresda.

Sandig scrie piese de teatru audio, povestiri si poe-
me; singura sau impreuna cu Marlen Pelny face turul
cluburilor sau caselor de literatura in cadrul programu-
lui ,,Poezia pentru prietenii muzicii pop”. Acasa se con-
sidera in Leipzig sau Berlin. Pana acum a publicat o
carte de povestiri (Flamingos, 2012) si trei volume de
versuri (Zunder, 2005: Streumen, 2007; Dickicht,2011).

R/
0.0

a dezgropa

fructele de padure de la umbra, radacinile, implantate in
pamant pe alb.

un craniu, un vartej, mandria unui explorator pe o
panza albastra.

batrana din fereastra povesteste despre trei prieteni,
cum unul

impusca

unul scurma in pamant

unul st intins

unul dintre ei. baiat drag, a racori

a freca degetele si a le tine In lumina.

7
0.0

Pasarile flamingo stau in grupuri, insa fiecare exemplar
este singur. Mentin distanta. Ele sunt vigilente. Ni se
par urate. Ni se par frumoase. Arata ca si cum ar arde,
insa nu este asa. Aratd de parca nu ar putea fi omoréte,
dar nici asta nu este asa. Par cd nici nu s-ar afla acolo.
Insa ele sunt acolo. Stau in mijlocul nostru si sunt
grele. Totusi, la suprafata apelor putin adanci dispar
din calea noastra. lar apoi isi iau zborul.

Traducerile din limba germana sunt realizate

in cadrul Cercului de Traductologie ,,Aius”,
coordonat de Daniela Micu, de citre studen-
tele de la Facultatea de Litere a Universitatii din
Craiova: Elena-Camelia Ivascu, Elena Misu,
Roxana Neacsu, Anca Serban
Constantinescu si Roxana Ilie
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Liviu Prunaru: ,,ne mai trebuie cateva

generatii sa invatam sa fim onesti i serios

Nicolae Marinescu: Filarmo-
nica din Amsterdam ocupd din
anul 2007 primul loc in Euro-
pa. Cat de greu este sa patrunzi
intr-una dintre primele orches-
tre din lume?

Liviu Prunaru: Nu am s vor-
besc din punctul meu de vedere,
datele istorice ofera ele singure
raspunsul. In 2006 cand am in-
trat in Orchestra, prima intrebare
a fost dacd mai sunt i alti romani
acolo. Mi s-a raspuns c¢a niciu-
nul si nici nu au mai existat de
prin anii ‘50. Apoi, daca ne uitam
la filarmonicile din Berlin sau din
New York —nici acolo. Este foar-
te greu, pentru cd in Romania sis-
temul educational este diferit. Are
si parti bune, dar si parti rele —
aici toata lumea se pregateste sa
fie solist, pe cand dincolo se gan-
desc sa intre mai intai intr-o or-
chestra si apoi sa treaca mai de-
parte. Din trei sute de oameni in
Romania care se pregatesc exclu-
siv sd devina solisti, foarte pu-
tini reusesc. Cu restul se Intam-
pla o drama, ajung ce nu si-au
dorit. Dupa ce am fost solist mi-
am dorit sa aflu ce se intdmpla si
de cealalta parte a scenei, in or-
chestra. Dintr-o datd bagajul meu
muzical s-a Tmbogatit enorm.

NM: Au existat momente che-
ie in evolutia dumneavoastra?
Ati inceput prin a frecventa
Liceul de Muzica din Craiova,
dar mai departe ne sunt cunos-
cute foarte putine detalii.

LP: Mama era muzician si tata
profesor de sport, iar alegerea
putea sa fie intre sport si muzica.
La sase ani am facut consiliu de
familie si m-au intrebat ce vreau
sa aleg. Primul impuls a fost sa
aleg sportul, pentru ca la varsta
aceea eram mai mult cu fotbalul si
cu alergatul, dar apoi ne-am gan-
dit mai bine. O cariera in sport, fie
el si de performanta (pentru ca se
punea exclusiv problema perfor-
mantei, alta varianta nu exista) s-ar
fi incheiat pe la varsta de 30 de
ani, in schimb ca muzician situatia
este alta (si mi l-au dat exemplu pe
Rubinstein, care avea 90 de ani si
canta). Alegerea a fost deci facu-
ta la sase ani, pe cand acum intal-
nesc tineri care la optsprezece ani
nu stiu inca ce sa faca. Ca sa intri
pe linia performantei, deja la sase
ani e tarziu.

NM: Ne inchipuim atunci ca
acasa ati luat vioara in mana
de foarte devreme, poate de la 3
ani? Luati lectii cu mama sau
cu altcineva?

LP: Nicidecum. Am inceput la
sase ani §i am avut o copilarie
normald, nu una de copil minu-
ne. Notele muzicale le-am invatat
la scoala.

Competitia a fost
catalizatorul

NM: Si un copil ,,normal” ca
dumneavoastrd, cam cdte ore
studia pe zi?

LP: La inceput incercam sa
lipsesc cat se putea, pentru ca
niciunui copil nu-i place sa mun-
ceasca. Un copil trebuie pacalit
sau impins de la spate. La asia-
tici, de exemplu, tatal lucreaza si
mama sta acasa si exerseaza ala-
turi de copil ore in sir. Eu nu am
avut un start foarte bun, mi-a fost
greu sd invat notele, sa pun de-
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Concertgebouw (Koninklijk Concertgebouworkest) din Amsterdam. Simultan, desfasoara o

l iviu Prunaru detine din anul 2006 statutul de concertmaestru al reputatei Orchestre Regale

intensa activitate didacticd ca profesor de vioara la Academia ,,Menuhin” din Gstaad (Elve-
tia). Canta pe valoroasa vioara istorica Stradivarius ,,Pachoud”, datata 1694. Incepand cu 1 martie

2013, este si solist concertist al Filarmonicii,,Oltenia” din Craiova.

Nascut la Craiova, violonistul Liviu Prunaru si-a inceput studiile muzicale la vérsta de sase ani. In
1990, si-a continuat studiul sub indrumarea lui Alberto Lysy, la Academia Internationala de Muzica
,»Menuhin” din Gstaad/Elvetia, unde a avut ocazia de a se perfectiona cu muzicieni celebri, precum:
Yehudi Menuhin, Igor Oistrah, Ruggiero Ricci, Nikita Magaloff, Jean-Pierre Rampal, Pierre Amoyal.
Violonistul roman gi-a completat pregatirea muzicala cu Dorothy DeLay in New York, unde a partici-
pat si la cursurile de maiestrie sustinute de Itzhak Perlman.

In primii ani de studiu, a castigat numeroase concursuri nationale, precum si Premiul I la Concursul
International ,,Kocian” din fosta Cehoslovacie. De asemenea, a obtinut numeroase premii si distinctii
la cele mai importante concursuri §i competitii internationale de vioara: in 1991, Premiul I la Concursul
,,Lipizer” din Gorizia/Italia si la Concursul ,,Molinari” din Elvetia; in 1993, este distins cu Premiul al
II-lea la Concursul ,,Regina Elisabeta” din Bruxelles si castiga, totodata, faimosul Premiu ,,Eugene
Ysaye”; in 1997 i se decerneaza Medalia de Aur la Concursul ,,Dong-A” din Coreea de Sud si, in 1998,
Medalia de Argint, la Concursul International din Indianapolis/S. U. A. In 1999, obtine Premiile I ale
Concursurilor ,,Julliard — Mendelssohn” si,,Nakamichi — Wieniawski”, ambele desfasurate in S. U. A.

In acelasi an, 1999, Liviu Prunaru 1si face debutul la ,,Lincoln Center’s Tully Hall” din New York, cu
Juilliard Symphony Orchestra. A cantat ca solist in compania unora dintre cele mai prestigioase
orchestre din lume: Royal Philharmonic Orchestra, London Symphony Orchestra, Orchestra Natio-
nala din Belgia, Orchestra Filarmonicii din Atena, Orchestra Mayo din Buenos Aires, Orchestra de
Camera din Indianapolis, Juilliard Symphony Orchestra, Orchestra Nationala Radio — Bucuresti s. a.
A colaborat cu dirijori de renume — Yehudi Menuhin, Yuri Simonov, Andrew Litton, Cristian Mandeal,

Lukas Vis, Horia Andreescu.

Afnregistrat CD-uri alaturi de Camerata Lysy, precum si propriul CD, cu lucrari de Strauss, Brahms,
Gluck, de Falla, Saint-Saéns si Sarasate, acompaniat de pianistul Luc Devos. In 2005, a inregistrat alte
trei CD-uri, ce cuprind integrala Sonatelor pentru vioara si pian de Beethoven, ,,Anotimpurile” de
Vivaldi si Concertul pentru vioara de Dvorak.

Nota: Prin proiectul ,,Roméania - modele de legitimare si valori europene” ne propunem sa identifi-
cam acele personalitdti cu recunoastere internationala ce pot fi modele morale si intelectuale roma-
nesti, contribuind astfel la crearea unei identitati nationale care sa ne reprezinte in actualul context

european.

getele pe vioara. Mama nu ma
invata, imi spunea sa invat ce-mi
preda domnul Oprisan, profeso-
rul meu, in schimb imi canta du-
minica. Am pierdut foarte multi
ani la inceput, nu m-am pregatit
pentru performanta, desi dragos-
tea §i pasiunea pentru muzica
existau. Am realizat abia la 13 ani,
cand am participat la un concurs
la Suceava, ,,Lira de aur”, si am
vazut ca nu sunt departe de co-
piii din Bucuresti sau de la lasi.
Competitia a fost catalizatorul. Ca
sd va dau un exemplu de cum ma
pregateam eu pana in clasaa VI-a:
mergeam la ord, cantam un stu-
diu, dupa care profesorul ma pu-
nea sa citesc o partiturd la prima
vedere, pe care, culmea, o can-
tam mai bine, decat ceea ce am
avut de pregatit pentru acasa.
Citirea buna a fost darul meu.
Acest lucru m-a ajutat foarte mult
si la Conservator, unde am luat
cea mai mare nota din istoria lui —
zece. Sivazand ca la lectie citeam
mai bine decat acasa, concluzia
mea de copil a fost cd nu avea
rost sa mai studiez acasa. Atunci,

profesorul Oprisan, un om extra-
ordinar, care mi-a insuflat dragos-
tea pentru vioard, mi-a recoman-
dat sa merg mai departe cu altci-
neva, si am mers la Cornel Ber-
bec, de la care am invatat multe,
dar care nu avea experienta pre-
datului. Atunci m-am transferat
la Mihaela Mailat, care mi-a pre-
dat in mod serios si bazele si no-
tele. Acesti doi ani cu Mihaela
Mailat, care mi-a fost aproape ca
o mama, au fost foarte importanti.
Am mers apoi, in clasa a X-a la
Bucuresti, pentru ca altfel nu
aveam nicio sansa sa intru la
Conservator. A fost greu la ince-
put, pentru ca venind din provin-
cie, colegii nu se purtau prea fru-
mos cu mine. Daca imi lasam vioa-
ra pe masa si mergeam sa ma spal
pe maini, imi taiau corzile. Profe-
sorul Adriana Carpen avea o me-
toda deosebitd in ceea ce ma pri-
vea. Imi spunea: ,,Eu stiu ce-ti tre-
buie, dar nu-ti spun, trebuie sa
descoperi singur!” Eram suparat
din cauza asta, pand cand cu o zi
inainte de concert am lucrat sase
ore cu dumneaei, cat nu am facut

in cele trei luni de scoala. Setea
aceasta de descoperire, m-a fa-
cut sa-mi dezvolt o metoda foar-
te personala de predare, pe care
am combinat-o cu tot ce am inva-
tat in Elvetia, in America, dar si in
diferite tari din Europa. La con-
cursul pentru admiterea la Con-
servator am intrat primul. Acolo
am studiat cu profesorul Corne-
lia Bronzetti.

NM: Ce etapa ati simfit-o ca
fiind decisiva pentru formarea
dumneavoastra?

LP: Nu pot sa exclud niciuna.

NM: Ce v-a convins sa ple-
cati din tard si cum ati reugit?

LP: Chiar dupa revolutie, in
1990, am mers la un curs de vara
in Elevetia la Academia ,,Menu-
hin”. In prima zi de curs Alberto
Lysy, protejatul lui Menuhin, ne-a
pus pe toti cursantii in linie si ne-a
rugat sa cantam. Mie si incd unui
violonist, Cesar Rucker, ne-a pro-
pus sa ne continudm studiul la
Academie. Am spus cd mai am un
an sa termin Conservatorul, dar
raspunsul maestrului a sunat ho-
tarat: ,,Acum sau niciodata!” Am
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renuntat la ultimul an de Conser-
vator, la diploma si nu am regretat
niciodata. Celalalt, Cesar Rucker,
azis cd vrea sa se intoarca in Ger-
mania, sd cante intr-o orchestra,
sd castige bani si sa-si cumpere
masind. Avea un plan foarte clar
(rade). M-am dus pentru un curs
de vara de zece zile si am ramas
acolo saisprezece ani.

Urmatorul moment cheie a
fost participarea la un concurs
din Italia, ,,Lipizer”, despre care
Alberto Lysy mi-a spus ca nu
sunt pregatit, ca pot participa, dar
ca ne vom pregati mai bine pen-
tru cel din urmatorul an. Am mers
si nu am trecut 1n etapa a treia.
Acest lucru m-a afectat foarte
tare. Mi-am zis cd daca nu intru
data viitoare in finala, nu mai exis-
ta un viitor pentru mine $i ca aces-
ta a fost ultimul concurs in care
nu am intrat in finala. Si asa s-a
intamplat. Anul urmator am luat
Premiul I, a fost prima mea recu-
noastere internationala. Apoi am
mers la cel mai mare concurs de
pe planeta la momentul actual —
»Regina Elisabeta”, unde am ob-
tinut locul II si Premiul Publicu-
lui. Din acel moment consider ca
nu am mai fost student la Acade-
mie. A urmat numirea mea pe
postul de asistent al domnului
Lysy, dupa doi ani am devenit
profesor, apoi am ajuns directo-
rul Academiei.

NM: Aveati in Elvetia, poate
tot ce ati visat vreodatd, un ca-
dru de perfectionare continuud,
recunoastere internationald, re-
alizare profesionala. Ce v-a de-
terminat sa lasati toate acestea
pentru postul de concertmaestru
la Filarmonica din Amsterdam?

LP: Lucram inca la Academie,
cand am primit prima invitatie, pe
care am refuzat-o. Peste cativa ani
m-au contact din nou sa ma invi-
te sa fiu concertmaestru in Or-
chestra lor, si daca doream locul
era liber. Am fost tentat din nou
sa refuz, insa i-am rugat sd ma
sune peste trei zile. Credeam ca
amanarea mea i-a ofensat, dar am
primit invitatia din nou si de data
aceasta am onorat-o. Am zis ,,da”
la o saptamana in care am avut
ocazia sa fiu concertmaestru. Ini-
tial m-am gandit ca era important
pentru mine. Era de fapt un exa-
men, pe care l-am dat din prima
zi, pentru a ma putea concentra
apoi pe orchestra. Ceilalti opt
candidati au ales sa-1 sustind in
ultima zi, ca sa aiba timp sa se
pregateasca. Peste sase sapta-
mani au sosit vesti bune — lua-
sem examenul. Am ajuns acolo In
2006, au urmat doi ani de proba
foarte dificili, dupa care am sem-
nat un contract pe perioada ne-
determinata.

NM: Trebuie lamurite doud
lucruri pentru cititori. Unul: am
observat o diferenta fundamen-
tala de sistem — decizia o lua un
singur om, in cazul dumneavoas-
tra domnul Lysy. Doi: noi avem
un sistem de invatamant extrem
de rigid (concursuri, examene,
grade etc.) dar in realitate este
vorba despre un numar mare de
aranjamente, fara niciun fel de
legatura cu valoarea.

(Continuare in pag. 23)

Interviu realizat
de Nicolae Marinescu




