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B CONSTANTIN M. POPA

cutia Atenel

( jutiile aflate sub imperiul
interdictiei, indiferent de
continut, exercita irepresi-

bila dorinta de a fi deschise. Ten-
tatia este mult mai puternica de-
cat ratiunea. Provocarea surcla-
seaza orice gand al primejdiei sau
al pedepsei. Gestul nelegiuit al
spargerii cutiei milei se situeaza
la pragul cel mai de jos al abjec-
tiei, In schimb, eliberarea tuturor
relelor din cutia Pandorei nu
anuleaza prezenta aluziva, nicio-
data epuizata, a sperantei.

Pentru a ramane in fascinan-
tul plan al mitologiei, sa retinem
si cazul putin cunoscut al cutiei
Atenei, unde curiozitatea apare,
de asemenea, drept fatalitate.

Cand Claude Debussy isi
inaugura ,,Preludiile pentru pian”
(1909) cu Danseuses de Delphes,
discutiile din jurul ,,coloanei de
acant”, ivita dintre ruinele tem-
plului dedicat lui Apollo in locul
considerat de vechii greci a sim-
boliza chiar centrul lumii, inca nu
se Incheiaserd. Multi vedeau in
imaginea celor trei tinere de pe
coloana, imbracate cu tunici
scurte, desculte si cu bratele ri-
dicate, o hord a menadelor. Des-
coperirea ulterioara a inscriptiei
purtdnd numele lui Praxiteles a
indreptat atentia spre zone me-
nite a releva letente obscure.
,,Dansatoarele din Delfi” sunt, de
fapt, Herse, Pandrosus si Aglau-
rus, fiicele legendarului rege ate-
nian Cecrops. Miturile antice
pastreaza amintirea unor ciudate
metamorfoze, a unor neasteptate
procese vestigiale ce au facut sa
fuzioneze fiinta umana cu ele-
mente de regn inferior, precum s-a
intamplat cu suveranul cetatii
ocrotite de zeita intelepciunii. In-
fatisarea sa fabulos coerenta, ju-
matate om, jumatate sarpe, nu l-a
impiedecat pe Cecrops sa-si al-
fabetizeze concetatenii §i sa in-
stituie, pentru eradicarea promis-
cuitatii, legea casatoriei.

Exista, desigur, mituri ce se
cuvin apreciate pentru conside-
rente altele decat cele livresti, asa
cum este acela despre amintita
cutie a Atenei. In timp ce solicitad

lui Hefaistos faurirea unor arme,
zeita trezeste poftele faurului care
incearcd sa o violeze. In zbaterea
frenetica a Tmpotrivirii, lava se-
minala se revarsa atingand pul-
pele Atenei, de unde ajunge 1n
pamant. Grotesca verificare a
prestigiului puritatii, dar si con-
firmare a uberitatii Gaiei, se va
naste pruncul Erichtonius. Mama
primordiala cedeaza copilul
Atenei, care 1l asaza intr-o cutie
inmanata apoi fiicelor regelui
Cecrops, cu porunca de a nu o
desface. Demonul curiozitatii
este imposibil de stapanit. Herse
si Aglauros deschid cutia si pri-
veligtea terifianta le face sa-si
piardd mintile. Ne intrebam, oare
ce lucru ingrozitor au vazut?
Unele surse vorbesc despre un
sarpe, altele despre un fel de avor-
ton cu coada de sarpe. Oricum,
se poate identifica aici o mistica
a maternitatii, iar grupul statuar
de la Delfi, mai mult decat un ca-
priciu decorativ, poartd un inte-
les 1auntric. Piatra 1si tine prizo-
niere victimele (Herse si Aglau-
ros se sinucid, aruncandu-se de
pe stanci) imortalizind momen-
tul intélnirii cu destinul. Dansul
fetelor a parcurs un itinerar al
spaimei, devine o expresie a n-
cordarii metafizice, gest vehe-
ment implorator catre un Olimp
iresponsabil.

Debussy descifreaza, fara ba-
last arheologic, un repertoriu stra-
tificat de impresii, ascultand par-
ca versul rilkean: ,,Muzica, rasu-
flarea statuilor”. Am putea adau-
ga amplei respiratii si dansul,
pentru cd sensul miscarii este
duhul ce ilumineaza plasmuiri alt-
fel amorfe. ,,Dansatoarele din
Delfi” participa, nu atat la un ri-
tual de exorcizare a demonilor, cat
laun exercitiu de respiratie inte-
gratoare, de holotropic art, fa-
cuta pentru a credibiliza compor-
tamentul zeitatilor care, ne Incre-
dinta Apuleius, socoteau dansul
placerea suprema.

Ivita din adancuri de mit, cu-
tia Atenei ascunde sentimentul
misterios, grav si nu de putine
ori devorator al creatiei.
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B SANDU FLOREA

autor BD, SUA

,daca au ajuns sa-si afle loc s
in muzeele de arta moderna,
care sunt institutii culturale,
benzile desenate nu pot fi
decat un prod

1. Exista un proverb engle-
zesc: ,,Dacd ceva macaie ca o ratd
si aratd ca o ratd, nu poate fi de-
cat oratd.” La fel este si cu ben-
zile desenate: daca ele sunt pu-
blicate de aproximativ 100 de ani,
in diferite publicatii, la Inceput in
ziare, apoi la edituri prestigioase,
ba inca au ajuns sé-si afle loc si
1n muzeele de arta moderna, care
sunt institutii culturale, benzile
desenate nu pot fi decat un pro-
dus cultural. Desi unii ar putea
zice ca ele pot fi un produs in-
dustrial, deoarece exista o indus-
trie a benzilor desenate, totusi,
datorita faptului ca de obicei pro-
dusele industriale nu au loc in
muzeele de artd moderna, nu pu-
tem decat sd ne inclinam 1n fata
evidentei si sd ajungem la con-
cluzia ca benzile desenate sunt
un produs cultural.

In ce masura?... Un produs
cultural nu se poate masura. Is-
toria artelor e plind de incercari
esuate de a ierarhiza artele pe
categorii cu notiuni de ,,inferior”
si ,,superior”, arta ,,majora” sau
»minora” etc., dar pana la urma
Marcel Duchamp a avut drepta-
te. Faimosul lui slogan din anii
’20 —,,Kitchul de azi este arta de
maine” s-a dovedit profetic si
vedem ca si benzile desenate care
nu demult erau considerate ,,arta
minora” pentru copii au ajuns sa
fie 1n centrul atentiei generale,
prin filmele de mare succes ispi-
rate de celebrele personaje (su-
pereroi) Batman, Superman,
Avengers, X-Men etc. sau prin
revistele publicate lunar de cele
doud mari companii americane —
Marvel si DC — in milioane de
exemplare sau prin benzile dese-
nate digitale care au inundat in-
ternetul, telefoanele mobile si ta-
bletele. Unde sunt produsele cul-
turale aga-zise ,,clasice”, ,,majo-
re”’? Uitate pe undeva prin raftu-
rile prafuite ale bibliotecilor sau
muzeelor.

Care este secretul succesului
benzilor desenate?... Nu este
greu de ghicit. BD este o arta vi-
zuala, foarte accesibila si directa,
dinamica si adaptiva la diferitele
tehnologii moderne, care sunt
cheia dezvoltarii ei si in viitor.
Daca forma tiparita a benzilor de-
senate, 1n reviste, pe hartie, nu
va mai fi atat de importanta si va
intra in declin, cum vedem si in
cazul celorlalte produse tiparite
(ziare, carti, reviste etc.), forma
digitald a benzilor desenate va
avea un mare viitor, asigurand
»supravietuirea speciei”, ca sa
folosim un termen darwinian.

2. Dupa Revolutie, banda de-
senatd roméaneascd a avut cate-
va sanse de a recupera terenul
pierdut sub ,,ocupatia” comunis-
mului, prin publicarea unor revis-
te de profil care s-au dovedit to-
tusi fara viabilitate. A urmat un
hiatus de aproape un deceniu,
timp in care s-a produs foarte
putina banda desenatd si asta a
creat o situatie paradoxala: exis-
tau multi desenatori talentati ca-
pabili sa produca lucruri impor-

Sandu Florea - Borderlands

tante, dar fara o piatd de desfa-
cere, o piatd care a disparut
aproape 1n totalitate, iar fara po-
crari mai marunte, stagnarea a
devenit inevitabila.

Dupa cum stim, dacd banda
desenata ramane in stadiu de
hobby, fara sa aduca vreun cas-
tig material artistilor, oricat ar fi ei
de entuziasti, cariera lor BD este
sub semnul intrebarii, ceea ce
duce in final la abandonarea aces-
tei activitati. Situatia In prezent
se pare ca este ceva mai favora-
bila, deoarece exista publicatii
care au Inceput sa publice spo-
radic BD si, ceea ce este mai im-
portant, artisti foarte talentati au
inceput sa publice la editurile din
straindtate (Europa, America). Pe
langa acestea, BD digitala ofera
mai multe oportunitati de dezvol-
tare 1n tard si, evident, este mai
bine sd publici online decat sa
astepti aparitia unei reviste de
specialitate care, in conditiile ac-
tuale de reducere drastica a tira-
jelor ziarelor si revistelor de pre-
tutindeni, are putine sanse sa fie
publicata in Romania.

3. As putea spune ca sunt In-
tr-o relatie excelenta cu banda de-
senatd!... Suntem buni prieteni,
incd din copilarie, iar cu trecerea
timpului aceasta legdtura de prie-
tenie chiar s-a accentuat, ocu-
pand un loc central 1n viata mea.
Dupa plecarea in America a de-
venit chiar esentiala pentru cas-
tigarea existentei mele ca artist
profesionist, traind exclusiv din
publicarea la editurile Marvel DC,
Dark Horse si alte companii a unui
numar destul de mare de comic-
suri, de-a lungul celor 20 de ani
de activitate in strainatate.

Daca doriti sé aflati mai multe
despre contributia mea in acest
domeniu, va rog sa vizitati sit-ul
www.sanduflorea.com
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autor BD, Franta

Banda Desenata -
o problema
culturala?

BD — schita in cuvinte

de cand a aparut in vesnica disputa dintre identitate artis-

ﬁ noua arta, cum mai este denumita banda desenata, se afla

tica si comercial. Iar daca identitatea este la randul ei dis-
cutatd, implicAnd mai multe calitati precum grafica, cinematografia,
literatura, ce sunt revendicate uneori separat, latura comerciala e
recunoscutd unanim, dezvoltand o adevarata industrie in intreaga
lume. Mai putin in Roménia, unde banda desenata ramane un gen
editorial de niga. Ceea ce nu Inseamna ca banda desenata romaneas-
ca nu are autorii ei — chiar daca cei care traiesc cu adevérat din
aceasta arta sunt raspanditi pe alte meridiane, cititorii ei — expozitia
de anul trecut ,,Pif in Romania”, deschisa la sala Dalles, a trezit multe
nostalgii la cele mai neasteptate niveluri, de la Horia-Roman Patapie-
vici pana la Dan Perjovschi, analistii ei — intre care Ion Manolescu

este deja un nume recunoscut.

O expozitie cu tenta istorica —,,Banda Desenata Craioveana — 30
de ani” a fost si punctul de plecare pentru revista ,,Mozaicul” de a
initia aceastd ancheta despre un gen putin cunoscut in cultura noas-
trd. Am adresat Intrebarile de mai jos unor graficieni din tara si strai-
natate, precum si unor personalitati din sfera benzilor desenate. Au
avut amabilitatea sd ne rdspunda Sandu Florea, Mircea Arapu, Ro-
land Francart, Dragan Predi¢, Adrian Barbu, Marian Mirescu, Cris-

tian Ciomu.

1. In ce masura banda desenati poate fi consideratd un produs

cultural?

2. Cum vedeti banda desenatd in Romania?
3. In ce relatie va aflati cu banda desenata?

B VMIRCEAARAPU

\-

Dosar coordonat de Viorel Pirligras/

,In Romania nu exista astazi
un adevarat public pentru
banda desenata”

1. Banda desenata este rezul-
tatul unei munci creative, al une-
ia sau mai multor persoane. In
mod comun §i istoric, ea este
strans legata de latura comercia-
la. Banda desenatda moderna s-a
nascut ca supliment in presa. Ea
adevenit, pe parcursul unui lung
proces de afirmare si dezvoltare,
un produs independent, sub for-
ma de comic book si roman gra-
fic in Statele Unite, album in Eu-
ropa si manga in Japonia. Astazi,
putem vorbi de o industrie a ben-
zii desenate. Banda desenata a
depasit sfera industriei presei, a
devenit un produs cultural de

sine statator.

2. Productia romaneasca de
banda desenatd comerciald este
foarte redusa. In Roméania nu exis-
ta astazi un adevarat public pen-
tru banda desenatd. Un astfel de
public se poate forma cu o pro-
ductie de masa. In Franta si In
tarile cu traditie BD, presa este
cea care a format publicul. Daca
astdzi presa este in criza, albu-
mele BD, in mare cantitate si va-
rietate, continud sd alimenteze
cererea cititorilor. In Romania,
presa a publicat prea putina ban-
da desenata pentru a juca un rol
promotional. Este posibil ca mon-
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dializarea si internetul sa inlo-
cuiasca presa in acest rol. Doar
viitorul ne-o poate confirma.

Pe de alta parte, In Romania,
creatia privatd, artistica, este pro-
mitdtoare. In concluzie, putem sa
ne aratam rezonabil optimisti, s
speram la o dezvoltare a acestei
forme de expresie, inclusiv in
Roménia.

3. Astazi continui sa lucrez
pentru mai multe proiecte comer-
ciale. Bineinteles, ma simt in ace-
lasi timp atras de incercari origi-
nale, experimentale, de o apropie-
re a benzii desenate, de picturd
sau animatie.

Mircea Arapu dupa J. Cezard - Arthur le faniome
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B ADRIAN BARBU

autor BD, Cluj

,Slacum intru in transa la \

unei reviste Pif veche de treizeci

1. Depinde cum definim cultu-
ra. Vad aici doud perspective
principale, desi nu singurele po-
sibile. Haideti sa le numim, de
dragul argumentatiei, cultura co-
muna si cultura inalta.

Pe de o parte, intelegand prin
cultura comuna una din compo-
nentele esentiale (aldturi de civi-
lizatie si tehnologie) ale modului
de viatd modern, cultura genera-
ta de aportul, asimilarea si con-
sumul de informatie de orice fel
venitd pe toate cdile, raspunsul
meu este DA. Banda desenatd nu
poate fi disociata astazi de ceea
ce numim cultura de masa; sau in
orice caz acea banda desenata cu
caracter informativ pe care o in-
talnim, fara sa o consideram ca
atare, la fiecare pas.

Cumperi o periuta de dinti, un
aparat foto, o masa de bucatarie
sau o jachetda de munte? Inevita-
bil gasesti In ambalaj un caiet cu
instructiuni de utilizare, in care
etapele asamblarii, demontarii,
curatirii si intretinerii respectivu-
lui obiect sunt ilustrate secven-
tial siin ordine (crono)logica, ceea
ce este Insdsi esenta modului
prin care banda desenata isi
transmite mesajul. Amintesc in
treacat brosurile realizate in for-
mat BD care in Europa de vest
vehiculeaza info-educatie in
aproape toate domeniile, de la
igiena personald si alimentatia
sdndtoasa la toleranta si comba-
terea rasismului sau utilizarea
solutiilor de banking.

Insa cel mai important i nece-
sar aspect BD in cultura de masa
il da pozitia educationald a benzii
desenate 1n procesul lecturii, as-
pect cunoscut in toatd lumea si
uitat sau ignorat la noi — dar voi
reveni ulterior asupra acestei pro-
bleme. Banda desenatd este un
intermediar esential intre cartile
pentru copii mici, cele cu cate un
desen mare pe fiecare pagina, plus
cateva cuvinte sau o fraza-doua,
si cartea pentru elev si adult, cu
ilustratii putine sau chiar deloc.
Toata lumea civilizatd mizeaza
enorm (si cu succes) pe utilizarea
la maximum a acestei interfete a
textului cu imaginea; statistic vor-
bind, copiii prescolari carora li
s-au citit benzi desenate si care
au invatat sa descifreze succesi-
unea narativa a unei pagini BD
sunt mult mai abili in rezolvarea
problemelor si in intelegerea con-
ceptelor abstracte ca spatialitatea,
cronologia sau cauzalitatea logi-
ca. Cei care persista 1n lecturarea
lor sunt mult mai creativi i mai
imaginativi decat ceilalti, jonglea-
74 mai usor cu concepte nou asi-
milate si fac progrese spectacu-
loase 1n asocierile de idei sau in
argumentatie.

Pe de alta parte, in cultura Tnal-
ta, pe care as defini-o ca o vehi-
culare de informatii fara caracter
si scop utilitar, cultura care cize-
leaza caracterul, spiritul, care sle-
fuieste sensibilitatea, raspunsul
meu ¢ DA din nou. Am citit cu
surprindere si placere literatura
clasica transpusa in format BD
(nu amintesc aici decat Victor
Hugo, Mizerabilii $i Marcel
Proust, In cautarea timpului
pierdut publicate in Franta in
conditii grafice si culturale de

TRE| ZILE &) TEE| BOPT) AU STAT TNCHS! INTR-C
CAMARA GREUCEANL $1 FALURLIL FARANTULLI 5| SE
SFATUIER.

exceptie, ultimul dintre ele in 5
volume plus un al saselea de céi
si parcursuri pedagogice pentru
predarea in scoald), iar aparitiile
in limba romand ale volumelor
Stigmata (Mattotti & Persanti),
Maus (Art Spiegelmann) si 7ra-
vesti (Cartarescu&Baudouin) imi
confirma parerea. Faptul ca pu-
blicul savureaza literaturd — sau
film de cinemateca —in format BD,
dupa accesul la formatul original,
doar pentru a aprecia o noua per-
spectiva asupra a ceva deja cu-
noscut, asigura acestei arte un
loc stabil in fenomenul cultural.

2. Romania a avut norocul de
a beneficia in ilustratia de carte
si in banda desenata de talentul
unor mari artisti (ma refer in spe-
cial la Livia Rus, Val Munteanu,
Pompiliu Dumitrescu, Nicu Rus-
su, Puiu Manu, Albin Stanescu,
Sandu Florea) si ghinionul sau
proasta inspiratie de a nu sti sa-i
valorifice, mai ales dupa 1989.
Desi am crescut intr-o relativa
abundentd BD, cu revistele Arici
Pogonici, Luminita, Cutezdto-
rii, Universul copiilor si albume
de autori ale marilor nostri dese-
natori, In jurul meu, mai ales prin-
tre adulti, aprecierile referitoare
la banda desenata n-au depasit
niciodata nivelul ,,prostii pentru
copii”. Asta e marca limpede a
unei deficiente culturale, zic eu.
Sunt convins ca fiecare copil ci-
titor de BD a avut cel putin o data
in viatd ocazia de a vedea un
adult care incearcd sd priceapa
ce-1acolo, Invarte revista in toa-
te directiile posibile, o apropie si
o Indeparteazd de ochi, apoi o
arunca, camuflandu-si frustrarea
sub masca dispretului: aiureli si
prostii. Ba chiar si acum se ga-
sesc printre cunoscutii mei des-
tui care, vizitandu-ma si gasindu-
ma la masa de lucru ma intreaba
,,$1 chiar te plateste cineva pen-
tru chestia asta?”

Si totusi, trebuie recunoscut
si admis ca, dincolo de situatiile
astea, banda desenata romaneas-
cd trece printr-un proces de ,,tre-
zire”. In anii *90 inflatia galopan-
ta a facut imposibila persistenta
benzii desenate. Faceai un con-
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tract cu o editurd, In anumite con-
ditii financiare, dictate in mare
mdsurd de tipografie, n functie
de costul hartiei si al cernelii. In-
cepeai sa lucrezi si, peste doua-
trei saptamani, editorul te anun-
ta ca abandoneaza proiectul pen-
tru cd noul pret dictat de inflatie
nu-i permite sa continue. In felul
asta am pierdut o generatie: exis-
ta o ruptura de cel putin un dece-
niu — copiii nascuti intre 1990 si
2000 au crescut fara banda dese-
natd romaneasca, iar importurile
acelei perioade s-au focalizat in
principal pe segmentul de public
intre 5 si 10 ani. Adaugand la asta
impactul calculatorului, al inter-
netului si al telefoniei mobile, in-
dustria jocurilor video si tot ce
inseamna acum entertainment,
avem o imagine destul de cuprin-
zatoare, chiar daca nu completa,
a cauzelor care au impus o lunga
hibernare a benzii desenate de
productie autohtona.

Suntem, vrand-nevrand, de-
pendenti nu de abilitatile noas-
tre personale, ci de conjunctura.
Si as zice, nu neaparat in contra-
dictie cu ce am afirmat pana
acum, ca elementul esential al
acestei conjuncturi ramane publi-
cul. Inflatia, costurile, artistii care
au emigrat sau si-au schimbat
directia, adaptarea la cerintele
actualitatii isi au impactul lor evi-
dent; dar depindem in primul
rand de publicul-tinta. Ne adap-
tam pretentiilor lui, realizdm o re-
latie echilibrata intre cerere si ofer-
ta, stim sa-1 atragem, sa-1 pastram,
sa-1 educam chiar si sa-1 inmul-
tim? Putem vorbi despre succes.
Nu reusim sa-i mentinem treaz
interesul, sa castigam o parte din
timpul lui, In concurenta cu jocu-
rile PC, cu internetul si cu smart-
phone-urile, sa-1 facem sa-si do-
reasca urmatorul episod al po-
vestii pe care tocmai a citit-0?
Vina este in mare masura a noas-
trd, dincolo de costuri, salarii si
pretentii.

Publicul BD roman incepe, de
citiva ani Incoace, sa creasca.
Evenimentele cu specific BD, mici
sau mari, de impact local, natio-
nal sau international, sporadice

sau regulate,
sunt un baro-
metru destul de
precis al evolu-
tiei gustului pu-
blic. Se inmultesc
festivalurile BD, impac-
tul lor in mass-media e deja re-
marcabil, tinerii care vor sa dese-
neze (ba unii chiar sa si Invete
cum s-o facd), importurile BD si
comparatiile cu productia locala
— si Insdsi cresterea acestei pro-
ductii in ultimii doi-trei ani, de la
fanzine la albume — discutiile,
evaluarile din ce in ce mai perti-
nente pe forumurile de discutii si
comentarii de pe internet imi dau
sperante ca suntem in miscare,
in directia bund. Avem inca ne-
voie de spirit critic, de discerna-
mant, de o anumitd competenta
a cititorului pentru a ne negocia
intrarea, nu in Europa sau in Oc-
cident, dar macar in Balcani. E
greu sa vorbim acum de un triaj
calitativ: Inca ne lipseste cantita-
tea din care sd putem selecta.
Cred, totusi, ca ceea ce se simte
acum in fenomenul BD roménesc
nu e un puseu accidental si tre-
cator, ci 0 ascensiune, o redresa-
re lentd, dar constanta.

3. Dragoste la prima vedere,
coup de foudre as zice, apoi de-
pendenta si o oarecare dozd de
sadomasochism si violentd do-
mestica. Mariajul ideal, ce mai...
Prin clasa a cincea mi-au cazut in
maini primele reviste Pif. Citisem
benzi desenate si 1nainte, in re-
vistele romanesti la care statul ne
obliga sd ne abondm in nobilul
scop de cultivare a maselor po-
pulare, i imi placuse. Ceea ce Pif
a adus nou, dincolo de un speci-
fic grafic diferit de ceea ce vazu-
sem pana atunci, a fost rubrica
de corespondenta in care copii
din toatd lumea francofona de-
senau personajele notorii ale re-
vistei, ba chiar trimiteau scurte
povesti BD cu eroii favoriti.
Atunci am hotérat ca vreau sa fac
BD. N-am avut niciodata indraz-
neala de a trimite redactiei dese-
ne sau scrisori — pareau la fel de
indepartati ca Tara Minunilor —
dar am inceput, ca multi altii, sa
umplu caietele de matematica cu
desene asezate intr-o oarecare
succesiune logica si coerenta. Si
acum folosesc caiete cu patrate-
le pentru machetele de pagina, si
acum intru in transa la contactul
cu textura i mirosul unei reviste
Pif vechi de treizeci de ani.

Tarziu, prin 1985, mi-am luat
inima In dinti si am trimis Almana-
hului ,,Anticipatia” o incercare
BD, adaptata dupa o poveste SF
a lui Alexandru Ungureanu, Arte-
le Martiale Moderne. Mi-a ras-
puns insugi Ungureanu, zic insusi,
pentru ca nici de mi-ar fi scris
Ceausescu n-as fi fost atat de
emotionat. Era autorul povestirii
pe care o adaptasem, scriitor de
notorietate in mediul SF, o cele-
britate si un idol pentru mine; mai
mult, unul care se aplecase inspre
un diletant necunoscut si care
anulase printr-o scrisoare distan-
ta astronomica dintre noi. Evident,
a propus modificari ale povestii,
neuitand totusi sa-i laude partile
bune incét sd ma convinga ca are
si aga ceva, am redesenat-o, i-am
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trimis-o $iam
vazut-o publicatd in Almanahul
din ’86, cu numele schimbat in
Confruntarea pentru a nu consti-
tui o sfidare la adresa unui regim
care interzicea practicarea publi-
ca aartelor martiale orientale.

Ceva din entuziasmul acela mi-
aramas, Insa pentru o vreme po-
Dupa o poveste de o pagina tri-
misa in ’89 revistei Orion din Cra-
iova — i publicata abia prin 92
sau ‘93, cred, din cauza instabili-
tatii si haosului financiar-inflati-
onist postrevolutionar pe care le-
am amintit mai sus. Au urmat anii
dificultatilor materiale si lipsei de
interes din partea publicului, cu
reviste care sucombau dupa
doua-trei numere, lipsa de regu-
laritate a evenimentelor BD, cu
exceptia Salonului International
al Benzii Desenate; o perioada in
care cred cd fiecare din autorii BD
ai vremii era un Robinson Cru-
soe pe insula propriilor pasiuni
si proiecte nefinalizate sau nepu-
blicate, ingropate in sertare, lu-
crand 1n semi-anonimat, fara sa
stie daca ceea ce face va ajunge
vreodata la public.

In acea vreme m-am orientat —
sau am fost orientat — inspre ilus-
tratia de carte, de la manuale sco-
lare la carti de colorat, o activitate
in care sunt implicat si acum. Ban-
da desenata a ajuns ceva de facut
acasd, in putinul timp liber rimas,
pentru placerea personald si a
unui cerc restrans de prieteni;
ceva la care sa visezi i dupa care
sa oftezi. Dupa 2002 insa, un sce-
narist american mi-a propus o co-
laborare, pe istorii scurte de pu-
blicat in reviste periodice locale.
Am acceptat, de dragul de a ma
exersa in conditii de exigenta si de
standarde profesioniste — pentru
ca plata era inexistenta: echipa
americana scria, desena, macheta
si publica revista in timpul liber si
pe cheltuiala proprie. Oricum, a
publicat acolo trei povestiri in
colaborare cu respectiva echipa.

Ag spune cd am revenit la via-
ta BD cam in aceeasi perioada in
care banda desenata romaneasca
iesea din letargie, desi am o oare-
care intarziere, suficienta incat sa
vad — cu bucurie — o noud gene-
ratie de autori care se indreapta
catre notorietate, o serie de noi
publicatii specializate, ferestre noi
siusi deschise induntrul si in afa-
ratérii. Din 2010 incoace am reali-
zat desenele necesare unui mo-
tion-comic american, am participat
la festivaluri si concursuri in Bal-
cani, am tinut ateliere BD 1n Fran-
ta si Elvetia, activez intr-un club
BD infiintat la Cluj, care a publicat
anul acesta o antologie BD pe
care am coordonat-o, am organi-
zat §i participat la expozitii BD 1n
Cluj, Bucuresti si alte citeva ora-
se din tard. In prezent lucrez laun
proiect BD pentru o editura aus-
traliana. Ce-ag mai putea spune?
Ne trezim, crestem, si e foarte bine
asa.
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,<pbanda desenata in Romania
are deja o istorie si un numar
important de sustinatori, dar nu

la fel de multe aparitii editoriale
si, implicit, cititor

1. Este grea aceasta intrebare,
pentru ca raspunsul pe care asg
putea sa-1 dau se compune doar
din doua litere —,,DA” —si pare
infricosator de simplu.

Sunt un ,,partizan” al benzilor
desenate, uneori chiar cu preten-
tii de practician al acestui gen. In
acelasi timp sunt un intelectual
prin educatie si profesie. Asta m-
a facut sa nu stau prea departe
de fenomenul cultural general si
de arte 1n special — definite mai
riguros sau mai larg ca fiind initi-
al in numar de sase: pictura,
sculptura, arhitectura, muzica,
dansul, poezia, numarul crescand
apoi, cinematografia fiind defini-
ta drept cea de-a 7-a, fotografia
cea de-a 8-a si, surpriza, banda
desenata — a 9-a arta.

Nu e greu de observat ca arte-
le noi care apar combina limbajul
specific celorlalte arte. Banda
desenatd este o combinatie de
text si imagine — deci am putea
spune ca pictura si poezia isi dau
intalnire aici, dar nu lipsesc 1n
totalitate nici celelalte arte, chiar
si muzica este integratd in ultima
vreme de autorii BD. Dar vocile
celor care se supun doar rigori-
lor canonice si exclud, cu blan-
dete sau cu vehementa, banda
desenata dintre arte si ca produs
cultural nu sunt putine. Acestia
argumenteaza ,,riguros si stiinti-
fic” fie de pe pozitia criticilor lite-
rari, fie de pe cea a criticilor de
artd, invocand caracterul aparent
facil si popular al acestui gen
destinat, dupa dansii, mai mult
lumii copilariei. Acesasta opozi-
tie nu a ramas fara raspuns chiar
din partea unor personalitati cul-
turale precum Horia Roman Pa-
tapievici, lon Manolescu, Adri-
an Cioroianu, care nu s-au jenat
deloc sa sustina cauza benzii de-
senate. Dar aceasta disputa afla-
ta In randul specialistilor si per-
sonalitatilor are totusi un carac-
ter restrans si elitist si cred ca la
fel de importanta este si parerea
publicului, a oamenilor ,,simpli”.

Mi-a placut foarte mult o defi-
nitie originald a celor sapte arte
datd de o persoand anonima pe
internet: 1. sd iubesti... 2. sd ierti...
3.saintelegi... 4. sd ai grija... 5. sd
zimbesti... 6. sa traiesti... 7. sd le
apreciezi pe toate la justa lor va-
loare, pentru ca nimic nu se in-
tampld fara sens §i continuari.
Da, eu consider banda desenata
un produs cultural, nascut cu
sens $i care asteapta continuari. . .

2. Banda desenatd in Roma-
nia are deja o istorie $i un numar
important de sustindtori, dar nu
la fel de multe aparitii editoriale
si, implicit, cititori, comparativ cu
alte tari unde existd un numar
impresionant si divers de publi-
catii de gen, dar si un public nu-
meros si divers ca varsta si ori-
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entare cultu-
rala, care ,,con-
suma” acest
produs.

Aparitia recen-
td a Istoriei Benzii
desenate romdnesti 1891
-2010 releva o prezentd relativ
continua a acestui gen in publi-
catiile autohtone si existenta unui
numar de peste 200 de autori care
au creat o diversitate tipologica
de personaje si subiecte. Experi-
enta mea proprie acopera cam o
treime din acesti 120 de ani de
banda desenatd in Roménia — si
este Impartita in doua perioade:
epoca socialistda — perioada de
pana in 1989 pe care as denumi-o
»Epoca Pif” si epoca contempo-
rand. Ceea ce este comun in
aceaste doud perioade si poate fi
si cauza principald a raspandirii
relativ reduse a acestui gen la noi
in tard este absenta unei reviste
in limba roméana, dedicate integral
benziilor desenate care sa creeze
un public constant si sa devind
0 prezentd importanta printre ar-
tisti, polarizand interesul si ori-
entarea autorilor, asa cum de
exemplu a existat In tara vecina —
Iugoslavia.

Revista ,,Pif” a fost timp de
peste patru decenii ,,motorul”
principal care a creat majoritatea
autorilor romani, motivandu-i sa
isi dedice energii creatoare impre-
sionante pentru productii care au
ramas de cele mai multe ori 1n ser-
tare, pentru ca in revistele socia-
liste banda desenatd ocupa cel
mult 1-2 % din cuprins. Revista
,Pif” era greu accesibild masei
largi de cititori, fiind difuzata re-
strictionat si fiind in limba fran-
ceza.

Revolutia romana din 1989 a
rupt barierele cenzurii comuniste
si a deschis portile tarii spre li-
bertati nesperate, iar librariile si
chioscurile s-au umplut de tot
felul de publicatii roméanesti si
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straine printre care s-au aflat si
multe productii BD. Din pacate,
productiile romanesti de tipul re-
vistelor BD n-au reusit sa se
mentina pe piata, disparand dupa
doar cateva aparitii. Aceasta lip-
sa de continuitate cred ca este
explicatia faptului ca orientarea
principala a autorilor si a cititori-
lor de BD este tot spre productii-
le externe care ofera calitate, can-
titate si diversitate, iar barierele
lingvistice nu mai sunt o proble-
ma. Deci, cine este interesat de
banda desenatd gaseste acum
suficient de multa de provenien-
ta de import.

Productia autohtona continua
in tard ca un fenomen restrans,
de nisa, cu aparitii sincopate si
insuficient difuzate si populari-
zate pentru publicul larg, iar cati-
va autori romani au reusit sa pu-
blice ,,afard”, demonstrand deo-
camdatd un potential important
care poate Intr-un viitor optimist
poate atinge chiar excelenta.

3. Eu mad definesc ca un con-
sumator frecvent al productiilor
BD si ca un autor ocazional, de-
oarece in decursul timpului am
avut tentative de a-mi incerca pu-
terile de creator de gen. Fiind do-
minat insd de ambitia calitatii, dar
si de dorinta recunoasterii aces-
teia intr-un cadru autohton real si
constant, in ceea ce priveste ban-
da desenatd am simtit ca nu se pot
satisface aceste doud conditii n
mod acceptabil si am inchis, tem-
porar, productia. Totusi, voi rama-
ne atagat sentimental de banda
desenata si voi Incerca sa o ser-
vesc din nou oricand se va ivi o
ocazie favorabila.

B ROLAND FRANCART

director CRIABD', Belgia

,Romania are
o traditie veche in

banda desenata, dar

aceasta nu a depasit
granitele, iar tirajele

'sale au fost

intotdeauna limitate”

1. Banda desenata este o for-
ma literara, deci este un produs
cultural. Am putea-o numi ,,au-
diovizual” pe hartie, combinand
imagini si sunete (exprimate gra-
fic in diverse forme), sau ,,roman
grafic”. Banda desenata este
contemporana cinematografiei, si
una si cealaltd s-au dezvoltat
crescand impreuna. Daca banda
desenata este in general mai pu-
tin universala decat cinematogra-
fia, ea este deseori nationala si
locala. In evolutia sa actuala, ga-
sim trei categorii care 1si impart
piata: a) banda desenata euro-
peana (cu precadere cea franco-
belgiand); b) banda desenatd
nord-americand (,,comicsurile”
tip super-eroi de la editura Mar-
vel); ¢) banda desenata asiatica
denumita ,,manhua” in China si
,,manhwa” in Coreea.

2. Camulte alte tari, Romania
are o traditie veche in banda de-
senatd, dar aceasta nu a depasit
granitele, iar tirajele sale au fost
intotdeauna limitate. Singura sa
posibilitate de a aspira la statu-
tul international este trecerea prin
desen animat, mut de preferinta.
Faptul cad Roméania exista in fami-
lia francofoniei a permis introdu-
cerea unui numar impresionant
de benzi desenate de calitate in
bibliotecile romanesti de profil
francez. Revista ,,Pif”, desenata
in parte de romani a avut de ase-
menea un rol important?. Festi-
valurile BD sau prezenta benzii
desenate la Targurile de carte au
inceput sa sensibilizeze popula-
tia, dar banda desenatd raméne
foarte putin prezentd sau deloc
in chiogcurile de presa sau 1n li-
brarii, in ciuda traducerilor in ro-
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maneste a seriilor celebre —,, Tin-
tin”, ,,Astérix”, ,,Lucky Luke™....

3. Deoarece am crescut in Bel-
gia cu sdptamanalele ,, Tintin” si
»Spirou”, intr-o tara care conta-
bilizeaza cel mai mare numar de
desenatori BD pe kilometrul pa-
trat, ma aflu de 67 de ani in acest
mediu cultural. in iunie 1979 or-
ganizam prima mea expozitie BD
la Verviers, iar in iunie 1985 la
Maredsous, In urma careia am
fondat Centrul Religios de Infor-
mare si Analizd BD (CRIABD) la
Bruxelles. De atunci, sunt prezent
in fiecare an la Festivalul BD de
la Angouleme, dar si la alte festi-
valuri de gen din Belgia, Franta,
Elvetia, Québec, Italia, Romania:
Brasov, Oradea, Craiova, Con-
stanta... Am editat 40 de numere
ale revistei ,,Coccinelle” si 58 de
numere ale revistei ,,Gabriel”, am
rubrica BD lunara la Radio RCF-
Bruxelles, am scris o carte in 1994
(,,LaBD chrétienne”, Editura Cerf,
Paris) si numeroase articole. Ma-
rea mea placere este sa reintal-
nesc cat mai des desenatorii care
mi-au devenit prieteni.

in roméneste
de Viorel Pirligras

' CRIABD - Centre Religieux
d’Information et d’Analyse de la
Bande Desinée. (n.red.).

2 Este vorba de desenatorul ro-
man Mircea Arapu care a preluat in
paginile acestei reviste personajele
lui C. Arnal — Placid si Muzo si Pif,
dar si celebra fantoma Arthur a auto-
rului BD Cézard (n.red.).

3 La editurile ,,Marketing Mana-
gement Europe”, ,,Egmont Roma-
nia”, ,,Nemira” (n.red.).
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B MARIAN MIRESCU

autor BD, Craiova

,0 arta de sine-statatoare pentru o inalta receptie
si un fine tuning din partea unui public elevat, deschis

siinevitabil restrans”

1. Banda desenata poate fi
considerata un produs cultural
prin faptul ca ia parte din cultura
sila cultura.

Asimilarea asimilarii

Asimilarea benzii desenate ca
produs artistic ar putea fi, pe de-
o parte, lesnicioasd, prin recu-
noasterea componentelor esteti-
ce, plastica si literara, iar, pe alta
parte, anevoioasd, din conside-
rarea lor impreund intr-o cores-
pondenta intre desemnare si in-
semnare. Cinematografia este un
caz similar de sinteza, cu o com-
ponenta tehnologica — de la pri-
ma proiectie prin aer de imagini
diafane si pana la cele 3D si ge-
nerate de computer de azi — aiuri-
toare. Si intr-un caz si in celalalt,
protezele si grefele vor fi absor-
bite si cicatrizate, constituindu-
se 1n timp ca noi arte pentru noi
vremuri §i noi oameni: artele nu-
marul noua si numarul sapte. Ve-
riga, arta numarul opt, este ani-
matia, filmul de desene animate,
in care desenul clasic pe hartie
trece acum pe suport electronic
cu mijloace ce se perfectioneaza
rapid si devine design, ,,con-
cept”. La fel se intampla si cu fil-
mul, in care decorurile si perso-
najele sunt desenate-generate-
manipulate, si cu Banda Desena-
ta care, cu noile unelte electroni-
ce hard (tableta graficd) si soft
(programe de prelucrare a imagi-
nilor)... se departeaza de anticele
creioane, hértie, penite, pensule,
cerneluri §i vopseluri, unelte ale
unei Benzi desenate invechitd,
clasicizata. In ambele ipostaze, ea
este un produs cultural, al unei
culturi ce apune pe altarul unei
culturi grabite sa... se grabeasca.

La inceput a fost
imaginea, despre care
e vorba

La inceput a fost nevoia de
propaganda, de transmitere di-
rectd i impresionanta in mase a
ispravilor conducétorilor, a pilde-
lor inteleptilor, a intemeierii si
oranduirii zeilor, in mantre de pia-

trd — colonade si statui, epopei
bidimensionale — frize si fresce,
tapiserii... Scrierea era indicativa,
abia nota de subsol, destinatd
elitelor literate si... posteritatii. In
fata posteritatii, solemnitatea este
de rigoare. Fiecare dintre noi,
cand este desenat, fotografiat si
filmat, in clipa de ceremonie sus-
pendatd, e patruns de acest fior,
este cuprins de teama de inopor-
tunitate, de imaginea rezultata
nepotrivitd cu ideea despre sine
sau cu un ideal moral si fizic. De-
venim emfatici $i ,,pozam” si ne
inramam §i ne-murim (imortali-
zam), ne Imbalsamam, sé ne pla-
cem, s ne mintim —ultima ocro-
tire este aceasta, a mintii. Imagi-
nea controlatd, artistica, prelu-
crata (,,photoshopata’) suprapu-
sd pe o ternd realitate, poate fi
impusa ca model suspus intru
admiratia multimilor, de la glorifi-
carea figurilor divine, ale inteme-
ietorilor, pana la cultul personali-
tatij, la glamour...

Intietatea desenului fata de
scriere este 1n firea si devenirea
lucrurilor: trans-con-figurarea
magica (arta invocatoare rupes-
trd) devine simbolica — pictogra-
mele, Incifrare —ideogramele, sau
cod — literele... care sunt n con-
tinuare caligrafiate voluptuos,
sculptate somptuos in forme fara
numar i seaman de fonturi. Scrie-
rea rdmane frumoasa pe orice
suport si capabila de continere,
mentinere de cunostinte, de ex-
periente. Scrisul acumuleaza si
lumineaza, imaginea cumuleaza si
orbeste. Literatura iti vorbeste,
Arta iti dicteaza.

Un exemplu este des pomeni-
ta ,,banda desenata” de la Voro-
net, un spectacol popular de ima-
gini ingirate in secvente care ilus-
treazd precepte religioase, res-
pectand un canon pictural, cel
bizantin. Nu exista o continuita-
te In ceea ce priveste existenta
“benzii desenate” pe plaiurile
noastre. Frescele de peste sau
dinlauntrul bisericilor ortodoxe
nu reprezintd vreo veriga intr-o
pre-istorie a benzilor desenate
din patria noastra. O istorie a
unor forme de artd narativa ar da
seama de un proces anevoios de
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aculturatie mereu restartat de pre-
judecati, raul, ramul infiordndu-
se la adierile trecerilor pe tiramu-
rile astea, idee care sper cd raz-
bate din divagatiile mele. Banda
desenata, fara canoanele si sub-
iectele religioase si ideologice,
este profana si retrograda. Este
o erezie.

Imi aduc aminte de cartile si
periodicele vechi gasite in case-
le bunicilor, ridicate in timp la
pastrare in templele-poduri: cu
ilustratiuni lamuritoare sau sce-
ne de istorie, de poveste, toate
serioase, de studiu, de invatare,
de... luminare, ,,cu sfinti” — dupa
o vorba veche, dar si altele, cu
subiecte mai putin grave, adica
neserioase, cu mascari, de kara-
ghioz, unele pentru copii, cu ,,mi-
chimausi” - dupa o vorba inve-
chita i ea. Acestea din urma erau
povestile ilustrate (BD) haioase,
comice, ,,comics”, cum le zic ame-
ricanii. Incepusera sd apara in
perioada interbelica, atunci cand
incepeam sa alunecam usor... pe
trendul general (vest)european.
Incepeam doar sé alunecam. Pen-
tru ca peste o tara entuziasta si
un popor supus de bine nu de
rau s-a pravalit incad o dogma
,serioasa”...

Tiparul si restul
istoriei

Ca forma de transmitere a ves-
tilor si povestilor, Desenul si-a
pregatit raspandirea odata cu
aparitia tiparului, iar banda dese-
natd si-a pregatit aparitia odata
cu raspandirea tiparului.

Péna la aparitia tehnicii foto-
grafice, gravura a satisfacut cu-
riozitatea cititorilor, iar o buna
vreme dupa inventarea ,,gravurii
cu lumina”, gravura crestatd a
fost mai usor de reprodus decét
fotografia in jurnale si n carti.
[lustratia era ca un ragaz de des-
fatare artistica 1n lectura palpitan-
ta a unui roman de dragoste, de
peripetii si fapte eroice... Momen-
tele de privire in gol sunt repeta-
te in seriile de ilustratii cu atrac-
tie irezistibila pentru masele cu o
instructie precara - acela care va
deveni ,,publicul larg” de astazi,
care va face sa se invarta roata
pietei i industriei BD.

[lustrarea grafica a unei scene
ajuta textul sa fie mai concis, iar
mai apoi succesiunea imaginilor
in relatarea unei povesti intregi
se va ajuta de text pentru a reda
dialogul, gandurile, zgomotele,
pentru precizarea locatiei si tim-
pului, cand acestea nu sunt indi-
cate de desen: apare banda de-
senatd propriu-zisd, in culmea
secolului al XIX-lea spre secolul
XX, intr-o Europa de avangarda
care se lasa cucerita de apostoli
ai noilor frumuseti si desfatari, pe
care 1i consacra i le pretuia. Ar-
tele desenului se reinventeaza si
domina tipdritura, urbanitatea,
spectacolul progresului.

Din Rusia bolgevica valul de
refugiati aduce cu sine si grafi-
cieni care contribuie la inflorirea
meticuloasei arte a povestilor ilus-
trate.

Dupa anii Intunecati ai artei de
razboi, a propagandei xenofobe
si eugenice, a caricaturii magnifi-

ce, Europa
se trezeste la
orascruce de
invazii, una de
peste Ocean,
care continua si azi
intr-un mai subtil fertil
flux si reflux, si una dinspre Urali,
aluvionard, cu urmari pana in zi-
lele noastre. De la Vest, modelul
Hearst de presa de duminica cu
suplimentele atractive cu pagini
intregi de desene amuzante, co-
mice, si color! pentru care pofta
este atatata In timpul sdptamanii
cu benzi de cateva imagini 1n alb-
negru cu povesti cu ,,va urma”,
un model implantat odata cu pla-
nul Marshall. De la Est, realismul
socialist-revolutionar este im-
plantat de planurile ,,Stalin”.

La noi, grafica de carte si de
sevalet a supravietuit In comu-
nism, dar Banda desenata, privi-
ta ca un produs frivol capitalist,
in cel mai bun caz (si tot rau era),
iar in cel mai rau caz ca un pro-
dus capitalist... In sine nociv pen-
tru tinerimea sanatoasa si mun-
citoare, si de-a dreptul distructiv
pentru vlastarele tinere de ,,soimi”
si ,,pionieri”, a avut doar sansa
sd nu moara de tot in cateva pa-
gini de istorie nationald mareata
cu voievozi intregitori si lupta-
tori pentru echitate si dreptate,
fie ei haiduci, tineri jeimsbonzi
securisti si eroici si intelepti acti-
visti de partid... De la Vest ajun-
ge la noi revista pentru copii si
tineret ,,Pif”, datorita faptului ca
facea parte din publicatiile tradi-
tionale ale Partidului Comunist
Francez, pentru cé era voie! Dar
si o nevoie de evadare pe liniile
de fuga infipte 1n colbii albi ai in-
curarilor fara limite ala persona-
jelor animaliere destepte si uma-
ne stupide... Traditionale fiind si
legaturile noastre istorice cu fran-
cezii. Expresia evidenta a acestor
relatii era francofonia noastra re-
vigorata atunci, pierdutd in mare
masura astazi.

Dincoace de Cortina de fier,
banda desenatd a avut o soartd
mai buna in fosta Iugoslavie, o
0aza pentru artigtii de origine rusa,
unde regimul comunist a dat do-
vada de o mai mare deschidere,
spre Occidentul capitalist de unde
patrundeau numeroase publicatii,
in special din Italia, gratie geogra-
fiei, o tard cu o puternica indus-
trie si piatd de ,,fumetti” (BD).

Afisauanufi

Istoria, geografia, mentalitati-
le, starile sociale si economice au
determinat existenta unei indus-
trii BD, odata cu o crestere natu-
rala a unei piete specifice, acolo
unde a fost respectata libertatea
de expresie.

Asadar, banda desenata este
un produs cultural si de civiliza-
tie asamblat si validat in secolul
trecut avand deja o evolutie si
fiind supus unor mutatii, care
sunt n curs...

Banda desenata poate fi con-
sideratd intr-o suficientd masura
un produs cultural, unul relativ
nou, asezat prudent in subcultu-
rd, definit purist ca paracultura
(paraliteratura etc.), itind, ca orice

1, EN CE MASURA
BANDA DESENATA POATE
FI CONSIDERATA UN PRODUS
CULTURAL? :
2. CUM VEDETI BANDA DESEMATA
. INROMANIA?
3. IM CE RELATIE VA AFLATI
CU BANDA DESENATA?

pro-
dus al cul-

turii, din masa productiei
populare varfuri de performanta
artistica gi audientd recunoscute
de foruri inalte culturale.

La prima vedere (istoricd) este
un mijloc de comunicare atracti-
va mura-n gurd cu marele public,
care, Insd, prin rafinament grafic
si aleasa scriere, se dovedeste a
fi o artd de sine-statitoare pen-
tru o Tnalta receptie si un fine tu-
ning din partea unui public ele-
vat, deschis si inevitabil restrans.

2.In Romania comunista erau
considerate retrograde, dar si in
Occident exista opinia ca benzile
desenate 1i indeparteaza pe co-
pii, publicul de predilectie, de lec-
tura cartilor propriu-zise, cele ,,se-
rioase”, fara ilustratii ajutatoare.
Doar cé acolo piata libera a fost
cea care a dictat $i nu vreun par-
tid unic. Acum, dimpotriva, carti-
le BD sunt cele care mai atrag
copiii spre aventura lecturii, fie
si pe suport electronic, si nu cele
care-i indeparteaza.

Lucrul inceput e pe jumatate
facut. Ce facem cu jumatatile
adunate?

Nu mai suntem in comunism,
iar ignorarea a luat locul descon-
siderarii. Totodata, din cauza dis-
continuitatii, 0 noud generatie,
anglofona, crescutd de alte pu-
blicatii i modele, reia sincroni-
zarea cu Vestul (comics), sau cu
Estul (Manga)... prin Nord-Vest,
intr-un nou proces de acultura-
tie, amanand iar formarea unei
piete coerente.

Asadar, In Romania, confuzia
noilor inceputuri, de valori, de
congtiinta, face ca dupa 22 de ani
sd avem de-a face numai cu... in-
ceputuri: publicatii efemere, de
calitate inconstanta, noi manifes-
tari BD precum saloane, ateliere,
grupuri, muzee, conventii, expo-
zitii, care fie au pornit cu bune
intentii fard a avea forta sa le Im-
plineasca, care fie nici n-au reu-
sit sa le pastreze... Autori (sce-
naristi si desenatori in acelasi
timp) de benzi desenate sunt pu-
tini si pe cale de disparitie, aces-
tia facand parte din vechea ge-
neratie, de ,,scoald veche” — desi
autodidacti — cu lucrari risipite
de-a lungul anilor prin diverse
publicatii uitate, uitati si ei fiind
prin tara. Tot acolo sunt desena-
tori care fac ilustratii pentru co-
pii pentru editurile romanesti,
care apeleaza cel mai adesea la
diletanti cu rezultate, vai, muti-
lante, sau simulacre de benzi de-
senate la comanda, pentru ca mai
mult editurile din tara noastra cu
multe forme de relief nu le cer, ori
executa creionaje sau tras in tus
(inking), intrand In componenta
unor echipe complexe (scenarist,
paginator, desenator, inker, lite-
rist, colorist) pentru editurile
straine de BD din tari unde exista
o industrie BD: Franta, Italia,
America, Australia...

Mai sunt autorii autoprocla-
mati ,,fara scoald” (,,no school”)
— desi instruiti, antidogmaticii




care se aliniaza la curentele noi,
unele invechite pana la noi, al-
ternative, (poate la fundamente-
le benzii desenate asa cum o
stiam: repetarea personajelor si
decorurilor 1n casete succesive
este pentru ei fastidios si aliena-
tor, or tocmai aceste cantari si
descantari grafice fascineaza
privi-cititorul, precum frescele de
odinioard ingenuncheau popoa-
re in smerenie), underground cu
santiere on ground, de street art
ingenuu si fals anarhic...

Para malaiata si
mura-n gura

Un spatiu de libertate fara
margini care permite exprimarea
multor dotati, dornici si entuziasti
desenatori este panza virtuald
mondiala (www). Nemarginirea ei
are §i neajunsuri precum selectia
care ar putea fi o problema de
timp, daca userul ar avea timpul;
realizarea unor filtre eficiente nu
este posibild pe seama unor cri-
terii care prolifereaza: ajungem de
unde am plecat, la diseminare.
Noul suport electronic poate in-
latura si efortul deplasarii la libra-
rie (...), al rasfoirii. Imaginile se
deruleaza aproape de la sine, ba
se mai si misca pentru tine, ci-
testi ce vrei, iar daca nu vrei... ti
se citesc, nu e nevoie sa-ti obo-
sesti ochii cu onomatopee pen-
tru ca ele se pot auzi: mura cade
direct in gura!

Nici in afara virtualului nu este
mai usor: aici, focalizarea si nu
diseminarea fac iluzorie o scard a
valorilor: dintr-un Centru mani-
fest... excentric, anti-centrist, su-
perb subteran si altfel decét ori-
ce altceva se rasfird promotorii
spirale de artificii media care za-
mislesc imagini de semizei Intr-
un film hipnotic, adancind pro-
vincia intr-o umbra de cinemato-
graf, centrifugand-o intr-o dia-
spora interioara depozitara si pro-
vizjonara.

In aceste vremuri ale unui nou
cult al personalitatii lipsite de
personalitate, cred cu indaratni-
cia ariergardei cd ierarhizarea mai
este importanta, iar reperele ,,ca-
nonice” sunt salvatoare in acest
hatis de opere si in aceste par-
loage de valori pe care le lasd In
urma o avangarda avantata spre
noi frontiere prin reinventate mij-
loace gen berries’n the beak (ex-
presie inventata pour la bonne...
bée) pentru inca o ,,intoarcere la
popor”.

Este nevoie de o criticd de
defrisare, de reasezare, de lamu-
rire si de ierarhizare in cele din
urma.

Privesc ceea ce se face in, ca,
pe langa, despre, pe, sub banda
desenata in Romania pentru du-
merire, cu intransigentd, din pa-
siune, in durere... $i nu bat dru-
muri batute, mergand cu Increde-
re spre ce-o fi. Fac o critica de
intampinare a viitorului, si nu a
intAmplarii.

Romanul s-a ndscut poet, tru-
badur, interpret, orator, comenta-
tor de capul lui... Nu s-a angajat
decat in supunere, dacd a fost
gasit acasa. Acasa pentru el nu e
in Romania. Poate doar la el in
sufragerie, la televizor.

Vad banda desenata din Ro-
mania (de) pe langa Romania. O
vad pana In momentul 2012, cand
sinteza artelor inca mai produce,
de-a valma, cultura!

Ce va fi e-n sarcina celor care
vor fi. Eu sunt deja 1n viitorul meu.

3. Fac banda desenata in dar
si o pun in fanzine, aga cum 1i sta
bine ei, fac banda desenata ca un
hobby, asa cum imi std mie bine.

® DRAGAN PREDIC

animator BD, Serbia

,Janda desenata este si
va fi un produs cultural

pentru fiecare tara care
isi considera propria cultura”

1. Banda desenata, ca si alte
arte vizuale, poate fi cu siguran-
ta considerata un produs cultu-
ral. Nascuta impreuna cu cinema-
tograful, a fost la inceput doar o
atractie vizuala si de amuzament
pentru cititori, chiar un fel de
,,;marioneta” in razboiul dintre doi
mari editori americani. Dar acela
a fost doar inceputul, un fel de
,,b0ald a copilariei”, desi este dis-
cutabil daca nou-nascuta arta 1si
poate semna certificatul de nas-
tere odata cu aparitia lui ,, Yellow
Kid”. Povestirile prin imagini sunt
chiar mult mai vechi, tocmai de la
inceputul omenirii, sd mentiondm
doar multitudinea de pesteri in
care omul primitiv desena si po-
vestea prin desen, unele din ele
fiind deosebit de complexe si fas-
cinante si pentru omul modern.
Se poate spune ca toata istoria
omenirii este plind de exemple de
povestiri prin desen, chiar si
atunci cand au fost inventate li-
terele pentru comunicare. Doar ca
acelea nu erau ca benzile dese-
nate moderne, nu erau concepu-
te in casete, nu erau limitate pe
plange si nu contineau cel mai
important si definitoriu atribut al
acestei arte: bulele cu textul.

Banda desenatd moderna exis-
ta deja de peste un secol si a tre-
cut prin diferite perioade, unele
de succes, altele legate de difi-
cultdti, dar tot a supravietuit si
va supravietui. In majoritatea ta-
rilor dezvoltate banda desenatd
este considerata arta, dar exista
si altele unde este proclamata ca
fiind o distractie ieftina si farad
nicio valoare. Evident, sunt lo-
curi in care banda desenatd nici
nu a aparut, dar aceste tari nu
sunt importante din punct de
vedere cultural. Istoria acestei
arte, la fel ca si in cazul altor arte,
ca, de exemplu, cinematografia,
este recunoscutd nu doar de ca-
tre cei care o pretuiesc, dar si de

cei care o considera un act minor.

Pentru cei care o apreciaza
drept arta vizuala si o evalueaza
ca atare nu este necesara expli-
catia de ce este si un produs cul-
tural, dar pentru cei care nu o
considera nicicum, dupa mai mult
de un secol in care au aparut cre-
atii importante In domeniu, este
foarte important sa o prezentim
si sd o popularizam, astfel Incat
sa fie cunoscuta de toatd lumea,
asa cum sunt capodoperele cine-
matografice. Cred ca asta a si fost
problema benzii desenate in pri-
vinta paralelei facute cu cinema-
tografia. Filmul, cu valorile sale,
datoreaza mult aparitiei televiziu-
nii care l-a facut imediat disponi-
bil telespectatorilor i, chiar daca
nu de la inceput, dezvoltarea
acesteia i-a adus statutul de pro-
dus popular. Benzile desenate au
avut locul lor Tnaintea televiziu-
nii si altelor medii moderne de
astazi, dar atunci nu existau, cu
unele exceptii, povestiri mai com-
plexe, elaborate, carora sa li se
poata conferi o atentie speciald
si analize competente. Toate aces-
tea au aparut mai tarziu in tarile
cu traditii culturale, asa ca abia
atunci benzile desenate au capa-
tat un statut important, depasind
nivelul de distractie de masa sau
eticheta de produs pentru copii.

In tarile in care banda desena-
ta a fost ,,primitd”, se vorbeste
despre BD, se organizeaza dez-
bateri, se acorda premii literare si
artistice, se fac emisiuni TV, filme
cu personaje si povestiri din ben-
zile desenate, se transpun 1n pie-
se de teatru, in expozitii de mare
succes, se gasesc 1n biblioteci la
loc de cinste, s-au nascut librarii
specializate, se editeaza deseori
in tiraje extraordinare, se vand
planse si ilustratii originale la pre-
turi fantastice, se organizeaza
manifestari si se infiinteaza aso-
ciatii diferite. Multe manifestari,
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chiar daca le-am mentionat doar
pe cele importante. Dupa ce am
spus toate acestea, nu credeti ca
intrebarea daca aceasta arta poa-
te fi consideratd un produs cul-
tural pare inutild? Eu cred cé da,
este chiar inutila, banda desena-
ta este si va fi un produs cultural
pentru fiecare tara care 1si consi-
dera propria cultura, un produs
care are scopul si publicul sau.

Pentru ca banda desenata sd
fie cunoscuta si de cei care au
ignorat-o sau de cei care nu au
apreciat-o la justa valoare, pen-
tru ca ea sd poata intra in statele
unde a intdmpinat restrictii ideo-
logice, politice sau religioase,
este foarte important ca tara res-
pectiva sa se bucure in primul
rand de o solidd economie de pia-
ta, pentru a oferi celor care ar dori
apropierea de BD posibilitatea de
cumparare. Benzile desenate nu
mai sunt ieftine, editarea si multi-
plicarea lor s-au scumpit si se
scumpesc in fiecare an. Este un
problema care nu cred ca se va
rezolva curand. Benzile desena-
te exista totusi, iar mai devreme
sau mai tarziu vor aparea si in ta-
rile ,,virgine”, sau vor cunoaste
o proliferare in zonele in care
sunt doar un gen de nisa. Poten-
tialul BD este foarte mare, cei care
nu au inteles aceastd problema
pana acum o vor intelege in vii-
tor. Cred sincer ca banda dese-
natd va exista mereu si isi va in-
tari reputatia. Sau, ca sa il para-
frazez pe marele artist Salvador
Dali, afirm la fel ca el odinioara ca
banda desenata va fi cultura vii-
torului!, cultura secolului al
XXXVIII-lea.

2. Chiar daca nu sunt roméan si
nu traiesc iIn Romania, am avut si
am diverse ocazii sd urmaresc
scena BD romaneasca.Traind
intr-o tara (Serbia) mai dezvolta-
ta in BD decat Romania, ca sa nu
mentionez toata fosta Tugoslavie,
pot face o paralela intre cele doud
si, privind din afard, pot spune
ca este pacat cd Romania nu s-a
putut dezvolta in aceasta arta din
cauza ideologiei. Avand o multi-
me de artisti talentati in desen si
in scris, avand o tara cu un po-
tential de peste 20 de milioane de
cititori, este §i mai trist ca piedi-
cile politice au facut ca banda
desenata sa apara doar ocazio-
nal si sd nu se bucure de valoa-
rea cuvenitd. Acele timpuri cu
ideologia lor specifica au trecut,
dar a ramas un spatiu gol, citito-
rii nu au avut ocazia sa citeascd
capodoperele benzii desenate
mondiale traduse in roméneste.
Incercari ocazionale au existat,
de cele mai multe ori haotice, dar
au esuat aproape toate. In opinia
mea, ele au esuat din lipsa pro-
movarii, din lipsa unei viziuni
editoriale si, in fine, din cauza le-
gilor economiei de piata. Consi-
der ca, iIn Romania de astazi, in-
tocmai ca §i in cea de ieri, lipses-
te In continuare oferta BD, con-
stand in calitate, periodicitate si
popularizarea capodoperelor
benzii desenate mondiale prin al-
bume, carti, reviste, la un pret

1. IN CE MASURA
BAMNDA DESENATA POATE
FI COMSIDERATA UN PRODUS

CULTURAL? 5
2. CUM VEDRETI BalNDA DESEMNATA

. INROMANIA?

3. TN CE RELATIE YA AFLATI
CU BAMDA DESEMNATAZ

accesibil. Oferta trebuie, de ase-
menea, sa nu se adreseze doar
unei anumite varste — copiilor, de
exemplu. Nu, este necesar ca tar-
get-ul ei sd vizeze aproape toate
varstele. Este o problema foarte
importanta, cititorilor adultinu le
mai poti vinde benzi desenate
pentru copii, or, acest lucru s-a
intamplat constant in Romania.
Poate primele exceptii in aceastd
privinta sunt aparitiile BD de data
recenta pe piata romaneasca ale
lui Lorenzo Mattoti si Edmond
Baudoin?. Tintin, Asterix, Lucky
Luke, Spiderman, Superman si
alti eroi pentru copii §i tineret
sunt benzi desenate importante
si sunt necesare pentru orice pia-
ta de profil, dar ele nu sunt unice
si nu reprezinta exclusiv arta BD.
Pentru Romaénia este necesard
aparitia in roméneste si a capo-
doperelor lui Moebius, Bilal,
Toppi, Breccia, Trillo, Serpieri,
precum si ale multor alti autori
straini. Cred ca abia atunci ban-
da desenata ar putea fi mult mai
respectatd in Romania, in primul
rand pe scena culturala.

Dar mai exista o piedica impor-
tantd in calea normalizarii statu-
tului acestei arte, anume dificul-
tatile economice in care ne aflam
cu totii, asa incat doar odata cu
imbunatatirea in plan economic
se poate vorbi despre un ,,atac”
viabil al benzii desenate asupra
cititorilor romani.

3. Sunt doar un entuziast si
pasionat de BD, adica cineva care
face prezentarea, promovarea si
alte actiuni legate cu BD. Incerc
sa fac legaturi intre toti cei care
sunt pasionati de BD, fie in tara
mea natald — Serbia, fie In tarile
straine, in primul rand in Roma-
nia. Momentan, sunt §i membru
al unei asociatii BD numita ,,Svet
Stripa” (Lumea BD), care a fost
fondata in Kragujevac anul tre-
cut si care, anual, organizeaza un
salon BD, aflat anul acesta la edi-
tia a doua. La salon, avem ca in-
vitati §i autori straini pe langa cei
locali, prin ,,locali” intelegand pe
toti cei din fosta Iugoslavia. Pe
langa salon, asociatia editeaza si
o revista BD de calitate, numita
,»Kisa” (Ploaie), din care au apa-
rut deja trei numere, al patrulea
fiind programat pentru sfarsitul
acestei luni. ,,Kisa” este distribui-
ta in toate tarile fostei [ugoslavii
§i are un mare succes printre
cititori.

I, ,Comics will be the culture of
the year 3794. This will be the birth
of Comic Art and on that occasion
we will hold a gigantic opening with
my divine presence on 4 March
3794 at 19.00 hours precisely” —
Salvador Dali, in 1967 (Qtd. in Gra-
vett 2007, 14) — n.red.

2 Este vorba despre ,,Stigmata”,
de Lorenzo Mattotti si Claudio Pier-
santi, Editura Art impreuna cu ,,Ju-
matatea plina”, 2011, traducere de
Florin Dumitrescu, si ,,Travesti” de
Mircea Cartarescu si Edmond Bau-
doin, Editura Humanitas impreuna
cu ,,JJumatatea plina”, 2011, tradu-
cere de Anamaria Pravicencu (n.red.)
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vreo cateva bune decenii,

prin cea mai fastd etapa a
existentei ei. (Adevarat e ca nici
prin cea mai putin fastd.) Dupad
ce Inregistrase, in a doua jumata-
te a secolului XIX si prima a celui
urmator, extraordinare reusite, ru-
land si mai multe perspective me-
todologice, formalismele si scien-
tismele invadante In altddatd ma-
noasele cAmpii ale studiilor lite-
rare au reusit sa o tind, dupd ace-
ea, cam de prin anii saizeci, aproa-
pe continuu pe tusa. Vaste porti-
uni s-au desertificat, procesele
autosuspiciondrii si autointero-
gdrii neiertatoare s-au accelerat,
placerea insasi s-a mutat la spil-
cuitul domn ,,text” Daca structu-
ralismul avea ce avea cu insasi
ideea de istoricitate, diversele cu-
rente postructuraliste au pierdut
mult prea mult timp numai pentru
a-sireveni din ameteala anistori-
citatii. (Ar fi incitant sa recitim
opera lui Paul de Man, de pilda,
prin aceasta grila.) Multi au cre-
zut cd nu pot ,,salva” disciplina
decat,,vanzand-o” semioticii sau
psihanalizei sau altor puteri strai-
ne. (E drept ca, de la un punct,
astfel de aliante au insemnat
chiar sansa supravietuirii.) Din
»marile naratiuni” de tip De Sanc-
tis, Thibaudet sau Auerbach
aproape ca s-a ales praful, adica
o pulverulenta de ,,micrometode”,
care de care mai aptere, mai so-

Istoria literard nu trece, de

el |
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e

- acuitatea istoriei literare

&

fisticate si care mai de care taran-
du-se prin praful unei glorii nu
chiar de mult apuse, reusind ra-
rissim sa-si ia zborul.

In literatura romana, diversi-
tatea abordarilor din perioada
poststructuralista (care a coincis
cu ultimii ani ai comunismului)
este evidenta, justificatd, pe de o
parte, pentru cd structuralismul
nu numai ca nu cucerise chiar
toatd puterea, dar a lasat vaste
spatii libere (a fost mai degraba
tatonant si prizat in varianta lui
,;moderatd”, cu termenul lui Toma
Pavel), iar pe de alta, pentru ca,
la noi, istoria literara nu cunos-
cuse nici cine stie ce grandoare
interbelica si cu atat mai putin
antebelica: spatiul de manevra era
mai mult decat generos. Abordari
de tip semiotic (Marin Mincu),
demersuri de orientare jausssia-
na sau, mai larg, de tip ,,reader-
response” (Paul Cornea, Florin
Manolescu), lecturi arhetipale pe
linia Frye (Alexandru Paleologu),
analize de factura bachelardiand
sau, mai larg, extrase din diver-
sele secretii ale fenomenologiei
imaginarului, de sorginte psiha-
nalitica (Ion Vartic) ori de tip sti-
listic (Mihai Zamfir), iatd numai
cateva dintre formulele ajunse la
un grad rezonabil de performan-
ta analitica si sintetica. Ceea ce
1n alte literaturi a fost ,,cucerit” in
mod cvasi-spasmodic, la noi a
avut o mare, surprinzatoare doza
de firesc. Sa recunoastem para-
doxul si s mergem mai departe.

Ion Simut este unul dintre cei
mai solizi, aplicati si convingatori
istorici literari de azi, unul care a
stiut foarte bine sd profite, in cei
aproape cinci lustri postdecem-

bristi, de libertatea inerenta, fara
de care mai nimic nu se poate, a
creatiei in acest domeniu. Este
vorba despre o trasatura funda-
mentala, cea care permite, in pri-
mul rand, oricarui ins interesat o
pozitionare cu spectru de actiu-
ne cat mai larg si care a fost cas-
tigata pe deplin dupa 1989, in-
trucat a fost una care a venit in-
clusiv pe directiile amintite mai
sus. In noua lui carte (Vamile
posteritatii. Secvente de istorie
literara, Editura Academiei Ro-
mane, Bucuresti, 2012, 474 p.),
Ion Simut face o figura de cerce-
tator aplicat, interesat atdt de
autorii canonici, cat si de anumiti
»periferici” ai interesului public
sau chiar ai celui de specialitate,
unii dintre ei extrem de relevanti,
totusi, pentru anumite pulsiuni
,,ascunse” ale literaturii romane.
Mai nou, articolele pe care le pu-
blica in revista Cultura au ace-
easi savoare intuitiv-participati-
va, cu 0 nota suplimentara, pare-
mi-se, a intentei sintetice.

Este un profesionist care, ta-
cit, fard vreun gram de ostenta-
tie, cu 0 mai mult decat laudabila
claritate comprehensiva a vehi-
cularii ideii critice, a luat foarte in
serios una dintre cele mai dificile
misiuni ale cercetarii literare, a
investigat asiduu, a revenit, a
deliberat i a urmarit prompt cam
tot ce era relevant in materie. Vad
in aceasta carte si o forma de in-
teriorizare succesiva, de obisnui-
re cvasi-ritualica, prin exercitii
eficiente de tip recuperare/ revi-
zitare, Intretinute de un ritm be-
nign al acumulari informatiilor
necesare, referitoare la editii, apa-
rat critic, istorie a receptdrii, in-

sertii paratextuale etc. Sunt ope-
ratii critico-istorice de excelent
nivel, fara lansajul inutil al unor
mize inoportune (iatd un citat mai
mult decat edificator: ,,Nu am su-
perstitia sintezelor plicitisitoa-
re, dupa cum nu sunt adeptul
culegerilor improvizate si never-
tebrate.”, p. 472), in deschideri
si completari de facturi diverse,
efectuate intr-un regim discret
asertiv, sigur pe sine. Prin inter-
mediul studiului celorlalti se pot
observa bine engramele confor-
tarii criticului ajuns la deplina
Este un autor solid implantat n
cea mai serioasa traditie a dome-
niului, aceea lovinesciana, extrem
de atent la detaliile relevante, nu
fard o anumita pedanterie. Prac-
ticd aici, in Vamile posteritdatii, o
descensie 1n sinele critic, o rega-
sire prin ceilalti, vorba lui
N. Steinhardt. Valorile literaturii
romane sunt, pentru Ion Simut,
un spatiu multiplu sau care se
poate multiplica prin interventia
energica a celui care doreste sa
le “revada” periodic. Astfel ca nu
e deloc demirare ca multi dintre
autorii prezenti au beneficiat si
in trecut de comentariile acestui
istoric literar.

De cate ori e nevoie, intervine
si foarte riguros metacritic:
,,@G. Calinescu reduce sistematic,
intr-o procedare stereotipa, Soi-
mii, Neamul Soimarestilor, Zo-
dia Cancerului, Nunta Domni-
tei Ruxanda sau Fratii Jderi la
rousseau-ism §i, mai ales, rabe-
laisianism; retine de peste tot,
aproape in exclusiivitate, mesele
imparatesti, cu bucate felurite si
tot soiul de fripturi, varietatile de
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vinuri si retetele culinare; in rest,
relatari de intrigi.” (p. 38) Dar
poate sa ii recunoasca aceluiasi
autor (cf., in special, p. 291) cali-
tatile, intr-o poate nu chiar neas-
teptata raportare subinteleasca la
lovinescianism. Sau procedeaza,
frecvent, intr-un mod critic pro-
priu-zis, asa cum se Intampla,
memorabil, in foarte corectul si
taiosul articol dedicat, la pp. 338-
340, abominabilului jurnal , re-tex-
tuat” al lui Eugen Barbu.

O ,,noutate” (relativa si aceea,
vezi, de ex., volumul Revizuiri,
1995) ar putea fi Arghezi: ,,De cati-
va ani, Arghezi este scriitorul ro-
man la care ma Intorc cel mai des
(inurma cu 10-15 ani, acest rol te-
rapeutic il avusese Rebreanu), din
pura pasiune a lecturii dezintere-
sate §i a interpretarii aplicate, ca
exercitiu hermeneutic, fara o do-
rintd imediata de a scrie si de a
publica neaparat ceva despre el.”
(p- 179) Pasiunea respectiva nu
face altceva decat sa confirme lo-
vinescianismul de substanta,
adus 1n actualitate, Imbogitit, al
istoricului literar. Cu un autor pre-
cum Jon Simut nu suntem prea
departe de recuperarea (fatalmen-
te, pe altd spirala a istoriei!) a ace-
lei splendori tihnite a profesiei
pomenite mai sus.

B MARIA DINU

0 redescoperire a nihilismului nietzschean

proape inexistente in
cultura autohtona
sunt studiile de popu-

larizare a unui autor sau fenomen
literar, de aceea o aparitie precum
Introducere in nihilismul nietz-
schean semnata de Stefan Bolea
nu putea sa nu fie IntAmpinatd
cu entuziasm. Doctor al Faculta-
tii de Studii Europene din Cluj-
Napoca cu o teza despre existen-
tialism si redactor-gef al e-revis-
tei culturale ,,EgoPHobia”, auto-
rul a mai publicat Ontologia ne-
gatiei. Eseu despre nihilism
(2004) si volumele de versuri
Razboi civil (2005), Noaptea in-
stinctelor (2009), Gothic (2011),
acestea din urma vizibil straba-
tute de o tensiune destructiva,
de sorginte nietzscheana. Asa-
dar, in calitate cunoscator si de-
gustator al nihilismului, Stefan
Bolea s-a dovedit a fi cel mai n
masura din generatia scriitorilor
tineri care sa ne ofera o introdu-
cere pe masura.

Centratd asupra unor texte din
a treia perioada nietzscheand de
creatie, dintre 1883-1887, cartea
are meritul stabilirii distinctiilor
conceptuale nihiliste, avand ca
punct de plecare, in primul capi-
tol, cele patru nivele tipologice
determinate de Jean Granier: pe-
simismul, nihilismul incomplet,
nihilismul pasiv i nihilismul ac-
tiv. Premergator nihilismului, pe-
simismul este o combinatie de

dezgust si nervozitate concreti-
zate prin spleen-ul baudelairian
si filosofia schopenhaueriana. In
viziunea lui Nietzsche, pesimis-
mul se manifesta o data ,,ca for-
ta” prin rezistenta si respingerea
valorilor societatii, In al doilea
rand ,,ca declin”, consecintda a
primei forme de pesimism si ca-
racterizat prin afectivul desub-
stantializat sub influenta autoex-
cluderii individului din cercurile
sociale restrictive. Situat insad in
afara unei traditii, pesimismul eu-
ropean reprezintd pentru Nietz-
sche un soc cultural, nu o cauza,
o devenire organica.

,Nihilismul incomplet 1l inlo-
cuieste pe Dumnezeu cu venera-
tia idolilor”, afirma Jean Granier.
Mai exact, el presupune constiin-
ta epuizarii valorilor si inlocuirea
lor cu unele noi. Nihilismul in-
complet face trecerea spre nihi-
lismul pasiv in care, de data
aceasta, sunt anulate toate valo-
rile, fara a fi inlocuite cu altele.
Caracterizat prin imposibilitatea
de actiune, nihilismul pasiv con-
st tocmai in resemnarea subiec-
tului si apelul la substitute ale
constiintei (somn, narcotice) in
scopul simularii unei meta-reali-
tati si mentinerii incapacitatii de
creare a unei noi valori. La polul
opus, nihilismul activ std sub
semnul implicarii active in revol-
ta destructiva ca urmare a unei
vointe puternice.

Urmatoarele capitole, Vointa
de putere, Supraomul si Eterna
reintoarcere, sunt o analiza suc-
cintd a unor teme fundamentale
din gandirea filosofului nihilist in
care autorul lucreaza abil cu grile
de receptare a operei lui Nietz-
sche (Heidegger, Michel Haar,
Maurice Blanchot, Robert Solo-
mon etc.), sistematizand o serie
de semnificatii, notdnd contra-
dictiile si fluctuatiile conceptua-
le si aducand 1n discutie aspecte
mai putin cunoscute cititorilor
nefamiliarizati In detaliu cu aceas-
td opera. Sa urmarim, de exemplu,
cazul vointei de putere niet-
zcheana care ridica semne de n-
trebare, datorate o data de le-
gitimitatea lucrarii in care apare
conceptul, in al doilea rand de
sensurile sale §i viziunea autoru-
lui lui Zarathustra. Aparuta
postum in 1901, editia standard a
Vointei de putere valorifica din
manuscrise un material brut, ne-
destinat publicarii, mai exact, in-
clude un numar mult mai mare de
aforisme decat vizase initial filo-
soful german. Consecintele aces-
tei initiative de recuperare arbi-
trard sunt devastatoare in opinia
lui Stefan Bolea: ,,0 carte, pe care
multi o considera «masuray gan-
dirii lui Nietzsche este pur si sim-
plu un fals, un construct artifi-
cial, aranjat 1n asa fel incat sa
demonstreze una din prejudeca-
tile editorului sau: Nietzsche este

filosof, deci el trebuie s aiba un
sistem. O altd implicatie, mai se-
rioasd, este faptul ca studiem o
carte, pe care Nietzsche nu ar fi
aprobat-o, pe care nu a scris-o
sub aceasta forma. Cazul Vointei
de putere este o aplicatie a ad-
vertising-ului: se face reclama la
un produs, augmentand anumite
trasaturi inesentiale si trecand
sub tacere defectele evidente.”
Totodata, conceptul 1n sine
ajunge sa insumeze o multitudi-
ne de definitii, astfel incat nu se
mai gtie cu exactitate ce presu-
pune vointa de putere in accep-
tia nietzscheana. In demersul cla-
rificarii indoielilor daca ,,este
«vointa de putere» un concept
de forta (cu adevarat fundamen-
tal) sau un concept-fantoma, ce
imprumuta sensuri de la proce-
sele pe care le clasifica, fara a
adauga nimic nou?”, Stefan Bo-
lea trece in revista opinii aparti-
nand lui Eugen Fink, Walter Kauf-
man si Heidegger, acesta din urma
tratand sistematic problematica
vointei de putere si considerand-
o una dintre conceptele definito-
rii nietzscheene. In acceptia sa,
vointa de putere la Nietzsche
este echivalenta cu vointa de a fi
stapan, presupunand ordinul sau
porunca, comenzi aplicabile nu-
mai de cel capabil sa se supuna
sie insusi. Insa, structura vointei
de putere pune in pericol liberta-
tea individuala, dupa cum reiese

din exemplificarea unor pasaje
din Asa grait-a Zarathustra si
Dincolo de bine si rau, dovedin-
du-se una contradictorie, osci-
land, pe de-o parte, intre contro-
lul subconstientului, ca manifes-
tare a independentei sub semnul
lui ,,a vrea”, de catre un supraeu
rational si moral reprezentat prin
imperativul ,,tu trebuie”, si anu-
larea diferentele dintre acest ,,eu
vreau” si ,tu trebuie”, pe de alta
parte.

Similar, in relatie cu vointa de
putere sunt abordate in ultimele
doua capitole problematica su-
praomului si a eternei reintoarceri
aidenticului, Intr-un demers bine
documentat si selectiv, autorul
ajungénd la esenta conceptelor
nietzscheene, chiar daca unele
dileme se mentin in continuare,
cum ar fi, spre exemplu, cea lega-
ta de supraom fie ca tip suprem
de om, fie ca specie superioara
omului. Pe scurt, studiu /ntrodu-
cere in nihilismul nietzschean al
lui Stefan Bolea , odata asimilat,
deschide apetitul relecturii cu alte
»simturi” mai dezvoltate a operei
lui Nietzsche.
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B LUIZA MITU

simbolismul crucii — corespondente
si limbaj initiatic

René Guénon, Simbolismul
crucii, Editura Herald, Bucuresti,
2012,p. 206 p.

f ;ﬁmbolismul crucii este o
carte extrem de utila, in
primul rand pentru ca

face o distinctie teoretica §i con-

ceptuald a unor notiuni care de
cele mai multe ori creeazi confu-
zii. De pilda, distinctia dintre sin-
cretism — exterior, cu caracter de
imprumut care uneste in mod ar-
tificial elemente disparate — sin-
teza, care se face din interior,

,,considera lucrurile in insasi in-

terioritatea principiului lor, [...]

ceea ce implicd atingerea, In afa-
ra si dincolo de forme, a constiin-
tei adevarului principial”; con-

trar si complementar, ambele
notiuni continand termenul de
opozitie. Cand vorbim de contra-
rii opozitia corespunde punctu-
lui de vedere cel mai inferior sau
superficial, in cazul elementelor
complementare opozitia este de-
pasitd in mod armonic prin sinte-
zda §i integrare, trecandu-se la un
nivel superior; sine si eu, sinele
reprezentand principiul prin
care exista toate starile fiintei
(starile manifestate si cele nema-
nifestate), iar eul determinarea
particulara a fiintei sau indivi-
dualitatea umand. In acest caz,
existenta, care integreaza §i sta-
rile manifestate si cele nemani-
festate, este definita ca ,,manifes-
tarea universala cu toate starile

sau treptele pe care le comporta,
intr-o multiplicitate indefinita, fie-
care putand fi desemnata drept o
lume.”

Un alt aspect al cercetarii lui
René Guénon este examinarea di-
verselor interpretari ale simbolis-
mului crucii, cu accent pe semni-
ficatia metafizica si principiala, le-
gata in mod direct de Traditia pri-
mordiala si majoritatea doctrine-
lor traditionale care simbolizeaza
realizarea ,,Omului Universal” prin
semnul crucii, dar §i cu trimiteri la
sensurile secundare si contingen-
te ale acestui simbolism, spre exem-
plu, simbolismul cosmologic,
svastica, tesutul, sau chiar erori
existente in acceptiile occidenta-
le ale simbolismului crucii (v. cap.

IV.,,Directiile spatiului”), funda-
mantat pe legea corespondentei,
autorul integrand in studiul sau
si sensul literal si istoric al simbo-
lismului crucii.

O atentie considerabila este
acordata simbolismului geome-
tric prin care sunt reprezentate
atat treptele Existentei universa-
le, cat si starile fiecarei fiinte puse
in legatura cu macrocosmosul si
microcosmosul. Teoriile pe care
René Guénon le ia in considerare
pentru tratarea subiectului sunt
teoria hindusa a celor trei guna,
simbolismul Extrem-Oriental al
principiilor Yin-Yang, ezoterismul
islamic sau chiar ontologica.

Prin toate aceste sensuri sim-
bolice pe care le comporta sem-
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nul crucii René Guénon demon-
streazd aplicatiile aceluiagi prin-
cipiu in diferite ordine, care se
completeaza reciproc prin /imba-
Jjul initiatic folosit, acesta fiind
prin excelenta simbolismul.

B DANIELA MICU
Otto Rank si nemurirea ca expresie a vointei de a trai

tto Rank, psihanalist
Oaustriac, scriitor, pro-
fesor si terapeut, a fost
foarte apreciat de Freud, céruia i-
a fost aproape timp de douazeci
de ani, insa, dupa ce, in 1925, a
vorbit despre termenul pre-Oe-
dip laun forum psihanalitic, aces-
tal-a acuzat de “erezie”. In 1926,
Otto Rank a plecat la Paris unde
a avut o carierd stralucitd. Disi-
denta acestuia fata de teoriile lui
Freud este transparenta si in vo-
lumul Psihologia si sufletul. Un
studiu despre originea, evolutia
si natura sufletului (traducere
din limba germana si cuvant in-
troductiv de Simona Tudor, Co-
lectia Terapia, Editura Herald,
2010). Otto Rank este recunos-
cut si pentru faptul cd a modelat
terapia centrata pe client, respin-
gand relatiile rigide, distante, cu
rol de amortizor emotional, abor-
date pana atunci de diferiti psi-
hoterapeuti.
Volumul este strabatut de pa-

tru axe corespunzdatoare urma-
toarelor ideologii: animismul
(specific erei primitive), ideologia
sexuald (corespunzatoare antichi-
tatii), ideologia crestina (specifi-
cd Evului Mediu) si ideologia
psihologicé, ce domind era noas-
trd. Otto Rank observa unul din-
tre cele mai mari deficite ale psih-
analizei, si anume ca neglijeaza
realitatea si valorifica psihicul, dar
incearca apoi sa-l explice tot n
baza realitatii si justificd intere-
sul tot mai crescut pentru cerce-
tarile psihologice ca o cautare a
religiei §i a unei credinte intr-un
suflet universal care s-a schim-
bat treptat intr-unul individual.
Oamenii au o inclinatie naturala
sd observe caracterul psihologic
al semenilor lor: ,,Asa cum putem
sd vorbim despre alte persoane
cand intra 1n discutie chestiuni
legate de moralitate sau de edu-
catie, ceea ce vrem cu adevdrat,
de fiecare data, este sa practicam
psihologia altora si totodata s-o

Otto Rank
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aplicam asupra lor.” Aceasta este
o0 preocupare mai veche a oame-
nilor, care a rezistat proiectiilor
naive, dar si celor foarte realiste
— oamenii au ,,creat” sufletul
atunci cand nu ,,exista”, in epoca

animistd, apoi au simtit nevoia sa
si-1 reprezinte fatd de sine, in epo-
careligioasa, iar astazi incerca o
cunoagtere a sufletului indivi-
dual: ,,In acest fel, realitatea mor-
tii 51 a negarii individuale a mortii
a facut sd se nascd ideea de su-
flet; si, intr-o vreme 1n care viata
incepea sa capete un caracter
spiritual, problemele mortii si ale
negarii ei prin credinta erau inte-
grate intr-un trup-suflet nemuri-
tor care simula si 1i supravietuia
ego-ului ca Dublu al sau.” Cre-
dinta in posibilitatea nemuririi
prin suflet se manifesta in noi toti,
ceea ce 1l determina pe Otto Rank
sd explice fenomenul constienti-
zarii sale treptate. O abordare
transdisciplinard intuitd de tot
mai multi gnditori, iar Rank nu
face exceptie, ne aratd faptul ca
acesta sustinea ca intelegerea
subiectului si a obiectului nu
poate fi mediata decat de con-
stiintd, ceea ce contrazice din
nou teoria lui Freud despre fap-

tul ca in spatele fenomenelor
mentale se afla o realitate , libera
de constiintd”, ce ce gaseste in
,inconstient”.

Otto Rank se raporteaza la
teme actuale precum religia si cre-
dinta Intr-un suflet, individualis-
mul si colectivismul, spiritul si
vointa, dar i fenomene precum
visul si sexualitatea. Daca omul
primitiv isi transfera literal visul
in realitate, pentru omul modern
acesta pare sa dovedeasca liber-
tatea vointei. In vis, liberul arbi-
tru se manifesta in opozitie clara
cu acela apartinand altor suflete.
Rank traduce credinta in nemuri-
re prin vointa de a trdi $i nu prin
anxietatea fatd de moarte. Si daca
observam rolul important acordat
sexualitatii In ceea ce priveste
nemurirea, ne dam seama ca in
centrul cartii se afld individul care
a cautat, incd din timpuri stra-
vechi, sa isi configureze o viziu-
ne despre ceea ce Inseamna su-
flet ca dovada a nemuririi.

ditura Herald s-a lansat,
Eincé de la Inceputurile
sale, Intr-un amplu pro-
gram de traduceri a celor mai im-
portante cérti avand ca tematica
spiritualitatea universala, tradi-
tiile mistice si ocultismul, dove-
dind-se adepta unui ,,ecumenism
umanist”, care nu inseamna alt-
ceva decat deschiderea spre cu-
noasterea completa si spre esen-
tele fiintei umane. Colectiile ,,Co-
gito” si ,,Mathesis” au fost crea-
te complementar pentru a aduce
in primplan textele unor rationa-
listi, intemeietori de scoli sau de
discipline stiintifice, precum: Sig-
mund Freud, Betrand Russell,
William James, Peter Godfrey-
Smith etc.

Deosebit de importante pen-
tru cultura noastrd sunt lucrarile
de sinteza din colectia ,,Mathe-
sis” din care face parte si Filoso-
fia stiintei. O introducere criti-
cd in teoriile moderne de Peter
Godfrey-Smith. Cartea este o in-
troducere in principalele teorii ale
filosofiei stiintei, ale evolutiei
inscriere a acesteia intr-un dis-
curs istoric. Itinerariul rational
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B GABRIEL NEDELEA
modele de intemeiere

ale discursului stiintific

spre strafundurile logicii si spre
legile prime ale Intemeierii stiinti-
fice este fascinant pentru ca este
o continud confruntare cu limite-
le ratiunii. Amintesc aici eforturi-
le adeptilor pozitivismului logic
de ajustifica ,,inductia” ca mijloc
obiectiv de a inainta stiintific in
cunoastere.

Daca in cultura noastra teoriile
unor ganditori autoritari ca Tho-
mas Khun sau Karl Popper au fost
preluate atat in disciplinele reale,
cat si in cele umaniste fara nicio
rezerva, ca infailibile si drept ga-
rantii ale demonstratiilor de tot
soiul, in mediile intelectuale din
Occident s-au dus polemici in
urma carora au luat nagtere mode-
le alternative de a proiecta tipare
de evolutie si a deduce sau indu-
ce din ele noi descoperiri stiintifi-
ce. In mediile intelectuale de la noi

au fost prea putin discutate inclu-
siv teoriile autorilor din renumitul
,,Cerc de la Viena” ca: Rudolf
Carnap, Hans Reichenabch, Carl
Hempel, Herbert Feigl etc.

Peter Godfrey-Smith realizea-
za o adevarata istorie a filosofiei
stiintei, acreditand-o 1n fata scep-
ticilor, reveland aportul pe care 1-
a avut in traducerea conceptuala
a principalelor revolutii stiintifi-
ce, arasturnarilor de paradigma,
a inovatiilor tehnice sau a abate-
rilor de la traditiile incropite ad-
hoc, dezbétand principalele pro-
bleme ale gandirii intr-un mod
care le face accesibile pentru o
multime variatd de cititori. ,,In-
ductia” este trecutd prin ,,empi-
rismul logic”, prin viziunea lui
Carnap si a lui Goodman. Lui Karl
Popper 1i este dedicat un capitol,
lui Thomas Khun 1i sunt dedica-

te doua, sunt discutate ,,cadrele
conceptuale” din perspectiva
unor autori ca Lakatos, Lauden,
Feyerabend. Nu lipsesc etapele
trecute sub genericele: ,,Provo-
carea sociologiei stiintei”, ,,Femi-
nismul si studiul stiintei”, ,,Filo-
sofia naturalista”, ,,Realismul
stiintific” etc.

Autorul volumului Filosofia
stiintei. O introducere criticd in
teoriile moderne are o abordare
critica. El isi asuma o pozitie in
toate aceste dezbateri, aduce ar-
gumente pro i contra pentru
anumite teorii, fiind 1n definitiv
un filosof cu radacinile ratiunii in
empirismul logic, dar deschis spre
toate celelalte teorii din care ex-
trage adevarurile ce-l ajuta sa-si
construiasca propria viziune.
Aceasta carte aminteste de schi-
ta denumitd Mizeria istorismu-

JFLA STHMTE .

lui a lui Popper, insa Peter God-
frey-Smith realizeaza un studiu
exhaustiv al principalelor teorii
din filosofia stiintei, punand la
dispozitie, intrinsec, principalele
metodologii ale secolului XX.
Cartea de fata este un festin inte-
lectual care ofera perspective
asupra oricarei incercari stiintifi-
ce, fie ca obiectul demersului este
o teorie fizica, sau una estetica.




B NICOLAE COANDE

O suta zece metri deasupra marii
(Metanoia)

Osica de Sus este agezata in Cadmpia Oltetului...
la o sutd zece metri d’asupra nivelului marei.
Dictionarul geografic al judetului Romanati,
Stabilimentul grafic I.V. Socecu, 1889

Este putin probabil sa fi anticipat unde ma voi nagte
desi recunosc ca spiritul meu echipat e cu premonitii faste
pe care savantii ocupati cu particula lui Dumnezeu
abia le ating dupa ce-si dau doctorate 1n icoana stelei
ce-a murit —

dar sé cad in centrul lumii in stinga de Oltet la citeva
minute de bilciul aparut in anul cdnd Eminescu obosit
de viata

,»Scria continuu pe zidurile si ulucile Institutului

buciti din poeziile sale”

nu mi-as fi Inchipuit in eonul cit m-am odihnit in palatul
calm

din pintecele mamei. Acolo am citit totul.

Eram acasa printre blanzii refuzati ai lumii —

omul cu limba de bou care ne vizita mereu in miezul verii
cazut 1n bilci direct din poemul lui Cristian Simionescu
nea Nicu Bombonaru cu alvite, cicat de urs si limonada
in sticle prevazute cu Biigelverschluss pazitorul neamt
al sufletului bauturii

in cea mai blinda zi din an — la Obrejenie

mutul calusului amenintator cu bita pelinul si firul de
usturoi

de care la Rusalii se teme pina si eminenta sa Diavolul
Pirva cititoarea de carti carora francezii le spun les livres
si singurul barcagiu din lume ce muta in fiecare an riul
mai departe de primarie ca sa-si merite banutii

Caron pe care toti il respectau si nimeni nu-1 chema la
chefurile

cu tiganii lautari din Tomeni

filmele indiene in care ceandalaua isi regasea pe ecran
chipurile

proiectate noaptea la lumina lunii de cel mai subtil filmolog
Paul Castravete.

Sa nu uit tiribomba n care am recunoscut sistemul
ptolemeic:

incd nu cdzuseram la periferia lumii —

pamintul std in centrul haului si-n jurul lui planetele se
invirtesc

cu lanturi prinse de coroana lumii cit timp platesti o turd —
tiganii din corturile de la periferie si care n-au furat nici
un copil

cum tot ni se soptea

ba chiar au venit la nunta mea cu aur smirna gi timfiie.
Baba Péauna bolborosind cu scuipat sacru mantra ei
veche

cind ma zvircoleam cu febra copiilor ndscuti primii

si iatd-ma limpezit din nou. S fi fost Effata cumi-a
soptit lisus

surdo-mutului din Decapolis?

Nu stiu insa de atunci banuiesc ca sint altul.

Totul era curat pe lume si nimeni nu cunostea cuvantul
Apokalipsis.

larba din z&voi mi-a soptit cAndva Metanoia dar
sarutam o fata

si limba mea nu era atentd decét la cuvinte din valea
noastra.

Lumina e acolo praful in care m-am jucat cu arhimedica
formula a intuitiei cd zeul vetrei e cirtita pe care am
gasit-o cindva

moarta abandonatd dupa un congres in care se anunta
ca tatdl nostru

e un om de stiinta i un capideolog nascut prin preajma
la o distanta de trei ore de mers cu calul fara sa-1
gonesti cu spume.

Nu-ti bate calul pentru stapinii lumii.

Lumina e acolo nisipul in care m-am culcat cu fata-n jos
si am auzit cum sint strigat pe nume de o fiinta

din mii de cipuri vorbérete

o latina cosmica pe care o vorbeam de unul singur in mama
aurora boreala din serile de Pasti

cu focurile din care Invia lisus in curtea bisericii din deal
in strigatele de alalala ale gregarilor (Montale)

cu popa Tirca daruind pe strada copiilor cruciulite de
argint

din aluminiu pur de Slatina

binecuvintindu-ne cu rasuflarea gurii sale mirosind a vin
bisericesc de Brancoveni

aceeasi gurd cu care canta la nunti cele mai deocheate
cantece

de lume

valea plind de pesti scaieti cai impiedicati si giste unde
m-am jucat

pindla 15 ani fara sa stiu ca levitam —

o0 sutd zece metri deasupra marii si marea n-am vazut-o
decit

la virsta la care tot omul e dator sd-si poarte crucea

si sd ierte pe ticalosul din propria inima.

O sutd zece metri deasupra marii — mai mult de-atita
nu suporta carabusul de cimpie

nici macar toamna cind soarbe vinul turburat

din albia uriagd rdmasa-n casa batrineasca dupa
nationalizare —

aici a vazut copilul mirat cum mustul poate imbatrini
brusc intr-o zi. Inima mea e de atunci mereu beata.

Era o vreme de citit carti si de privit la oameni.

Sin-am mai coborit.

Gradina

Ati vazut vreodata un om napadit de ginduri si furnici
imbracat In mantia lepadata de un inger prost?

Mila si singuratatea le caut in fiece vara prin gradina
maicii mele

roua pe care calc cu migcarea inceata a poalei Domnului
cind se plimba prin racoarea gradinii i nu l-a vazut

pe Adam dinainte. Sa va spun

cd Adam era Principiu §i nu om din carne si oase?

Nu are rost eu sunt prieten cu miinile mele

cu ele trebaluiesc prin galeriile de arta cirtitei pina spre
seard

om incapatinat si singur

luceafarul in pozitia noud imi aduce aminte

ca nu am un acoperis deasupra capului

mai ales iarna cind se aude in lemnul pomilor joagarul
lumii

cum taie deja viitoarea cruce a lui lisus. Sa va spun

ca nu era Principiu ci om din carne si oase?

Valentin Boboc - Triptic 2
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Poet (n. 23 septembrie 1962, Osica de Sus, Olt).
Traieste in Craiova. )

A debutat cu placheta de poeme ,,In margine” (Ed.
Ramuri, 1995), premiaté de Uniunea Scriitorilor din Ro-
mania. Pentru aceeasi carte a primit anterior Premiul
Festivalului ,,Nichita Stanescu”, Turnu Severin (pre-
sedinte de juriu, Cezar Ivanescu).

A mai publicat ,,Fincler”, (Ed. Ramuri, 1997), Pre-
miul Filialei Craiova a U.S.R.; ,,fundatura homer” (Ed.
Dacia, 2002), Premiul Uniunii Scriitorilor; ,,Folfa”, (Ed.
Vinea, 2003), ,,Vint, tutun si alcool”, (Ed. Brumar, 2008),
,,JFemeia despre care scriu” (Ed. Méiastra, 2010), ,, Vor-
balago”, antologie de versuri (Ed. Maiastra, 2012).

Publicistica si eseuri: ,,Fereastra din acoperis. Un
anotimp in Westfalia”, (Ed. Fundatia Scrisul Roma-
nesc, 2005); ,,Celalalt capat” — interviuri (Ed. Curtea
Veche, 2006), ,,Revansa chipurilor” (Ed. Maiastra,
2009), ,,Intelectualii romani si Curtea Regelui” (Ed. Tra-
cus Arte, 2011).

Burse literare oferite de fundatii germane: Funda-
tia ,,Heinrich Boll” (K6In), noiembrie 2003-februarie
2004; Fundatia , Kiinstlerdorf Schoppingen”, iulie-au-
gust 2008. In noiembrie 2012 a fost invitat de Goethe
Institut Berlin la reuniunea expertilor in teatru din sud-
estul Europei, pe tema teatrului documentar.

Este prezent in cateva antologii lirice din tara si
strainatate: ,,Gefahrliche Serpentinen — Rumaénische
Lyrik der Gegenwart”, Druckhaus Verlag, Berlin 1998,
coordonata de Dieter Schlesak; ,,Jahreszeiten, Tage-
sanbriiche. Literatur und Kunst im Heinrich-Bo6ll-Haus
Langenbroich”, Heinrich-B6l1-Stiftung, Berlin, 2006;
,»O panorama critica a poeziei romanesti din secolul
XX”, Marin Mincu, Ed. Pontica, 2007; ,,Cele mai fru-
moase poeme din 20107, Editura Tracus Arte, 2011,
selectie de Claudiu Komartin i Radu Vancu, ,,Of Gentle
Wolwes”, Calypso Edition, New York, 2011, selectie si
traducere de Martin Woodside, ,,The Vanishing Point
that Whistles” Talisman Press”, USA, 2011, selectie
si traducere de Adam Sorkin, Doru Paul Mugur si Clau-
dia Serea.

Poeme traduse in antologii si reviste din Germania,
SUA, Belgia, Serbia, Turcia, Albania.

Nu are rost dar ma crezi pe cuvint cé se va naste incd o
data

si va fi din nou urcat intre tilhari?

Mar nerod ros pe cind erai pui de un iepure gras

am crezut mereu ca vei trai!

Crede si tu cind urzica proasta stirul si rochita rindunicii
soptesc 1n ploaie ca gradina e un pamint cazut din ciocul
rindunicii africane in zbor peste Mediterana

—un meteorit intrat in atmosfera al carui suflet vrea

sd ia forma umana — si s-a odihnit pe gardul lui Sinan.
Din muscatura ei sfinta rasare mintea tuturor florilor
numele lor dau de gol lumea

asa cum mina unei femei care incuie pe furis usa

da de gol femeia care se intoarce la ziua in patul
barbatului

doborit de snapsul de cucuta.

Adam m-a fdacut zise ea nevinovata In vreme ce se
dezbraca.

Sa va spun ca dragostea se imprumuta

nu se ofera?

Nu are rost eu sint un oracol prost.
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La capatul primaverii

desigur ma izbisem

cu fruntea de zidul unei impresii
de prag

agezat de-a curmezisul secundei
pentru ca a trebuit

sd imi aplec mintea ca sa pot trece
mai departe

in lumea inghetatd a densitatilor mai
concrete:

minutelor,

firului de nisip,

picaturii de singe.

pasli, zise moartea, pasli!

ma vei gasi oricum

fara sd ma cauti, da, da!,

pentru ca orice ai face, eu sunt respiratia
tuturor orizonturilor tale.

eu

ma hranesc cu tot ceea ce se migca
sunt

la marginea tuturor directiilor, a oricaror
traiectorii!

nu ma poti intelege, pentru ca

ti-ai facut din viata un acoperis de
senzatii si o dusumea de certitudini!

abia cind moare ceea ce e mort

se poate naste ce nu s-a nascut
vreodata

ca, rendscutd-n propriul ei suport
sd ia fiintad nefiinta toata...

mai zise, apoi

ma parasi.

ramasei ca o idee cu inima fara chip in
balanta echilibrului -

mai bogat cu o revedere

mai sdrac cu o reverenta.

la capatul primaverii, o fata la vioara cinta.

Nu este nimeni de vina

se dedica lui Leonid Dimov
nu este nimeni de vina.

poate decit

ideea de neufalina

din git

ce face aprinderea plauzibila, extensibila
in siguranta fuzibila
averbului ejectat, in aerul
purificat de bomfaierul
focului crincen, albastru
al siragurilor de alabastru
incovoiate pe sira spinarii
amintirilor sau uitdrii.

sdrind impreunati cu paraguta peste
aceastd poveste

ne si daduram la fix, de-a dura

peste introducerile in context, date din
gura

cu care rupeam cuvintele, ca plinea
imprastiatd la multimea

de subiecti, de substantive, nemincate
ramase in tigva nemestecate

subtiate, agadar, in contur
straluminate de licurici, de sopirle de
foc, de azur

de luminarile iluminarilor

aprinse pe cadavrele inserarilor

in care ne ragaseam, transpirati

rosii la timple, Inverziti la ficati,
retragindu-ne In noi ingine, ca la marea
epifanie locala

a glandei cu numele pineala.

am tot colindat, ne-am tot

lins de cuvinte pe bot,

am ars cu privirile noastre

pesterile, ascunzigurile vaste

ale visului viu i neterminat

pina de-atita umblat

am ajuns la conditia neconditionatului
pe acoperisul din faiante al finantelor
magnatului

unde corbii se roteau, in jurul fagurelui
ca te-am si auzit oprindu-te, sa imi spui:
vezi, dom’le, cd acesta, nebunul

a Intors bubuiturile din tunul

pe care ni-1da, zi de zi

si trage ca disperatu-n copii

in vaduve, gravide, pensionari, in
nimfomane

si mai ales 1n cei ridicati din sabloane

si pune taxe pe plamini, pe artere

cum picteaza pinzele acele coleoptere

in care gindacii orbi, cetatenii

abia de 1si trag crucea lor, ca mirenii

ce-si poarta acatistele, din sapte In sapte
mindstiri, cu sperante in miere si lapte...

vedeam cuvintul cum pritoceste si
primeneste
printre slugile dluia, amirositoare a peste.

Doamne fereste! O, Doamne, fereste-ne,
de nebunia astuia, de pe acoperis

al carui ochi cata piezis

cuviclenie, cu obida, cu pizma
infioratoare

pentru dobitoacele ce 1i sed si-i slujesc
la picioare!

atita te-am mai auzit zicind,

si pe urma ai plins

si am coborit.

jos, caldarimul, casele, oamenii miroseau
urit.

dar lumina lumina pentru toti

in ciuda putorii de peste, zvirlite-n adins
peste ceilalti,

de catre hoti...

nu este nimeni de vina.
in fond

porcul cu sunca la creiere méagarul blond
gisca din sala de baluri strutul umil
sopirla din cluburi armasarul viril lupul
din banca sau popindaul mut, balena de
balta hiena la rut,

toate-si tradeaza la modul opac
inconsistentele, coasta de drac
petele oarbe pe cerul lucid

al jocului cosmic de celuloid.

pina la urma, toate se scriu
pe o foita de eter vioriu.
fie-vor arse, 1n cuptorul oval
al infinitului fundamental..

Cind fuse ceasul patru
spre cinci si cinta cucul

lui Emil Brumaru

cind fuse ceasul patru spre cinci si cinta
cucul

din scorbura luminii, i umbrele-ncepeau
sd-si puna talpasita pe gene, cum
surtucul

se leapada pe sine cind trupurile beau

din cupa desfatarii, sampanii de dulceata
siurmele ideii pacatului dispar,

iesisem la plimbare, avid de dimineata,
de sforile iubirii impins - ca un circar

ce la trapez, trapezu-i, in musculoase
unde

sub dire parfumate de linii in picaj
aratd, 'n partiturd, multimii frematinde -
s-arat singuratatii o schita de grilaj.

0, inger al luminii! o, minunata fee!
iesisei la fereastra, cu somnul inca blind
impotmolit n bluza fierbinte, de femeie
ce-avea sa-nceapa dusul ei cald, cit de
curind!

® C ®
ocuesun| IufoL2

simteam cum robinetul iubirii se descleste
rotit de mina rece-a destinului de jar,

si marea da din aripi cum aripa de peste
ce ia la cunostintd minciogul de pescar.

au inceput sa cinte cuvintele in gura

si limba mea, 'n tavanul danturii, batea step.
pe dusumeaua mintii incinse la arsura
sosonii mei sinaptici la vals detera cep,

caci impietrisem - munte suprem de
staruinta,

sd imi arati odaia n care s-a nascut

cea mai sublima, pura si apriga dorinta:
acolo, mina, pleoapa si glezna sa-ti sarut.

dar gloantele sagetii ce mi-au stirnit vapaia
nu te-au atins; pierduta, te-am regasit,
tirziu

in cimpul de impresii cosite, strinse-n claia
de amintiri culese din visul straveziu

1n care, citeodata, in ultimele zile

in caligrafe retro, moderne, cite sunt...
avindu-ne in roluri pe mine i pe tine
un el ii scrie fetei, la nunta lor de-argint:

’azi curg mereu clepsidre pe strada fericirii
in care pasii nostri se-mbarca, fermecati
de trecerea secundei in marile uimirii
prin delte parfumate de ani extaziati...’

FAMILLA

In numarul din februarie al revistei Fa-
milia pot fi lecturate cateva dintre poezii-
le scriitorului tanar al anului 2012, Vasile
Moldovan alaturi de un inteviu al poetu-
lui realizat de Traian Stef si o prezentare
succintd a acestuia sustinutd de o serie
de opinii critice cu privire la poezia sa si la
cele doua volume ale sale Dispars si
Blank. De asemenea apar in acest numar
si o serie de poeme semnate de Péter Dem-
ény, Horia Badescu, Irina Lucia Mihalca,
Nicolae Coande, Traian Stef §i un singur
poem al Minervei Chira (precum si o parte
din corespondenta adresatd acesteia de
catre Constanta Buzea si o prezentare a
volumului sau, Nimeni, altul, tu). Ne-au
mai atras atentia si informatiile legate de
Seminarul de traduceri literare de la Bala-
tonfiired, primul seminar de traduceri lite-
rare din limba maghiara 1n limba roméana si
un grupaj de texte poetice traduse de par-
ticipantii la seminar (Alina Rusin, Andrei
Dosa, Gabriela Constantin, Levente Pall).

Tot in acest numar este amintit si Nicolae
Prepliceanu, laureat al premiului national
,Mihai Eminescu” 2012 intr-un articol
semnat de Ioan Moldovan. lar 1n cadrul
sectiunii dedicate cronicii literare artico-
lul O tristete dusa pana la desfrau al lui
Alexandru Seres oferd o viziune aparte
asupra volumului Razne al lui Emil Cio-
ran. A. Seres sustine cd in acest volum
Cioran ,, fusese deja eliberat de damfurile
nitzscheene, de al caror lirism fusese con-
taminat”. (Anca Serban)

O b Confarings Maponall & Univnll Scoserior din Romd ks

Ancheta Cafenelei din nr. 3/122 al re-
vistei ,,Cafeneaua Literara” are drept punct
de plecare problematica poeziei postmoder-
ne, ancheta efectuata de Virgil Diaconu, in
care Alexandru Petria, Radu Ulmeanu, Ho-
ria Dulvac si Viorel Tautan raspund la cate-
va intrebari cu privire la poetii optzecisti, la
principalele caracteristici ce stau la baza
postmodernismului, solicitandu-li-se stabi-
lirea unor linii de demarcatie ale poeziei post-

moderne. In acelasi numar regasim poeme-
le Denisei Lepadatu (o copild de doar zece
ani, ale carei poeme denotd o maturitate
nebanuita pentru varsta ei) precum si cele
semnate de Ani Bradea si Florin Dochia,
carora li se aldtura o proza scurta a Lilianei
Rus. La rubrica Lector semneazd Gheor-
ghe Grigurcu, Radu Voinescu, Paul Aretzu
si Adrian Simeanu. (Roxana Ilie)

iCiuaitatea iterary

Numarul din martie 2013 al revistei lu-
gojene ,,Actualitatea literara” se focalizea-
za pe beletristica. Nici mai mult, nici mai
putin de sapte interventii poetice (Aurel
Pantea, Adam Puslojic, Anda Maria Nea-
goe, Luminita Zaharia, Patricia Lidia, He-
dir Al-chalabi, Alina Jaholkowska) si trei
in proza (Liviu Andrei, Mircea Anghel,
Livius Petru Bercea), delecteaza cititorul.
Remarcam puterea versurilor lui Aurel Pan-
tea (,, Vii dreapta in sperietura mea, ca un
stol/ ca un stol prins in tarmi crunti, i n-ai
biografie”), dar si poezia lui Adam Puslo-
jic. Revista mai cuprinde si un interviu
despre literatura actuala cu poetul si pu-
blicistul Eugen Bunaru, coordonatorul ce-
naclului ,,Pavel Dan” din Timisoara.

(Daniela Micu)

—— IMIozAICUL, serie noud, anul XVI, nr. 4 (174), 2013




enigmaticele statui ale Craiovei

( jraiova a fost cunoscu-
ta zeci de ani ca oragul
cu vechi palate boie-

resti, cu parcuri, fantani si statui

care 1i dadeau o noblete aparte,

demna de conditia lui de Banie, a

doua capitald a Tarii Romanesti.

Cel mai vechi monument public,

turnat in bronz, il reprezinta pe

Domnitorul Barbu Stirbei. A fost

realizat In anul 1907 de sculpto-

rul francez Jean Lecomte de

Nouy si amplasat pe locul vechii

case a boierilor Stirbei, unde s-a

nascut domnitorul — 1anga Bise-

rica Sfanta Treime. Exact peste o

suta de ani, in anul 2007 —in apro-

piere, intre Colegiul Carol I si

Biserica Sfanta Treime a fost dez-

velitd statuia Regelui Carol I,

creatie a sculptorului Mircea

Spataru — ultima statuie ridicata

in Craiova. Alte autentice valori

artistice si repere istorice pentru
viata orasului nostru sunt §i mo-
numentele reprezentandu-i pe

Mihai Viteazul, Tudor Vladimires-

cu, Matei Basarab, Alexandru

Ioan Cuza, Fratii Buzesti, loan

Maiorescu, Nicolae Titulescu,

Nicolae Romanescu sau Monu-

mentul Independentei amplasat

in parcul din fata Liceului de Arta.

Insé o stranie maladie pare a
se fi instalat Tn mentalitatea ad-
ministratorilor urbei odata cu ve-
nirea la putere a regimul comu-
nist, cand in anul 1949 grupul sta-
tuar construit prin subscriptie
publica de locuitorii Craiovei pen-
tru a omagia Razboiului de Inde-
pendenta, cunoscut sub numele
»Asta-1 muzica ce-mi place” si
reprezentandu-1 pe Regele Carol 1
dand bateriei de tunuri de la
Calafat ordinul de a raspunde
bombardamentului turcesc, rea-
lizat de sculptorul doljean Con-
stantin Pavelescu-Dimo si inau-
gurat in anul 1913, amplasat la
intrarea in Parcul Romanescu, a
fost demolat si topit de autorita-
tile locale, din ordinul ocupantu-
lui sovietic. Pe locul lui in anul
1963 a fost ridicata cea mai inalta
statuie din oras — ,,1907” — un
obelisc de piatra care sustine tru-
purile taranilor rasculati. Desi
capodopera a unuia dintre cei mai
importanti sculptori romani, lon
Irimescu, §i acest monument a
fost distrus de curand, locul din
fata parcului ramanand gol, in
asteptarea unui viitor ,,Carol I’ —
o eventuala copie dupd macheta
vechiului monument pastrata la
Muzeului Olteniei.

Aceeasi soartd au avut-o, din
diverse motive, i alte monumen-
te ale Craiovei:

In Piata Garii, ca un omagiu
adus marelui sculptor de renume
mondial Constantin Brancusi, pe
locul unde acesta a lucrat si a in-
ceput sa sculpteze (in birtul frati-
lor Spirtaru — gi nu in mijlocul pie-
tei), a fost amplasatd o fantana
cu forme elansate, inspirate din
creatia brancusiana, proiect al
arhitectului Viorel Voia. Si acest
monument, la fel ca si cunoscuta
fantana ,,Ciuperca”, a fost demo-
lat In urma cu cativa ani, fiind in-
locuit cu o simpla instalatie arte-
ziana din tevi. [ar placa memoria-
1a consemnand prezenta lui Con-
stantin Brancusi in Piata Garii din
Craiova este montatd pe coltul
unui bloc turn de locuinte de pe
soseaua de rocadd, imposibil de
vazut sau citit. Dupa terminarea
reamenajarii Pietei Garii si distru-
gerea fantanii s-a propus re-rea-
menajarea prin amplasarea unei -

»Avantul” lui lon Jalea a fost mutat pe un soclu

statui reprezentandu-1 pe Con-
stantin Brancusi, idee abandona-
ta si ea si datd uitarii.

Un alt mare sculptor roman,
Boris Caragea, cel care a proiec-
tat si Monumentul Fratilor Bu-
zesti, aridicat in anul 1962, 1n fata
Luncii Jiului, una din cele mai fru-
moase statui din oras: ,,Alegorie”,
din bronz, reprezentand un per-
sonaj feminin 1n picioare, aflata in
prezent, se pare, la ,,groapa cu sta-
tui” din Parcul Romanescu, cul-
catd in iarba langa taranul din
,,1907”. O soarta ceva mai buna

Monumentul ,,1907” de lon Irimescu, odata si acum, ramagite...

are statuia ,,Avantul” a sculpto-
rului Ion Jalea, cel care a dat Cra-
iovei si bustul din bronz al lui -
Theodor Aman din fata Muzeului
de Artd. Lucrarea, reprezentand
un tandr intre doi cai, a fost insta-
latain anul 1971 la hipodromul din
Parcul Romanescu. Pentru ca in
Craiova nu mai exista curse hipi-
ce, statuia a fost mutata langa
parc, pe un soclu monumental,
inadecvat, destinat unei sculpturi
moderne, ,,Pegas”, a tAnarului ar-
tist plastic Norian Paicu, craio-
vean, acum profesor de arta plas-

ticd in Australia. Ca si ,,Mihai Vi-
tezul” sau ,, Titulescu”, si ,,Pega-
sul” asteapta, intr-un depozit par-
ticular, de aproape un deceniu,
momentul de gratie al vreunui edil
care sa se indure a-i atribui un
amplasament. Chiar daca ,,Avan-
tul” a fost gandit pentru o altfel
de perspectiva, este bine ca gru-
pul statuar a fost ,,salvat”, desi de
pe soclu au disparut deja orna-
mentele si placile de bronz care
alcatuiau compozitia.

Febra demolatoare instalata in
1949 pare la Craiova fara sfarsit.

Mozalcue, serie noud, anul XVI, nr. 4 (174), 2013 ———

Orice om cu o minima educatie
este asaltat de intrebari carora
niciun responsabil nu pare inte-
resat sa le caute vreun raspuns:
De ce s-a renuntat la statui achi-
zitionate public, gandite pentru
un anumit loc — special amena-
jat? De ce, pentru a se construi
velodromul (necesar unui oras
mare, desigur), s-a optat pentru
defrisarea totald a unei zone Tm-
padurite a parcului, hipodromul
ramanand neamenajat, un spatiu
parasit, o paragina? De ce fru-
moasa ,,Fantana cantatoare” de
la intersectia Calea Unirii cu Lip-
scani (fostul Rascruciul Mare al
oragului) a fost inlocuitd cu un
monument funerar — un obelisc
negru? De ce, atunci cand se to-
peste zapada sau ploud, statuile
de pe Aleea Personalitatilor din
Parcul Teatrului plang cu lacrimi
de rugina si vopsea prost aplica-
td sau turnatd? Unde este statu-
ia,,Dansatorii”, din bronz, de 1an-
ga Sala polivalentd, a sculptoru-
lui Peter Iacobi, artist cu o cota
remarcabild astdzi in Germania?
De ce statuia marelui om politic
Eugeniu Carada, craiovean pa-
triot, fondator al Bancii Nationa-
le, inaltata pe trei nivele decorate
cu reliefuri, zace si ea depusa la
»groapa cu statui” din parc, cu
ignorarea oricaror masuri de con-
servare a unor valori unicat, iar
soclurile de piatra ale statuilor
stau abandonate pe langa alei?
S-a gandit cineva la modelul,
materialele special alese si pretu-
rile acestora? La faptul ca auto-
rul poate fi decedat, iar intregul
compozitional rimane iremedia-
bil afectat?

Consider ca locuitorii oragu-
lui trebuie sa stie cine decide
amplasamentul, mutarea, motive-
le sau cauzele interventiilor,
uneori mutilarea ambientului sau
distrugerea unor creatii valoroa-
se, unice, pentru ca acestea sunt
platite prin ,,subscriptie publica”.
Cred ca decidentii, responsabilii,
cu o competenta profesionala fa-
talmente limitata, cand nu inexis-
tentd, ar trebui sa ceard gi parerea
mai multor specialisti, nu doar a
unui singur om sau a unui grup
mic care are — pentru o perioada —
putere de decizie, uneori manati
de cu totul alte interese decét cele
ale comunitatii, ducand la distru-
geri si rezultate ireversibile.

Craiova mai are statui frumoa-
se amintindu-ne de Eminescu,
Arghezi, Brancusi, are un Cabi-
net Brancusi cu sase lucrari de
referinta mondiala i alte valoroa-
se sculpturi expuse in muzeele
oragului, numeroase statui care
decoreaza interiorul unor institu-
tii publice. Cred ca este o obliga-
tie civica sa le cunoastem, sa stim
ca se pastreaza pentru ca au fost
achizitionate din veniturile locui-
torilor oragului. Pentru ca la cele
mai importante sarbatori nationa-
le, incarcate de emotie i semnifi-
catie, cetatenii orasului i delega-
tiile oficiale depun jerbe si coroa-
ne de flori la statuile Iui Mihai
Viteazul si Alexandru Ioan Cuza,
la cele ale lui Marin Sorescu sau
Mihai Eminescu. Pentru ca vrem
sd trdim noi — §i copiii nostri —
intr-un oras frumos si modern,
care 1si respecta trecutul, perso-
nalitdtile si valorile. Un oras res-
ponsabil si civilizat!

B Magda Buce-Radut
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datd cu momentul ’89,
Liviu Lucaci se hota-
raste sd aleaga liberta-

tea exprimarii sinelui. El renunta
la visul de a deveni marinar sau
pilot de avion si intrd in Teatrul
Studentesc Podul. A ales, se
pare, drumul potrivit, din moment
ce astazi este actor prestigios la
Teatrul National din Bucuresti,
regizor si profesor de Arta Acto-
rului la UNATC. In 2006 a debu-
tat ca prozator cu Povestiri de-
spre celalalt, carte bine recepta-
ta de public.

Debutul lui ca dramaturg se
face oarecum firesc §i agteptat cu
piesa Cinci randez-vous-uri
mortale montatd in 2010 si a ca-
rei text va fi integrat in Marusia -
(Editura Palimpsest, Bucuresti,
2011), un volum ce contine gase
piese de teatru de mici dimensi-
uni scrise de 0 mana sigura, care
nu ezita in fata artificiilor stilisti-
ce, absurdul situatiilor fiind tra-
tat ca ceva firesc. Studierea tea-
trului traditional japonez chiar la
el acasa, cu ajutorul unei burse
ITL, nu ramane fard urmari in pro-
cesul actului de gandire si scrie-
re a celor sase texte dramatice.
Liviu Lucaci combind elemente
de Noh, Kabuki si Kyogen adu-
cand 1n acest fel un aer exotic in
dramaturgia romaneasca.

Cinci randez-vous-uri mor-
tale este o comedie tragica in
cinci acte aparent independente,

care au insa cateva elemente co-
mune. Aflate in imediata vizibili-
tate sunt cele de recuzita: deco-
rul (barul unui muzeu) si ceasul
desteptator. Moartea apare §i ea
sub diferite forme, unele mai tra-
ditionale, altele neasteptate. Co-
micul grotesc sta la baza scrierii,
asa cum stau si elementele vizi-
bile numai la o lectura in profun-
zime, $i neaparat cu ceva cunos-
tinte, fie ele de teatrologie sau bi-
ografie. Publicul este provocat
astfel sa descopere simbolurile,
nici un gest nu este Intdmplator,
iar obiectele nu sunt numai de
decor. In primul act, Moartea are
la baza constructiei sale modelul
personajului principal tipic tea-
trului Kyogen, servitorul Taro
Kaja, care evoca un umor domol
si distractiv. Moartea care ser-
veste o Autoritate omniprezen-
ta, nu are manifestari agresive,
coasa ei este pentru a pastra ,,re-
ferintele culturale”, bea whisky,
pe care si-1 plateste cu politete
pentru a nu ramane datoare, este
fan Manchester United (pentru
a intari acest lucru, si-a persona-
lizat pelerina cu ,,Manchester
United Forever”) si il convinge
pe ,,client” sa plece impreuna fara
a opune rezistenta pe muzica de
cor ingeresc, o interpretare a im-
nului echipei de fotbal, cantat de
fani pe Old Trafford. Actul al doi-
lea contine mai multe elemente
specifice teatrului Kabuki, pre-
cum micile drame omenesti, crea-
te de sentimentele si intereselor
acestora — femeia de 40 de ani o
plateste pe tanara Al, pentru a-si
descarca sufletul, apasat de ,,ma-
rea tragedie” cd sotul isi lasa cio-

i,

rapii prin casa. Actul urmator este
al Kyogenului, portretizeaza ade-
varata esenta a naturii umane, o
combinatie dintre ratiune §i in-
stinct: profesorul si studenta eru-
dita, se afla Impreund la barul
muzeului, discuta probleme de
filosofie plecand de la principiul
“eternei reintoarceri” a lui Nietz-
sche. Cei doi se hotardsc ca lu-
crul pe care l-ar repeta neintre-
rupt inaintea momentului mortii
ar fi actul sexual animalic, fara nici
un strop de implicare emotiona-
1a. Descrierea personajului Julia
din actul IV este o definitie a
Noh-ului: “cantareata, 35-38 de
ani, frumoasa, machiata cam stri-
dent dar nu lipsit de bun gust,
imbracata stralucitor, in tinuta de
spectacol. Machiajul ei pare pu-
tin masca unui clovn trist.” Tea-
trul Noh este o forma de teatru
clasic japonez — o drama muzica-

14 — marca a gratiei si a elegantei,
exprimate prin cuvantul yugen-
(,,elegant, rafinat, frumusete eva-
ziva”). Subiectele sale sunt struc-
turate 1n jurul cantecului si dan-
sului. Caracteristica sa cea mai
evidenta este faptul cd actorul
principal joacd purtand o masca.
Temele sale se concentreaza mai
mult pe destinul uman decat pe
evenimente, decorul scenei fiind
insignificant. In actul al cincilea,
lovitura cu pumnul in masa a lui
Cono, care incheie o pauza si face
ca Angel sd vada realitatea, re-
prezinta lovitura betisoarelor tra-
ditionale japoneze, al caror sunet
numit KI, deschide sau inchide
un act. La sfarsitul fiecarui act
personajelor centrale ,,le suna
ceasul” si dispar.

In Marusia sau Copildria
mea registrul se schimba, scene-
le simple, dar sensibile sunt in-
viorate de o emotie magica,
aproape poetica. Piesa 50 o im-
prumutd pe micuta
Marusia, i 1i imagi-
neaza un frate gea- |
man matur, care tra-
ieste laolalta cu fan-
tasma ei. Fantoma
Marusiei imbatra-
neste alaturi de el si
nu accepta trecerea
pragului de 50 de ani
si implicit nici un po-
sibil miros al batra-
netii. De aceea frate-
le sdu va cauta pen-
tru ei moartea ade-
varata: ,,PAVEL:
Pentru ea... Stii...
EA: ...cum sunt fe-
meile, da. Asta e intr-adevar o lo-

viturd cumplitd. Sa arati ca o di-
hanie, dupa ce ai fost o floare de
mai.[...] PAVEL: iar eu am jurat ca
eanu vaimplini 50 de ani...”. Pa-
siunea ca un foc de arma este
cum spune §i scriitorul o ,,gluma
teatrald”. Imaculata Concepti-
une are ca subiect un eveniment
istoric —moartea lui Stalin. Doam-
na Imaculata, fostd célugarita,
acum propagandista i indragos-
tita de conducdtorul rus se ofera
pentru prima oara unui barbat ,,sli-
nos” si ,,unsuros” dupa ce spe-
ranta de a face pasul in bratele
lui Stalin, caruia 1i scrisese 1542
de epistole pasionale intercepta-
te si pastrate de securitate, se
naruieste. Farsa tragica in trei ta-
blouri Frati de cruce este dusa
la capét de doua personaje, Vera
si Luca. Legatura lor incestuoa-
sd si bizareria situatiilor incheie
volumul in aceeasi nota tragico-
mica in care Liviu Lucaci a debu-
tat ca dramaturg.

Silviu Barsanu - Eva la serpi

Auguste Comte in viziunea lui Mihai Uta

e fapt, teza de docto-
rat principald a lui Mi-
hai Uta (1902-1964) se

intituleaza La théorie du savoir...
(aici, Mihai Uta, Teoria stiintei
in filosofia lui Auguste Comte
(1928), traducere din franceza de
Mihaela Baba si editie critica de
Adrian Michiduta, Craiova, Aius,
2012, 249 p.), deci si el si, desi-
gur, filosoful cercetat abordeaza
»stiinta” in doud sensuri: cel de
cunoastere $i cunostinta (cat de
cat precisa, dar 1n orice caz ge-
nerald, inglobanta, doar in acest
sens relevantd) si cel de stiinta
propriu-zisa. Volumul recenzat
aici se ocupa de elemente de filo-
sofia stiintei in masura In care ele
ii sunt necesare autorului pentru
a contura teoria cunoasterii ca
epistemologie a lui Comte.
Meritul incontestabil al lui Mi-
hai Uta este de a fi anulat inter-
pretarea simplistd si reductionis-
tia poz1t1v1smu1u1 Tnainte de toa-
te, el a aratat ca pozitivismul este
un curent de gandire, deci ceva
mai mult decat teoria lui Comte.
De aceea, Mihai Uta a analizat in
volumul de fata originile filosofiei
pozitiviste: In teoria stiintei la d’ A-
lembert si perspectiva sociologi-
cé alui Saint-Simon, dar i filiatiile
acestora In intreaga dezvoltare a
modernitatii. Apoi, el a ordonat gi
sintetizat conceptia lui Comte, re-
levand nu doar ca spiritul stiinti-
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Tenria stilpteiin ﬁl]puﬂ:.l
hai AUGUSTE COMTE m

fic a fost asumat de catre acesta
ca spirit critic — pozitie ce a apar-
tinut doar corifeilor momentului —
ci si ca elementele structurale ale
teoriei sale au avut puternice si
statornice influente. Chiar daca
au fost infirmate in unele aspecte
concrete: a ramas ,,spiritul stiinti-
fic, pozitiv”.

Analiza lui Mihai Uta este sin-
gulard, si nu doar in spatiul ro-
manesc, deoarece a atras atentia
asupra vechimii §i continuitatii
unor idei ce ni se par legate doar
de modernitatea noastra tarzie,
imbibata de stiinta inaugurata de
relativitatea Iui Einstein. Astfel
Comte a descris fenomenul na-
tural — obiectiv — ca pe o ,,multi-
tudine virtuala de relatii data intr-

—— IMIozAICUL, serie noud, anul XVI, nr. 4 (174), 2013

o unitate actuald” (ibidem, p.
125). Dar asta inseamna ca rela-
tiile, fiind cercetate (stiintific, deci
generand certitudini probate si
valabile 1n universul paradigma-
tic asumat de catre oamenii de
stiintd) din multe unghiuri de ve-
dere si cu ajutorul unor concep-
te diferite, permit cunoasterea
unei lumi pluraliste: permit cu-
nostinta, spune tanarul aspirant
la titlul de doctor in filosofie, ca
lumea este pluralistd” (ibidem,
p. 126).

Mihai Uta a avut capacitatea
de a sesiza ca separarile intre filo-
sofii gi etichetarile lor sunt istori-
ce §i inerent tributare perspecti-
vei traditionale fragmentare de a
gandi, dar si problema ca atare a
cercetdrii filosofice, inclinata, con-
ditionat istoric, fie intr-o parte fie
in alta, dar care este nesatisfaca-
toare numai daca rimanem cum-
va Inchisi pe pozitia unei singure
parti, oricare ar fi aceasta.

Expunerea lui Mihai Uta este
deosebit de clara si frumoasa,
nicidecum o ingiruire de citate, ci
o relevare a rationalitatii ideilor
lui Comte in contextul epocii
acestuia. Analiza este critica, in-
clusiv prin metoda comparativa:
de exemplu, prezentarea concep-
tiei critice a lui Herbert Spencer
(1820-1903) despre clasificarea
stiintelor de catre Auguste Com-
te 1-a ajutat pe Mihai Uta sa arate

ca principiul ontologic (si meto-
dologic, totodata) care i-a funda-
mentat lui Comte tabloul stiinte-
lor era inexact, tindnd, am spune
noi, de imaginea anticd naiva a
corespondentei dintre kosmos si
logos-ul uman. Adica, nu exista
in realitate, considera Uta pe ur-
mele lui Spencer, concordanta
dintre dezvoltarea cunoasterii si
ordinea ontologica a lucrurilor, ci
aceasta ordine este descoperitd
de cercetatori si clasificarea stiin-
telor este in functie de ea.

Dar oare premisa lui Comte
este absolut fantezista? Adica nu
existd in natura nici un proces de
crestere de la simplu la complex
si de la individual/particular la
general, deci proces care ,,deter-
mind” cunostintele noastre de-
spre fenomene? Desigur ca exis-
ta, iar Mihai Uta, desi nu a pus
astfel intrebarile, a relevat ca, in
fond, cele doua puncte de vede-
re — a ,,constructivismului”, spu-
nem noi, lui Spencer si a determi-
nismului natural al cunostintelor
stiintifice (de ordine si de prin-
cipiu) — nu sunt decat doud ver-
sante 1n tratarea problemei, deci
trebuie luate impreuna: sunt doar
contrarii, nu si contradictorii. lar
,ordinea preexistenta in natura”
— pe care omul de stiintd doar o
descopera, cum considera Com-
te — este chestionatd si astazi,
observam noi, prin preocuparile

cele mai serioase pentru demon-
strarea stiintifica a ordinii de in-
tegrare a lucrurilor in Tot. Adica
exista preocupari pentru reduce-
rea legilor fizicii: exact asa cum
Auguste Comte 1n 1830 conside-
ratrei legi fundamentale. Care, a
subliniat Mihai Uta pentru a pro-
ba ca filosoful francez nu a fost
defel unilateral, ,,trebuie sa fie
privite ca simple rezultate ale ana-
lizei” (ibidem, p. 153).

Mihai Uta a fost printre foarte
putinii care au pus epistemolo-
gia romaneasca a timpului n re-
latie directa cu spiritul stiintific,
si probabil singurul care a vorbit
lanoi despre pozitivism. Ceea ce
nu-i putin lucru. Dominanta in
epocd era ideea subordonarii
stiintei fatd de filosofie (spiritua-
listd) si religie. lar consecintele
acestei dominatii au fost separa-
rea stiintei de societate, conside-
rarea ei In instrumentalitatea sa,
resimtitd inerent selectiv. Din
acest punct de vedere, se poate
spune cd nu a existat in filosofia
romaneasca de atunci vreo dez-
batere epistemologicd. Manusa
aruncatd de Mihai Uta nu a fost
ridicatd. Dar asta inseamna ca nici
dezbaterile filosofice nu au ajuns
la profunzimea care sd zdruncine
societatea, beneficiarul lor ultim.

B Ana Bazac
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Cand eram copil,

am vazut barbati

care se inhamau

la astfel de munci...

si care nu se Intorceau
niciodata.

Dick, Le Salaire de la peur

in pacate, putini din-
tre spectatorii de film
romani au auzit macar

de Henri-Georges Clouzot, cu
toate cd multi dintre criticii de
specialitate din Europa au vazut
in el un corespondent francez al
celebrului Alfred Hitchcock. Din
filmografia sa, profunda si varia-
ta, incluzand chiar i un docu-
mentar surprinzator despre pro-
cesul de creatie artistica a unui
pictor iconic (Le Mystére Picas-
so, 1956), doua pelicule vor ra-
mane, In opinia mea, imprimate pe
retina cinefilului etern: Les Dia-
boliques (1955, inspirat de o idee
hithcockiand) si Le Salaire de la
peur (1953). Ambele filme au avut
imediat mare succes la public si
au intrat in analele cinematogra-
fiei postbelice.
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Turnat la apogeul carierei re-
gizorale a lui Clouzot, adica in
perioada cuprinsa intre finele ce-
lui de-al doilea razboi mondial si
1960, Le Salaire de la peur spu-
ne o poveste palpitanta, dar trista.
Intriga are la baza un incitant ro-
man de Georges Arnaud si-i dis-
tribuie drept protagonisti pe pa-
tru europeni saraci, olandezul
Bimba, francezul Jo, italianul
Luigi si corsicanul Mario (inter-
pretat extraordinar de bine de ta-
narul Yves Montand), care sunt
surprinsi de soarta Intr-o asezare
izolata din America de Sud, Las
Piedras. De acolo nu pot evada
decét pe calea aerului, insa o ca-
latorie cu avionul este prea scum-
pa pentru buzunarele aproape
goale ale nefericitilor.

Existenta lor lipsita de speran-
te, dar si de mari probleme intra
pe un nou fagas iIn momentul in
care unul dintre cAmpurile petro-
liere detinute de principalul an-
gajator din zona, Southern Oil
Company, ia foc (Mai trebuie
notat detaliul ca firma este ameri-
cana, ceea ce a constituit un bun
prilej pentru cenzorii de la Holly-
wood sa taie peste 20 de minute
din pelicula destinata sa ruleze
in cinematografele din S.U.A.).
Flacarile nu se pot opri decat prin
detonarea unei doze consistente
de nitroglicerind, care sa separe
sursa incendiului, petrolul din

ALIN GHITA

adancime, de suprafata.

Aici intervine ,,expertiza” ce-
lor patru: fiindca nici unul dintre
membrii de sindicat ai companiei
nu-gi poate asuma munca nu nu-
mai periculoasa, ci de-a dreptul
sinucigasd, cade in sarcina lui
Mario, Bimba, Luigi si Jo (care-1
inlocuieste pe un anume Smer-
loff), sd conduca doua camioane
pline cu nitroglicerind pe o dis-
tanta de cateva sute de kilometri,
pana la locul accidentului. Fiind-
ca nu vreau sa va distrug place-
rea vinovata a suspansului, nu
intru in detalii suplimentare: ra-
mane sa descoperiti singuri daca
cei 2000 de dolari promisi de seful

de echipa, Bill O’Brien, fiecaruia
dintre cei patru soferi in cazul
unei reugite au meritat riscul ac-
ceptat curajos de acestia.
Filmul poate fi interpretat in
termenii unei povesti de actiune
pline de suspans, servind deci
unui scop denotativ. Conotativ
insa, un ochi inspirat poate de-
tecta in drama celor patru o fabu-
1a moderna de solidaritate uma-
na in fata mortii aproape iminen-
te: spiritul de camaraderie sudea-
za destinele unor indivizi prove-
niti din tari diferite, aflate nu de
putine ori in istorie in situatii de
sciziune si de razboi. Mobiliza-
rea lor exemplara 1n fata unui pe-

altfel despre filme

--;__j-.';_%__-'::-k.'{‘.‘,:_"-moartea nu stie sa piarda

ricol comun traduce valorile
umaniste ale unei Europe post-
belice aflate Inca in faza de re-
constructie identitara si demon-
streazd, daca mai era nevoie, an-
gajamentul social profund al lui
Clouzot, care avusese taria mo-
rala sa regizeze o alegorie anti-
nazista precum Le Corbeau in
1943, deci in plina ocupatie ger-
mana.

Niciunde altundeva, poate,
nu-si pune mai apasat ampren-
ta moda culturald decat in cazul
lui Clouzot. Dupa 1960, odata cu
asaltul esteticii Noului Val fran-
cez, estetica senzationalista a re-
gizorului pare insuficienta prin
raportare la economia de mijloa-
ce propusa de exponentii Nou-
velle Vague. Intimidat, Clouzot
insusi se retrage din prim-plan,
aceasta si pe fondul unor pro-
bleme de sanatate din ce in ce
mai acute. Anterior, timp de cinci
ani, mai precis intre 1935 si 1940,
regizorul a suferit de tuberculo-
za si a urmat un complicat trata-
ment de recuperare in Franta si
in Elvetia, reusind, in cele din
urma, sa se insanatogeascd. De
data aceasta insa, in pofida spi-
talizarilor repetate, Clouzot moa-
re in apartamentul sdu parizian
la inceputul anului 1977. Avea
70 de ani si, precum 1n cazul lui
Mario, moartea i-a demonstrat
ca nu stie sa piarda.

baronul F.F. Tornau si ,Valahia Mica”

a 18 ani de-abia impliniti,
Lla inceputul lui februa-
rie a anului 1829, proas-
patul absolvent al unei scoli pri-
vate de pe langa liceul din Tar-
skoe Selo, F.F.Tornau, pleaca din
Sankt Petersburg spre ,,Mica Va-
lahie” — trebuind sa ajunga la
Craiova, ca subofiter (praporsik)
al armatei tariste, a carui detasa-
ment participa la operatiunile raz-
boiului ruso-turc. Petrece la sud
de Dunare, apoi la Craiova pana
la debutul lui februarie 1830, cu-
noscand locuri si oameni, atét rusi
cat gi romani. Isi scrie Memoriile
despre aceasta sedere peste mai
bine de trei decenii, cand era ata-
sat militar la Viena, in anul 1865.
A petrecut si ultimii sai ani de via-
ta tot in Austria, fiind inmorman-
tat In preajma capitalei imperiale.
Este un autor cunoscut in cer-
curile istoriografice si etnografi-
ce rusesti si europene, ca un foar-
te bun cunoscator al Caucazului,
scrierile lui despre actiunile mili-
tare si cercetdrile sale geografice
au fost reeditate In ultimii ani.
Memoriile despre campania din
1829 din Turcia europeand, care
contin consideratii foarte intere-
sante despre Valahia si oamenii
ei, au ramas aproape neexplora-
te, putin cunoscute, ramanand in
versiunea lor princeps, tiparite In
revista ,,Russkii Vestnik”, in nu-
merele din iunie §i iulie a anului
1867, sub misterioasa semnatu-
ra: ,,T”. Desigur, pentru cine s-a
aplecat asupra operei sale memo-
rialistic-istorice acest acronim nu
a ramas Invaluit de mister, §i se
stie ca apartine baronului Fiodor
Fiodorovici Tornau, fiul colone-
lului de artilerie Fiodor Grigorie-
vici Tornau, veteran al luptei din
preajma Dresdei, din 1812.

in ,decriptarea” traseului sdu
prin ,,Valahia” m-am ghidat de
aceasta unica editie tiparita, dis-
ponibila in format PDF pe inter-
net, in limba originalului. Primul
reper geografic atins de Tornau
in periplul sau prin Tarile Roma-
ne este targul Tulcin, din Ucrai-
na. Pana aici nu a facut opriri,
schimband trasurile de posta,
fara incetare. La Tulcin a petre-
cut trei zile' , pentru a-si recupe-
ra puterile §i a putea face fata lun-
gului drum pe care-1 mai avea. A
urmat oragul Balta, unde trebuia
sa-si ridice banii pentru continua-
rea calatoriei. Chenzina era pre-
vazuta doar pana la Iasi. Reuses-
te sa plece din Balta cu doctorul
militar M., care-l aduce pana la
Chiginau, unde aflam cd exista
doar un singur hotel?, in care au
gasit o atmosfera de veselie mare,
chef crancen si un consum con-
tinuu de sampanie: ,,Pe masa hu-
sarilor gampania era zgomos tur-
natd in pocale, care dadea peste
margini, fara niciun regret; husa-
rii 1i adapau si pe soldatii de rand,
si parea ca nu doar o consumau,
ci §i ca erau in stare sd se scalde

in sampanie, pentru a arata parca
cat de putin erau preocupati de
pretul acesteia. Pe unele dintre
mese se puteau vedea carafe de
niste dimensiuni ruginoase, cu un
un vin moldovenesc usor, alaturi
de pahare cu lichidul negricios al
vinului de porto — rasfat pe care
nu si-1 putea permite chiar orici-
ne™ . In acea atmosfera de risipa
transformata in spectacol, decla-
ratia precum ca oricine nu-si poa-
te permite sa plateasca o sticla
de sampanie o va capata din par-
tea husarilor, sfidarea era pe fata.
Tornau este intdmpinat pentru
prima oara de ospetele si betiile
care se soldau cu scandaluri si
incaierari, de care erau capabili
unii dintre ofiterii cu dare de mana
din armata tarista, lucru foarte
gustat si apreciat de oamenii din
tarile romane, si mai ales de cu-
coane, dupa cum se va vedea.
LaIasi a avut parte de cordia-
litate si buna-primire din partea
localnicilor, dar mai presus de
toate 1si amintea de parjoalele si
»minunatii ochi negri” ai celei pe
care lumea o numea ,,la belle Ita-
lienne™, si care i-a facut pleca-
rea din acel orag mult mai dure-
roasa... In timpul deplasarii de la
lasi spre Craiova — unde era in-
cartituit regimentul 33 al vanato-
rilor de munte, condus de gene-
ralul Feodor K. von Geismar® -
Tornau a avut de a face cu un
primitiv atelaj pe roti, caruta de
posta, precum si cu surugiul
moldovean. Subofiterul s-a ara-
tat foarte mirat de faptul ca acest
atelaj nu continea nici urma de
metal, ci era integral construit din
lemn, inclusiv pivotul; iar suru-
giul injura si blestema intr-un lim-
baj pe care nu 1l mai puteai intalni
in nicio altd limba crestina, decit

in moldoveneste® . Pana sa ajun-
ga la Craiova a trecut peste nu-
meroase rauri si raulete: Siret,
Rimnic, Buzau, Arges, Olt; peste
Siret si Olt existau poduri, in timp
ce peste toate celelalte se trecea
prin apa. Din punct de vedere is-
toric si etnografic sunt amanun-
te importante si vii, observate la
fata locului. De pilda, faimosul
Suvorov spunea ca ,,apa Rimni-
cului era vara atat de mica incat
gdina nici coada nu si-o uda
atunci cand o traversa”, totusi pe
timp de primavara, cand se to-
peau zapezile, ea devenea multa
si rapida, si anume acolo coman-
dantul de osti si-a piedut fiul’.

Deci, Tornau se indrepta spre
Craiova, oragul 1n care a petrecut
aproape un, sub ascultarea ace-
lui temut general care a zdrobit in
preajma satului Bailesti, din su-
dul Olteniei, o armata mult mai
numeroasa a turcilor, care depa-
sea de peste sase ori efectivele
umane si de armament al rusilor.
In 12 (26) septembrie 1828 trupe-
le conduse de Ibrahim-pasa, se-
raskirul® Vidinului, care avea in
subordine o armata de 26.000 de
ostasi, in special cavaleristi, a
suferit o infrangere de proportii,
astfel Incat Geismar — ne relatea-
za Tornau — s-a ales cu ,,un ciu-
buc inca fumegand al pasei, cu o
piatra pretioasa incastrata”, uitat
in graba de a fugi din calea ata-
catorilor’. Ajunge acolo in ulti-
mele zile ale lunii martie. Va pleca
din acel orag in primele zile ale
anului 1830, fiind numit mai de-
parte pentru munca intr-un regi-
ment de geodezie, care se ocupa
de cartografierea Cnezatelor ro-
manesti.

Poate dincolo de referintele si
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amanuntele legate de geografie,
etnografie, civilizatie §i istorie,
memoriile lui Tornau sunt capti-
vante prin felul autorului de a
povesti despre oamenii locului,
despre felul lor de a fi si a relatio-
na cu cei din jur. Astfel, din in-
semnarile lui desprind cateva
portrete foarte detaliate: caima-
camul Constantin Ghica, isprav-
nicul Craiovei ,,graf”” Rosetti, cu-
coana Elenca, familia boierului
Petrisor, razboinicul Ioan Solo-
mon, misterioasa vaduva N...

Nota bene. Imaginea a aparut
in cartea lui G.A.Dzidzaria, F.F.
Tornau i ego kavkazskie mate-
rialy XIX veka, Moscova, 1976,

pag. 5.
B Vladimir Bulat

! .,Memoriile despre campania
din 1829 din Turcia europeand”,
1867. Voi indica de fiecare data prin
cifre romane capitolele din cele sapte,
cite contine scrierea, urmata de pagi-
na: I, 410. Numerotatia paginilor va
fi diferita, data fiind publicarea tex-
tului In doud numere succesive ale
revistei. Cele doud fascicole vor fi
notate cu I si Il roman.

21, 414.
31, 415.

¢linalag+u(1783-1848).

1, 420.

" Tornau aminteste cd in una din
bisericile Rimnicului exista un mo-
dest monument, amintind de acest
tragic accident.

8 De la turcescul Serasker =cé-
petenie militara In armata turca, titlu
dat dupa 1826 ministrului de razboi.

o1, 432.
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Grazziella Predoiu / Beate Pe-
tra Kory (coord.): Streifziige
durch Literatur und Sprache.
Festschrift fiir Roxana Nubert,
editura Mirton, Timigoara, 2013

umele doamnei profe-
sor Roxana Nubert nu
necesitd, In germanis-

tica romaneasca si internationa-
13, vreo prezentare. Numele Dom-
niei Sale a devenit sinonim cu
Germanistica timigoreand, pe care
o coordoneaza cu succes de mul-
ti ani §i pe care a reusit s-o0 impu-
nd ca pe un adevarat brand in tara
si In strdinatate. Dupa cum,
atunci cand rostesti Roxana Nu-
bert, nu poti sa nu adaugi, aproa-
pe automat, §i completarea ,,lite-
raturd de expresie germand din
Romania”, domeniu careia doam-
na profesor i-a consacrat studii
de o foarte buna factura, deveni-
te, in timp, puncte viabile de re-
per in cercetarea acestei arii oa-
recum de nisd. Meritele sale In
ceea ce priveste fundamentarea
stiintifica a acestei discipline,
precum si in deschiderea de noi
perspective si directii de cerce-
tare sunt incontestabile. Cu o
vastd experientd a cercetarii si
predarii in strdinatate, doamna
profesor s-a straduit sa imple-
menteze §i s valorifice experien-
tele acumulate acolo nu doar in
scrierile sale, ci i in modalitatea
de amanageria o catedra cu mul-
ta greutate, ce a devenit un fac-
tor polarizant al schimburilor in-
terculturale ale Banatului.
Laimplinirea frumoasei varste
de 60 de ani, in luna ianuarie a
acestui an a fost editat un volum
omagial, dedicat doamnei Roxana
Nubert: Streifziige durch Litera-
tur und Sprache. Festschrift fiir
Roxana Nubert, publicat la Edi-
tura Mirton, cu care Germanistica

TR ] T L = ]
i St )

viata inchinata germanisticii:

Roxana Nubert |a 60 de ani

timisoreana are deja o lunga si
fructuoasa colaborare. Impartit in
doud unitati (literatura si lingvis-
tica), tomul contine materiale nu
doar ale membrilor colectivului
Germanisticii timigorene, dar si ale
colegilor din tara, care au dorit,
astfel, sa-si exprime aprecierea fata
de o cercetatoare de anvergura
intr-un domeniu din ce in ce mai
popular, mai ales dupa iesirea in
prim-plan a Hertei Miiller.

Partea de literatura a volumu-
lui omagial (care se deschide cu
frumoase si calde cuvinte de sa-
lut din partea consulului Repu-
blicii Federale Germania la Timi-
soara, Klaus Christian Olasz si a
ambasadorului Republicii Fede-
rale Austria, Dr. Martin Eichtin-
ger) este organizata cronologic.
Profesorul George Gutu (Bucu-
resti), presedintele Societatii ger-
manistilor romani, dedica un stu-
diu meticulos si bine realizat ga-
zetei bucovinene literar-stiintifi-
ce ,,Die Wandlung”, din care au
aparut doud numere in anul 1932.
O frumoasa surpriza am gasit-o
intr-o traducere exceptional facu-
ta de catre Bianca Bican (Cluj-
Napoca) poemului Die Sternen-
wolke (Norul de stele), publicat
de catre Wolf von Aichelburg in
revista ,,Echinoctiu” (nr.10-11-12
/1978). Maria Sass (Sibiu) anali-
zeaza textele de calatorie ale con-
citadinului Joachim Wittstock
prin prisma conceptului de ,,hi-
briditate”. Mariana Lazarescu
(Bucuresti) face o analiza ,,incru-
cigata”, sincronica si diacronica
a creatiilor poetului Helmut Sei-
ler, care se misca pe coordonate
de granita, Intre aprecierea criti-
cilor sau colegilor si respingerea
autenticitatii si originalitatii vo-
cii sale lirice.

Herta Miiller beneficiaza de un
nucleu consistent de studii de-
dicate operelor sale. Grazziella
Predoiu (Timigoara) face un foar-
te interesant inventar comentat
si pertinent pus in lumind prin-
tr-o buna documentare a rezer-
vorului lingvistic romanesc din

creatia autoarei, relevand legétu-
rile subterane de substanta, pat-
tern-urile mentale ale scriitoarei
prin prisma legaturilor sale cu lim-
ba romana. Beate Petra Kory (Ti-
misoara) se apropie de romanul
Atemschaukel (2009) din per-
spectiva traumei, transpusa tex-
tual atat la nivel tematic, cat si
narativ. Anna Lindner (Viena/ Ti-
migoara) priveste cel mai recent
volum de versuri al Hertei Miiller,
Vater telefoniert mit den Fliegen
(2012) prin prisma esteticii vizua-
le, a esteticii anonimitatii i a ideo-
logiei scrisului, inlocuita de ace-
ea a prezentarii, a aratatului. La
acelasi volum se refera si sub-
semnatul, care Incearca sa puna
in legaturd modalitatea scriptu-
rala a Hertei Miiller cu tehnicile
Wiener Gruppe, precum si cu te-
oriile lui Mauthner, Wittgenstein
si Lévy-Strauss.

Maria Stanga (Timisoara)
scoate in evidentd aspecte ale
identitatii emigrantului, prins in-
tre parasirea vechii patrii si ,,nea-
jungerea” in noua patrie, in Die
Muren von Wien (Richard Wag-
ner), in vreme ce Laura Cheie (Ti-
migoara) se axeaza pe efectul in-
versiunii, pe care o prezinta din
diferite puncte de vedere (Dali,
Freud, Th. Kuhn, sau Wittgen-
stein) in romanul Das Lied der
traurigen Mutter (Carmen Fran-
cesca Banciu). Gabriela Sandor

(Timisoara) face o paralela intre
Chira Chiralina (Panait Istrati)
si Die Tatarin (Oscar Walter Ci-
sek), opere ce se aseamana prin
recuzita cadrului oriental prezen-
tat, dar difera prin modalitatea de
abordare tematica. Kinga Gall
(Timisoara) aduce in prim-plan
unul dintre cele mai importante
cotidiene timigorene, ,,Die Te-
meswarer Zeitung”, care a domi-
nat peisajul mediatic banatean
intre 1852 si 1949.

Partea de lingvistica a volu-
mului omagial cuprinde contribu-
tii ale profesorului bucurestean
Ioan Lazarescu, despre ,,germa-
na scolareasca” din Romania, un
limbaj amalgamat cu austriacis-
me, austro-romanisme, romanis-
me si ,,chiritisme”, ale lui Karin
Dittrich (Timisoara), despre tra-
saturile morfologice ale substan-
tivului in limba germana vorbita
in Timisoara, ce este alcituita,
dupd cum demonstreazd autoa-
rea articolului, din elemente aus-
triece §i bavareze, ale Alwinei
Ivanescu (Timigoara), care, dis-
cutand despre dialectul german
din Periam, constata ca specifici-
tatile lingvistice aduse de colo-
nisti din zonele de provenienta
au fost Inlocuite. Tot din cadrul

cercetdrilor dialectului german
din Banat face parte si analiza
Mihaelei Sandor (Timisoara) de-
spre dubla formare a perfectului.
Marianne Marki si Karla Lupsan
(Timisoara) puncteaza lucruri in-
teresante despre genul cuvinte-
lor imprumutate in germana din
engleza si franceza, in vreme ce
Alina Olenici-Craciunescu pune
pe tapet aspecte discutabile ale
reformei ortografice din limba ger-
mana.

Dincolo de atributele stiintifi-
ce ale doamnei Roxana Nubert,
principalul sau merit, in viziunea
mea, este acela de a fi format scoa-
12 la Timigoara, de a fi modelat
generatii de germanisti care pot
prelua oricand stafeta si duce mai
departe caile de cercetare. Astfel
se defineste un profesor: nu nea-
parat prin cunostintele transmise
(pe care le poti gasi In numeroase
surse conexe), ci prin ceea ce lasa
inurma, prin continuitatea pe care
stie sd o creeze. Volumul omagial
este bine si eficient coordonat de
catre doud dintre cele mai harnice
,,eleve” ale Roxanei Nubert, Graz-
ziella Predoiu si Beate Petra Kory,
dovada pertinentd a scolii facute
de un profesor.

Marcel Voinea - Compozitie 3

portretul unui blogger adolescent

xistd milioane de bloguri

Ein lume, iar cu fiecare
secunda se inregistrea-

za un nou domeniu. De multe ori,
persoana din spatele monitoru-
lui este un adolescent care, fie
din dorinta de afirmare, fie din
dorinta de a evada dintr-o comu-
nitate inchisa si de a se conecta
la 0 lume virtuald mai ampla unde
isi poate partaja sau dezvolta idei-
le, hotaraste sa isi creeze o meta-
persona. Atat evolutia acestor
bloguri, cat si perceptia pe care
cititorii o au asupra lor ar putea fi
obiectul unui studiu amplu: in-
sdsi blogosfera, cu reprezentan-
tii ei mai discreti sau mai proemi-
nenti, are o ierarhie, o forma de
comunicare proprie care ne duce
cu gandul la o ciber-societate. In
general, bloggerul adolescent
este interpretat in doua feluri: fie
ca un tanar teribilist dornic sa
capteze atentia printr-o forma ru-
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dimentara de activism literar, fie
caun exemplu de schimbare po-
zitiva care ii poate Incuraja pe cei
de aceeasi varsta. Oricare ar fi
prisma prin care sunt priviti, in-
teresul pentru bloggeri tineri exis-
ta, iar la nivel international, de
exemplu, se manifesta prin bur-
se, training-uri, oportunitati de

dezvoltare oferite de UNESCO
sau British Youth Council.
Departe de a primi aceeasi
atentie In Est, bloggingul literar
al adolescentilor raméne un fe-
nomen laudabil si plin de entu-
ziasm, cu atat mai mult atunci
cand ceea ce incepe ca un expe-
riement de auto-cunoastere se

transforma intr-un succes. Un
exemplu foarte bun este si blo-
gul Dianei Frumosu, http://din-
taceri.blogspot.ro/, inceput
atunci cand autoarea avea doar
16 ani si ajuns la un stadiu de
maturitate demn de admiratie.
Alcatuit in mare parte din poezii,
blogul contine si fragmente de
proza si jurnal, note, recenzii, ci-
tate si caligrame. Chiar daca de
obicei multe bloguri literare au o
directie liniara sau descendenta,
rezumandu-se numai la prezenta
online a autorului, tanara din Re-
publica Moldova a reusit si sa isi
publice volumul de debut in 2012.

Blogul Dianei Frumosu este o
incursiune in gandurile unei ti-
nere care descopera lumea cu sti-
loul In mana, iar martorii acestei
descoperi sunt cu sigurantd nu-
merosi. Ce l-ar determina pe un
cititor sa urmareasca un blogger
atat de tanar este promisiunea

unei perspective la fel de tandra
ca si autorul. In cazul cititorilor
de aceeasi varsta, interesul pro-
vine dintr-un sentiment de rega-
sire si admiratie, iar daca un blog-
ger cu mai multd experienta il in-
clude in lecturile lui din simpla
curiozitate, aceasta se transfor-
ma rapid in placere. Cu o forma
libera, dar un fond ideatic bogat,
poeziile Dianei Frumosu au o
nota suprarealistd: Din scance-
tul zilei Impletesc un pulover./
Parintii mei stau ghemuiti in pat/
si-mi tin lectii despre cum sa fii/
cand inimile s-au terminat. (Ver-
dict). Oricare va fi forma in care
autoarea urmeaza sa isi expuna
talentul literar — blog, reviste li-
terare, volume proprii — evolutia
sa este demnd de urmarit si de
cititorii de toate varstele.

B Roxana Rosca




stil si expresivitate n creatia
lui Alexandru Ciucurencu

2013 este anul 1n care se impli-
nesc 110 ani de la aparitia pe lume
a celui ce va sa fie unul din stal-
pii artei plastice moderne roma-
nesti: Alexandru Ciucurencu
(1903-1977). A fost artistul care a
urcat o treaptd importanta, parti-
cipand astfel la evolutia artei
plastice romanesti, dar in acelasi
timp a marcat anumite destine,
fiindca a fost pentru un timp in-
delungat profesor de pictura si
formator de scoala in cadrul Uni-
versitatii Nationale de Arta din
Bucuresti. Marturii vii ale carie-
rei sale nu sunt numai tablourile,
ci si fostii sai studenti, astazi
nume mari in panteonul artistic
national. Despre creatia sa plas-
tica au scris critici de arta valo-
rosi, dar poate aprecierile lui
N. N. Tonitza din 1932 au fost
trepte spirituale spre desavarsi-
rea sa ca artist: ,,Alexandru Ciu-
curencu se prezintd cu doud
panouri impresionante prin sen-
timentul inalt, impresionante prin
simfonizarea picturala a ansam-
blului —admirabil adecvata sub-
iectelor —, impresionante prin pre-
tiozitatea materiei utilizate, pretio-
zitate ce se contopeste Intr-un
tot de o grava si plina de recule-
gere armonie.”! Plecand din Tul-
cea, modest, dar cu visuri reali-
zabile, dupa ce trece prin mai
multe etape ale vietii, ajunge la
Bucuresti unde isi aprofundeaza
cunoasterea, prin studiile urma-
te. Parisul, capitala artistica a vre-
mii, unde ajunge in urma obtine-
rii unei burse, 1i confera o alta vi-
ziune asupra artei contemporane.
Intors 1n tara se dedica picturii.
De-a lungul timpului participa la
numeroase saloane oficiale de
artd, unde obtine si premii, orga-
nizeaza expozitii personale in tard
si in straindtate, dar poate faptul
ca este ales ca reprezentant al
Romaniei la Bienala de la Vene-
tia, a fost o Tncununare §i o recu-
noastere a demersului sau artis-
tic si a Intregii sale cariere. Cu si-
gurantd acestea au fost motive
atunci cand i s-au acordat titluri-
le de ,,Artist al poporului”, ,,Pro-
fesor Emerit” si cAnd a primit cea
mai inalta distinctie — Ordinul
Steaua R.S.R.”

,,Numele era cunoscut, colec-
tionarii continuau sa il admire,
critica de asemenea, iar ceilalti
detinatori de opere ale sale nu
aveau niciun interes sa-l contes-
te. Cei mai comozi poate au re-
gretat blandetea griurilor palid
colorate, dar au mers inainte. Cei
ce nu-l cunoscusera s-au incre-
zut 1n succesul lui constant, fi-
ind convingi ca aceasta este pic-
tura moderna, neintelegand ca
erau in fata picturii pur $i sim-
plu.”? Privindu-i cu atentie ope-
ra, distingem etape de dezvolta-
re de la simple studii de atelier
spre compozitii cromatice si ajun-
gand la esentializari ale formelor
vizibile in peisaje, dar si In natu-
rile statice. Marturisesc ca nu mi-
a fost ugor sa aleg din opera ma-
estrului Ciucurencu cateva lu-
crari pentru a vi le prezenta. In
tabloul intitulat ,,Palarie galbena”
se distinge un personaj feminin
surprins Intr-un moment de rela-
xare, citind o carte. Ideea compo-
zitionala este dublatd de jocul
rafinat de tonuri grizate ce con-

fera pretiozitate si echilibru intre-
gii compozitii. Elementele ce al-
catuiesc spatiul pictural sunt sim-
ple daca privim cu atentie, fiind
vorba de un scaun, 0 masa si o
oglinda, ce degaja o atmosfera
destul de sobrd, dar care primes-
te o notd de feminitate, prin va-
sul verde cu flori galbene. Pen-
tru a defini mai bine intregul sub-
iect, fiecare element compozitio-
nal este desenat cu tuge incisive
de negru, ca un fel de contur, ce
accentueaza si reliefeaza mai bine
subiectul. Reflectarea in oglinda
chiar a palariei galbene purtata
de femeie este o solutie compo-
zitionald interesantd, sugestiva si
plind de expresivitate. Spatiul
acesta ,,scenic” cu firescul sau
este pictat cu tuse largi, jocul
contrastelor captivand atentia
privitorului.

Subiectul panzei cu titlul ,,Na-
turd moarta cu chitard” reda un
colt din atelierul artistului. Pe axa
centrala pictorul a agezat un an-
samblu de obiecte compus dintr-
un vas cu garoafe, o pard si o
draperie, captind prin aceasta
centrare, privirea. Incercand sa
ofere complexitate i dinamism
subiectului, ageaza 1n stanga ima-
ginii, pe un ax ascendent, o chi-
tara, iar in dreapta, o ulcica de
pamant cu pensule de diverse
dimensiuni. Cele doud instru-
mente, cel muzical si cel plastic,
inconjoara subiectul principal,
echilibrandu-1 cromatic. Intreaga
lucrare a fost pictata in tuse con-
sistente, conturul cu negru subli-
niind mai bine elementele com-
pozitionale. Trece de la nuantele
de griuri rafinate din fundal, la
eleganta tonurilor calde de ocru,
brun rosiatic, alb si rosu.

Cel de-al treilea tablou la care
voi face referire este ,,Naturda
moarta cu ceainic” unde paleta
este orientatd spre tonurile reci
in special si unde se poate vedea
incercarea artistului de a trece
dincolo de elementele compozi-
tionale spre esenta formei. Lucra-
rea ar fi destul de sumbrd dacd

nu ar exista petele de alb, ce vin
sd dea eleganta si vivacitate.
Aceastd gama cromatica auste-
ra, poate fi considerata si un mij-
loc prin care artistul a aprofun-
dat jocul umbrei si al luminii. Fara
aidealiza niciun obiect, pastrand
proportiile, evidentiaza puritatea
tonurilor de alb, atat la flori cat si
la cele doud vase de portelan.
Ageaza pe acelasi plan al expre-
siei frumusetea si eleganta por-
telanului cu puritatea si rafina-
mentul garoafelor, pundnd mate-
rialul si naturalul Intr-un echili-
bru. ,,Natura moarta” este un ta-
blou din perioada de abstractiza-
re a formelor si de urmarire mai
mult a raporturilor de culoare.
Jocul intre albastru si verde, ale-
gere cromatica abordata si in alte
lucrari, si-ar fi pierdut luminozi-
tatea daca artistul nu ar fi combi-
nat si galbenul, dand expresivi-
tate si forta tabloului. Pastreaza
si In aceastd etapad liniile negre
de forta, de contur, ce evidentia-
74 fiecare obiect in parte. Artistul
este sedus de jocul luminii si al
umbrei, ca in celelalte tablouri
prezentate si nici de materialita-
tea obiectelor si frumusetea lor,
ci se entuziasmeaza in fata jocu-
lui produs de juxtapunerea culo-
rilor si de efectul vizual al aces-
tuia. ,,Oricum, locul pe care 1l ocu-
pa Ciucurencu 1n arta romaneas-
cd este considerabil si nu credem
a indrazni prea mult comparan-
du-I cu Luchian. Ambii au des-
chis la vremea lor, céte o fereas-
trd catre innoirea artei. In felul
acesta, nu numai prin opera §i-
au marcat epoca, dar si prin au-
toritatea lor care s-a rasfrant —
direct sau indirect - asupra con-
temporanilor lor.” 3

B Cristina Oprea

! Tonescu, Radu, Ciucurencu,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1987,
coperta 4.

2 Ibidem, p. 25.

3 Ibidem, p. 41.

va e teama de
Mmuzica clasica?

ub acest generic (o pa-
Srafrazé adaptatd a can-
tecelului,,Cui i-e frica de
lupul cel mare si rau?” din cele-
brul film de desene animate ,,Cei
trei purcelusi” de Walt Disney),
Filarmonica,,Oltenia” a derulat in
asa-zisa,,Saptamana Altfel”, sub
sloganul ,,Sa stii mai multe, sa fii
mai bun!”, un ciclu de concerte
educative si lectii sustinute atat
de orchestra simfonica, cat si de
corala academica. Orchestra, sub
bagheta dirijorului Alexandru
Iosub, care a asigurat si prezen-
tarea programului, a propus tine-
rilor auditori o incursiune in lu-
mea timbrurilor (culorilor) sono-
re, invitand mai marii sau mai mi-
cii elevi prezenti in numar mare in
sala Filarmonicii, la o veritabila
parada a intrumentelor muzicale,
intr-o atractiva si instructiva ,,de-
filare” a familiilor de instrumen-
te, de la orchestra de camera, or-
chestra de coarde sau orchestra
de suflatori la marea orchestrad
simfonicad. Repertoriul acestui
concert a cuprins pagini repre-
zentative din muzica clasica si
romantica, scurte fragmente din
,Mica serenadad” si ,,Concertul in
Do major pentru vioard” de
Mozart (solist, violonistul Liviu
Prunaru), ,,Simfonia a V-a”, a
Destinului, de Beethoven, ,,Sere-
nada” si ,,Simfonia a IV-a” de
Ceaikovski, ,,Simfoniaa V-a” (ver-
siune rock), Valsul din ,,Suita a
[I-a de jazz” de Sostakovici, poe-
mul simfonic,,Preludiile” de Liszt,
Marsul ,,Semper Fidellis” de Sou-
sa. Fragmentele alese au avut da-
rul sa ,,dinamizeze” desfagurarea
concertului, fiecare fragment (sau
fragmentel) isi avea rostul si justi-
ficarea lui In angrenajul general al
lectiei, iar discursul prezentatoru-
lui a fost ,,la obiect”, pe intelesul
copiilor. Orchestra a prezentat, in
total, opt concerte (1- 4 aprilie),
realizand un act de culturd de inal-
ta factura educationala.
Corala academica a Filarmoni-
cii si-a propus un concert cu o
tematica interesanta, inspirata de
manualele de specialitate: ,,Voci
si ansambluri corale”, oferind
publicului scolar o lectie atracti-
va de muzica. Dirijorul Manuela
Enache a realizat o succinta tre-
cere in revista a principalelor voci
care formeaza un cor mixt, proce-
dand, apoi, la ,.trierea” artistilor
lirici pe grupuri de voci: cvartet,
octet, cor de camera, cor barba-
tesc, cor de femei, cor mixt, ,,plon-
jand” intr-un repertoriu accesibil,
pe masura intelegerii auditoriu-
lui mai putin avizat; si-au dat con-
cursul in postura solistica Olga
Sain (soprand), Mircea Tudora
(bariton), acompaniamentul fiind
asigurat ,,cu brio” de pianista
Corina Stanescu. Corala Filarmo-
nicii a sustinut trei concerte (1-3
aprilie). Fara indoiala, ciclul de
concerte (11 1n total) s-a bucurat
de succes de public, Filarmonica
inregistrand, in acest domeniu, o
performanta: 4.610 auditori; au-
ditori care la finalul fiecarui con-
cert la Intrebarea din generic au
raspuns invariabil, ,,In cor”, ca nu
le este teama de muzica clasica si
ca vor mai veni mai des la con-
certele Filarmonicii!
Tot in sfera preocuparilor de a
contribui la educatia muzicala a
tinerilor, Filarmonica ,,Oltenia” a

organizat, in premiera nationala,
o intalnire Intre reprezentanti ai
firmei de instrumente muzicale
,»»Yamaha” si viitorii profesori-in-
drumatori ai copiilor dornici sa
invete a canta la diferite instru-
mente de suflat: flaut, clarinet,
saxofon, trompetd, trombon,
tuba, plus percutie. Elevii grupati
in Class Band vor Incepe sa cante
la instrumentul pe care si l-au ales
fara a avea experienta si fard a
cunoaste ,,notele”. Este vorba, In
acest demers, de o oportunitate
oferita copiilor si tinerilor din scoli
de a invata in mod sistematic sa
cante intr-o orchestra de suflatori.

La intalnirea din sala ,,Filip
Lazar” a Filarmonicii au fost invi-
tati sd participe profesorii de
muzica din scolile si liceele craio-
vene; ei ar fi urmat sa ,,implemen-
teze”, de fapt, acest proiect. Din
pacate, actiunea nu si-a gasit
»ecoul” scontat n preocuparile
dascalilor din scolile noastre. Ca
urmare, s-a apelat la ,,inlocuitori”
de conjuncturd. Si anume, la ar-
tisti instrumentisti ai orchestrei
simfonice a Filarmonicii ,,Olte-
nia”, care si-au luat cu seriozita-
te rolul in primire si au ,,defilat”
in postura unor autentici profe-
sori de muzica, invatand de la re-
prezentati Yamaha abordarile
moderne ale relatiei profesor-
elev, in ceea ce priveste asimila-
rea deprinderilor necesare pen-
tru a canta la instrument incé din
prima ora de curs.

Da Doamne (!) ca acest pro-
iect sa ,,prinda” la Craiova si s
auzim ,,la lucru” peste cateva luni
(poate peste un an sau chiar doi)
o prima orchestra ,,ivita” in pei-
sajul scolar craiovean ca rezultat
al eforturilor acestui Class Band!

Am urmarit, recent, evoluand
pe scena Filarmonicii craiovene,
Cvartetul ,,Consonante” al Filar-
monicii,,Mihail Jora” din Bacau
intr-un prim program din sirul
celor sase ,,Integrala cvartetelor
de coarde” de Beethoven. In
componenta actuald - Stefan
Epuran (vioara I), Alexandru Ti-
milie (vioara a [I-a), Tulian Bolog
(viold), Alexandra Elefterescu
(violoncel) -, cvartetul se prezin-
ta ca un organism inchegat, in-
strumentistii fiind mai toti sefi de
partida, primul violonist, concert-
maestrul orchestrei. Asadar, un
cvartet reprezentativ pentru Sim-
fonicul bacauan, o formatie care
manifesta seriozitate si profesio-
nalism. Desigur, nu se poate
compara cu,,Voces”, nici cu ,,Ad
libitum”, nici cu Cvartetul Tran-
silvan, dar poate aspira la mai
mult. Totul este sa aiba parte de
cat mai multe aparitii in public
pentru a-si slefui prestatia si mari
sansele unei afirmari certe in pla-
nul vietii noastre muzicale si nu
numai. Cele trei cvartete beetho-
veniene (op. 18, nr. 4; op. 95, ,,Se-
ri0so0”; op. 127) oferite publicu-
lui meloman craiovean au avut
suficienta ,,muzicalitate”, detalii-
le de ritmica, dinamica, fraza mu-
zicala, amplitudine sonora sau li-
rism suav au fost cautate cu asi-
duitate, gasindu-si de cele mai
multe ori rezolvari dintre cele mai
fericite ca discurs coerent gi im-
plicare interpretativa. Pe cand
urmatorul concert al Integralei?

B Gheorghe Fabian
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dica, mai tot timpul. Si
nu e vorba de cantita-
te ci de un ingredient

sau altul, fara de care nu poate fi
vorba de o implinire. [deea asta e
demult sedimentatd pana si in zi-
cale populare: ,,cand e una, nu e
alta®, ori in umorul fara autor care
pluteste ca un nor, indiferent la
meridiane. Asa se face ca textul
lui Neil Simon, ,,Last of the Red
Hot Lovers”, are valentele unui
mesaj universal. Barney, eroul
acestei piese de teatru, trece prin
experiente de viata care-1 pun in
fata unor incercari din care nu
iese victorios, din care invata de
fiecare data cate ceva dar, din pa-
cate, fara a-1 folosi la urmatoarea
experientd, cand se cere cu totul
altceva. In viatd avem o seama
de examene de trecut. Examene
catre care ne indreptam din pro-
prie vointa, pentru ca avem do-
rinte, iar Implinirea acestoranu e
de la sine. Deprindem ceva cu fie-
care provocare, doar ca la pasul
urmadtor e vorba de o alta solici-
tare, in fata careia suntem din nou
necunoscatori.

Cele trei episoade ale lui Bar-
ney se pot descrie astfel: la ince-
put nu stie, apoi, cand stie, nu
indrazneste, iar cand, in cele din
urma stie §i are curaj, nu mai are
cu cine sa-si Implineasca visul.
Pentru ca in dragoste e nevoie
de doi.

Cu Alana, care vrea si care are
ce oferi, Barney nu stie ce sa faca.
Cu Bobby, care e fara un reper si
la care accesul e Inca posibil, Bar-
ney stie dar nu are curaj. Cu Jea-
nette, cand, de-acum stie si are
curaj, nu mai conteaza, pentru ca
ea nu vrea, nu are ce oferi, e deja
un drum inchis. Barney este 1n-
tr-o inadecvare tot timpul. E prin-
cipala drama a multora dintre noi:
de a intelege ce poti dori, ce poti
avea, ce trebuie pentru asta.

Neil Simon a imbracat povestea
in rigorile unei societati middle
class, in care un barbat are o fan-
tezie, Incearcd sd o atingd, dar
esecul repetat 1l invata sa priveas-
ca mai atent spre ceea ce are deja,
sd aiba revelatia redescoperirii
sentimentului fata de femeia cu
care a petrecut deja multi ani de
casnicie. Piesa are un happy-end
care nu se sustine in Intregime.
Adevirul nu este spus pand la
capat. Cauza care a alimentat de-
mersul sdu ramane neacoperita,
finalul este o Infrangere mascata
intr-o victorie fara stralucire. Si
nu e deloc exagerat sa privesti
totul ca pe o ratare a vietii in plan
sentimental.

Spectacolul creat de Mircea
Cornigteanu, sub titlul ,,Ultimul
amant fierbinte”, ofera aceasta
dubla interpretare. Pe de-o parte
frivolitatea plina de umor, inche-
iata cu o revelatie serioasa, pe de
alta descrierea unei ratari tot mai
consolidate pe masura ce trece
timpul, ratare care se prefigurea-
za de la prima Intalnire a lui Bar-
ney cu Alana, mai ales prin jocul
cuceritor al Gabrielei Baciu. Na-
turaletea cu care se misca, tonul
cu care vorbeste si, desigur, pri-
virile ce descriu cu maiestrie o
bogata paleta de stari aratd ca
este vie. Ea personifica dragos-
tea de viatd, care stie si ce este
durerea, care intelege si mersul
timpului $i cum se raporteaza ati-
tudinile oamenilor, ce conteaza si
ce nu, care greseste uneori, ni-
mic din ce este omenesc nu-i este
strain, dar este intr-o armonie cu
formele naturale de viata. Chipul
ei, spre finalul episodului, cand
si rujul de buze se intinde putin,
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cand se intampla
sa nu fie de-ajuns

este o marturie vizibild a unui
suflet deschis, care se daruie’te,
fara sd-si faca griji despre forme
sau alte ingradiri artificiale.

Alana este in masurd sa-1
descrie pe Barney si o face pe
deplin, cu umor sau mai taios.
Barney, sclavul deprinderilor,
apare cu toate rigiditatile lui: cu
duiosie la Inceput, dar tot mai in-
tristator pe masura ce se aratd in-
capabil sa faca un pas dincolo
de ele. Chiar dacad nu gaseste cele
mai frumoase expresii, este indra-
git pentru miezul sentimentului
sau. ,,N-am vazut niciodata de-
gete mai frumoase in bolul de
spalat dupa peste®, spune Bar-
ney si Alana stie sd pretuiasca o
asemenea declaratie. De aceea i
siacorda o a doua sansa, oricat il
ironizeaza in privinta hainelor ori
a temerilor vizavi de ce-ar putea
spune mama lui. Ea reactioneaza
taios la ipocrizie, la reguli mic-
burgheze care inabusa sentimen-
te frumoase.

Barney nu se schimba esenti-
al in urma primului episod, dar
ceva tot deprinde. Are acumulari
care l-ar ajuta, poate, la 0 noua
incercare cu o femeie precum
Alana. Doar ca viata 1i scoate in
cale un cu totul alt gen de feme-
ie. Bobby reprezintd nu doar o
varstd mult mai mica, dar si o trai-
re haotica, nu chiar fara limite,
doar atat cat sa fie excentrica in
ochii lui Barney, sa depageasca
suficient de mult capacitatea lui
de a se adapta la imprevizibil, de
a intelege diversitatea vietii oa-
menilor. In fata unui asemenea
comportament cu totul deosebit
de ceea ce stia, Barney nu poate
decat sa bata in retragere. lulia
Colan 1si amplifica temperamen-
tul si construieste un personaj
aiurit §i aiuritor, cu nepasare si

cu un neagteptat pragmatism, cu
un comportament diferit de ceea
ce poate pricepe un om al carui
spatiu de miscare este, in cele din
urma, intristator de redus. $i nu
de azi, de ieri. Dupa cum marturi-
seste, ca un fel de auto-revelatie,
a intrat in dragoste, 1n casnicie,
cu un camp vizual destul de
restrans. Si fara vreo aprofunda-
re ulterioara. lulia Colan este ex-
ploziva, isi joaca tineretea, este
remarcabila in felul in care isi fo-
loseste privirea, marcata de mult
alb. Daca, pe de-o parte, Barney
se trezeste lipsit de curaj in fata
acestei noi Incercari, pe de alta
experimenteaza altceva si scena
cu cei doi cazuti in transa (,,eu
aud cum clipesc®) este emblema-
tica pentru diversitatea cailor de
apropiere Intre oameni.

Un al treilea anotimp, un al trei-
lea episod prin care Barney cau-
ta sa guste dintr-un vis de-al sau.
Desi a Invatat destule, alegerea
partenerei este un semn de alu-
necare spre neputintd, spre in-
frangere. Jeanette tine sa preci-
zeze: ,,din punct de vedere fizic
eunu te gdsesc atragator. La ce-i
mai serveste lui Barney ca stie ce
sd faca? Cu ce-l ajuta, acum, cu-
rajul? Are de-a face cu o piedica
si mai greu de trecut: depresia.
Geni Macsim reapare intr-un rol
de prim plan dupa oarece timp si
jocul ei mi-a amintit de rolul din
,,Doi pinguri”. Tonalitati diferite,
abordari diferite, dar cu un fun-
dament comun. Jeanette se de-
scrie limpede: ,,Mie mi-a placut
doar 8,2% din viata“. Un procent
care scade la 3,4 la un moment
dat. Geni Macsim are un rol greu,
intre naivitatea jucatad de inceput
(,,de ce sunt eu aici?*) pana la
apogeul depresiei, cu topul care
std sub semnul altei intrebari:

,,cum sa iubesti un om care nu e
cinstit, bun si amabil?*“. Trecand
prin jocul mai mult sau mai putin
atribuit femininului, legat de prie-
tenia ei cu sotia lui Barney, Geni
Macsim 1si retine impetuozitatea
cu care eram obisnuiti §i vine cu
o imagine indusa si de costuma-
tie, mai degraba incorsetata, cu
un pas Inapoi fatd de ceea ce in-
seamna o femeie nu atat cocheta
cat una care tine la feminitatea
afirmata. Ramane 1n spectacol cu
amprenta plind de umor a relatiei
cu geanta de care nu se desparte
cu niciun chip, exasperandu-si
partenerul: ,,stai aici pana putre-
zeste geanta asta nenorocita!®.
Cele trei femei il marcheaza pe
Barney, dar nu 1i pot schimba esen-
tial viata, nu ajung sd-i ofere ceea
ce tanjeste sa aiba. Ele sunt, in-
tr-un fel, invinse de o alta femeie,
una nevazuta, dar prezentd: mama

lui Barney. Iar el, Barney, raméne
sa viseze mai departe.

Este un rol important pentru
Adrian Andone. Care trebuie sa
ofere imaginea covarsitoare a ti-
midului, sa-1 arate robul unor ges-
turi si atitudini iritante, prizonier
unui stil de viata, dar cu o inima
fierbinte, care-si cere drepturile.
Adrian Andone pare el insusi ti-
mid 1n prima parte, cand transmi-
te putin, cand parca se teme sa
nu-1 anime pe Barney cel cumin-
te. Exploziile sale sunt insd cuce-
ritoare. In fiecare episod are ast-
fel de momente, spre final tot mai
accentuate. Este actorul care cu-
cereste prin placerea cu care se
joaca. Dezinvoltura, spontaneita-
tea sunt atuurile sale. Replica
este asociatd cu o expresivitate
de mare impact a chipului, ce
aminte’te de rolul din ,,Cele doua
orfeline”.

,,Ultimul amant fierbinte” este
un spectacol bine ales pentru un
teatru care tine s aiba specta-
tori dintre cele mai diverse cate-
gorii. Cu un text profesionist, cu
un decor clasic, creatie a lui Vio-
rel Penigoara Stegaru. Ce senza-
tie am avut la ridicarea cortinei,
pentru ca de multi ani nu am mai
vazut asa ceva! Cateva elemente
functionale, precum jaluzelele ori
panoul care marcheaza schimba-
rea de anotimp, precum si cel care
simbolizeaza arhitectura dintr-o
zona chic a New York-ului. Amu-
zanta alegerea fotografiilor de
familie plasate in decor! Muzica,
aleasd de Mircea Cornisteanu,
este in acord cu personajul femi-
nin al episodului respectiv, prile-
juind Tuliei Colan o scend de mare
virtuozitate in cantec si dans.

Spectacolul are i momente
albe, la inceputul fiecarui episod,
cand ticerea se prelungeste mai
mult decét ar fi de asteptat. Aco-
lo ar incapea cate un gest cu
umor, din mecanica pregatirilor
pe care le face Barney. Interesant
cum pentru o intalnire romantica
el sporeste lumina.

Pe ansamblu este o reusita, un
spectacol dinamic care ofera cate
ceva oricarui gen de spectator.
Cu actori charismatici, cu un text
foarte bine lucrat, cu o regie care
armonizeaza totul, ,,Ultimul amant
fierbinte” are sansa de a avea o
viata lunga. In Craiova, dar si prin
tard. La premiera a fost un meri-
tat succes de public, cu o serie
semnificativa de reconfortante
reactii din sald, rasplatd pentru
echipa condusa de Mircea Cor-
nisteanu.

B Marius Dobrin

Adrian Andone si lulia Colan
Foto: Florin Chirea




Santiago Ribeiro: ,artele afiliate suprarealismulu,
in Portugalia, sunt in curs de dezvoltare...”

»urrealism Now” a inceput in
anul 2010 cu sustinerea Funda-
tiei Bissaya Barreto, iar anul aces-
ta, evenimentul a fost realizat la
initiativa artistului Santiago Ri-
beiro pentru a celebra cei 50 de
ani de existentd ai Muzeului Mo-
nografic Conimbriga. Cu aceastd
ocazie au expus lucrari artisti su-
prarealisti din mai multe tari: Yuri
Tsvetaev (Rusia), Daniel Hane-
quand (Canada), Santiago Ribei-
ro (Portugalia), Liba WS (Fran-
ta), Shahla Rosa (SUA), Vu Huy-
en Thuong (Vietnam), Ton Haring
(Olanda), Victor Lages (Portuga-
lia), Francisco Urbano (Portuga-
lia), Keith Wigdor (SUA), Majis-
me Majo (Olanda), Steve Smith
(SUA), Hector Pineda (Mexic),
Gromyko Semper (Filipine), Pau-
la Rosa (Portugalia), Sio Shisio
(Indonezia), Mehriban Efendi
(Azerbaigian), Dan Neamu (Ro-
mania), Hugues Gillet (Franta),
Maciej Hoffman (Polonia), Nai-
ker Roman (Spania), Magi Cal-
houn (SUA), Rui Silvares (Portu-
galia), Maria Aristova (Rusia,
Brigid Marlin (Marea Britanie),
Otto Rapp (Austria).

Muzeul Monografic este al
doilea muzeu ca numar de vizita-
tori din Portugalia. Ruinele sale
dateaza din anul 100 1.Hr., iar
aceastd juxtapunere a locatiei
antice cu arta suprarealistd s-a
realizat intre 1 septembrie si 30
septembrie 2012.

Jose Manuel Santiago Ribei-
ro s-a nascut in Coimbra si si-a

petrecut copildria intre ruralul si
religiosul mediu al satului Con-
deixa, iar mai apoi a urmat Uni-
versitatea oragului Coimbra, o
universitate pe care artistul 0
numeste ,,avangardista” si ,,r
volutionara”. A terminat Cursul
Tehnic de Arte si Crafturi. A or-
ganizat si a participat la nume-
roase expozitii atat individuale,
cat si colective, lucrarile sale fi-
ind expuse In mai multe colectii
private. Acestea pot fi vizualiza-
te siin Colectia de Arta Contem-
porana a Muzeului National Ma-
chado de Castro si la Fundatia
Bissaya Barreto, in Coimbra,
Portugalia.

Ana Neamu: Cum v-a venit
ideea de a organiza un astfel de
eveniment in Portugalia?

Santiago Ribeiro: Ideca
aceasta ne-a venit in anul 2010
cand o expozitie a fost organiza-
ta cu sprijinul Fundatiei Bissaya
Barreto din Coimbra. Asa ca este
un proiect in derulare, proiect
care ,,s-a plimbat” si prin Paris si
Madrid.

A.N: Ce inseamnd acest eve-
niment pentru artistii portu-
ghezi si pentru artistii din in-
trega lume?

S.R: Artistii recunosc ca ince-
pe sa se abordeze o noud actiune
in cadrul suprarealismului seco-
lului XX si multi dintre ei imi cer
sa participe la aceasta explozie de
spectacole de activitati creative
in multe din orasele europene.

A.N : Cum au rdaspuns privi-
torii la acest eveniment?

S.R.: Multi dintre ei reactio-
neaza cu o oarece curiozitate, isi
doresc sa stie ce se realizeaza in
diverse tari, In prezent, ceea ce
face caun astfel de eveniment s&
fie foarte apreciat.

A.N: Ce ne puteti spune de-
spre publicatiile care au vorbit
despre acest eveniment?

S.R: Evenimentul a fost me-
diatizat In intreaga lume, prin di-
verse mijloace media si de comu-
nicare, cu incidentd, clar, mai mare
in Portugalia dat fiind locul unde
avea loc.

A.N: Ce v-ati dori sa obti-
neti, vorbind din punct de vede-
re artistic, de la un astfel de eve-
niment?

S.R: Toti artistii sperd sa aiba
parte de admiratie §i recunoaste-
re din partea publicului fata de
munca lor pentru ca ele reprezin-
ta cea mai mare incurajare pentru
noi creatii.

A.N: Cat de bine este repre-
zentatd arta suprarealistd in
Portugalia?

S.R: Artele afiliate suprarea-
lismului, In Portugalia, sunt in
curs de dezvoltare si exista noi
asteptari pentru viitor. Aceste
lucruri se datoreaza si relatiilor
create de internet.

A.N: In ce alte proiecte mai
sunteti implicat sau o sd fiti in
viitorul apropiat?

S.R: In mai multe proiecte, insa
momentan, expozitia de la Mu-
zeul Conimbriga reprezinta o prio-
ritate, ea va merge in mai multe
spatii si in alte orage, aici in Portu-
galia.

m PE TRISOR MILITARU

A.N: Ar trebui sa asteptam o
continuare la acest eveniment in
urmatorii ani?

S.R: Bineinteles! Aceasta este
intentia noastra!

A.N: Ce dorinte personale
aveti legate de acest eveniment?

S.R: Continuarea acestui pro-
iect ce apartine suprarealismului
international al secolului XXI.

A.N: Ce reprezinta suprarea-
lismul pentru dumneavoastra?
Si ce doriti ca privitorii lucrari-
lor dumneavoastra sa simta pri-
vindu-le?

S.R: Pentru mine totul este
foarte simplu in arta mea, rama-
nand conectat in atmosfera su-

prarealista, visul ne dezvaluie re-
alitatea de zi cu zi.

A.N: Ce concluzie ati trage
dupad acest eveniment?

S.R: Suprarealismul secolului
XXI dezvaluie visul si consecin-
tele sale prin arta si realitatea de
zi cu zi, toate acestea fiind filtrate
de catre subconstientul nostru.
Traim intr-o erd noua: internet,
capitalism global exagerat, pasi-
rea pe Marte, cdutarea unei noi
explicatii existentiale. Suntem In
secolul XXI.

Interviu realizat
de Ana Neamu

xpozitia International
ESurrealism Now este
organizata la initiativa
pictorului suprarealist Santiago
Ribeiro (din Coimbra, Portugalia),
care si-a dedicat o mare parte din
energia si timpul sau promovarii
suprarealismului international
din secolul XXI. Prima editie a
acestui eveniment a avut loc in
2010 la Coimbra unde Santiago
Ribeiro a elaborat o0 mare expozi-
tie cu sprijinul Fundatiei ,,Bissa-
ya Barreto”. Acelasi eveniment a
fost apoi organizat la Paris (cu
sustinerea Galeriei de Arta Portu-
gal Présent si al lui Liba WS), la
Moscova, la Madrid, la Setubal
si la Amadora. In cadrul editiei
din acest an, de la Lisabona (des-
chisa intre 10 aprilie si 6 mai la
Galeria de Arta Crédito Agrico-
la), expun 52 de artisti plastici din
27 de tari: Roméania (Dan Neamu,
Octavian Florescu), Rusia (Var-
ganov Alexander, Andrei Nekras-
sov, Konstantin Shahanov, Yuri
Tsvetaev, Sergey Tyukanov,
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Maria Aristova, Oleg Korolev si
Edgar Invocateur), Portugalia
(Rui Silvares, Santiago Ribeiro,
Luis Fernandes, Paula Rosa, Vic-
tor Lages, Isabel Meyrelles si
Francisco Urbano), SUA (Keith
Wigdor,Mages Calhoun, Shahla
Rosa si Steve Smith), Franta (Hu-
gues Gillet si Liba WS), Italia (Dai-
la Lupo si Daniele Gori), Serbia
(Zoran Velimanovic si Slavko
Krunic), Spania (Naiker Roman si
Yamal Din), Germania (Martina
Hoffman si Leo Plaw), Brazilia
(S6nia Menna Barreto si Nazare-
no Stanislau), China (Lv Shang
si Shan Zhulan), Anglia (Brigid
Marlin), Austria (Otto Rapp),
Australia (Andrew Baines), Azer-
baijan (Mehriban Efendi), Bielo-
rusia (Anastasia Fomina), Cana-
da (Daniel Hanequand), Iran (Far-
had Jafari), Islanda (Egill Eibsen),
Filipine (Gromyko Semper), Me-
xic (Héctor Pineda), Polonia (Ma-
ciej Hoffman), Noua Zeelanda
(Rudolf Boelee), Indonezia (Sio
Shisio), Olanda (Ton Haring),
Ucraina (Svetlana Kislyachenko)
si Vietnam (Vu Huyen Thuong).

Dan Neamu (n. 1 octombrie
1949 laRamnicu Valcea) a absol-
vit Liceul de Artd din Craiova
(1967), iar 1n intervalul 1969-1972

LISBOA -

10 awril au & mal

'manla si suprarealismul
international astazi

LISBON 2013

Dan Neamu - One Man's perception
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aurmat un stagiu de pregatire In
pictura religioasa la Bucuresti,
unde in 1994 s-a specializat ca
restaurator de picturd monumen-
tala. A avut cinci expozitii perso-
nale (Ia Rdmnicu Vilcea, Craiova
si Bucuresti), a ilustrat sapte carti
si a restaurat peste 4000 de metri
patrati de fresca, printre cladirile
de patrimoniu restaurate numa-
randu-se Casa Universitarilor si
Palatul Minerva din Craiova. Lu-
crérile sale se gasesc in colectii
din Romania, Spania, Franta, Ger-
mania, Ucraina i Vatican.

Octavian Florescu (n.1957 la
Craiova) si-a intrerupt, in 1979,
studiile superioare in stiinte in-
gineresti pentru a deveni pictor.
Timp de cinci ani a studiat pictu-
ra bisericeasca si tehnicile de re-
staurare care i-au dat oportuni-
tatea de a invata si desavarsi pro-
pria viziune artistica asimilari ce
s-au produs incepand cu fresce
vechi pana la pictura in ulei si
acrilice. Influenta stilului bizan-
tin se poate observa in supletea
personajelor din tablouri. Din
1989, se dedica suprarealismului,
iar mutarea in Canada i-a adus
recunoasterea internationalda. A
primit numeroase premii nationa-
le si internationale printre care
Premiul I la International Salon
of Art (Montreal) si Premiul Nati-
onal HMV Music in Visual Art
(Canada). Octavian Florescu a
expus in galerii si expozitii din
Romaénia, Ungaria, Canada, Sta-
tele Unite ale Americii, Franta si
Mexic.
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estaurarea Muzeului
de Arta din Craiova a
ansat perspectiva unei

ambiante expozitionale privilegia-
te, insd a creat i un gol efectiv in
viata culturala, destul de linisti-
ta, a orasului. Daca in toata
aceastd perioadd muzeul a fost
inchis pentru publicul local, in
realitate acesta a fost deosebit
de deschis colaborarilor cu par-
teneri din alte orage ale tarii. Pri-
ma optiune in acest sens s-a in-
dreptat, in mod firesc, catre ex-
pozitiile de patrimoniu. Buna par-
te din colectia craioveana: Grigo-
rescu, Iser, Tuculescu, Pallady a
putut fi expusa acum la muzee din
Bucuresti, Timisoara si Bragov.
Dupa acesta etalare maiestuoa-
sa de valori, muzeul craiovean
propune si o expozitie de artd
contemporand, cuprinzand o se-
lectie de lucrari recente ale ca-
torva dintre artistii craioveni:
Marcel Voinea, Gabriel Giodea,
Silviu Barsanu, Valentin Boboc,
si Mihail Trifan. Realizata in co-
laborare cu Muzeul de Artéd Bra-
sov, in perioada 21 martie - 21 apri-
lie 2013, expozitia Artisti contem-
porani craioveni la Brasov este
prima expozitie de grup a craio-
venilor prezentata, cel putin in
ultimii zece ani, la muzeul brago-
vean, $i un pas important pentru
viitoare colaborari intre cele doud
institutii.

O expozitie de artd contempo-
rana poate fi o adevarata provo-
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Mihail Trifan - Structuri adosate 3

care pentru public, In ideea ca o
expozitie de artd contemporana
contine, mai mult sau mai putin
explicit, o problematica comple-
x4 a lumii In care trdim, a eveni-
mentelor care ne inconjoara i ne
transformad viata zi de zi. Arta
contemporana pare, de multe ori,

sora mai amarata, mai putin fa-
loasa, si in consecinta, mai putin
admirata, a artei deja clasate. Ea
traieste si creste langa noi, deve-
nind intr-un anume sens ,,veci-
na” noastra, chiar daca, de cele
mai multe ori, preocupati de obli-
gatiile cotidiene, nu ne intersec-

tam traiectoriile, sau avem sen-
zatia ca nu avem timp, $i nici ne-
voie, sd o privim. Si totusi arta
contemporand se hraneste si
evolueaza surprinzator, in ritmul
sacadat si epuizant al societatii.
Expozitia Artisti contempo-
rani craioveni la Brasov nu a
mizat, in mod special, pe criteriul
similitudinilor. Fiecare dintre cei
cinci s-a remarcat in timp prin afir-
marea unei personalitati artistice
bine conturate si distincte, iar
expozitia exprima degajat aceas-
ta lejeritate Tn optiuni i incuraja-
rea diversitatii. Parte a unor pro-
iecte individuale de dimensiuni
mai mari, lucrarile lor convietu-
iesc foarte bine Impreuna, fara a-
si disputa orgolios suprematia.

Marcel Voinea are formatie de
sculptor insd, de ani buni, ne pro-
pune o formula, denumita de ar-
tist insusi relief-pictura, si care a
devenit foarte repede apreciata
de publicul craiovean. Lucrarile
lui surprind de fiecare data prin
vivacitate, antreneaza ochiul sa
caute mai mult in spatele poves-
tii, imprimand un sens deopotri-
va grav si sugubdt al lucrurilor.

Gabriel Giodea expune la Bra-
sov cel mai recent proiect al sdu:
Interior. Echilibrat, extrem de
atent la detalii, el 1si gandeste fie-
care prezentare intr-o relatie de
perfecta sincronizare cu spatiul.
Lucrarile lui nu abuzeaza nicio-
datd, supraincarcand perimetrul
disponibil, iar cu fiecare prezen-
tare, expozitiile lui devin adeva-
rate spatii permutabile.

Silviu Barsanu este unul din
artistii care se misca cu dezinvol-
tura intre pictura, grafica, sculp-
tura, obiect sau vitraliu. Chiar

‘artisti craioveni la Brasov

daca, de acesta datd, a expus doar
picturd, el ramane, prin structura
si vitalitatea sa, un artist al experi-
mentului, care nu se opreste nici-
odata din cautari, fortdnd, fara
teama, limitele materialitatii.

Valentin Boboc este un pictor
deosebit de rafinat, iar lucrarile
lui se remarca, in mod constant,
printr-un simt al culorii foarte bine
educat. In ultima vreme artistul a
fost preocupat sa reformuleze
acest canon al picturii, esafodand
suprafata de culoare cu monta-
je, iar din aceasta ,,constructie”
rezultd compozitii perfect echili-
brate din punct de vedere este-
tic, capatand totodatd o dinami-
ca deosebita.

Si ultimul pe lista noasta, dar
nu in ultimul rand, este Mihail
Trifan, Miki Trifan cum este el
cunoscut in comunitatea artisti-
ca. Acesta este in esentd un mare
admirator al picturii. Fara a fi de-
loc in contradictie cu acest amor
declarat pentru pictura, preocu-
parile lui, din ultima perioada, se
indreaptd in principal in zona
obiectului. El construieste per-
manent in jurul ideii de arta, re-
definind si reajustand ideatic,
ceea ce, In mod obisnuit, numim
deseu, sau obiect comun.

In aceastd erd consumerista,
in care vedem cum viata obiec-
telor functionale este dictata de
reclame si supraproductie, viata
lucrarilor de arta, a acestor ob-
iecte ce nu se produc pe banda
rulantd, este data in mod defini-
tiv de continutul ideilor pe care
le transmit.

expozitia de

ernisajul expozitiei de
picturd,,Victor Parlac”
de la Galeria Arta Cra-

iova a Incantat numerosul public,
1ubitor de arta din cetatea Baniei,
prin calitatea celor 36 de tablouri,
pictura pe panza, impresionand
in mod deosebit pentru faptul ca
26 de lucrari au fost realizate de
artist in ultimele trei luni cu o for-
ta si exprimare plastica impresio-
nantd, desi starea de sanatate
nu-i ofera cazul optim de mani-
festare 1n plenitudinea posibili-
tatilor sale artistice dovedite in
decursul indelungatei sale acti-
vitati. Florin Rogneanu, directo-
rul Muzeului de Arta ,,Jean Mi-
hail” sublinia ca expozitia nu a
fost ganditd pentru grabitii din
drum, ci pentru aceia care isi de-
dicd o parte din timp meditatiei,
hranindu-si sufletul cu poetica
vraja a culorilor, a descifrarii unui
univers in care trdim cu totii, dar
arareori i intuim substanta. Vic-
tor Parlac face parte din acea
restransa categorie de artigti care
arefuzat tot timpul ,,afurisita co-
moditate a pensulei” cum o de-
numea Delacroix. Indelungata si
rafinata sa truda se afla in spate-
le fiecérei compozitii, permanen-
te cautari si incercari de rezolva-
re a unor probleme plastice ca
intr-un joc secund lasd sa se
vada doar un univers apropiat
noud, cu imagini de o reala pros-
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petime. O buna parte a unei ope-
re importante si de oarecare lun-
gime se realizeaza dupa cum ne
spuneau Hegel si Valéry, sub
controlul muncii si al reflectivita-
tii. Raporturile dintre vocatie si
expresie sunt complexe, iar Vic-
tor Parlac cucereste inspiratia si
da nastere expresiei plastice
printr-un sistem tehnico-plastic
bine stapanit. Sa nu vitdm ca 45
de ani a fost profesor de arte plas-
tice, director al Scolii de Arte
Cornetti si presedinte al U.A.P.
din Romania, filiala Craiova.
Tablourile lui Victor Parlac au
valori cromatice definitorii nas-
cute din stipanirea structurilor
cromatice §i din simtirea sufle-
teasca a artistului, pentru ca din-
colo de valori cromatice, de to-
nuri, nuante si tainele luminii exis-
ta bucuria creatiei. Stau marturie
lucrarile 1n ulei pe panza: ,,Peisaj-
Craiova”, ,,Batranul copac”, ,,Cur-
te interioara-Lipscani”, ,,Biserica
Madona Dudu”, ,,Biserica Sfanta
Treime”, ,,Vas cu flori” i lucrarea
,,Naturd staticd cu ciuperci” pic-
tatd cu cateva zile Tnainte de ver-
nisaj. Consecventa si elevatia vi-
ziunii sale picturale sunt impresi-
onante si de fiecare datd gustate
de publicul larg prezent in numar
mare la expozitiile sale.
Intelegerea plenara a picturii
lui Victor Parlac, a viziunii lui pe
cat de delicate, bazate pe intele-

pictura ,Victor Parlac’

gerea, stapanirea si folosirea cu
originalitate a ,,gramaticii” arte-
lor plastice, pe atat de complexe
si organic articulate, pastreaza o
spontaneitate proaspatd, cu un
ansamblu coloristic In structuri
compozitionale de inalta tinuta.
(,,Magazinul Englezul”, ,,Singura-
tate”,,,Vilala Leamna”, ,,Biserica
satului”, ,,Primavara la Fauresti”,
,,Reflexe perosu”, ,,Bérci la mare”,
,,Gondole la Venetia”, ,,Nud” etc.).
Emotionant si de substanta este
si mesajul pe care l-a trimis pro-
fesorul in Arte Vizuale Ion N.
Susald, pe care I-am prezentat la
vernisajul expozitiei: ,,In general,
artistii vizuali, cu deosebire, nu
sunt comparabili, dar se disting
intre ei prin felul propriu in care
lupta cu materia artei sau a arte-
lor pe care le slujesc inzestrati de
Dumnezeu dupa chipul si asema-
narea lui, ca demiurgi incompa-
rabili. Fiecare creeaza in felul lui
folosind insa mijloace tehnice si
de expresie comune, motive sau
subiecte care de la Inceputurile
artei sunt aceleagi. Fiecare are
insa un nume si un talent care se
mostenesc, o zestre cu care a ve-
nit pe lume si cu datoria de a oferi
semenilor nostri ca pe un exem-
plu de demnitate creatoare, in ca-
zul lui Victor Parlac creatoare de
valori, care il situeaza alaturi, nici
mai sus, nici mai jos, de marii cre-
atori de artd ai timpului nostru.

Fara a-1 compara cu cineva
anume, pentru sacrificiul de sine,
Victor Parlac este, si nu spun o
banalitate, daca a ramas cum il
stim din tineretile noastre comu-
ne, un poet inconfundabil al con-
trastelor cromatice spontane, dar
echilibrate, al organizarilor com-

pozitionale prin care incearca
parca sa prinda pe panza clipa
adevarului suprem, adica a viu-
Iui nemuritor, al viului din el si
din lumea lui.”

B Ovidiu Barbulescu
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carte cu zimti

dosarele Securitatii si ,destinul interpretarilor’

Gabriel Andreescu, Carturari,
opozanti si documente. Manipu-
larea Arhivei Securitatii, Editu-
ra Polirom, lasi, 2013,304 p.

unt sigur ca daca s-ar

S face un sondaj printre
romani cu privire la mo-

dul in care apreciaza procesul de
lustratie, o majoritate superioara
celei,,bisericoase” si/sau ,,milita-
riste”, ar fi de acord ca avem
de-a face cu un mare rateu. Din-
colo de catastrofismul cel de toa-
te zilele, e evident ca stam prost
chiar in ceea ce priveste cunoas-
terea trecutului comunist, deci de
lustratie nici nu poate fi vorba.
Tendinta e de a privi rateul strict
cantitativ: au fost identificati si
aratati public prea putini colabo-
ratori ai Securitatii. Problema este
insa mai complicata. S-a identifi-
cat nu doar putin, ci si rau. Frec-
venta si dezinvoltura cu care sunt
lansate acuzatiile de colaborare
cu Securitatea reprezinta cele mai
clare dovezi. Nu trebuie sa ai mare
lucru pentru a face asta. De fapt,
e suficient sa ,,ai un cui” pe cine-
va. Succesul acuzatiilor in imagi-
narul colectiv depinde prea pu-
tin — ca sd nu zic deloc! — de pro-
be. Conteaza cine, cum si 1n ce
context le lanseaza. Folosirea
unor cuvinte precum ,,arhiva”,
»dosar”, . document” §.a. poate
fi de mare folos. Dacé spui un
lucru si adaugi ca il stii din ,,arhi-
va”, multi — §i nu neaparat dintre

cei ai Lapusneanului — cred ime-
diat, fara nici un gand sa verifice,
mai ales daca, intr-un fel sau al-
tul, le si convine ce aud. Mani-
pularea documentelor pentru
manipularea publicului nu e prac-
ticd noua. Ba chiar unii ar spune
ca ea dateaza de cand a inceput
sa se scrie istorie.

Lucrarea lui Gabriel Andrees-
cu analizeaza sistematic esecul
deconspirarilor. Si nu e vorba
doar — si nu in primul rand — de
»esecul institutional”, tratat sin-
tetic intr-un capitol, ci de acela
cauzat de confuzia creatd — voit
sau intdmplator — prin lansarea
in spatiul public a unor discur-
suri, nu doar fara sustinere in re-
alitate, dar chiar fara sustinere In
documentele invocate in acest
sens. Autorul si-a propus si a reu-
sit sd demonstreze ca, in ceea ce
priveste raporturile cu Securita-
tea, imaginea publicd dominanta
— de Google, sa zicem — a unor
personalitati este creatd nu prin
distilarea intregului material din
dosare, ci prin accentuari §i ob-
turdri sau chiar prin decupari si
reasambléri menite sd ducd laun
rezultat prestabilit.

Marino e un caz. Noica e un
altul. Cel dintai apare ca victima
a unor veritabile ,,tehnici de ma-
culare” (p. 45). ,,Manipularea ci-
titorului” s-a facut in principal
prin inducerea impresiei ca savan-
tul ar fi spus securistilor lucruri
pe care de fapt le-au spus chiar

apbrlel Anairecsc [

Cdrturan, opozinii
sl documente
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ei In numele sdu. Documentele
invocate intru incriminare nu
sunt declaratii ale ,,informatoru-
Iui”, ,Bratescu”, cirelatari ale ofi-
terilor cu privire la presupuse
conversatii purtate cu acesta. De
aici, intrebarile esentiale pentru
studierea arhivelor: ,,Cand dam si
cand nu dam crezare celor scrise
de agentii de Securitate? Cum
interpretam notele?”’ (p. 28). Sunt
sigur ca toatd lumea e de acord
cu necesitatea unei bune cunoas-
teri a modului in care lucrau se-
curistii, a numeroase contextua-
lizari, asocieri, comparatii etc. etc.
Gabriel Andreescu vorbeste de
»hevoia de a aplica o adevarata
hermeneutica in studiul dosare-
lor Securitatii” (p. 86) side ,,prin-
cipiul rezonabilitatii in judecarea

colaborationismului” (p. 257). De
multe ori insa — s fim sinceri! —,
raspunsul e simplu: credem cand
ne convine, interpretdm cum ne
convine pentru a ne confirma o
prejudecata.

Cu Noica a fost exact invers.
Unii s-au mobilizat pentru a-1
mentine imaculat, lasdnd in um-
brad acele documente care ar fi
putut demonstra ca el a actionat
ca un ,,agent de influentd”, fra-
pant prin ,,stilistica supunerii”
(p. 80), care nu doar cd a explicat,
dar a si legitimat regimul. Intru-
cat pare sa fi ,,interiorizat logica
organelor” (p. 86), comportamen-
tul sau ar putea fi explicat prin
prisma ,,complexului detinutului”
(p- 90), adica printr-o forma de
empatie cu agresorii. Nu e lipsit
de importanta ca, atat la Marino
cat si la Noica, imaginea care s-a
impus a fost sprijinita de impor-
tanti lideri de opinie actuali.

Alte doua cazuri puse fata in
fata sunt Nicolae Balota si Ale-
xandru Paleologu. Primul a fost
,»,Supus unui regim al dispretului
cusupremarelaxare” (p. 115), ,,cru-
zimea calificativelor” (p. 125) fi-
ind 1n vadita disproportie cu fap-
tele despre care vorbeste dosa-
rul. Paleologu, in schimb, a fost
tratat cu mult mai multa indulgen-
ta, ba chiar admirat, pentru ca si-
a recunoscut colaborarea. Mar-
turisirea sa nu ar fi insa decét o
,»{ind diluare si aureolare a rapor-
turilor sale cu Securitatea”

(p. 133), raporturi care, in lectura
lui Gabriel Andreescu, ar fi legiti-
mat incriminarea mai mult decat
in celelalte cazuri.

Victime ale unor interpretari
vadit injuste au fost si Mihnea
Berindei si Mihai Botez. Aprecie-
rile sunt mult mai dificile In cazul
lui Nicolae Breban, la care fron-
da si colaborarea au coexistat,
raporturile scriitorului cu Securi-
tatea fiind un joc al compromisu-
rilor de ambele parti.

Cartea lui Gabriel Andreescu
ne atrage atentia asupra modului
in care, manipuland documente-
le —nu neaparat ale Securitatii —,
se pot crea imagini false, dar cre-
dibile, din franturi de adevar. E
convingdtoare in demontarea
mecanismelor si sper sa aiba cat
mai multi cititori, dar, sincer sa fiu,
eu unul ramén sceptic: oamenii
vor continua sa retina din arhiva
ce le convine si cum le convine,
uneori cu un scop precis, alteori
cu nonsalanta, pentru simplul
confort moral si intelectual sau
chiar pentru distractie.

Demontand imaginile domi-
nante acum, Gabriel Andreescu
avanseaza imagini alternative,
chiar daca nu acesta pare sa fi
fost scopul suprem. Ele sunt cre-
dibile, dar daca ne-am pronunta
asupra justetii lor ar Insemna sa
comitem exact eroarea pe care
autorul le-o imputd multora: emi-
terea de judecati pe baza unor
documente neconsultate.

Grid Modorcea — PLUTA din
Badalan la New York, Axis Libri,
Galati, 2012, 308 pagini

rid Modorcea (n. Mi-
tica Puiu-Modorcea, 9
ianuarie 1944, Galati)

este poet, prozator, dramaturg si
eseist. El debuteaza in 1970 la re-
vista ,,Amfiteatru”, unde publi-
ca piesa de teatru Zidul, si edito-
rial este prezentat in 1978 cu ro-
manul Derutd in paradis. Grid
Modorcea surprinde prin diver-
sitatea de domenii abordata si
prin abundenta: el publica poe-
zie, piese de teatru (peste doua-
zeci de piese de teatru), romane,
interviuri, carti despre arta, face
cincizeci de filme documentare.
Romanul Pluta, cu subtitlul
din Badalan la New York, este
cea de-a 77-a carte a autorului,
un bildungsroman in care acesta
face o paraleld intre prima sa co-
pilarie — in locul natal, Badalan,
si a doua sa copilarie — la senec-
tute, In Manhattan, New York.
Este o carte surprinzatoare atit
prin autenticitatea si varietatea
temelor abordate, cat si prin ine-
ditul imaginilor reiterate din per-
spectiva unui fin observator si
actant. Modorcea aduce 1n prim-
plan o serie de reflectii asupra
vietii sale, luand chipul lui Miti-
ca, personajul principal al roma-
nului, care la varsta de 66 de ani
se nagte din nou si este in his
second childishness. Pornind de
la aceasta idee, autorul face apel
la memorie, reusind sa identifice
mai multe similitudini Intre Bada-
lan si Manhattan, intre viata din
Romaénia si cea din America. El
gaseste o corespondentd intre
biserica Sfantul Dumitru si San-
ta Bellissima, intre Dunare si East

cea de-a doua copilarie

River, intre pluta si mouse, intre
baltd si ecranul computerului.

In cele 52 de capitole cititorul
este martorul intamplarilor care
juxtapun Badalanul si Manhatta-
nul, iar elementul recurent care
face legatura intre cele doua este
pluta, pluta de laundita, the cork,
care a devenit un simbol univer-
sal, o metafora a omului si a lu-
mii. Grid Modorcea subliniaza ca
»adevaratul pescuit este cand
undita are plutd, iar pluta sta in
ochii tai, o privesti cum se misca,
atunci cand pestele trage de car-
lig, de nada. E ca un computer.
Ecranul e balta. $i vezi pe el/pe
ea mouse-ul cum se misca, cum
sdgeata std pe loc sau se duce
acolo unde creierul tau 1i porun-
ceste. [...] Pestele devine gandul,
pluta din creier” si arata ca fieca-
re scriitor are o pluta, adica un

fix, cititorul fiind cel care trebuie
sd se imagineze 1n postura pes-
carului, ce urmareste acest fix si
incearca sa descopere cum tic-
neste pluta. Pe marginea acestei
idei, autorul construieste firul
narativ al romanului, intesat cu
elemente din diverse domenii ale
vietii, de la traditii si obiceiuri, la
arta si educatie si nu in ultimul
rand elemente ale vietii cotidie-
ne, pe care le prezinta cu riguro-
zitatea unui demiurg si cunosca-
tor de filosofie, arta si cinemato-
grafie, exploatandu-le totusi in-
tr-o maniera cat se poate de na-
turald si realizand niste pagini an-
tologice de exceptie.

Trebuie insa mentionat si fap-
tul cd intamplarile nu sunt narate
cronologic, ci 1n ordinea in care
ele revin pe firul memoriei perso-
najului, care 1si analizeaza prezen-
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tul, din Manhattan, raportan-
du-se constant la trecutul din Ba-
dalan, comparand cotidianul sau
citadin new-yorkez cu amintirile
sale legate de viata simpla si ru-
rald din prima copilarie si care nu
pare atat de departe prin diferen-
te fatd de cea din prezent. Auto-
rul aduce in prim-plan si reflectii
legate de British Museum si Me-
tropolitan Museum, mai exact de
cartea lui MacGeorg despre isto-
ria omenirii. Se arata surprins de
faptul cé in aceasta nu este men-
tionata si pluta si isi imagineaza
cum, printr-o simpla includere a
ei, Badalanul primei sale copilarii
ar fi devenit vizibil. Pluta e cea
care ,,face din Badalan un simbol
al omenirii, cel putin al acelei parti
de omenire care atrdit labalta|...]
pluta e in centrul lumii, nu la mar-
gineaei [...] pluta e Times Squa-
re al Badalanului”. Pe masura ce
viata sa in New York prinde con-
tur si acumuleaza noi experiente,
sunt surprinse apropieri si dis-
tinctii Intre modul de manifestare
areligiei, a traditiilor de Craciun,
An Nou, Pagte, a jocurilor copi-
lariei, a educatiei, a elementelor
primordiale ale existentei, pe care
le-am resimtit ca un melting pot
romano-american.

Fiecare capitol in parte spune
0 poveste §i capteaza cititorul
prin inedit si imprevizibil. Este
interesantd §i imixtiunea unor
cuvinte provenite din engleza,
care dau un plus de autenticitate
textului, precum , linkage”, ,.link”,
»$0”, ,my home”, ,,shame”,
»yeah”,  ladies and gentlemen”,
si atentia acordata unor filme —
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»The Artist”, ,,Barry Lyndon”,
,»The Great Gatsby” s.a. —la care
se face referire In contexte diferi-
te si asupra carora apar de cele
mai multe ori detalii care pun In
evidenta cunostintele sale cine-
matografice. Ultimul capitol al
romanului este dedicat concep-
tului de lume ideald, pe care au-
torul 1l asociaza cu pluta utopica,
iar pentru Mitica aceasta este sim-
bolul copilariei fericite: ,,E o feri-
cire sa descoperi pluta utopica
[...] pluta e cheia tuturor usilor
paradisiace: cu ea te nasti in pri-
viri, cu ea adormi intre picioarele
bunicii, care tocmai a trecut lea-
ganul cel de peurma. [...] E pluta
care ne face sa plutim fericiti pe
marile somnului.”

Cartea lui Grid Modorcea este
o carte trdita, colectie inedita de
momente vii, ce stau sub semnul
unei experiente de viata de inalti-
mea unui spirit ales asa cum il
caracteriza si loan Grigorescu:
,caustic, incisiv, investigator ne-
obosit in tot ceea ce Intreprinde”.

Anca Serban
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In filosofia roméaneasca Si-

mion Barmutiu (1808-1864)

ocupaun loc de seama. G.
Bogdan-Duica il nominalizeaza
ca fiind cel de-al patrulea kantian
roman dupa: Gh. Lazar, Timotei
Cipariu si August Treboniu Lau-
rian. Ideile kantiene ale lui S. Bar-
nutiu rezumate in ,.fiat justitia,
pereat mundus, au umplut tot Ar-
dealul.”

Filosof'si jurist, gdnditorul ar-
delean ,,este o figurd din patri-
moniul politic romanesc care a
purtat o flacard de dimensiuni
impresionante cu ocazia eveni-
mentelor de la 1848 in Ardeal.
Refugiat in Moldova, ca profe-
sor la Universitatea din [asi, pen-
tru a castiga libertatea de cuge-
tare imposibil de obtinut in Aus-
tro-Ungaria anilor 1850-1878, (fi-
indcd a intervenit un val de re-
presiune spirituald contra mino-
ritatilor nationale), Simion Barnu-
tiu a lasat intr-un prea scurt in-
termezzo de dascdl universitar
iesean 0 luminoasé dara a cuge-

..... 1

Elaavut un rol important in
promovarea ideilor filosofice la
noi, tinand cont ca el a fost pro-
fesor la Blaj si lasi. Profesorul
Simion Barnutiu este singurul din
generatia sa care s-a implicat 1n
speculatii filosofice originale, ra-
cordandu-le problemelor de or-
din politic si social. Filosoful
Bérnutiu isi propune ,,sa scape
pe incet filosofia, din jugul si de
sub robia limbii latinesti”, sub
influenta lui Rotteck si Savigny
si centrandu-se pe postulatele
kantiene de subzistentd persona-
13, egalitate si libertate, extinzand
drepturile personale la nivelul
comunitatii nationale.

Simion Béarnutiu, dorind cu
ardoare reformarea, in sens nati-
onal a disciplinei pe care o pre-
da, a folosit nu doar Handbuch-
ul lui W. T. Krug, dar si o versiu-
ne latina a patru noi studii: de fi-
losofie kantiana fundamentala,
logica, metafizica si estetica. La
lasi dupa reorganizarea invata-
mantului universitar, el a predat
cursuri de drept, pedagogie, psi-
hologie, logica, metafizica, etica,
estetica si istoria filosofiei, In
spiritul kantiano-herbartian al fi-
losofiei de scoala germano-aus-
triece. O caracteristica a cursuri-
lor de la Iasi este aceea a argu-
mentarii caracterului critic fata de
original. De fapt, acum el se ori-
enteaza si spre operele altor in-
vatati, printre care Jos. Beck, din
a carui Philosophische
Propddeutik traduce prima car-
te, Grundriss der empirischen
psychologie un Logik, pe care o
foloseste la cursuri si care va fi
publicata de elevi in 1871, cu ti-
tlul Psicologia empirica §i logi-
ca.

S. Barnutiu a avut ca model
cursurile de filosofie ale lui Wil-
helm Traugott Krug, discipol si
popularizator al filosofiei kantie-

testamentul filosofului

Simion Barnutiu

ne. Puternic influentat de Fichte,
Krug incearca o noua sinteza fi-
losofica intre materialism si idea-
lism. Daca Kant impartea filoso-
fia In teoretica si practica, Krug
ii adauga un nou capitol; filoso-
fia fundamentala, ,,iberhaupt
(in traducerile romanesti ale epo-
cii, «filosofia peste tot»), menita
sd puna bazele cunoasterii filo-
sofice, s-o defineasca si sa-i
stabileasca principiile, servind
drept «organon al celorlal-

te doua capitole, derivate

din ea. De aici structura
operei sale: o Funda-
mentalphilosophie,
completatd de un

System der praktis-

chen Philosop-

hie si un Sys-

tem der teo-

retischen

Phi-
losophie.”

In Filosofia dupa
W. T. Krug, Barnutiu vorbeste
despre ,,principiu” care e compus
din primo si incipio, asadar se
poate zice romaneste princeput
de Intaiu sau primariu. ,,Prin In-
ceputurile de intaiu sau pricepu-
turile cunostintei filosoficesti in-
telegem temeiurile si propunerile
acelea care le cunoastem nemij-
locit sau care sunt de sine ade-
varate.”

Filosoful Barnutiu defineste
invatatura cunoasterii ca fiind
,.stiinta despre legile cele origi-
nare a mintii omenesti, care le pro-
pune in privinta cunoasterii lu-
crurilor (adeca in privinta cuge-
tarii sintetice si materiesti)”, iar
metaphisica se numeste asa ,,din
cauza ca se ridica deasupra lu-
crurilor celor firesti, sau fizicesti,
sau empiresti $i numai aceea In-
cearcd ce este originar in cunos-
tinta lucrurilor (transcendentale,
slau] a priori determinatum in
cognitione), iar ce se stie $i se
cunoaste despre lucruri prin spe-
riinte (empiricum, s[au] a poste-
riori determinatum in cognitio-
ne), aceea nu o [in]cerca, ci lasa
sd o [in]cerce alte stiinte precum
e fizica, fiziologia, astronomia,
geologia, istoria si altele.”

—— IMIozAICUL, serie noud, anul XVI, nr. 4 (174), 2013

in filosofia sociald conceptul
fundamental este /ibertatea.
,,Omul de la natura este liber; li-
bertatea este mai veche decat
orice privilegiu, decat orice ne-
dreptate; libertatea inseamna in
acelasi timp si egalitate.” Simion

Bérnutiu a fost un nationalist ra-
dical. El a militat pentru supre-
matia elementului etnic national
in administrarea obstei si pentru
toleranta nationalitatilor conlo-
cuitoare. In Discursul de 1a Blaj,
S. Barnutiu a rostit printre altele
celebrul legat testamentar, pen-
tru generatiile viitoare.

,,Tineti cu poporul, ca sa nu
rataciti, pentru cad asa usor, de
partea lor, strdinii, cum ii trag pe
unii din clase, care urld impreuna
cu lupii si sfasie poporul dim-
preund cu acestia; nu va abateti
de la cauza nationala de frica lup-
tei; cand vi se va parea lupta cu
neputintd, cand greutatiile se vor
ridica asupra voastra, ca valurile
marii turbate asupra unei corabii,
cand Domnitorul intunericului va
dezlega pe toti necuratii si-i va
trimite ca sa rupa legaturile fra-
tiei voastre si s va abata de la
cauza si iubirea gintei voastre
spre idoli strdini, aduceti-va amin-
te cu cata insufletire si barbatie
s-au luptat strabunii nostri pen-
tru existenta si onoarea Natiunii.”

LaIasi, Simion Barnutiu a cre-
at o scoald de gandire, scoala
barnutiana. A avut numerosi prie-

teni si dugsmani. Dintre dusmani,
Titu Maiorescu a fost cel mai sta-
ruitor. ,,T. L. Maiorescu, om de
gust si fara rabdare stiintifica,
s-a simtit jignit tocmai de ce nu
era esential in Barnutiu, de eru-
ditia romanistica si de exagerari-
le silogismului democratic; si a
vorbit despre aberatiunile lui.””
Tot Maiorescu este cel care a
cerut, In sedinta camerei, tinu-
ta In ziua de 27 iune 1871,
,,desfiintarea scolii barnu-
tiene pe motivul ca
«aceasta preconizeaza li-
chidarea definitiva a

marei proprietati fun-

ciare si distribuirea

intregului pAmant

taranimii care,

de fapt, 1l lu-

creaza,

ceea

c e
este o teo-
rie comunista
sangeroasa ce abia
peste 200 de ani va in-
gadui sa se vorbeasca de

asa ceva».”®

Nimeni nu a stiut mult timp de-
spre existenta unui testament fa-
cut de filosoful Barnutiu. El s-a
aflat depus 1n arhiva familiei lui
Tuliu Maniu de la Badacin si a fost
publicatin 1941.

Testamentul a fost intocmit in
anul mortii lui. Tata textul in Intre-
gime.

,,Eu, Simion Barnutiu, fac tes-
tament nou, in numele Tatalui si
al Fiului si al Spiritului Sfant. Ave-
rea mea: 60 [de] galbeni, la Mi-
nister, salar pe doua luni. Orolo-
giul de aur, cu lant, asemenea.
Biblioteca mea si scrierile mele,
si anume:

1) Dreptul public al romdni-
lor, scris 1n 1860, 1n doua editii,
care se explica una pe alta, de alta
de care se tine si declaratia de pe
statul Romaniei viitoare, scrisa in
1860, 21 iunie, si cititd inaintea
domnului dr. Suciu si Micle, ca o
parere amea.

2) Epistolele si alte docu-
mente politice, din diferite tim-
puri, care se tin de aceastd ope-
ra, catre Ioan Maniu, lancu,
Axente.

3) Dreptul gintilor, dupa Rot-
teck, In care am adus si eu cate

er, In care am adaugat si eu. Sa se
tipareasca toate.

5) Celelalte parti ale filosofiei,
Logica, Metafizica, Estetica,
Eticotheologia.

Cartea manuscrisului Papiu,
doresc sa i se dea indarat.

Din acestea sd se dea surorii
Gafia Barnutiu si nepozului Du-
mitru Barnutiu (bani?) pentru ca
sd ajute si pe fiul ei, student, Pe-
tre Pop de Badacin.

Mica mea biblioteca o las Co-
legiului National din Blaj, iar mul-
tumirile mele cetatenilor bldjeni.

Celelalte sa raimana nepotului
meu drag, loan Maniu de Bada-
cin, care [se] va ingriji [de] tipari-
rea lor.

Multumesc tuturor care m-au
ajutat cat am Invatat la scoala
precum bragovenilor, romanilor
din munte, loan Maior de pe Cam-
pie, generosii Hurmuzaki si alto-
ra, pe care nu-i pot numi.

Multumiri domnilor doctori
Foti si Theodori.

Dorinta mea este ca sa ma in-
groape in Bocsa Romaneasca,
intre muma mea, fiica preotului
Oros Gheorghe din Hidig, si tatal
meu, fiul preotului din Siciu, care
s-au luptat si au suferit prinsoa-
re, pentru apararea unirii, impo-
triva Papismului.

Operele de sub punctele 1, 2,
3,4, 5 le inchin Natiunii Romane.

Executiv Testamentar: dr. Su-
ciu si Micle.

Martori: Savu, Mageru, (un
nume indescifrabil), Emilian si alti
austriaci (transilvanent).

Iasi, in 24 Februarie 1864.”7

Grav bolnav, si-a chemat ne-
potul de sora, avocatul lIoan
Maniu, si intr-o caleagca, pusa
la dispozitie de domnitorul Cuza,
asemenea lui Gh. Lazar a plecat
spre satul natal. Gh. Lazar a va-
zut Avrigul, Simion Barnutiu a
murit pe cand strdbatea Valea
Amlasului, in ziva de 28 mai 1864.
Sfarsitul lui a indoliat poporul
roman. Simion Barnutiu a fost
inmormantat in cimitirul bisericii
romane unite din Bocsa. Pe mor-
mantul sau, ,,Fiii Salajului” au ri-
dicat mai tarziu un monument
inalt de trei metri, In forma pira-
midala cu patru laturi, fiecare la-
turd cu o inscriptie memorabila.

Dorinta din urma a lui Barnu-
tiu, privitoare la opera sa, ,,Sa se
tipareasca toate!”, nu s-a realizat
nici azi.

! Petre Pandrea, Filosofia politi-
co-juridica a Ilui Simion Barnutiu,
Bucuresti, Fundatia pentru Literaturd
siArta ,,Regele Carol 11, 1935, p. 7.

2 JToana Petrescu, Un discipol
pasoptist al lui W. T. Krug: Aron
Pumnul, in ,,Philologia”, nr. 1/1968,
p- 89.

3 Simion Barnutiu, Filosofia
dupa W. T. Krug, Cluj-Napoca, Edi-
tura Napoca Star, 2004, p. 114.

4 Simion Barnutiu, Despre filo-
sofia peste tot, in ,,Tarnava”, an XIII,
nr. 78-81, (1-2/2004), p. 64.

5 G. Bogdan-Duic3, Viata si idei-
le lui Simion Barnutiu, Bucuresti,
Cultura Nationala, 1924, p. 179.

¢ Corneliu Albu, Simion Barnu-
tiu, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1985, p. 118.

7 Vezi Testamentul lui Simion
Barnutiu, n ,,Ardealul”, an 1, 27 dec.
1941, p. 5.




B MIGUEL PEREZ CORRALES
caleidoscop suprarealist:

uprarealismul brazilian

S s-a regasit cel mai bine

in personajul sau prin-

cipal Sergio Lima, care in numa-
rul 22 al revistei ,,Organon”
(1994), iar apoi in volumul lui
Michael Lowy A estrela de man-
ha (Luceafarul,2002) si in tomul
intitulat O surrealismo (Supra-
realismul, 2008) 1i urmareste tra-
iectoria si 1i stabileste limitele.
Este regretabil faptul ca in Brazi-
lia nu exista inca o antologie buna
de texte suprarealiste sau despre
suprarealism, cu toate ca insusi
Lima i anunta aparitia in volu-
mul al treilea al monumentalei sale
opere A aventura surrealista
(Aventura suprarealistd, 1995).
Nu a existat o grupare supra-
realista in Brazilia pana 1n anii ’50,
dar asa cum s-a intamplat si In
alte tari, suprarealismul a avut o
influentad puternicd. Momentul
prielnic pentru introducerea mis-
carii avangardiste in Brazilia a fost
anul 1922, atunci cand in Sio
Paolo a fost sdrbatorita Saptama-
na Moderna. In revista ,,Estéti-
ca”, in trei numere aparute intre
anii 1924-25 (reeditate in 1974),
Prudente de Moraes (cel care a
promovat practicarea dicteului
automat in jurnalul ,,A Noite” ce
aparea la Rio si in minunata re-
vista ,,Verde”) si Sérgio Buarque
de Hollanda (care vorbeste de-
spre ,,drepturile visului” si este
autorul unei povestiri celebre:
Calatorie la Neapole) apara su-
prarealismul impotriva defaima-
torilor obignuiti, textele lor cele
mai reprezentative din punct de
vedere al suprarealismului fiind
reproduse in numarul 36 al revis-
tei ,,Pleine Marge”, cu o prezen-
tare foarte bund a lui Teodoro
Rennoé Assuncao. Preponderen-
taunui caracter formalist §i nati-
onalist nu anticipa intr-o manie-
rd optima o aparitie autentica a
suprarealismului, nsa, chiar si
asa, se poate observa concomi-
tenta emergentei celei ,,de-a doua
dentitii” a antropofagismului!,
din fericire, excluzandu-i pe
Mario de Andrade si Carlos
Drummond de Andrade, si a su-
prarealismului, care este strans
legat de prezenta lui Benjamin
Péret 1n tara intre anii 1929-1931.
Sosirea lui in Sdo Paolo a fost
apoteotica, bogata in articole,
conferinte §i un interviu care, din
pricina interventiei unui ziarist, a
cauzat aparitia ,,Raspunsului ca-
tre un imbecil” (,,Diario de Sao
Paolo”, 7-111-29). Péret, care s-a
casatorit cu interpreta Elsie
Houston, stabileste legaturi cu
Mario Pedrosa (care, impreund
cu Livio Xavier si Antdnio Ben-
to, a conceput o revistd supra-
realistd in 1926), Osodrio César,
care In 1929 publica 4 expressao
artistica nos alienados (Expri-
marea artistica a alienatilor),
Flavio de Carvalho, Aristides
Lobo, Livio Xavier, Oswald de
Andrade si Patricia Galvao
(Pagu), iar cativa dintre acestia,
gratie lui, se apropie de supra-
realism cu mai multa fiabilitate.
Bine primit de catre antropofa-
gisti — cu exceptia lui Mario de
Andrade, care isi deplange pre-

Brazilia (|
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zenta ,,suprarealista” si ,,france-
za” — Péret a investigat in aceas-
ta prima sedere a sa, dupa cum
era de asteptat, arta si originile
afro-indiene ale Braziliei, intere-
sandu-se de religia Candomblé si
de riturile negrilor, precum si de
problema celor din Quilombo;
arestat atunci cand a vrut sa pu-
blice ,,O almirante negro” (,,Ami-
ralul negru”) culminand, dupa
pregétirile ce au durat doi ani, cu
revolta (,,Revolta da Chibata™/
»Revolta biciurilor”, care dupa
pregatirile ce au durat doi ani, a
culminat cu cea din noiembrie
1910 condusd de militarul din
marina de razboi Jodo Candido
supranumit Amiralul Negru),
Péret este expatriat.

Un interes crescut pentru su-
prarealism au manifestat Ismael
Nery (un mare pictor, care era
strain de nationalismul brazilian,
a locuit 1n Paris Inca din 1927,
cunoscandu-i pe André Breton
si pe Marcel Noll), Anibal M.
Machado, Murilo Mendes, Cice-
ro Dias, Fernando Mendes de
Almeida (autorul unei carti cele-
bre — Carrussel fantasma/ Ca-
ruselul fantoma, 1937) si Jorge
de Lima, fiind important de men-
tionat influenta suprarealismului
la Albino Braz, Febronio Indio do
Brazil, Ratl Bopp, Tarsila do
Amaral, Ferreira Prestes, Asca-
nio Lopes Quatorzevoltas, Ros-
ario Fusco, Hildebrando Lima,
Dulce Amaral, Américo Faco, Ja-
mil Almansur Haddad, Vicente do
Rego Monteiro, Sosigenes Cos-
ta (numit de catre Sergio Lima un
Henri Rousseau al poeziei), Ra-
guna Cabral, Wagner Castro si
dansatoarea si coregrafa Eros
Volusia. Cum se intdmpla intot-
deauna, lista de mai sus este des-
tul de ampla (si incompletd), insa
nu este acesta cel mai relevant
lucru. Nu au lipsit cei care res-
pingeau suprarealismul, reactio-
narii i stalinistii, cum au fost cei
condusi de catre Manuel Bandei-
ra, un Neruda pe plan local, Insa
si destui prosti, care s-au bazat
doar pe propriul avangardism, ca
in cazul pictoritei antropofagiste
Tarsila do Amaral, care in 1936, a
afirmat cu nonsalanta ca Breton
s-a indreptat in cele din urma ca-
tre... realism.

In 1941 a avut loc in Sdo Pao-
lo o expozitie a portughezului
suprarealist Antonio Pedro, in
timp ce in 1946 Pagu si Mario
Pedrosa traduc manifestul Pour
un art révolutionnaire indepen-
dant (Pentru o artd revolutio-
nard independenta) al lui Breton
si Trotsky. Pedrosa, cuamnatul lui
Péret, mentine o corespondentd
interesantd cu acesta din urma si
va raspunde in 1957, pe larg,
chestionarului lui Breton din
L’art magique (Arta magica), in
vreme ce Pagu, la sfarsitul anilor
’50, va scrie texte despre Crevel
si Artaud, va pune in scena pie-
se ale Leonorei Carrington, se va
ardta interesat de piesele de tea-
tru ale lui Georges Schéhadé. In
ceea ce priveste deceniul anilor
’40, trebuie mentionatd aparitia
Mariei Martins, una dintre marile
sculptorite ale suprarealismului,

pe care Mério Pedrosa o va criti-
can 1957 intr-o maniera acida si
lipsitd de experienta.

In 1954, Paul Emilio Salles Go-
mes, care colaborase in Paris la
revista ,,L’Age du Cinema”, or-
ganizeaza o retrospectiva semni-
ficativa a istoriei filmului 1n ca-
drul Primului Festival de Film din
Sdo Paolo, cu pelicule suprarea-
liste. Suprarealismul exercitd o
influenta asupra noilor artisti si
scriitori precum Bernardo Cid,
Teresa d’ Amico, Clarice Lispec-
tor, devenita ulterior foarte cu-
noscuta, Maura Lopes Cangado,
Alcides Pinto, Manoel de Barros
sau Campos de Carvalho. In 1956
si 1957 au loc doua evenimente
simultane, ce urmeaza acelasi ti-
par: pe de o parte, Benjamin Péret,
care s-a Intors 1n Brazilia pentru
a participa la nunta fiului sau
Geyser, locuieste cu indienii din
Amazonia si termind a sa Antho-

Canaria) este, incepand cu anul 1979, cadrul didactic la

José Miguel Pérez Corrales (n. 1955 in Las Palmas de Gran

Catedra de Literaturd Spaniola a Universitatii La Laguna
(fondata in anul 1792) din nordul Insulei Tenerife, din arhipelagul
Insulele Canare ce apartine Spaniei. Este autorul unor lucrari fun-
damentale despre avangardistii din Insulele Canare (cel mai cu-
noscut fiind Agustin Espinosa), despre autori clasici din aceasta
zona geografica (ca José Vieray Clavijo sau Cristobal del Hoyo)
sau despre literatura hispano-portugheza. De asemenea, a publi-
cat volume de poezie si proza (Lorelei del Sur, El ojo del peren-
quén, La conjura de Ulises, Nagom Keme, Mares y fabulas, Tri-
bus remotas, La flor del Ancon, Cité Toyen, La estalagmita, La
isla invisible y Poker de fuegos), o celebra antologie ce cuprinde
peste 400 de fotografii (Disparos del archibrazo), un dictionar
de citate (Cabina de barlovento, 2007) majoritatea avand legatu-
ra cu suprarealismul, dar si alte eseuri sau articole publicate 1n
volume colective, periodice sau reviste si vizand migcarea supra-
realistd dintr-o perspectiva internationald. Ca autor de colaje, a
participat la mai multe expozitii ca Los suenos del durmiente. En-
cuentros con el foto-collage de Juan Ismael (Fuerteventura-Te-
nerife, 2007) sau O reverso do olhar (Coimbra, 2008). Incepand
cu 1997, a scris cronici despre luptele intre cocosi in publicatiile
,»ElDia”, ,.La Provincia” si ,,Jornada”, iar in 2005 a publicat biogra-
fia lui Francisco Dorta Martin, cel mai cunoscut antrenor de lupte
intre cocosi din Insulele Canare. Miguel Pérez Corrales este doc-
tor in filologie (1986) cu o teza despre opera lui Agustin Espinosa
(1897-1939), scriitor spaniol ce apartine Generatiei 27, unul dintre
reprezentantii de seama ai suprarealismului din Insulele Canare.
Textul de mai jos reprezintd o traducere a capitolului intitulat ,,Bra-
zilia” din volumul Caleidoscopio surrealista. Una vision del sur-
realismo internacional (1919-2011)/ Caleidoscop suprarealist.
O viziune a suprarealismului international (1919-2011), Colec-
tia Miradas, Editura La Pagina, Madrid, 2011, ce cuprinde aproa-
pe 40 de tari in care s-a manifestat suprarealismul si are peste 700
de pagini in format A4. (Petrisor Militaru)
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logie des mythes, légendes et
contes populaires d’Amerique
(Antologie de mituri, legende i
povesti populare din America),
publicata la Paris In 1960, fiind
din nou expatriat din cauza acti-
vitatilor sale subversive, iar pe
de alta parte Sergio Lima incepe
sd experimenteze In domeniul
dicteului automat, desenelor au-
tomate, schitelor onirice si in cel
al colajelor. In 1957, Lima reali-
zeaza romanul-colaj As aventuras
do mascara negra (Aventurile
mastii negre), inspirat de saga lui
Fantdmas si de guasele erotice
din Retorno ao selvagem (Rein-
toarcerea la salbdticie), care au
fost editate cincizeci de ani mai
tarziu; in 1959 si 1960, scrie poe-
mele erotice din volumul 4more
(1963). In acelasi timp, incepe s
investigheze trecutul cultural al
Braziliei, fiind in cautarea unor
precursori ai suprarealismului,
ceea ce se va concretiza apoi In
recuperarea lui Cruz si a lui Sou-
za, un minunat poet simbolist, dar
si a lui Qorpo Santo, un alt per-
sonaj important al secolului al
XIX-lea, al carui teatru il antici-

peaza pe cel absurd contempo-
ran. La aceste doud nume care
sunt de o importantd cruciala,
insusi Lima 1l va adauga pe cel al
poetului ocultist Dario Velloso si
pe cel al unui alt personaj foarte
neobisnuit: Sousandrade, iar in
ceea ce priveste domeniul arte-
lor plastice pe cele ale lui Alvin
Corrga si al lui Seelinger.

In 1961, Sergio Lima calatores-
te la Paris. Participarea sa la intal-
nirile A la Promenade de
Vénus si prietenia sa cu mem-
brii acestui grup, in special cu
Breton, le-a evocat in cercetarea
pe care a facut-o despre acesta
din urma si care a aparut in nu-
marul 10 al revistei,,Salamandra”.
Doua dintre schitele sale ilustrea-
za una dintre satirele grupului:
Sauve que doit (Se salveaza ceea
ce trebuie), realizata Impotriva in-
seldtoriei ocultiste si reactionare
arevistei ,,Planete”. In 1963, este
interesant de observat cine sem-
neaza in De la part de Péret: Ser-
gio Lima, Salles Gomes, Anibal
M. Machado, Livio Xavier, Mario
Pedrosa, Maria Martins, Paulo
Carneiro si Sonia Borges (nepoata

Mozalcue, serie noud, anul XVI, nr. 4 (174), 2013 ———

lui Elsie Houston), carora li s-a
alaturat mai tarziu, atunci cand a
fost Intemeiatd Association des
Amis de Benjamin Péret, si Mi-
chael Lowy. Intors in Brazilia,
Lima isi incepe activitatea impre-
und cu grupul caruia ii apartine,
cu Roberto Piva, Claudio Willer
(un eseist sclipitor), Décio Bar si
Antonio Fernando de Frances-
chi. In numarul 8 al revistei ,,La
Breche”, articolul ,,Suprarealis-
mul in Sdo Paolo” anunta publi-
carea volumelor Parandia a lui
Piva, Amore alui Lima si Anotag-
oes para um apocalypse (Adno-
tari pentru o apocalipsa) a lui
Willer. Piva — a carui prezenta in
antologiile Iui Floriano Martins O
comenco da busca. O surrealis-
mo na poesia da América Lati-
na (Inceputul cautarii. Supra-
realismul in poezia Americii La-
tine, 2001) si Un nuevo continen-
te. Antologia del surrealismo en
la poesia de nuestra América
(Un nou continent. Antologia su-
prarealismului in poezia Ameri-
cii noastre, 2004), este complet
abuziva, mai ales tinand cont de
absenta lui... Jorge Céaceres —care
practic ii pune intr-o lumind
proasta — si Willer parasesc gru-
pul, constituindu-se Gruparea
Suprarealistd din Sdo Paolo/ Rio:
Sergio Lima, Leila Ferraz, Manin-
ha Cavalcanti (care ilustreaza car-
tile Los cantos de Maldoror/
Cantecele lui Maldoror, Una
temporada en el infierno/ O in-
cursiune prin infern si Confesi-
ones de un comedor de opiol
Confesiunile unui opioman en-
glez), Zuca Sardan, Raul Fiker si
Paulo Antonio Paranagua.

Traducere din limba
spaniola de Roxana Ilie

! Miguel Pérez Corrales se re-
ferd la scriitori din jurul revistei ,,An-
tropofagia” (1928) in care a aparut
,»Manifesto Antropofagico” scris de
Oswald de Andrade. In evolutia aces-
tei publicatii se disting doua etape
sau ,,dentitii”’, dupa cum le-au numit
chiar antropofagistii: prima cuprin-
sd Intre mai 1928 si februarie 1929,
iar cea de-a doua intre 17 martie si 1
august 1929.
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B FLORIN COLONAS
visul japonez al lui van Gogh

a pinecoteca Parisului,
I din piata Madeleine, o
noua expozitie semnata
de un renumit critic si muzeograf,
Marc Restelini, care in cele doua
corpuri ale muzeului a organizat
doua expozitii ce ar putea parea
separate, nu numai de strada In-
gusta care separa cladirile, ci si
de tema lor. Cele doua, Insd, au
stransa legaturd si demonstrea-
za la modul cel mai convingator
dialogul lui Van Gogh cu arta ja-
poneza, iar pe de alta parte, ima-
ginatia lui Hiroshige si arta cala-
toriei, ca o enorma influenta asu-
pra creatiei olandezului visétor.
O mare parte a lucrarilor prezen-
tei manifestari expozitionale, pri-
vindu-1 pe van Gogh, au fost adu-
se de la marele muzeu neerlandez
Kroller-Miiller de la Otterlo, iar
in ceea ce 1l priveste pe Hiroshi-
ge, de la un alt muzeu olandez,
din orasul Leyda.

Van Gogh si-a descoperit o
mare atractie pentru pictura japo-
neza. De fapt si inaintasii sai Fan-
tin-Latour, Manet, Monet si multi
altii au avut in opera lor Incercari
de a relua anumite teme ale ex-
trem-orientului sau aveau in co-
lectiile lor nenumarate stampe,
asa cum vor face si colegii de
generatie ai lui Van Gogh.

Vincent Van Gogh va face la
inceputurile sale picturale cateva
modeste copii dupa japonezi.
Apoi va trece la interpretari si va
plasa in lucrarile sale elemente
preluate de la japonezi. Pictura ja-
poneza il va fascina si pe fondul
psihopatiei de care suferea. Artis-
tul se va considera in mijlocul Ja-
poniei, pentru el elementele incon-
juratoare reprezentand tot atitea

caracteristici ale mediului japonez.
Desi nu a ajuns niciodata in Japo-
nia, el s-a considerat mereu 1n ini-
ma tarii respective, si aga cum alti
pictori francezi anteriori sau con-
temporani cu el au creat influen-
tati de niponi, niciunul nu a fost
in Tara Soarelui Résare.

Sa amintim in cateva cuvinte
despre opera plasticd a unui ro-
man care a fost in Japonia si a
pictat acolo. Este vorba despre
Samuel Miitzner, cu lucrari extrem
de reusite din aceasta parte a ca-
latoriei sale pe mapamond, in
special prin creatiile de la Kyoto,
in care apar nu numai peisaje pli-
ne de farmec, dar si personaje
feminine in splendide secvente
cotidiene. Van Gogh era atat de
pasionat de pictura lui Hiroshi-
ge, Incat captivat de ea, uita de
Hokusai, pe care il considerau cu
totii cel mai reprezentativ pentru
arta japoneza. Va plasa persona-
je ale maestrului de la Edo in pic-
turile sale, personaje fantomati-
ce, care apar de multe ori in pei-
sajele sale.

Pictorul descoperise arta gra-
vurii ,,ukiyo-e”, pe cand functio-
nase la galeria ,,Coupil et Cie”
prin anii 1874 si 1875, dar in mo-
mentul acela nu avea o deschi-
dere catre arta asiaticd, ci era ori-
entat mai degraba cétre scoala de
la Barbizon si cea de la Haga.
Ceva mai tarziu va descoperi insa
insemnatatea stampei, la Amvers.

Gravura ,,ukiyo-e” este ceea ce
s-a denumit ,,monde flottant”,
reprezentare tehnica in culori de
no si kabuki si din acelea a cur-
tezanelor. In 1888 apare Madame
Crizanteme de Pierre Loti, cel atat
de apreciat si invitat la noi In tara

de cétre Carmen Sylva la cena-
clul literar-artistic de la Peles si
Cotroceni. Van Gogh se Incarca
de religiozitate. Astfel, dintr-o
scrisoare, 1l identificim pe Gau-
guin ca fiind ,,abatele”, in timp ce
fratele sau Theo va fi,,primul ne-
gustor Apostol”. Atunci cand
vorbea despre japonezi, tonul
sdu avea ceva religios, Tnaltator.
Dar adevarata descoperire a lui
Hiroshige o va realiza in galeria
lui Siegfried Bing. Hiroshige, de
care va fi fascinat, este cel ce face
o cronica gravatd a unei calatorii
de la Edo la orasul sfant Kyoto,
cu ajutorul gravurilor colorate pe
lemn, transpuse apoi in stampe
orizontale. Acest drum putea fi
parcurs la sud prin Tokaydo si la
nord prin Krisokaydo. Drumul
prin Tokaydo avea 488 de kilo-
metri, era un fel de drum al peni-
tentei §i era parcurs pe jos cu
papucii din trestie care se uzau
rapid si trebuiau schimbati la fie-
care trei zile. Drumul dura cam trei
saptamani, trecea prin fiecare sat
unde aveau loc escale, si era mar-
ginit de chiparosi pentru a oferi
umbra calatorului, iar la fiecare
oprire erau ceainarii $i mici ma-
gazine unde drumetul putea sa
isi ia incaltari si merinde.

Se spune ca Hiroshige ar fi
facut drumul cu o herghelie de
cai pe care Shogunul o trimitea
Imparatulm Se pare ca adevarul
este altul si ca gravorul nu a de-
pasit nicicand granita regiunii
sale, asa cum Kant nu a depasit
frontierele Konigsbergului. Se
pare ca el facuse acele desene
dupa schitele aflate intr-un ghid
aparut ceva mai Inainte. De ase-
menea s-a preocupat de o lucra-
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re artistica aparuta anterior aces-
tui interes al sau.

Cealalta abordare a drumului
prin nord era mai lunga si avea
69 de statii pe care de asemenea
Utamaro Hiroshige nu le-a par-
curs cu picioarele. $i nici in pa-
lanchin, ci pur si simplu la masa
sa de lucru, dand frau liber ima-
ginatiei si adancind meditatia
obligatorie pentru cel care creea-
74 ca §i pentru cel care admira arta
japoneza. In arta japonezi cala-
toria interioara este prioritara in
timp ce 1n cultura occidentala pri-
meaza conceptul estetic, intelec-
tualul european apreciind forma,
culoarea, complexitatea sau sem-
nificatia operei. Japonezul nu se
ataseaza de aparente, ci de medi-
tatie, opera trebuind sa fie un pri-
lej de meditatie interioara. In ca-
zul lui Hiroshige este vorba de o
simbioza a voiajului interior cu cel
exterior. In opera sa, perspectiva
este profunda pentru a insoti in-
tervalul dintre stampe. Prin spiri-
tul acesta se poate afirma cé este
primul impresionist.

Nascut la Edo in 1797, incepe
sa creeze lucrari memorabile dupa
1818 cand editura Kawaguchi
Shoza i va publica o mapa cu
zece vederi din Edo. Va mai scoa-
te 0 mapa cu o sutd optsprezece
vederi din Edo, apoi treizeci si
sase de vederi cu muntele Fuji.
Din 1850 va incepe sd practice
desenele pe verticala fata de cele
de pana acum, in totalitate ori-
zontale. In 1858, in timpul unei
epidemii de holera, se va imbol-
navi §i va muri. Asa cum scria
Marc Restelini ,,intAlnirea orga-
nizata dintre japonezi si olandezi
este emotionantd, dar devine
posibila datoritd experientei si-
multane, nicidecum studiului ba-
zat pe referinte ale lui Van Gogh,
ce nu a fost facut si niciodata o
confruntare asa de curajoasa nu

amai fost realizata”.

Visurile japoneze ale lui Van
Gogh au fost pentru prima data
puse in lumina prin raportarea la
japonezi a lui Van Gogh. Cheia
lecturii incontrolabile o da chiar
pictorul intr-o scrisoare catre
Theo: ,,Pentru ca sa raman in
Midi, pentru ca-mi este mai dra-
gd —iata iubesc pictura japoneza
si am suferit influenta, toti impre-
sionistii care au ceva in comun
desi nu au fost niciodata in Ja-
ponia, ceea ce inseamna ca Midi
este echivalentul Japoniei”.

Are loc o veritabila transpozi-
tie mentald, cu regiunea Midi din
sudul Frantei unde la Arles sau
in apropiere Van Gogh a avut
parte de un destin dramatic sin-
gular 1n arta plastica. Cand este
in Midi se afla in Japonia. .. aceas-
ta este ,,Cheia lecturii” cand stu-
diem anumite lucrari ale lui Van
Gogh 1n care el a pictat scene pe
care Hiroshige le-a facut cu ju-
matate de veac mai nainte. Aven-
turandu-se 1n aceasta lume, Van
Gogh a facut un pas suplimentar,
nebanuit, in campul nevrozei
sale, Japonia reprezentand in fan-
tasmele sale un refugiu, o realita-
te visatd in care se va transporta
in intervalul tulburarilor sale psi-
hice. Paralela artistica dintre pic-
tura lui Van Gogh si arta japone-
za este vizibila atunci cand se ur-
mareste In paralel opera sa si cea
extrem orientala, facandu-te sa
descoperi in opera olandezului
influente pe care nu le puteai ba-
nui in multe dintre capodoperele
sale. Aceste minunate apropieri,
sclipitoare preludri transpuse
intr-o maniera personald nu pu-
teau fi mai bine puse In valoare
decat atunci cand ti se oferd un
asemenea prilej unic posibil
printr-o expozitie grandioasa, dar
alcatuitd cu minutiozitatea ex-
trem-orientalului.




