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iscutiile despre patrimo-
Dniul romanesc par usu-
ratice si fara sens, atata

vreme cat nu se intampla nimic, ab-
senta unor masuri ferme, coerente,
cu consecinte concrete aruncand
in derizoriu preocuparile teoreticie-
nilor cantonati in sfera conceptelor
si metodologiilor. Din consistentul
,,dosar” al problematicii patrimoniu-
lui cultural si natural alcatuit de
Catalin Sturza si publicat in revista
,,Cultura” (nr. 1 /2014) sunt de reti-
nut cateva Intrebari ce isi agteapta
raspunsuri imediate. Asadar, cine
este proprietarul patrimoniului, cine
poate decide soarta lui, cum poate
primi trecutul o noua valoare?
Aceasta ultima dilemad incearca a fi
deslusita in articolul lui Andrei Ple-
su, Un oras asasinat: Bucurestiul
(,,Dilema Veche”, nr. 518 /2014). De-
sigur, destinul manastirii-inchisoa-
re Vacaresti a devenit emblematic
pentru furia demolatoare a unor
minti Intunecate, cu toate ca nu au
lipsit momente in care ctitoria ma-
vrocordatilor si-ar fi perpetuat exis-
tenta, dacd sansa unei oportune
transformari nu ar fi fost ratata. Scrie
Andrei Plesu: ,,Daramarea Vacares-
tilor sub Ceausescu a fost doar ac-
tul final al unei operatiuni incepute
de Alexandru Ioan Cuza, care a
transformat minastirea in puscarie”.
Trecem peste ugoara (voita) inexac-
titate care, neutralizand diferente-
le, contribuie, inevitabil, la o deva-
lorizare a contextului istoric. De fapt,
Vacarestii isi inaugura destinatia
carcerald inca din anul 1848, cand
armata rusa de ocupatie aduce aco-
lo detinutii revolutonari (Balcescu,
Golestii, Heliade Radulescu, Ion
Ghica, C. A. Rosetti, Bratienii). Dar
nu voi insista in aceastd directie.
Ma intreb doar, ce imens beneficiu
cultural (spiritual) am fi avut daca
celebrul penitenciar, intre zidurile
caruia au fost, de-a lungul timpu-
lui, intemnitati opozanti politici, ta-
rani rasculati, gazetari, ,,colaborati-
oniste” (,,femeile cu moravuri usoa-
re si de la varieteurile din Capitala”,
cum aflam dintr-un breviar istoric),
scriitori de notorietatea unor Re-
breanu, Slavici, Arghezi, Bogza,
si-ar fi luat revanga, in timp, ca
sinteza muzealad sau inalta scoala
teologala. Numai ca reticentele/in-
teresele patriarhului Tustin au de-
clansat orgoliul cuplului prezi-
dential si, ca urmare, fatidicul ordin
de demolare. Actiune ,,prefatata”,
sd nu uitdm, de distrugerile irecu-
perabile provocate cu prilejul filma-
rilor la ,,Noi, cei din linia intai” (re-
gia Sergiu Nicolaescu). Multiplica-
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identitate,
memorie, valoare

ta umilinta prin alianta cu demonia-
cul desfrau dictatorial.

Ce se intampla acum cu patri-
moniul religios in permanenta ex-
pansiune? Afluxul de credinciosi
constituie un argument irefutabil al
necesitatii. Dar mai tarziu? $i ma
gandesc, In primul rand, la biserici-
le fortificate din Transilvania, dar
si la Biserica evanghelica-luterana
din Craiova, monument de arhitec-
turd putin cunoscut.

Cred ca exercitiul unei con-
fruntari cu experienta altor zone ar
releva precedente onorabile.
In Canada, de pilda, exista o con-
stanta preocupare pentru valorifi-
carea ,,mostenirii” unui trecut mai
mult sau mai putin indepartat.
Montrealul ofera, in acest sens,
sugestii fertile prin cateva cazuri
de-a dreptul spectaculoase.

In urma unor incendii devasta-
toare, vestigiile catedralei catolice
Saint-Jacques (construita intre anii
1823-1825) au fost ,,grefate’” In cam-
pusul Universitatii Québec
(UQAM), intrarea facandu-se prin
grandiosul turn al clopotnitei ramas
in picioare.

Un reper cultural inconfundabil
il reprezintd Centrul de creativitate
»Le Gesu” de pe rue Bleury, reu-
nind barocul bisericii datand din
1865 cu silile de expozitii, ateliere-
le de artd, sala de teatru, spatiile
rezidentiale si de reculegere.

Tot din secolul al XIX-lea isi eta-
leaza maretia fosta biserica presbi-
teriana Erskine and American, cu
somptuosul ei stil neoroman, azi
anexata Muzeului des Beaux-Arts.
Nava centrala a lacasului de cult a
fost transformata intr-o sala de con-
certe cu 444 de locuri (sala Bour-
gie), rasfatand melomanii cu o acus-
tica exceptionala, dar si cu minu-
natele culori ale vitraliilor Tiffany
perfect conservate.

O constructie aparte, care gi-a
pierdut definitiv vocatia cultica, este
biserica Saint-Denys-du-Plateau
din Québec. Opera arhitecturald
majora a anilor 1960, amenintata cu
abandonul si, poate, chiar cu demo-
larea, a fost convertitd in Biblioteca
Monique-Corriveau prin demersu-
rile arhitectului de origine romana,
Dan Hanganu. Desi costisitor si
controversat, proiectul a permis
pastrarea rolului comunitar al aces-
tei constructii moderne, practic rein-
ventate de catre arhitecti inspirati.

Purtand pecetea unei consump-
tii patetice, impunatoarele edificii
isi regasesc vigoarea si stau de
veghe in calea uitarii prin conferi-
rea unei noi valori societale.

Alexandru Dina
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Serghei Biriukov:
,poezia este o lucrare
de laborator...”

Daniela Micu: Ne puteti face
o scurtd prezentare a evolutiei
avangardismului rus?

Serghei Biriukov: Avangar-
da in literatura rusa s-a format
exact in aceasi perioada ca si In
celalalte tari europene. ,,Parinte-
le futurismului rus”, David Bur-
liuk, considera ca data de origine
anul 1908, cand au aparut primele
publicatii ale Elenei Guro si ale
Iui Velemir Hlebnikov. Insasi Bur-
liuk facea parte din gruparea pic-
torilor germani si rusi ,,Blauen
Reiter”. Si Vasili Kandinsky s-a
numadrat printre principalii orga-
nizatori a acestei grupari. In Ru-
sia, Burliuk a fost initiatorul gru-
parii cubo-futuristilor ,,Ghilea”,
care i-a unit pe Elena Guro, Vele-
mir Hlebnikov, Vladimir Maia-
kovski, Vasili Kamenski, Aleksei
Krucionih, Benedict Livsit. Au
mai existat si alte cateva grupari
de futuristi, insé ,,Ghilea” s-a pre-
zentat ca cea mai viguroasa din
punctul de vedere al componen-
tei si a formulat o serie intreaga
de idei de avangarda. La finele
primei decade din secolul XX si
in anii doudzeci au aparut noi gru-
pari de avangarda. De exemplu —
imaginistii; cel mai mare poet care
a facut parte din aceasta grupare
a fost Serghei Esenin. De aseme-
nea au existat constructivistii,
biocosmistii, emotionalistii $i
chiar nicevocii (de la cuvantul rus
,,hicevo” —, nimic”; in mod ideal
ei au considerat ca un postulat
renuntarea la orice mod de crea-
tie si au fost premergatorii ,,mor-
tii autorului” post-moderniste,
insd au continuat sd scrie ver-
suri!). In a doua jumatate din anii
douazeci a aparut ceva ce poate
fi caracterizat ca a doua avangar-
dd, care a generat autori eminenti,
si anume gruparea OBARIU din
Leningrad (Petersburg), la care
au participat Daniil Harms, Nico-
lai Zabolotki, Alexandr Vveden-
ski, Igor Bahterev. Ca si in alte
tari, in anii ce au precedat celui
de-Al Doilea Razboi Mondial
avangarda se intrerupe si din
nou renaste in anii ‘50-’60, insa
apare la suprafatd definitiv doar
in anii ‘80.

D. M.: Cunoastem deja ca una
dintre viziunile estetice ale
avangardei ruse constd in in-
toarcerea la specificul national,
din care se hraneste pentru a se
regenera. Ne puteti prezenta
cele mai importante trasaturi
ale acesteia?

S. B.: Pictorii si poetii rusi
avangardisti stiau destul de bine
ce se petrece in partea de Apus a
Europei. Siin mod activ cautau o
cale proprie. De exemplu, in mo-
mentul cand pictorii francezi des-
copereau pentru ei arta populara
africana, cei rusi se adresau artei
populare proprii. Aceasta a ge-
nerat aparitia tendintei primitivis-
te in poezie si in picturd, tendinta
activ imbratisata de Aleksei Kru-
cionth, Velemir Hlebnikov, Nata-
lia Gonciarova, Mihail Larionov.
Ca atare, poetii §i pictorii rusi au
creat book-art-ul — cartile scrise
de mana si litografiate. Poetii,
adresandu-se traditiei populare
de descantece si vraji, au desco-

perit limbajul trans-rational
»zaum’ in rusd) si au inceput sa
creeze 1n acel limbaj opere, pe
care noi, avangardistii zilei de azi,
le percepem ca poeme in sunet.

D. M.: Cum i cdnd v-ati des-
coperit chemarea pentru expe-
rimentul avangardist/ dadaist
si, mai ales, cum ati ajuns la ,, po-
ezia sunetului”?

S. B.: Incé din liceu m-a inte-
resat creatia lui Maiakovski.
Dupa bacalaureat am participat
la activitatea unui studio de tea-
tru, unde montam in scena spec-
tacole si pregateam programe
poetice. Prin intermediul lui Ma-
iakovski am aflat si de alti poeti
ai avangardei si am inceput sa i
studiez. Dupd ce am fost admis
la universitate, in anul doi, am
scris o lucrare despre futurismul
rus. In paralel eram interesat de
avangarda vest-europeanda —
franceza, germana, italiana, ceha.
Chiar eu scriam versuri i cerce-
tam diferite forme de exprimare
poetica, inclusiv cele traditiona-
le. La facultatea de filologie, unde
studiam, exista o orientare clasi-
cd viguroasa. Consider ca un
autor de avangarda este obligat
sd se adreseze catre toatd gama
poeziei—de la traditia antichitatii
si multiple poetici traditionale
pana la cele mai recente.

Ca sa ajung la poezia sunetu-
lui, am trecut prin faza de recitare
a textelor — atat ale mele, cat sia
altor autori. Chiar consider ca po-
ezia este obligata sa sune. $i pen-
tru o perioada prelungita am in-
sistat in acest domeniu, si conti-
nui activitatea aceasta, modifi-
cand permanent modalitatile de
citire. i

D. M.: In prezent locuiti in
Germania. Sunteti de parere ca
Grupul Vienez a fost o etapd pre-

gadtitoare pentru ceea ce facefi
in spatiul vorbitor de limba ger-
mana?

S. B.: Bineinteles, chiar Tnain-
te de a veni In Germania eram in-
teresat atat de dadaism, cat si de
poezia concreta si activitatea din
Grupul Vienez. Pe langa acesta,
corespondam cu poetul avangar-
dist rus-german Valeri Sersteanyi
si cateva reviste germane deja imi
publicasera o serie de lucrari. Am
venit in Germania ca un autor de
avangarda deja format, cu un stil
propriu. Aici am continuat sa-i
cunosc pe autorii care aveau o
asemenea experienta. Impreuna
cu cativa dintre ei am sustinut si
recitaluri, cum ar fi unul dintre
fondatorii poeziei concrete, Eu-
gen Gomringer, sau maestrul per-
formance-lui Hartmut Geerken,
dar si poetul digital Friedrich
Block.

D. M.: Pe ce mizati in poezia
dumneavoastra?

S. B.: In general poezia (sem-
nificatia initiala: poesis — creare)
este un experiment. Ea este
descoperirea a unor noi seman-
tici, sunete noi, noi corelari in
spatiu si timp. De fapt, ea se pre-
zinta ca o lucrare de laborator.
materialului cu care opereaza.
Pentru o asemenea activitate el
necesita cunostinte din experien-
ta precedentd. Ca sa fiu mai pre-
cis — tocmai de asta ma si ocup.
Am elaborat mai multe antologii
de poezie rusa de avangarda si
experimentald. De asemenea am
pregatit impreuna cu colegii mei
o antologie de poezie moderna
rusd si germand. Ea a apdrut in
cele doud limbi la Moscova. Im-
preund cu poetul britanic Peter
Wough si flamandul Philip Me-
ersman, in anul 2005, in cadrul
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Avangardismul rus, curent deosebit de nuantat,
scoate la iveala, incepand cu anul 1908, odata cu
primele publicatii ale Elenei Guro si ale lui Vladimir
Hlebnikov, grupuri atipice de literati si artisti talentati,
care actionau adeseori violent in scopul promovarii
unui nou statut al artistului gi al operei: preocupati
de mit si folclor, sugerau un raport special intre teorie
si practica, ce implica o forta omeneasca deosebita
in realizarea manifestelor si proclamatiilor, dar si a
operei artistice deopotriva.

Interesul nostru pentru avangardismul rus, ca i
cel pentru avangarda romaneasca, este, in conti-
nuarea ideologiei neopasoptiste declarate, o incer-
care de a observa dimensiunea avangardei
europene si starni curiozitatea unui grup pasionat
de lucrurile ce inca pulseaza chiar daca au fost
oprite atat de agresiv de evenimente istorico-politice
neprielnice unei dezvoltari normale. (Daniela Micu)
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festivalului din orasul Struga din
Macedonia am creat gruparea
DAstrughistenDA. Mai tarziu ni
s-au alaturat flamandul Lieven
Vercauteren si estonianul Jaan
Malin. Am dat reprezentatii in di-
ferite tari din Europa, apeland la
diferite limbi. Pe 1anga aceasta am
mai apdrut in scend impreuna cu
poetul roman Peter Sragher, care
de asemenea experimenteaza cu
sunetul. Cred ca asemenea per-
formance-uri comune ofera fieca-

Foto: Viorel Pirligras

ruia dintre participanti o serie in-
ceta ce este arta poeziei.

D. M.: Ce ne puteti spune de-
spre publicului acestui tip de ex-
periment literar?

S. B.: Publicul pentru poezia
experimentala poate fi foarte di-
ferit. Siin Rusia, i in alte tari am
avut ocazia sa apar in scena in
universitati, biblioteci, muzee, in
cluburi, cafenele, chiar pe strazi.
Recent, impreuna cu Peter Sra-
gher si cu tanarul poet rus Denis
Beznosov am avut ocazia sa dam
o reprezentatie la Craiova, unde
am avut parte de un auditoriu
totalmente extraordinar, care a
primit cu mult interes performan-
ce-ul nostru. Imi permit chiar sa
spun ca este aproximativ de as-
teptat cd un public pregatit va
percepe poezia de experiment, dar
ma intereseaza intr-o egald ma-
sura acele nuante de perceptie,
ce pot sa apara intr-un public,
care niciodatd nu a auzit nimic
asemanator.

D. M.: Cateva cuvinte despre
proiectele viitoare?

S. B.: Zilele acestea lucrez in
paralel la o serie de proiecte de
sunet si proiecte vizuale in care
incerc sa aduc impreund impre-
siile mele despre diferite tari si
orage. Pe plan stiintific continui
sd studiez teoria si practica poe-
ziei de sunet avand ca baza ma-
terial rus, german si francez. Pen-
tru mine este deseori interesant
sa unesc cercetdrile mele stiinti-
fice cu cele poetice — apare un fel
de centaur stiintifico-poetic.

Interviu realizat

de Daniela Micu
Traducere din limba rusa
de Ana Dinut
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B LEO BUTNARU
avangarda — victima gulagului

Dar de ce dansul se hraneste
cu oameni?

De ce statul a devenit canibal,
lar patria — soata lui?...
Velimir Hlebnikov, 1917

Veacul meu — otrava mea,
veacul meu — cumplitul meu,
Veacul meu — dusmanul
meu, veacul meu — iad.
Maina Tvetaeva

A

n spatiul estic postcomu-
nist se Intreprind mereu noi

actiuni de restabilire a
puntilor de acces dintre fulminan-
ta literatura a inceputului de se-
col trecut si cea din contempora-
neitatea noastrd, punti arse de
primitivismul agresiv al ideologiei
bolsevice si perniciosul realism
socialist, inchizitorial, ca ,,meto-
da de creatie”, pentru care cultu-
ra insemna, intai de toate, un sis-
tem de interdictii. Pentru c&, de la
un moment incolo, avangarda
ajunge indezirabila regimului bol-
sevic, prinzand a fi incoltita de
ceea ce se prefigura — proletcul-
tismul — chiar la etapa cand ea isi
constientiza cu certitudine pre-
zenta si prestanta, sub aspect is-
toric si axiologic, aparand deja si
cercetatorii, i exegetii ei ce re-
curgeau la prime sinteze, studii,
antologii etc. Astfel, in 1928 fu-
sese pus in aplicare primul plan
cincinal care nu viza doar econo-
mia, ci si arta, dandu-se de inte-
les ca bolsevismul nu mai este
predispus sd tolereze diversita-
tea curentelor literare, inclusiv a
celor avangardiste, stilurile indi-
viduale, atacandu-se din toate
tunurile aga-numitul formalism
burghez. In consecinta (de eta-
pa), spre finele primului cincinal,
in 1932, este constituitd unica
organizatie tolerata de guver-
nanti, ,,Asociatia scriitorilor pro-
letari” (RAPP). Toate astea con-
firma ca agresiunile asupra artei,
literaturii noi au inceput cu mai
multi ani Tnainte de a se tine pri-
mul congres al scriitorilor sovie-
tici, ce avea sa fie prezidat de
controversatul literat, de calibru
mare, dar, uneori, de fapte mino-
re, Maksim Gorki, intrunire la care
Andrei Jdanov, ulterior — satrap
sadea, sadic, al ideologiei bolse-
vice, membru al Biroului politic
al partidului comunist, proclama
realismul socialist ca unica doc-
trind admisa in arta si literatura.
Prin urmare, cand avangarda ajun-
ge la primele trepte ale clasiciza-
rii sale, ideologia oficiala 1i do-
reste aneantizarea, scotdnd-o,
incetul cu incetul, din circuit, blo-
candu-i perspectivele.

Cu timpul, in Rusia, in URSS
puntile de legatura intre avangar-
da si cautarile estetice din a doua
jumatate a secolului XX au fost
restabilite si in ilegalitatea /it-sub-
solului (anti)sovietic sau Intreti-

avangarda
rusa

)

nute imaginar-esteticeste de asa-
numita a treia literaturd, care se
orienta spre fenomenologiile ar-
tistice izvodite la intersectiile ar-
tei cu metafizica, precum au fost
si trebuiau sd mai fie suprarea-
lismul, expresionismul, suprema-
tismul, imagismul, simbolismul,
futurismul, concretismul, curen-
te Intre care existau vase comu-
nicante, — atunci, in asa-numita
Epoca Represans. Apoi, multi
autori din arealul postmodernis-
mului creeaza, de fapt, in concor-
danta cu dezideratele avangardei
ca protest mobilizator, innoitor,
declansator de ideatii originale,
de stilistici... protestatar-re-crea-
toare. Ei mizeaza pe motricitatea
inventivitatii, ca propulsie a en-
tuziasmului creator, nicidecum,
obligator, — optimist; intuiesc,
descopera si propun noi modele
deunivers artistic, modifica legi-
le de care sa se ghideze spiritul
creator, de regula — critic, de o
contemporaneitate intrinseca
siesi §i nu mimata sau dezorien-
tata de racile si probleme depasi-
te, iesite din atentia istoriei arte-
lor. In spiritul operei lor, cei mai
talentati autori tind spre multitu-
dinea planurilor estetice, spre un
cat mai cuprinzator unghi de ve-
dere si de apreciere, spre o ampla
amplitudine artistica, drept mani-
festare a democratismului in cre-
atia ce poate merge de la antic,
traditional, clasic, pana la limba-
jul transrational (zaum ) sau pa-
radoxul zen. Pe aceste cai s-a
ajuns la modificari de ordin ca-
nonic, de viziune paradigmatica,
soldate cu geneza unui nou tip
de constiinta artisticad — cea a
postmodernismului rus.
Restabilirea de punti este im-
perios necesara si din tragicul
motiv cd, odata cu generalizarea
pandemiei represive, spre mijlo-
cul-sfarsitul deceniului trei al se-
colului trecut scriitorii modernis-
mului rus, si nu numai, chiar unii
dintre cei care inclinasera spre
stanga, Incepuserd a se Tmputi-
na, unii sinucigdndu-se (ori fi-
ind... sinucisi; oricum, atare su-
pozitii persistd in ce priveste tra-
gicul sfarsit al lui Esenin sau
Maiakovski). Altii emigreaza —
David Burliuk, Roman Jakobson.
Iar multi au fost lichidati de
NKVD (Comisariatul Afacerilor
Interne) sau au murit in GULAG
—iatd martirologiul nici pe depar-
te complet al scriitorilor avan-
gardismului rus, cazuti jertfa re-
gimului de stanga, bolsevic: Bo-
ris Nikoliski (1919), Nikolai Gu-
miliov (1921), Nikolai Burliuk
(1921), Turi Deghen (1923), Vladi-
mir Sileiko (1930), Aleksandr Ia-
roslavski (1930), Vasili Kneazev
(1937), Konstantin Bolsakov
(1938), Nikolai Oleinikov (1937),
Volf Erlih (1937), Igor Terentiev
(1937), Venedikt Mart (1937),
Ivan  Afanasiev-Soloviov
(19387?), Osip Mandelstam (1938),
Aleksandr Arhanghelski (1938),
Adrian Piotrovski (1938), Dmitri
Kiriucikov (1938), Nikandr Tiuve-
lev (1938?), Serghei Tretiakov
(1939), Benedikt Livsit (1939),
Vladimir Riciotti-Turutovici
(1939), Gheorghi Ciulkov (1939),
Artiom Vesiolai (1939), Konstan-
tin Olimpov (1940), Serghei Bu-
dantev (1940), Aleksandr Vve-
denski (1941), Serghei Nelhiden
(1942), Nina Habias-Komarova
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(19437?), Ivan Gruzinov (1942),
Aleksandr Tufanov (1942, lasat
sa moarta de inanitie pe pragul
unei cantine raionale), Grigori
Smerelson (1943?) si altii.

Dar suferintele Annei Ahma-
tova, umilintele la care a fost ea
supusa?... Poetesa mereu inter-
zisa de cenzura 1n anul 1921 1isi
pierduse fostul sot, pe poetul
Nikolai Gumiliov, executat de bol-
sevici in urma unei acuzatii ne-
fondate. lar in anul 1935 este ex-
matriculat din Universitatea din
Leningrad si arestat fiul lor, Lev
Gumiliov. In 1937 este restabilit
la Universitate, insa in martie anul
urmator este arestat din nou si
condamnat la 5 ani de GULAG
(Norilsk, dupa Cercul Polar),
unde munceste in minele de cu-
pru. Intoamna anului 1944 se cere
voluntar pe front. In 1945 —resta-
bilit in Universitate. De ziua re-
volutie bolsevice, 7 noiembrie
1949, este arestat din nou si con-
damnatla 10 ani de GULAG. Rea-
bilitat in 1956, cu trei ani mai tar-
ziu dupa ce moare Stalin.

Dar ingrozitorul destin al Ma-
rinei Tvetaeva?... Inanul 1920, la
casa de copii Ti moare fiica Irina.
In 1939 1i este arestata sora Anas-
tasia, iar la sfarsitul lunii august
— fiica Ariadna, care avea sa pe-
treacd in inchisori si lagare circa
17 ani. In luna noiembrie 1i este
intemnitat sotul Serghei Efron.
Marina Tvetaeva 1i scrie perso-
nal Iui I. Stalin, spre a clarifica si-
tuatia fiicei §i a sotului, dar nu
primeste raspuns. In iunie 1941
se intalneste cu prietena-colega
sa de suferintd Anna Ahmatova,
iar pe 8 august, impreuna cu fiul
Mur, pleaca in evacuare. lata ce-
rerea Marinei Tvetaeva, datat 26
august: ,,Consiliului Fondului Li-
terar. Rog sa fiu angajata in cali-
tate de spalatoreasa in ospataria
Fondului Literar ce urmeaza a se
deschide”. Nu este acceptata. La
31 august — se sinucide. Locul
inmormantarii sale nu este cunos-
cut. Peste putin timp, sotul, Ser-
ghei Efron, este executat prin im-
puscare...

Dar privatiunile si teroarea
morala la care a fost supus Boris
Pasternak? Intre anii 1946-1955 el
scrie una din principalele sale
carti, romanul ,,Doctorul Jivago”,
insa care nu este acceptat de edi-
turile sovietice, aparand, in 1957,
in Italia, dupa care urmeaza ver-
siunile engleza, franceza, germa-
na, suedeza. In 1958 lui B. Pas-
ternak i se acorda Premiul Nobel,
fapt ce declanseaza in URSS o
furibunda campanie denigratoa-
re la adresa autorului. Drept
(stramb!) rezultat, este exclus din
Uniunea Scriitorilor, la un stadiu
incipient punandu-se pe rol chiar
si un dosar ce stipula ,.tradarea
de patrie”.

Apoi, 1n tragicul context al
acelei epoci feroce se intampla si
0 ,,atingerea” romaneasca, pe viu,
cu avangarda rusa, care se mani-
festd, insa, nu In... manifeste, ci
in destinul unuia dintre poetii ce
aveau sa fie exterminati — Nikolai
D. Burliuk, cel trimis la 15 iulie
1917 pe frontul roman. In noiem-
brie 1si aduce din Rusia mama,
stabilind-o la Botosani. In ianua-
rie 1918, dupa ce la statia Socola
este dezarmata unitatea militara
din care facea parte, Burliuk se
angajeaza functionar la Directia

Agricola din Chiginau, plecand
la Ismail ca reprezentant al Mi-
nisterului Agriculturii al Republi-
cii Democrate Moldovenesti.
Dupa ce trece printr-un confuz
labirint de peripetii din acele tim-
puri de ,,rupere de lumi”, este
arestat undeva langa Herson, ju-
decat de bolsevici si executat la
27 decembrie 1920...

Inca in 1917, in ,,Proclamatia
presedintilor globului pamantesc”,
Hlebnikov se intreba: ,,Dar de ce
dansul se hraneste cu oameni?/
De ce statul a devenit canibal,/
Iar patria — soata lui?”... Statul bol-
sevicilor, statul sovietic...

Astfel ca in modernitatea lite-
rard rusa se instapanea ,,golul is-
toric” de care spune un vers ba-
covian. Si astazi, cei care citesc
sau recitesc poezia, proza si
eseistica celor mai reprezentativi
autori ai ,,destinelor frante”, ai
generatiilor asasinate riman sur-
prinsi de contemporaneitatea lor
(ne-dezamorsata!), sub aspect
estetic, si de valabilitatea lor axio-
logica incontestabila. Este crea-
tia care, parca, nu a fost supusa
patinei (brumei!) timpului.

Sigur, si gratie creatiei autori-
lor cazuti jertfa comunismului inu-
man, post-avangardismul este
sau devine partea structurala,
componentd a psihodinamicii
creatoare-receptoare-emitatoare
a psihologiei noastre, a oameni-
lor, dar mai ales a psihologiei ar-
tistilor acestei contemporaneitati
,Jimediate”, de la care —incolo mai
are deschise durate (perspecti-
ve), pana sa apara inerente mo-
dificari de paradigma, canon ce
vor fi diferite de cele ce ne sunt
caracteristice noud. Adica, sub
aspectul corelarii operei avangar-
distilor din secolul XX cu cele
mai adanci timpuri ale lumii, cu
mitocreatia, cu alchimia limbaju-
lui, cu filosofia, cu stiinta n ge-
neral, trebuie mentionat ca aceas-
ta opera contine elemente active
si decantate (dejal) ce reprezinta
valori perene.

In pluralitatea-i de optiuni si
nuante avangardismul rus se in-
scrie perfect in albia miscarii ar-
tistice radical-innoitoare europe-
ne, chiar daca unii dintre prota-

gonistii sdi avusesera polemici
aprinse cu Filippo Tommaso
Marinetti, cand italianul le vizita-
se tara (1914). In fine, verbocrea-
torul Velimir Hlebnikov a propus
si 0 denumire autohtona pentru
futurism: budetleanstvo (de la
buduscee = viitor, adica — viito-
ristii, cum ar iesi). Patria creatiei
este viitorul, zic cubofuturistii.
,,Dintr-acolo adie vantul zeilor
cuvantului”. In atare mod, bude-
tlenii purcesera la sintezele (si
alchimia!) dintre spiritul/ specifi-
cul autohton rusesc si spiritul
timpului general-european con-
vertit artisticeste. Ei se racordau
la si deja faceau parte din meta-
bolismul cultural al contempora-
neitatii transfrontaliere din prime-
le decenii ale secolului trecut, cre-
eazd in conformitate cu paradig-
ma acelor vremi.

Insd, prin curmarea vietii si
activitatii celor mai talentati cre-
atori de avangarda (inclusiv pic-
tori, muzicieni, cineasti, regizori,
actori, exegeti...), arta rusa cazu
in paralizia realismului socialist,
deviind grav de la perspectivele
posibile. Criteriile axiologice au
intrat intre ghilimele, tinind mai
curand de preocupatrile circarilor
ideologici.

...Totul devenea ecou si stin-
gere de ecou despre o noua si
tanara elita de creatie, revoltata,
inventiva, activa, imprevizibild in
intuitie si faptd artistica. Ecoul
trecerii prin crunta lume a bolse-
vismului/ stalinismului a celor
care au incercat sa-si apere inde-
pendenta gandirii, entuziasti si
naivi, crezand in idealuri si iluzii
fascinante. Dramaticul, cutremu-
ratorul ecou ca cel din scrisoarea
pe care sotia i-o trimitea lui Osip
Mandelgtam incarcerat in nean-
tul GULAG-ului: ,,...Scumpule,
indepartat prieten! Dragul meu,
nu exista cuvinte pentru aceasta
scrisoare pe care tu, posibil, nu o
vei citi niciodata. O trimit in spa-
tiu. Poate ca te vei intoarce, dar
eu nu voi mai exista. Siaceasta ar
putea fi ultima amintire...”

...Peste atatea carti nescrise,
lichidate odata cu autorii lor, —
neagra carte a comunismului...

Dan Nica - Inger




B ADRIANA ULIU

2. grupul ,,nicevoki
cunoscuta a avangardel literare ruse

A
In Rusia la inceputul anilor

’20, intr-o atmosfera agita-
ta si nesigura, bantuitd de
razboi civil, de foame si frig, a
existat o efervescentd culturala,
astdzi greu de imaginat si explicat.
Intr-un context politic si so-
cial, deloc propice activitatii ar-
tistice, poezia, teatrul, dar si arte-
le vizuale, cu precadere afisul si
caricatura politica, au evoluat
intr-o simbioza exploziva, care nu
s-a mai regasit niciodata in pe-
rioada sovietica. Pe fundalul so-
nor al impuscaturilor sau al acla-
matiilor multimii arta iese in stra-
da: in piete se joaca teatru sau se
recitd versuri incendiare.

Si totusi viata literara din pri-
mii ani dupd 1917 nu se reduce
doar la atat. Intr-un fel, ea conti-
nua traditia manifestarilor avan-
gardiste din epoca de glorie a
futurismului rus, cand lecturile
publice — in séli academice sau
cabarete artistice — erau intot-
deauna insotite de scandaluri si
excentricitati (fete vopsite, imbra-
caminte sfidatoare — celebra ca-
masa galbenad a lui Maiakovski,
cu un morcov in loc de cravata, a
facut istorie!), menite sa demon-
streze publicului prin epatare si
provocare aparitia unei alternati-
ve la arta traditionald sau la cea
oficiala. Atmosfera de bravada si
insolenta era sustinuta si de com-
pozitorii sau pictorii, legati artis-
tic si afectiv de mediile literare.

Cum s-ar putea explica entro-
pia creatoare a amalgamului de
grupari literar-artistice, active si
extrem de galagioase, intr-o tara
coplesitd de consecintele unui
razboi pierdut, ale unei revolutii
sangeroase, urmate de un razboi
civil, nimicitor de vieti si energii?

Un posibil raspuns ar fi slabi-
ciunea noii puteri, preocupate de
problemele dramatice ale menti-
nerii si consolidarii sale, neavand
nici timpul, nici forta necesare
constrangerii vietii artistice. Desi
activitatea culturala era dirijata
prin ordine si decrete, puterea nu
intervenea incd foarte brutal in
comandarea actului de creatie.
Deocamdata tanarul stat sovie-
tic nu are o metodologie elabora-
ta de impunere a modelului ofi-
cial si este relativ multumit de
aderarea zgomotoasa a unor gru-
pari artistice de genul ,,Proletcul-
tului” sau LEF-ului (Frontul de
stanga al artei), care proclamau
constructia unei arte noi, cores-
punzdtoare noii societdti, dar si
de contestarea traditiei de catre
tot soiul de grupari literare. Pen-
tru noua putere negarea artei
burgheze insemna implicit si ne-
garea societdtii care a generat-o,
ceea ce convenea perfect politi-
cii culturale promovate.

Richard Pipes considera ca
primii ani din istoria culturii sovi-
etice au stat sub semnul unei
dualitati izbitoare: pe de o parte,
experimente indraznete si liberta-
te creatoare neingraditd; pe de
alta parte, inregimentarea cultu-
rii, pusa in slujba intereselor po-
litice ale noii elite conducatoare.

1. dadaistii rusi

Acest paradox este accentuat
de atmosfera epocii in care, cu-
prinsi de entuziasm si fricd, dor-
nici de independenta si coplesiti
de obedienta, sperand si dispe-
rand, lipsiti de alimente si de cele
mai elementare conditii de exis-
tentd, poeti, prozatori, critici lite-
rari i lingvisti, pictori si desena-
tori lucreaza si dezbat cu fervoa-
re problemele artei noi intr-o pro-
teicd agitatie creatoare, reuniti
Intr-un numar, neinventariat inca
complet, de grupuri, grupari si
grupuscule literar-artistice.

Lipsa de hartie si, implicit, re-
ducerea activitatii editoriale a ge-
nerat concentrarea productiei li-
terare mai ales la poezie, aceasta
putand fi cititd, recitata, interpre-
tata 1n sali mai mari sau mai mici
de cluburi si cafenele (cu preca-
dere in perioada mai ,,liberald” a
NEP-ului, incepand cuanul 1921),
in aule sau pe strazi, la mitinguri si
intruniri de tot felul.

O statistica, desigur incomple-
td, mentioneaza ca in Moscova
anului 1920 existau mai mult de
30 de grupatri literar-artistice de
diferite marimi, ai ciror membri
se straduiau sa editeze plachete
de versuri, ziare si reviste, mai
toate efemere, tiparite adesea, din
lipsa de hartie, pana si pe resturi
de tapet! Literati si artisti plastici
migrau cu dezinvoltura de la o
grupare la alta 1n cautarea celor
mai convenabile modalitati de
afirmare a talentului si orientarii
lor estetice sau politice, contro-
versele si disputele acumuland
mai multa energie si patos decat
actul artistic in sine!

Ca orice fenomen de avangar-
da si gruparile literare de dupa
1917, indiferent de numarul mem-
brilor sau al simpatizantilor, 1si
promovau cat mai agresiv cu pu-
tinta crezul artistic prin declara-
tii, manifeste, apeluri si decrete
(dupa modelul politicii oficiale!).

Grupdrile literare ale inceputu-
lui anilor ’20, reunind scriitori
consacrati sau Incepatori in ale
literaturii, mai mult sau mai putin
talentati, dornici insa de a face o
arta noud, antiburgheza sau de a
continua bunele traditii clasice,
se deosebeau intre ele i prin gra-
dul de aderenta si sustinere a
puterii sovietice. ,,Proletcultul”
(1917-1924) — cel mai angajat in
impunerea politicii in cultura,
desi desfiintat in 1924, a conti-
nuat sa influenteze nefast viata
culturala din Rusia decenii de-a
randul; in 1919 lua nastere gru-
parea ,,Imaginistilor”, care, cu
toate ca refuzau ,,comanda socia-
13” si vroiau sa creada 1n utopia
separarii artei de stat, colaborau
totusi cu puterea pentru a-si pu-
tea sustine financiar editurile, li-
brariile si cafenelele literare; in
1922 s-a format LEF-ul (Frontul
de stanga al artei), continuatorul
de stanga al futurismului, grupa-
re care a lansat teoria ,,comenzii
sociale” si a ,,artei de productie”
, luptand acerb pana in 1929 pen-
tru hegemonia asupra intregii li-
teraturi postrevolutionare si
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avandu-l ca lider de necontestat
pe Vladimir Maiakovski; in 1923
se lansa grupul ,,Constructivisti-
lor” (Ilia Selvinski, Korneli Zelin-
ski, Eduard Bagritki), a carui ori-
entare avangardistd propunea
experimentul poetic, arta functi-
onala, fara ,,noroiul emotiilor po-
etice”, fiind varianta literard a
Constructivismului proclamat de
cativa artisti plastici si arhitecti
incepand cu anul 1920 ( A. Rod-
cenko,V. Tatlin, M. Lisnitki) si
multe altele.

Mai putin cunoscute sunt o
sumedenie de grupuscule margi-
nale, vremelnice si aproape fara
ecou in epocd, ca de exemplu ,,Ex-
presionismul” (1919), ,,Luminis-
mul” si,,Biocosmismul” (1921),
,,Formlibrismul” si ,,Clasicismul”
(1922), ,,Fuismul” (1923), ale ca-
ror declaratii si manifeste preten-
tioase si foarte sonore erau de-
parte de a fi sustinute de produc-
tii literare remarcabile. Numele
celor mai multi dintre semnatarii
lor au ramas pana astazi aproape
necunoscute.

A activat intens in aceasta
perioada si grupul OPOIAZ (ini-
tiatin 1916), in cadrul caruia s-a
inchegat formalismul rus (E. Po-
livanov, I. Tinianov, V. Sklovski,
R. Jakobson, B. Eichenbaum s.a.),
unii dintre membrii sdi colaborand
mai mult sau mai putin fructuos
si cu alte asociatii literare.

Gruparile literar-artistice de
dupa 1917 au aparut, pe de o par-
te, din nevoia de viata culturala a
unei societdti in transformare, iar
pe de alta parte, au fost conse-
cinta formei ,,orale” de activitate
literard, determinate de greutati-
le reale ale editarii textului bele-
tristic sau critic.

In conditiile comunismului de
razboi aceastd competitie ideolo-
gica si esteticd, tolerata de pute-
rea sovietica, a fost, probabil, ul-
tima manifestare a libertatii. . .

Desigur, polemicile legate de
toate formele de arta si rolul lor
in noua Rusie alimentau o stare
de tensiune in atmosfera cultu-
rala a epocii, inducand intoleran-
ta, nervozitate, spirit de casta.
Insa ele au generat o remarcabila
polifonie estetica si un pluralism
creator unic.

In amestecul eterogen de gru-
pari, alcatuite din literati mai mult
sau mai putin cunoscuti sau nu-
mai din aspiranti la acest titlu,
sustinuti de prieteni si ,,fani”, nu
intotdeauna familiarizati cu pro-
blemele artei cuvantului, dar in-
totdeauna categorici si patimasi,
a aparut pe firmamentul supraa-
glomerat de candidati la gloria
poetica postrevolutionara si foar-
te putin cunoscutul grup, intitu-
lat Nicevoki (nicevo = nimic).
Este posibil ca micul grup de lite-
rati sa-si fi ales acest nume in
consonantd cu teribilismul, carac-
teristic mai tuturor formatiunilor
avangardiste din Rusia sau de

aiurea, sau din dorinta de a-i con-
cura pe futuristi, in cadrul carora
in 1913 se coagulase un nucleu
de pictori i literati (Mihail Lario-
nov, Ilia Zdanevici s.a.) care s-a
intitulat,,Vsioki” (vsio =tot). Dar
s-ar fi putut ca el sa fi fost pre-
luat titlul unui vechi foileton al
scriitoarei ruse Teffi (1872-1956).

Grupul a luat nastere in anul
1920 la Rostov pe Don, unde si-a
lansat Manifestul nicevokilor in
cafenele si pe strazi. La Mosco-
va, 1n acelasi an, intr-un almanah
de doar 20 de pagini, intitulat
Voua, Manifestul a fost publicat
alaturi de o selectie din poeziile
membrilor. Mai agresiv — Decre-
tul nicevokilor, redactat tot in
1920, a fost tiparit in 1921 in cel
de-al doilea almanah (16 pagini),
aparut la Moscova in 1921 si bo-
tezat provocator Lada pentru
cdini!(Niar+cé Tice). Membrii
grupului ( M. Agababov, A. Ra-
nov, L. Suharebski, Susanna Mar,
Elena Nikolaeva, Aetius Ranov,
Riurik Rok, Oleg Erberg, Serghei
Sadikov, ex-expresionistul Boris
Zemenkov s.a.) semneaza aici
suita de Decrete, Ordine si Ape-
luri in care se defineste — destul
de vag — orientarea lor literara si
politica.

In Introducere se mentionea-
za ca denumirea almanahului le-a
fost sugerata de dadaisti (?!) cu
care se considera tovarasi de
drum: ,.ei spre dreapta, noi spre
stanga. Sau invers!” si se citeaza
celebra lozinca ,,Dada nu inseam-
nd nimic!” Mai exista in almanah
si un scurt Apel catre dadaisti,
constand in formula franceza
(,,Dada ne signifie rien!”), urma-
ta de o aprobare laconica: ,,E ade-
varat !” Fara prea multe comen-
tarii grupul se declara in apelul
Nicevoki in Rusia — Dada in Vest
aparator al lichidarii artei, salu-
tand comuniunea cu miscarea
franceza: Traiasca ultima inter-
nationala a lumii Dada! De al-
fel, in 1922, nicevoki au si lansat
un manifest cu acest titlu.

Ca in toate manifestele si tex-
tele avangardiste si in cele ale
nicevokilor contestarea $i inso-
lenta constituie atitudinile funda-
mentale. Daca in Sapte manifes-
te DADA se neaga totul: societa-
tea, arta, stiinta, ratiunea, logica,
sintaxa, trecutul, dar si viitorul,
in declaratiile care lanseaza gru-
pul nicevok in peisajul literar rus
al inceputului celui de al doilea
deceniu al secolului al XX-lea,
este renegata doar poezia rusa,
cu precadere cea contemporana,
mai ales futurista, desi in subtext
pare a fi respinsa si cea clasica.

Manifestul nicevok din 1920
incepe cu tabloul sinistru al ,,in-
mormantarii” poeziei, ajunsa ,,les
uscat, fard vlagd”, dusa spre
mormant in ,.sicriul epocilor”,
cortegiul funerar fiind alcatuit din
,.veteranii si invalizii poeziei”,
,.din Indraznetii poeziei moarte:
futuristi de toate soiurile, imagi-
nisti, expresionisti, poeti din gru-
pe, grupulete, grupusoare”. Sin-
gurii care au pus poeziei diagnos-

— 0 ipostaza putin

ticul ,,de paralizie si i-au consta-
tat cu precizie matematica sucom-
barea suntem noi, nicevoki .

Recunoastem binecunoscute-
le sfidari ale imaginistilor rusi, lan-
sate in Declaratialor din 1919:
,» Aincetat din viata pruncul, ba-
ietandrul galagios de zece ani (s-
a nascut in 1909 — a murit in
1919). Si-a dat duhul futurismul.
(...). Academismul dogmelor fu-
turiste astupa ca o vata urechile
a tot ce e tanar. Futurismul face
sd paleascd viata. (...) Nu in spa-
tele futurismului, ci peste cada-
vrul lui, inainte, mereu inainte, la
stdnga, tot mai la stanga strigdm
noi !”

Pe de alta parte, singura poe-
zie pe care nicevoki o accepta
este cea a imaginistilor: Vadim
Sersenevici, Anatoli Marienhof si
Serghei Esenin. Explicatia este
simpla: in timp ce futuristii ade-
rasera neconditionat la revolutie,
iar proletcultistii cereau cu agre-
sivitate construirea unei arte an-
gajate, conforma noilor cerinte
istorice, imaginistii clamau, chiar
in conditiile comunismului de raz-
boi, independenta (utopica, de-
sigur) a artei fatd de stat | Ba au
avut si curajul de a afirma ca po-
ezia proletara este o ,,marfa proas-
ta”! In al doilea almanah nicevok
exista chiar si un Decret cu pri-
vire la separarea artei de stat,
adresat tuturor organelor puterii
de stat, ministerelor si Congre-
sului Cominternului, care subli-
nia neputinta statului de a con-
trola productia de arta (1), menti-
onandu-se ca acest document se
va traduce in toate limbile paman-
tului (1), iar Decretul cu privire
la picturd, semnat de B.Zemen-
kov, interzicea orice creatie plas-
tica cu caracter spiritual!

Dictatura negérii dadaiste nu
cruta nimic, nici macar pe sine:
»adevaratii dada sunt contra lui
DADA”, nicevoki insa se pro-
clama cu aplomb ca fiind singurii
reprezentanti viabili si valabili ai
poeziei contemporane! Nota do-
minanta a manifestelor Dada o
constituie ironia necrutatoare,
dezgustul fata de tot si de toate,
mai precis, fatd de tot universul
burghez, refuzat in intregul sau
economic, politic, social, moral si
artistic; ea se regaseste si in tex-
tele nicevokilor. Ca orice mani-
fest literar si cel nicevok se do-
reste a fi o provocare a interesu-
lui pentru ideile lansate, dar nu
aduce prea multe clarificari ale
pozitiei artistice sau politice a
semnatarilor, in afara, desigur, de
contestarea virulenta a predece-
sorilor.

(a - N\

avangarda
rusa
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B /SABEL VINTILA

discurs despre ,uciderea memorieli

nna Ahmatova este
una dintre poetele sla-
ve pentru care litera-

tura std sub semnul poemului
fara erou. Creatia 1i reflecta, de
fapt, existenta zbuciumata cauza-
ta de vicisitudinile istoriei. A avut
o copilarie marcata de lipsa dra-
gostei paterne, iar tineretea i-a
fost furatad atunci cand i-au fost
rapite de langa ea alte fiinte dragi,
sotul si fiul. Trece prin suferinta
uciderii fostului sot, poetul Ni-
kolai Gumiliov, si asista neputin-
cioasd la arestarile fiului. Nikolai
Gumiliov are contact direct cu
avangarda europeand in timpul
primului razboi mondial cand, in-
rolat ca voluntar, ajunge la Paris.
Aici se intalneste chiar cu Guil-
laume Apollinaire, iar timp de trei
ani, 1919-1921, are o activitate li-
terara foarte bogata in Petrograd.
Este acuzat 1nsa ca ar fi fost im-
plicat in activitati contrarevolu-
tionare. Scritorul Leo Butnaru
prezinta 1n antologia sa capul de
acuzare regasit in documentele
elaborate In urma anchetei la care
fusese supus: ,,«Nu a informat
organele puterii sovietice cd i se
propusese sa facad parte dintr-o
organizatie de ofiteri complotisti,
propunere pe care a respins-o ca-
tegoric»! ™.

Despre poezia lui Gumiliov se
poate afirma fara rezerve ca este
scrisd in spirit avangardist, liber-
tatea intr-o ecuatie de acest tip
jucand un rol major. In ciuda tim-
purilor potrivnice, poetul con-
stientizeaza ca libertatea interioa-
ra este cea mai importantd. Oda-
ta eliberat de tirania ideii, a fricii
si a saraciei, omul poate intelege
cu adevarat tainele vietii: ,,Cu pri-
viri opace, cu inima moarta sa te
arunci de pe munte in mare, / La
ceas cand, precum drapelele, in
cer flutura zorii roz-fumurii, / Or
liber sa devii n temnita, cum vul-
turii sunt liberi, / Or neasteptata
pace s-o gasesti in afumata coli-
ba de salbatic! / Da, am inteles.
Simbolul vietii nu e poetul ce-nte-
lepciuni creeaza / Si nici ostasul
cu inima puternica si nici pluga-
rul ce brazdeaza ogorul, / — lata:
c-un zambet ironic copilul-impa-
rat pe-o blana de leu, / Uitandu-si
jucdriile intre albele manute obo-
site™.

Familia Annei Ahmatova avea
sa simta din plin teroarea rosie si
mai tarziu. Fiul sau, Lev Gumiliov,
este arestat de nu mai putin de
trei ori, fiind obligat sa lucreze
chiar in minele de cupru. Dispera-
rea si chinul mamei neputincioa-
sa In fata durerii fiului razbate din
multe poeme, dar mai cu seama
din Introducere: ,,Zboara sapta-
mini si zile —/ Nu-nteleg ce se pe-
trece, / Cum te-or fi privit, copile,/

avangarda
rusa

J

Anna Ahmatova.

Noptile-albe-n hruba rece”.

Exclusa din Uniunea Scriitori-
lor Sovietici si Anna Ahmatova
va suporta teroarea regimului to-
talitar. Leo Butnaru scrie ca pana
»aproape de sfarsitul vietii, Anna
Ahmatova nu a avut o casa pro-
prie, barem o garsoniera, fiind
gazduita de prieteni, cunos-
cuti™. Vrand — nevrand, influen-
ta, nu doar avangardista, ci lite-
rard, in general, a lui Nikolai Gu-
miliov se va simti in scrierile sale
despre care prieteni apropiati
marturiseau ca sunt, si asta in
mod cert, chiar mai valoroase
decat ale sotului.

In fine, viata pe care o duce
sub presiunea regimului totalitar
din Rusia face din poezia Ahma-
tovei una a durerii si a disperarii.
,»Am avut parte de toate, de sara-
cie, de lungile cozi la portile in-
chisorilor, de teama, de poezii pe
care le pastram numai in memorie
side poezii arse. Siam avut parte
de umilinte si de durere. lar tu nu
ai resimtit niciodata nimic din toa-
te acestea si nu ai fi in stare sa
intelegi, chiar daca ti le-as spune
pe toate...”, spunea poeta refe-
rindu-se la dramele pe care le-a
depasit. Peste mai mult de doua-
zeci de ani, in 1940, Anna Ahma-
tova avea sd scrie un cutremura-
tor poem al disperdrii, in care
memoria si amintirile pe care le
stocase devenisera tortionari mai
aprigi decat bolsevismul. Poeta
vorbeste despre un ,,subsol al
memoriei”, un spatiu al amintirii
pe care si-1 doreste izolat, inchis,
la care nu face apel, pentru ca
doar aga se simte protejata de raul
trecutului. Uneori Insd decom-
pensarea nu poate fi evitata si
este resimtita de Ahmatova ca o
cobordre in infern fara cale de
intoarcere. Simbolul pietrei este
unul al incongtientului care acti-
oneaza brutal atit asupra vietii
diurne, cat si asupra vietii noc-
turne: ,,Cand cobor cu felinarul
aprins in subsol, / Parca la o noua
prabusire, pe scara, duduitor, din
urma mea pietrele vin si vin ros-
togol. / Felinarul fumega, nu exis-
ta cale de-ntoarcere,/ Stiu ca merg

spre locul unde e un inamic ma-
niat./ Rog de indurare ... Acolo e
tihna, bezna, infiorare / Si sarba-
toarea mea s-a incheiat neama-
nat!”*. Poeta se simte o strdind
si atunci cand este inconjurata
de panza amintirilor, dar si in via-
ta cotidiana. Izolarea este dure-
roasd. Revenirea la realitate a
poetei cuprinsa de apele adanci
ale inconstientului este inlesnita
de mieunatul unei pisici, animal
care adesea a fost asociat de
avangardisti cu o fiinta aflata la
intrepatrunderea dintre lumi, o
fiintd mediumnica: ,,[...] Euamin-
tarziat. Regrete multe! / Nu pot
sa ma arat niciunde. Insd ma ating
de pictura de pe pereti / Si ma-
ncdlzesc in fata caminului. Ce
minune! / Prin acest mucegai, fu-
ningine si putregai / Stralucira doi
bobi de smarald, doud margele. /
Si mieuna pisoiul. Deci, sa mer-
gem acasd, hai! / Unde e casa
mea si glasul ratiunii mele?”” .
Durerea si disperarea din po-
emele Ahmatovei o determina
chiar sa isi doreasca moartea, pe
care o priveste ca pe o izbavire.
Poeta religioasd, cu precadere in
ultima parte a vietii, stie ca sufe-
rinta poate fi ridicatd odatd cu
trecerea dincolo: ,,Oricum, tu ai
sd vii — de ce nu vii acum?/
Te-astept — durerea e acerba./
Ti-am stins lumina eu si usa-ti
face drum/ Tie, cea simpla si su-
perba”. (Catre moarte) In alte cir-
cumstante, pentru a putea merge
mai departe, poeta Incearca sa isi
steargd memoria pentru a reusi
sa supravietuiascd. Sumbra pre-
simtire a singuratatii nu-i da pace
si este accentuata in poemul Sen-
tinta de o luminoasa si vesela zi
de vara de care este nevoitd sa
se bucure fara cei dragi: ,,Azi am
treburi sd-mi mai prisoseasca:/
Sa-mi ucid memoria de tot,/ Su-
fletul sa-1 fac sa se-mpietreasca,/
Sa ma-nvat iar a trai sa pot”. Al-
teori Anna Ahmatova isi consi-
dera supravietuirea o minune atri-
buitd divinitatii care i-a oferit ca
alternativa poezia. Scrisul devi-
ne o modalitate de a se salva de
timpuri i de a diminua durerea

fipha

Salutam aparitia primului nu-
mar (triplu) al revistei Alpha (re-
dactor-sef Tulian Boldea), edita-
ta de Institutul de Studii Multi-
culturale din Targu Mures. Cei
doi poli de interes ai tinerei dar
(cu atat mai) dinamicei publicatii
se constituie dintr-un consistent
,,dosar” consacrat scriitorului
Norman Manea (semneaza, intre
altii, Stefan Borbély, Constantin
Cublesan, Gheorghe Glodeanu,
Paul Aretzu, Ruxandra Ceserea-
nu, Simona Sora) si din incitanta
ancheta ”De ce scriu? In ce
cred?” , la care raspund nume
importante ale vietii culturale de
lanoi (Ion Vianu, Ana Blandiana,
Mircea Muthu, C.M. Popa, Irina
Petras, M.V. Buciu, Dan C. Mi-
hailescu, Nicolae Coande, Aurel
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permanenta si regretele pe care
le poarta pretutindeni. Metafora
salciei plangatoare o defineste
cel mai bine. Delicata ca aspect,
dar rezistenta ca structura, reu-
seste sa supravietuiasca. Visul
este o alta alternativa a insom-
niei si zbuciumului, iar tacerea,
semnul tristetii: ,,Si-n leganari de
ramuri plangatoare / Nesomnul
meu se preschimba-n visare. / Ce
straniu e! —am supravietuit. / Un
ciot a mai ramas, un semn tacut/
Si glas necunoscut de salcii alte/
Crescand sub cerul nostru de
demult. / Eu tac... De parcad mi-a
murit un frate”.

De fapt, opera poetica a An-
nei Ahmatova are in centru un
erou feminin cu o voce foarte
puternica, instanta care se ridica
peste trairile trecatoare ale orica-
rui suflet muritor: ,,Spre tine iar
cum pot sa viu fierbinte?/ Sub

| ] l,,

cerul pal, aici, in tara mea,/ Stiu
doar sa cant si sa-mi aduc amin-
te, / Tu nici macar atat n-ai cute-
za! / Tristeti sporind, trec zile fara
veste... / Ce rugaciuni de dragul
tau sa fac? / Tubirea mea atat de
mare este, / Ca n-ai putut nici tu
sa-i vii de hac”. Poeta reuseste
in final sd se elibereze de aminti-
rile dureroase, constientizand ca
iubirea este acea constanta izba-
vitoare din existenta sa.

'Avangarda — jertfa Gulagului
(poeti sub teroarea comunistd), an-
tologie, traducere prefata si note, in-
tocmite de Leo Butnaru, lasi, Editu-
ra Fundatiei Culturale ,,Poezia”,
2011, p. 15

2 Gumiliov, Nikolai, Viata, in ed.
cit.,p. 17

3 Ibidem, p. 95

4 Ahmatova, Anna, Subsolul
memoriei, in ed. cit., p. 104

5 Ibidem

Dan Nica - Monograma

Pantea, C.M. Ungureanu, lon
Maria sau Vasile Dan).

ALTERNANTE

Revista miincheneza in limba
romana, ALTERNANTE, a ajuns
la cel de-al doilea numar, confir-
mand nivelul excelent al incepu-
tului de drum. Alaturi de semna-
turile membrilor redactiei, Andrei
Zanca, Eugen D. Popin, Vasile
Gogea si Miron Kiropol, sunt de
retinut eseul lui Dumitru Chioaru
»Despre bilingvismul creator”,
studiul ,,Heliade — dualism si sin-
teza poetica” de Iulian Boldea,
analiza poeziei lui Manuel Cortés
Castaneda, realizata de catre Ro-

dica Grigore, ,,Povestile” Adria-
nei Teodorescu despre ,,unchiul
Dan”, poemul ,,Romania. Mon
Amour” de Bedros Horasangian,
precum si versurile craiovenilor
Constantin M. Popa si lon Ma-
ria. Bine reprezentata, literatura
universala (Kurt Tucholsky, Luca
Cipolla, Sosan Zenji) marcheaza
larga deschidere a publicatiei
spre diversitate si valoare.

SACULUM

A aparut, in 272 de pagini , nr.
1-2/2013 al revistei sibiene SA-
ECULUM (redactor-sef Ton Dur).
Din cuprinsul extrem de bogat,

structurat pe cele opt sectiuni
consacrate (Cultura fondatoare,
Fetele veacului, Argumentul
operei, Convergente/Divergente,
Experiente estetice, Istorie §i me-
morie, Lancea lui Dorifor, si Co-
municare/Cuminecare), retinem
textele semnate de Ullrich Zeitler
(Mit Lucian Blaga ins 21. Jah-
rhundert), Alexandru Boboc
(Conventional in limbajul artei),
Radu Stanese (Nudul ca piatra
gimnosofala), lonel Narita (Raz-
boiul Marelui Anonim impotriva
lui Lucifer), Marian Nencescu
(Basmul si modelul cultural al tem-
poralitatii), Constantin M. Popa
(Calendar de martie), Rodica Gri-
gore (Melancolie si suferinta in
poezia lui Umberto Saba) sau Ali-
na Bako (Dumitru Ciurezu — Poe-
zia se Intoarce acasa).
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lapte tremurand pe varf de sfarc

se rotunjesc picaturi perlate

palma se atinge de buze
gangurit-gangurit dulce-i ganguritul
buzelor

dintr-o singura zvacnire te pomenesti in
adanc

treptat te obisnuiesti cu inexistenta
cioburi marunte

topirea zapezii

dar acesta ce ar fi?

o da ceva uitat

sanul femeii

Sectiune anatomica

Din trei parti compus e omul...
Heu-lea-lea!
D. Harms

Omul sectionat

consta din tevi

si incd din niste
componente fibroase
plus suprafete
musculoase

existand deosebirea

intre feminin

si masculin

poti privi

in interiorul feminin

si sd vezi calea

cu ajutorul oglinzilor

insa sanul albiu

se unduieste ca argintul viu
(nu tin minte

cine-o fi spus asta)
asadar

interiorul omului

e serpuitor

ceea ce-arata dinafara

si cochilia urechii
maruntaiele-s aranjate

de parca partial ar aminti
de circumvolutiunile creierului
insa esenta feminina
continud s ne

obsedeze

ca o concordanta

intre sus si jos

asta confirmandu-se

cu ajutorul oglinzilor

...se constata
asemanarea configuratiilor
mitrei si gatlejului
vaginului i gurii

chiar daca pozitionarea lui
trece in curmezisul
pozitiei gurii

ceea ce Inseamna cruce
iata de ce miresele

sunt acoperite c-un voal
nu care cumva cineva

sd priveasca nevrand
buzele

sa descopere crucea

din acest motiv in Orient
este acoperita gura

ce-ar fi aluzie la patrundere
insa noi

ne-am cam abatut de la tema. ..
in sectiune anatomica
omul e cam frust

sinu e prea clar

cum sa-1 cosi laloc

pe ce contururi

ata va undui

omul in sectiune
insemnand A fi

alergatorul vant matinal
e uimitor sa te trezesti
aici e-ntuneric
rascrucile morilor verzi
ceata-mprejurimilor

se aude

muscare din mar
revenirea

posibil

deja parca-a fost rezolvata
ecuatia soarelui

dar la ce bun vantul

si lapovita

si gerul pustiei

si norisorul de aburi
celelalte necunoscute fiind

ce-ar fi cu-adevarat ingrozitor
despartirea sau reintalnirea
ce-ar fi cu-adevarat foarte exact
departarea sau nemarginirea

sd-noti sub apa
atingand aripioarele
pestilor alunecatori
si sa asculti
limbajul mut

sd vezi

migcarea buzelor

de ce

tristetea

am vrut sa-mi transcriu visul
insa visul mi-a spus-o In nas
nu transcrie

cdci eu nu sunt vis

pe cand tu

posibil

Trasaturi dezinvolte

doi in tren

vizavi de mine
vorbind frantuzeste
fata ei

e de-o frumusete rapitoare
abia distinct

vorbesc despre:

fuga

noapte

consolare

importanta apei
lejeritatea focului
ambient

fapta limbajului
imposibilitate
dezinvoltura

absoluta

o formula de Descartes
(vezi encicl. filosofica)
zbor

rotatie

dupa care el adoarme
maica

pe umarul ei

portretul (sau)

parand lipsit

de atractivitate

de trasaturi delicate

Trenul Berlin—Halle, 4 aug. 07

Traducere de Leo BUTNARU

nea Tambov, Rusia) este poet,

filolog, culturolog (doctor in cul-
turologie), cercetator al avangardei. Fon-
dator si presedinte al Academiei Limbaju-
lui transrational. Membru al Uniunii Scrii-
torilor rusi si al Pen-Clubului rus. A absol-
vit facultatea de filologie a Institutului
pedagogic din Tambov, dupa care a susti-
nut doua disertatii la Moscova. A predat
la Universitatea de stat din Tambov ,,G.R.
Derjavin”. In prezent preda la Universita-
tea ,,Martin Luther” (Halle, Germania), tine
cursuri si cursuri speciale la universitati
din Europa. Autor a cincisprezece carti de
poezie, a sase carti teoretice, a numeroase
articole. Versurile sunt traduse in doua-

S erghei Biriukov (n. 1950, regiu-

zeci de limbi. Organizator al unor confe-
rinte-festivaluri, colocvii, editii consacra-
te avangardei. Organizator si conducator
al teatrului DADAZ. Cofondator al gru-
pului international de performance de
avangarda DastrugistenDA (impreuna cu
Philip Meersman si Peter Bo). Participant
la festivaluri internationale de poezie din
Rusia, Germania, Canada, Macedonia,
Belgia, Irlanda, Ungaria, Olanda, Franta,
Estonia, Ucraina, Belarus. Inregistrari pe
CD, laradio si TV. Laureat al concursului
literar international de la Berlin, al celei
de-a doua spartakiade literare, al premiu-
lui international literar ,,A. Krucionih”, al
premiului panrus ,,F. Tiutcev”.

Foto: Viorel Pirligras
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O Deletrist

poezia nu este
(o pisica de-a lui Eliot)

- falsa meditatie asupra Numelui -

poezia nu este
vreodata

poezia devine mereu
altceva
decat am banui noi

de pilda,
omul de jazz vine 1n aceasta seara

a venit

s-a intalnit cu fantoma
omului cu ghetre albe

si stelele au inceput vanatoarea
pisicilor poznase

si Ingerii au inceput vanatoarea
celor care nu-si meritau

numele

nu-si meritau numele din diverse motive

cei care iubeau
s-au intalnit cu cei care credeau
ca iubeau

siomul de jazz
s-a despartit de fantoma
omului cu ghetrele albe

si a Inceput
concertul

ca orice concert care incepe
nu se mai termina

vocalistul inchide ochii

si vede cantecul

albastru

inundand

inimile ca niste prajituri neinsiropate
ale celor care credeau

ca iubesc

vede cantecul si incepe sa cante
si este cantat mike

dintr-un tort
sare inima unui poet uitat
cu tot cu lumanarea aprinsa

cei ce iubesc atunci
isi uita instantaneu iubirea
sinumele

(facultativ:

ingerii aduna pisicile omorate

de la picioarele celor putini ramasi
le strang

intr-o gramada

insufletita de ultimul motan
meloman)

si tristetea Isi taie o felie
mare de tort

0 mananca

si igi mai taie o felie

i n-0 mai mananca

Nota

In cadrul emisiunii Top Cultura din
14 iunie, de pe programul 2 al TVR,
acad. Razvan Theodorescu impreuna
cu invitatii sdi, scriitorul Adrian Schio-
pu si manelistul Vali Vijelie, au abor-
dat asa-zisul ,,fenomen cultural” al ma-
nelei. Dincolo de unele afirmatii ha-
zardate: ,,maneaua face parte din cul-
tura noastra contemporand”, ,,conti-
nua traditia muzicii populare”, ,,este o
mugzica foarte frumoasa” etc., se im-
pun cel putin doua intrebari:

— ,,fenomenul” in cauza nu aparti-
ne mai degraba subculturii?

—oare de ce domnitorul Alexandru
Ghica emitea 1n anul 1838 un ordin prin
care maneaua era interzisa?

S )
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W a.g.secara

o0 arunca bucuriel

n ochii el mari

care plang intotdeauna
cu oameni. ..

si oamenii, ca mai intotdeauna
nestiind prea bine de ce,
aplauda. ..

tortul banal visandu-se
un tort de hollywood

domnisoara pinguin
nu crede

in

domnisoara de fistic

stelele de nasturi
o striga pe Coraline

raspunde gangurind din amintiri
Sara,
copilul meu

tortul acesta este nemuritor

a jucat intr-un film cu stan si bran
mut

a supravietuit Istoriei

necrezand Tn muscatura
domnisoarei de ciocolata

este un tort sacru
deoarece 1n el se ascunde
insusi dumnezeu

un dumnezeu din nasturi

un idol de frigca

din prea multe metafore

ca multe poeme care nu sunt
decat strigate

de cautare

anumelui
anumelor
care suntem

metafizic vorbind

da
poezia nu este

Masti venetiene
boala grea pe canale-n carnaval
viata-ti zdmbeste de dincolo de mine
ploaia sade pe visuri ca fusta
pe statuia necunoscutei
ce mi-a zambit $i a murit
(eu) gondolier orb necrezand
cum trebuie
in frumusetea trandafirilor
din paradis umilit ma-ntorc
iarasi pe partea cealalta

este insuportabila imagine a unui razboi
in care nu pot lupta orb fara mainile
destinului tau ma pot doar ruga

sd nu gresesc mormantul proaspat

al cuvintelor ei nespuse

Mersul printre cuvinte

sunt unele cuvinte pe care ai vrea

sd le cocolosesti undeva deasupra inimii
sub causul palmelor

sunt cuvinte de care n-ar trebui sa te
rusinezi

sau sa fugi pana la venetia ori new york
si inapoi

dar trebuie

totusi sa le ascunzi

pentru ca alti oameni ar suferi
daca ar merge pe ele

intre ele

suntem noi cei care banuim

ca lumea asta este altceva decat
ne invata cértile

este doar mostenirea

pe care o vom lasa mastilor noastre
luati aceste cuvinte si le puneti

la intrarea in lumea noastra
(precum ,,lasati orice speranta...”)
nimeni nu le va citi cu sangele

doar cu ochii care mangaie
stangaci prostii si proastele
sufletelor noastre cat nigte sate
care se vor pierde

prin niste hrisoave prafuite
care se vor pierde

printre cuvintele arhivarilor
care se vor pierde

in amintirile unor femei

care se vor pierde

dureros

de omeneste

despre uitare

dacd ma opresc acum

se va indepdrta indeajuns viata
sd o pot contempla

linistit

neasediat, lasat in cuvintele
rugdciunilor mele

reiau

citim zilele arabesc
din noptile femeilor
mereu straine

barbatii ajung deseori niste
statui care privesc in gol
golul priveste in fiecare
pand ameteste

ca si cand galaxiile ar fi doar

niste litere

imense-imense

(oare este cineva aici care nu stie

ca galaxiile sunt mari, foarte mari?)
uracioase”

cum ar zice sara

pe care un zeu lenes...

—ce buna-i lenea dimineata in caldura
absentei atat de metafizice! —

adica voiam sa spun ceva despre o
plapuma,

despre o femeie venita din alt film
cautand un barbat dintr-o piesa de teatru
infinita, la care ar lucra octav

care nu o0 sa ma ierte cd i-am uitat
titlul primei carti

ma Intorc la zeul care de fapt doar pare
lenes

ca o balena roz care nu inghite pe nici
un iona

de fitoasa ce este, la zeul si literele lui de
stele

pe care le-ar potrivi incet-incet

sd nu se-mpiedice sensul de mesaj

insuportabila invazie
a personajelor disney
si nunumai... (1)

melcul shelldon

este un personaj de desene animate si
de b.d.

—mi-a facut sara

cunostinta cu el, Intr-o revistd —

cu o cochilie cat o casa visata

melcul avea un tata neclar
precum plume al lui michaux

di George Secara —nascut la 26
Aaprilie 1972, in Galati. Membru
al Uniunii Scriitorilor din Roma-
nia din anul 2010, cronicar de carte, publi-
cist, profesor de istorie i stiinte socio-
umane. Definitivat In nvatamant — disci-
plina istorie. Licentiat cu o lucrare despre
metafizica imaginarului la Gaston Bache-
lard. Master in filosofia si spiritualitatea
rasariteana, cu teza ,,Repere pe drumul
gandirii de la neoplatonism la filosofia bi-
zantina”. Are publicate urmatoarele carti:
1.,,Versus. Viata si alte vicii”, Ed.Axa, Bo-
tosani, 2001. Manuscrisul volumului a fost
premiat la Concursul National ,,Porni Lu-
ceafarul...”, Editia 2000. 2. ,,de veghe si de
slabiciune In mintea lui secara”, Ed. Ope-
ra Magna, lasi, 2006.Volum premiat de ca-
tre Societatea Scriitorilor Costache Negri,
fiind considerat cea mai bund carte de
poezie a anului editorial 2006-2007. Volum
nominalizat la Premiile U.S.R. filiala Galati-
Braila, editia 2007. 3. ,.eliotulaproape-
pustiit” (poem), Ed.Napoca Star, 2008; 4.
L.Scriitori galateni pe intelesul tuturor™, I,
Ed. Axis Libri, Galati, 2009. 5. ,,anonimul
galatean” (poeme), Ed.Napoca Star, 2011.
Premiul pentru carte de poezie al Festiva-
lului International Antares 2012. 6. ,,Mei-
ne Maud, noaptea nimanui”, Ed.Napoca
Star, 2012. Semneaza cu litere minuscule:
a.g.secara.

dublul acestui tata

nu credea in alice

dar se grabea precum iepurele cel alb
spre tara minunilor

desigur, un melc topaind

precum un iepure

nu este ceva obisnuit

intr-o tara care nu este nici normala
dar nici a minunilor

dar este un melc care stie
povesti multe, din acela care Incep cu

a fost odata

ca niciodata

un vreodata

neimaginabil

cu o facere de lume

cu niste iubiri

cu un pui de inorog negru

cu un monstru de ciocolata

cu un clown care nu stie povesti
cu pisici aristocrate sau fantastice
cumary si max

ori coraline/caroline

cu un om dintr-o poveste uitata
inainte de a fi scrisa

un om care voia si scrie romane
despre o viata si cateva personaje
inventate

un om care n-avea timp

care credea ca n-are timp

care credea cd n-are multe

si nu se avea nici pe el

si nici iubirile pe care incepea sa le uite




e strecoara in poezia lui
SConstantin Iftime (Ele-
fantul de campie, Editu-

ra Cartea Romaneasca, 2014, 88 p.),
cu o perfidie destul de greu de
sesizat, in primul rand de emiten-
tul Insusi, satisfactia ca lucrurile
nu merg prea bine: ,,Marii autori
se indeparteaza de noi,/ Slabiciu-
nea lor are aceeasi viteza uluitoa-
re./Fantezia, la fel./ De-acum nu
se mai intorc, sigur./ E cel mai
fericit caz de-a pierde. E arta lor/
in rest nimeni. Nimic. Ani intregi./
Este ceva tipic./ Prin care aflam
ca marii poeti o rup cu realitatea
zilei./ Demult m-am fnrolat si eu
in acest razboi fratricid./ in spa-
tele usilor cantaretii zilei stau cu-
minti./ Unul in spatele altora, dez-
bracati, ordonati,/ Barbati rezo-
nabili, ai varstei de mijloc./ Nurad.
Sunt mierosi ca si mine./ Simt o
expansiune a limbii mature cdtre
trup...” (Unde incepe si se sfdr-
seste puterea marelui intelect,
p. 83) lar primele care nu numai
caiau act de aceasta jubilatie cam
ciudata, dar (iatd!) chiar rezonea-
za la, empatizeaza cu starea res-
pectiva sunt textele insele cuprin-
se In volum. Sunt constructe des-
tul de sofisticate, cu evidente
reusite microstilistice, dar obliga-
te, stereotip, sa rasara din ,,gu-
noi”, ca dintr-o imanenta ineluc-
tabil, poluata la maximum. Respi-

u /ON BUZERA

In surdina

’ ‘ra mai toate, in aerul de sera al

.

unei disperari care nu poate da —
nu-i asa? — decat bine In peisajul
actual. (,,Noi” e o ocurenta pro-
nominala care camufleaza, stin-
ghera, eul, fiecare eu.) Numai ca
virulenta cu program, mizerabil-
smul de conjunctura sunt un fel
de a-ti face explicitd neincrede-
rea 1n ceea ce incerci sa faci. Sanc-
tionand un pattern nu prea gro-
zav (Un drum al sclavilor infini-
tezimali incrustat in poezia ac-
tuala, pp. 14-15), risti sa fii ab-
sorbit de el.

Versuri precum acestea: ,,Co-
lind mari intinse de cacat zilnic,/
Ca usor sa ma aplec 1n umilinta
dupa atata revolta,/ Ca sa mor uite
asa debusolat. Sau/ Practic pe
ascuns dislocarea in fortd a au-
tocratului Eu/ Si nu stiu —/ Nu
stiu de ce spun asta,/ Gura atot-
stiutoare sau mincinoasa.” (Co-
lind mari intinse de cdcat zilnic,
p- 65) si multe altele din Elefan-
tul... auun aer artizanal. $i pe care
il gasim nu numai la Constantin
Iftime. Pe scurt, e o inflatie de ni-
hilism neputincios in poezia ro-
mana de azi. Stramosul totemic al
acestui complex existential-literar
in poezia de limba romana, Baco-
via, consuma plumb pe paine: la
el fiecare silaba are o justificare
in acest sens; in schimb, la cei
mai multi dintre urmasii lui de azi
avem de-a face mai mult cu un
nihilism de eprubetd. (Reminis-
cente bacoviene gasim si in Ele-

fantul...,vezip.32) O ,,vina” o fi
avand si Cioran, care a filtrat sti-
listic neantul atat de mult, incat
aproape ca l-a facut execrabil!

Daca a trebuit sa avem si noi gon-
gorism, apoi acela musai sa fie
unul al ordurii, al conjecturii ne-
gre. Tematica in sine nu este, evi-
dent, rejectabild, dar ,,alinierea”
cuminte la o obsesie estetica, fie
ea si colectiva, nu poate decat sa
imprastie multi spori sceptici: vei
citi cu o atentie sporita —mult din-
coace de hedonismul pliabil, In
momentele lui de gratie, pe poe-
mul exceptional, cu conditia sim-
pla a existentei lui— produsele de
serie. (Esti obligat, altfel spus, sa
cazi din,,reveria” hermeneutica in
vigilenta strict criticd, aceea pe
care azi o vedem si nu e.) Atunci
cand 1si refuza, din precautie sau
mimetism de vreun fel, orgoliul
autoafirmarii, cuvintele poemului,
oricat de mult s-ar rostogoli, se
reduc singure la tacere.

Poezia lui Constantin Iftime
este Imbibata si de referinte lite-
rare: personaje, autori, mult
Dostoievski. E o solutie, aici,
poate nu de avarie (vezi si primul
citat din cronicd), dar care incear-
ca sa gaseasca si in alta parte ne-
cesarele confirmari ale spiralei
deceptive. Uneori, trimiterile is-
torico-literare sunt translatate in
forme alegoric-politice: ,,Corbii
negri ai simbolismului absurd si
pervers/ Au ajuns la Belgrad./ Au
fost la Cairo, la Bagdad,/ Unde
capetele lor albite de soarele to-
rid, de timp, uzate de vant si de
ploi,/ Sfarteca adanc,/ Maruntesc
fulgerator bolovanii cu credinte
grosolane,/ li arunca in aer.” (Cor-
bii negri ai simbolismului neno-
rocit si batrdn degeaba vin,

p. 55) Este activatd/rememorata
o teroare difuza, Intrucatva justi-
ficata (cf. CNN), a unei fiinte care
adulmecad apropierea monstrului.
In aceasta perceptie find, jungia-
na, a ,,inaudibilului” geopolitic,
in intuitia transistoricd, s-o nu-
mim aga, ar putea sta factorul de
diferentiere a lui Constantin Ifti-
me. {1 salveaza, intrucatva, auto-
ironia spontand: ,,N-o mai scoti
la capat cu ideea marii frumuseti
a lumii tale.” (p. 61) sau: ,,Lace
bun comentariul asta?” (p. 63)
Apar, in plus, teste privitoare la
resursele ironiei, dar acestea din
urma (de ex: 4. (O, maruntd per-
fectiune a snobismului postmo-
dern), pp. 48-49) sunt foarte limi-
tate. Daca ar fi fost mai bogate,
poemele ar fi fost seduse de un

C.I\.ll’l'ﬁ.»\]lOM.ﬁl\l‘I!.i\.‘iC.ﬂk"EI

model mult mai
performant.

Normal ca si
mediul rural este
atins de aceeasi
maladie a neputin-
tei: ,,Satul cu nimb
social, murdar,
apare intr-o sinte-
za noud,/ Lunara,
cuneon,/ Cu luciri
pravoslavnice./
Aici e tara bisericii
care creste mereu
din pamant,/ in im-
paratia de rasarit a
diminetii mele./
Curti Inconjurate
de otel plesnit la
fel./ De fabrici, go-
lite de putere./ Cu
lucruri uzate de lu-
mina, pina-n miez,/ Cu esente ca
un cui stramb,/ Ruginit./ Nu vad,
tipa./ Greierii nu se mai suporta
in iarba lemnoasa. [Vers foarte
reusit, postblagian si postpoun-
dian, deopotriva, n. m., IB]/ Toa-
tad noaptea nebuna zgaltaie tul-
pini ghimpoase in gradini.” (Sa-
tul cu nimb social, p. 82) Un , te-
zism” al angoasei (pe care o vezi
dela o posta ca e ,,zgaltaita” con-
stant, pentru a fi mentinuta cat
mai vie) pare structural volumu-
lui de fata.

Constantin Iftime nu este lip-
sit de talent: 1i lipseste nsa acea
convingere adanca, ,,dostoiev-
skiand”, implacabila (nu autoin-
dusa: din asta are suficienta si e
bine, fiind nevoie si de ea!), pri-
vitoare chiar la rostul poeziei.

Constantin Iftime

B MARIA DINU

rea volumului Lucian Bla-

ga. Tensiunea esentiald
(Editura Aius, Craiova), George
Popescu reunea sub titlul Dero-
gari critice. Prospecte disocia-
tive in literatura romana (Edi-
tura Niculescu, Bucuresti) o se-
rie de cronici aparute in diverse
publicatii literare. Desi alcatuite
din texte diferite ca tematica, cele
cinci sectiuni ale lucrarii (O scor-
monire prin garderoba moder-
nitatii, Aporii sfidatoare, (Re)-
Lecturi evaluatoare, Prospec-
tari disociative, Alte lecturi eva-
luatoare), au, totusi, o unitate in-
trinseca prin provocarea pe care
o lanseaza primul articol — pe care
am putea sa-1 numim programa-
tic — despre rolul si metamorfo-
zele inevitabile ale actului lectu-
rii Intr-o societate asaltatd de
noile mijloace informationale.
Asadar, volumul poate fi citit din
prisma urmatoarei reflectii a lui
George Popescu expuse in textul
De la panaceu la (o) alternati-
va maieutica: ,,51 atunci care-i
conditia, starea, destinul lecturii?
Caci de citit se citeste mai mult

o
In 2013, pe langa reedita-
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rmecul relecturii evaluatoare

decét 1n oricare etapa a vietii
noastre pe Terra. Intrebarea ce se
citeste si cum se mai citeste azi
si, mai ales, maine, iata provoca-
rea majora. " De altfel, aceasta nu
este singura invitatie la medita-
tie despre literatura si actul cri-
tic, caci volumul evidentiaza o
serie de aspecte problematice cu
care se confrunta criticul 1n ge-
neral (modul de intelegere a
constiintei teoretice, poezia de
dupa 2000 ca nou tip de discurs
sau noua literatura etc.).

O buna cunoastere a literatu-
rii §i criticii italiene, dar si euro-
pene, 1i permit autorului sa se
deplaseze cu lejeritate dintr-un
spatiu cultural in altul si sa punc-
teze similitudini sau tendinte sin-
cronice inedite. Rezultatul este
un dialog continuu intre climatul
literar romanesc si cel din afara.
De exemplu, in articolul Perspec-
tiva hermeneuticd sau nimic care
aduce in discutie contributiile
teoretice ale intelectualilor nostri,
incadrabile ipotetic marilor de-
mersuri ale unor intemeietori de
sisteme (Barthes, Derrida, Eco,
Jauss etc.), George Popescu ob-
serva ca Benedetto Croce, din
cauza unor reticente receptive
(neintelegerea noutatii poeziei lui
Pascoli, a futurismului italian sau
omologarea tarzie a lui Leopardi),
nu era prea departe de lorga al

nostru. Imaginea intelectualului
italian o regasim expusa detaliat
siin studiul G. Calinescu si sur-
croceanismul din capitolul al
doilea, unde este reexaminata
dintr-o lumina noua relatia dintre
acesta si autorul Istoriei litera-
turii romdne. Acordand atentie
si posteritatii critice croceene in
mediul intelectual italian, George
Popescu observa ca la noi, ,,in
momentul in care exegeza abuza
nepermis de aceasta catalogare,
in Italia, a fi fost considerat un
crocean devenise aproape o «in-
sultd»”. Din aceasta cauza, Geor-
ge Popescu pune accentul pe
diferentele, inclusiv temperamen-
tale, dintre cei doi, decat pe ase-
mandrile deja supralicitate. Sedus
de imaginea de formator de opi-
nie literard a lui Croce cu un rol
metodologic similar celui avut de
T. Maiorescu in cultura romana,
G. Cilinescu recupera valorile
autentice ale literaturii nationale
pe criteriul strict crocean, numai
ca modalitatea de raportare la pro-
priii contemporani era distincta.

Tot din capitolul al doilea Apo-
rii sfidatoare, retinem si cateva
insemnari in urma relecturii ope-
rei unor critici postbelici precum
Nicolae Balota sau Romul Mun-
teanu. Daca in cazul fostului cer-
chist, George Popescu observa
validitatea unor judecati critice si

valente trecute cu vederea la vre-
mea cand 1i apareau studiile, la
Romul Munteanu identifica efor-
tul de suplinire a unor lacune la
nivelul informatiei literare prin
lucrari enciclopediste, realizate
de colective de cercetatori, care
mai degraba treceau in revista
decat sa aprofundeze unele di-
rectii din critica europeand. O alta
carte din categoria operelor reci-
tite care continua sa suscite in-
teresul este Postmodernismul
romdnesc al lui Mircea Cartares-
cu. Lucrarea i pare autorului mai
degraba reflexul unui proiect
(prin largirea surselor si recupe-
rarea unor scriitori), decat un tra-
tat In sensul mai vechi al terme-
nului. Influentat de Gianni Vatti-
mo, Cartarescu utilizeaza concep-
tele de ,,slab” si ,,slabit” (debole)
opuse lui forte in efortul depasi-
rii catorva dintre aporiile postmo-
dernismului romanesc, insa, in
opinia lui George Popescu, scrii-
torul cade pe alocuri in pacatul
considerarii unor ,,abateri” mo-
derniste drept ,,antimoderne” si,
prin urmare, postmoderne, cand,
de fapt, tineau de optiunea indi-
viduala a unor scriitori.
Regdsim 1n cartea lui George
Popescu si pagini despre scrii-
tori romani din generatii diferite,
unii dintre ei apartinand peisaju-
lui craiovean (Ion Munteanu,

george popescu

DEROGARI CRITICE

prospecte disociative
in literatura romana

rariricy

Nicolae Coande, Mihai Firica,
Mihai Ene). Cateva dintre croni-
cile incluse 1n capitolul final Alte
lecturi evaluatoare tradeaza fa-
miliaritate cu textele unor poeti,
probabil preferinte de lectura ai
autorului (Ioan S. Pop, Vasile
Baghiu, Nicolae Coande sunt
numai cateva exemple), a caror
evolutie a fost urmarita in timp,
iar volumele recenzate inscrise
intr-o perspectiva ampla a deve-
nirii actului poetic. In orice caz,
George Popescu se dovedeste,
inainte de toate, un cititor atent
la mai tot ce se scrie §i s-a scris
important la noi si care, chiar
daca ne da indicii si ne lasa sa
tragem singuri concluziile despre
conditia, starea si destinul lectu-
rii, el nsusi stie ce sa citeasca,
cum sa citeasca si mai ale ce sa
scrie despre productia literara si
criticd de lanoi si din afara.
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B PAUL
EDMONSON

Shakespeare

pentru totl N.M.: Stimate domnule Emil
Boroghind, cea de a IX-a editie
s-a incheiat. Debutind la Cra-
iova, in 1994, din initiativa
dumneavoastrd, in organizarea

Lui Emil Boroghina

Ne-aduni din nou de-aici i de

departe, Fu_nda,tiei Shakesp_ea.re, al ca-
Craiova-i scena mandra,-ntinsa- ru;f onq’ator sunteli, 51 a Teatru-

lui National Craiova, acest eve-
anume niment cultural s-a impus pe
Celui din Stratford, astru fara parcursul celor 20 de ani de
moarte, existenta ca un adevarat brand

international al Craiovei post-
decembriste, reafirmand poten-
tialul creator al acestor locuri.
Acum, cand luminile scenei s-au
stins si frenezia eforturilor de
organizare se topeste in succe-

Si pentru ce-a ajuns
sa-nsemne-n lume.

E-o trupa de actori calatorind,
Cu faima teatrul vi-l incendiaza;
Shakespearologi, activi si

spectatori, siunea unor imagini de reugite
Replici preiau, cu critici si, poate, de nemulfumiri, cum
converseazi. evaluati aceastd editie desfasu-

rata intre 23 aprilie si 4 mai
2014? Fata de celelalte editii,
dar si fata de ceea ce v-ati pro-
pus In acest proiect.

E.B.: Domnule Nicolae Mari-
nescu, pot spune ca sunteti unul
dintre acei care cunosc foarte
bine cum s-a nascut si cum s-a
impus acest Festival. Cred ca nu
exagerez cu nimic dacd reafirm ca
Festivalul Shakespeare de la Cra-
iova, al carui debut in 1994 a fost
unul surprinzator pentru o mare
parte a lumii teatrale romanesti si
chiar internationale, pus insa intr-
o legatura fireasca cu momentul
de gratie i excelenta artistica pe
care il parcurgea colectivul artis-
tic al Nationalului craiovean, ca-
talogat atunci drept ,,noua super-
putere a teatrului romanesc”, a
cunoscut o crestere in valoare de
la o editie la alta.

Aceasta performanta este cu
atat mai demna de laudat, cu cat
s-a pornit, aga cum spuneam, de
la o stacheta foarte ridicata. Con-

Si, cand vorbesti, vad poezia cum
Te-aprinde-n vremea asta agitata;
Suréazi si luminezi —

Shakespeare, acum,

Pe scena ta-i minunea-ntruchipata.
[ubite-Emil, te-aplaudam mai tare
La douazeci de ani de sarbatoare.

Traducerea:
Violeta Popa

Cultura spectacolului

despre constructori —
Festivalul International
~Shakespeare”

ouazeci de ani de Festival ,,Shakespeare”. Directorul sau,
D Emil Boroghina, are cu ce se lauda. A facut, poate, cea mai
impundtoare constructie din teatrul romanesc. A inceput
ca director la Teatrul National din Craiova cand, mai cu seama dato-
ritd parteneriatului cu regizorul sau iubit, Silviu Purcérete, a purtat
teatrul romanesc pe unde nici gdndul n-a gandit. Cele mai importante
festivaluri din lume au fost onorate sa aducd in fata publicului lor
spectacolele Nationalului din Craiova. Emil Boroghina, care nu si-a
pierdut niciodatd modestia, ar trebui omagiat si rds-omagiat. Sunt rari
asemenea constructori in spatiul romanesc, indiferent de domeniu.
Si efortul lui nu s-a oprit aici. A avut o viziune, Festivalul Interna-
tional ,,Shakespeare”, a crezut in ea si continua cu aceeasi fortd ca la
inceput. Nu a obosit, nu s-a plictisit, nu s-a sleit, nu s-a lasat dez-
gustat de limitele pe care le impune realitatea romaneasca. Va ramane
un model pentru toti cei ce vor sa pund piatra peste piatra, in orice
domeniu, in orizontul cultural romanesc. Cu parul alb de cand 1l stiu,
vorbeste cu aceeasi pasiune despre cum va evolua festivalul. Repre-
zinta ecuatia de succes a constructorilor din toate timpurile: viziune,
efort, fortd, modestie si entuziasm. Plus respect pentru valoare. A
facut parteneriate, a facut proiecte si, sa nu ne ascundem dupa de-
get, a facut rost de bani. Si-a vazut de drum. Timp de doudzeci de ani
a adus in fata publicului romanesc spectacole §i creatori despre care
auziseram doar din carti: Robert Wilson (care acum pregateste un
spectacol la Craiova), Ostermeier, Declan Donnellan, Wooster Group,
Nekrosius, Korsunovas. $i lista ar putea continua mult si bine.

B Cristina Rusiecki
,,Despre constructori — Festivalul International Shakespeare”,
Revista ,, Cultura”, 15 mai 2014
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sider ca locul Festivalului Shake-
speare de la Craiova in peisajul
teatral romanesc si european,
dobandit greu, a devenit (si mai)
vizibil, odata cu editia din anul
2006, inceput cu care Festivalul
a fost organizat din doi in doi ani,
in loc de o data la trei ani, extin-
zandu-se si in Bucuresti, capita-
la Romaniei si, obiectiv extrem de
important, organizatorii inscriind
fiecare editie sub un anume ge-
neric, propunand de fiecare data
o alta tema in cadrul marii teme
care era teatrul shakespearian.
Dar pentru a raspunde intre-
barii dumneavoastra, chiar daca
au existat momente de cumpana
pentru noi, generate de perspec-
finantare pe masura dimensiunii
proiectului, cred c¢a acum, cand
tragem linie §i incercdm un bilant,
putem spune ca aceasta editie s-
aridicat la inaltimea dorintelor si
asteptarilor noastre si a increde-
rii ce ni s-a acordat in cele din
urma pe plan local. Asa cum am
mai spus-o si cu alte ocazii, nu
stim cate mari festivaluri ale lumii
au reusit sa reuneasca pe acelasi
afis pe parcursul a zece-douas-
prezece zile atatea mari specta-
cole realizate de teatre si compa-
nii dintre cele mai importante,
purtand semnaturile unor creatori
in marea lor majoritate de larga
recunoastere internationald, pre-
cum reuseste Festivalul Interna-
tional Shakespeare din Romania.
Incercand o rememorare a
acestora, ganditi-va ca in acest
an in Festival s-au putut viziona

spectacole precum ,,Mult zgomot
pentru nimic” de la celebrul Tea-
tru Globe din Londra, excelentul
,,Cum va place” de la Teatrul Na-
tional din Budapesta, in directia
de scena a lui Silviu Purcarete,
,»Richard I1I” de la Teatrul Natio-
nal al Chinei din Beijing si cel de
la A M Production si Market
Theatre din Cape Town din Afri-
ca de Sud, ,,Masurd pentru ma-
surd” de la teatrul Vakhtangov
din Moscova, in regia lui Yuri
Butusov, ,,Comedia erorilor” si
,» Visul unei nopti de vara” de la
Compania britanica Propeller,
ambele in regia lui Eduard Hall,
,,Miranda” de la Teatrul Munici-
pal din Vilnius, pus in scena de
Oskaras Korsunovas, ca sa nu-
mim doar cateva, ca sa nu mai
vorbim de reprezentatia cu piesa
,Ce pacat ca-i tarfa” de John
Ford, oferita craiovenilor si invi-
tatilor de faimoasa companie
,,Cheek by Jowl” din Marea Bri-
tanie, condusa de Declan Don-
nellan si Nick Ormerod, prezen-
tata in cadrul programului ,,Con-
temporanii lui Shakespeare”.

Daca judecam dupa comenta-
riile aparute pana in acest mo-
ment in presa culturald romaneas-
ca (fiind 1n asteptarea si a comen-
tariilor ce urmeaza sa apara in pre-
sa straind), sau dupa aprecierile
cuprinse in corespondenta primi-
ta de la oaspetii nostri din strai-
natate, extrem de elogioase, pu-
tem declara ca eforturile noastre
siale celor care cred 1n acest pro-
iect si l-au sprijinit, s-au dovedit
a fi pe deplin meritate.

FESTIVALUL INTERNATIONAL SHAKESPEARE, EDITIA A IX-A, CRAIOVA - 2014

~oShakespeare al tuturor”

interviu cu actorul Emil Boroghina, director fondator al Festivalului Shakespeare

N.M.: Un eveniment artistic
de anvergura Festivalului Inter-
national Shakespeare implica,
dincolo de o vocatie manageria-
la pe masura, adica exceptiona-
la, un suport moral si material,

financiar si international capa-

bil sa sustind proiectul generic
si sa-1 transforme intr-o realita-
te capabila sa imbogateasca
zestrea noastrd de umanitate.
Cum ati sintetiza experienta
dobdndita timp de doua dece-
nii in producerea §i sustinerea
unui eveniment artistic interna-
tional fara resurse financiare
proprii si intr-un mediu mai de-
graba ostil decdt stimulator
pentru viata spirituald, in gene-
ral, artistica, in particular, pe
care un potential discipol ar
putea-o valorifica spre a duce
mai departe proiectul?

E.B.: In cei 20 de ani de exis-
tentd a Festivalului Shakespea-
re, dumneavoastra ati avut o se-
rie de responsabilitdti de prim
plan la nivelul judetului nostru,
responsabilitati de ordin politic
si administrativ. Spre lauda dum-
neavoastrd, v-ati numarat printre
cei, poate putini la numar, care
au sustinut permanent organiza-
rea Festivalului. Spun aceasta si
pentru a va multumi acum, dar gi
pentru a aminti ca vorbiti in cu-
nostintd de cauza, ca ati fost si
sunteti la curent cu toate strada-
niile noastre de a convinge pe cei
in drept de importanta desfasu-
rarii la Craiova a acestei manifes-
tari culturale devenita una emble-
matica, ca si de necesitatea acor-
darii acelui suport financiar fara
de care, orice proiect, oricat de
stralucit ar fi conceput, nu poate
prinde viata. Dumneavoastra stiti
tratamentul la care eram supusi,
obligati sa stam aproape in per-
manenta cu mana intinsa, ca pri-
meam de fiecare datd mult mai
putin decat aveam nevoie si de-
cat ar fi trebuit. Nu stiti insa cat
de dezamagitor este sa gandesti
0 anumitd constructie, din care
apoi sa fii nevoit sa retezi, sa in-
cerci sa faci in asa fel incat edifi-
ciul sa ramana intr-un echilibru
care sa fie cat mai aproape de unul
perfect. Cel putin in acest mo-
ment se pare ca starea de perpe-
tud incertitudine va deveni de
domeniul trecutului. Am o foarte
mare incredere in faptul ca doam-
na Lia Olguta Vasilescu, care s-a
implicat total in realizarea acestei
editii, va sprijini Festivalul Inter-
national Shakespeare atata vre-
me cat va fi primar al Craiovei.

Si pentru cd am amintit de
doamna Lia Olguta Vasilescu, cu
riscul de a ma repeta, spun inca o
data ca fara sprijinul Domniei Sale
si al Consiliului Local Municipal,
Festivalul din acest an nu ar fi
avut loc. Odata intrerupta ritmi-
citatea lui, acesta putea sa dis-
pard, ceea ce ar fi fost o mare si
ireparabila pierdere.

N.M.: Dupa cele noud editii cu
incontestabild recunoastere
mondiala ale Festivalului Inter-
national Shakespeare, in doud
decenii, la Craiova, nu la Lon-
dra, New York sau Toronto, pro-
puneti deja pentru 2016, cand se
implinesc 400 de ani de la moar-
tea marelui Will, tema celei de a
X-a editii: ,,Shakespeare pentru
eternitate”. Ce semnificatie are,




in viziunea dumneavoastrd,
aceasta optiune §i ce ne puteti
Impartasi din noutdtile pe care
aceasta editie, ayg zice jubiliard,
le va propune atat oamenilor de
teatru cat i publicului devenit
de acum fidel festivalului?

E.B.: Desi gandim la progra-
mul editiei dinanul 2016, ceade a
X-a, care am dori si fie ,,cea mai
buna si valoroasa” din toate cele
de pana acum, nu putem inca
vorbi despre ,,noutatile pe care
aceastd editie le va propune.”
Doresc doar sa spun ca este po-
sibil ca ea sa fie deschisa cu spec-
tacolul ,,Hamlet” al legendarului
regizor japonez Yukio Ninagawa,
un creator pe care il curtam i in-
vitdm la Craiova incd din anul
2007. Intrucat Pastele ortodox va
fiin 2016 in ziua de 1 mai, Festi-
valul este programat in perioada
14 —23 aprilie, in ultima zi impli-
nindu-se, agsa cum aminteati si
dumneavoastra, 400 de ani de la
moartea celui mai mare dramaturg
al lumii din toate timpurile, patro-
nul spiritual al Festivalului nos-
tru, William Shakespeare.

N.M.: Convins ca 2016 va in-
cununa efortul de realizare al ex-
ceptionalului proiect cultural
care este Festivalul Internatio-
nal Shakespeare, v-as ruga sa
formulati principalele dezidera-
te pentru ca energia creatoare a
organizatorilor sa fie valorifica-
ta in calitatea actului artistic,
cultural §i sd nu se iroseascd in
preocuparile administrative.

E.B.: Se va cauta sa fie invita-
te in continuare in Romania cele
mai valoroase spectacole shake-
speariene, realizate de creatori
dintre cei mai cunoscuti si apre-
ciati n Intreaga lume.

Vom acorda o atentie deose-
bita desfasurarii sesiunilor stiin-
tifice de comunicari, organizate
traditional in colaborare cu Aso-
ciatia Internationald a Criticilor de
Teatru si Asociatia Europeana de
Cercetare Shakespeare, dar si
Atelierelor Teatrale Studentesti
de Arta Actorului, Regie, Sceno-
grafie si Teatrologie.

Va fi editata monografia album
,.Festivalul International Shake-
speare — 1994-2014”, o istorie a
tuturor editiilor de pana acum,
doud volume cu cele mai impor-
tante comunicari din cadrul Sesi-
unilor de shakespeareologie si
Conferintelor Internationale
Shakespeare, coordonate de pro-
fesorii George Banu si Michael
Dobson siun set de DVD-uri cu
imagini din spectacolele si eve-
nimentele ce au avut loc in pe-
rioada 1994-2014 la Craiova.

Intentionam organizarea cu
sprijinul Institutului Internatio-
nal Shakespeare de la Stratford-
upon-Avon a unei expozitii de
postere dedicata vietii si operei
lui Shakespeare, precum si a unei
expozitii de carte.

Acestea si toate celelalte vor
fi puse sub semnul candidaturii
Craiovei la obtinerea calitatii de
Capitala Culturala a Europei in
anul 2021, cu speranta ca Festi-
valul International Shakespeare
isi poate aduce o binemeritata
contributie la obtinerea acestei
inalte investituri.

A consemnat,
Nicolae Marinescu

Alexandru Boureanu: ,studentil
actori trebuie sa aiba aceste notiuni
pentru a putea profesa in Romania
europeana’

Irina Ionescu: Alexandru
Boureanu, director artistic al
Teatrului National ,,Marin So-
rescu ““ din Craiova §i conf. univ.
dr. la Universitatea din Craio-
va, sunteti cel care sustine, dupa
o0 indelungata activitate de cer-
cetare teatrald si creatie artis-
tica, cursurile de management
cultural/teatral in mediul uni-
versitar craiovean. In cadrul
carui departament functionea-
zd ele? .

Alexandru Boureanu: In ca-
drul Departamentului de Arte,
Facultatea de Litere, Specializa-
rea: Artele spectacolului (Acto-
rie). Studentii actori din anul II
se Intalnesc cu managementul ca
materie complementara, adapta-
ta la specificul teatral. In anul 111
exista inca o materie, intitulata
,»Managementul creatiei®. De
asemenea, la programul de studii
de Master — Arta actorului exista
posibilitatea unui curs optional
intitulat ,,Managementul proiec-
tului artistic*.

L. 1.: In ce an s-au nascut aces-
te cursuri? Cum a pornit acest
demers?

A.B.: Cursurile de manage-
ment au fost introduse in prega-
tirea studentilor in anul 2006 —
odatd cu introducerea reformei
Bologna. Am predat acest curs
incd de la inceput, avand in ve-
dere faptul ca preocuparile mele
in acest domeniu datau incd din
anul 1999, cand eram student la
UNATC-Bucuresti, la Masterul
centrat pe ,, Teoria si estetica tea-
trului®, unde doamna prof. univ.
dr. Mihaela Tonitza-Iordache mi-
a coordonat disertatia in directia
managementului teatral, urmand
ca incepand din anul 2001 sa fiu
admis la ASE Bucuresti cu o teza
in domeniul managementului te-
atrului independent. Evident ca
este vorba de un pionierat in
acest domeniu, iar ca specialist
am considerat ca studentii actori
trebuie sd aiba aceste notiuni
pentru a putea profesa in Roma-
nia europeanad, dar si in situatia
in care teatrele bugetare sunt
cvasi-inchise din punct de vede-

re al angajabilitatii.

L 1.: Ce competente specifice
formati? Ce obiective de referin-
ta urmariti?

A.B.: Va spuneam de incepe-
rea unui drum anevoios — docu-
mentarea pentru doctoratul in
management... Nu existau in acel
moment studii $i materiale biblio-
grafice romanesti in aceasta spe-
cilitate... Nimeni nu publicase ni-
mic. Atunci am fost nevoit sa Tmi
caut un alt loc de studiu pentru a
putea duce la bun sfarsit cerce-
tarea doctorala. Astfel, am finali-
zat si un Master intitulat ,,Ingi-
neria schimburilor interculturale*
la Univeritatea Sorbona din Pa-
ris, in 2006, ocazie cu care am
gasit numeroase referinte si do-
cumete de specialitate. V-am po-
vestit aceste lucruri pentru ca
acolo am descoperit cé evolutia
societatilor, a gusturilor si a pu-
blicurilor este atdt de rapida in
contemporaneitate, incat conti-
nuturile programelor de studii de
management se schimba anual si
se actualizeaza in functie de evo-
lutia societatii, a legislatiei, deci
a ceea ce numim piata culturala.
Teoria managementului general
ramane, in linii mari, aceeasi, cu
limbajul sau specific si principii
stiintifice. Mentionez astfel, ca
obiective de referinta, numai Fa-
miliarizarea cu conceptele si cu
terminologia managementului
general, precum si Intelegerea
sistemului cultural din Romania.

L. L.: Ce contine programa de
studii?

A.B.: Teorii si principii de ma-
nagement general, teorii si prin-
cipii de management cultural,
metode si tehnici de stimulare a
creativitatii manageriale, teorii
despre echipa manageriala, de-
spre creatia si interpretarea acto-
riceascd, vocatia artistului — pen-
tru a mentiona doar cateva din-
tre temele abordate la curs. Lu-
crarile practice constau in refera-
te, studii de caz, analize, eseuri,
simuldri. Pentru cursul de la
Master realizam, in mod special,
simulari de scriere de proiecte pe
aplicatii ale unor organisme spe-

cifice precum AFCN, Programul
european Cultura s.a. Manage-
mentul teatrului independent si
managementul de proiecte cultu-
rale constituie interesul si tinta
studentului actor. Cei care sunt
dornici sé afle mai multe in do-
meniul managementului cultural/
teatral pot urma Mastere desti-
nate acestui subiect.

L L.: Invitati si alti experti ro-
mdni sau internationali pentru
prelegeri (studii de caz) despre
institutiile/organizatiile/pro-
iectele pe care le conduc?

A.B.: Nu... situatia finaciard a
departamentului nu permite pro-
fesori invitati, dar practica la
aceastd materie le ofera studen-

Foto: Bogdan Dragan
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tilor intalniri cu manageri profe-
sionisti, de la care au multe de
invatat.

L. L.: Ce exemple/studii de caz
folositi ca material didactic?

A.B.: Modele existente pe pia-
ta culturald din Romania... Exem-
plele internationale servesc doar
la capitolul ,,cultura generala“ de
specialitate... Tin sa subliniez aici
ca liniile teoretice sunt cele mai
sigure solutii Intr-un proces di-
dactic, urmate de o practica apli-
cativa... chiar daca aceasta este
la stadiul de exercitiu.

L. L.: Ati tiparit pentru uzul
studentilor §i un curs?

A.B.: Da. Am trei lucdri in
acest domeniu: Repere in Mana-
gementul teatrului independent
(Ed. Sitech, Craiova 2010); Studii
privind statutul artistului (Ed.
Universitaria, Craiova 2012); Ba-
zele Managementului in compa-
nia de teatru: Strategii si tehnici
pentru productia teatrala (Ed.
Universitaria, Craiova 2012).

L. I.: Ce alte repere bibliogra-
fice majore indicati studentilor?

A.B.: Bibliografia cursului
este generoasd (ca si natura sa
inter si trans-discipinara)... Voi
numi doar cateva titluri: Corbea-
nu, Aura — Managementul pro-
iectului cultural (Ed. MCC, Bu-
curesti, 2005); Dragicevi¢ Sesic,
Milena — Cultura— management,
mediere, marketing (Fundatia In-
terart TRIADE, Timigoara, 2002)
sau Zecheru, Vasile — Manage-
ment in cultura (Ed. Litera Inter-
national, Bucuresti, 2002).
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George Neagoe, Asul de pica:

Stefan Aug. Doinag, Ed. Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 2013.

anarul cercetator Geor-
Tge Neagoe (n. 1986)
debuteaza cu un stu-
diu spectaculos la finalul caruia
te Incearca o impresie de mun-
dus perversus greu de alungat.
Este vorba despre Asul de pica:
Stefan Aug. Doinasg, in care sunt
analizate cu rigurozitate metodi-
ca legaturile primejdioase pe care
le-a avut cu regimul politic auto-
rul Mistretului cu colti de ar-
gint. Multi ar fi tentati sa il situ-
eze in zona discursului revan-
sard, ceea ce este de-a dreptul
nejust. Ne este atrasd in nenu-
marate randuri atentia ca datele
din dosarele C.N.S.A.S. nu tre-
buie absolutizate si ca problema
principiald nu consta in anate-
mizarea celor deconspirati.

Cu toate acestea, lectia este-
tica a ,,personajului* Doinag per-
ceput ca poeta artifex ramane in
picioare, numai ca imixtiunea
politicului este de acum o varia-
bila de care va trebui sa se tina
cu mai multd precautie seama.
Intr-o abordare etico-estetica,
biografia nu mai este de mult
timp un simplu element de recu-
zita 1n istoria literara i cere, cum
reclama autorul, revizuiri asidue:
»Monografiile despre scriitorii
postbelici nu se mai pot raporta
exlusiv la vechile coordonate

i
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lansoniene: viata i opera. Nici
una, nici cealalta nu reprezinta o
unitate. Frontierele sunt laxe,
controversate, debile. Amicitiile
si ciocnirile cu Puterea au cioplit
versiuni distincte. Categoriile
antagonice nu mai functioneaza
dupa criteriile absolute. Oportu-
nul tinde sa inlocuiasca binele.
Oportunismul, raul.” (p. 302). Una
dintre aceste ,,versiuni* incearca
s surprinda si George Neagoe,
versiunea unui Doinag aflat la
cheremul politicului dar care ul-
terior, pare-se, a putut sa (se) fal-
sifice astfel incat sa castige in-
crederea tuturor. Sa-i fi fost intr-
atat viciatd constiinta sau si-a
adormit el, in egald masura, pra-
datorul si prada pentru a castiga
ragazul pentru a-si scrie Opera?

George Neagoe trebuie laudat
pentru curajul si munca de a pune
cap la cap datele unui ,,caz“ —nu
in sensul obisnuit al termenului,
pentru ca ar presupune cimenta-
rea imaginii sale — in lipsa carora
harta culturala din a doua juma-
tate a secolului trecut ar fi incom-
pleta. Cu tenacitate detectivista,
autorul patrunde in reteaua de
date oferite de arhivele C.N.S.A.S.
pentru a reda profilul cat mai clar
al autorului Vanatorii cu soim.
De altfel, cum spune 1n inciptul
studiului, dosarul este un docu-
ment si este necesar pentru a
vedea relatiile cu Securitatea. Dar
demonstratia sa se bazeaza in
acelasi timp pe apelul la opera,
prin demontarea abila a scenarii-
lor biografice precum si a unor
complexe ale personalitatii scrii-
torului. Monografia sa este un
exercitiu de arheologie cultural-
ideologica din care se pot extra-
ge mai multe sintagme cu rol ca-

B DANIELA MICU

George Neagoe

Asu| de pica:

Stefan Aug. Doinag
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talizator in constiinta inflamata a
ultimelor decenii. ,,Refuzul adu-
cerii-aminte®, spre exemplu, con-
tine 1n sine numai o parte din ceea
ce ar insemna salubritatea mora-
1. Din lecturile incrucisate, scrii-
torul iese drept ,,un tip convul-
siv, umoral, artagos, invidios,
nemultumit de propriul statut.
(p- 21). Nu putine si mici i-ar fi fost
astfel ambitiile, dar nu ne putem
sluji de acestea pentru a demon-
stra implicatiile politice, cum nu
ne putem folosi de cele din urma
pentru a stabili circumstantele
atenuante. Un raspuns univoc nu
se poate da, numai ca se pot sta-
bili piste fertile de lectura.
Analiza propriu-zisd incepe n
cel de-al doilea capitol, inaintan-
du-se pe firul cronologic al bio-
grafiei literare intr-o spirald her-
meneutica si urmarindu-se felul
cum personalitatea poetului a in-
fluentat judecdtile de valoare asu-
pra operei sale, modelele cultu-
rale urmate si depasite, atmosfe-

ra de grup din cadrul Cercului li-
terar de la Sibiu, precum si lega-
turile cu diversi oameni de cultu-
ra ai vremii. Este vorba de perioa-
da 1939-1947, incheiata cu rata-
rea debutului cu Alfabetul poe-
tic $i continuata cu ,,exilul interi-
or* (1948-1957), caruia 1i este re-
zervat spatiul din cel de-al treilea
capitol, episodul Ion Motoarca,
atunci cand publica poeme de
factura realist-socialista sub sem-
natura acestui prieten, fiind
demn de o farsa moderna.

Datele problemei se schimba
odata cu retinerea poetului, pe 4
februarie 1957, pentru omisiune
de denunt. Anchetele prelimina-
re, procesul si anii care au urmat
eliberarii din inchisoare lasa loc
de incertitudini. Judecata morala
trebuie facuta cu alta masura iar
schimbul de locuri nu este posi-
bil. Supranumele de Stefan Au-
gustin Ocnas, inventat de redac-
torul volumului Cartea mareelor,
Elis Busneag, vine ca un stigmat
si adanceste ranile sufletesti inca
nevindecate. Datele arata ca po-
etul, la un an de la eliberarea din
puscdrie, a semnat un angaja-
ment, primeste numele conspira-
tiv Andrei Golfin si ofera, aga cum
noteaza ofiterul de Securitate,
,,material de valoare®, lucru sol-
dat ,,prin arestarea elementelor
(Gramescu Haralambie si Ion Ne-
goitescu). Asemandtor ca sub-
stanta, episodul legat de Radio
,»Europa Libera® poate genera
discutii aprinse 1n aceeasi masu-
ra.

Incepand cu 1958, reabilitarea
este greoaie iar urmdrirea nu in-
ceteaza nici dupa asigurarea unei
stabilitati editoriale. Plecand de
la esopismul specific acelor ani,

Stefan Aug. Doinas, intre homo
aestheticus si homo politicus?

Neagoe redeschide dosarul rezis-
tentei prin culturd, constatand ,,0
contradictie izbitoare intre bio-
grafia si creatia poetului® (p. 219).
,Hermeneutica Securitatii, iden-
tificabild in numele delatorului
Gabriel Seranin, de o certa cultu-
ra literara, trebuie sa scoata din
subtext impuritatile ideologice,
un bun prilej fiind volumul din
1967, Semintia lui Laokoon, n
care mocnesc parafraze ale sacri-
ficiului pentru adevar sau ale tra-
darii, volumul fiind ,,cea dintai
manifestare publicd Tmpotriva
dictaturii®, iar ,,Retorica denun-
tului infasurat in metafore carac-
terizeaza inceputul unei lungi re-
zistente prin cultura din partea
cerchistului. (p. 243).

Lumina argumentatiei cade pe
felul cum se produce politizarea
literaturii lui Doinag dar si tribu-
tul pe care-1 plateste literatura sa
politicului. Regia ampla in orches-
trarea destinului literar pare sa-1
fi intrigat cel mai tare pe Neagoe.
Constatarea ca biografia este
dependenta de semnatura multi-
pla (Ion Motoarca, numele con-
spirative) il face sa caute cele mai
mici indicii si 1i Intareste convin-
gerea ca Doinas este un ,,politi-
cian al literaturii® si ,,ca scrisul
lui a fost influentat de constran-
gerile contextului istoric.” (p.
309). Asul de pica este o carte in
forta, convingatoare, care nu a
oferit tocmai ceea ce ar fi astep-
tat cititorul. Daca, totusi, ceva
este condamnat, nu slabiciunea
poetului primeaza, ci marsavia
diabolica a Securitatii. Puse lao-
lalta, dau, din pacate, dupa cum
citim printre randuri, un rezultat
devastator.

Teodor Preda, Dincolo de
transparente, lasi, Tipo Moldo-
va, Colectia ,,Opera Omnia. Poe-

zie contemporana”, 2014, 954 p.

entru anul 2014, Teodor
PPreda propune o selec-
tie consistenta de poe-

me din volumele anterioare —
Oasele timpului (2005), Crinul
galben (2006), Copacul firii
noastre (2007), 60 Poeme de po-
pas ( 2008) si Exilul launtric
(2010) —a care adauga un numar
de poeme inedite. Rasfatat de cri-
ticii Gheorghe Grigurcu, C. M.
Popa, lon Hirghidus, Petre Cio-
banu, Dumitru Duta, George Po-
pescu, Mircea Moisa, lonel Buse
si Valentin Dascalu, poetul se
manifestd interogativ fata de di-
feritele aspecte ale vietii. Ce se
afla dicolo de transparente? Ra-
tacire, tristete, liniste? Dorinta de
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poezii cu un puternic aer metafi-
zic: ,ratacirile vin de dincolo/ sa
verifice cine suntem/ si impreu-
na cu Orfeu/ se-ntorc in mitul/
suferintei// dincolo de transpa-
rente/ auzim aplauzele odihnei/
suflet si chip/ ca frica de moarte/
la care ne gandim” (p. 25).

Ce se intampla atunci cand
valul cade? Pot ochii poetului sa
faca fata? Poti sa te cunosti pe
tine daca realul iti este inaccesi-
bil? Raspunsul acestor intrebari
formulate ,,impreund cu Orfeu”
nu se reveleaza cititorului, dar
capul sfasiat de menade incd mai
cantd. In acest volum gandirea
interogativa este manifestarea
poeziei antrenante propusa de
Teodor Preda, ce se afla in postu-
ra jucatorului tenace. Mutari me-
ditate de cuvinte, limbaj epurat
de concret (mai ales 1n inedite),
imagini ce ,,povestesc in virtutea
inertiei/ prin organele melanco-
liei” formeaza ,,oglinda ce dublea-
za visul”. Nu este vorba, deci, de
un vis in vis, ci de doua ,,jumatati
de vis”, de acelasi vis vazut din

—— MozalcuL, serie noud, anul XVII, nr. 5-6 (187-188), 2014
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afla ce este autentic ia forma unei

perspective diferite: visul ca ilu-
zie sau visul ca sursa de adevar:
»trupul este spatiul/ care asculta
de timp/ si-mbatraneste/ si impre-
und facen/ sa infloreasca/ imagi-
nile de pe camasa iubitelor/ din
adolescentd// pe coapsa unei fe-
mei/ a rasarit un sentiment bar-
batesc/ ce-o Insoteste spre ste-
le/ sa-i aminteasca de tot intre-
gul// calatoria/ e jumatate de vis/
ce-i intregeste speranta” (p. 90).
Constructia lirica si abordarea
marilor teme — nasterea, iubirea,
moartea — ne dezviluie o sensi-
bilitate dezarmanta a poetului. Iti
poti imagina ca reflexivitatea sa
vine Impreund cu maini tremuran-
de si un suflet frenetic, ce se afla
in cdutarea unui echilibru interi-
or. Asa cum observa si Mircea
Moisa, citand un vers, poezia lui
Teodor Preda este ,,pe potriva fi-
rii”, nu se inscrie in paradigma
actuala. Pare ca se asaza medita-
tiva in versuri agteptandu-si citi-
torii pe potriva ei: sensibili, care
cred 1n viata vesnica a sufletului
sau care cautd o evadare din co-
tidian siun prilej de meditatie.

de dincolo

Teodor Preda

Dincolo de
transparente

OPERA OMNIA
POEZIE CONTEMPORANA




B MIHAI GHITULESCU

Lucian Boia, Balcic. Micul
paradis al Romdniei Mari, Edi-
tura Humanitas, Bucuresti, 2014,
190 p.

u pot si nici nu vreau
sa fac pe ,,obiectivul”,
sa ascund faptul ca

sunt un (mare) admirator al lui
Lucian Boia. Ba chiar ma bucur
ca pot sa admir nefiind (intru to-
tul) de acord, ceea ce — scuzati
modestia! — nu vad prea des in
jur. Ii apreciez, de ani buni deja,
luciditatea, coerenta si de-a drep-
tul jurnalisticul simt al subiectu-
lui. M-am bucurat deci cand am
auzit ca istoricul climei, al natio-
nalismului, al lui Jules Verne i al
lui Napoleon al Ill-lea etc. etc.
scrie despre Balcic. Ultimele trei
carti ale lui Lucian Boia, daca
lasam deoparte reeditarea tezei de
doctorat, se remarca prin nivelul
ridicat de subiectivitate. Atata
timp cat nu exista pretentia de
obiectivitate, dupd mine, nu e
nicio problema! Balcic mi se pare
de departe scrierea cea mai per-
sonala, peste volumul-interviu
biografic, si asta cu toate ca e mai
putin eseisticd, mai de istorie
decat De ce e Romania altfel? si
Starsitul Occidentului. Si daca

autorul nu ar fi spus-o public, s-ar
fi observat usor ca e o carte scri-
sa din curiozitate si placere, din
interes pentru loc si pentru fabu-
losul personaj Regina Maria.

E o carte frumoasa din toate
punctele de vedere. Din surse
foarte-foarte disparate si destul
de sarace (Arhivele Nationale, ale
MAE si CNSAS, presa si multa
memorialistica, piesa de baza fi-
ind jurnalul inedit al Reginei),
Lucian Boia picteaza Balcicul aga
cum a fost i asa cum a mai fost
pictat de altii. Incearca o istorie a
adevarului, atat cat se poate, si a
legendei. ,,Balcicul este Balcic
tocmai fiindca peste Balcicul real,
si transfigurandu-1, s-a agezat un
Balcic imaginar”, asa isi incheie
povestea (p. 186). ,,Intre cum a
fost pictat pana acum si ceea ce
este el 1n realitate e 0 enorma di-
ferentd” (p. 133), scria si Tonitza,
cu 80 de ani in urma. Ce este el?
Un amestec de pitoresc §i sara-
cie. Un paradis, dar paradisul nu
avea drumuri ca lumea, nici apa
curenta, nici electricitate. Oame-
nii aveau in schimb nevoie de ele.
Cine erau oamenii? Localnici si
vilegiaturisti. Cei dintai, turco-ta-
tari, bulgari si tot mai multi, dar
niciodata majoritari, romani. Cei
din urma, pictori, scriitori, politi-
cieni etc. Multe femei, de la Regi-
na pana la batrana ei prietena,
turcoaica Sefica. Cateva realizari,
dar mai multe pasiuni, exaltari,
utopii. Chiar e o bucurie a ochiu-
lui povestea asta a unui loc exo-
tic, plin de personaje extravagan-
te, In moduri si grade diferite.

Istoricul constata cd, pentru
pictori, ,,Balcicul impune — pana
la obsesie — un subiect, dar nu si
un stil” (p. 47). Eu constat si o
usoara schimbare de stil la Lu-
cian Boia. Nu stiu daca e provo-
catda de subiect, dar cumva se
asociaza. Nu cd pand acum ar fi
fost vreun exemplu de morga aca-
demica, dar in cartea asta devine
de-a dreptul popular. $i uite asa
fac trecerea...

Balcic e o carte scrisa pentru
un public larg. Se vede asta din
explicatiile generale cu privire la
anexarea Cadrilaterului, politica
interbelica, izbucnirea razboiului
s.a. N-ar fi o problema. Nu prea e
insa scrisa si pentru un public
ceva mai initiat. Una din marile
calitati ale cartilor lui Lucian Boia
era tocmai faptul ca se adresau
ambelor categorii. Aici, e discu-
tabil. Istoricul hard poate gasi ca
studiul este inegal ca densitate,
ca, in multe locuri, are un aer im-
provizat, ca nu aduce prea multa
informatie noud. Documentarea,
dupa cum recunoaste in repetate
randuri autorul, este, din motive
obiective, lacunara. Insaileaza o
poveste din ce are. Stiam ca i
iese. Se mai ajutd si de mici sme-
cherii retorice, pasabile. Adjecti-
ve si verbe cam tari, exclamatii si
interogatii, comentarii inutile. Eu
unul nu cred ca romanii ,,s-au in-
versunat” sa anexeze Cadrilate-
rul, ca infectia Regelui Ferdinand
a fost ,,stupida” sau ca Principe-
le Nicolae era chiar ,,descreierat”.
Nu e nevoie sa mi se spuna ,,Bun
venit la Balcic, pe Coasta de Ar-

gint!”, ca intr-un clip, sau ca pen-
tru o banald greseald de tipar
dintr-un articol de-al lui Camil
Petrescu sa se introduca o nota
de un rand, incheiata cu ,,bietul
Camil Petrescu!”. Sunt scheme de
student care incearca sa umple
catmai multe coli laexamen. Vise
pare cd sunt rau? Nu sunt. Eu pot
trece peste toate astea de dragul
povestii. Multi altii — mai ales,
sau poate numai cand e vorba de
Lucian Boia — abia asteapta sa
sara ca arsi. Capitolul probabil cel
mai apreciat de istorici este cel
intitulat ,,Dupa sfarsit”, n care se
urmareste, pe arhiva, soarta pro-
prietatilor romanesti de la Balcic,
dupa 1940.

Indraznesc mai mult! Cred ca
partile bune ale cartii se datorea-
za placerii, curiozitatii si abilitati-
lor cercetatorului, iar cele mai
putin bune sunt cauzate de varii
chestiuni de marketing editorial.
Prolificitatea, spiritul critic si aba-
terea de la istoria durd i-au mai
atras lui Lucian Boia acuzatii de
oportunism editorial, scriitura la
comanda etc. Acum mi se pare ca
lucrurile au ajuns un pic prea de-
parte. Pricep ca Boia trebuie sa
vanda, dar nu cu orice pret, nu
daca e in joc chiar imaginea lui
Boia. Balcic nu e printre cartile
sale cele mai solide, dar a avut
cea mai tare campanie de promo-
vare. Tare §i cam inselatoare. La
cum si cét s-a vorbit, ne puteam
astepta la o noua Istorie si mit...,
., Germanofilii” ori Capcanele
istoriei. Nu e cazul. Plus ca for-

carte cu zimti

Balcic, Boia si capcanele succesului

LUCI

Bola

BALCIC

Micul paradis
al Romaniel Mari

matul in care a aparut e demn de
o lucrare clasica, nu de o poves-
tioara frumoasa, la prima apari-
tie. Intentia de a face dintr-un text
mic (chiar daca tras de par) un
volum mare (hartie, margini, font
s.a.) ¢ evidentd si jenanta.

Lucian Boia e un clasic. Do-
rinta—nu neaparat a domniei sale
— de succes la public 1i poate fi
daunatoare. Existd riscul sa nu
mai fie luat in serios, sa para pi-
lula pink, omul care scrie de toa-
te si nimic ca lumea. Nu pot sa nu
ma gandesc la lorga, din care iti
vine greu sd mai alegi azi cate
ceva, nu ca n-ar fi de ales. ,,Jlorga
insa le facea pe toate, asa ca nu
mai avea timp de nimic” (p. 101),
spune azi Boia despre lorga.
Mi-ar parea rau ca peste 50 de
ani cineva sa spuna ceva asema-
nator despre Boia.

altfel des
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Intelepciunea este apanajul
vdrstnicilor,

dar inima unui copil este
purd.

Hrundi V. Bakshi, The Party

e innocents abroad
Z (sintagma {i apartine lui
Mark Twain) este o
tema indelung exploatata in isto-
ria culturii, atat in literatura, cat
si In cinematografie. In esenta,
scenariul este invariabil: se ia un
individ (sau un grup) fara experi-
enta si se proiecteaza in interio-
rul unei societdti sofisticate, pe
ale carei cutume el (sau ei) le
ignord. Clash-ul astfel rezultat
din juxtapunerea elementului
strain asupra fondului bine in-
chegat este generator de umor
spontan si irezistibil. Aceasta
este si reteta de succes a come-
diei The Party (1968), regizata de
Blake Edwards.

Concret, un actor indian cvasi-
necunoscut, Hrundi V. Bakshi
(interpretat magistral de Peter
Sellers), ajunge sa fie distribuit
intr-un rol secundar (de gornist)
intr-un film regizat la Hollywood,
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probabil pentru a conferi credi-
bilitate productiei. Cand insa, din
cauza nepriceperii, acesta pro-
voacd un adevarat dezastru pe
platourile de filmare, regizorul 1l
da afara si-i raporteaza, prompt,
directorului de studio intregul
incident. Acesta din urma ii no-
teaza la repezealda numele pe o
hartie, dandu-i asigurari neferici-
tului regizor ca indianul nu se va
mai putea angaja niciodata in in-
dustria filmului american. Soarta
insa le joaca tuturor o festa: nu-
mele lui Bakshi fusese scrijelit pe
o coala cuprinzand numele invi-
tatilor la o petrecere privata, or-
ganizatd la resedinta somptuoa-
sd a directorului de studio. Nu
este dificil de prevazut ca apoca-
lipsa de pe platourile de filmare
se va repeta, pe alte coordonate,

la vila magnatului din industria
cinematografica.

Sursele comicului sunt multi-
ple. Exista, astfel, un comic de
caracter (personaje-sablon din
protipendada americand), un co-
mic onomastic (personajul cen-
tral, Bakshi este un exemplu eloc-
vent), un comic de situatie (care
subintinde, practic, intreaga tex-
turd a peliculei) si chiar un comic
al absurdului (vizibil mai ales in
cazul deznodamantului). Totusi,
sansa productiei a fost aceea ca
a fost turnata in libertinii ani 60
ai secolului trecut (si cultura hip-
pie isi pune amprenta pe ecran):
astazi, multe dintre gaguri ar fi
fost suprimate din ratiuni de co-
rectitudine politica, dupa cum tra-
ma nsdsi (un individ de culoare
plasat, desuet si ridicol, in mijlo-

)
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cul unor albi afluenti dintr-o sim-
pla eroare) ar putea parea ofen-
satoare in contextul multicultu-
ralismului postmodern. Nu trebu-
ie omis nici rolul semnificativ al
rafinatei coloane sonore, care
asigurd o alternanta intre scene-
le pur hilare i cele confesiv-emo-
tionale. Muzica este compusa de
Henry Mancini, autorul nu mai
putin celebrei piese in stil jazz
care deschide seria filmelor cu
Pantera Roz.

Filmul a fost laudat cu osten-
tatie atat pentru libertatea exube-
rantd de expresie, cat si pentru
caracterul sdu experimental de doi
dintre cei mai autorizati critici ai
lui Edwards, Peter Lehman si
William Luhr, fapt cu atat mai sur-
prinzator, cu cat secretul intregii
pelicule rezida in spontaneinta-
te, adica in capacitatea de im-
provizatie a casting-ului, mai ales

a lui Peter Sellers (scenariul ori-
ginal numara doar putin peste 60
de pagini!). Si probabil ca de aici
deriva si senzatia distincta de
naturalete pe care au avut-o prac-
tic toti spectatorii care s-au de-
lectat cu umorul de pe ecran.

Atat de mare a fost succesul
filmului, incat el si-a facut loc si
in imaginarul sobrei §i conserva-
toarei lumi politice de varf. Se
spune ca fiica lui Nehru, Indira
Gandhi, pe vremea cand era prim-
ministru al Indiei, obisnuia sa re-
pete, in situatii delicate, un bon
mot din film: este vorba despre o
replica sfasietor de candida, dar
usturdtor de causticd a lui
Bakshi. Intrebat, pe un ton supe-
rior, de unul dintre americanii
afluenti cine anume se crede, per-
sonajul nu-si pierde cumpatul si
raspunde cu blandete tagorica:
,.Noi, in India, nu credem nimic,
noi stim cine suntem”.

MiozAlcuL, serie noud, anul XVII, nr. 5-6 (187-188), 2014 ————
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Constantin M. Popa 70
hermeneutica si ceremonial

Scriu cu o relativa intarziere
despre volumul Ceremonialul
serenitdii, aparut anul trecut la
Editura ,,Aius”, coordonat de
Nicolae Marinescu, directorul
publicatiei ,,Mozaicul” si dedicat
unui moment aniversar peste care
nu se poate trece cu indiferenta
si nonsalanta: implinirea a sapte
decenii de existenta a redactoru-
lui-sef al acestei publicatii, Con-
stantin M. Popa, care a depasit
hotarul cifrei magice a existentei.
Constantin M. Popa este un
nume de rezonantd in critica si
istoria literard craioveana, iar
Nicolae Marinescu —un excelent
manager cultural si publicist. In-
tre acesti Dioscuri ai vietii cultu-
rale craiovene si colegi ai mei de
generatie a existat, de mai multa
vreme, o colaborare exemplara, al
carei rod este aceasta publicatie
cum nu se poate mai temerara si
mai plind de viata care a recrutat
in jurul ei mai multi tineri din me-
diul universitar si a lansat nume-
roase talente.

Coordonatorul si-a organizat
substanta volumului foarte judi-
cios pe secvente: Ceremonialul
serenitatii (s1 vom vedea ce greu-
tate capata cuvantul ,, ceremoni-
al’”’1la C.M. Popa!), Profil biblio-
grafic, Autoportret cu parabo-
le, In fata criticii literare, Dio-
ramd cu portret individual, Chi-
purile operei $i Imagini.

Punctul forte ale volumelor de
asemenea factura constituie, de
regula, selectia referintelor. Din
bogata bibliografie de pana

B MARIUS DOBRIN

ititorii prozei lui Cornel
‘ Mihai Ungureanu pot
avea sentimentul ca
traverseaza odaile sufletului
acestuia, prin usi larg deschise.
Ca sunt invitati sa vada si sa
auda, prin ferestrele de asemeni
deschise, ganduri si stari, emotii
si nedumeriri.

Cititorii teatrului aceluiasi
Cornel Mihai Ungureanu pot
avea sentimentul ca autorul a tre-
cut pe la ei. Asa, precum masina
de la Google Maps, captand ima-
gine langa imagine, recompunand
realitatea pe un ecran. lar cand
apelati la pegman, omuletul gal-
ben pentru Street View, descope-
riti cum pe harta in imagini apare
propria casa. Langa casa de ala-
turi, in relatie cu toate cate alca-
tuiesc mediul familiar.

Citind piesele din aceasta car-
te* ne vedem pe noi ingine. Ne
auzim pe noi ingine. Cu vorbe
rostite sau cu vorbe nerostite.

Intre marile drame ale perso-
najelor celebre din teatrul univer-
sal, discret dar cu viatd adevara-
td, se tes povesti cu noi, oameni
de zi cu zi. Replicile sunt, de data
asta, ale noastre iar miza ¢ mult
mai mare, pentru ca e chiar viata
noastra. Asa cum o topeste au-
torul printr-o alchimie a lui, un
realism magic, drept care glisezi
usor intre planuri. Cam asa cum
vede George Banu ca se petrece
pe scena spectacolelor montate
de Silviu Purcarete.

Primul volum de teatru al lui
Cornel Mihai Ungureanu, pe
care-1 percep cu ascendenti Se-
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acum, despre C.M. Popa au fost
selectate referintele cele mai eloc-
vente din toate generatiile criti-
ce, de la Adrian Marino, Con-
stantin Ciopraga, Ion Rotaru,
Marin Besteliu, Florea Firan, La-
urentiu Ulici, Constantin Cuble-
san, Lucian Chisu, Al. Cistelecan,
Ion Bogdan Lefter, Valentin Tas-
cu, Nicolae Constantinescu, Mir-
cea Muthu, Al. Ruja, Stefan Bor-
bely, din generatiile mai vechi si
pana la Gabriel Cosoveanu, lon
Buzera, Gabriela Gheorghisor si
alti,,mozaicari” din generatiile mai
noi. Este loc pentru toata lumea,
pentru toate varstele hermeneu-
tice, numai sa fie memorabile ca
expresie. Si despre C.M. Popa
s-au scris si randuri dintre cele
mai memorabile, pe langa firesti-
le si inerentele observatii critice,
de care nimeni nu scapa.

Am pus titlul tabletei mele de-
loc intamplator, intrucat acestea
sunt notiunile cele mai importan-
te sub semnul carora se poate
inscrie activitatea critica a lui
C.M. Popa: ,, hermeneutica” si
,,ceremonialul”. C.M. Popa a
debutat ca un critic foiletonist,
prin volumul Replay (1980), de-
spre care m-am pronuntat la vre-
mea respectiva, urmat de alte
volume tot de foiletonistica: Cla-
sici §i contemporani (1987) sau
unele cu titluri metaforice inspi-

rate: Braful de la Lepanto (2003),
Lectica lui Cicero (2000), Ingeri
provizorii (2010). Cea mai mare
parte din critica lui C.M. Popa
este foiletonistica, o critica de-
spre literatura la zi, publicata sub
ochii nostri, nescutitd de unele
riscuri inevitabile, acelea ca dia-

Ceremonialul serenitatii
CONSTANTIN M. POPA

70

gnosticele sa fie infirmate de timp.
A te pronunta despre literatura
momentului este o intreprindere
indrazneatd, dar si riscantd, toto-
data. Inseamna sa faci, vorba lui
Eugen Lovinescu... ,,Pasi pe ni-
sip”. De aceea, se poate spune,
la modul cel mai categoric, ca
volumul cel mai bun si cel mai
reprezentativ al lui C.M. Popa ra-
mane: Ceremonialul sadovenian

(1997), la origine teza sa de doc-
torat: Morfologia ceremonialu-
lui la M. Sadoveanu, despre care
am scris in termenii cei mai elo-
giosi (,,Ramuri”, nr. 1, 1998). De-
spre ceremonialul sadovenian s-a
scris enorm in vasta si inepuiza-
bila bibliografie sadoveniana, dar
cei mai multi exegeti anteriori ve-
deau 1n ceremonial la Sadovea-
nu mai mult un element exterior
si decorativ. In viziunea lui C.M.
Popa, ceremonialul sadovenian
devine o supratema si se mani-
festa la toate nivelurile operei,
atat al continutului, cat si al for-
mei, este si ,, substanta” $i ,, cu-
vdnt”, in acelasi timp. La Sado-
veanu exista un ceremonial al
povestirii sau un ceremonial die-
getic, cum se spune in naratolo-
gia modernd. Importantad este
concluzia cu care imi incheiam
cronica mea: ,, Constantin M.
Popa este el insusi un critic ce-
remonios §i protocolar, de un
remarcabil bun-simt, care se
conduce dupa regulile politetii
si civilizatiei. Un critic autentic
si civilizat. “ Nu am ce sa-mi re-
prosez sub raportul obiectivita-
tii. Nu pot sd-mi retrag niciun
cuvant din ce am scris atunci
Celalalt concept-cheie la C.M.
Popa este ,,hermeneutica” si aceas-
ta se refera la metoda critica, direc-
tie in care a fost influentat de Adri-

efemeride prinse

In povesti nemuritoare

bastian si Camil Petrescu, are trei
piese: ,,Sotii, prietene, amante”,
,,Ultimul dans al libelulei”, ,,Fami-
lia Roseti trece la ora de iarna”,
fiecare cu propriul vector.

Aceea care da titlul volumului
este usor altfel decat celelalte,
prin replici lungi, prin povesti ela-
borate, incorporate ca intr-o im-
prejurare a ‘Decameronului’, cand
timpul se dilata si vorbele au cand
sa se ageze mai bine in suflet.
Poezia se contureaza treptat, pe
nevazute, ca un balon ce dupa ul-
tima replicd incepe a zbura.

Titlul e ingelator, in rezonanta
teatrului de bulevard pentru a
cere de fapt atentie, conducand
spre portrete cuceritoare prin
spiritualitate. Sunt personaje fe-
minine cu o replicd inteligenta,
mereu inventive §i care constru-
iesc, fiecare 1n parte, dar si Im-
preund, lumea. Femei puternice
prin sensibilitate si ascutimea
perceptiei. ,,Thora: Sd iau o pas-
tila si sa fiu genul de femeie lan-
ga care se sta. Mi se pare ca mi
s-a pus o eticheta de tipa dificila,
solicitantd, alaturi de care nu poti
sd te relaxezi, sa sfordi, sa te scar-
pini si nici sa dormi fara sosete.”
Ca si Visniec, Cornel Mihai Un-
gureanu are bucuria titlurilor cu
har. Dar si a subtitlurilor care in-
sotesc diferitele scene: ,,Rujuri.
Parfumuri, altadata”, ,,E oribil sa
nu ai rapita!”, ,,Mall in halele fa-
bricii de locomotive”, ,,Vulpile
speriate din oameni” etc. Gandi-
ta ca o piesa grea, cu un tragic ce
se strecoarda din istoria in curs
catre cursul vietii personale,
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Sotii, prietene, amante poate ju-
cata pe orice scend europeana.
Ultimul dans al libelulei con-
struieste o lume, a la Macondo.
Vivace in ciuda aparentelor locu-
lui: un camin de batrani, piesa im-
pune un grup de personaje foar-
te bine construite, ce se ageaza
firesc in galeria marilor persona-
je din dramaturgia romaneasca.
Babi, Tanti Sanda, Pasarel, Nea
Matei se anuntasera deja in ori-
ginalele editoriale cu inserturi de
literatura adunate in volumul Re-
creatii cu Babi. Acum 1si fac in-
trarea trimfatoare pe scena, adi-
ca 1n viata. Au un specific roma-
nesc si, totodata, pot oferi la ex-
port o creatie originala si durabi-
1a. Interpretarea in cheie ironica
aunui prezent implacabil dificil,
avand in vedere amurgul, se im-
pleteste cu perenitatea sentimen-
tului de dragoste si a cator altele
se ce ivesc in viata fiecaruia.
,,Babi: Suferinta ei e suferinta ei,
mistoul e mistou.”

Amurgul vine uneori teribil de
timpuriu, dar tristetea grea a unei
asemenea intamplari este imbra-
cata Intr-o poveste frumoasa asa
cum un medicament greu este
invelit intr-o pelicula dulce. Pie-
sanu uitd nicio clipa realitatea si
se foloseste de umor si de lirism
pentru o supravietuire ca la Co-
sasu. <mere>

Piesa, premiatd la Festivalul
National de Comedie (FestCo),
s-a bucurat de un spectacol lec-
turda, o premiera pentru teatrul
craiovean, prilej cu care s-a pu-
tut vedea potentialul exceptional

al textului. Actorii Ilie Gheorghe,
Mirela Cioaba, Constantin Cicort,
Tamara Popescu, Geni Macsim,
Monica Ardeleanu au jucat cu
pofta si s-au bucurat de o reactie
entuziasta in timpul jocului, din
partea publicului, dovedindu-se
ca repertoriul curent duce lipsa,
de foarte multi ani, de o aseme-
nea abordare dramaturgica.
,,Familia Roseti trece la ora de
iarnd” este cea mai densa si gra-
va dintre piesele acestui volum.
Rastoarna cumva raportul de la
Ultimul dans al libelulei. Umo-
rul timid de ici-colo netezeste as-
peritatile existentiale al persona-
jelor. Si totusi, chiar cu atatea pie-
dici si mahniri, acestea iubesc.
Poate ca nu in cea mai potrivita
asezare dar viata nu e o prajitura,
zice Ana. Care este altfel, intr-un
mare fel. ,,Ana: Serviciu, merg la
cumparaturi, platesc facturi. Sam-
bata gatesc, calc batiste, cos.
Rasfoiesc reviste pentru femei,
dupa masa de pranz, in timp ce
Filip mediteaza la pacea cosmica
sau, acum, de cand a venit din
Suedia, trdieste angoasa regasi-
rii. Am descoperit si placerea de
a face baie in cada, dupa foarte
multi ani. E placerea scufundarii
in cliseu: da, sunt ca toata lumea.”
Cautand un citat pentru acest
text, am recitit piesa a cata oara?!
Este vorba de un text care con-
struieste alte personaje feminine
cu inteligenta si vivacitate, capa-
bile sa dea viata, la figurat, celor
pe care-i aleg. Povestile care fac
intriga piesei sunt construite ca
sa tind publicul cu sufletul la gura

an Marino, a carui exegeza l-a pro-
pulsat foarte mult prin volumele:
Hermeneutica lui Adrian Marino
(12993), Adrian Marino: Mono-
grafie (2001) si Adrian Marino.
Ideocriticul impenitent (2008).

Hermeneutica si Adrian Mari-
no reprezintd o punte care ne lea-
ga. Inainte de a deveni mentorul
revistei ,,Mozaicul”, Adrian Ma-
rino a fost unul dintre cei mai
prestigiosi colaboratori ai revis-
tei ,,Ramuri”, pe vremea in care
revista era condusa de Al. Piru,
iar eu ma ocupam de sectorul de
critica si istorie literara al revistei

O tempora! Scrisesem de ne-
numarate ori, in paginile ,,Ramu-
rilor”, despre Adrian Marino,
i-am consacrat un capitol amplu
in cartea mea: Hermeneutica li-
terara romdaneasca (1994). Am
tinut chiar un curs universitar
despre Hermeneutica — discipli-
na si metodd. N-ag vrea sa negli-
jeznici incercarile de metalitera-
turd ale lui C.M. Popa (memoria-
listica, jurnale de calatorie) si nici
poeziile sale intelectualizate si li-
vresti, din ultima vreme. Dar, daca
ar fi sd rezum activitatea critica a
colegului meu, de la Colegiul Na-
tional ,,Nicolae Bdlcescu” (as-
tazi, ,,Carol I’’) din Craiova, pe
care |-a absolvit cuun an in urma
mea, as spune ca, de fapt, in ceea
ce a avut mai bun, Constantin M.
Popa a profesat o hermeneutica
a ceremonialului $i un ceremo-
nial al hermeneuticii.

,,LaMulti Ani!”, Per aspera ad
astra!”

cornel mihal ungureanu

SOTI,
PRIETENE,
AMANTE

Slius}

iar tesdtura find a structurii da
rafinament. Se poate juca pe
Broadway, poate fi punctul de
pornire pentru un film premiat la
Sundance.

Cornel Mihai Ungureanu este
un scriitor sensibil la povestea
efemeridelor. Adica a noastra. Si
textele sale, construite dupa o
retetd atenta la umor si lirism, ofe-
ra actorilor o paleta larga de in-
terpretare, cu un reglaj fin, dupa
cum noi, spectatorii, venim cu
nuante de-o parte si de alta a per-
sonajelor care ne intruchipeaza.
In deschiderea spectacolului cu
sonetele lui Shakespeare, creat
de Robert Wilson, actrita Ruth
Gloss rostea delicat, intr-un colt:
,,Mai bine vad cand ochii ii in-
chid.” Un personaj de 84 de ani,
din,,Ultimul dans al libelulei”, are
aceasta replica: ,,Pasarel (Se
apropie, priveste intrigatd in
urmd): Cand ma uit de aici vad
un mar rosu in pom, dar cand ma
duc si vreau sa-l iau nu mai e!”

Efemeride prinse in povesti ne-
muritoare. Adica esenta teatrului.

* Cornel Mihai Ungureanu, Soti,
prietene, amante, Editura Aius, 2014




erban Cioculescu s-a

preocupat indelung in

vasta sa activitate de

opera lui Caragiale. Cri-
ticul a fost un carturar in sensul
exact al cuvantului. Imi aduc
aminte, cum cu vreo cinci dece-
nii in urma, intr-o discutie a criti-
cului cu cativa scriitori, tragand
si eu cu urechea am retinut ca
intre 20 si 30 de ani, citea o carte
pe zi. Fabulos!

In cei 86 de ani de viata s-a
ocupat intens de critica si istorie
literara, dar si de memorialistica,
dedicandu-si timpul si activitatii
de editor. Desigur, critica si isto-
ria literard au ocupat cea mai mare
parte din timpul sau de creatie.

Fin moralist al natiei scriitori-
lor de care s-a ocupat, un loc im-
portant ocupandu-1 Caragiale,
criticul ,,nu evita anecdota”, dar
nu vroia sa fie un ,,Pastorel al cri-
ticii”, cum avertizase intr-un arti-
col, ca raspuns la observatia ca
el face critica biografica (Acade-
mia Romana, D.G.L.R., Editura
,,Univers Enciclopedic”, vol. II,
C-D, 2004, pp.244-250).

Preocupatrile sale asupra ope-
rei caragialiene se concretizeaza
pe volumele: ,,Viata lui I.L. Cara-
giale”, Bucuresti 1940; ,,I.L. Ca-
ragiale”, Bucuresti 1967; ,,Cara-
gialiana”, Bucuresti 1974; ,,Viata
lui Caragiale — Caragialiana”,
Bucuresti 1977. Ca editor a ingri-
jiteditia: I.L. Caragiale ,,Opere”
vol. II-VII, Ed. Fundatiilor Rega-
le, Regele Carol II, Bucuresti
1935-42; ,,Corespondenta dintre
L.L. Caragiale si Paul Zarifopol
1905-1912”, Bucuresti, 1935; Ca-
ragiale ,,Opere” I-1V, Bucuresti,
1959-64 in colaborare cu Al. Ro-
setti si Liviu Calin; ,,Scrisori si
acte”, prefata editiei Bucuresti
1963. La acestea se mai adauga
zeci de articole, comunicari si
conferinte.

Conform unui manuscris olo-
graf de 15 pagini, purtand titlul
,»Cronologie”, criticul Serban
Cioculescu, depune si propune
la 24 februarie 1962 acest manu-
scris unei edituri, notdnd in par-
tea stanga, sus, cu randuri obli-
ce ,,La aceste proportii... sau la
cele rezonabile, doresc sa fac o
corectura de dactilografare, pen-
tru a vedea eventualele insufi-
ciente stilistice sau exactitati ma-
teriale strecurate” si semneaza
S.C. Manuscrisul scris cu cernea-
13, pe pagini A4, pe o singura fata,
pus la dispozitie de un colectio-
nar particular, caruia i mulfumim
pe aceasta cale, are nenumarate
taieri de intregi aliniate, care i-au
parut autorului, prea stufoase
pentru forma tiparita, mai ales ca
in acea perioada totul, inclusiv
paginile introductive, era ,,plani-
ficat”... Sa luam o serie de expre-
sii care au fost tdiate de catre
autor, care ,,nu erau pe linie” si la
care a renuntat, inainte de a pre-
zenta materialul redactorilor, care
fara indoiald ar mai fi operat si ei
modificari si scoaterea de cuvin-
te, randuri sau pagini intregi.

1859-1860

- ,,Joan invata buchile la das-
calul bisericii Sf. Gheorghe din
Ploiesti, toaca la biserica si trage
clopotele «cu dragoste»”

- In cursul clasei a I1I-a, domni-
torul Alexandru loan-Cuza vizitea-
za scoala si asista la lectia institu-
torului Basiliu Dragosescu. ..

- Ridica certificatul de absolvi-
re printr-o petitie 1n stil emfatic, la
care a colaborat desigur tatal...

-La 1 octombrie 1874, numele
ii apare Intdia oara intreg in ,,Re-
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o cronologie a lui Caragiale
ramasa in marmuré
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vista Contemporanv unde pu-
blica o singura poema cu carac-
ter elegiac.

- 1875-1876 — 1si imprumuta
numele de girant responsabil,
organului opozitiei liberale ,,Mer-
gatorul liber”, in care este atacat
cu vehementa guvernul conser-
vator de mana forte a lui Lascar
Catargiu.

-1877: dela 25 august la 1 sep-
tembrie, scoate cu succes dim-
preuna cu ziaristul, dramaturgul
si lexicograful de origine france-
za Frédéric Damé, cotidianul
»Natiunea romana”, suprimat din
eroarea unui corespondent care
daduse stirea eronatd a caderii
Plevnei.

In decembrie aparuse ,,Calen-
darul Claponului” continand in-
tre altele anecdote umoristice,
nucleul viitoarei comedii ,,O noap-
te furtunoasd”. (in mai-iunie,
scoate excelenta revista umoris-
tica ,,Claponul”, in format minus-
cul,32.)

1879 — 18 ianuarie, prima re-
prezentare la ,,O noapte furtunoa-
sa” sau ,,Numarul 9” cu patru
acte in prima versiune. O tanara
asistentd ne-a lasat Intr-o scri-
soare de familie o marturie despre
tracul autorului insusi, absent de
pe afis...

1881 — dupa trei ani de colabo-
rare destul de obscura la Timpul,
dominat de personalitatea destul
de tumultoasa a lui Eminescu,
Caragiale se retrage cerand un
imprumut de 60 de lei institutoru-
lui cdmpulungean D. Scureiu.

1882 — Prietenul sau, arhitec-
tul francez André Lecomte du
Notliy, 1i relateaza despre vacar-
mul serbarii de zece mai de la
Bucuresti: ,,I1 fait un tel vacarme
dans ce Bucarest, qu’on eu a la
téte brisée”.

1884 —La 13 noiembrie premie-
ra comediei ,,O scrisoare pierdu-
ta”, cu un succes extraordinar.
Autorul este de doua ori chemat
la rampa. Piesa are unsprezece
reprezentatii consecutive, fapt
nemaiintamplat cu niciuna din
piesele reprezentantului nostru
original.

La inceputul lui decembrie, co-
media place si la lasi, In conditii
de punere in scena si de joc infe-
rioare, dupa aprecierea poetului
Vlahuta, care a asistat la premiera.

1885 — 12 martie se naste Ma-
teiu Caragiale. Tatal inscrie copi-
lul la Oficiul Starii Civile si da
adresa la locuinta mamei, ceea ce
denota precise intentii momenta-
ne matrimoniale.

1886 — La 9 noiembrie moare
bogata matusa Ecaterina Mano-
le..., averea ei, de patru milioane,
este lasata la sase verigoare si
veri primari, printre care pictorul
C. Lecca si mama lui Caragiale.
Mostenirea va face obiectul unor
procese taraganate peste cinci-
zeci de ani.

A fost,,matusa din America”,
cum a numit-o presa bucurestea-
na franceza cu pretentii monde-
ne si literare, de tipul vestitului
Claymoor.

1888 — La 3 iunie — decesul
Ecaterinei Caragiale: ,,Ingropaciu-
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Manuscrisul
an 15 (cincisprezece) pagini

Serban Cioculescu

Depusa la 24 februarie 1962.
La aceste... proportii sau la cele
rezonabile, doresc sd fac o co-
rectura la dactilografiere pentru
arevela eventualele insuficiente
stilistice sau inexactitati materia-
le structurate.

SC.

Cronologie

1852 —La 30 ianuarie, in zori, se naste 1n satul Haimanale, astazi
1. L. Caragiale, fiul lui Luca Caragiali, secretarul manastirii Margi-
neni, inchinata Manastirii Sinai si al Ecaterinei, fiica negustorului
bragovean companist (membru al Companiei orientale, Luca Chi-
riac Caraboas).

1855 —nasterea sorei sale, Elena (Lepci).

1859 - 1860 — Ioan invata buchile la dascalul din curtea bisericii
Sf. Gheorghe din Pitesti, toaca la biserica si trage clopotele ,,cu
dragoste”.

[1860 -1864] — Urmeaza clasele primare (II-V), la Scoala Dom-
neasca din Ploiesti. In clasa ITI-a, in cursul careia Domnitorul Uni-
rii, Alexandru loan I Cuza, viziteaza scoala si asista la lectia institu-
torului Basiliu Dragasescu, — primeste influenta binefacatoare a
acestuia. La 28 iunie 1864, isi ridica certificatul de absolvire, printr-
o petitie. De un stil emfatic, la care a colaborat desigur Tatal.

[1864 - 1867] — Elev al gimnaziului Sfintii Petru si Pavel din
Ploiesti, pe care-1 absolva printre cei dintéi in promotie.

[1868]—La 20 decembrie, Luca Caragiale, care functionase ca
avocat timp de douazeci de ani, este numit supleant la Tribunalul
Prahova.

[1868- 1870] — loan urmeaza la Conservatoriul din Bucuresti
clasa de declamatiune si de mimicd a unchiului sau, Costache
Caragiale 1ntemeetorul Teatrului National din Bucuresti, din lasi si
din Craiova. In acest timp urmareste cu asiduitate activitatea tru-
pelor particulare, cunoscandu-I pe tanarul poet si Mihail Emines-
cu, in acel moment sufler in trupa lui Mihail Pascaly si leaga o
prietenie stransa cu el.

1870 — La 28 martie transcrie pentru trupa lorgu Caragiale, me-
lodrama originald a acestuia, ,,Fiul padurii sau Moartea haiducului
Tunsu”. Este numit la 20 iunie, copist la tribunalul Prahova. La 10
septembrie moare tatal sau de hidropizie, dupa ce protestase pe
langa ministerul Justitiei, impotriva neasemanarii lui §i isi prezen-
tase...
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nea adanc regretatei mame” cum
sta scris in anuntul mortuar, re-
dactat de fiul ei, care o iubise si
veghease cincisprazece ani sa
nu-i lipseasca nimic.

La 20 ale aceleiasi luni,
Caragiale este numit director al
Teatrului National din Bucuresti.
La deschidere nu vor fi prezenti cei
mai talentati actori din bransa ca
Aristizza Romanescu, Grigore
Manolescu, Constantin Nottara, re-
trasi din motive de ordin intim, spe-
culate de presa neprietenoasa.

1897 — Cultivand ocazional
versul popular, compune ,,Sfin-
te-Ton”, balada haiduceasca, in
tiraj mic, pentru prieteni. Anunta
un volum de parodii, care n-a
aparut, cu sugestivul titlu: ,,Flori
otravite”.

1901 — In cursul lunii decem-
brie, apare ,,Calendarul Moftului
Roman” pe anul 1902. La reve-
lion, patronul ofera vizitatorilor
berariei ,,Gambrinus” minuscula
brosura cu titlul ,,Mitica”, tipari-
ta in editura berariei ,,Gambri-
nus”, cu urdri de anul nou 1902.
,,Mitica” este tipul bucuresteanu-
lui pretins spiritual (faiseur de
bons mots), care aramas o creatie
in repertoriul prin care autorul a
imbogatit, precum Balzac, starea
civila in literatura noastra, alaturi
de reporterul Caracudi, de amicul
X, de Coriolan Draganescu.

1903 — din nevoi materiale,
mereu persistente, Caragiale stra-
bate tara in turneu cu actorul Leo-
nescu— Vampiru, care da o ,,Scri-
soare pierdutd”, completata cu
lecturi facute de autor, din schi-
tele lui, cu un talent neintrecut
de lector si mim, care le asigura
un succes extraordinar.

1904 — La 8 martie reitereaza
printr-o scrisoare catre un cunos-
cut din Ardeal, incercarea sa de a
se stabili printre romanii din mo-
narhia austroungara, la Cluj, in-
tr-un ,.liman ocrotitor” spre a se
,.vindeca 1n liniste de atatea si-ata-
tea ofense, mahniri si amaraciuni.”

1907, 3 aprilie — Ziarul vienez
,,Die Zert” publica prima parte a
epocalei scrieri poetice ,,1907, din
primavara pana in toamna”. Pam-
fletul cunoaste un tiraj de 15.000
de exemplare, dar este printat de
cercurile oficiale cu conspiratia
tacerii.

Scriitorul contracteaza vanza-
rea ,,Operelor” sale complete,
editurii ,,Minerva”, pentru suma
de 4000 lei.

1912 —1n 14/27 iunie, in capela
din cimitirul protestant din
Schonberg (Berlin) sunt expuse
ramagitele pamantesti in prezen-
ta familiei, a lui Gherea, Vlahuta
si Delavrancea, veniti din tard
pentru trista ceremonie. Ministe-
rul de interne deschide un credit
de 22.000 lei, pentru aducerea
corpului in tard si Inmormantare.

Dupa apeluri repetate ale fa-
miliei, ramasitele pamantesti sunt
aduse in tara la 18 noiembrie, in-
mormantarea avand loc la Bellu
in 22 noiembrie.

Din cele cincisprazece pagini
cu trimiteri, cu fraze contorsiona-
te, stersaturi si sublinieri, am spi-
cuit o serie de elemente, ale unei
cronologii care cuprinde o serie
de amanunte mai putin cunoscu-
te, sau chiar inedite, despre viata
acestei nestinse flacari a intelec-
tualitatii romanesti.

Si oricum, cronologia nu a
aparut, in prima sa forma, nici-
cand!
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Cea de-a Vlll-a editie a Concursului International Craiova Piano
(28-30 martie 2014)

rimavara a venit mai de-

P vreme anul acesta, che-
matd de taina ascunsa

in spatele clapelor de pian. Opu-
suri de mare dificultate au rasu-
nat in sala Liceului de Arte ,,Ma-
rin Sorescu®, prin mijlocirea talen-
tului unora dintre cei mai bine pre-
gatiti tineri pianisti ai prezentului.

Juriul — deliberand cu acura-
tete si exigentd —a ascultat, a ju-
decat si a rasplatit cu premii bi-
nemeritate 45 de concurenti din
Romania, Bulgaria si Republica
Moldova.

Noi, publicul, i-am putut ascul-
ta pe cei mai buni dintre cei buni
in cea de-a treia zi, cu prilejul Galei
Laureatilor gazduite anul acesta
de sala Filarmonicii Oltenia.

Dincolo de metafora, primava-
ra aduce, prin concursul Craio-
va Piano, un prilej important de
evaluare Tnaintea concluziilor fie-
carui an de studii. Ce aflam, de
fapt, la Gala Laureatilor? Oferta
noilor talente, confirmarea unor
evolutii si, fireste, calitatea pre-
gatirii cu maestrii raspunzatori de
viitoarele lor succese.

Un concurs va fi intotdeauna
o0 oglinda a adevarului. lar daca
in povesti, oglinzile sunt obiecti-
ve (stim asta din A/ba-ca-Zapa-
da), la fel se intampla — dincolo
de metafora sau de metafizic —si
in realitate. Daca esti indemnat
sd te privesti in oglinda, doar
atunci se pare cd reusesti sa iti
vezi chipul cel adevarat. Chip ce,
prin urmare, e, la rindul sau, oglin-
da propriei esente. Creatia duce,
intre altele —sau opinia generala
considera ca ar trebui sa duca —
la cunoasterea de sine. Asta au
simtit si tinerii muzicieni interpreti
/creatori in confruntarea deschi-
sa intre propriile limite si astep-
tarile profesorilor.

Ca la orice concurs, emotiile
polueaza si apasa pe umerii parti-
cipantilor. Te astepti ca tensiunea
sa dispara macar in momentul ga-
lei, atunci cand de fapt, se comu-
nica Intr-un cadru festiv rezulta-
tele deja cunoscute. Pana la urma,
totul a fost decis, juriul a grait.

Si totusi nu poti face abstrac-
tie de o anumita vibratie incerta,
potentata de galeria de sentimen-
te puternice, care-i anima atat pe
concurenti, cat si pe profesori (de
la bucuria nestdpanita a castiga-
torilor la nemultumirea si frustra-
rea fatisa a celor ce nu se afla pe
lista laureatilor). Exista un mur-
mur surd al salii, se aud comen-
tariile parintilor, ochi infrigurati
pandesc reactia juriului pentru a
Incerca macar acum, in ultimul
moment, sd inteleaga ce ,,nu a
fost bine”... iar peste toate aces-
tea 1si face simtita prezenta Presa
noastra cea de toate zilele, dorni-
ca de ,,cadre” care sa surprinda
momentul de virtuozitate ,,maxi-
ma”, in cautarea febrild a acelui
,»ceva” care sd ,,dea bine” in fata
camerei. . . iar ei, micutii artisti (au
fost si concurenti cu varsta de 6
ani) sunt invitati sa parcurga sce-
na cu pasi repezi, straini, pentru
a convinge auditoriul de juste-
tea si dreptatea verdictului. Le
simti emotia, le intelegi stanga-
cia si empatizezi cu lipsa lor de
familiaritate pe o scena atat de
mare. Totul pare supradimensio-
nat pentru un prichindel ale ca-
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rui picioare abia ating podeaua,
claviatura pianului luand un aer
amenintator in lumina rece a re-
flectoarelor.

Iar tocmai cand te astepti mai
putin, intr-un astfel de context
vitregit, timpul se opreste in loc.
Caprintr-o vrajd, apare EMOTIA.
Pura, ca o floare de cires. Intr-un
studiu de Chopin, intr-o parafra-
za de Liszt. .. gioricat de mare ar
fi impulsul firesc de a-i proteja,
de a-i feri de orice dezamagire pe
acesti artisti cu aer firav, intelegi
ca unele lucruri nu se pot ocoli si
anumite etape nu pot fi sarite.
Maturizarea e un proces ce im-
plica sacrificii si doar trecand prin
astfel de experiente vor deveni
cuadevarat puternici. Performan-
ta in conditii de stres si de presi-
une psihicd nu e la indeména ori-
cul, 1ar cei care vor rezista tenta-
tiei de a sacrifica continutul mu-
zical (scos la lumina cu atata tru-
da in orele de clasa, alaturi de
profesor), in favoarea artificiilor
»cu efect la public” vor fi adeva-
ratii castigatori. lar laureatii aces-
tui an promit si totodata certifica
valoarea incontestabild a scolii
pianistice craiovene, sapte din
premiile I si II revenind elevilor
de la clasele profesorilor Maria-
na Ilie, Daniela Balaci si Liviu
Bogdan Parvu.

—— MozalcuL, serie noud, anul XVII, nr. 5-6 (187-188), 2014

Componenta juriului

Presedinte — Walter Krafft
(Munchener Musikseminar)

Membrii juriului: Danicla
Andonova (Academia de Muzi-
ca Sofia, Bulgaria), Marina Dra-
gomirescu (Universitatea Natio-
nald de Muzica, Bucuresti), Mi-
hai Ungureanu (Director Artistic
Filarmonica “Oltenia”, Craiova),
Daniel Goiti (Academia de Muzi-
ca Gheorghe Dima, Cluj), Vlad
Dimulescu ((Universitatea Nati-
onala de Muzica, Bucuresti),
Maidalina Pasol (Institutul de
Arte Bucuresti).

Laureatii celei
de-a Vlll-a editii
a Concursului
International
Craiova Piano

Categoria A (nascuti dupa ia-
nuarie 2005)

Premiul I — Giurcanu Theodor
(Scoala,,B. P. Hagdeu” - lasi, prof.
Roxana Ota)

Premiul IT - Ghidiceanu Ruben
Natan (Liceul de Arte ,,Marin So-
rescu” — Craiova, prof. Mariana
Ilie)

Premiul II - Pretuleac Dimitrie
(Liceul de Arte ,,Marin Sorescu”
— Craiova, prof. Mariana Ilie)

Premiul IIT-Buznea Sebastian
Sorin (Liceul de Arte ,,Marin So-
rescu” — Craiova, prof. Mariana
Ilie)

Premiul III - Cho Ye-Jii (Liceul
de Arte ,,Marin Sorescu” — Cra-
iova, prof. Daniela Balaci)

Categoria B (nascuti dupa ia-
nuarie 2003)

Premiul II — Ghita Andra (Li-
ceul de Arta ,,Marin Sorescu” —
Craiova, prof. Daniela Balaci)

Premiul II — Gogoasa Diana-
Maria (Scoala de Muzica nr. 1
,»losif Sava” — Bucuresti, prof.
Olivia Vieru)

Premiul IT - Stoian Alexandru
Dragos (Colegiul National de
Arte ,,.Dinu Lipatti” — Bucuresti,
prof. Daniela Tudorache)

Premiul III - Boata Gabriel Tus-
tinian (Liceul de Arte “Marin So-
rescu” — Craiova, prof. Liviu
Bogdan Parvu)

Categoria C (nascuti dupa ia-
nuarie 2001)

Premiul I — Banescu Sabin
(Liceul de Arte ,, Victor Giuleanu”
— Ramnicu Valcea, prof. Elena

Mihaela Manafu)

Premiul I — Draganescu Bog-
dan Marian (Liceul de Arta ,,Car-
men Sylva” — Ploiesti, prof. Ana
Luisa Peiovici)

Premiul I — Neacsiu-Popescu
Luca (Liceul de Arte ,,Marin So-
rescu” — Craiova, prof. Liviu
Bogdan Parvu)

Premiul IT - Tomescu Cristina
(Liceul de Arte ,,Marin Sorescu”
— Craiova, prof. Daniela Balaci)
Premiul IIT— Danacica Alexia (Co-
legiul National de Muzica,,Geor-
ge Enescu” — Bucuresti, prof.
Corina Cretu)

Premiul III — Stoian George
Fabian (Colegiul National de Arte
,»Dinu Lipatti” — Bucuresti, prof.
Daniela Tudorache)

Premiul III — Voinea-Manea
Sanziana (Colegiul National de
Arte ,,Dinu Lipatti” — Bucuresti,
prof. Anca Saftulescu)

Categoria D (nascuti dupa ia-
nuarie 1999)

Premiul I - Gutu Stefan (Scoa-
la Generala nr. 3 — Piatra-Neamt,
prof. Mihaela Spiridon)

Premiul I — Pretuleac Stefan
(Liceul de Arte ,,Marin Sorescu”
— Craiova, prof. Mariana Ilie)

Premiul II — Negreanu Diana
(Colegiul National de Muzica
,»George Enescu” — Bucuresti,
prof. Maria Cristina Ralea)

Premiul III — Caldararu Diana
(Liceul ,,Ciprian Porumbescu” —
Suceava, prof. Laura Hreniuc)

Categoria E (nascuti dupa ia-
nuarie 1997)

Premiul I — Bratu Marina (Li-
ceul de Arte ,,Balasa Doamna” —
Targoviste, prof. Cristina Pintea)

Premiul [—-Mihova Milla (Scoa-
la,,Lubomir Pipkov”’ —Sofia, Bul-
garia, prof. Emilia Kaneva)

Premiul I - Surdu Andrei-Mi-
hai (Liceul de Arte ,,Marin Sores-
cu” — Craiova, prof. Mariana Ilie)

Premiul I1I — Bélasescu Andrei
(Colegiul National de Muzica
»George Enescu” — Bucuresti,
prof. Roman Manoleanu)

Premiul III — Gonta Gheorghe
(Colegiul de Muzica si Arte ,,Ste-
fan Neaga” — Chisinau, Republi-
ca Moldova, prof. Irina Bogataia)

Categoria F (nascuti dupa ia-
nuarie 1995)

Premiul I — Radu Adrian Ema-
nuel (Liceul de Arte ,,Marin Sores-
cu”—Craiova, prof. Mariana Ilie)

Premiul II — Tala Alexandru
(Colegiul National de Muzica
»George Enescu” — Bucuresti,
prof. Ileana Busuioc)

Categoria G Academica (nds-
cuti dupa intre 1984 - 1995)

Premiul I — Lambreva Yoana
(National Music Academy ,,Pan-
tcho Vladigerov” — Bulgaria,
prof. Daniela Andonova)

Premiul Il — Lazarova Viktori-
ya (Bulgaria)

Premiul I1I - Streche Gabriela
Maria (Liceul de Arte ,,Marin So-
rescu” — Craiova, prof. Mihai
Ungureanu)

B Ivona Hristescu




nume sl renume

in Liceul de Arte

SJMarin Sorescu”
din Craiova

xistd, pentru fiecare
scoala, o Carte de
Onoare, poate scrisa

sau poate doar pastrata in me-
moria celor care stiu sa faca din
viata lor, aparent banald, un spec-
tacol. Asa se Intampla, 1n cazul
elevilor si profesorilor Liceului
de Arte ,, Marin Sorescu*, unde
muzica, artele vizuale si cultura
generala par sa se armonizeze
perfect. Deja numele unora din-
tre copii au ecou si nu gresim
considerandu-i, de pe acum, ar-
tisti. Rezultatele acestora demon-
streazd ca elitele unui neam exista
si vor exista, fara sa minimalizam
déruirea profesionald, chiar sacri-
ficiul dascalilor. In anul scolar
2013-2014, elevii Liceului de Arte
au obtinut rezultate de exceptie.
La Olimpiada de Arte Vizuale,
etapa nationald, organizata la Sla-
tina, Premiul I a revenit, de trei
ori, la sectiuni diferite, elevilor ur-
matori: Cojocariu Simona - Tapi-
serie - profesor indrumator Din-
ca Monica, Dinca Mihaela Geor-
giana - Creatie vestimentard -
profesor indrumator Dinca Mo-
nica, Puiu Octavian Dragos - Ar-
hitectura - profesor indrumator
Preda Ion. La aceeasi olimpiada,
Premiul al I1-lea a fost obtinut de
catre elevii Slobodniciuc Aida -
Tapiserie - profesor indrumator
Dinca Monica, Tudorescu Lu-
cian - Tapiserie - profesor indru-
mator Popescu Diana. Iconogra-
fia aadus scolii Premiul al IT]-lea,
prin eleva Tarcomnicu Laura,
profesor indrumator Popescu
Diana, iar Premiul special la
sculptura a fost luat de catre Is-
pas Teodora, indrumata de pro-
fesorul Popescu Emilian. Concur-
sul International de interpretare
instrumentala Craiova Piano,or-
ganizat chiar de liceul nostru,
prin straduinta unei echipe didac-
tice conduse de profesor Dana
Balaci, a adus premii valoroase
in palmaresul scolii. Premiul al
II- lea a fost luat de elevii: Radu
Adrian, pregatit de profesor Ma-
riana Ilie, Neacsiu Popescu
Luca, pregatit de profesor Parvu
Liviu Bogdan si Tomescu Cristi-
na, pregatitd de profesor Dana
Balaci.

Olimpiada Nationala de in-
terpretare instrumentald a imbo-
gatit colectia de premii cu Premiul
II1, 1a vioara, luat de eleva Nedel-
cu loana, a carei profesoara este
Sopov Speranta, iar chitara, per-
cutia si clarinetul s-au evidentiat
prin Premii speciale sau Menti-
uni. In ceea ce priveste Cultura
generala, elevii s-au distins prin
urmatoarele premii: La Concursul
National Povestile cangurului,
Premiul [, Danila Ema Ilinca, pre-
gatita de profesor Enea Gela, Pre-
miul al [I-lea, Borocan Ileana, pre-
gatita de profesor Bunget Mari-
lena, Premiul al I1I-lea, Stoian Ste-
luta Roxana, pregatita de profe-
sor Enea Gela.

Un premiu III si o mentiune
s-au luat si la faza nationala a con-
cursului Comunicare ortografie,
prin elevii Anghel Georgiana si
Bonea Vicentiu, pregatiti de pro-
fesor Enea Gela. Olimpiada Na-

tionald de cor a insemnat pen-
tru liceu un succes, in ceea ce
priveste organizarea, ca gazda,
dar si Premiul al III lea, formatia
noastra corala fiind pregatita de
profesor Florian Zamfir. La Olim-
piada Nationala de geografie,
elevul Ungureanu Victor, avan-
du-1 ca profesor indrumator pe
Buzatu Constantin, a luat Menti-
une speciala. Concursurile jude-
tene au Insemnat un prilej de a
culege noi premii.

Profesorul Vladulescu Lelia-
naareusitsa faca din elevii dum-
neaei mici fizicieni, luand aproa-
pe toate premiile puse in joc la
concursul Zborul, visul de aur
al omenirii, la care au participat
Resceanu Maria, Resceanu Filip,
Bonea Vicentiu, Nitulescu
Eduard, Paceana Alexandra,
Apan Andreea, Grigorescu Ce-
zar, Berneanu Bianca. Premii fru-
moase s-au luat la istorie si reli-
gie, Doljul fiind reprezentat la Na-
tionala de elevii Dumitru Andrei,
pregatit de profesor Dorobantu
Traian si Viscol Sebastian, pre-
gatit de profesor Boldisor Ilea-
na. La faza judeteana a olimpia-
dei de limba engleza, elevii Lau-
ra Cioc si Ungureanu Victor,
avand profesorii Mirea Ileana si
Popescu Rodica, au luat Menti-
une. Toate rezultatele elevilor si
ale cadrelor didactice au fost
apreciate de echipa managerialad
a scolii, reprezentata de profeso-
rii Lucia Vladoiu si Katerina
Anghel. Evident ca nu am epui-
zat lista premiilor si a premiantilor
Liceului de Arte ,,M. Sorescu”, dar
consideram ca am convins pe toa-
ta lumea, in ceea ce priveste cali-
tatea actului didactic.

H Prof. Gela Enea

Luca Pitu

Cantice de gest(ic)d
desantata
o sumi de manipulini versificatoril,
) aranjamente pm\c_-xn@c
¢l interventil scolfjastics
caoposhigt e ohannes Pl Tt

OPERA
MAGNA
am

PROOIMION. ,,O sa reamintim
ca René Etiemble, comparatistul
lucrat cinexegetic la problema de
Adrian Marino, isi propunea — in
interviul, acordat napocanului
universitar lon Pop, din Ore fran-
ceze — sa deie cindva o replica
tare semioticenei Julia Kristeva,
ilustratoare, pe vremuri telquelis-
te, a ceea ce Jean Paulhan va fi
numit, inainte de Ultimul Rezbel
Mundial, «teroarea literaray. (N-a

B OVIDIU BARBULESCU
expozitia de pictura
si grafica ,Lumini
de primavara”

aleria ,,Arta” a U.A.P.
Filiala Craiova a gaz-
duit recent o expozitie

reunind 45 de tablouri de pictura
si grafica realizata de 7 artisti plas-
tici: Gabriela Stefanita, George
Paunescu, Iulian Radu, Gabriela
Radu, Alexandru Stefanita si mai
tinerii Teodora Silvia Velican si
Vlad Velican.

Cea care a coagulat si a dat
forta si unitate grupului este ar-
tista plasticd Gabriela Stefanita,
absolventa a Facultatii de Istoria
si Teoria Artei, sectia conserva-
re-restaurare din cadrul Univer-
sitatii de Arte ,,Nicolae Grigores-
cu” Bucuresti, restaurator spe-
cialist de picturd murala.

In cele zece lucrari prezentate
artista foloseste tehnica acuare-
lei pe ud si pe uscat si tehnici
mixte in domeniul graficii.

Suprapunerea formelor este o
preconditie. Pe fundalul colorat
al tabloului cu acorduri expresi-
ve, 1n acuarela pe suport umed,
transparenta este insotitd si de
un efect catifelat, vaporos.

Gabriela Stefanita ne convin-
ge, prin tablourile prezentate, ca
a avut in vedere si a realizat o
armonie expresiva a culorilor
complementare. Forma— culoare
domina; sunt forme rezultate din
juxtapuneri sau suprapuneri par-
tiale elaborate din fuziuni relativ
dirijate din pete colorate. Ele de-
vin mijloace specifice cu ajutorul
carora artista reuseste sa expri-
me si sa comunice idei, sentimen-
te si stari estetice.

Tulian Radu, absolvent al Uni-
versitatii de Arta ,,Nicolae Grigo-
rescu” Bucuresti, pictor restau-

mai apucat sireacul...)”. LUCA
PITU, Chansons de gest(uell)e
paillarde, Ed. OPera Magna, lasi,
2014 ***

NU-L VAZUSERA. ,Nu-1 va-
zusera, caci erau orbi demult /
ochii lor erau intorsi inauntru /
caai liliecilor zburand jos si pre-
vestind ploaia / cercetand palma
descarnata a verii”. VASILE
IGNA, Locuri pustii, Ed. Cartea

Romaneasca, Bucuresti, 2013
skoskosk

rator, este prezent in expozitie cu
5 valoroase tablouri in ulei pe
panza.

Cele 4 naturi statice ,,monu-
mentale” prin tinta compozitiona-
14, cu tuse largi, expresive. Se
percep de asemenea mici parti-
cularitati subtile care le sporesc
frumusetea cum ar fi un potrivit
joc de forme si linii sau o gratioa-
sa dispunere a partilor.

Tot o absolventa a Universi-
tatii de Arta ,,Nicolae Grigores-
cu”, Bucuresti, Gratiela Radu ex-
pune 7 lucrari intr-o nota de ori-
ginalitate evidenta si deosebit de
expresive atat cromatic cat si in
ductul constructiv al liniei. Este
reprezentativa lucrarea ,,Fata cu
evantai” — cu flori compuse pe
suprafata rochiei, in acorduri cro-
matice bine sustinute §i pasaje
de alb, cu un ritm decorativ foar-
te expresiv.

Alexandru Stefanita — absol-
vent al Institutului Politehnic Bu-
curesti, cu master in arta sacra,
atestat pictor restaurator, prezin-
ta sapte lucrari in acuarela si teh-
nicd mixta, in care zonele de alb
prind viata cu structuri figurati-
ve liniare pe fonduri armonios
colorate expresiv.

Mai tinerii artisti, absolventi
ai Universitatii de Arta ,,Nicolae
Grigorescu”, Bucuresti, Teodora
Silvia Velican si Vlad Velican sunt
prezenti in aceasta expozitie fie-
care cu cate patru tablouri.

La Silvia Velican naturile sta-
tice ,,Vase cu flori” —ulei pe pan-
za, sunt realizate in armonii cro-
matice calde intr-o tratare com-
pozitionald moderna, indraznea-
ta, iar la Vlad Velican lucrarile in

JON PACHIA-TATOMIRESCU

CALIGRAFUL DE SALMI

ZALMIOR V. ,Fotonii-mi
de-altoi n-au umbra nici joi, / n-au
pietre clivante, nici protuberan-
te, / au doar matca-n roi, gandind
preturi noi,/ pentru vami si fan-
te, la comete-plante,/ fotonii-mi
de-altoi, fulgerele-n ploi...”. ION
PACHIA-TATOMIRESCU, Cali-
graful de salmi, Ed. Waldpress,
Timisoara, 2013 **

tempera cu o mare putere de aco-
perire a suprafetei picturale, cu
tratari plate ale suprafetei deco-
rative.

Artistul plastic George Pau-
nescu, absolvent al Universitatii
de Arta ,,Nicolae Grigorescu”,
Bucuresti, doctor in Arte Plasti-
ce si Decorative, specializat in
pictura murala antica la ,,Pontifi-
cio Instituto di Archeologia Cris-
tiana” Roma, Italia — actualmen-
te Lector Univ. Doctor al Univer-
sitatii de Arte din Craiova i-a pri-
mit si a gdzduit pe colegii sai bu-
curesteni pe malul stdng al Olte-
tului, la Bobicesti, locul de basti-
na al artistului unde nu de putine
ori poposeste si lucreaza.

De aceasta data, alaturi de
colegi, artistul plastic George Pa-
unescu prezintd in expozitie noua
lucrari 1n ulei pe panza: peisaje
de la Venetia, peisaje de la Do-
bretu si Bobicesti.

Picturile artistului George Pa-
unescu impresioneaza prin stiin-
ta compozitiilor, a folosirii expre-
sive a ,,gramaticii” structurale a
formelor plastice, prin armonia
cromatica desavarsita. Picturile
lui George Paunescu se plaseaza
in sfera artei de calitate, nu sunt
doar un produs al mainilor si al
stapanirii stiintei tehnicii pictu-
rale, ci ele tasnesc dintr-un izvor
mai adanc al sufletului artistului
care da forta creatiei artistice.

Remarcam si modul pertinent,
plin de substanta estetica si de
caldura, in care George Paunes-
cu si-a prezentat colegii la verni-
sajul expeditiei ,,Lumini de prima-
vara”, de la Galeria ,,Arta” din
Craiova.

INTEROGATIL. ,,La nagstere
sintem cu totii ingeri. Perspecti-
va mortii ne transforma treptat in
oameni. Doar neintelegerea lumii
poate fi o forma de suportare a
ei. Unde mai e nimicul care a in-
ceput lumea? Dar plinatatea care
o va sfirsi? Omul e singurul ani-
mal aruncat in prapastia unor
asemenea interogatii.” IOAN F.
POP, Marginalii la o absenta, Ed.
Galaxia Gutenberg, Targu Lapus,
2014 ***

IOAN F. Pop
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B VMIHAELA VELEA

nar artist” a fost folosita

in Craiova mai mult ca un
reflex de limbaj, de vreme ce ,,ti-
nerii artigti” ajunsesera deja la
varsta deplinei maturitati. Astfel,
desi depasitad de evidente si fara
a se crampona de perspectiva
unei aprecieri ultra corecte, for-
mula s-a perpetuat totusi definind
in mod ,,fraudulos” un segment
ce cuprindea in principal artisti
trecuti bine de 40 de ani, dar care
in memoria locului ramasesera fi-
xati ca reprezentand tandra gene-
ratie. Acest lucru poate fi expli-
cabil daca luam in considerare
faptul ca, desi Liceul de Arta din
Craiova pregateste generatii in-
tregi de absolventi care urmeaza
o facultate de profil, cea mai mare
parte a acestora se indeparteaza
de orasul natal, ori chiar daca
pastreaza fizic contactul cu aces-
ta, aleg sd expuna in alte zone,
care le oferd o perspectivd mai
concretd de afirmare. De altfel
aceastd optiune pare una corec-
ta, observand faptul ca oragele

In ultimii ani formula ,,ta-

AT R R
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artor ocular

in care activeaza facultdti de arta
cu traditie sunt mult mai eferves-
cente si mai active din punct de
vedere artistic.

Urmarind expozitiile din ultima
vreme, se profileaza o noua eta-
pa care defineste arta tAnara din
Craiova, iar unul din numele care
a devenit destul vizibil in acest
moment este Alexandru Dina.
Absolvent al Academiei de Arte
si Design Artez Enschede Olan-
da (2002), Dina incearca sa isi
dezvolte o cariera artistica aici,
fara a se simti limitat de atmosfe-
ra pestrita a orasului. Expunand
adesea la saloane ori la expozitii-
le de grup de la Galeria Arta, pic-
tura lui Alexandru Dina s-a evi-
dentiat inca de la inceput, venind
cu un tonus $i o privire ce capta
si insufletea spatiul. Expozitiile
personale din 2012 si 2013 1-au
fixat i mai bine In mijlocul comu-
nitatii artistice in care Incerca sa
se integreze, fara a se confunda
insa ideatic ori stilistic cu aceas-
ta. Faptul ca si-a facut studiile in
Olanda, luand contact direct cu
traditia scolii de picturd olande-
ze, 1-a influentat in mod evident,
modul sdu de exprimare artistica
pastrand inca elemente care 1l fac
sd se pastreze in descendenta

esteticii acreditata de Van Gogh.
Pictura lui Dina isi propune sa
devina expresiva tocmai prin asa
zisa deformare a ceea ce este de-
numit in mod curent realitate vi-
zibila, oferindu-i acesteia contu-
ruri mai laxe si o personalitate
mai puternica.

Expozitia Martor ocular, des-
chisain 2014 arata ca privirea lui
Alexandru Dina cautd in perma-
nenta sa patrunda mai mult decat
suprafata lucrurilor. Artistul nu
se arata preocupat sa redea doar
forma obiectelor, ci propune o
tema care transforma statutul de
obiect (neinsufletit) in subiect.
Asemenea unui dispozitiv de sto-
care de date, spatiile si obiectele
lui Dina devin pastratoare de in-
formatie cu valoare de document.
Spatiul ca loc comun, incéaperile
cu functionalitate sumara devin
martori, nu doar ai locuirii, ci ai
vietii cu multitudinea sa de aspec-
te pe care le poate traversa. Re-
prezentarea oamenilor devine
aproape inoportuna. Prezenta lor
nu e nici macar sugerata ci doar
indusa, lasand spatiul sa transmi-
ta o poveste cu final deschis, ce
poate fi reconfigurata de fiecare
privitor in parte.

In conditiile in care camerele

de luat vederi cu rezolutii din ce
in ce mai incarcate de megapixeli
sunt un element indispensabil al
omului din societatea actuala, a
capta o imagine fotografica a de-
venit ceva comun si extrem de
accesibil. Valoarea unei imagini
nu mai tine de acuratete, ci cauta
sd redea mai mult decat o multi-
me de obiecte utilitare frumos
asezate in decor. Camerele lui Ale-
xandru Dina, depasesc stadiul de
habitat personal cu poze de fa-
milie, ele devin un perimetru al
individualitatilor ce nu cauta sa
se izoleze in existente-sablon.
Obiecte banale, ce nu isi doresc

sa fie recrutate din revistele de
amenajari interioare, se extrag din
limitele contururilor reale; ele se
alungesc nefiresc, se contorsio-
neaza, evadeaza din aga numitul
real conventional, devenind ex-
presie a unor stari sufletesti in-
carcate de emotii. Camerele lui
Alexandru Dina nu sunt doar
spatii in care se sta, ci locuri 1n
care existenta se simte si se tra-
ieste la un nivel de intensitate ce
nu poate sa conduca spre banal,
lancezeala si plictis. Dar cine poa-
te fi martor ocular al intregii com-
plexitati pe care o presupune de
fapt viata?

B CRISTINA OPREA
integrarea simbolului in arta contemporana

n interesant eveni-
ment expozitional a
avut loc in data de

S mai2014 la galeria,, Arta” din
Craiova, unde, pe simeze si-au dat
intalnire doi tineri artisti: George
VOICA si Dan NICA, formati la
Universitatea de Arta i Design
Cluj-Napoca, sectia sculptura.
Aceasta intdlnire nu a fost in-
tamplatoare. Desi cei doi au vi-
ziuni diferite, contrastdnd prin
mijloacele artistice de exprimare,
ei au avut un punct comun, acela
al simbolului. [ubitorii de frumos
au avut astfel posibilitatea sa in-
talneasca doud moduri de abor-
dare a limbajului simbolic, doua
interogatii asupra existentei.
George VOICA transpune pe
panza sau hartie reflexiile sale cu
privire la tema copilariei, un sim-
bol al inocentei, dar si al simplita-
tii umane. Personajul omniprezent
ce face legdtura intre tablourile
sale este un copil. Acesta este
redat in diferite ipostaze, de la pe-
trecerea zilei de nastere, jocul cu
baloanele, desenul pe asfalt, de-
senul pe un perete si pana la in-
cercarea de a deschide o usa ma-
siva din lemn. Fiecdrei scene ar-
tistul i-a destinat un spatiu amplu
de exprimare, monumental, tratat
in pensulatii largi, lejere, condu-
candu-ne privirea prin efectele
cromatice obtinute. Jocul con-
trastelor, desenul bine realizat, nu
sunt decat mijloace prin care Geor-
ge Voica ne invita sa facem intros-
pectii in lumea copilariei, acest
prag existential, acest univers in
care mereu dorim sa revenim. Nu
intdmplator se produce in fiecare
din noi aceasta stare de reintoar-
cere, deaorece cea mai purd stare,
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cea mai frumoasa lumind si cea
mai mare energie o gasim in zona
copilariei. Aceste ipostaze scélda-
te 1n culoare nu sunt altceva de-
cat moduri de abordare din diferi-
te unghiuri a celei mai frumoase
varste a omului.

Ce a facut omul in copildria
umanitatii? A desenat de peretii
pesterilor, a lasat urme grafice pe
vasele si uneltele sale, a desco-
perit, prin peregrinarile sale, noi
zone de explorare §i s-a bucurat
alaturi de ceilalti. Aceste trairi ar-
haice nu s-au modificat, repetiti-
vitatea lor demonstrandu-ne
asta, iar expozantul ni le reamin-
teste. Oricare din noi poate fi
semnificat de acest copil, poate
trai acea stare de curatenie sufle-
teasca si se poate bucura de cro-
matica vietii. Aparenta simplitate
dezvaluita prin culoare, prin sce-
ne veridice pun totusi vizitatorul
in fata unor meditatii asupra mi-
nunilor vietii.
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Pentru cé despre cugetari in-
terioare ne ,,vorbeste” in creatii-
le sale si Dan NICA. Acest tanar
artist trateaza simbolul dintr-o
alta perspectiva, incepand cu
materialele folosite — lemn si
bronz —la tehnici, si pana la sem-
ne incizate sau pictate. In demer-
sul sa recurge la mai multe tipuri
de simboluri: simbolul cromatic
(rosu, verde, auriu) simboluri
numerologice (1, 3, 4), simboluri
geometrice (patrat, romb,
triunghi, spirald) si simboluri gra-
fice (literele alfabetului, cheia,
pocalul, copacul, bicicleta,
ochiul, fereastra, melcul, barca,
cetarea, figura feminina, copacul,
ingerul, bicicleta). Tot acest lim-
baj propriu de exprimare format
din aceste semne-simbol au o in-
caractura spirituala.

Folosirea a doud materiale so-
nore —lemnul (utilizat la construi-
rea viorilor) si bronzul (folosit la
turnarea clopotelor) m-au dus cu

gandul la muzicalitatea lucrarilor
sale, dar si la armonia creata prin
intermediul semnelor. Poate sem-
nul ce beneficiaza de o atentie
deosebita si care oferd o desci-
frare a creatiilor este cheia. Acest
element il intalnim in diferite ipos-
taze semnificand deschiderea si
inchiderea unor spatii, detinerea
unei forte sau a unei puteri, dar
si posibilitatea de a domina, a
controla sau a veghea un anumit
loc sau zona. Acest semn are mul-
tiple reprezentari si forme, de la
cheia trilobatd, la cea triunghiu-
lara, dar interesanta este si pre-
zenta ei In compozitii, in ipostaza
unica, dubla si chiar tripld, sem-
nificand poate accesul spre un
anumit drum, aspectul dublu al
vietii umane — nocturna/diurna si
poate trei etape de curdtare, de
limpezire sau de evolutie (naste-
re, viata, moarte). Dupa acest pro-
fund semn, un altul isi face simti-
ta prezenta vizual si aici fac refe-

rire la litera. Ea are o mare forta,
nu se divide si formeaza un alfa-
bel, ce sta la baza cuvintelor. Pro-
babil ca artistul s-a gandit la o
simbioza intre forta creatoare a
imaginii si puterea cuvantului. In
anumite lucrari apar chiar citate
din Psalmi, ceea ce ne demon-
streaza faptul ca artistul este in-
spirat si de puterea spirituala a
cuvintelor, dar si ca omul lasa in
urma sa ca semn — cuvdantul.

Privind 1n ansamblu, compo-
zitiile sale abunda de elemente cu
incarcatura sacra, de aceea pro-
babil intdlnim ingerul ca semn al
mesajului divin, copacul ca sim-
bol pentru Eden, cupa semnifi-
cand Graal-ul, barca infatisand
sfanta biserica, iar cetatea sau
orasul reprezentand Paradisul
Divin sau Paradisul Uman.

In afara lucrarilor panotate pe
simezele galeriei au fost expuse
si trei sculpturi avand trei forme
diferite: patrat, spirald si cerc.
Aceste lucrari le-am interpretat ca
pe un drum ales spre a fi parcurs,
plecand de la stabilitatea simbo-
lizata de patrat, vartejul vietii sim-
bolizat prin spirala semnificata de
cochilia unui melc §i ajungind la
intalnirea cu Divinitatea semnifi-
cata de un cerc.

Sunt convinsa ca exista multe
chei de descifrare a lucrarilor lui
Dan NICA.

Artisti complecsi — George
VOICA si Dan NICA — au oferit
publicului craiovean posibilitatea
deale descifra mai bine creatiile
si de a le Intelege efortul perso-
nal depus in evolutia artei vizua-
le craiovene.




B MICHAEL FINKENTHAL

Sesto Pals, un pitagoreic suprarealist
al secolului al XX-lea (Il

m vorbit de influenta
lui Hegel in prima par-
te aarticolului, ar fi tre-
buit sa-1 pomenesc si pe Engels
printre mentorii intelectuali ai
poetului. Materialismul lui dia-
lectic este bine ancorat in acesta
din urma: ,,Primitivul in prima lui
faza de dezvoltare vede in orice
obiect o existenta asemanatoare
cu asa proprie. — De aici provine
credinta in zei. — Apoi, odata cu
dezvoltarea ratiunii si a rationali-
zarii lumii exterioare, se impune o
separare a Eului de lumea exte-
rioard; prin aceasta apare mate-
ria care este negatia oricarei indi-
vidualitati acordata exteriorului i
prin aceasta, afirmarea individua-
litatii proprii. Acest moment al
gandirii insa subzista la inceput
fiindca nu sunt incd suficient de
bine ,,explicate” fenomenele si in
consecinta apare necesitatea fie
de a gasi pentru lumea exterioara
o0 esenta superioard, ,,spirit”, fie
de a recunoaste totusi existenta
unor ,,indivizi” care se conduc
dupa anumite legi proprii, ,,mole-
culare”. Intre cele doud pozitii de
altfel nu existd o diferenta prea
netd. Apoi, odata cu evolutia ra-
tiunii care se dezvolta in legatura
cu lucrurile exterioare pe care Eul
le trateaza la acelas nivel (ca ex-
terioare), individualitatea proprie
indivizilor din care se compune
acest exterior dispare i notiunea
de materie se impune din ce in ce
mai mult. Dar acum Eul care s-a
folosit de aceastd notiune de
materie pentru a se impune, tre-
buie sd apara undeva exterior.
Cum nsa ratiunea a creat materia
(?) iar Eul s-a tinut de o parte sa-
tisfacut de faptul ca exista numai
El si Altceva se trezeste cd acest
altceva devine concret si deci
indubitabil existent pentru El. El
nu se Impaca cu aceasta pozitie,
Eltrebuie sa se afle 1n afara lui ca
sd Inteleagd acum materia. Dar
individualitatea lui ca sa se afir-
me trebuie sd nege orice alta in-
dividualitate. De data asta el nea-
ga nu individualitatea exterioara
aindivizilor (din afara lui), ci in-
dividualitatea lor interioara.
Astfel apare ,,spiritul” care se
opune ,,materiei”’. Atat timp cat
spiritul poate fi considerat un
corespondent rasturnat al indi-
vidualitatii proprii care desi imi
este rational inaccesibila dar mi-
e mai apropiata decat ratiunea fi-
indca o simt in masura in care ma
simt pe mine, el contracareaza si
completeaza conceptul de mate-
rie prin care eu am anulat exis-
tenta exterioard a individului si
deci pe a mea proprie — lucru pe
care eu nu-l pot admite. Negarea
individualitatii proprii altor indi-
vizi este afirmarea existentei mele
caindivid. Dar afirmarea mea ca
individ in afara materiei inconju-
ratoare deci ca individ unic care
percepe aceasta materie prin fe-
nomenele care se produc in ea,
este acum negatd de insasi
aceastd materialitate (care trebu-
ie sa fie valabild si pentru mine).
Negatia individualitatii pentru
indivizii exteriori se intoarce asu-
pra mea. Insa de data aceasta,
aceastd negatie peste care nu pot

trece fiindca ea mi s-a impus, se
loveste de afirmatia senzoriala a
existentei mele.

Existenta mea ca individ este
negata. Pentru ca sa ma pot afir-
ma din nou ca Eu, eu trec aceasta
negatie lumii exterioare careia fi
atribui un spirit. In felul acesta
eu trebuie s admit si materia si
spiritul ca existente. Prima (i.e.
materia), este dictatd de ratiunea
prin care eu caut sa ma afirm in
lumea din afara si este rezultatul
activitatii mele asupra lumii, in
timp ce spiritul deriva dintr-un
ceva ce sunt numai in mine, in
interiorul meu (rational sau prin
transport pot sa recunosc sau sa
simt si un alt Eu. Dar transportul
e numai sporadic.) Atat spiritul
cat si materia — ca si concepte —
sunt deci rezultatul negatiei indi-
vidualitatilor inconjuratoare si
proiectarea lumii mele interioare
rationale si sensibile in exterior.
In realitate, lumea inconjuratoa-
re este formata din indivizi (sau
particule) a caror legi de indivi-
dualizare si a caror existenta stau
la baza proceselor asa zis materi-
ale, pe care le percepem. (Aces-
ta) este un lucru care se intampla
vrand nevrand: cand ratiunea re-
constituie un proces exterior pe
care-1 leaga numai de lucrurile
exterioare, ea are in general ten-
dinta de a anula orice legatura
directa, interioard, cu acest pro-
ces. Mai mult decat atat, cand
conceptele esentiale de la care
porneste ratiunea sunt prea
strans legate de Eu, atunci ratiu-
nea le proiecteaza in exterior sub
forma unor concepte care pose-
da totusi o legatura stransa cu
complexul interior sensibil. Ve-
dem deci ca Hegel se intalneste
cu Engels (sau vice versa) si
uneori autorul recunoaste faptul
in mod explicit in continuare:

»Asa se intdmpla in filosofia
lui Hegel unde conceptele (I’étre,
le quelque chose etc.) sunt con-
cepte sensibile pe care ratiunea
le preia si le foloseste; dar chiar
atunci cand se foloseste un con-
cept ca materia, care este negatia
individualitatii pentru orice indi-
vid exterior, 1n realitate se ia ca
punct de plecare individualitatea
sensibila si deci interioara. Sin-
gurul concept care poate fi con-
siderat pur rational si deci des-
barat de toate legaturile interioa-
re este ,,cantitatea” si elementul
el «unitateay, care reprezintd in-
dividul pur exterior In relatia lui
cu ,,numarul” sau multitudinea
de indivizi exteriori.

Astfel stand lucrurile, indife-
rent de continutul (ei) rational
orice deductie filosofica are si un
continut sensibil i deci interior;
de aici provine negatia, contra-
riile, dialectica”.

Dupa aceasta introducere te-
oretica si dupa fixarea cadrului
discutiei, Sesto Pals descinde in
prapastia sinelui, de asta data
insa intr-un mod controlat. Lasa
deoparte sentimentele, uita de
necazurile cotidiene, suntem in
anii cei ,,buni* acum. Discutia este
calma, filosofica: acum poetul
inca mai priveste ,,tinta nopti in-
tregi inspre hrisoavele vechi si

ponosite”, incd mai rasfoieste
,carti mirosind a tipar, cu pagini
imaculate si lucioase®. Un an
dupa ce scrisese textul filosofic
discutat aici, va reveni in poemul
Prapastia datat, mai 1967, la ide-
ea zadarniciei acestei intreprin-
deri. Deocamdata insa continua
sd caute: ,,am aratat pe scurt ca-
teva lucruri care ma vor ajuta in
ceea ce vreau sa scriu mai depar-
te. Vom Incerca acum sa cobor in
mine, sa privesc din afara mea
ceea ce se petrece in mine fara ca
prin aceasta sa scot eul meu din
el si sa-1 situez in afara mea“. Si
cu toate ca afirma, ,,nu vreau sa
fac stiinta; deocamdata vreau sa
incerc sa ma caut asa cum sunt,
animal, fiara, lipsit de ratiune si
de simturile corespunzatoare
acestei ratiuni”, incearca sa abor-
deze problema cat se poate de
rational. Dar, scrie poetul, ,,voi
cauta sa ma multumesc sa utili-
zez numai ratiunea pasiva, acest
aparat rational care se numeste
observatia, $i sa nu merg mai de-
parte, sa nu ies din limitele ob-
servatiei pure; 1n aceste conditi-
uni sa Incerc sa vad ce se petre-
ce cumine §i in mine”. Ne astep-
tam sa descoperim in text o feno-
menologie a existentei.

,,Constat ca in primul rand sunt
un Eu, un Eu care simte foarte as-
cutit ca nu poate fi in legatura di-
recta in interiorul lui decét cu el
insusi sau cu parti din el insusi.
Daca o parte din el insusi sunt
date ale memoriei pe care i le-a
insusit prin aparatajul de comuni-
care cu lumea externa sau daca
este in legatura cu alte euri sau cu
un alt eu a carui existentd ocupa o
parte din partea lui sensibila, aces-
tea sunt numai legaturi exterioare
pe care si le-a interiorizat.

Daca eu mi-ag pierde complet
memoria si as fi plasat undeva in
intuneric as avea totusi legatura
deplind cu mine insumi si nu o
legatura rationald cu mine insumi,
ci o legatura directd sensibila,
«m-as simti pe mine». De aceea,
pozitia cogito ergo sum a lui Des-
cartes, pentru perceperea exis-
tentei proprii, nu este necesara;
(Dar) mai mult decat atat, este o

tautologie fiindca el cand spune
ca gandeste inseamna ca-si da
seama, simte ca gandeste, simte
deci o parte din existenta lui adi-
ca se simte partial pe el insusi.
Lui Descartes i trebuia insa
aceastd deductie pentru a dedu-
ce din constiinta sensibila a exis-
tentei proprii, de care nu se pu-
tea Indoi, existenta sa In ratiune.
Asta fiindca ratiunea pune lucru-
rile pe o pozitie care dupa cum
am vazut nu cuprinde necesita-
tea existentei individului. Daca
ma indrept in afara mea vad cum
diverse individualitati apar si dis-
par vad cum se nasc animale si
oameni vad cum mor. Vad un ou
care nu e nimic decat o aglome-
rare de substante chimice dispu-
se intr-o anumita ordine. Din
acest ou se desvolta un animal.
Un animal care triieste, are o voin-
ta, se hraneste conform cu nece-
sitatile lui si apoi cand procesul
lui vital e intrerupt, moare. Nu
ramane decat un cadavru din care
dupa disparitia procesului vital,
dispare si individualitatea. Or
acest cadavru este mai putin de-
cat un ou. Un ou poate sa devie
un individ pe cand un cadavru in
care procesul vital s’a stins nu
mai poate sd redevind individ.
Mai vad apoi ca in cursul acti-
vitatii vitale indivizii in viata se-
creteaza aceste celule din care
apoi apar alti indivizi. Mai mult
decat atat, aceste celule sunt pre-
gatite pentru dezvoltarea proce-
sului vital si in anumite conditi-
uni favorabile usor de reprodus
in aceste celule procesul vital in-
cepe parca dela sine. Totul Tmi
apare stapanit de hazard. Atat oul
sau ovulul, cat si dezvoltarea lui
ulterioard, inceputul procesului
vital in care se poate interveni din
exterior, cat si aparitia individu-
lui dupa terminarea procesului de
gestatie. Unde se afla acest indi-
vid inainte §i in timpul procesu-
lui de gestatie? Exista totusi un
moment cand el apare. Daca pro-
ducerea oului sau ovulului sunt
determinate de hazard, daca in-
ceputul procesului de gestatie
este si el determinat de hazard,
procesul de gestatie ca atare nu
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se mai produce la voia intampla-
rii. Dacd in exterior un individ
poate fi inlocuit printr-un altul,
daca pentru mine un frate chiar
sau o fiinta cat de apropiata pu-
tea sa fie alta (cu alte caractere),
dacd raportez acest proces la
mine, ma intreb de ce nu sunt alt-
cineva?

Intr-adevar, ca sa pot admite
ca hazardul opereaza aici trebuie
sa consider un Altul, acelasi cu
un alt Alt. Dar aici ratiunea gre-
seste fiindca cand e vorba de
mine insumi eu nu ma pot consi-
dera acelasi cu Altul. Ratiunea
pentru a putea rationa are nevo-
ie sd egalizeze ceea ce e diferit si
sa diferentieze apoi dupa sche-
ma acelasi —altul. — Un acelasi al
aceluias sau un altul al altuia este
pentru ratiune unitatea (Hegel).
Aici acelasi sau altul este luat
drept continut la inceput nedife-
rentiat; cdnd ma intorc spre mine
constat ca Eu nu pot fi pentru
mine un altul, in mine nu gasesc
decat Eu. Sunt Eu. Chiar daca
pentru moment ma situez sau ma
desfasor in timp si ma compar cu
ceea ce am fost, altul, acesta e o
pozitie a ratiunei care tinde sa
exteriorizeze trecutul. In realitate
Eu ma simt pe mine existent in alt
fel decat 1l simt pe altul existent,
fiindca In gandul existentei mele
prezente este sensibil nu numai
prezentul, dar si trecutul si viito-
rul. Cand eu ma gandesc la exis-
tenta mea actuald simt aceasta
existenta a mea indiferent de evo-
lutia ei. Daca nu sunt asa, inseam-
na ca nu am reusit sa inving re-
zistenta ratiunei i s ma simt pe
mine ca pe Mine, ci ma simt ca pe
altceva, adicd simt definitia rati-
unei mele despre mine care nu
mai este aceiasi cu ,,Mine”. Pen-
tru a ajunge la mine trebuie sa ma
simt nemijlocit pe Mine fiindca
in ratiune Eu trebuie s dispar,
sd-mi devin exterior mie; si aceas-
ta exteriorizare pot s-o fac sau in
spatiu sau in timp. Deci numai in
ratiune, singurd, pierd tocmai
ceea ce trebuie sd caut. Ma pierd
pe mine”. Aceasta ultima propo-
zitie este a poetului mai degraba
decat a filosofului!
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na dintre biografiile

cele mai interesante

(ca sa nu spun: ciuda-
te) ale scriitorilor romani care au
optat pentu exilul in Occident,
dupa cel de al doilea razboi mon-
dial, este aceea a lui Petru Dumi-
triu. Opera sa, de asemenea, poar-
ta o pecete controversata in cri-
tica literard romaneasca de azi
(Dar si in cea de ieri, in ciuda fap-
tului ca dupa decizia de a ramane
dincolo de fruntariile tarii, in 1960,
numele sdu n-a mai putut fi vehi-
culat in presa romaneasca), im-
putandu-i-se scrierile obediente
ideologiei si politicii Partidului
Comunist (Vanatoarea de vulpi,
Pasarea furtunii, Drum fara pul-
bere s.a.), dar si recunoscan-
du-i-se calitatile de mare scriitor
contemporan, evidente in roma-
nele Bijuterii de familie, Croni-
ca de familie s.a., care tematic nu
mai satisfaceau doleantele ilus-
trilor politruci ai vremii. N-a facut
parte dintre cei care, in Occident
fiind, la finele razboiului nu s-au
mai intors in tard, si nici dintre
aceia care, cu vreun deceniu si
jumadtate mai tarziu, au evadat,
cum au putut, de sub presiunea
regimului totalitar ceausist, fals
democratic, cautand un modus
vivendi dincolo de fosta cortina
de fier, pe care Pertru Dumitriu a
traversat-o, cei drept, aventuros,
fortand granita dintre Berlinul de
Est si cel de Vest, cu acte oare-
cum diplomatice si cu o masina
ce purta numar strain. Explicatia
o ofera din nou intr-o carte de
eseuri pe teme religioase, Non
credo, Oro/ Nu cred, mi rog',
ce se recomanda ca fiind ultima
sa operd:,s-ar putea ca aceasta
sa fie ultima carte pe care o scriu.
La vérsta mea, nu ma pot astepta
sd mai traiesc mult, nici sa mai
lucrez (sd mai scriu o carte sau
mai multe). Orice s-ar intampla,
acest Non credo este diferit de
orice altceva am mai scris de-a
lungul vietii mele”. Intr-adevar, e
o carte diferita de celelalte, daca
e sa ne referim la proza propriu-
zisa. Dar, ca discurs eseistic, ea
este precedata de alte doud: Au
Dieu inconu (1978) si Zéro ou le
point de départ (1982), ambele fi-
xandu-se pe o coordonatd de
abordare problematica, sa-i zi-
cem, religioasa, marcate insa de
o pronuntara introspectie, de o
reevaluare biografica dintr-o per-
spectiva a relatiei sale cu... Dum-
nezeu (,,Dumnezeu e ceea ce este
sau nu este dincolo de toate lu-
crurile chiar dincolo de sondarea
celor mai indepartate si ultime
lucruri si dincolo de ele”, sau:
,,Ma rog catre Dumnezeu fara a
avea o imagine a sa inaintea mea,
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non credo, oro

(Petru Dumitriu)

fara a avea o imagine macar in
minte/.../ catre o nonimagine
mentald, un Cineva-sau-Ceva-
sau-Orice-altceva mental, Dinco-
10”). De aici insa, i pana a vedea
in Petru Dumitriu un scriitor reli-
gios e o distanta uriasd, in ciuda
eforturilor prefatatorilor (demer-
suri cu totul laudabile in privinta
nevoii si utilitatii recuperdrii in-
tegrale ca scriitor a acestuia) de
apleda in favoarea unei atari in-
terpretari. Drum féara pulbere,
oricum am lua-o, ¢ greu de ac-
ceptat ca ,,inauntrul molozului
discursiv”’ prezinta o ,,viziune”
,sincera si camuflat subversiva”,
propunand ,,0 imagistica (...) de
tip biblic si circulara”, finalul re-
prezentand ,,0 viziuine biblica de
sfarsit incremenit de lume, spriji-
nita doar de umarul sterp al ori-
zontului” (Ion Vartic), asa cum
nici Incognito, capodopera pro-
ductiei sale realizate in Occident,
nu are cu adevarat un ax religios:
,»cu totul cristic este sfarsitul ro-
manului”, zice Marta Petreu, va-
zand 1n personajul Sebastian pu-
nerea ,,in act” a mesajului Man-
tuitorului din Predica de pe Mun-
te, romanul abordand ,,tema cris-
ticd in vremuri de teroare comu-
nista”. Petru Dumitriu nu s-a con-
siderat niciodata un om religios,
un om care sa creada in existenta
Iui Dumnezeu, ceea ce nu-i exclu-
de ideea ca dupa moarte ar putea
exista o altfel de viata despre care
insd nimeni nu-i poate oferi in-
formatii... realiste (,,Cine poate fi
sigur ca acolo, in punctul spre
care imi indrept rugdciunea, nu e
nimic, doar pustiu, vid? Eu, unul,
nu stiu, dar cel care se indoieste
sau cel ce neagd nu stie mai mult
decat mine, care nu stiu nimic”;
iar in alta parte:,,eu nu sunt cre-
dincios” sau, si mai categoric:
,,Daca El existda sau nu, asta nu
stiu”) asa incat rugdciuneca sa a
fost menita, intotdeauna, a-i asi-
gura confortul ca sufleteste si
strict intim si-a asumat, si-a mar-
turisit pacatele, nadajduind intr-
o iertare pe care sa i-o ofere...
Dumnezeu (ori, macar. .. societa-
tea?), de la care asteapta si aju-
torul cuvenit pentru. .. inaintarea
in viata: ,,stiu cine, ce sunt, care
e scopul meu, pentru ce traiesc,
ce reprezint pentru semenii mei
si ce reprezintd ei pentru mine si
care pare sa fie menirea tuturor
acestor lucruri. Mai stiu si ce nu
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sunt — mai exact, credincios — si
ce sunt — §i anume, un om care se
roaga la Dumnezeu. Prea rar, sunt
congtient de asta. Dar mai stiu ca
fara rugaciune as fi un om infe-
rior”; ,,Viata mea este centrata pe,
subordonata si ordonata in jurul
rugaciunii (...) biata mea rugaciu-
ne, nu am altceva care sa confere
ordine, sens, demnitate si valoare
fiintei mele. Toate celelalte vin
dupa rugaciune (...) si se adresea-
za sinelui dincolo de limite”.

Cartea aceasta nu este o carte
teologica, nici macar filosofica.
Este insa o marturisire dramatica
a cautarii de sine a unui om sus-
pendat (scindat) intre doua reali-
tati. Una din care a evadat si alta
in care plonjat, fiind asimilat (atat
cat a fost asimilat), traind si scri-
ind, sfasiindu-se pe sine intr-o
continud, nesfarsitd degringola-
da sufleteasca, mai mult decat
morald si cu atat mai putin socia-
1a. Este o carte de confesiuni, de
intrebari, de nelinisti umane ale
unui creator de frumuseti care a
avut parte de o existentd marcata
mereu de urat, de uratul istoric
(social, politic), uratul lumii din
jurul sdu, de care nu s-a simtit a fi
responsabil, caci totul venea
peste puterile sale de decizie, dar
in care a trait, cu care a. .. coabi-
tat, de care s-a lepadat dupa ce a
uneltit impreuna.

Petru Dumitriu nu scrie aces-
te eseuri pentru a-si justifica o
atitudine sau alta, dintr-un mo-
ment sau altul al vietii sale, ci
pentru a se reconstitui (reconsi-
dera) pe sine, in fata unei alte in-
stante decat aceea a semenilor
sai, mai dreapta (poate) $i mai in-
dreptatit justitiara.

Rugaciunea, in jurul careia se
structureaza toate esecurile, se
dovedeste a fi, cel putin aceasta
este incredintarea scriitorului, si
acest lucru il poate intelege citi-
torul cu care de altfel conversea-
za frecvent (,,Nu pot sd 1i predic
cititorului...”; ,,li cer cu umilinta
iertare cititorului...” Etc, etc.), un
punct de reazim, de sprijin, al ce-
lui ce vietuieste cu picioarele pe
pamand si cu fruntea in sferele
inalte (ale cerului?!). Rugaciunea
e pentru Petru Dumitriu ca bas-
tonul pentru nevazator (inga-
duiti-mi aceastd comparatie), e
obiectul de sprijin cu care nain-
teaza pe drumul sau dar care nu ii
ofera relatii despre lume decat in
masura in care el insusi si le ima-
gineraza, si le formeaza in con-
stientul (in subconstientul) sau:
»,Rugiciunea mea — nu ma refer
la discursul nostru cel mai laun-
tric, adresat celui mai exterior,
celui mai inalt si celui mai laun-
tric care poate exista, nu inteles,
ci doar vag intrezarit cu cele mai
mari eforturi emotionale §i men-
tale — este atributul principal al
omului si al speciei umane per
ansamblu. Este oferirea, daruirea
si abandonarea sinelui nostru
sub forma de vorbire adresata
acelui Altuia necunoscut, dinco-
lo de orice limite si limitari, din-
colo de tot ce stim despre lume si
despre noi: continutul discursu-
lui nostru fiind cel mai intim, cel
mai respectuos — chiar cel mai
pios, mai afectuos, mai umil, de-
loc temator, prietenie, chiar iubi-
re; intr-un cuvant: oferirea sine-

lui, atat cat putem 1in trista noas-
trd limitare, lui. .. In directia... Lui,
El, Sau, Celui necunoscut pe care
il numim in mod traditional Dum-
nezeusau altfel, in functie de
mostenirea §i capacitatile noas-
tre lingvistice si culturale”. lata
deci, ca nu poate fi vorba, in esen-
ta atitudinii scriitorului, de o ati-
tudine tipic religioasa ci mai de-
grabad de una in care cauta,intr-
un orizont religios (mai curand
teologic), argumente pentru in-
telegerea umanitatii ca genera-
toare de bun si rau, de bine si
rau, Intr-o dialectica existentiala
pe care insusi a experimentat-o.
Din acest punct de vedere, co-
mentariile pe care le face pe mar-
ginea ideilor (operelor) unor Wit-
tgenstein (,,parerea mea, cel mai
mare filosof al secoluluiXX”),
Kant, Anselm (,,ijubeam gandirea
Iui Anselm si il urmam, dar stiam
ca mai rdmaneau lucruri de
spus”), Spinoza, Maxim Marturi-
sitorul s.a., nu sunt altceva de-
cat,,cautarea si nevoia unei abor-
dari intelectuale a rugdciunii”.
Pentru ca insusi sa-si defineasca
astfel demersul: ,,Esenta studiu-
Iui meu ar fi descrierea, analiza si
discutarea relatiei mele — sau, ca
sa dau dovada de modestie, a
noastre — fundamentale cu Dum-
nezeu, inclusiv dezbaterea cu pri-
vire la existenta sau nonexisten-
ta sa”. In acest sens trebuiesc
intelese, ca exemplificari posibi-
le, ca argumente de corelationa-
re posibile, iIntamplarile biografi-
ce, pe care le relateaza intr-un soi
de memorial, cu placerea (marca-
ta de afectiune) a detalierii si co-
mentarii lor pe un orizont deschis
al... intamplarilor universale.
Astfel, suita de lectii despre cru-
zime, despre misterul raului, de-
spre infrangere, despre sex §.a.
(lectia vietii, lectia lumii prefacu-
te, lectia rusilor, lectia despre
Vest, lectia pedofililor) se ilus-
treaza prin propria apropiere de
moarte i mai ales de revelatia
faptului mortii in sine (lectia sar-
pelui, lectia scoicii, a pestilor, a
curcanilor) aga cum a invatat-o
incd din copilarie. Referirile pe
care le face la familie (1a tatdl sau,
lamama sa, la sora sa) explica, la
randul lor, modul de formare spi-
rituala, daca doriti (,,Am invatat
in copilarie”), modul in care ri-
tualica rostirii rugaciunii (,,mai
adesea §i mai cu drag m-am rugat
din pura bucurie senina in ocazii
deloc iesite din comun: o privire
indreptata spre cer, admirarea
peisajului (...) Momente marun-
te, dar nepretuite ale vietii interi-
oare; rar s-a intamplat ca vreunul
dintre ele sa nu fie insotit de o
rugiciune — cateva cuvinte sau
doar un gand — de recunoastin-
ta”) i-a insotit parcurgerea dru-
mului existential, viata, fara ca el
sa devina, totusi, un credincios:
,»A crede Inseamna a accepta ca
adevarat ceva nedemonstart”,
,.Pun cel mai mare pret pe adeva-
rul factual, verificat si verificabil,
precum si pe adevarul logic”,
,.Nu stiu daca Isus s-a ridicat din
morti (...)accept divinitatea lui
Christos. Nici nu cred in ea, nici
nu o resping. O accept orbeste”.
Acesta fiind el, se afla in situatia
unui nefericit profund — ,,Fericit
cel ce n-a vazut si a crezut”, i
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spune Mantuitorul lui Toma. Pe-
tru Dumitriu, in felul sau, este un
alt fel de Toma, mai intelectuali-
zat, mai rafinat, desigur, dar si mai
bantuit de angoase. Eseurile
acestea au tocmai de aceea far-
mecul lor aparte. Mai ales pentru
ca pun in circulatie si un insem-
nat cuantum de marturisiri bio-
grafice: relatari despre perioada
studiilor in Germania, despre via-
ta anevoioasa de dupd ramane-
rea in Vest, despre vizita in tara
dupa ’89 s.a.

O evocare plina de sinceritate
este cea referitoare la mariajul cu
Henriette Yvonne S(thal), careia
ii face unul din cele mai sugesti-
ve portrete, dar si drama distan-
tarii de cea de a doua sotie, pre-
cum s§i fericirea pe care i-0 pro-
curd cea de a treia. Sunt pagini
ce s-ar potrivi de minune intr-un
jurnal intim sau intr-o carte de
memorii. Dar, aici Petru Dumitriu
le aduce 1n prim-plan tocmai pen-
tru a Infatisa cititorilordiversele
aspecte ale meandrelor vietii sale,
de cautare necontenita a... feri-
cirii. Pe acest drum simte nevoia
nu doar a rugaciunii, ci si a expli-
citarii, a comentarii teoretice a
apropierii sale de universul zeo-
logic al credintei. Discursul sau
,»u Incearca — spune prozatorul/
eseistul — sa descrie starea de
lucruri prezente. Este menit sa imi
intemeieze demesul pe evenimen-
tele din viata mea, care m-au fa-
cut sa fiu asa cum sunt si sd gan-
desc asa cum gandesc. Este o
justificare (...) dar si material de
viata oferit cititorului (...) o justi-
ficare a frumusetii lumii, a realita-
tii si ororii raului si a puterii man-
tuitoare a bunatatii umane, pre-
cum si — sau spre deosebire de —
faptul ca aceasta este palida,
marunta, aproape inexistenta”,
,,Acesta este un studiu noncon-
formist”.

Non credo, oro—Nu cred, ma
rog are, de ce nu?, si incarcatura
un soi de marturisire tesatamen-
tara a scriitorului despre sine, in
relatie cu eternitatea (cu Dumne-
zeu ,,ca ipoteza”). E o provocare
lansata pentru reevaluarea, dintr-
un alt unghi de intelegere, a in-
tregii sale creatii (prefatatorii edi-
tiei asta si fac), a operei ce se asa-
74, In timp, pe o scala grava de
reprezentare a vietii, in cadre va-
dit divergente, de la angajamen-
tul ideologic marxiat la liberalis-
mul gandirii nedogmatice, cu im-
plicatii in filosofia cresting; o car-
te ce poate modifica (?!) substan-
tial, liniile profilului sau scriitori-
cesc si uman, deopotriva.

! Petru Dumitriu, Non credo,
oro. Nu cred, ma rog. Traducere
de Ruxandra Dragolea. Prefete de
Ion Vartic si Marta Petreu. Editu-
ra Polirom, lasi, 2014. Colectia

Egografii.
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sub semnul magiei muzicale

spectacolul Carmina Burana — un

reper in istoria cul

( jea de-a XVIll-aeditiea
,,Zilelor Craiovei”, de o
densitate, calitate si

diversitate 1n sine semnificative,

s-a incheiat duminica, 1 iunie

2014, in Piata simbol a orasului,

Mihai Viteazul, cu un spectacol

eveniment realizat de Opera Ro-

mand Craiova (manager Antonio

Zamfir), 1a care au contribuit, intr-

un exceptional spirit de conlucra-

re si, ag spune, de comuniune $i
de consonanta vizand virtuosul
si gloriosul, si celelalte institutii
de spectacol craiovene: Filarmo-
nica Oltenia, Teatrul pentru Copii
si Tineret Colibri, dar si elevi ai

Liceului de Artda Marin Sorescu.
Proba ilustrativ-convingétoa-

re, subsumata unui pariu temerar,
a constituit-o, nu incape nicio in-
doiala, reprezentatia cu Carmina
Burana, una dintre cele mai inci-
tante, mai particulare si, tocmai de
aceea, mai temerare pagini ale is-
toriei muzicii universale: o creatie
coral-orchestrala si coregrafica
ispititoare pentru o institutie de
profil decisa sa-si verifice poten-
tialul si tocmai de aceea plasata,
deseori, in spatiul dorintei ama-
nate. Ori chiar suspendate.

O astfel de mise-en-scéne, a
carei complexitate consista, spre
ane opri doar laun prim nivel, de
suprafata, in multifunctionalita-
tea la care obligad interferenta ge-
nurilor artistice, muzicale inainte
de toate, dar si teatral-coregrafi-
ce, reprezinta, se stie, un demers
temerar chiar si pentru reputate
institutii de profil din Europa si
din lume. Dimensiunea eforturi-
lor preparative, conlucrarea — in
sensul atingerii unei simbioze
organice totale — cu artisti de pro-
vocationale marcat diferite se
constituie in tot atatea praguri de
depasit, in tot atatea probe de
infruntat. Greu, daca nu imposi-
bil pentru spectatorul neavizat,
el insusi neexperimentat in fata
unei reprezentatii asumat experi-
mentale in spatiul nostru cultu-
ral, sa imagineze, macar, cit tra-
valiu, cat tact, cata inspiratie si
cata disponibilitate vocationala
se includ intr-un astfel de act ar-
tistic egal cu o aventura.

Nu foarte multi dintre miile de
craioveni ce s-au impartasit din
magia artisticad de duminica noap-
tea, In centrul Craiovei, vor fi sti-
ind istoria — cu farmecul inedit al
identitatii ei compozitionale —a
Carminei Burana. Fara prea mul-
te detalii, ¢ vorba de un corpus
de texte poetice medievale din
secolele al XlI-lea si al XIlI-lea,
prevalent latinesti, conservate
intr-un manuscris descoperit, pe
lainceputul veacului al XVIII-lea,
intr-un manuscris din secolul al
XII-lea provenind dintr-o manas-
tire din Bavaria, si tiparit intaia
oara in 1847, sub genericul, in care
s-a impus definitiv, de Carmina
Burana, urmat, ulterior, de alte
editii succesive.

Codul (Codex) cuprinde can-
tece (carminae, agadar) intr-o
tematica variata, acoperind ori-
zontul spiritual al omului medie-
val: texte-canturi cu accent mo-

ral, satirice in mare parte, cultul
amoros, nelipsit de o ludica pati-
na, cantari de petrecere, convi-
viale si cu insertii bahice i, nu in
ultimul rand, latura moralist sa-
crala, in care gravitatea tonald
devine, fara insa vreo ostentatie,
contrapuntica la paleta de buna-
dispozitie ce va fi prefigurat, cred,
in parte, lumea boccaccesca din
al sau ,,Decameron”.

Structura de scena 1i apartine
compozitorului german Carl Orff
si dateaza din 1937. In fapt, e vor-
ba de o opera teatrala, ale carei
prime reprezentatii le-a cutezat
chiar creatorul ei, inca din anii
alcatuirii sale. Incipitul e o invo-
care a zeitei Fortuna, a Norocu-
lui, asadar, Intr-un registru ludic,
cu denuntarea caracterului fuga-
ce, trecator, nesigur al destinu-
lui, amintind de celebra cantare
biblica a vanitatii, si se incheie,
triumfal, dar atat de deconcertant
pentru imaginea — dovedit ero-
nata in mare parte — pe care uma-
nitatea si-a conservat-o despre
Evul Mediu, al Frumusetii CAN-
TARIL: AVE FORMOSSIMA/
CARMINA BURANA: o ,,piatra
pretioasd” (gemma pretiosa),
urarea de binete i binecuvanta-
re, in care indicativul simbolic

abia sugerat este, fireste, Sfanta
Fecioara.

Orchestra, sub bagheta italia-
nului David Crescenzi, de sorgin-
te temperamentala parca tosca-
niand, a evaluat intr-o coeziune
subsumata complementaritatii
registrului eterogen al Corului
Operei Romane Craiova, caruia i
s-au asociat corurile de copii ale
Liceului de Artd Marin Sorescu
(dirijor: George Zamfir) si Scolii
Nr.39 Nicolae Balcescu (dirijor:
Agata Popa), dar si mirabilelor
partituri solistice: a Dianei Tugui,
vegheata si disputata egal de
cele doud capricioase zeite, For-
tuna si Euterpe, a tenorului Ales-
sandro Carmignani, cu o voce
catifelata si diversa, in registrul
larg al schimbarilor de ton, si a
baritonului Stefan Ignat.

Opera teatrald, unica in patri-
moniul muzical, Carmina Bura-
na craioveana n-avea cum sa nu
tenteze piste si demersuri origi-
nale, iar partiturile coregrafice,
datorate lui Laurentiu Nicu, Evei
Stefanescu, Nicolae Popa, An-
dreei Gheorghe, Galina Uncu si
Pavel Uncu, pe care a evoluat
Baletul Operei craiovene, cu par-
ticiparea clasei de balet “Attitu-
de” a acesteia, 1n parteneriat cu

turala a Craiovel

Asociatia I. S. Dragulescu, caro-
ra li s-au aldturat, armonios si cu
un plus de noutate cromatica ac-
torii Teatrului ,,Colibri”, au con-
ferit reprezentatiei plusul de ma-
gie de care mai era nevoie pentru
triumful scontat.

Spectacolul craiovean, susti-
nut si de inspirata scenografie
semnata de Rasvan Draganescu,
realizat in viziunea si coordona-
rea regizorului Francisc Valkay,
vechi colaborator si desavarsit
cunoscator al ansamblului din
Bénie, a devenit, de-acum, reper
artistic de incidenta istoricd, au-
reold a unui efort maximal, distri-
buit in varii partitii de vocatie si
de responsabilitate, de intuitie si
de aplomb, de daruire si de cute-
zanta, prin care harul s-a raspan-
dit cuceritor peste o piata stra-
plina de mii de spectatori, de toa-
te varstele si de toate conditiile,
sedusi, intr-o tacere tainica, de
magia prestatiei la care au fost,
vreme de un ceas si jumatate,
martori norocosi.

Un pariu pe deplin castigat si
care confera consistentd in plus
ambitiosului drum al Craiovei
spre ravnitul titlu de Capitala
Culturala Europeand.
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Daniela Micu

Sufletul al doilea

sufletul al
doilea sau
comunicarea
in oglinda

aniela Micu este un
Don Quijote feminin
care se descoperad in

aceasta aventura poetica incepu-
ta de un personaj ,,in fasii lungi
de elefanti si francezi”(Pasiune).
Tot volumul este o célatorie fara
inceput si sfarsit, din corpuri in
oglinda transformate in furii, care
,,se intinde la picioarele padurii/
picioarele lui trec prin picioarele
padurii/ ochiul lui ocoleste/ inti-
midate picioarele ei ocolesc/ pra-
datorul ochi de mut”(Singuri).
O calatorie care vine catre sine si
se transforma din cercuri in fan-
tani verticale si infinite pana cand
linigtea se insinueaza n aer. O li-
niste aparentd, de altfel, pentru
ca de fapt totul clocoteste de
metafore si de stari care definesc
creatia: ,,A izbucnit un potop/
lucrurile nu s-au sfarsit bine/pa-
rea sa-si fi pierdut mintile chiar
din seara aceea.”(Casatoriile re-
publicane)

Dorinta de a trece dincolo, 1n
minteriorul subtiat ma asteapta/
fara durere/ sa ma tot lovesc de
singurele mele ganduri” (Sufle-
tul al doilea), este vegheata de
tot felul de personaje: pisica ne-
clara, un animal total, un nebun
ceh, corbii lui Gherasim, sarpele,
vantul si vulpile, o pasare cu tru-
pul drept si falfairi, care in loc sa
impiedice trecerea, asa cum ai cre-
de la prima lectura, o ajuta sa des-
copere faptul ca ,,stii exact care
este mersul lucrurilor acolo”.

Poezia Danielei Micu inseam-
nd un permanent dialog cu cei-
lalti si cu sine, firesc si nefiresc,
induntru si in afara, o transfor-
mare pe care nu o percepi decat
atunci cand lumea pe care tu ai
creat-o Incepe sa te traga de ma-
neca pentru a te transforma in
,,sufletul al doilea”, care ,,nu aude
in genunchiul drept/ al meu/ nu
vorbeste cu mijlocul mainii
strang”(Sufletul al doilea). O
comunicare care existd sau nu,
care se vede sau nu, dar care se
transmite printr-o ,,dereglare
imensa” si care o determina pe
autoare sa se marturiseasca: ,,in
ultimul timp am un sentiment de
burta/ aflata in mare pericol/ Sa
nu-mi fie fricd/ o duc alteori in
spinare/ asa de induntru cum e/
si-o las sa cada de la o mare 1nal-
time.” (Secret cu apa). Este sta-
rea insdsi a creatiei.

M Liliana Hinoveanu
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B PATRIZIA VALDUGA

femeie de dureri

(fragment)
Daca innebunesc, sa nu-mi faceti rau. ca sa ti-o dau tie, pentru a te mentine Imi odihnesc capul pe genunchii tai...
Daca am fost o sentimentala, in viata. Ma simt bine... O sa reugesc, suflete drag...
cazutd mereu 1n aceeasi eroare,
sa nu-mi faceti rau, va rog. XI. Priveste! Cerul e senin... E numai lumina
Dat fiind ca... dat... dat... nu stiu ce, O, tatd, tata, fiintd scumpa Zapada de pe varfurile muntelui Schiara!
iatd, am priceput, devin nervoasa. care ai Invins atatea ierni de durere
e pentru ca 1i simt $i mi se taie rasuflarea.  inflorindu-ti durerea fara odihna ok
Dat fiind ¢4, in sférsit, in concluzie, si-ti modelezi inca o ultima floare Lumea literara ma ingrozeste:
Eu am incercat. Am vrut sa incerc. de bucurie rabdatoare si dureroasa de acum exista numai ziatisti.
Si dacd am gresit, ce pot sa fac? pentru toti terorizatii in inima,
Sa gresesc din nou si din nou §i asa mai  in acel moment unic §i fara suflare Nu se mai stie ce este cultura
departe. te-am iubit pentru o Intreaga vesnicie. pentru ca o fac doar ziaristii.
Siasa va fi. Intr-un anumit mod, va fi
din idiotenie, din cauza bolii i din scarba.  XXVIIL Scriu scriu scriu... de
Nu ne-am inteles, sa fim corecti, Tata, binecuvanteaza-ma, te rog, epuizeaza infinitul, ziaristii.
am ramas mereu niste straini. binecuvanteaza-ma acum ca altadata,
Compatrioti, compatriotii mei, nu am odihna, intr-o strangere ma aplec,  Astfel, de ce sunt pline librariile?
tovarasi fara ochi si fara urechi, o strangere care mi strapunge sufletul...  De proza fara valoare a tuturor ziaristilor.
galeti si galeti de sange si sange cu galetile ~ Stai langa mine, ajuta-ma, te rog,
din micile voastre inimi murdare! pentru zilele care imi mai raman, Cine 1i face pe cititori tot mai ignoranti?
Veniti sau nu s ma scoateti la suprafata? zilele de durere si de iubire Ignorantii smecherii ziaristi.
Miscati-va si luati-ma cu voi. despre care inima nu ti-a vorbit, din
Siunde, in definitiv? Ii aud pe uliii pudoare. Cine a facut din critica o infamie?
care se duc si vin acolo sus. Ii aud Limbutia ziaristilor.
in anumite momente, in acest moment,
zilnic, acolo sus, de zile si zile. H K Cine 1i numeste pe poeti niste nimeni?
Vin chiar si din Imprejurimi, Al tau Milano, iubite, ma sperie Badaranii ignorantii ziaristi.
ca sa se inlocuiasca, vin, apoi pleaca, si ma trateaza ca pe o exilata si o
Mananca, se imperecheaza... Cati or fi? alungata. Cine ne impune aceastd hoarda de autori
soareci de zi, totul pe ascuns... de romane politiste?
Dar cati or fi? Inainte, ¢ loc! Siin casa noastra fiecare lucru Aspirantii autori de romane politiste
Inainte! Curaj, inainte, delincventilor, ma priveste urat, plin de resentimente. ziaristi.
Si fara mofturi, fotografii, dosare...
Morti Tnainte de zori? Auzi, auzi... Fiecare lucru te cheama, te cere, Ceimari au fost dati uitarii?
si ma lasd astfel, singura si speriata. lata-i in Meridiani pe ziaristi!
11.
Exista o singura intalnire, dar nu exista Si tot timpul atesta timpul Din aceeasi legatura de fan
un singur ramas-bun durerii neilmpartasite a vietii. Mananca scriitorii si ziaristii.
si trebuie mereu sa stau deasupra celui
care traieste: Si in tot timpul gasesc odihna in timpul Daca romanul tau fara valoare are un
in marele cimitir al familiei mele eu in care iti stau alaturi, suflet ranit. mare succes
duc o viata total recidivista. Esti imediat dintre marii ziaristi.
kokosk
49. Iubire draga, eu nu am putut niciodata De ce Gaber, De Andre si compania?
Din suferinta mea vine aceasta pace, dintr-o alta iubire sa cred 1n iubire. ziaristii 11 iubesc pe cantautori.
Aceasta plenitudine din jefuirea ta...
De tot ceea ce nu are nume si tace Eu te-am iubit aga cum am putut Ah! Sunt Muuuzica, sunt Poeziiia,
Imi simt sufletul apropriindu-se. cunelinistea emigrata in iubirea mea. Cantautorii pentru ziaristi.
51. Cate prostii am scris 1n versurile mele Orice lucru fara valoare 1i trimite 1n extaz
Stralucire intunecata, infern vesel, despre noapte, sex si iubire. Pe bietii ignorantii ziaristi...
frenezie lucida, bucurie infricosata,
ras in plans, eternitate scurta, Simi-am dezamagit chiar si durerea Astfel, Saviani, astfel, Merini
Trofeu i semn al vietii mele... raspandind atata neliniste din iubire. Devin eroii ziaristilor.
59. Dar tu intoarce-te, tu care stii ce ¢ Sunt si istorici! filozofi!
De teama, teama de a muri, iertarea, Eu nu-i mai suport pe ziaristi.
mor in etape, un pic aici, un pic acolo Barbat al luminii, barbat al iubirii.
. o o
;;rt;%bule’ vatrebuiintr-ozi..”” Nu spune ok Traducere din limba italiana
Providenta va va ajuta. Din lumina in lumina vin cétre tine, de Elena Pirvu
si lumina devine tot mai clara.
68.

Cerule gol, patrie a stelelor,
crud cu cenusa si cu oasele,
ma doare totul, inclusiv pielea,
si va fi mai cruda trezirea.

88.

Lasa-te jos, o, noapte de iubire,
fa-ma sa-mi uit viata,
primeste-ma in inima ta,
scapa-ma de lume si de viata!

9s.

Tubire, iubire intunecata si stralucitoare
care Tmi legi sufletul si imi topesti inima,
aseaza-te, frecventeaza-mi mintea
pentru toate zilele de iubire!

L

Suflete drag, suflete pierdut,

eu nu stiu cum sa-ti cer iertare,

pentru ca mintea e muta si atat de clara
si vede atat de bine ce sunt,

incat nu mai are cuvinte, suflete drag,
mintea care nu merita iertare,

si stau muta, la capatul vietii,

Alexandru Dina

toare, s-a nascut in 1953, la Cas-

P atrizia Valduga, poeta si traduca-
telfranco Veneto. Locuieste la

Milano.

Este consideratd una dintre cele mai
rafinate poete italiane din zilele noastre,
mai ales pentru metrica (inca de la prima
sa culegere de versuri, din 1982, intitulata
Medicamenta, a reluat si a reinnoit toate
genurile metrice principale ale traditiei
poetice: sonetul, octava, tertina dantes-
ca, sextina etc.).

A publicat volumele: Medicamenta
(Milano, Guanda, 1982), La tentazione
(Milano, Crocetti, 1985), Medicamenta e
altri medicamenta (Torino, Einaudi, 1989),
Donna di dolori (Milano, Mondadori,
1991), Requiem (Venetia, Marsilio, 1994),
Corsia degli incurabili (Milano, Garzanti,
1996), Cento quartine e altre storie d’a-
more (Torino, Einaudi, 1997), Prima anto-
logia (Torino, Einaudi, 1998), Quartine.
Seconda centuria (Torino, Einaudi, 2001),
Requiem (Torino, Einaudi, 2002), Lezione
d’amore (Torino, Einaudi, 2004), Libro
delle laudi (Torino, Einaudi, 2012).

A 1ingrijit antologia Poeti innamorati
(Interlinea, 2011) si volumul Breviario
proustiano (Einaudi, 2011).

A tradus 1n italiand, printre altii, din
John Donne, Moliere, Stéphane Mallarmé,
Paul Valéry, William Shakespeare si Ta-
deusz Kantor.

In 1988 a infiintat revista cu aparitie
lunara “Poesia”, pe care a condus-o timp
de un an.

Poeziile pe care le prezentam publicu-
lui romanesc au fost extrase din volumele
Donna di dolori (Femeie de dureri, 1991),
Cento quartine e altre storie d’amore (O
sutd de catrene si alte povesti de dragos-
te, 1997), Requiem (Recviem, 2002), Libro
delle laudi (Cartea laudelor, 2012). Selec-
tia apartine doamnei profesor Silvana Ta-
miozzo Goldmann de la Universitatea Ca’
Foscari din Venetia.




Negustorul de flori
de sunatoare

Un batran cu sapca neagra,

si camasa alba sta agezat

pe un scaun subred, uscétiv, cu chip
brazdat de vreme

asemeni lunii, neclintit In semetia
Linistii a Credintei lui in Cantul divin
al Pasarilor Flamingo

si al Cailor salbatici.

L-am zarit iIn Lumina Apusului

si am plans. Tinea in maini

flori uscate, vechi Flori moarte

dar nu palite, flori de leac

flori de pace ce cresc printre morminte
pe marginea drumului in Romania,

Tara Dunarii acolo unde fluviul se uneste
cu Marea Neagra, prapastie

de sangeroase utopii

unde Miraculosul a secat

Poetii reintorsi din Bucuresti

erau cu totii absorbiti in jurul gheretei
Niciunul nu-1 baga in seama pe Batranul
incremenit in Credinta in Natura.

Poetii infometati, insetati,

satui de lecturi nu rezonau

cu bietul negustor

de Sunatoare.

Baranul era aici din totdeauna,

de pe timpul Dacilor, al Tracilor,

de pe vremea exilului lui Ovidiu si a
Artei de a iubi,

in Regatul Legendelor

unde Muntii Carpatilor,

imensul Castel al Pelesului, Delta

la Sfantu Gheroghe sunt neputincioase
si nu pot stavili uscaciunea

intregului Pamant.

M-am indreptat spre El.

Nimeni nu i-a vazut slabiciunea.
[-am luat patru buchetele.

El a suras, si asta i-a dat
Puterea sa se apropie de grupul
poetilor bautori de bere

insa nimic nu i-a putut distrage.
Seful lor semana in mod straniu
cu negustorul de Sunatoare.
I-a pus in mana o bancnota

dar buchet de flori n-a luat.

Incercai sa conving o Japoneza

ce sovaia. Batranul

nu stia sa spund nimic. Suradea doar.
Cel Slab e cel Puternic in Gratia divina.
El primeste Darul cand cel puternic
are pantecul plin dar vrea sa manance.
Negustorul de Sunatoare

in imemoriabila-i batranete

tine in frau monstrii

pentru ca acestia sa nu rupa in bucati
Cerul

si sd acopere cu beton intreaga Terra

- si Pasarile Flamingo
si Caii salbatici.

Spune, Drace,
pe cand razboiul ?

-Fara urma de indoiala, am fost copii fara
tinerete.

Copii de pe langa Dieppe, in patruzeci si
doi.

Aveam doar paisprezece anisori, in
patruzeci si doi.

Cine reusea sa mai vada cerul ?
Fortarete zburdtoare impiedicau vederea.
In fiecare seara, escadrile survolau
catunul,

peste capetele noastre.

Saulaie

Saulaie

Se intorceau a doua zi dis-de-dimineata
Dupa ce bombardasera Germania.

-Va dati seama, o asemenea tinerete !
Te indspreste

Ar trebui sd va dati seama !

Mama isi apleca capul cu fire de par
albe.

Lumina apunea.

B CAMILLE AUBAUDE

poeme

Rouen fusese lasat prada chinului,
Catedrala, bisericile, tinerele sale.
-Adu-ti aminte de Saptamana Rosie.
Terminasem Scoala normala

si abia ma intorsesem la Sauchay

la parintii mei

In Saptamana aceea, au bombardat
Palatul Justitiei.

- Spendoare a Renagterii

Ce adapostea in centru-i Casa Sublima?
-Toate acestea ne aminteau Revolutia.
-Ce puteam spera din partea francezilor?
Nimic.

(Dintr-odata totul se schimba, zburai in
trecut.)

-Doar eu,

Cum a fost posibil sa traiesc dramele
acestea ?

Eu sunt o memorie istoricad.

In viata, vitregiile te fac mai puternic.
Dusmanul ti-e cel mai bun dascal.
Nu exista bunatate, va spun,

Si visele, captiva ma tin.

Saulaie
Saulaie

Uite, Fostii Combatanti !

unul din ei a trdit suta de ani.

Réul, iti intareste caracterul

-Da, Mama, insa... !

-Stiu, nu sunt multi ca ei, si timp de
zabovit au avut.

Simai cumplit e ce a indurat bunica,
Cea mai mare din cei doisprezece copili,
copila-mama la douazeci de ani,

Cu pielea alba ca de portelan, ca si tine,
frumoasa foc,

si tdranca din tatd necunoscut,

siluitd de castelani

- ... stapanitorii, ce sunt tot ce vrei, dar
numai nobili nu

- ...s1 ajunsd o sfanta.

- O Inteleapta ! gratia, rastignirea si
invierea. ..

- Acum toate acestea sunt prea
indepartate in timp,

ma duc sa fac un ceai.

Lumea e Vie, e Unica.

Ea este mai mare, mai mare decat cel mai
mare dintre oameni

cu inima secatuita, manunchi de vasc
mort, zdrobit sub povara treburilor,

nemangaiat in noianul de vise
dezmembrate

fara puterea de a-si tine cuvantul pana la
capat.

O Cabala ma impiedica, Lumea sa vad,
sa o vad ca traieste, ea, Lumea,

ca straluceste de Frumusete in Arta,
Eternul Feminin

creat de barbatul cu sex plapand,
insensibil si foarte gelos

barbatul ce se pricepe al nenorocirilor
numar sa inmulteasca,

si Necuratului, apa la moara sa-i dea.

5 iulie 2012

Povestirea unui supravietuitor al
lagarelor de concentrare:

- Ne-au strigat la apel.

Am carat cadavrele in cuptorul
crematorial.

Un popa dadea ultima impartasanie
si ne-a cerut sa stam in genunchi.
Un SS-ist i-a tras un glont in cap.
Popa daduse ultima sa impartasanie.

Vocea gatuita a supravietuitorului
neauzita se facu pret de cateva clipe.

E logic, spuse atunci un Neamt,
popa se opunea puterii.

E cumplit, zise un Francez,

imi vine sa plang ca un copil.

- Stiti dumneavoastra, sechele
necrutatoare ma tortureaza inca
Marturiseste cel intors dintre morti. Am
optzeci si sase de ani.

Nu trebuie sa uitam pentru ca altfel o
vom lua-o de la capit.

- Violul de asemenea, femeia badjocorita
ca nu cumva sa infloreasca ca un lotus,
polarizata doar de un lung sir de nasteri,
eanu mai are un suflet, si temeliile
misterului ei naruite
sub jugul tacerii sunt.

Carne pentru satisfacerea poftelor
trupesti/ carne pentru tun.

Frageda ori batrana, nimeni nu stie ziua
ori ceasul,

insa el, mincinosul, ticalosul, tradatorul,
siluitorul,

el, in firmamentele de sange se desfata.

Nu e sigur nici ca-ntr-o zi, in iad se va
perpeli,

MiozAlcuL, serie noud, anul XVII, nr. 5-6 (187-188), 2014 ————

( j amille Aubaude (n. 13 octom-
brie 1959, Paris) este poeta,
eseistd, traducatoare si critic li-

terar. A facut studii de filologie si cinema-

tografie la Sorbona. Este doctor in litera-
turd, cu o teza despre mitul lui Isis in ope-
ra lui Gérard de Nerval. A predat literatura
la Sorbona, dar si in Algeria, lordania,

Egipt, Statele Unite. Volume de poezie :

Lacunar (1985), Isis (sapte volume, 1991),

Ananke sau Fatalitatea (2000), Betia

Egiptului (2003), Poeme satirice (2010),

Poeme alese (2011), Ambrozie (2011) etc.

Justitia barbatilor, far’ de mama este si

Vai ! distruge In mii de farame Femeia cu
Urechi vrgjite.

Ploua peste memoria stearsa a Mamelor.
Am venit pe Pragul Memoriei.

Ma vor lichida dar nu ma mai tem.

Va vedea vreo femeie Cerul atata timp
cat fortarete zburatoare

oculteaza caimpurile? Una din ele se
abatuse asupra unui copil.

Ingrozita, mama mi facuse un adapost in
valcea,

sprijinit de cotetul gainilor, la Saulaie, in
patruzeci si doi.

Nimeni nu a mai vorbit despre toate
acestea.

Nimeni nu a pus capat Raului.
Nimeni, doar Linistea.

Traducere din limba franceza:
Denisa Craciun

Alexandru Dina
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B PETRISOR MILITARU

Fernando Pessoa: de la senzationism
la Calea Sarpelui

FERNANDO PESSOA

LT

MANIFESTE

" UP‘»)N:I A
TetTon

Fernando Pessoa, Ulti-
matum §i alte manifeste,
traduceri din portugheza de
Dinu Flamand si Micaela
Ghitescu, Seria de autor
,Fernando Pessoa”, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2012.

,, Vom cunoaste asadar
tot adevarul
ascuns al celor ce sunt
ori al celor ce
se schimba?”
Fernando Pessoa
Jay

n Seria de autor , Fer-
Inando Pessoa” a
Editurii Humanitas
au apdrut pand acum patru
volume substantiale: Car-
tea nelinigtirii (2009),
Opera poetica (2011), Ul-
timatum i alte manifeste
(2012) si Cronica vietii
care trece (2014). Penulti-
mul dintre ele cuprinde
,scrieri in proza” (fara a fi
vorba de fictiune), sintag-
ma in care se incadreaza o
serie de texte teoretice sau
manifeste, eseuri, articole,
dialoguri sau extrase din
corespondenta scriitorului
portughez (printre care se
numara si celebra scrisoa-
re adresata lui Adolfo Ca-
sais Monteiro 1n care expli-
ca geneza heteronimilor).
Aceasta selectie se dove-
deste a fi deosebit de in-
spirata si cuprinzatoare, cu
o prefata semnatd de Dinu
Flamand, un adevarat spe-
cialist in domeniu. Textele
sunt agezate in volum dupa
criteriul tematic, ordinea lor
reprezentand in sine un act
hermeneutic, dupa cum
subliniaza prefatatorul an-

tologiei.

Cartea se deschide cu
un text programatic repre-
zentativ pentru latura avan-
gardista a operei lui Fernan-
do Pessoa (1888-1935).
Manifestul Ultimatum a
aparut in 1917 sub semna-
tura Alvaro de Campos, in
unicul numarul al publica-
tiei Portugal Futurista, re-
vista literard a carei orien-
tare avangardista este
evidenta din titlu. Avand
un noroc inexplicabil, re-
vista va trece de cenzura si
nu va atrage atentia auto-
ritatilor decat abia dupa ce
ajunsese deja in vitrinele
chioscurilor de ziare. Exem-
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plarele expuse din Portu-
gal Futurista au fost con-
fiscate de politie si imediat
s-au declansat procedurile
legale Tmpotriva autorilor
care au colaborat la revis-
ta. Aceasta in contextul in
care ministrul democrat fu-
sese inlaturat de la putere
de Sidonio Pais, o data cu
revolutia din 5 decembrie
1917. Dar, chiar si asa este
greu sd ne imaginam cum,
in timp ce tara se afla in raz-
boi, a fost posibila publi-
carea unui astfel de mani-
fest cat se poate de non-
conformist. Fara sa fie nici
pro-german — fiindca era
anti-orice, fie ca era vorba
de nemti, fie de Aliati —,
manifestul contine insulte
usturdtoare adresate aliati-
lor, inclusiv Portugaliei si
Braziliei, adica tocmai tari-
lor in care Portugal Futu-
rista urma sa fie citita.
Din aceeasi categorie de
texte cu caracter avangar-
dist, fac parte si cele dedi-
cate ,,senzationismului‘ si
wintersectionismului (defi-
nit ca ,,senzationism ce de-
vine constient de faptul ca
orice senzatie este in reali-
tate un amestec de mai
multe senzatii”’). Pessoa
considera ca marea schim-
bare in arta si literatura
moderne se refera la modi-
ficarea modului in care
omul percepe lumea, la o
adevarata upgradare a
senzatiilor obisnuite: ,,A
simti inseamna a crea.
A simti Inseamnd a gandi
fara idei: iata de ce a simti
inseamna a intelege, dat fi-
ind faptul ca@ Universul nu
are idei. [...] Tu trebuie sa
te substitui mereu tie in-
suti. Tu nu esti niciodata
suficient pentru tine Tnsuti.
Lasa-te totdeauna surprins
de tine insuti. Intampla-te
tu tie insuti. Si fie ca senza-
tiile tale sd ramana niste
pure intdmplari, iar aventu-
rile sa ti se intAmple. Tu tre-
buie sa fii un univers lipsit
de legi pentru a reusi sa fii
superior. latda care sunt
principiile esentiale ale
senzationismului. [...] Alca-
tuieste din sufletul tau o
metafizica, o etica si o es-
tetica. Substitui-te fara ru-
sine lui Dumnezeu. E sin-

gura atitudine cu adevarat
religioasd. (Dumnezeu e
pretutindeni, nu si in sine
insusi.) Fa din sufletul tau
o religie atee; iar din sen-
zatiile tale, un rit $i un cult.
[...]" (p- 45) ,,Manifestele
senzationismului” reprezin-
ta numai aparent o forma
de hedonism, deoarece
sustin cd orice analiza rati-
onala a senzatiilor nu face
decat sa deformeze si sa
fragmenteze realitatea. So-
lutia era practicarea unui
tip de devotament lipsit de
misticism, Insa orientat spre
sine, ce pare sa aiba o des-
tinatie artistic-creatoare
manifestata inclusiv prin
intermediul celebrilor hete-
ronimi. Vom intelege astfel
mult mai usor de ce senza-
tionismul a fost fondat de
,Alberto Caeiro, gloriosul
maestru”, neoclasicizat
»de doctorul Ricardo
Reis”, iar apoi miscarea a
fost modernizat de ,,acest
straniu §i intens poet care
este Alvaro de Campos”. in
concluzie ,,aceste trei nume
sunt toatd miscarea. Dar
sunt trei nume care valo-
reazd cat o intreaga
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1 epoca literara.” (p. 48)

Antologia se conti-
nua cu eseuri de esteti-
ca ce merg dinspre tema
depersonalizarii spre
cea a abstractizarii, con-
siderata cel mai inalt ni-
vel al activitatii literare
si calitatea ce o face sa
devind universala. Pe
langa remarcabilul eseu
despre raportul artei
moderne cu visul (,,Arta
moderna, arta visatu-
[ui™), o alta constanta a
gandirii estetice a lui
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Pessoa o reprezintd perma-
nenta polemica impotriva
mimesis-ului (din ,,Schita
pentru o estetica non-aris-
totelica”), ceea ce 1l face pe
Dinu Flamand sa remarce
compatibilitatea dintre gan-
direa artistica si principiile
contradictorii dezvoltate de
logicile polivalente, cum este
ceaa lui Stéphane Lupasco.
Sectiunea intitulata
,,Manifeste ale paganismu-
lui” completeaza gandirea
esteticd a lui Fernando Pes-
soa in sensul ca paganis-
mul reprezintd — in Prole-
gomenele la eseul Paga-
nismul superior — metafi-
zica ,,senzationismului” si
religia poetilor heteronimi
Alberto Caeiro, Ricardo
Reis si Alvaro de Campos.
(Neo)paganismul promo-
vat de Pessoa reprezinta,
de fapt, o experienta exis-
tentiala pe care o regasim
descrisa in poemele lui Ca-
eiro si Reis, dar si o doctri-
na filosofica pe care o
transmite prin Reis si prin
intermediul noului sau he-
teronim, Antonio Mora —
de data aceasta sub forma
unor eseuri in proza.
Urmatoarele diviziuni
tematice ale antologiei in-
clud texte cu caracter do-
minant filosofic (,,Nietz-
sche”, ,,Critica teoriei lui
Heraclit”, ,,Geniul” etc.),
social si politic (,,Portughe-
zul de ieri si de azi”), reli-
gios (,,Dubla esenta a lui
Dumnezeu”, ,,Erezia gnos-
tica”, ,, Tratat de negatie”
,,Budismul esoteric si doc-
trina rosacruceana” etc.)
sau din sfera esoterismu-
lui si a filozofiei oculte.
Aceastd ultima sectiune

cuprinde texte ca ,,Atrium”,
»Subsol” sau ,,Calea Sarpe-
lui”, ce au fost publicate
pentru prima data cu titlul
de Fernando Pessoa i fi-
losofia ermetica (Editorial
Presenca, 1985), sub ingri-
jirea lui Yvette Centeno,
cercetdtoare ce ,,reusea sa
reconstituie, in pofida
unor lacune, adevarata
amploare a scrierilot esote-
rice pessoane”, dupa afir-
ma Dinu Flamand in Nota
asupra editiei. Pe langa
cele trei texte amintite, sec-
tiunea intitulata ,,.Despre
«adevarurile superioarey,
mai include si alte texte:
»Irei forme de initiere”,
»Sufletul ratacitor”, ,,Ape-
lul la divinitate (Rugaciu-
ne)” si,,Masonerie”.
Textul ,,Calea Sarpelui”
are in centru raportul din-
tre initiere, secret si adevar.
In opera poetica pessoana,
tema initierii se dezvoltd cu
cativa ani inainte de tema a
ceea ce este dincolo de
Dumnezeu. De la cele 44 de
poeme cuprinse in straniul
volum de versuri Mesaj
(Mensagem, 1934)1a,,Ca-
lea Sarpelui”, Fernando
Pessoa nu se raporteaza la
scrierile sacre, cat la roma-
nele cavaleresti si la diferi-
tele forme de ritual, pentru
ca initierea la care se refera
reprezinta un mod integra-
tor si analog de a trdi in
lume, nu un fel de a o con-
cepe, bazat pe explicatii si
rationamente. Se pare ca
exista In jur de saizeci de
texte de marimi inegale ce
ar fi trebuit sa formeze pa-
tru eseuri fundamentale pe
aceasta tema — unul dintre
ele se numeste Eseu despre

initiere si este redactat di-
rect in engleza (el apare 1n
tomul opt al editiei frantu-
zesti din Opere, netradus
inca in limba romana). Dar
cele sapte texte ,,initiatice”
sunt suficiente fiindca ne
ofera indicii esentiale de-
spre ce reprezintd gandirea
ermetica a lui Fernando
Pessoa, o latura intrata des-
tul de recent in atentia exe-
getilor din intreaga lume.
Revenind la,,Calea Sar-
pelui” —text pe care il con-
sideram emblematic pentru
aceasta fateta esoterica a
operei pessoane —, in pre-
fata ce deschide volumul al
saptelea al editiei frantu-
zesti de Opere ale lui Fer-
nando Pessoa, Robert
Bréchon, unul dintre cei
mai fini cunoscatori ai ope-
rei scriitorului portughez,
ne atrage atentia ca aceas-
td metoda ondulatorie,
subversiva, serpeasca,
este pentru poet unica mo-
dalitate de a avea acces la
esenta realitatii: ,,in toate
domeniile, Pessoa are ace-
easi bulimie a lecturii ce 1l
face sd se dedice studiului
cu aceeasi seriozitate care
nu exclude simtul umoru-
lui. Aceastd idee a unui
adevar imperceptibil, ce nu
se lasd intrevazut decat in
diagonald, in lumina oblica
a simbolurilor si a riturilor,
se potriveste perfect spiri-
tului sau. Este fortat sa
constate ca se afld chiar
acolo, in aceasta «evadare
in afara cailor», unde el si-
a gasit propria cale. Cu toa-
te aceste notite scrise ne-
incetat, zi si noapte, pen-
tru carti vesnic absente,
poetul isi desavarseste
vocatia de observator vi-
gilent al frontierei cu invi-
zibilul. lar Calea Sarpelui
nu este numai un tratat de
initiere; este un Discurs
asupra metodei. A urma
calea Sarpelui este singu-
rul mijloc de a evita capca-
nele ratiunii sau ale credin-
tei. Ne gandim la Le Grand
Courbe din Peer Gynt a lui
Ibsen. «Calea Sarpelui este
evadarea 1n afara cailor».”
Personalitate literara
multipld, Fernando Pessoa
pare sé-si fi gasit in folosi-
rea heteronimilor propria sa
identitate: a renunta ca sar-
pele la picele si a reusit ,,sa
se situeze afard din sine”
(gr. ,,ekhistanai”, lat. ,,exta-
sis”) prin asumarea diferi-
telor masti (in portugheza
»pessoa” Inseamna ,,per-
soand”, avandu-si originea
in lat. ,,persona”, termen a
carui semnificatie e aceea de
,»masca”) ce se reveleaza in
opera celor 80 de hetero-
nimi, fiecare cu identitatea
sa literara construita con-
form principiului fractalic.




