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B CONSTANTIN M. POPA

_post-pascale

marea unei lecturi ,,orien-

tate” de notita supra pi-
ciorelnica insotitoare a dedica-
tiei primite impreuna cu Buche-
tul cajvanastratineriilor frec-
vente alcatuit de Luca Pitu in trei
miscari din lucruri filosoficesti si
estetice, eroticesti i sexuale,
nazdravanul op adunand, in fi-
nal, diverse idei i reprezentari de
patafizica sociala.

Imi atragea, asadar, autorul
pamfleseurilor cajvanastratine
atentia asupra pp. 31-38 referitoa-
re la ,teologhema” Hristos a in-
viat. Intrebarii provocatoare ,,de
unde §tii?” i se poate raspunde
in felurite chipuri, prilej de inte-
meiere argumentativa pe fapte de
viata si experiente livresti bine-
cunoscute decelatorului nomi-
nal. Un argumentum ad patres
ac Traditionem este ilustrat de
preotul Calciu-Dumitreasa care,
in detentie la Aiud, afirma in fata
tortionarilor ca a preluat adeva-
rul biblic de la Tnaintasii sai din-
spre parinti si teologi urcand
pana la primii apostoli.

Marturisirea naiva a ,,magla-
viticului” Petrache Lupu (,,De
unde stiu c-a inviat Domnul Nos-
tru Isus Hristos? Pai, mi-a zis
mama, iar ea nu m-a mintit nicio-
data!”) este numita argumentum
Alexandri Seraphicum, cu trimi-
tere lamezinul fratilor Karamazov.

Intr-un alt cadru (evident her-
meneutic), parintele Rafail, fiul lui
Noica, istoriseste cum, dupa Sfin-
tele Pasti, la 0 manastire ortodo-
xa din Anglia, vizitatorul ce nu-si
gaseste cunostinta cautata, 1i lasa
printr-un coleg al acesteia mesa-
jul: , Hristos a inviat!”. Conside-
rat ,,ciudat, inclasabil, indecida-
bil”, raspunsul calugérului en-
glez, ,,Céalugéarescul meu frate
stie”, reprezintd un responsio
monachi obscurissima.

Anecdotic si livresc totodata
este argumentum ad cunnum (ar-
gumentul vulvei), narativizat, ne
incredinteaza Luca Pitu, de catre
Serban Foarta in figura capitanu-
lui Raevski.

In fine, irepresibila placere a
teoretizarii 1l determina pe auto-
rul nostru sa distinga inca un
argumentum ad honorem sau ad
fidem, subintinzand trairea ino-
centa a credintei crestine, precum
si un argumentum ad culum,
pandant la ghidusul argument ce
in moldoveneste 1i zic ,,al chiz-
dei”.

Semnalez, 1n alta ordine de idei,
faptul ca, din paginile mentiona-
te, dar si din alte secvente ale
cartii, aflam date interesante pen-
tru o istorie criticanecdoticd a
relatiilor moldo-oltene. Magistrul
cajvanez, erudit, ludic, ubuesc nu
tine cursuri, ci da lectii avand

Insemnirile de fata sunt ur-

despre evenimente si oameni o
intuitie neinduratoare dar dreap-
ta, insotita uneori de malitie, al-
teori de o generozitate in linia
bunei traditii cisprutice. Despre
Marius Ghica, un devotat al Mai
Stiutorului (Mihai Sora), ni se
spune ca ar fi ,,intelectualul prin-
cipal din Stolita Baniei”. In
schimb, Marin Sorescu este amin-
tit de cateva ori 1n ipostaze ce tra-
deaza resentimente acumulate in
timp. ,,Interogat de poetul Pierre
Emmanuel — un evreu convertit
si posibil furnizor de invitatii pen-
tru Oltenetele Nostru — dacd
apartine etnicamente poporului
ales ori majoritatii valahicioase
din Romania, Sorescu reactionea-
za pisicher «Am lasat-o incurca-
tal»”, noteaza Pitu. Altadata, fa-
cand portretul ,,poetilor gineri”,
casatoriti cu fiicele ,,faimosului
tucalar ceausin” Miu Dobrescu
— Paul Balahur si Tonel Dorofte —
ironizeaza debutul poeticesc al
celui din urma ,,gratie socrului
prim-secretar doljenesc §i sub
inaltul patronaj marinsoresc, la
craiovenele Ramuri”. Carcotas
de rasa, impenitent si subtil, Ma-
gistrul mefientei lanseaza indem-
nul: ,,Puneti Intrebari, fratilor!”.
Cum era de asteptat, tirului sau
interogativ nu putea sa-i scape
nici autorul Racelii: ,,A fost ju-
cat dramaturgul Marin Sorescu
la Paris? La ce teatru? Cate spec-
tacole avut-a Intr-un an? Ce cro-
nici prestigioase a suscitat (daca
a suscitat)? Martora fie-mi dis-
cutia din tren, valeat 1992 ori
1993, cu atasatul galonat si ne-
vasta acestuia frumos intolita. De
le-as fi dat crezare, tot Parisul
mergea sa vaza laudata piasa so-
resca. Era o imbulzeala pe bule-
varde, mai ceva decat la vizita
Papei loan Paul II. Greu le-a ve-
nit sa-gi aminteasca de cronicarii
dramatici §i numarul de specta-
cole”.

Cu totul altfel este prezentat
vamaiotul deschilotat Virgil
Mazilescu: ,,Imi voi aminti mereu
cum Virgil Mazilescu, regele po-
etilor betiorfici, dupa ce sorbise
o intreagd stecloantd vodcoasd
pe céaldura de 35°C, se intromitea
nud pusca printre nevestele uni-
versitarilor napocani, sosite la
Marea Neagra sindical”. Este in
cauza, aici, o echitate profunda,
pe care o proclama in stilul sau
inconfundabil, in sistem de echi-
libru al unei balante expresive.

Volumul, in intregime, cuprin-
de vorbe adanci, enigmatice une-
le, exegeze licentioase, explicatii
sdgetatoare, otravuri §i elixiruri
lingvistice turnate chiar si in con-
texte facute sa le refuze de cétre
acest Serban Foarta al eseului,
rob pentru totdeauna aceleiasi
zodii a zicerii pe sleaul culturii.
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B GEORGE POPESCU
premiul literar: intre

recunoastere si consacrare

-am fost niciodatd un
fan al premiilor litera-
re. Tratandu-le, in

principiu, cu plusul de relativism
impus de o acuta difidentd, n-am
gustat, cu putine si insignifiante
exceptii, nici din rasfatul lor. Asta
nu inseamna ca, in aceeasi linie
de principiu, ele nu si-ar justifica
un considerabil coeficient de uti-
litate, indeosebi atunci cand, de-
pasind circumstante limitative
mai mult ori mai putin conjunctu-
rale, sfarsesc prin a instaura un
act de recunoastere a unei valori
in drumul acesteia spre consa-
crare.

In literaturile occidentale, in
care numarul premiilor este de
ordinul sutelor, distribuite, ca in-
semnatate, dupa un criteriu vali-
dat de o traditie ce le-a investit
cu atributul institutionalitatii, ac-
tul decernarii lor si-a adjudecat
de cele mai multe ori dimensiu-
nea unui eveniment: opera (si
autorul ei) a patruns, astfel,
aproape dintr-odata, in circuitul
unui interes major pentru critica
si public deopotriva.

E la fel de adevarat ca, uneori,
chiar raportul criticii cu publicul
cititor acuza o nota de ambigui-
tate: surpat din starea sa de in-
genua solitudine 1n fata operei
inca spuzind de cerneala tipari-
turii, criticul, cel ce ratase momen-

tul cronicii de intampinare, resim-
te chiar daca nu-i dispus s-o re-
cunoascd, o presiune in plus. Fi-
reste, exista critici §i critici: unii
care, surzi la zarva premiilor (si a
festivalurilor) carora nu le recu-
nosc mai mult decat o subalternd
menire socio-comunicationala,
isi vor trata obiectul evaluarii lor
in dispretul acelor recunoasteri;
altii, dimpotriva, se vor arunca,
frizand, cateodata, chiar si ridi-
colul, in vaierul tumefiant al unei
receptari ditirambice, statuand,
aproape, insdsi conditia premiu-
lui ca institutie canonizanta. In
sfarsit, exista si o a treia catego-
rie de critici care, fara a-si afisa o
pozitie anume vizavi de institutia
premiului, iau act de deciziile aces-
tuia si purced la propriile evaluari
sfarsind de multe ori prin a le
opune vetouri pe cat de catego-
rice pe atat de legitime In proprii-
le grile interpretative.

Am facut acest lung ocol obli-
gat de un eveniment petrecut re-
cent in Italia (despre unele pre-
mii altminteri celebre din spatiul
literar al acestei tari propun in
acest spatiu cateva indicii spre
reflectare): mai precis, un critic de
indubitabil prestigiu si evidenta
notorietate — e vorba de Giulio
Ferroni — a publicat o carte cu
titlul, semnificativ in sine, ,,Scrit-
ture a perdere. La letteratura negli
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anni zero”; si ce anume din lite-
ratura contemporana a Italiei ar fi
de pierdut? Raspunsul pe care
criticul 1l ofera cititorului (nu nea-
parat inocent, ci insinuat aici ca
victima posibila a ,,zarvei”, de
data asta, ,,vinovate” pe care toc-
mai premiile, oricat de consacra-
te, o declanseaza si o intretin 1n
jurul unei opere, este nu doar
ferm, ci si profund legitimat in
avansarea unor ipoteze mai mult
decat convingatoare.

Nu lipsesc din tintele diatribe-
lor ferroniene nici —sau mai ales
— scriitori 1n voga, printre care
Paolo Giordano si Margaret Maz-
zantini, incoronati de premii si
rasfatati de o persistentd aurd
mediatica, despre care criticul
noteaza, printre altele: ,,Cartile lor
se dispun Intr-un orizont de spec-
tacol, apasa asupra unor elemen-
te de tip exterior scriiturii lor, ofe-
ra linii de actualitate”, indicand,
,,de la sine, prin imaginea §i pre-
zenta autorului, ceea ce pare un
mod de a-si pune ’literarul’ chiar
la inaltimea comunicarii curente,
cu oarecare ugoard “vena progre-
sistd’ i cu un oarecare aseptic si
bine protejat comert cu 'negati-
vul’”.

Sa urmarim acum, in linia exi-
gentelor criticului invocat, doud
cazuri ce acoperd de o manierad
emblematica ceea ce as numi
functia antinomica a premiilor li-
terare. Primul, in ordinea, ca sa
zicem aga, defectiva, il reprezinta
un roman, de debut, al unei foar-
te tinere autoare italiene care, in-
trodus in balansoarul publicitar
(si, fireste, comercial) al unei mari
edituri italiene, Rizzoli, a sfarsit,
in doar cateva luni de la aparitie,
intr-un produs apetisant, usor
vandabil, propulsandu-si autoa-
rea In topul unor vedete concu-
rand dive din lumea spectacolu-
lui si a showurilor de televiziune.

Este vorba de Silvia Avallone,
cu romanul sau intitulat ,,Accia-
cio” (,,0tel”), castigatoare a nu-
meroase premii, printre care si
exigentul ,,Campiello”,n 1910, la
categoria ,,Debut” (,,Opera Pri-
ma’).

Intamplarea a facut s-o cu-
nosc, dupa ce i-am citit romanul,
si pe autoare i sa ma gasesc, ca
spun asa, in miezul unor eveni-
mente survenite chiar la Tncepu-
tul unei cariere cvasi-stupefian-
te. Este vorba de culisele unei
editii, a XI'V-a, a Premiului inter-
national de roman Penne-Mos-
cova (,,Premio internazionale di
narrativa citta di Penne-Mos-
ca”), editie pe care, la iniziativa
organizatorilor, proiectam s-o ex-
tindem la nivel european, prin
cooptarea altor orase, printre care
si Craiova, alaturi de Atena, Ma-
drid, Viena, Bratislava si, fireste,
precedentele Penne si Moscova.

Am primit atunci, In volumi-
noase pachete postale, cca 300
de exemplare ale romanelor celor

trei finalisti (doua autoare italie-
ne si un rus) pe care aveau sa le
jurizeze studentii mei de la depar-
tamentul de italienistica, cu ale
caror voturi m-am prezentat la
ceremonia finala ce-a dat castig
de cauza, in urma calculului vo-
turilor juratilor din Moscova, Bra-
tislava, Penne si Craiova, tocmai
tinerei Avallone si romanului sau
de debut.

Ca posesor doar al unui vot
de membru al juriului tehnic, a
trebuit sa ma supun optiunii ju-
ratilor populari (trebuie mentio-
nat faptul ca mai toate marile pre-
mii italiene folosesc juriile popu-
lare, structurate pe categorii so-
ciale si de varstd), inclusiv a pro-
priilor mei studenti. Dincolo de
precise retineri ce tin de poetica
narativa si romanesca, romanul
foarte tinerei (abia licentiata
atunci a unei facultati de arhitec-
turd!) nu era lipsit de merite: ex-
cesiv marcat stilistic de un limbaj
al cotidianitatii imediate si, pe
deasupra, suprasaturat adoles-
centin (reflex al celor doua prota-
goniste ce-si distribuie rolurile de
»amfitrioane” ale peripetiilor na-
rate), romanul e o relatare cvasi-
jurnalistica si cvasi-diaristica a
evenimentelor ce au loc in cenu-
siul zilelor, saptdmanilor §i luni-
lor unui cartier muncitoresc si
periferic dintr-un oras-targ al Ita-
liei din zilele noastre. Nimic sen-
zational, se Intelege: autoarea n-
registreaza, cu o acuitate relativ
egala si in tonalitati de ,,reportaj”
autenticist, derularea searbada si
monotona a existentei din cartie-
rul din care din vechea si impu-
natoare industrie n-a mai rdmas
decét o vaga si imunda urma in
care sunt constransi sa-si casti-
ge existenta tinerii locului pe care
nu-i ocolesc mai toate tentatiile
varstei lor la moda, de la droguri
la sex, nelipsind nici accidentele
tragice. Un gust al picarescului,
asadar, ceea ce a constituit, cred,
punctul de referinta pentru opti-
unea casei editoriale milaneze si,
in consecinta, punct de plecare
pentru fulminanta campanie pu-
blicitara ce-a urmat.

Am recitit, ulterior, romanul, cu
calmul, dar si sub impactul pe care
mi l-a produs cunoasterea autoa-
rei care, la ceremonia de premie-
re, a sustinut un lung si ,,polifo-
nic” discurs-dialog cu sala, aten-
ta, ca o veritabila vedeta, la ca-
merele tv. ce-1 inregistrau confe-
siunile. Nimic, 1n acest ,,specta-
col”, afisat si asumat cu dezin-
voltura unei actrite abilitate sa
articuleze un registru polifonic de
personaje, nimic, deci, care sa
indice fie $i 0 minima preocupare
pentru estetic, nimic care sa tra-
deze o cat de mica atentie pentru
structura stilistica (simplul de-
nunt al codului ,,popular”/in ita-

liana ,,volgare” nu parea decat
unul din truismele mai vechi ale
literaturii ,,realiste’!), ci totul re-
stituit, intr-o policromie demna de
senzationalul jurnalistic, in nume-
le unei aventuri tineresti, ca si
cand autoarea gi-ar fi programat,
curomanul sau, aducerea in spec-
tacol a unei ispravi de care era
marcat orgolioasa.

Celalalt exemplu, la antipod, il
vizeaza, nu tocmai intAmplator, pe
castigatorul marelui premiu al
editiei Campiello din 2012, care,
de data aceasta, este un roman-
cier matur, consacrat, a carui opera
a Intrunit, in ultimul deceniu, su-
fragiile criticii si pe cele ale citito-
rilor: e vorba de Carmine Abate,
un calabrez prin nastere, agadar
un meridional emigrat de timpu-
riu In Germania unde si-a inceput
carierea scriitoriceasca scriind In
duet povestiri in limba de adop-
tie, dar reintors, nu chiar acasa ci
in nordul italic, i care, cum va
marturisi in confesiunile sale pu-
blice, s-a decis tarziu in asuma-
rea unei pozitii de o fertild ambi-
guitate: aceea de a-si celebra ra-
dacinile native, cu toate filtrele
unei luciditati nemiloase insa re-
suscitand sentimente impovara-
toare, si, deopotriva, de a face loc,
cu un gust al sincronicului, si ra-
dacinilor de imprumut, ale patriei
adoptive, cu Intreg patrimoniul ei
de valori, inclusiv lingvistice,
propunand, astfel, o noua tipo-
logie a emigratului.

Romanul sdu premiat, intitu-
lat,,La collina del vento” (,,Coli-
na vantului”), publicat de cealal-
ta cunoscuta casa editoriala mi-
laneza, Mondadori, fara a fi be-
neficiat nici pe departe de vreo
campanie publicitara, a fost sa-
lutat ca o capodopera a narativei
de stampa meridionald in care,
intr-un registru stilistic atent su-
pravegheat si abil distribuit pe
palierele intdmplarilor, misterul nu
lipseste, nici grija pentru detalii
ce mixeaza documentul istoriogra-
fic cu virtutile unei stricte spe-
cialitati a cunoasterii (protago-
nistul este un arheolog docu-
mentabil 1n trecut In cautarea unei
cetati mitice) i in care interferea-
za, cu un neobignuit simt al do-
zarii, poezia, in sensul cel mai
vechi si mai liber al acesteia.

lata, prin urmare, doua exem-
ple, ,,cazuri”, prin grila carora, din-
colo de inevitabilul halou de po-
sibil partis-pris, devine posibil sa
evaludm un fenomen, cel al pre-
miului literar, in dubla si antino-
mica lor institutionalitate: reper
si instrument al consacrarii, dar
si, indeosebi 1n ultimii ani, un
agent de publicitate — cu valente
comerciale —1n care gustul spec-
tacolului surclaseaza, daca nu
cumva demite de-a dreptul, pree-
minenta esteticului si a axiologi-
cului.
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B MARIA DINU

autonomia esteticului fata cu realismul socialist

rin 2011 aparea studiul
P Iui Alex Goldis Critica
in transee. De la realis-
mul socialist la autonomia este-
ticului, carte intratd rapid 1n aten-
tia criticii $i recompensata pe
masura (Premiul pentru Debut al
USR, Premiul CriticAtac, Premiul
revistei Observator Cultural etc.
pe2011). La origine o teza de doc-
torat coordonata de Ion Pop,
volumul lui Goldis reprezinta pri-
mul demers sistematic centrat in
jurul tentativelor prudente al con-
stiintei critice romanesti de rein-
staurare a autonomiei esteticului
in timpul aga-zisului dezghet po-
litic de la sfarsitul anilor *60, desi
diferite aspecte ale problematicii
mai fusesera abordate anterior in
lucrari precum De la proletcul-
tism la protocronism. O retro-
spectiva critica a ideologiei li-
terare postbelice (2002) de Flo-
rin Mihailescu, Anii 60-90. Cri-
tica literara (2002) de Ion Bog-
dan Lefter, lluziile literaturii ro-
mane (2008) de Eugen Negrici sau
Divanul criticilor. Discursuri
asupra metodei in critica romd-
neasca postbelica (2010) de
Oana Fotache.

Cu toate ca se focalizeaza In-
deosebi asupra etapei de libera-
lizare a literaturii si a criticii, abor-
darea lui Alex Goldis nu exclude,
pentru o imagine cat mai comple-
ta a fenomenului, faza de debut a
realismului-socialist dintre 1948-
1953 cand esteticul e acaparat
total de criteriul ideologic, iar cri-
tica e responsabila de productia
literara a vremii prin indrumarea
eipe cale orala, nu si scrisa, spre
temele de actualitate, pe placul
doctrinei marxiste. De aceea, cri-
ticul devine un fel de autor ,,mai
mult sau mai putin direct al litera-
turii realist-socialiste”, tolerat de
regim, cu o activitate ce ,,tine de
culisele literarului si de puterea
lui de convingere”.

O usoara destindere incepe
sa se resimta prin 1953 ca urmare
aunor masuri literare adoptate de
Uniunea Sovietica, astfel Incat
forta propagandistica slabeste si
mesajul politic poate sa treaca pe
fundal in opere. Totodata, in pla-
nul criticii apar incercari firave
impotriva realismului-socialist,
cum ar fi micile ,,atacuri de gheri-
13", in denumirea autorului, ale re-
dactorilor si colaboratorilor de la
»Steaua”. Profitdnd de imposibi-
litatea puterii de a avea perma-
nent in vizor revistele provincia-
le, stelistii publica in traduceri
scriitori modernisti (Rilke, Valéry,
Ungaretti), de neregasit in revis-
tele de la centru, §i ironizeaza
nume sonore ale literaturii oficia-
le. La fel de importante sunt si
articolele lui George Munteanu
care 1si propune sa recupereze
unele curente literare incadrate
abuziv in categoria decadentis-
mului literar sau studiul Verei
Calin — Pornind de la clasici
(1957) —, ce restabileste sensul
unor concepte repudiate de criti-
ca marxist-leninista si pune ac-

centul pe timpul ca ritm al con-
structiei operelor clasice si con-
temporane, fara sa acorde vreo
importanta, in cazul celor din
urma, de continutul lor politic. De
asemenea, in articolul Critica li-
terara §i prezentul, Liviu Rusu
subliniaza diferenta dintre inten-
tionalitatea autorului unui text si
cea a cititorului, ceea ce presu-
pune ,,unul dintre principalele
semnale pentru recastigarea in-
dependentei criticului si a scrii-
torului”, delimitare greu de dige-
rat de catre doctrina socialista.
Numai cé astfel de succese nu
aveau cum sa duca la rezultate
pe termen lung, fiindca dogmati-
cii sesizeazd imediat revirimentul
critic din 1957, iar un volum pre-
cum Pentru realismul socialist
(1960) al lui Crohmalniceanu re-
teaza brutal initiativele de moder-
nizare §i readuce in prim plan
dogmele staliniste amenintate.

Totusi, intre 1961-1964 apare
o noud generatie de critici literari
care sustine si IntAmpina cu en-
tuziasm creatiile proaspetilor de-
butanti, atitudine semnificativa si
unica, de altfel, ce va duce, dupa
cum observa Goldis, la nasterea
solidaritatii dintre critici §i scrii-
tori ,,mentinute de-a lungul intre-
gii literaturi de sub comunism si
pierdute definitiv dupa Decem-
brie ‘89”. Tot in aceasta perioa-
da, in conditiile in care stabilirea
normalitatii nu putea sa se reali-
zeze prin confruntarea directd cu
normele realismului socialist, au-
torul clujean surprinde importan-
ta cronicii literare si strategiile
utilizate (insistenta asupra mij-
loacelor de expresie si ignorarea
temelor ideologice) in scopul de-
stabilizarii discursului marxist.

Anii 1967-1968 marcheaza prin
dezbaterile decisive despre rolul
si metodologia criticii inceputul
demersurilor de repunere in drep-
turi a criteriului autonomiei este-
ticului. Acum patrund nume im-
portante ale criticii franceze (Blan-
chot, Picon) si sunt recuperati
reprezentanti de seama ai criticii
occidentale si autohtone care
sustinuserd autonomia esteticu-
Iui (Sainte-Beuve, Croce, Thibau-
det, Ralea, Ibrdileanu, G. Cilines-
cu). In ciuda acestor innoiri, cli-
matul rdmane unul destul de
eclectic. Dupa cum observa Alex
Goldis, a doua jumatate a dece-
niului al saptelea se caracterizea-
za pe de-o parte prin dezvoltarea
unui impresionism critic aparut pe
fondul reactiei la adresa realismu-
lui socialist si intalnit la cronicari
precum Manolescu sau Simion,
pe de alta parte prin disponibili-
tatea catre orientarile critice con-
temporane (psihanaliza, fenome-
nologia, structuralismul sau so-
ciologia). Impresionistii care mi-
zau pe valorificarea axiologica a
operei resimteau opozitia fostilor
elevi ai lui Tudor Vianu (Sorin
Alexandrescu, Toma Pavel, Vir-
gil Nemoianu), preocupati de lin-
gvisticd, poetica sau stilistica,
adica de critica stiintifica, ceea ce
pentru cronicari era o alta forma
de dogmatism.

Partea cea a mai importanta a
lucrarii lui Goldis o reprezinta pro-
blematica raportarii criticii roma-
nesti din aceasta perioada la noi-
le directii occidentale. Dincolo de
disponibilitatea intelectualilor
roméani pentru teoriile recente,
mai importante se dovedeste
functionalitatea lor in canonul
critic al anilor ‘60", numai ca si
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aici se poate vorbi tot de o situa-
tie eclectica. Daca la prima vede-
re criticii sunt entuziasmati de
temele Noii critici franceze, cand
vine vorba de aplicarea lor con-
creta se dovedesc, Insd, sceptici,
iar cei care initial le apreciasera
(Valeriu Cristea, Lucian Raicu,
Nicolae Manolescu, Eugen Si-
mion) cautd apoi sa se delimiteze
de aceste tendinte. Pana la urma,
era la mijloc aceeasi teama ca,
prin adeziunea la o doctrind teo-
retica majora, s-ar fi ajuns la pier-
derea contactului cu opera lite-
rara si Tncorsetarea ei in teorii re-
cente. Solutia era intoarcerea la
traditia interbelica si rediscutarea
maiorescianismului, lovinescia-
nismului si a calinescianismului,
de la care criticii tineri nu intarzie
sa se revendice. Insd, metodele
teoriilor occidentale, departe de
a se situa 1n afara textului literar,
reprezentau ,,limbaje” aplicate de
Noua critica tocmai pentru a evi-
dentia mecanismele specifice
operei.

Volumul lui Goldis include si
analize ale unor studii reprezen-
tative din anii liberalizarii ce re-
flecta tocmai astfel de tendinte
din critica romaneasca de la ju-
matatea deceniului al saptelea:
deschiderea ei spre toate direc-
tiile teoretice, atat traditionale,
cat si contemporane, recunoas-
terea primatului operei literare,
abordarea in lucrari monografice
a operei clasicilor sau a unor scri-
itori si miscari literare marginali-
zate sau ignorate anterior (Geor-
ge Bacovia de Mihail Petroveau,
Poezia lui Eminescu de Ion Ne-
goitescu, Liviu Rebreanu de Lu-
cian Raicu, Contradictia lui

Maiorescu de Nicolae Manoles-
cu, Avangardismul poetic roma-
nesc de Ion Pop etc. ). Interesan-
te sunt cele doua studii dedicate
de Goldis Iui Adrian Marino, teo-
retician a carui importanta in pe-
rioada totalitara Incepe sa fie re-
cunoscuta in ultimul timp. Auto-
rul clujean sesizeaza foarte bine
unele excese ale fostului discipol
calinescian in Introducere in cri-
tica literara (1968): simplificari
ale semnificatiilor contextuale
prin inscrierea intr-o tipologie,
eliminarea perspectivei originale
asupra unor concepte critice din
cauza maniei precursoratului,
anularea diferentelor specifice ale
acestora in urma concilierii con-
tradictiilor, o anumita redundan-
ta si chiar unele reactii vindicati-
ve. Numai ca daca luam in calcul
si urmatoarele carti publicate de
Marino constatam, de fapt, ca
toate aceste excese sunt, ca sa
folosim un termen pe placul teo-
reticianului, constante ale perso-
nalitatii sale critice. In anii 70,
autorul Introducerii... isi va crea
un sistem in jurul ideii literare si
ideii de literatura, despartindu-se
de critica literard propriu-zisa.
Insa, nici in lucrarile masive Dic-
tionar de idei literare (1974),
Critica ideilor literare (1976),
Hermeneutica ideii de literatu-
ra (1987) etc. din aceasta noua
etapa a activitatii sale, Marino nu
renunta la tendinta sa de anulare
a pretentiilor de originalitate. La
fel, efortul de documentare este
enorm, existand, asa cum consta-
ta Mircea Martin in Singura cri-
tica (1986), referindu-se la Dicti-
onar, ,,0 adevarata voluptate a
eruditiei la infinitul mic al unor
citatii din lucrdri nefrecventate si
din autori mai «secreti»”. In ace-
lasi timp, prefetele sau mai bine-
zis manifestele acestor carti in
care ideocriticul militeaza pentru
noua orientare, nu ocolesc regla-
rile de conturi, fiindca Marino nu
accepta alt mod de receptare a
scrierilor sale 1n afara celei scon-
tate de el. O astfel de atitudine
polemica se regaseste pana si in
jurnalele de célatorie, deoarece i
se reprosase 1n cronicile de 1n-
tampinare o eruditie sufocanta,
care striveste spontancitatea
scrierilor diaristice. Suntem deci
indreptatiti sa credem ca acele
tendinte principale ale criticii ani-
lor ’60 reflectate in Introducere
in critica literara sunt, de ase-

"

menea, ,,locuri comune” ale gan-
dirii critice mariniene.

Cealalta analiza a lui Alex
Goldis vizeaza Opera lui Alexan-
dru Macedonski, publicatd de
Marino in 1967. Dincolo de dife-
rentele de constructie dintre mo-
nografia dedicata de G. Calines-
cu poetului national §i cea mace-
donskiana, punctate sistematic
de autor, ne ridica semne de in-
trebare influenta tematismului
francez in constructia ,,unitatii
interioare” macedonskiene. De
fapt, descoperirea acestei totali-
tati spirituale a poetului de la ,,Li-
teratorul” era marea provocare a
oricarui exeget, in conditiile 1n
care critica interbelica surprinse-
se deja dinamica §i contradictia
elementelor poetice, nesedimen-
tate 1n jurul unei axe stabile. Ast-
fel, in volumul al patrulea din
Critice, Lovinescu se plangea ca:
,.Indaratul operei lui Macedonski
nu gasim o unitate fecunda, un
sentiment generator sau numai
un simplu focar radiator; poezia
lui nu e cristalizata si organica, ci
o simti mobila §i inconsistenta”.
Similar, intr-un articol publicat in
,,Viata romaneasca’” in 1939, Strei-
nu se intreba: ,,Unde se afla cen-
trul, adica nucleul radiant, al po-
eziei lui Macedonski?”. Prin ur-
mare, Marino pare mai degraba
ca se serveste de critica temati-
cd, decat de a fi influentat de ea,
pentru a evidentia ceea ce criticii
anterioare 1i punea probleme. De
aceea, nu trebuie sa ne mire fap-
tul ca viitorul ideocritic ,,citeaza
in general cu zgarcenie tematistii
francezi”, din moment ce el se
raporteaza la anumite prejudecati
ale interbelicilor, in special ale lui
Lovinescu, avut in vedere si men-
tionat cand este cazul. De altfel,
situatie e simptomatica la un teo-
retician care nu pune prea mare
pret pe ultimele mode critice,
aproape deloc inovatoare con-
form devizei sale ,,Nimic nu e nou
sub soare”.

Cu siguranta, prin efortul de
documentare depus, cu atat mai
demn de apreciere cu cat inter-
valul surprins destul de mare, si
capacitatea de a surprinde nuan-
tele unor contexte aparent iden-
tice, volumul Critica in transee...
al lui Alex Goldis reprezinta un
studiu fundamental care inaugu-
reaza noi directii de cercetare a
problematicii expuse.

© Anca Serban




discurs rostit de Paul Celan cu ocazia primirii premiului
pentru literatura al orasului liber si hanseatic Bremen

remiul pentru literatura
P Bremen a fost oferit din
1954 pana in 1960 de
catre Senatul orasului liber si han-
seatic Bremen. De la infiintarea
fundatiei Rudolf-Alexander-
Schrdder, in anul 1962, aceasta a
preluat oferirea premiului. Pre-
miul este finantat din 2004 pana
in 2013 de catre Offentlichen Ver-
sicherung Bremen (OVB, Asigu-
rari publice Bremen). Alexander
Kluge este, pana acum, singurul
autor care a primit premiul de
doua ori (197951 2001).

Paul Celan a obtinut premiul
Bremen in anul 1958 pentru vo-
lumele Mac si memorie si Din
prag in prag, dupa ce, cu un an
inainte, il obtinuse Ingeborg Bac-
hmann, scriitoare cu care poetul
holocaustului a avut o poveste
de dragoste controversata. Co-
respondenta dintre cei doi
amanti a aparut si in limba roma-
na — Timp al inimii. Corespon-
denta Ingeborg Bachmann, Paul
Celan, Editura Art, 2010.

Cu aceasta ocazie, Paul Celan
a tinut un discurs, pe care noi il
redam aici integral, avand ca sur-
sa Paul Celan. Opera completa
in sapte volume, Editura Suh-
rkamp, 2000. Ca si in celelalte
doud alocutiuni deja celebre,
Meridian. Discurs cu ocazia in-
manarii Premiului Georg-
Biichner (1961) si Cuvantare in

fata asociatiei scriitorilor evrei
(1970), poetul se exprima in lega-
turd cu rolul cathartic al poeziei
si acela de instrument de auto-
cunoastere.

A gandi” si,,a multumi” au
in limba noastra aceagi origi-
ne. Cine le urmareste sensul
ajunge la urmatorul cadmp se-
mantic: ,,a comemora”, ,,a fi
atent”, ,, amintire”, , devota-
ment”. Permiteti-mi sa va mul-
tumesc inca de pe acum. Peisa-
Jjul, din care eu — prin cine stie
ce ocolisuri! dar existd asa ceva:
ocolisuri? —, peisajul dinspre
care vin, nu este cunoscut pro-
babil celor mai multi dintre
dumneavoastrd. Este peisajul in
care o parte nesemnificativda a
acelor povesti hasidice ne-au
fost spuse tuturor in germand de
catre Martin Buber. Era, daca
Imi permiteti sa completez
aceasta schita topografica, ce
imi apare de departe in fata
ochilor, — un tinut in care oame-
nii §i cartile convietuiau. Aco-
lo, in aceasta provincie a fostei
monarhii habsburgice, cazuta
acum In anistoricitate, am auzit
pentru prima oard de numele lui
Rudolf Alexander Schréder: ci-
tindu-1 pe Rudolf Borchardt
,,Odda curodie”. Si acolo mi-am
reprezentat Bremenul: prin pu-
blicatiile Bremer Presse’ .

Dar Bremenul, adus mai
aproape prin cartile si numele
acelora care le-au scris §i le-au
publicat, pastra sunetul inacce-
sibilitatii.

Accesibilul, suficient de de-
parte, dar care a devenit reali-
zabil, se numeste Viena. Stiti cum
se dispusese apoi de-a lungul
anilor §i aceasta accesibiltate.

Accesibila, aproape si neiro-
sita in mijlocul pierderilor a ra-
mas numai una: limba.

Ea, limba, a supravietuit, in
ciuda celor intdmplate. Dar a
trebuit sa treaca prin propria ei
lipsa de raspunsuri, printr-o in-
grozitoare amutire, prin mii de
discursuri aducdatoare de moar-
te. A trecut prin toate acestea,
dar nu a scos niciun cuvant de-
spre cele intamplate; si cu toate
acestea a supravietuit. A trecut
prin toate acestea si a venit din
nou la lumind, ,,imbogatita” de
0 asemenea experien{d.

In aceasta limba am incercat,
in anii aceia §i In cei ce au ur-
mat, sa scriu poezie: ca sd vor-
besc, sa ma orientez, sa vad unde
ma aflam si incotro ma indrep-
tam, pentru a-mi reprezenta re-
alitatea.

Era, asa cum puteti observa,
intdmplare, migcare, pribegie,
era incercarea de a-mi gasi dru-
mul. Si dacd ma intreb care era
scopul, cred ca ar trebui sa-mi

spun cd in aceastda problema
sensul acelor de ceas are un cu-
vant de spus.

Pentru ca poezia nu este
atemporala. Cu sigurantd, pre-
tinde nemarginirea, incearcd sd
treaca prin timp — prin el si nu
peste el.

Poezia poate fi, in masura in
care este o formd de manifestare
a limbajului si, ca atare, dialo-
gica prin insdgi esenta ei, o sti-
cld cu mesayj, lansata cu convin-
gerea — desigur nu intotdeauna

plind de sperantd — ca ar putea
fi azvarlita, candva si undeva,
la tarm, la un tarm al inimii,
poate. Poeziile sunt, si in acest
fel, in permanenta calatorie: se
agata de ceva.

De ce se agata? De ceva des-
chis, locuibil, de un Tu sensibil,
poate, de o realitate receptiva.
Despre asemenea realitdti cred
eu cd este vorba in poezie. Si mai
cred ca asemenea cursuri ale
gandurilor insotesc nu numai
propriile mele eforturi, ci si ace-
lea ale altor poeti ai tinerei ge-
neratii. Sunt acele eforturi, ale
aceluia, care, survolat de stele,
ce sunt opera omului, cautd
rana realitatii si realitatea in
exterior, fara un acoperis dea-
supra capului, §i, in acest sens,
neasteptat pana acum §i deci
straniu, ajunge prin fiinta sa la
limbaj.

Traducere din limba
germana: Daniela Micu

! Bremer Presse era o agentie de
presa privata in Bremen, ce s-a ex-
tins mai tarziu si in Bad Tolz si
Miinchen si care s-a dedicat din 1911
pana in 1934 realizarii de tiparituri
manuale bibliofile, dispunand de cele
mai bune echipamente si conditii de
prelucrare posibile la vremea aceea.

(n.t.)
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mica, dar a mea. multicolora, polifonica Transilvanie

Doamnelor si domnilor,

acest neam mic, destoinic, is-
cusit, dar si ciudat al sagilor din
Transilvania a mers 1n cerc. Acest
cerc a fost inaugurat de cei din-
tai strabuni, care, acum aproape
900 de ani, au venit din tinuturile
germane in Transilvania, iar noi,
cele din urma generatii, inchidem
acest cerc, intorcandu-ne 1n zo-
nele pe care le parasisera stramo-
sii nostri. Prin plecarea noastra —
si asta vreau sa accentuez in mod
special — am actionat in spiritul
stramosilor nostri, care, odinioa-
ra, au plecat si ei. Doar am schim-
bat directia de mers cu strabunii
nostri.

Istoria acestui neam a fost o
aventura de aproape 900 de ani,
dar intregul efort nu a fost un
mers absurd in cerc. Sasii din
Transilvania au lasat peste tot pe
unde au ajuns urme perene ale
unei civilizatii unice, deosebit de
dezvoltate.

Inca de la bun inceput, nou-
venitii au fost nevoiti sa-si con-
struiasca salasele ca pe niste bas-
tioane trainice, fiindca fusesera
chemati, mai ales in perioada
1141-1162, de catre regele Géza
II, pentru a apara coroana ma-
ghiara de navalirile turcilor si ta-
tarilor, asezandu-se in tinutul din-
tre Orastie si Drauseni si fiindu-
le oferite privilegii. Asa au luat
nastere nu doar orase capabile
sa reziste atacurilor, ci si 0 zona
plina de sate fortificate, deci sate-
cetati si biserici-cetati unice 1n
lume.

Dupa 1520, scrierile Reformei
erau deja citite in Transilvania si,
la scurt timp, umanistul Johan-
nes Honterus a adus Reforma la
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sasii transilvaneni. In opinia mea,
acesta a fost un pas urias in di-
rectia progresului $i umanismu-
lui. Inca din 1539 Honterus a pus
bazele unei tipografii si a tiparit
zece carti.

In toate domeniile gandirii si
actiunii umane, acest neam a avut
realizari de prim rang, dintre care:
mestesuguri (produsele aurarilor
si argintarilor erau cautate la cur-
tile capetelor incoronate), un sis-
tem de educatie si de institutii de
invatamant foarte respectat, agri-
cultura moderna, turism (cabane,
marcarea drumurilor, statiuni bal-
neare), finante (1835 Casa de eco-
nomii si consemnatiuni din Bra-
sov; Dr. Karl Wolff fondeaza, in
1885, primele cooperative Raiffei-
sen), tehnica, astronautica (Kon-

rad Haas, Hermann Oberth), ar-
hitecturad, istoriografie, literatura,
muzica, arte plastice (Heinrich
Neugeboren, arhitect si pictor cu
mare cautare la Paris), filosofie
(Biemel, existentialist, prietenul
lui Sartre) etc., etc. Imi pare rau
doar ca Beate Uhse nu vine din
Transilvania.

Iar sasii transilvaneni au fost
intotdeauna mai putini de o ju-
matate de milion.

Fireste ca, in decursul anilor,
au tot existat tendinte pronunta-
te de a trece sub tacere, de a rela-
tiviza, sau chiar de a infrumuseta
implicarile in erorile istoriei. Nu
trebuie sa fie o consolare, insa
exista natiuni mult mai mari si mai
importante, care se comporta
asemanator §i care au dificultati
in a avea o dezbatere obiectiva
referitoare la derapajele istoriei.

Transilvania si-a pus ampren-
ta asupra mea $i 1i sunt recunos-
cator pentru asta. Este de la sine
inteles ca acest tinut polifonic
reprezintd o componenta foarte
importanta in complexul tematic
al operei mele. Pentru mine erau
fascinante mai ales cele trei cul-
turi si cele trei limbi, intrepatrun-
derea lor. Aceasta presupune un
volum sporit de toleranta, pen-
tru care am optat de timpuriu.
Nicicand n-am avut temeri legate
de contactul cu strainii, iar ceea
ce era diferit am simtit totdeauna
ca nu este un proces de instrai-
nare, ci o extindere a constiintei.

Nu mad intereseazd moartea de
dupad moarte, acesta a si fost
motivul pentru care nu m-am fa-
cut preot. Ma intereseaza viata
dinaintea mortii, 1n care vreau sa
ma amestec, ca si n viata tuturor
celor a caror viata se intersectea-

Zd cu a mea §i aceastd nevoie a
fost si este cel mai puternic sti-
mul al scrisului meu.

Sasii din Transilvania au sta-
bilit si un record unic, absurd,
chiar daca involuntar. Un istoric
roman amabil a calculat cd cea
mai scumpa carne din lume este
cea germand din Roménia. In acea
perioada, pentru fiecare emi-
grant, RFG-ul baga 12 000 de
marci germane in pusculita dic-
tatorului. Dar nu vanzarea a fost
cea care a pus capat existentei
acestui popor in Transilvania,
asa cum s-ar putea crede, ci li-
bertatea de dupa Revolutie.
Atunci a Inceput, de fapt, marele
exod in Republica Federala.

Acest neam prietenos si ado-
rabil este si putin cam schizoid.
Pe vremuri, in Transilvania, vor-
beau cu nostalgie despre Germa-
nia gi aici, in Germania, vorbesc
cu nostalgie despre Transilvania.
Despre asta poate marturisi si
oraselul Dinkelsbiihl, despre care
vreau sa spun cateva cuvinte.

Admir acest orasel pentru stoi-
cismul si toleranta sa, trebuind
sa suporte, an de an, povara cu
siguranta deloc usoara de a re-
prezenta orasele sasesti din Tran-
silvania.

i multumesc juriul pentru ale-
gere, domnului profesor Jiirgen
Lehmann pentru a sa laudatio
competenta si, nu in ultimul rand,
dumneavoastrd, doamnelor si
domnilor.

Traducere din limba germana:
Cosmin Dragoste

iscurs rostit de catre
scriitorul Franz Hod-
jak, cu ocazia decerna-

rii Premiului cultural al sasilor din
Transilvania, cea mai inalta dis-
tinctie a sasilor ardeleni. Premiul
a fost atribuit in Duminica Rusa-
liilor (19 mai 2013), in Dinkelsbiihl.
Nascut in 1944 la Sibiu, a fost din
1970, pana in 1992, lector la edi-
tura clujeana Dacia. Traieste in
Usingen. Dintre operele publica-
te de catre Franz Hodjak, proza-
tor si poet deopotriva de intere-
sant, amintim: Brachland (ver-
suri, 1970, Dacia), Spielrdume
(versuri, Kriterion, 1974), mit
Polly Knall spricht man iiber
selbstverstindliche dinge als
wdren sie selbstverstdndlich
(versuri, Kriterion, 1979), flieder
im ohr (versuri, Kriterion, 1983),
Friedliche Runde (proza, Krite-
rion, 1987), luftverdnderung (ver-
suri, Kriterion, 1988), Grenzstei-
ne (roman, Suhrkamp, 1995), An-
kunft Konjunktiv (versuri, Suh-
rkamp, 1997), Der Sdngerstreit
(roman, Suhrkamp, 2000), Ein
Koffer voll Sand (roman, Suh-
rkamp, 2003), Die Faszonation
eines Tages, den es nicht gibt
(versuri, Ralf Liebe, 2009).
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B S/ILVIU GONGONEA
rescrierea biografiel, gansa unui scriitor

unoscuta ca prozatoa-
‘ re, publicand mai mul-
te romane foarte bine
primite de critica, Cobordrea de
pe cruce (2001), Chemarea lui
Matei (2002), Cruciada copiilor
(2005) sau Cinci nori colorati pe
cerul de la rasarit (2006), Flori-
na Ilis 1si surprinde de-a dreptul
cititorii odata cu publicarea Vie-
tilor paralele (Ed. Cartea Roma-
neasca, 2012), carte subintitula-
ta Intr-un joc paratextual de efect
,,yoman‘, dar care ne dezvaluie o
biografie — cea a lui Eminescu —
in stilul sau inconfundabil, cu
ritm alert, diluarea granitelor fra-
zelor sau amestecul vocilor per-
sonajelor, la care s-ar adduga, de
aceasta data, Intr-o infinita retea
de speculatii in jurul unui destin
prezumat, curajul cu care pune in
pagina viata marelui poet.
Vietile... Florinei Ilis amintesc
de alte biografeme celebre, unul
fiind volumul lui Peter Hartling,
Hoélderlin. Un roman, sau, mai
bine zis, concureaza, prin dimen-
siunea interiorizata, cu cele doua

,romane“ lovinesciene, Mite si
Balauca, menite sa surprinda le-
gaturile amoroase ale poetului dar
si climatul socio-cultural al ace-
lor ani. Cat de mult difera abor-
darea prozatoarei de a celor doi
sau, ca sa extindem campul de
cuprindere, de cea a lui Mihail
Bulgakov care tine sa-si faca sim-
titd prezenta inca din primele pa-
gini in a sa Viata a domnului de
Moliére sau de cea a lui G. Cali-
nescu din Viata lui Mihai Emi-
nescu o putem spune numai
avand in minte imaginea cititoru-
lui de azi, un cititor al carui apetit
pentru dedesubturile istoriei, in-
trigi si senzational poate fi greu
de potolit. Cu toate acestea,
abundenta insertiilor subiective
este menitd a da, pe scheletul
documentatiei solide, un Emines-
cu cat mai verdic, cat mai auten-
tic si uman in comparatie cu cel
care de multe decenii ne fusese
oferit in tuse ingrosate, adesea
caricatural. Fara stridente care sa
tulbure sirul notatiilor, arheolo-
gia vietii se face intr-un echilibru

Florina Ilis

Vietile paralele
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deplin cu tesatura narativa. Ca si
cum apele ar fi amestecate cu
uscatul intr-un inceput de lume,
biografia isi incepe un drum nu-
mai al sdu, si sapa propria albie.
Ispita fictionalului da un Emines-
cu complex siusor de urmarit tot-
odata.

Libertatile pe care si le permi-
te prozatoarea prin nerespecta-

rea cronologiei vietii poetului
(actiunea incepe cu vestea ca
Eminescu a Innebunit si continua
in spirald pana in fatidica zi a
mortii sale) tin de o perspectiva
plurala, adesea ,,comtemporanei-
zata", prin introducerea in planul
actiunii, printr-un procedeu ine-
dit, a unor informatori ai securi-
tatii sau a unor informatii prove-
nite din diverse surse. Axa inte-
rogativa — se vede treaba ca au-
toarea a reusit cu destula distan-
ta ironica sa scoatd in evidentad
latura politizatd — vine sa com-
pleteze aceasta perspectiva pul-
verizata pe de-a-ntregul, dand un
profil nou personajului ale carui
convingeri politice si filosofice
devin fundalul tulbure sau, mai
degraba, tulburat de intentiile is-
coditoare ale instantei auctoria-
le. Este devoalat un eu pe cat de
conflictual §i capricios la supra-
fata, pe atat de vulnerabil in pro-
funzime. Sunt urmarite episoade-
le de ratacire furibunda de dinain-
tea si din timpul bolii, deciziile
reprobabile, relatiile cu prietenii

si, dincolo de toate, neputintele
cu care a trebuit sd se lupte n
planul uman: ,li vine sa alerge in
urma lui, sa-i strige: Tata, iarta-
ma! Nu mi-a reusit cu veacul in
care traiesti tu. Nu m-am chiver-
nisit odata cu ceilalti. [...]. Mi-a
reusit altceva. Mi-a reusit eterni-
tatea!* (p. 127).

Caracterul baroc al scriiturii,
precum si lirismul ce razbate din
paginile volumului sunt greu de
ignorat 1nsa greutatea volumului
cade pe felul cum Florina Ilis reu-
seste sa indeparteze scoria ideo-
logica ce facuse din figura poe-
tului un panoptic inselator. Ne
amintim ca, in Despre omul din
scrisori, Dan C. Mihailescu isi
propusese sa scoata ,,Omul din
autor® si sa-I restituie cititorilor.
Sintagma sa, ,,Sublimul de pa-
mant“, se potriveste de minune
si aici. In plus, volumul Vietile
paralele al Florinei Ilis a primit
Premiul National de Proza al Zia-
rului de Iasi si Premiul pentru Pro-
za pe anul 2012 acordat de Radio
Romania Cultural.

B TOMA GRIGORIE
O expresiva retorica neagra

nul dintre poetii remar-
cabili ai Olteniei, Nico-
lae Jinga, publica cel

de-al cincilea volum de versuri al
sdu in prestigioasa editura timi-
soreand, Brumar, in 2010. Nativ
moldovean, a fost naturalizat in
Orsova Mehedintiului, cu obla-
duirea sotiei sale oltence. Sluji-
tor al bisericii nu suprapune mi-
tosul religios peste cel laic. Rea-
lizeaza cu dezinvoltura separatia
celor doua puteri: religia si poe-
zia, mentinand totusi o tangentd
discretd Intre cele doua. In afara
treburilor bisericesti, trudeste pe
teren literar si cultural, condu-
cand revista Caligraf, din Dro-
beta-Turnu Severin, participand
la viata culturald a zonei si ca
membru al USR, el primind pen-
tru volumul de poeme Retorica
nigra Premiul pentru poezie al
Filialei Craiova a Uniunii Scriito-
rilor din Romaénia pe 2010.

Cu un vers modern si clar,
avand deschideri largi si comple-
Xe spre viziuni existentiale si me-
tafizice, spre un limbaj elevat,
apartinand diverselor comparti-
mente ale limbii romane, poetul
Nicolae Jinga se apropie de poe-
zie cu evlavie si mirare. [si daru-
ieste harul semenilor sai ca sa-1
faca si mai frumos pe Dumnezeu,
pentru ca scrisul conferd sfinte-
nie clipei, dar 1i ofera si libertate
lui Pepino, alter-egoul lui, pentru
ca ,,La cartile tale de roud/ n-au
chei de pdtruns gardienii.”
(Condeiul). Poezia este pentru
autor un taram miraculos in care,

deschizand pe nevazute usa, se
afunda, cu smerenia pe care i-o
ofera viata crestind, ca sa ridice
manusa ce i s-a zvdrlit de foarte
de sus. (De natali die).

Textul poemelor sale curge
molipsitor, ca un izvor clar de mun-
te, fara poticniri ingélate la trece-
rea peste pietre, peste sensuri
absconse. latd o Franciscana
despre curgere, despre trecere,
dar si despre trezirea la realitatea
de azi: ,,Acusi rasare soarele si-
acusi/ infige noaptea negrii ei ta-
rusi/ In inima clipitei/ cristaline.//
Ce sa mai speri §i Incotro s-apuci?/
- esti prea batran s-alergi dupa
naluci, / e vremea sa te minti fru-
mos, Pepino!”. Aluziile sociale si
existentiale transpar in mai multe
poeme, ceea ce ii confera poetu-
lui prezenta lucida in cetate. Ne-
putinta de a schimba lumea e de
asemenea vizibila producandu-i
melanholii de esenta neoromanti-
ca. Dubito, ergo sum, (Ma indo-
iesc, deci exist) conceptul filozo-
fic cartezian se pare ca sta la baza
meditatiilor poetice ale lui Nicolae
Jinga. El pune, poetic bineinteles,
sub semnul indoielii intreaga exis-
tentd a omului si a mediului sau
ambiant: ,,ma-ndoiesc de apa-
ngurgitatd,/ de zerul scurs din
bulgarul de cas,/ de vantul mare
ce-a-nceput sa bata” (Acum).

Angoasele lui sunt de obicei
gri, in pofida titlului care indica
negrul, dar totusi angoase. To-
posul figurat, America, este un
fel de Meca a poetului, un taram,
poate literar, de neatins, jinduit
virtual: ,,America mea-nchipuita
existad -/ nu stiu ce verb e/ o pista
concretd spre ea, Dumnezeu,/
daca vrea/ poate sa faca America
sd stea/ precum turma de litere-n
carte, / nicio America nu-i mai
departe, / dar nici mai aproape de
ea.” (America rogvaiv). Inclina-
tia spre ludic, spre jocul de cu-
vinte uneori, destrama, de ase-
menea, testura nigra a retoricii,
permitand intruziunea solara:
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,Frisoane/ cu falii de ceata/ si
soare intrat/ in eclipsa./ Triste-
tea ramane glumeata. Procesul/
se judeca in lipsa”. (Cerul din
oglinda).

In poemele mai lungi, se pare
ca poetul cade in transa si da frau
liber dicteului automat sa toace
ideile, conceptele, cuvintele cu
un dinamism inexorabil: ,,Din stre-
sini cad elementarii picuri/ ai unei
toamne terne, dubioase,/ imi aiu-
reaza fosforul din oase/ si din te-
nebre ma inunda frigul, / ultimul
frig ce l-a vazut Avrigul/ prin ri-
coseu si prin ocheanul rimei./ De-
aceea ma si las In voia primei in-
fatisari pe care-o ia cuvantul.”
(Furor furoribus. Vertijul). Lui
Nicolae Jinga 1i plac rimele, rime-
le bogate, de multe ori realizate
intre cuvinte comune §i nume
proprii exotice, cu rezonanta sim-
bolica. El rimeaza ca la Minules-
cu, de exemplu: bolnava-avva,
ubi vult-ascult, naveta-Creta,
Margareta-pipeta, Areta-careta,

idee-Lactee, banul-Libanul,
Versailles-ul — scaiul, parcusa-
Ursa etc. Foloseste versul clasic
rimat i ritmat, dar intr-o structu-
ra moderna a strofelor sau a poe-
mului fara strofe. Tot in scopul
modernizarii exprimarii poetice,
apeleaza si la rima interioara, dar
si la ingambament. Vocabularul
poeziilor sale beneficiaza de vo-
lubilitatea cu care poetul jonglea-
za cu neologisme 1n tandem cu
termeni comuni sau cu arhaisme,
dar si cu latinisme si cuvinte bi-
blice. Lecturile sale extinse, ca si
formatia sa de absolvent de Teo-
logie, unde studiile clasice sunt
foarte importante, ii ofera posibi-
litatea sa ruleze un bagaj lexical
venind si din aceasta directie.
Poate cd uneori exagereaza intr-
un fel cu uzitarea unor neologis-
me, ca si aunor latinisme, care ar
putea impieta fiorul poetic. Se
pare ca doar cititorul de poezie
cultivat poate sa evite folosirea
dictionarului. Poate totusi poe-

tul are dreptate, fiindca cercul ci-
titorilor de poezie de azi se
restrange tot mai mult la initiati.
Dimensiunea lexicala si expre-
siva a poemelor sale este insa
extraordinara, Incorporatd in ima-
gini poetice memorabile. Nicolae
Jinga este un poet cultivat si in-
spirat, cuun verb incisiv, ca i in
eseurile si prozele sale, un scrii-
tor deci viguros, demn de luat in
seamd mai mult decat pana acum.
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calatoria interioara, un puzzle antropologic

olumul Despre ochiul
de veghe (Meteorolo-
gia unui bazar idea-

tic) de Vladimir Bulat a fost pu-
blicat de Square Media, atelier
specializat pe experiment tehnic
si grafica, tiparind mai ales editii
limitate si carti obiect. Vladimir
Bulat (n. 1968) este expert muzeo-
graf n cadrul Oficiului National
pentru Patrimoniu, istoric de arta
si curator a numeroase proiecte
artistice. Ca editor al publicatiei
de arta contemporanad ,,Art-Hoc”,
a publicat peste o suta de artico-
le de specialitate, eseuri si cro-
nici despre arta si patrimoniul ar-
hitectonic romanesc. Cu atatea
elemente orientate spre artele fru-
moase, cartea nici nu avea cum
sd nu fie premiatd la cea de-a
doua editie a Galei Bun de Tipar
(2013), la categoria ,,Cea mai fru-
moasa carte” a anului 2012, con-
ceptia grafica a cartii apartinan-
du-i lui Alexandru Braniste.
Cartea cuprinde o selectie de
texte postate incepand cu anul
2006 pe blogul personal, www.o-
chiuldeveghe.over-blog.com,
cand revista ,,Art-hoc” a incetat
sa mai apara. Vladimir Bulat ima-
gineaza astfel o harta a calatorii-
lor sale geografice, care datorita
unui ochi vigilent, deschis larg
nu numai spre exterior, ci si in-
vers, au avut sansa de a se trans-
forma 1n experiente spirituale.
Textele sunt completate de un
interviu conceput de Cosmina
Chituc si diseminat pe tot parcur-
sul cartii. In acest context, auto-
rul alege ca politica editoriala
pluralismul: daca la inceput pro-
bleme din arii diverse erau expu-
se cu aciditate, stilul cunoaste in
timp (pana in 2012) o maturizare,
in sensul ca nu mai starneste re-
actii ofensive, ci mai degraba
dorinta de a participa la dialog.

Odata identificata strategia de
comunicare cu publicul se poate
spune cd exista o garantie a citi-
torilor. Textele de dimensiuni mici
si medii condenseaza informatia
si o redau in mod constient nu
unui public numeros, ci unuia
interesat. Transferarea informa-
tiilor din mediul virtual in cel ti-
parit este o provocare din per-
spectiva actului lecturii, 1n incer-
carea de a demonstra ca proiec-
tele on-line pot fi cel putin la fel
de valoroase ca si cele pentru
care s-a tdiat deja hartia.
Vladimir Bulat este convins ca
drumul spre libertate se gaseste
prin calatorie, dar asumarea lo-
cului originii (Chisinau) este de
asemenea important in pornirea
pe acest drum, dupa cum reiese
din dialogul cu redactorul cartii:
,,Cosmina: De cate ori va intal-
nesc, veniti de undeva sau ple-
cati undeva sau aveti o poveste
dintr-un loc cu torul nou, nemai-
intalnit. Pare ca niciodatd aceste
locuri nu sunt aceleasi! [...] cala-
toria este un mod de viata, un fel
de maraton cu care e musai sa tii
pasul.” Cartea se deschide cu
cateva articole despre monumen-
tele arhitectonice din orasul na-
tal, in care sunt integrate foto-
grafii reprezentative, ce surprind
tendinte si fenomene sociale,
motiv pentru care cartea poate fi
considerata si un instrument
antropologic. Evenimente pre-
cum intrarea Romaniei in Uniu-
nea Europeana si, deci, obligati-
vitatea ca moldovenii sa aiba viza
pentru a putea intra sau tranzita
teritoriul romanesc, care au star-
nit reactii concretizate In comen-
tarii pe blog, sunt analizate indea-
proape: ,,Noi, romanii si basara-
benii, mereu am spus cd suntem
frati. Pai, daca fratii impun o gra-
nita, automat chestia asta creea-

za o reactie, nu? Or, israelienii pun
un zid. Roménia a impus o viza.
Care functioneaza cam tot ca un
zid. Pentru ca daca n-o ai, nu treci
dincolo. [...] s-au mai potolit pa-
siunile. Nu pentru ca s-au impa-
cat cu starea de lucruri, nu vreau
sa cred asta, ci din neputinta de
amai avea argumente pentru exis-
tenta acestui zid psihologic...”.
Cu toate acestea, se poate ob-
serva lipsa caracterului politic al
comentariilor, iar reflectiile 1n
aceasta privintd sunt numai pen-
tru a atinge profunzimea proble-
mei, cu impartialitate si deschi-
dere fata de situatia generala.
Astfel, plecarea la Bucuresti
survine din dorinta de a-si gasi
propria identitate: ,,asa cum ro-
manii au avut nevoie, citandu-1
pe Noica, de mai mult de un pa-
chet de unt si pentru asta s-au
dus in Germania, tot astfel eu am
venit, pentru un pic mai multa lim-
pezire a sinelui, la Bucuresti. Pen-
tru mine negatia deja s-a pro-
dus.” Cunoasterea de sine se
poate face deci numai pe un te-
ren pe care nu sunt inregistrate

experiente personale anterioare.
A nega siaanula orice trdire, care
ar putea veni ca un fapt deja sta-
bilit de altii, este specificul liber-
tatii si principiul originalitatii.
Temele abordate in carte sunt
eterogene, de la arhitectura ur-
bana si rurala, calatorie, film, mu-
zica, literatura, arta, pana la scan-
dalul Pussy Riot, cu un caracter
pronuntat de revolta impotriva
Hputinismului”. Stilul direct prac-
ticat de scriitor face cartea acce-
sibila marelui public, structurarea
volumului pe capitole dovedin-
du-se 1n acest caz nenecesara,
fiindcd ar fi fragmentat In mod
inutil actul lecturii. Discursul na-
rativ prezinta pe alocuri disponi-
bilitati ludice si o extraordinara
acuitate. In acelasi timp, Vladimir
Bulat atrage atentia asupra unor
puncte sensibile ce se refera la
chestiuni de interes general, pre-
cum distrugerea unor monumen-
te istorice sau unele traduceri
eronate, ca in cazul titlului de la

celebrul roman al lui Mihail Bul-
gakov: ,,In limba romana s-a in-
cetatenit de mult titlul Maestrul
si Margareta [ ...] Ramanem sin-
gura limba, in care s-a tradus
Maestrul si Margarita, care nu
1-a respectat pe autor”.

Nu in ultimul rand, cea mai fru-
moasa carte a anului 2012 vine
invelita ca intr-o foaie de ziar ru-
sesc, dublu cretata, in nuante de
gri, negru, alb si albastru. Supra-
coperta reproduce un colaj reali-
zat de autor, ce reprezinta simbo-
lic locurile vizitate. Pe coperta
apare un detaliu dintr-o fotogra-
fie facuta de Vladimir Bulat la in-
trarea Intr-un atelier de cizmarie
din Chisinau, reprodusa integral
in carte la pagina 31. In aceasta
editie bibliofila, format 150x200
mm, landscape, sunt inserate fo-
tografii ce ilustreaza textele, pre-
cum si reproduceri ale unor file
ale carnetelor sale de notite, ca
punct de plecare pentru unele
texte. Sublinierile cu albastru ale
titlurilor sau ale unor informatii
importante pastreaza ideea pro-
venientei sale din mediul on-line.
Odata piesele de puzzle aranjate,
volumul isi merita premiul, iar in-
formatia este suficient de diver-
sa si cuprinzatoare, printre ele-
mentele de noutate numarandu-
se unele personalitati basarabe-
ne necunoscute la noi in tara, dar
care intra astfel in atentia publi-
cului cititor din Romania.
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B unii oameni ceea ce re-
prezentau cafenelele

pentru literati in Anglia secolului
XVIII —un loc de intdlnire unde
intelectualii interactionau si dis-
cutau idei. Pentru altii, blogul este
0 piatd publica unde mai multe
voci 1si exprima pareri mai mult
sau mai putin avizate. Acest ca-
racter duplicitar, caruia i se adau-
ga si diversitatea uneori derutan-
ta a niselor blogosferei, face ter-
menul de blogger foarte greu de
definit si de inteles, in special in
ceea ce priveste contributia pe
care o are acesta la viata cultura-
18 sau sociala a unui grup de oa-
meni. Pana acum, ceea mai comu-
na asociere este intre bloguri,
politica si divertisment, asociere
care, desi interesantd, inca nu
uimeste prin complexitate. Blogu-
rile de literatura, asa-numitele lit-
blogs, incep sa fie apreciate si re-
cunoscute ca instrumente cultu-
rale. Cat despre blogurile de cre-
atie, acestea sunt percepute ca
fiind un hibrid, mai ales din cau-
za problemei scris versus blog-
ging. Elementul care leaga cei doi
termeni ar trebui s arate clar opo-
zitia dintre scriitor si blogger, dar
cat de diferite sunt de fapt cele
doua portrete? Statutul blogos-
ferei se schimba si chiar daca este
prea devreme pentru a spune
daca este vorba de evolutie sau
involutie, are totusi loc o meta-

contre’n verse
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morfoza. Suntem in mijlocul unui
cutremur online unde cele mai
comune activitati capata noi in-
telesuri — iar blogging este una
dintre ele.

In general, prin blogger se n-
telege persoana care posteaza pe
blog, dar, treptat, Incepe sa se
distingd o nuanta intre aceste

doua entitati: blogger este acela
care publica articole intr-un jur-
nal online si se angajeaza in acti-
vitati interactive, comenteaza si
participad activ in mecanismul
blogosferei. Pe de alta parte, per-
soana care posteaza pe blog
aminteste mai mult de imaginea
unui scriitor: sunt publicate anu-

mite lucrari, Insa fara sa se astep-
te neaparat o reactie. Postarea
traieste dupa ce este publicata,
dar activitatea vine mai mult din
partea cititorilor decat din partea
autorului. Dintre toti autorii de
bloguri, aceia care produc un
continut creativ par sa se potri-
veasca ultimei descrieri; una din-
tre acestia este Tania Peptan.
Blogul ei, Contre’n verse (con-
trenverse.wordpress.com) pare
produsul aceleiagi dorinte care i
impulsioneaza pe majoritatea ti-
nerilor: aceea de a-si expune cre-
atiile online. Blogul are un conti-
nut eclectic, de la poeme si proza
la eseuri si fragmente de jurnal.
Impresionand prin forma si sub-
strat ideatic, acest continut se
indeparteaza de creativitatea vi-
satoare intalnita la fiecare click
in blogosfera, si nici nu 1i impar-
tageste exhuberanta si optimis-
mul. Dimpotriva, creatiile sunt
mature, elegante si disciplinate:
Am, ca orice nostalgic care se
respectd, tentatia unei evocari
clare a liniilor si a culorilor. Sa
rup din el suvite ascutite de ne-
gru §i sa spintec hdrtia pana
cand din ranile ei plumburii raz-
bat un cap, un umar, apoi mem-
brele rand pe rand. L-am ndscut
suficient cu alte ocazii, mosit

prin incantatii. Nu imi ramdne
decat sa il las sa se desprindd,
sd invete sa meargd pe proprii-
le picioare, sa se clatine amor-
tit ca un acrobat fara plasd, na-
bokovian pe sira spinarii, arcui-
ta ca a unui pardos la pandad,
pierdut in propriile reverii.
Chiar daca prin natura sa blo-
gul este fragmentar si incomplet,
Contre’n verse este un tot uni-
tar, fie el si pe suport electronic.
Autoarea posteaza pe un blog,
dar nu este tocmai un blogger.
Cuvintele sunt citite de pe un
monitor, sunt introduse prin in-
termediul tastelor, dar cle s-au
nascut pe hartie. Nu sunt tastate
in urma unui impuls de moment
si publicate dintr-o simpla dorin-
ta de promovare, ci lustruite si
selectate cu atentie. Tania Pep-
tan scrie in romana, engleza si
franceza, iar creatiile ei produc
acelasi efect indiferent de siste-
mul lingvistic ales. De fapt, ima-
ginea ei se aproprie mai mult de
aceea a unui scriitoare, pentru ca
nici efortul de creatie, nici sco-
pul acestuia nu sunt de naturd
digitala. Contre’n verse este un
blog doar prin forma, nu si prin
continut; este un blog singura-
tic, care incurajeaza meditatia si
descoperirea de sine, insa fara a
abuza de beneficiile sociale si de
marketing ale Internetului.

B Roxana Rosca
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B DENISA CRACIUN
poezia, 0 ciuma, o lepra, un sifilis?

onsiderat un ,,Gon-
court al poeziei”, Pre-
miul ,,Guillaume Apol-

linaire” a fost acordat in 2012
poetei Valérie Rouzeau pentru
volumul Vrouz (Editura La Table
Ronde, Paris, 2012, 170 de pa-
gini). In cei 70 de ani de existen-
ta, din juriul acestui concurs au
facut parte de-a lungul timpului
scriitori consacrati precum Fran-
cis Carco (1886-1958), Hervé Ba-
zin (1911-1996), Robert Sabatier
(1923-2012) sau Tahar Ben Jel-
loun (n. 1944).

Valérie Rouzeau (n. 1967) este
cunoscuta si ca traducatoare a
Sylviei Plath sau al lui Williams
Carlos Williams. A publicat volu-
mele de poezie Santier de copi-
larie (Chantier d’enfance, 1992),
A nu mai revedea (Pas Revoir,
1999), Merge unde (Va ou, 2002),
ce primeste Premiul Tristan Tza-
ra in acelasi an, Mandncd-Dimi-
neata (Mange-Matin, 2008), dar
si un eseu despre poezia Sylviei
Plath (Sylvia Plath, un galop
neobosit, 2003). Prin volumul
Vrouz ea exploreaza lucrurile mici
ale vietii de zi cu zi §i incearca sa
realizeze diverse autoportrete:
,,Buna decat la atat ori de nimic/
Nu stiu s inot nici sa dansez nici
sa conduc/ Masina fie ea i mica/
Nici sa cos/ Nici sa socotesc nici
sa ma bat nici sa fac sex/ (Ma duc
sd-mi pun un ou in tigaie)...”.
Efectele speciale ale acestei cu-
legeri de sonete sunt imagini
compuse dintr-un amestec de re-
alitate cotidiana si aluzii la anu-
mite romane ori personaje din li-
teraturd: ,,...pariez/ Intr-un tara-
boi de zile mari intr-o marti/ Pe
Rozinanta §i ma duc” (p. 23), .,...
epsonul meu/ Ce-mi imprima in
rosu si negru foile” (p.41). Suc-
cesul Valeriei Rouzeau se dato-
reaza probabil utilizarii unui nu-
mar mare de expresii din limbajul
colocvial. Elementele ,,spectacu-
loase” ale sonetului de mai jos,
consta in expresiile ,,a i-se urca
mustarul la nas”( ce Inseamna ,,a
incepe sa se enerveze”), ,,apa de
viatd” (ce inseamna ,,tuica”) ori
,butelca plind cu aer”(ce vrea sa
spuna ,,s-a ales praful”’). La aces-
tea se alatura si referinta la cele-
brul roman a lui Aloysius Ber-
trand, Gaspard al noptii: ,,Aveam
ceva dreptate ieri/ Apropo de
aeroporturi/ Mi-au confiscat
mustarul/ Un borcan mare dupa
care ma dusesem pana la Dijon/
Pentru englezoaica prietena mea
Suzana/ Ce are amintiri din ora-
sul asta/ Despre tatal lui Gaspard
al noptii/ S-a dus naibii cadoul
meu/ In clipa cand scriu randuri-
le astea/ El imi urca in nas da chiar
asa/ Aici expresia se potriveste
perfect/ Bine am facut ca am la-
sat acasa/ Parfumelul meu fiola
cu tuicd/ Altminteri si de ea s-ar
fiales praful”.

Referitor la textele Valériei
Rouzeau, poetul Antoine Emaz

VROUZ

R
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observa: ,,Si forma «sonetului»
se preteaza bine la surprinderea
de scene scurte din cotidian; o
mare parte dintre poeme au un
aspect polaroid, capteaza anumi-
te momente. Fie o scend de voiaj
ori din strada, fie o scurta intalni-
re, un eveniment banal cum ar fi
aerisirea saltelelor sau pregatirea
mesei... Insa tot acest ,,anodin”,
evocat cel mai adesea cu umor,
reveleaza mai ales oboseala de a
trai, dificultatea de a fi, ceea ce
reprezintd fundalul poeziei lui
Rouzeau”. Un alt sonet exempli-
fica afirmatia de mai sus: ,,Mai
mult de o turd de ceas am dormit/
Paigpe ore de-odata un somn/ Ce
repard viata plina de cucuie/
Pune pe picioare carcasa extenua-
ta/ Gata sunt sa repornesc proas-
pata diurna surazatoare/ Pe stra-
zile cu trasee complicate/ Orasul
cu tentacule negustoresti/ cu
panouri publicitare/ Batraneii
sunt dezorientati/ Pustanii scot
tipete ascutite/ Da, mai bine ca
nu e SMURD-ul/ Ori vreun ani-
mal disparut/ Reintors din mezo-
zoic.” (p. 33).

De asemenea, poezia Valeriei
Rouzeau reprezintd, in viziunea
romancierei Anne Bert, o Incer-
care de ,,revrajire a obisnuitului”.
Cele 150 de sonete au fiecare nici
mai mult nici mai putin de 14 ver-
suri albe. Vizita la ginecolog, du-
sul la cumparaturi, la aeroport ori
la CFR (SNCF dupa denumirea
franceza) sunt prilejuri ironice ori
nostalgice de a descreti fruntile,
de a alunga plictiseala si blaza-
rea prin folosirea unui limbaj po-
pular, fara cea mai mica urma de
exprimare pretioasa. Desi volu-
mul de sonete al Valeriei Rouzeau
abunda de referinte literare, el
ramane totusi ,,0 cartulie de nop-
tierd, o prajiturica dulce ori sara-
ta de rontait In pat pentru a se
elibera de conventionalismele zi-
lei” (Anne Bert).

Abunda in carte elementele
terre-a-terre”: afigse publicitare
de la metrou la guma de mestecat
fara zahar, kilogramele pe care le
are ,,de pierdut” autoarea, ,,mega
giga octetii discul dur usb”, pri-
ze si prelungitoare electrice, ,,car-
dul rosu cu ochi albastru” de la
SNCF pe care scrie ,,calator
mare”, desi posesoarea lui afir-
ma ca ea este ,,0 mica pantofara”
cu ,talpa de la pantofi si inima
grele” si ca nu se prea vede ,,fa-
cand ocolul lumii”. Cu toate aces-
tea spune ca are un fel deschis
deafi, sideaceea ar fi,,baut porto
la Londra” si ar crede in existen-
ta,,omuletilor verzi”. Desi iubes-
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te ,,vantul ca pe
un frate”, autoa-
rea premiatd, se
impiedica prea
des in sireturile
unei lumi cumplit
de prozaice. To-
tusi lucrul acesta
nu pare sa o stin-
ghereasca catusi
de putin si conti-
nua sa,,domes-
ticeasca singura-
tatea fara fir/ Wifi
oui f1”, sa se in-
scrie la ,,ordinea
zilei”, sa cores-
punda cerintelor
si tendintelor lite-
rare actuale.

Intr-un inter-
viu cu Benoit-Jo-
seph Courvoisier,
traducatorul lui
Arghezi in limba
franceza, acesta
amintea o fraza
ironica, destul de
des repetata:
,,Poezia este inad-
misibild, de altfel
ea nu exista”. In
orice caz, poezia
lirica este actual-
mente de necon-
ceput, in peisajul
unei culturi pre-
ponderent carte-
ziana. Doar acea
poezie ce reduce
limbajul la ,,0 pi-
caturd de lumi-
na” (expresia
apartine lui Octa-
vio Paz care spu-
neacala,,fiecare
poem al lui Ro-
berto Juarroz este o surprinzatoa-
re cristalizare verbala: limbajul
este redus la o picatura de lumi-
na”) nu isi gaseste locul in litera-
tura franceza contemporana. O
veritabila creatie poetica este in
viziunea poetului argentinian o
rupturd, o fragmentare a realu-
Iui obignuit” $i menirea ei este sa
,»eXprime ceea ce este cvasi im-
posibil de exprimat”. Altfel spus,
scopul ultim al poeziei este acela
de a crea punti spre spre alte di-
mensiuni ale realitatii si ale fiin-
tei.

Sa fie oare poezia lirica o ,,boa-
la ruginoasa” (Poezia nu e o boa-
la rusinoasa este titlul cartii po-

etului si criticului Jean-Michel
Maulpoix)? Altfel de ce se tem
asa tare urmasii lui Guillaume
Apollinaire, si implicit si Valeria
Rouzeau?! Straduindu-se sa res-
pecte forma de sonet, V. Rouzeau
pierde din naturalete si fluidita-
te. Si ceea ce rezulta, suna la fel
de gol si de suparator la ureche
casiversurile de mai jos: ,, Tic tac
tic tac tic tac tic tac/ Bastonul
babei din fata mea/ Pe trotuar ea
va/ Face o curséd/ Krik Krak Kit
Krak Kat cric crac/ (...)Azi sunt
satuld pana peste cap/ De zgo-
motele altora In mijlocul vietii
mele/ Cu toate ca inca mai rezist/
Zigzag zigzag zigzag zagzig...”

Valérie Rouzeau

(p- 99). Doar un limbaj uneori ar-
gotic, uneori copilaresc, si nicio
,,urma de speranta” lasata liricu-
lui, inefabilului ori transcenden-
tului in ,,cerul” sonetelor din
Vrouz: ,Linge-vitrine sparge-
botu/ Craciunul e inca departe/
Ingerasii de portelan globulete-
le/ Zapada artificiala/ Aluneca
sdniuta ca naluca/ Si miroase a
brad/ Curcanul cu garnitura de
castane rosii/ Acum nicio sanie
cu zurgalai/ In niciun cer nu lasa/
Vreo urma de sperantd/ Vreun
semn care sd ne faca sd credem /
In acest papa mult asteptat/ Cu
jucarii nasoale cioc-cioc/ Ghirlan-
de tata tuns” (p. 91).

cand poezia catalana intalneste
poezia romaneasca

Roman impreuna cu Insti-

tucio de les Lletres Catala-
nes si Institut ,,Ramon Llull” au
sustinut un ,,schimb* poetic in-
tre Romania si Catalunya ce s-a
materializat in volumul bilingv, de
peste o sutd de pagini, Voci pa-
ralele 9. Din Carpati la Serra
D’Alcoi: opt poeti | Veus paral-
leles 9. Dels Carpats la Serra
D’Alcoi: vuit poetes in care sunt
cuprinsi patru poeti catalani (Mi-
quel Desclot, Christelle Enguix,
Marc Romera si Clara Fontanet)
si patru poeti romani contempo-
rani (Aurel Pantea, Ion Cristofor,

A
In 2011, Institutul Cultural

Letitia Ilea si Oana Catélina
Ninu). Acest proiect initiat de
Generalitat de Catalunya — Insti-
tucio de les Lletres Catalanes 1si
propune ca in fiecare an cultura
acestui tinut spaniol sa aiba pri-
lejul de a se apropia de o alta cul-
tura. In cadrul proiectului, cei opt
poeti au calatorit pentru lecturi
publice atat in Spania, cat si in
Romania la Cluj-Napoca, Sibiu si
Bucuresti. Grupajele de poeme au
fost traduse de Xavier Montoliu
(intervievat in numarul anterior
al revistei noastre de Adina Mo-
canu), Jana Balacciu Matei si
Diana Motoc. (P.M.)
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sublimarea alchimica a carnii

Theophrastus Ph. Paracelsus,
Ars Alchimica. Sapte tratate in care
se vorbeste despre natura, stiinta si
arta spagyrica, editie ingrijita si tra-
ducere de Ilie Iliescu, Editura Herald,
Bucuresti, 2013.

rs Alchimica () cuprinde

A cele sapte tratate in care

se vorbeste despre natu-

ra, stiinta §i arta spagyricd ale lui
Theopharstus Ph. Paracelsus. Su-
pranumit §i Filosof al Monarhiei,
Print al Spargitilor, Astronom sef,
Medic eminent si Trismegist al tai-
nelor mecanice, Paracelsus s-a nas-
cut in 1493 si a fost instruit de aba-
tele manastirii Sfantul Iacob din
Wurzburg, maestru in magie, alchi-
mie si astrologie. Fara indoiala, ex-
peditiile realizate in aproape toata
lumea, inclusiv perioada de captivi-
tate la tatari, au constituit prilej pen-
tru a cunoagte invataturile secrete,
care i-au adus faima in randul stu-

dentilor sai, dar si invidia colegilor,
pentru ca nu preda ceea ce le era cu-
noscut din Galen, Hipocrat sau Avi-
cenna, ci idei personale sau aplica
tratamente care aveau rezultate mi-
raculoase, comparativ cu cele ale co-
legilor sai de breasla. ,,Sunt diferit,
sd nu va supere acest lucru” este cre-
zul lui Paracelsus. Pentru a intelege
in egald masura caracterul mistic al
operei sale, dar si cel stiintific, este
necesar sa vedem opera sa ca pe un
sistem unitar, pentru ca el reuseste,
asa cum observa Jung, sa aduca im-
preuna religia, magia i stiinta: ,,Pa-
racelsus este... un creuzet alchimic,
in care fiintele umane, zeii si demonii
acelei epoci uimitoare — prima juma-
tate a secolului al saisprezecelea —
si-au varsat esentele lor specifice.”
Cartea Incepe cu o scurtd intro-
ducere in arta spagyrica si continua
cu un capitol unde este descris pro-
cedeul prin care se obtine ,,tinctura
universala”. Partea a treia este o scriere

acida impotriva sofistilor, urmata apoi
de tratatul ,,Cerul Filosofilor” in care
sunt prezentate cele sapte metale cu-
noscute (Mercur, Jupiter, Marte,
Venus, Saturn si metalele perfecte —
Luna si Soarele). Capitolul cinci are
un rol important in sistemul alchimic
paracelsian, deoarece descrie prepa-
rarea tincturilor din Soare si Luna.
,~Aurora Filosofilor”, tratat deja cele-
bru, care a aparut prima oara la Basel,
in anul 1575, este redat aici integral,
urmand ca volumul sa se incheie cu
interpretarea lui Paracelsus despre
secretul suprem al lumii.

in spiritul vremii, filosoful plea-
ca de la doua elemente esentiale pen-
tru a cunoaste lumea: observarea
naturii si revelatia divina. in opinia
sa, alchimia este posibild numai cu
ajutorul lui Dumnezeu, caci El ,a
creat toate lucrurile si El este singu-
rul care cunoaste natura si insusirile
pe care le-a plasat in fiecare lucru
creat. Astfel, El este in stare sa inve-

te pe oricine, In mod sigur §i per-
fect.” Avand structura ternard a lui
Dumnezeu in minte, el imparte lu-
crarea alchimica ,,Arhidoxiile Ma-
giei” n trei tratate: In primul stabi-
leste proprietatea si natura fiecarui
metal in parte, in cel de-al doilea pre-
zintd mijloacele folosite pentru a
putea trezi forta din metale, iar in
ultimul vorbeste despre Tincturile
produse din Soare si Luna.
Remarcam un termen specific
limbajului vremii, dar care este de o
deosebita frumusete, definind astfel
constitutia duald a omului, cel de car-
ne dubla. Este vorba despre corpul
elementar, al carui origine este Adam,
0 ,,carne inferioara”, pdmanteasca si
care trebuie tratata ,,ca orice lemn sau
piatrd” si o carne care nu este creata
de pamant, ,,care nu provine de la
Adam” si 1n care sunt incluse deopo-
triva corpul astral si sufletul. ince-
pand cu aceasta etapa, el pune accen-
tul pe devenirea spirituald a omului,

ARS ALCHIMICA

=AFTE TRATATE
[T RS R AN
HATLES, BORS |& W AR BRAL SRR

Theophrasnss Fh Parscslsus

L g i HERALD

in care se afla puterea de a-si crea
aceastd ,,carne”, esentiala in procesul
de evolutie a macrocosmosului: ,,na-
tura nu aduce nimic la lumina zilei,
care sa fie complet in sine; mai degra-
ba omul trebuie sa completeze acest
lucru”. Aceastd definitie a alchimiei
aseaza pe umerii fiintei umane pova-
ra grea a auto-creatiei si de participare
lamarea creatie.

Alfred E. Taylor, Platon-Socra-
te, traducere de Monica Medeleanu,
Colectia Cogito, Editura Herald,
2010.

e Platon si Socrate nu-i pu-
Ptem cunoaste cu adevarat
decat prin prisma relatiei
dintre ei. ,,Socrate din Platon nu este
nici Socrate cel istoric, agsa cum pre-
supuneau unii dintre comentatorii
vechi mai putin critici, nici Platon cel
istoric, asa cum se ia drept cert as-
tazi, ci eroul dramei platonice”, ne
spune Alfred E. Taylor in cartea sa
Platon-Socrate. Platon si Socrate au
existat si istoric, dar stabilirea biogra-
fiei celor doi este un adevarat periplu
in nebuloasa istoriei antice, in care
viata cunogtea o puternica dimensiu-
ne mitica si fabuloasa, care a trecut in
scrisul tuturor autorilor sub diferite
forme, timp de mai bine de douazeci
si trei de secole — de la moartea lui
Platon pana in prezent. Ca Platon a
fost fiul lui Ariston si al lui Perictione
putem afirma cu toata taria istorica,
insd daca el era descendent din divi-
nul Poseidon nici nu mai putem cre-
de, desi ne place sa o afirmam.

B GABRIEL NEDELEA

la originile cunoasteril

Cartea lui Alfred. E. Taylor este
structurata in doud parti, una dedi-
cata lui Platon, iar cealalta lui Socra-
te, in ordinea aceasta. Fiecare dintre
ele cuprinde cate patru capitole.
Daca la Platon, biografiei 1i este de-
dicat primul capitol, urmat de cele-
lalte trei despre opera scrisa, la So-
crate nu existd doud dimensiuni dis-
tincte, modul de viata este filosofia
sa, transmisa oral si faptic. Autorul
face demersurile necesare pentru sta-
bilirea si autentificarea operei plato-
niciene, fapt deloc usor daca tinem
cont de problema auctorialitatii in
antichitate. Invocand studiile de re-
ferintd in domeniu, atat pe cele din
antichitate, precum cel intocmit de
Thrasyllus, cat si pe cele scrise in
secolul al XX-lea, precum cele ale
unor autori ca W. Lutoslawski si
Hans Reader, Taylor identifica pa-
trunuclee ale scrierilor platoniciene.
Prima categorie este cea a dialoguri-
lor ,,prin excelenta socratice” din care

fac parte: Apararea, Criton, Char-
mides, Lahes, Eutyphron, Euthyde-
mos si, probabil, Cratylos. Cea de-a
doua categorie este determinatd, dupa
cum putem deduce, de ,,pozitia cen-
trala data in ele feoriei ideilor”, in
aceastd zona regasindu-se: Banche-
tul, Phaidon, Republica, Phaidros,
in timp ce Menon este prins intre
aceste prime doud nuclee ale operei.
Grupul al treilea de dialoguri este in
»genul dialectic”, problemele fiind
adancite rational prin intermediul lo-
gicii care prin ,,naivitatea” sa nu era
una de tip aristotelic, ci permitea
abateri flagrante de la canonul ce avea
sa-1 constituie Stagiritul. Din aceas-
td categorie fac parte: Theaitetos,
Parmenide, Sofistul si Omul politic.
Din categoria a patra fac parte trei
scrieri: Philebos, Timaios, Critias $i
Legile.

Socrate nu este numai Socratele
lui Platon. El ne este prezentat si
prin prisma poetilor Aristofan, Amip-

ALFRED E TAYLOR
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sias si Eupolis, dar si prin unghiul
deschis de memoriile scrise de Xe-
nofon si de Eschines din Sphettus.
Socrate nu este numai autorul meto-
dei maieutice, cum ne apare el in Dia-

logurile Iui Platon, discipolul sau cel
mai important, este §i personajul
unor comedii cum este cea a lui Arti-
sofan, denumita Norii, aceasta fiind
primul document in care apare So-
crate, ce dateaza dintr-o perioada an-
terioard mortii sale. ,,Socratele lui Xe-
nofan este un predicator excelent, dar
mai degraba prozaic, al moralitatii
simtului comun de factura buna, cu
un dezgust pronuntat fata de specu-
latiile nepractice si stiinta nefolosi-
toare”. Insd asa cum ne avertizeaza
autorul cartii pe care o punem in dis-
cutie, Xenofan nu este constant §i cu
greu se poate intocmi un portret co-
erent al omului si deopotriva filoso-
fului Socrate. Cum este si normal,
marele si adevaratul Socrate este cel
al lui Platon, desi nu este ,,Socratele
istoric” pe care sd si-1 revendice dis-
cursul stiintific si nici nu avea cum
sa fie, data fiind relatia de comuniu-
ne filosofica dintre cei doi parinti ai
filosofiei occidentale. Platon-Socra-
te este o carte esentiald pentru cu-
noasterea umana, iar traducerea ei nu
face decat sa reintregeasca bibliogra-
fia romaneascd dedicata filosofiei
antice grecesti.

B PETRISOR MILITARU
gandirea magica si
viziunea rellgloasa a chaldeenilor

Francois Lenormant, Magia la
chaldeeni, traducere de Gabriel
Avram, Colectia ,,Historia”, Editura
Herald, 2011.

( j unoscut asiriolog, arheo-
log si numismat francez,
Frangois Lenormant

(1837-1883) si-a Inceput studiile in

domeniul culturii si civilizatiei asiri-

ane 1n 1867, fiind primul care a de-
pistat in scrierea cuneiforma existen-
taunei limbi non-semitice pe care el

a numit-o akkadiana si care, in pre-

zent, este cunoscuta sub numele de

limba sumeriana. Ca recunoastere a

meritelor sale de cercetdtor in 1881 a

fost primit in Académie des Inscrip-

tions et Belles-Lettres. Printre lucra-
rile sale cele mai cunoscute se numa-
ra Cercetari arheologice la Eleusis

(1862), Manual de istoria antica a

Orientului pand la razboaiele medi-

ce (1868), Primele civilizatii: studii

de istorie §i arheologie (1874) sau

Stiintele oculte in Asia — Magia la

Magia
LA CHALBEENI

chaldeeni §i originile akkadiane
(1874).

Acest din urma volum, tradus de
curand in limba romana, este struc-
turat in patru parti care se refera la i)
semnificatia magiei si vrajitoriei la

chaldeeni, ii) asemandrile si deosebi-
rile dintre magia egipteand si cea chal-
deeand, iii) doctrinele religiei chal-
deo-babiloniane si la iv) sistemul re-
ligios al cartilor magice din Akkad.
Asadar, prima parte se deschide cu
traducerea unei mari incantatii ce
dateaza din secolul VII 1.Hr. si este
formata din doudzeci si opt de for-
mule. Apoi, Frangois Lenormant face
referire la trei carti de magie (prima
numindu-se ,,Spiritele Raufacatoa-
re”’) ce cuprindeau ,,formule de con-
jurare, invocare si imprecatii desti-
nate sd alunge demonii $i alte spirite
raufacatoare” scrise in akkadiana si
traduse 1n asiriana, ce ne dezvaluie,
printre altele, cum imnurile din cea
de-a treia carte ,,se termind toate prin
cuvantul akkadian kakama, care este
explicat in asiriand prin amin (ama-
na)” (p. 37). Pe scurt, chaldeenii,
preotii-astrologi ai babilonienilor,
aveau o viziune spirituald destul de
rafinata din moment ce ea cuprindea
o ierarhie bine stabilita, in care fieca-

ruia dintre zei, demoni, genu spec-
tre, fantome, vampiri etc. ii cores-
pundea un numar cardinal de la 1 la
60, dupa cum afldm din manuscrise-
le pastrate la biblioteca de la Ninive
(p. 47). in general, demonii sunt reu-
niti in grupe de cate sapte (de multe
ori denumiti in incantatii ,,cei Sapte”),
iar cel care vine in ajutorul oamenilor
i era invocat ca protector absolut
era zeul Ea ,,stdpanul abisului apelor
si domnul din Eridu” (p. 51) — Oan-
nes la greci, Nuah la asirieni — si fiul
sau care juca rolul de mediator, Silik-
mulu-khi. De asemenea, in functie de
efectul malefic sau benefic pe care
aceste spirite sau demoni il aveau
asupra oamenilor, cei care 1i slujeau
apartineau fie magiei albe (magii), fie
magiei negre (vrajitorii). In partea a
doua este dezvoltata ideea ca pentru
antichitatea greaca si latind, ca i pen-
tru traditia iudaica si araba, Egiptul
si Chaldeea sunt ,,cele doua surse ale
oricarui tip de magie” (p. 96.) in con-
tinuare, autorul se refera la diferen-

tele esentiale dintre magia egipteana
si magia chaldeeana: cea egipteana
este strans legata de doctrinele esha-
tologice, de evolutia miturilor osirie-
ne din care a luat nastere, insd ,,ea a
imprumutat de la vracii nubieni §i
negri anumite rituri $i anumite nume
de zeitati si demoni” (p. 125). Ceea
ce frapeaza la incantatiile magice chal-
deene comparativ cu cele din magia
egipteana este ,,simplitatea lor cat se
poate de primitiva”, ceea ce le ofera
,,0 pecete clard de anterioritate” (p.
127). in ceea ce priveste conceptia
religioasa chaldeo-babiloniana se
poate spune ca zeul primordial era
Ilu, ,,izvorul universal i misterios”
ale carui trei manifestari vizibile erau
cei trei zei Anu, Nuah si Bel, impre-
una cu consoartele lor Anat, Davki-
na si Belit. Cea de-a treia triada era
formatda din Sin, Samas si Bin, cu
perechile lor feminine: ,,Doamna Su-
prema”, Gula si Sala. Urmeaza zeii
celor cinci planete (Adar/ Saturn,
Marduk/ Jupiter, Nergal/ Marte, Is-
tar/ Venus si Nebo/ Mercur) si o mul-
time de dii minores. Din acest punct
de vedere, analiza sistemului religios
al cartilor magice din Akkad ne arata
ca acesta este ,,unul din cele mai pri-
mitive”, (p. 165) fiindca oamenii din
acele vremuri credeau ca spiritele erau
raspandite pretutindeni si ele pro-
duceau, dirijau si insufleteau toate fe-
nomenele naturale §i supranaturale
ce au rezultat in urma creatiei.
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1.Plantatia mea de clocote inghetate

va spun sincer

se poate scrie moarte cu diacritice

m-a Invatat un orb indragostit de
amdnunte

caun profesor mi-a luat mana intr-a lui si
mi-a condus-o

pana unde se termina curentul electric

*

sunt sigur

absolut convins pot baga mana in foc
pisica aia care se plimba pe acoperis
va cobori pe burlan pana la etajul unu
sau noua

si va intra pe fereastra deschisa larg
se va intoarce acasa ca un cogmar
risipitor

ca sa va faceti un tablou aflati ca
va spun toate astea de aici
din creierii desertului

*

vin fluturii

se intorc prin ploi prin orase

prin razboaie

dintr-o bataie de aripi matura totul in jur
blocuri si monumente

munti $i oameni

pamantul se ridica valuri valuri

de laun timp imi este tot mai frig
degeaba se tine dupa mine soba asta ca
un animal credincios

de ce sd mai mint a Inceput sd ninga in
amintiri domn’ doctor

asa cum mi-a prevestit una din cele mai
frumoase iubriri

cand bratele ei ma inveleau ca niste
fulare cu clopotei

stau la un bar

lumina fetei de masa este peste tot

vad cum se apropie fluturii

acum cand ospatarul aduce berea
privind spre alta gaurd neagra de la alta
masa

acum cand am inceput sa inghet de la
unghii
spre inima

acum cand apas butonul de la lift
crezand ca pot sa scap

*

mi s-a spart inima intr-o haita de caini
vagabonzi care latra la sange

de nu mai poate saracul sa intre in casa
il privesc de la geam cum sta pierdut in
parcare

imi pare rau cd nu ma pot duce dupa el
dar sunt prea multe trepte vii de coboréat

asta e

in lipsa lui o sa tarsesc constient

- ceea ce este de o mie si una de nopti
mairau -

bocancii prin carne

cu sufletul infasurat in suba ca
odinioara

aerul din jurul meu agonizeaza
nu mi-ati vazut tatal zice
suferea de o vizuina

*

mijesc ochii pana se poate trece cu lama
pe sub peloape
campia isi leagana 1n zari caii

dusa de vant o punga va acoperi intr-un
final soarele

stiu asta

cum stiu copacul stufos

care apare mereu in calatoriile mele cu
trenul

pare a fi o ruda sau asa ceva

dimineata il vad in chiuveta
cum se nalta falnic din scurgere
acoperind generos cu crengi
vesela

—— IMIoZAICLL, serie noud, anul XVI, nr. 6 (176), 2013
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2.Joc de glezne

in loc de lentila pun in capatul mai larg al
tubului

o portocala

tin bine carma si trag draperiile pentru a
obtine un contrast mai bun la ecranul
atarnat de grinda

tevile Incep sa tremure desi vecinii de
sus nu sunt acasa

un huruit puternic se aude din tencuiala
ici colo se deschid trape din care ies
manete de diferite marimi cu manere
colorate

le trag pe toate in ordinea r.0.g.v.a.i.v
revin la locul initial avand grija sa nu
cad printre scandurile ce incep (firesc)
sd dispara treptat

camera se roteste miscata de un sir
continuu de cobai

care alearga de zor pe sub centura de
prize

un periscop se coboara

ma uit prin el bat aprobator din palme si
deschid radiourile de pe cele trei scene
aparute in locul dulapurilor

exact cum am planuit

trag covorul ca sa activez ventilatorul
aflat dedesubt pentru a elimina
surplusul de aburi

(pentru a estompa zgomotul

in urma activarii unui intrerupator
albastru din spatele singurului calendar
peretii se capitoneaza brusc cu un tapet
mov)

ma duc la birou

singurul luminat de soare

si scriu privind afara ceasul in care se
dau copiii 1n balansoare de sticla

iau o piatra din cosul cu pietre

sparg gemuletul de deasupra galeriei

si tot aerul iese cu putere suierand

imi zic

acum trebuie sa fie bine focul e potrivit
inca de ieri

trebuie sa fie bine

alerg pana in dreptul usii

(in trecere pun receptorul inapoi in furca
se aprinde o lumina sangerie

chiar si In armata de sertare inchise de
mine cu cheia Intr-o zi cu ploaie)

ma asez In genunchi

si astept sa vad scrisorile tasnind

incurajat de geana de lumina puternica
ce razbate prin fanta pragului

maresc prin zgaltairea balamalelor
distanta usii fatd de podea

cand borcanele cu formol se vor sparge
inundand tot ce Tnseamna pentru

mine acum

(moment in care trebuie sa alerg dupa

carpe si mop)

0 sa gtiu ca iard ceva nu a mers bine

0 sd ma uit iard peste noite

0 sa schimb iara bornele kilometrice de

pe tavan

astept

folosesc un cui ce iese din podea ca pe
un joystick

pentru a tine in echilibru camera

(odata au cazut toate acvariile

cativa dintre pestii dragi mie au murit)

stiu sigur

in colivia de pe frigider

printre mobila si tablourile cazute pe-
acolo

in cutiuta cu graunte

este o siguranta universala

pe care daca o scot

3.ce ascunde surdina

ce bine ar fi

sd am mainile lungi pentru a scrie
poeziile pe tavan

m-ar scuti de un drum pana la masa
unde am laptopul

cand nu as avea inspiratie m-as multumi
s conturez umbrele diverselor obiecte
si zau ca ag fi fericit

pe undeva pe aproape este ascuns un
hol de spital

se tot aud ecouri si raceala aia specifica
se apropie de mine printre ierburi

caun leu ce va sari asupra prazii

stau intr-un hamac agatat de doi
portocali plantati in una dintre amintirile
dragi

privesc evenimentele care se deruleaza
se deruleaza se deruleaza

care vin iar $i iar pe scari rulante sau de
la poalele muntilor

se aud ca niste valuri

oricum spuma marii am bagat-o in
congelator

cand deschid frigiderul si stiu ce
freamata tacut in maruntaiele ghetii
parca mi se face o poftd mai mare

ieri a venit un copil din sat

l-am vazut de la geam cum traverseaza
tenace

podul dintr-un trunchi ce ma desparte
de lume

mi-a lasat un cos cu mancare pe treapta
a doua

si a Inceput sa caute cainele pentru a se
jucacuel

nu stia ca bietul animal s-a transfomat in
toamna §i a pornit n roiuri spre tarile
calde

nu l-am invitat in casa

aici pana si perdeaua trosneste cot la
cot cumobila

dimineata am parte de un spectacol unic
aproape de geam este o masuta pe care
sunt cateva pahare cu apa

si primele raze brodesc o pata de lumina
ca un nimb care ma infioara

orice pictor ar intra pe usa atunci ar
picta respiratia aia diafana de lumina

si numai respiratia aia diafana de lumina
nici nu iau paharele de acolo

mai adaug cate unul fara sa aglomerez
oricum doud s-au spart

de cand a intrat atunci ...

ma rog a fost i vina mea am lasat usa
deschisa

lacrimile fac parte din carne le sterg cu
frunze dar tot nu ma ridic de aici

privesc in continuare amintirile curand
va veni replica draga

0 astept

inima bate ca o moneda in aer

urmaresc pe geam copilul cum se
intoarce la ale lui

a luat un sfert dintr-o minge ce o tineam
in fan

0 poarta pe post de cascheta

mimeaza atacuri aeriene si intr-un final
chiar impacarea cu dusmanul

vad cum scuturd o mana invizibila i
saluta serios

zambesc

acum de as avea mainile lungi pe care mi
le doresc sa scriu pe tavan cateva
versuri

sau sa-i conturez firele de par blond care
se continud pe pereti

poate ag Intdrzia atacul leului pe care
deja il privesc in ochi

prin ghiare

4.draga tata

in una din diminetile acestea afurisite ne
vor da drumul sa plecam

ramanand n locul unde am locuit niste
culori prin ierburi

asa-i aici

multi adorm in sine de dragul iubirii
si se multumesc cu zdruncinatul din
camion

cand sunt dusi la muncile cAmpului
ba compun chiar si balade

aici

nori plini de rotite si alte mecanisme

trec pe strazi noaprea ca niste voievozi
auzi trosnituri si caderi de obiecte gigant
moment 1n care toti ducem speriati mana
la oase

cand luam micul dejun nu vorbim despre
asta

admiram strazile ce sunt spalate de o
masinarie comunitara

la care contribuim complice

cand ne indragostim vine cineva mai
inalt decat noi

si ne pune un fir lung de siguranta in
sange

de ne trezim la sfarsitul vietii legati
fedeles

impiedicandu-ne

facem plimbari pe umerii iubitei
privim in jos si 1i vedem sanii de ne
apuca ameteala

sanii aceia de care atunci cand facem
dragoste

ne apropiem pana ii auzim cum respira

aici calcam semet

cu talpile formate din milioane si
milioane de furnici

se misca crengile curge zapada din nori
se crapa cerul atunci cand calcam noi

avem impresia ca in urma este un
batalion de Intuneric

dar este doar o banda de prins muste

ce atarnd de soare 1n care

orbiti de firul din sange ne prindem unul
cate unul

toate personalitdtile in care am trait
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Adina Dabija, Saman, Colec-
tia,,Ego. Proza”, Editura Polirom,
Tasi, 2013.

omanul Saman al Adi-
nei Dabija se inscrie in
cel tip de literatura

ilustrata de autori precum William
Blake, Khalil Gibran, René Dau-
mal sau Richard Bach, literatura
in care factorul spiritual joaca un
rol semnificativ, iar revelatiile per-
sonale ce se dezvaluie pe parcur-
sul povestii, vor configura o vi-
ziune proprie despre lume si de-
spre modul in care percepe omul
aceasta lume, cu toata hatisurile
si complexitatea ei. Avand un
motto care face trimitere la cele
cinci elemente fundamentale
(apa, lemn, foc, pamant, metal)
din medicina traditionala chine-
74, tandra romanciera ne averti-
zeaza cd avem de-a face cu o
scriere despre transformare, de-
spre schimbare, despre cristali-
zarea propriei personalitati si a
propriei esente. Literatura este
pentru Adina Dabija o modalita-
te de a constientiza propriile trairi
si transformari, de a darui si ce-
lorlalti o parte din candoarea si
cruzimea, tensiunea si frumuse-
tea acestei alchimii interioare. Ca
microcosmos, natura umana ur-
meaza astfel acelasi ciclu de
transformari pe care cele cinci ele-
mente fundamentale il parcurg la
nivel macrocosmic.

Povestea starii de saman este,
in fond, o calatorie labirintica a
descoperii propriului maestru
interior. Fiindca a fi saman n-
seamnd a fi in stare, a intra 1n
starea de saman, de a te cunoas-
te pe tine Insuti si de a te vedea
asa cum esti, dincolo de repre-
zentarile mentale i imaginile con-
struite in timp despre sine, din-
colo de ceea ce ai putea fi, dinco-
lo de ceea ce 1ti imaginezi ca esti.
Este ca o vindecare de iluzii, o
dez-amagire gradata si congtien-
ta. Astfel, poti avea simultan ac-
ces la multiplele etaje ale psy-
cheului care dau unitate fiintei
umane si ii permit sa se perceapa
simultan atat ca parte, cit si ca
intreg. Am putea spune ca orici-
ne stie sd navigheze pe si intre
mai multe nivele de intelegere a
realitatii, dar si sa isi vindece si
sa igi reconcilieze tribul proprii-
lor euri, este, in felul lui, un
saman.

Iar calatoria aceasta interioa-
ra si exterioard, in acelasi timp,
este structuratd ca o eneagrama,
pe noua capitole. Insusi titlul pri-
mului capitol (,,Adunarea si des-
facerea norilor”), prin polaritatea
sa, ne dezvaluie ca revelatiile na-
ratorului se nasc din momente de
tensiune foarte puternica, iar in-
cipitul romanului se refera chiar
la momentul in care ea-naratorul
se desparte de Dodo, iar in acest
interval de instabilitate interioa-
rd maxima, in care este aproape
de a pierde orice punct de refe-
rinta legat de ceea ce este si ceea
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'povestea starii de saman

ce vrea, se iveste ,,0 iesire secre-
ta”, ,,acel altceva, care avea sa
mad vindece de mine nsami cea
veche si apoi sd ma impinga, in
surzenia si orbirea mea, mai de-
parte, spre un nou invelis al exis-
tentei” (p. 8). Desigur ca aceasta
portitd nu ar avea nicio semnifi-
catie daca 1nainte nu am desco-
perit farmecul serilor cu miros de
coniac, caldura Pulovarului Maro
—,,un cocon mare si cald in care
citeam amandoi poezii”’, modul in
care ea-naratorul se vindeca de
prezenta stafiilor sau descoperi-
rea (intr-o revista ,,Flacara”) a
faptului ca un oarecare trib de pe
Amazon mananca o anumita ciu-
perca pentru a intra In transa.
Apoi, ne proiectam 1n universul
copilariei de la Magina, unde 1n
fundul gradinii este o fAntana cu
apa limpede de munte, iar langa
fantana e o tufa de zmeura ,,bine
pazita de cateva manunchiuri
vajnice de urzici de munte, semn
ca orice deliciu se plateste cu varf
siindesat in aceasta lume atat de
precis ierarhizata” (p. 24). Tot In
acest interval, naratorul va des-
coperi la biblioteca de la Colegiul
National Bethlen din Aiud un ta-
blou cu portretul lui K6rdsi Cso-
ma Sandor (cunoscut si ca Ale-
xander Csoma de Koros, 1784-
1842), autorul primului dictionar
tibetan-englez din lume.

Prin cartea ,,Drumul cel mare”
a lui Korosi Csoma Sandor, tana-
ra adolescenta va avea reverii le-
gate de taramul Shambalei: ,,Mi -
am imaginat pe Korosi colindand
piscurile inzapezite ale Himalaiei
1n cautarea Shambbhalei, amanan-
du-si planurile lingvistice, poate
chiar si visul patriotic de a des-
coperi originile neamului ungu-
resc in Urali, cum gresit 1si Inchi-
puia, pentru a se dedica in intre-
gime planului de a deveni Om.
Am inceput sa visez la indepar-
tata Shambhala, acel taram ma-
gic si misterios de dincolo de pis-
curile inzapezite ale Himalaiei,
despre care se spune cd ar fi lo-
cuit de iluminati. Numai gandul
caun astfel de loc ar putea exista
ma umplea de fericire si de ncre-
dere.” (p. 31). insa, intalnirea cu
preotul satului va spulbera visul
adolescentin, iar ea se va multumi
cu lectura unei versiuni trunchiate
din Yoga Vasistha a lui Valmiki, la
care se adauga carti despre Mi-
larepa sau scrise de Rudolf Stei-
ner. Astfel, ea uitd de Shambala
si se intoarce la Galati unde 1l
cunoaste pe Dodo cel ,,capricios,
genial si nebun”. Dupa episodul
dedicat copilariei fermecate si cel
al iubirii-fascinatie, urmeaza des-
coperirea magiei prin poezie:
,»,INimic nu se compara cu senti-
mentul pe care 1l ai dimineata cand
gasesti pe masa o foaie de poe-
zie proaspata, daruita de Sfantul
Duh cu o seard dinainte. [...]
Odata cu descoperirea acelei stari
distilate la care aveam acces prin
poezie, conceptele de bine si rau
au devenit deodata superflue.”
(p- 43-44). Adina Dabija — autoa-
re, in acelasi timp, a doud volume
de versuri: Poezia-papusa (1997)
si Stare nediferentiata (2006) —
va expune cu acest prilej propria
ei doctrina despre poezie, in care
procesul de creatie poetica este
analog respiratiei de la nivelul
regnului vegetal: ,,In primul grad

de distilare a sufletului, poezia
izvoraste din privire. Tot ce este
atins de privire devine poezie,
pentru ca privirea este cuptorul
magic. Ea inghite realitatea dintr-
o singura sorbitura, Insd nu pen-
tru a o digera §i a o converti In
energie internd, prin procesele
metabolice ale corpului sau ale
mintii, ci cu unicul scop de a o
scuipa imediat inapoi, transfigu-
rata, de dragul jocului. Dinamica
acestei stdri este asemanatoare
respiratiei plantelor, inversa respi-
ratiei oamenilor. Mecanismul
ventilatiei cuptorului alchimic
este respiratia inversa. Ca si plan-
tele, care, prin intermediul lumi-
nii, transforma dioxidul de carbon
in oxigen, poetul transforma ori-
ce bulgare de noroi in aur. O mem-
brana-plaman care functioneaza
de-a-ndoaselea, asta sunt eu. Eu
sunt primul om de pe pamant si
trebuie s dau nume tuturor lu-
crurilor. Totul Trebuie Scris Cu
Majuscule, Totul Este Bucuria
Numirii.” (pp. 46-47). Avand o
prospetime primordiala in ochi,
poetul contemplator este cel care
absoarbe impresiile exterioare
(Gellu Naum vorbea de ,,privirea-
gandire”) si le prelucreaza trans-
formandu-1 pe artist in Adam
Kadmon, cel care insufleteste di-
feritele invelisuri ale realitatii in-
terior-exterioare dandu-le un
nume, o forma vizibila, o repre-
zentare, 0 imagine cat mai percep-
tibila cu putinta. Ca si respiratia,
aceste impresii rafinate de nive-
lul de constiinta al creatorului lor
devin un tip de hrana, alaturi de
alimentatie si de respiratie, un tip
de hrana ce se indreapta 1n zone-
le fiintei umane ce depasesc zona
instinctiv-abdominala si rational-
craniana. Ele iau nastere in zona
tertiar-mediand a inimii §i pot
starni vartejul Sahasrarei din cres-

tetul capului. Bucuria numirii de-
vine bucuria regasirii identitatii
de sine 1n ipostaza de creator, in-
ventator, de vehicul artistic (de
medium cum ar spune suprarea-
ligtii).

Cel de-al patrulea capitol al
cartii ne infatiseaza aventurile
eroinei noastre in Bucurestiul
tentacular, ,,un purgatoriu” in
care poetul Galatanu este un per-
sonaj sarmant cu idei salvatoare,
iar Simonetta, domnul deputat
Priza, Marele Boss, Nic si Edi,
fotograful-samurai Teo Haiduc
sau cersetorul care o raneste lo-
vind-o pe la spate din senin, apar
ca prezente definitorii pentru ora-
sul de pe Dambovita. Ca momen-
te esentiale apar lecturile din Hen-
ry Miller, exercitiile de teatru ale
lui Stanislavski, sau fragmentele
ce tradeaza propria artd poetica
(ce nu au de altfel nicio legatura
cu participarea la cenaclurile bu-
curestene): ,,In al doilea grad de
distilare a sufletului, pana sa se
nasca prin intermediul sunetelor,
cuvintele circula in sange. Ele
ajung din creier la inima, care le
pulseaza inapoi la creier, intr-un
dialog nesfarsit intre minte si su-
flet. Gandurile au un caracter pul-
satil tocmai din cauza acestui dia-
log propulsat de contractiile ini-
mii. Odata negociate intre creier
si inima, cuvintele se formeaza
intr-o zona incerta, aflata intre
inima si minte, Intre pamant si cer,
in zona pieptului. De acolo sunt
exprimate, expulzand totodata si
presiunea de dinauntru. Majori-
tatea celor care scriu o fac sub
forma de ejectie, impulsiv, fara sa
cantareasca prea mult cuvintele,
din pura necesitate fiziologica.”
(p- 82) Ca, tert ascuns” al binari-
tatii dintre inima si gandire, cu-
vintele pot deveni eliberatoare,
emanatoare, extatice, in cazul in

Adina Dabija, la lansarea volumului Saman — Bookfest 2013
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care ele nu sunt voma, puroi sau
o forma de excretie. Literatura ta-
nara din Romania pare sa oscile-
ze intre aceste doua extreme si
poate ca, de fapt, o cale de mij-
loc nici nu este posibila.

Capitolul al cincelea este cel
al intalnirii cu Stefan, cel ce ii
amintea de ,,vinul din poemele lui
Omar Khayyam”, cu care se plim-
ba prin ,,perimetrul sacru al ma-
halalelor”, cu toate ca era ,,insu-
rat de trei ani cu Ingrid, o
nemtoaica bogata”. Foarte emo-
tionanta este intalnirea cu Igalaq,
povestitoarea din tribul Inuu, de
lanord de Québec, cea care o ini-
tiaza pe eroina noastra in forta
fulgerului (vajra) ,,0 putere mare,
care schimba totul instantaneu”.
Fiecare capitol al cartii poarta in
el frumusetea apusului interior,
cat i ,,splendoarea unui nou in-
ceput” (p. 144). Intr-un fel sau
altul Janet, Dodo, Teo Haiduc,
Stefan, Jean-Claude, Jacqueline,
Igalaq sau Pcre Joseph reprezin-
ta o ipostaza a maestrului interi-
or, oricare dintre ei predand (vo-
luntar sau nu) diferite invataturi
vitale sau fiind partasi la desfa-
surarea acestor lectii vii. Nu mai
vorbim de eschimosul cu privi-
rea ,,de animal liber si salbatic”
(p. 149), care o vaurmari de aici
inainte mereu pe eroina §i care
reprezintd in planul cunoasterii
personale dobandirea constiintei
de sine. De altfel, profunzimea
viziunii traditionale asupra lumii
se vede chiar din observatia pe
care eroina o face la finalul unui
paragraf: ,,eschimosii invatau mai
intai sa cante si apoi sa vorbeas-
ca si mai intai sa danseze si apoi
sa meargd” (p. 150).

Romanul ,,Saman” reprezinta
o experientd de autoinitiere n
diferitele niveluri ale realitatii: de
la momentele paradisiace ale co-
pilariei la Magina si plecarea pe
,»-drumul cel mare”, la descoperi-
rea propriei doctrine despre poe-
zie ca mijloc de distilare a sufle-
tului i pana la atingerea starii
de saman menita sa ,,reporneas-
cd roata intepenitd a timpului
transformarilor” (ce ne duce cu
gandul la samsara). Farmecul
scriiturii vine din modul in care
Adina Dabija strange laolalta
autenticismul §i incarcatura spi-
rituald a prozelor eliadesti cu oni-
rismul din scenariile halucinante
ale lui Remedios Varo Uranga,
rafinamentul scriiturii lui Gibran
cu vigoarea narativa a lui Henry
Miller. Avem in fatd un roman fas-
cinant: la inceput cititorul va fi
captivat intr-o calatorie labirinti-
cd pentru ca, pe parcurs, sa se
elibereze in mandala propriilor
aspiratii si a reveriilor fundamen-
tale. In acest caz, lectura devine,
ca sa il parafrazez pe un saman
Yaqui, o modalitate de a vedea
prin crapatura dintre lumi.
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Alexander Balanescu:
Spentru mine muzica nu este un job...”

Nicolae Marinescu: Cum
apreciati contributia pregatirii
dumneavoastra in scoala romd-
neascd, ce a durat aproximativ
sapte ani, raportandu-va la par-
cursul educativ ulterior?

Alexander Balanescu: Ea a
avut un rol semnificativ, fiindca
bazele muzicale s-au pus 1n scoala
romaneasca. Nu pot sd spun cd a
fost o pregatire muzicala comple-
ta, pentru ca a fost foarte specia-
lizata, cu scopul de a deveni so-
list clasic, iar multe aspecte ale
muzicii erau ignorate, de exemplu
conceptul de muzica de camera.
Din alte puncte de vedere, insa,
pregatirea s-a desfagurat la cel
mai Inalt nivel. Profesoara mea,
Miriam Colita, avea o metoda re-
volutionara de a privi studiul la
vioara: nu am facut niciodata teh-
nica pentru tehnica, ci intotdeau-
na tehnica in serviciul ideii muzi-
cale. De la inceput am invatat sa
ma misc mult pe manifold, s nu
existe zone interzise pentru mine,
de aceea mi-a fost foarte usor sa
trec la muzica contemporana. Am
privit tastiera unui instrument de
coarde ca pe o claviatura de pian,
curelatii de intervale si nu pozitii
(asa cum se face 1n studiul vio-
rii). Lucram intensiv, intre sase i
opt ore pe zi, dar mult mai tarziu
mi-am dat seama ca nu numai
acest antrenament a fost impor-
tant, ci i mediul muzical roma-
nesc. Ma interesa muzica traditi-
onala romaneasca.

aveam un fel de viata
dubla: viata
de uptown si viata
de downtown

N. M.: Cum a apdarut nevoia
de a iesi din limitele muzicii cla-
sice §i de a va deschide catre
celelalte genuri, inclusiv cdtre
folclorul romdnesc?

A. B.: Aceasta transformare a
avut loc mai ales in anii petrecuti
la New York. In primul rand, am
avut un soc cand am ajuns la
scoala Julliard, pentru cé inainte
de asta, in fiecare institutie in care
am fost elev, eram ,,vedeta”, iar
cand am ajuns acolo eram unul
din cele cateva sute de tineri ta-
lentati. Am ajuns un ,,numar”.
Chiar daca profesoara de acolo,
Dorothy Delay, m-a iubit foarte
mult si am Invatat foarte multe,
altceva era institutia. Studentii
erau tratati ca niste obiecte. Julli-
ard era un fel de fabrica, ce creea
muzcieni dupa un anumit tipar.
Una dintre conditii era sa canti
curat, rapid si tare. Treptat mi-am
dat seama cd acest obiectiv nu-
mi dadea satisfactie. In acei ani
am descoperit 0 scend muzicala
complet diferita de ceea ce se in-
tampla la Julliard, care se afla in
centrul orasului, pe strada 56, iar
cu cateva strazi mai jos se petre-
cea o cu totul ,,altfel” de muzica.
Cumva am reusit sa intru in lu-
mea muzicii de avangarda, de im-
provizatie si de experimentare.
Concertele nu se tineau 1n sali, ci
in foste fabrici sau acasa la oa-
meni. Am gasit de lucru in aceas-
ta lume. Una dintre slujbe a fost
laun spectacol de teatru de avan-
garda organizat de niste artisti
unguri. Trebuia sa cant Sex ma-
chine al lui James Brown la vioa-

eputat compozitor si violonist de avan-
R%ardé, Alexander Balanescu (n. 1954, la
ucuresti) a inceput studiul viorii la var-
sta de sapte ani, in cadrul Scolii de Muzica. In 1969,
impreuna cu familia a emigrat in Israel, iar doi ani
mai tarziu si-a stabilit resedinta in Marea Britanie, la
Londra, unde traieste si 1si desfasoara activitatea in
prezent.

Dupa plecarea din Romania, si-a continuat pre-
gdtirea de specialitate la Rubin Academy of Music
din Ierusalim (cu prof. Yair Kless), Trinity College
of Music din Londra (cu prof. Béla Katona), in 1979
absolvind cursurile prestigioasei Julliard School
of Music din New York (cu prof. Dorothy Delay).
Ulterior, s-a perfectionat la cursurile de maiestrie
artistica sustinute de Pinchas Zukerman, Itzhak Per-
Iman, Felix Galimir si Robert Mann.

In perioada 1983-1987, a fost membru al Cvarte-
tului britanic “Arditti”, alaturi de care a sustinut
recitaluri si concerte cu un repertoriu preponderent
clasic. In anul 1987, a fondat formatia muzicala Ba-
lanescu Quartet (alaturi de Clare Connors — vioara,
Bill Hawkes — viola si Nick Price — violoncel), deve-
nind celebru pe plan international datorita originali-
tatii compozitiilor sale si a stilului interpretativ. De
altfel, muzica promovata de cvartet se remarca printr-
o deosebita deschidere catre genuri extrem de dife-
rite, imbinate intr-un mod eclectic inedit, dar nu mai
putin accesibil publicului larg. Balanescu Quartet a
realizat mai multe albume de studio. Alexander Bala-
nescu a compus, printre altele, muzica de film pentru
productia regizorului american Philip Haas, ,, Angels
and Insects” (1995), dar si pentru pelicula regizoru-
Iui roman Catalin Mitulescu,,, Cum mi-am petrecut
sfarsitul lumii” (2006).

De-a lungul timpului, Alexander Balanescu s-a
impus in mediile artistice ca un muzician postmo-
dern de fuziune si ca ,,artist interdisciplinar” non-
conformist (compozitor, improvizator, violonist vir-
tuoz), colaborand cu artisti renumiti din diferite
domenii de creatie: Philip Glass, Michael Nyman,
Gavin Bryars, John Cage sau Kevin Volans (de fac-
tura clasica sau contemporan-cultd), John Surman,
Lew Soloff, John Zorn, Paul Rogers, Carla Bley
(jazz modern si experimental), Kate Bush, Pet Shop
Boys (muzica pop) sau formatii care s-au ilustrat in
genul techno de avangarda (Kraftwerk, Deep Fo-
rest, Goldfrapp, Spiritualised), Ada Milea, John
Luries. a.

In anii ’80, Alexander Balanescu a interpretat
(impreuna cu ,, Michael Nyman” Band) coloanele
sonore ale filmelor renumitului regizor britanic Pe-
ter Greenaway; 1n anii *90, a semnat coloane sono-
re pentru mai multe filme de lungmetraj si docu-
mentare TV, dintre care se distinge un documentar
BBC dedicat dansatorului rus Rudolf Nureyev. In
aceeasi perioadd, a compus muzica pentru diferite
companii de dans contemporan din Marea Britanie
si Italia. In anul 2005, alaturi de cvartetul sau a
prezentat la Bucuresti spectacolul ,, Maria T”, in-
spirat din muzica Mariei Tanase.

Ca solist sau impreuna cu cvartetul, violonistul
Alexander Balanescu a participat la numeroase fes-
tivaluri internationale, sustinand recitaluri si con-
certe in diferite centre culturale din Europa si Aus-
tralia, in Japonia siin S. U. A.

La Filarmonica ,, Oltenia”’, Alexander Balanes-
cu a fost invitat sa concerteze pentru prima oara in
februarie 2013, prilej cu care a sustinut un recital de
exceptie ce s-a bucurat de un real succes de public.

rd. Am Intalnit multi artisti extra-
ordinari precum John Lurie.
Aveam un fel de viata dubla: via-
ta de uptown si viata de dow-
ntown. Am realizat atunci ca
vreau sa combin interpretarea si
compozitia si cd vreau sd ma ocup
de muzica contemporana. In
aceasta comunitate de avangar-
da se faceau diferente mici intre
jazz, rock, muzica electronica —
nimeni nu se sinchisea sa puna
etichete la ceea ce facea. Era o
muzica Iintre genuri.

ma straduiam sa ating
perfectiunea, dar
greselile erau mulit
mai importante.

N. M.: Cum s-ar explica lipsa
de interes a muzicienilor despre
care vorbifi?

A. B.: Important nu era ca pu-
blicul sa fie numeros, ci sa comu-
nice. In aceastd comunitate erau
alte valori. Nu se faceau diferen-
te intre cantaretii amatori si cei
profesionisti, perfectiunea tehni-
canu era obiectivul. Pana in acel
moment ma straduiam sa ating
aceasta perfectiune, dar greseli-
le erau aici mult mai importante.
Perfectiunea de dragul perfecti-
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unii in sine nu era asa interesan-
ta. Important este ce comunici
publicului, sa aduci auditoriul Im-
preund cu tine intr-un voiaj de
cercetare. Am inteles cd un muzi-
cian mare nu dicteaza unui audi-
toriu ce sa auda, ci Incepe un
drum impreund cu el. De aceea
improvizatia este aga fascinanta.
Lainceput incercam sa concurez
cu acei wunderkind de la Julli-

ard, dar pana la sfarsit mi-am dat
seama cd nu asta voiam sd fac.
N. M.: In ceea ce priveste ac-
tul dumneavoastra muzical, sen-
timentul meu a fost ca nevoia
comunicarii cu publicul v-a
condus si la aceastd cautare, ce
va caracterizeazd, ydincolo de
muzicd (va sunt recunoscute
contributiile in teatru, balet i

film).

A. B.: Nu este intdmplator ca
in ultimii ani am lucrat foarte mult
in teatru. Mi-am dat seama ca un
muzician este actor. Este o pre-
zenta fizica pe scena si este foar-
te important cum ajunge pe sce-
na, daca sta in picioare cand can-
ta, cum merge, dacd vorbeste
publicului etc. Ca muzician cla-
sic ai tendinta sa te ascunzi dupa
instrument sau partitura. Toate
aceste elemente aparent simple
sunt foarte importante. Prin tea-
tru am Invatat sd exprim §i prin
prezenta mea fizica ceva. Concer-
tul este un ritual. Publicul trebu-
ie sa ia parte la el. Putem face o
paraleld cu religia: impartasim
ceva in care credem impreuna,
sau ceva ce vrem sa vedem cres-
cand In comunitate — o viziune
comund. Oamenii nu trebuie sa
fie siguri de ceea ce se va intam-
pla, ci sa fie deschisi. Nu am avut
niciodata trac, pentru ca am in-
vatat de copil cd atunci cand in-
terpretezi ceva, trebuie sa fii mem-
bru al audientei, sa-ti faca place-
re ce auzi. Publicul este acolo
pentru a impartasi o bucurie, nu
sa-ti contorizeze greselile. Cand
am intrat in zona muzicii care cere
libertate, improvizatie, cheia a fost
sa ma eliberez de indoieli, de ego.
Muzicienii de jazz vorbesc de o
zond — cand intri in zond ai im-
presia ca muzica vine din alta
parte, aceea a sufletului si a cre-
ierului nostru.

N. M.: Un lucru mai putin
obisnuit, de asemenea, este cd
dumneavoastra nu ati fost do-
minat de nevoia de a fi solist.

A. B.: Viata de solist clasic,
chiar si la cel mai inalt nivel, mi se
pare foarte tristd. Eu nu sunt so-
list, eu sunt lider — este cu totul
altceva. Am incercat roluri unde
nu am fost lider si nu a mers. Dar
am nevoie de colaborari si inspi-
ratie. Sigur ca nu fiecare colabo-
rare are succes, motivul rama-
nand un mister. Colegii mei de
cvartet ma urmeaza, dar relatia
dintr-un cvartet este foarte inti-
ma, este ca o casatorie. Inginerul
de sunet este foarte important ca
membru al grupului. $ima urmea-
74, pentru ca simt ca 1i respect pe
ei si potentialul lor. Atunci cand
cant solo sunt foarte trist. Calita-
tea cea mai mare a unui interpret
este aceea de a asculta ce se in-
tdmpla in jurul lui. Ma interesea-
za foarte mult cultura estica, in
care muzica face parte dintr-un

Alexander Balanescu, in concertul din 24 mai 2013, dirijor: Constantin Grigore
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fel de viata ce se conecteaza la
intreg. Pentru mine muzica nu
este un job, fiindca atunci cand
simt ca pot prezice ce urmeaza,
nu ma implineste.

N. M.: Afi simtit nevoia, in ju-
rul anului 2000, sa va gasiti co-
laboratori aici. Ati dori sd spu-
neti care sunt resorturile care
v-au condus catre acest lucru?

A. B.: Legatura cu Romania
este foarte importantd. Muzica
mea are un mesaj universal, dar
trebuie sa plece de undeva, iar
eu sunt influentat de mediul in
care am crescut, cultura romana,
muzica romaneasca... Maria Ta-
nase este pentru mine un reper,
Ada Milea a jucat un rol impor-
tant in dezvoltarea mea muzicala,
fiindca de la ea am Invétat cum
sa lucrez cu textul. Chiar am pla-
nuit in vara asta sa cream o piesa
noua In context teatral.

N. M.: La un moment dat ati
spus cd artigtii romdni sunt
apreciati in afara si considerati
ca fiind talentati. Dar, va intreb,
este suficient talentul?

A. B.: Daca este sa vorbim in
afara muzicii clasice, mai spre
zona muzicii electronice, spre jazz,
gasesc ca muzicienii romani sunt
talentati, in sensul ca pot sa can-
te lucruri diferite. Dar canta cam
orice. Pe cand, de exemplu, Ada
Milea lucreaza numai intr-o direc-
tie. Se pare ca daca vrei sa fii mare
muzician trebuie sa ai un fel de
integritate, sa crezi n ceea ce faci,
iar eu Incerc asta: nu cred ca mai
exista un alt violonist-compozi-
tor care face ceea ce fac eu, care
sa 1s1 asume anumite riscuri. Pe
de alta parte, unii dintre artistii
romani fac muzica comerciald, cu
scopul de a avea succes, nu arta
in care sa se reflecte ceea ce au
induntrul lor.

trebuie sa fim umili
in fata muzicii

N. M.: Au fost situatii care mi
s-au parut niste semnale demne
de luat in considerare. Aflandu-
ma intr-o institutie de spectacol
in Austria, am intrebat impresa-
rul ce parere are de spectacol §i
ce perspective intrevede pentru
tinerii nostri artisti. ,,Ei sunt...
talentati, a spus impresarul. Dar
prima datd te intreaba cati bani
primesc”. Apoi apar §i situatii
neprofesioniste de genul ,, Eu cu
Popescu nu cant.”

A. B.: Sentimentul meu este ca
muzica reprezintad mult mai mult
decat fiecare individ care lucrea-
za in muzica. Noi trebuie sd fim
umili In fata muzicii. Nu poti sa
controlezi fiecare element al unei
interpretari muzicale. E foarte
greu sa intelegi puterea muzicii.
De ce muzica e asa de puternica
ca mod de comunicare? De ce
muzica ajunge direct la esenta
omului? E, de fapt, foarte aproa-
pe de matematica, este o structu-
ra, dar 1n acelasi timp ea transmi-
te cele mai profunde emotii. Pen-
tru mine va ramane mereu un mis-
ter, fiindcd muzica nu este nicaieri
si trebuie sa se creeze un fel de
lant de comunicare si fiecare ele-
ment din aceasta inlantuire tre-
buie sad contribuie la acest tot.
Muzica nu este numai intr-o par-
titurd, intr-o inregistrare sau intr-
o interpretare, aceasta este nu-
mai o parte a ei. Cuprinde doar o
anumita informatie despre muzi-
ca. Misterul este ca o piesa muzi-
cald poate sa aiba multe intrupari:
cu muzica lui Bach poti sa te joci
si aproape sa o distrugi si, totusi,

sa percepi ca este Bach. Cum se
poate explica asta?!

Revenind la intrebare, am avut
marea sansa sa nu lucrez pentru
bani. Imi dau seama ca este un
privilegiu dar si o necesitate, fi-
indcd nu am cdutat niciodata sa
fac ceva pentru succes comer-
cial. Este periculos cand incepi
sa te gandesti la succes si la bani.
Cred ca este sfarsitul creatiei.

N. M.: Desi s-au deschis gra-
nitele, cred ca incda nu am iesit
din zona mitului occidental. Am
fost impresionat de faptul ca
dumneavoastra fiind in Anglia
de 42 de ani nu va simfiti en-
glez, aveti un sentiment al dez-
raddacinarii care va produce su-
Sferinta, dar va si stimuleaza
energiile creatoare. In prezent,
10% din populatia noastra tra-
ieste in afara Romdniei si incd
pe atat ar dori probabil sa ple-
ce. Cum vedeti aceastd situatie?

A. B.: Este o situatie parado-
xald. Sper cd aceasta dorintd de a
parasi Romania se va diminua cu
timpul, fiindca este nevoie si In
tara de oameni valorosi, cum este
Vlad Dragulescu. Eu stiu ca tine-
rii pleaca, dar cunosc si oameni
care au ramas aici §i oameni care
doresc sd se Intoarcd. Pentru
mine anul acesta este unul extra-
ordinar fiindcd am mult de mun-
ca In Romania. Amuzant este cd
mie Tmi plac si anumite aspecte
care tin de cultura englezd cum
este ceaiul sau cricketul. In ace-
lasi timp imi dau seama ca Roma-
nia este intr-o stare de criza, dar
nu cred cd as avea cu cine sa port
un astfel de dialog in Anglia. Imi
lipseste foarte mult pasiunea de
a cunoaste lucrurile, chiar si n
muzicd. E adevarat ca existd mul-
ta nesimtire si indiferenta in Ro-
mania, dar exista si opusul. Am
avut azi o Intalnire cu niste tineri
care au fost foarte atenti la rolul
instrumentelor, la ce inseamna
interpretarea muzicald ca mod de
comunicare. Nu cred ca o astfel
de intalnire este posibild in An-
glia.

N. M.: Cum omenirea se afld
cumva intr-un moment de coti-
turd, dumneavoastra vedeti in
tarile din estul Europei un po-
tential izvor de regenerare, pe
alte baze. Ce va face sa credeti
in aceasta sansa?

A. B.: Cred ca oamenii din
aceasta parte a Europei au o alta
intelegere asupra vietii, au posi-
bilitatea sa aiba altfel de valori,
deoarece au suferit foarte mult,
pentru ca au trecut prin incerca-
rea de a atinge un ideal cum a
fost socialismul, dar si prin incer-
carea de refacere dupd aceastd
experientd. Recent am fost in Ca-
lifornia, unde am cantat cu Ada
Milea si unde e foarte frumos, dar
eu am fost foarte trist fiindca pro-
blema existentiala fundamentala
a oamenilor de acolo este unde
sd isi parcheze magina. Anglia
este diferita, dar pare sd mearga
in aceasta directie. Noi am avut
succes si am fost apreciati, dar
nu ne inteleg la fel de bine. Chiar
si in Germania exista o diferenta
clara intre publicul din Germania
de Est si Germania de Vest. In ta-
rile din estul Europei aceste ex-
periente spirituale se transmit de
la o generatie la alta.

Interviu realizat de
Nicolae Marinescu

B /OANA DINULESCU

necesitatea reeditarii si
reconsiderarii poetilor
romani postbelici

m participat recent (joi,
13 iunie a.c., de Ziua
naltarii) la o reuniune
literar-muzicala la care fusesem
invitata, doua zile mai devreme)
de o voce feminina tanara si res-
pectuoasa: lansarea volumului
Opera poetica de Virgil Maziles-
cu., editie Ingrijita de tanarul lite-
rat Gabriel Nedelea, publicata si,
implicit sprijinita financiar de edi-
tura craioveana Aius (director
fondator: profesorul Nicolaec Ma-
rinescu, membru al Filialei Craio-
va a Uniunii Scriitorilor din Ro-
mania). Bucuria proaspata cu
care am raspuns invitatiei a avut
mai multe izvoare: in primul rand,
opera poetului Virgil Mazilescu,
unul dintre reperele esentiale ale
bibliotecii mele personale, dar si
ale preumblarilor mele repetate pe
domeniul mirific peste care dom-
neste de milenii Polymnia, muza
poeziei lirice. In al doilea rAnd mi-
a suras cu totul seducator per-
spectiva revederii cu oameni pe
care-i pretuiesc cu osebire si pe
care-i simt a-mi fi aproape in idei
si sentimente, chiar daca ne in-
talnim doar o datd sau de doud
ori pe an in spatiul orasului de pe
malul stang al Jiului.
Evenimentul mi-a adus satis-
fatia intelectuala si sentimentala
pe care mizasem 1n dupa-amiaza
zilei de joi, 13 iunie, cand in aerul
rasfirat de ploaia repede trecatoa-
re, domnea divin mireasma emi-
nesciand a teilor . Dar teii nu sunt
doar in copou, la Iasi, sau in ur-
bea mea natala, capitala a strave-
chii Oltenii. Teii strajuiesc la Co-
rabia, in judetul Olt pe bulevar-
dul larg, croit, din cunostintele
mele sumare, pe vremea cand s-
au croit si strazile Calafatului, alt
port de straja la Dunarea cea ves-
nic generoasd cu noi, oltenii.
Ambianta elevat intelectuala,
sentimentul de prietenie intre
generatii (eu, optezecista de
mine, i-am Indragit intotdeauna
pe cei mici, poate dintr-un orgo-
liu pripasit in subconstient, 1i
consider izvorati cumva din man-
taua mea... de vreme buna) mi-
au alertat spiritul si cunostintele.
Imi doream sa urmeze o dezbate-
re in care eu sa-mi exprim opiniile
personale vis-a-vis de opera lui

Gabriel Nedelea despre ingrijirea volumului cu opera poetica
a lui Virgil Mazilescu. In spate, stanga, Daniela Micu.

Virgil Mazilescu si, in general, de
necesitatea de reeditare, de adu-
cere in lumina a unor poeti oare-
cum expediati in conul de umbra
pe care-l arunca in lume ...graba
noastrd cea de toate zilele. N-a
fost sa fie chiar o dezbatere, ceea
ce nu ne-a impiedicat sa-1 evo-
cam cu fervoare pe omul Virgi-
liu, poetul a carui piatra funerara
sta, printre altele (Gellu Naum,
Mircea Ivanescu, Petre Stoica,
Mircea Ciobanu) la temeliile po-
eziei romane postbelice, veriga de
aur alantului care uneste perioa-
da antebelica a literaturii natioa-
nele cu marea poezie europeand
si americana.

Bucuriile si vijeliile destinului
meu de cititoare se petrec mai
ales intre peretii casei mele. Ne-
numaratele rafturi de carti i-au
pus de multe ori pe fuga pe even-
tualii zugravi, ba, intr-o iarna
mohorata, si pe femeia pe care cu
chiu cu vai o adusesem la cura-
tenia generald dinainte de Cra-
ciun si de Sfantul Ioan Botezato-
rul. Cumpar si citesc literatura
romana si universala cu fervoa-
rea de la varsta descoperirii tai-
nelor alfabetului, chiar daca ochii
mei dau mari semne de oboseald
fizica. Nu-mi imaginez viata fara
carti, mai ales de poezie. Caci, nu-
i asa, din muzica si poezie ne-au
zamislit pe noi zeii, oricarei religii
i-ar apartine ei. Reintalnirea cu
opera unui poet de anvergura

Moment muzical cu Mircea Suchici. intre ascultitori:
Constantin M. Popa, lonel Ciupureanu, loana Dinulescu
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axiologica a lui Virgil Mazilescu
ma marcheaza profund si ma bu-
curd, chiar daca in rafturile mele
de carti se afla deja citite §i rasci-
tite editii anterioare. Nu inteleg
cum pot trdi unii, mai tineri sau
mai copti, fara aceste mirifice in-
talniri si reintalniri cu opera unor
scriitori esentiali. Se bate mereu
moneda zgomotoasa si calpa pe
lipsa de interes a noii generatii
pentru literatura. $i dacé un pro-
cent ( sd zicem 30 la sutd ) se da-
toreaza mediului in care au cres-
cut si s-au pre-format intelectual
( familie, scoald generala, liceu
etc.), e bine sa luam seama si la
profesori sau cadre didactice
universitare. Daca acesti forma-
tori sunt lipsiti de interes fata de
literatura, ce sa le mai reprosam
tinerilor lor invatacei? Daca ma-
nualele scolare si programele
universitare nu prevad ore de
apropiere de nucleele operelor li-
terare de capatai, ce sa ne mai
plangem de calitatea tot mai pre-
cara a generatiilor noi? Tocmai de
aceea, eu personal ma bucur de
faptul ca un manunchi de tineri
si foarte tineri absolventi ai Fa-
cultatii de Litere din Bénie au
apucat-o, sub indrumarea unor
exigenti profesori ca Eugen Ne-
grici, Ovidiu Ghidirmic sau regre-
tatul Marin Besteliu, pe drumul
redescoperirii unor importanti
scriitori romani postbelici, cazuti
pe nedrept intr-o necuvenita ui-
tare si i-au ales ca subiecte de
cercetare pentru tezele lor de
doctorat , teze care se concreti-
zeaza in noi editii, in micromono-
grafii etc. Se poate vorbi, de pes-
te un deceniu si mai bine de o
scoald literara craioveana al
carei miez il constituie Faculta-
tea de Litere. Absolventii acestei
prestigioase institutii i-au scos
din rafturile cu naftalind pe Leo-
nid Dimov, Gellu Naum, Mircea
Horia Simionescu, Virgil Maziles-
cu. Gestul recuperator are o du-
bla valenta: 1i proiecteaza in lu-
mina marilor carti i a marilor au-
tori pe tineri §i ne Improspateaza
atentia, obligandu-ne la noi lec-
turi, noud, celor trecuti de mult
de varsta marilor entuziasme ado-
lescentine.
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O Deletrist

B VICTOR MARTIN

@® Oamenii spun din ce in ce
mai rar “Tatal Nostru” si din ce in
ce mai des “Mama voastra!”.

® Nimeni nu este de neinlo-
cuit, atita timp cat este un ni-
meni.

® | egea economiei de piata:
sd pui un ban deoparte, fara sa
se cunoascd.

@ Vila s-ar putea sa nu va pla-
ca, dar gardul este o minune a
arhitectonicii.

® Presedintele a promis ca
masa rotunda, pe teme economi-
ce, va fi imbelsugata.

® Vrem sa dam publicitatii do-
sarele Securitatii, dar ni se cer
bani pe publicitate.

® Daca ne mai votati inca o
datd, va vom spune ce am facut
pentru voi in mandatul trecut.

® [n dorinta de a lupta impo-
triva discriminarii, domnul primar
a promis ca va oficia casatorii si
intre politicieni.

® Cine mai indrazneste sa crea-
da cé ne aflam 1n fata unei pra-
pastii sa faca un pas in fata!

® Toate statele se Inghesuie
sd aiba relatii de buna vecinatate
cu SUA.

® Foamea produce sete de pu-
tere.

® Necazul e ca, oricat ar fi de
devreme, e prea tarziu.

® |n ciuda secetei, productia
nu a fost afectata de cresterea
preturilor la carburanti.

@® Pentru a Intari turismul, tre-
buie ca turistii straini sa intre mai
usor 1n tara §i sd iasd mai greu.

® Cand spune ca nu are ne-
voie de iertarea Domnului, are
nevoie de iertarea Domnului pen-
tru 0 aga mare minciuna.

@ Diferenta dintre dictatura si
democratie e ca, in dictatura, in-
telectualii vorbesc 1n secret, iar
in democratie tac in secret.

® Bogatasii de azi si-au con-
struit niste vile inalte cat niste
puscarii.

® Trebuie sa votati astfel in-
cat sa continudm sa furdm numai
noi. Daca vin ailalti la putere, cine
stie ce le trece prin cap sa fure.

® Vom stabiliza pretul painii,
facand-o mai mica.

® La noi, lucrurile mari sunt

dhi
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Numarul din decembrie 2012
al suplimentului realizat de catre
membrii Cenaclului Pavel Dan,
Forum Studentesc, se deschide
cu un interviu realizat de catre
Bogdan Munteanu, cu scriitorul
de origine irlandeza Philip O Ceal-
laigh, stabilit de 13 ani la Bucu-
resti si prezent la Timigoara atat
la Festivalul International de Li-
teratura La vest de est, la est de
vest, cat si la The 18th Sympo-
sium of Students in English, in
cadrul caruia, pe langa lectura-
rea unor fragmente, a oferit si o
analiza a operei lui Saul Bellow in
contextul socio-politic al Europei
de Est. Nu putem trece cu vede-
rea nici dosarul despre Aktions-
gruppe Banat, ai carei membri au
reprezentat axis mundi-ul litera-

aforisme

din ce in ce mai mici.

® De frica sa nu fie arestati,
romanii prefera puscaria.

® Cand vom 1invata sa pier-
dem, vom invata ce avem de cas-
tigat din asta.

® Comunismul a murit, dar noi
continuam sa intarziem la poma-
na acestuia.

® In timp de pace, se poate
distruge economia fara a trage ma-
car un glonte.

® S-a facut o diviziune a mun-
cii in presa: unii gandesc, unii
scriu si unii profita.

® Componenta Parlamentului
ne demonstreaza ca pana si sper-
matozoizii pot avea simtul umo-
rului.

® S-au apucat sd stranga sem-
naturi pentru modificarea legii
bunului simt, inainte ca aceasta
sa fie votata.

® Au dreptate cei ce spun ca
Marea Neagra e singurul nostru
vecin pasnic; pe ea, nu le impie-
dicad nimeni contrabanda.

® Necazul nu e ca suntem
condusi de prosti, ci faptul ca de-
mocratia permite ca, in curand, sa
fim condusi de copiii acestora.

® Guvernul si-a dublat fondul
de rezerva din fondul de rezerva
bugetara de anul viitor.

® Sunt pline ziarele de acci-
dente; uite, de exemplu, dezvol-
tarea economica.

® Industria pornografiei a in-
ceput sa se ridice la nivelul in-
dustriei textile.

@ Diferenta dintre epoca ceau-
sista si cea actuala e ca Inainte
ne uitam la televiziunea sarba, iar
acum la cea italiana.

@ Nu avem probleme cu liber-
tatea de expresie; am inventat
chiar i expresii noi.

® Lumea din spatele lui Dum-
nezeu se imparte in doua: cei care
cred ca, fara Dumnezeu, totul e
posibil si cei care cred ca nimic
nu e posibil.

@ Institutiile care nu spun ni-
mic au cea mai mare credibili tate.

® Dacd am avut atitea succe-
se individuale, nu intelegem de
ce insuccesul a fost comun.

® Romanii sunt geniali; ei pun
in practica ideile, inainte de-a le

turii germane din Roménia, Weg-
bereiter (deschizatori de dru-
muri), cum se caracterizeaza ei in-
sisi Intr-unul din textele colecti-
ve ale acestei grupari, dosar la
care 1si aduc contributia Daniel
Vighi, Viorel Marineasa, Petru Ilie-
su, carora li se adauga cateva tex-
te ale autorilor gruparii, transpu-
se in romana de catre traducatori
consacrati. De asemenea, o se-
lectie a textelor generatiilor Ce-
naclului Pavel Dan, o Ancheta
despre debut coordonata de ca-
tre Marius Aldea, precum si un
interviu cu Radu Vancu, realizat
de catre Eugen Bunaru se rega-
sesc in acest numar al revistei.
Aleksandar Stoicovici si Florin
Marcoci semneaza MUSICroni-
ca. (Roxana lIlie)

Nr. 7/mai/2013 al revistei ,,Con-
fesiuni” ne ofera un studiu inti-

veni.

® Femeile au sanse egale in
politica; egale cu zero.

® Atunci cand cartea nu mai
este perceputd ca un inceput, e
sfarsitul.

® 75% din populatia tarii tra-
ieste la limita decentei — aceasta
este o indecenta.

® Vom lupta impotriva hotiei
cuarmele ei.

@ Politicienii 1§i imagineaza ca
ziarigtii nici nu-gi pot imagina ce
spun ei.

@ Cum am castigat primul mi-
lion? Am avut rabdare sa astept
pana se devalorizeazd moneda
nationala.

® Un impozit eminamente ro-
manesc: impozitul pe paguba.

® Hotii au devenit din ce in ce
mai putini, dar mai importanti.

® Mare e gradina Domnului!
Péacat ca n-am putut s-o nationa-
lizam.

® Saracia 1i duce pe oameni la
gestul disperat de a se Imbogati.

@ Ministrul muncii a promis
ca pensiile nu ne vor afecta sa-
natatea.

® Daca le mai cenzuram, po-
porul 1si poate imagina prostii si
maimari

® Ca politician, oscilez intre
doua pozitii ferme: intre erect si
erectil.

® Pentru a nu adanci prapas-
tia dintre ei, oamenii bogati si
saraci n-ar trebui sa se Intalneas-
ca niciodata.

@ Vi promitem ca, daca ne veti
vota, sub guvernarea noastra nu
se vor produce inundatii si cu-
tremure majore!

® Daca vrei sa intelegi ceva,
cand nu mai e nimic de inteles,
stai o clipd, nu te grabi sa inte-
legi acest lucru!

® Cei care ucid in numele reli-
giei se cred mai indreptatiti sa
faca acest lucru decat cei care
ucid in numele lipsei acesteia.

® Deoarece, intotdeauna, sa-
racii sunt mai multi decat bogatii,
cerem sa se faca referendum pe
tema restituirii proprietatilor abu-
ziv confiscate de saraci.

® Nu, coruptia nu reprezinta
un pericol imediat pentru averile

un scriitor de aforisme

upa noud volume de
aforisme publicate in
limba romana, scriito-

rul craiovean Victor Martin
aproape cd vorbeste in aforisme,
asa cum ajunsese Nichita Stanes-
cu sa vorbeasca in versuri.

Desi sa fii scriitor In Romania
nu mai e o tocmai o profesie, pu-
tem considera constatarea de mai
sus ,,0 deformatie profesionala”.

Rara avis, aforismul nu numai
ca nu este bagat in seama de cri-
tica literara, dar este si foarte rar
prezent in revistele literare.

In Italia, aforismul este nu doar
apreciat, ci $i promovat, si pre-
miat. Era normal ca acolo sa apa-
rd o ,,Antologie a aforismului ro-
man contemporan”. Traducatoa-
rea Alina Breje a inclus intr-o an-
tologie in limba italiand 20 dintre
cei mai reprezentativi creatori de
aforisme romani. Victor Martin
apare astfel alaturi de nume im-
portante, precum Gheorghe Gri-
gurcu. Aparutd sub patronajul
Academiei Romane din Roma si
al Asociatiei Italiene de aforism,
in colectia ,,Aforisticamente” a
editurii ,,Genesi” din Torino, ,,An-
tologia dell’aforisma romeno
contemporaneo”, in traducerea
Alinei Breje, a beneficiat de ser-
viciile cunoscutului creator de

= curs #l Felrisles Usramsgns

ANTOLOGLA DELLAFDRISAA
HALESA ES ORI S ALY

acumulate prin coruptie.

® Am introdus spre aprobare
un nou pachet de legi: legile lui
Murphy.

® Avem o agricultura puterni-
ca, chiar si prin simplul fapt ca
suprafata insamantata e mai mare

aforisme Fabrizio Caramagna, ca
ingrijitor al editiei i semnatar al
prefetei. Antologia a aparut dupa
un an de munca, cercetare si do-
cumentare a realizatorilor si cu-
prinde o selectie de o mie de afo-
risme, fiind prima antologie de
aforism roman contemporan apa-
ruta in Italia, dar si prima de acest
gen in Romania.

Din cele o mie de perle ale gan-
dirii romanesti contemporane,
traducatoarea a ales un numar de
61 de aforisme de la scriitorul Vic-
tor Martin. Cum apreciaza autorii
antologiei, ,,Cele mai multe din-
tre aforismele lui Victor Martin se
referd la situatia politica si eco-
nomica din Romania, adesea au
un ton satiric si paradoxal, uneori
chiar ireal”.

,,Antologia aforismului roman
contemporan” (Editura Genesi,
2013) a fost prezentata de Alina
Breje, Fabrizio Caramagna si San-
dro Gros Pietro la cea de-a 26-a
editie a Salonului International de
Carte de la Torino, pe 19 mai 2013,
si a beneficiat de ecouri favora-
bile in presa italiana.

Prezentare
de Viorel Pirligras

decat suprafata arata.

® Ceea ce n-a reusit regimul
anterior sa faca in patru ani, noi
nu vom reusi sa facem in opt.

® Guvernul s-a apucat sa faca
economie: economiseste banii
nostri.

ocheanul intorstEzale)jail[¥]al=Y=]afele)

tulat Tudor Arghezi si Urmuz
semnat de Ion Trancau. Studiul
comparatist merge pe stabilirea
afinitatilor care au existat intre cei
doi autori, pornind de la perso-
nalitatea si scriitura acestora, dar
si pe apropierea care s-a produs
intre ei datorita experientei lor bi-
ografice. lon Popescu-Bradiceni
vine In continuarea tematicii,
mergand pe filierd argheziana, cu
Jocul de-a poezia si poezia ca
joc in lirica lui Tudor Arghezi.
Ne-au atras atentia articolul acid
Smintiti intru Brdncusi, semnat
de Doru Strimbulescu: ,,Mitoca-
nii aroganti ale caror teme predi-
lecte se rezuma la indelungi ple-
doarii in favoarea, de pilda, a re-
patrierii osemintelor marelui
sculptor, fara a tine cont insa de
datele autentice inscrise in do-
cumentele lasate de acesta, si
fard a lua in calcul marele deser-
viciu pe care ni-l facem noi roma-
nii, in contextul in care Hobita nu
este nici pe departe locul cel mai

potrivit pentru a-1 aduce pe Bran-
cusi, In acest moment. ,,5i oma-
giul pe care Lucian Gruia i-1 adu-
ce lui Matei Gavril Albastru in
articolul Doua ,, poezii concrete”
dedicate sculpturilor lui Bran-
cugi, pentru publicarea primei sale
carti: Brdncusi, repere si interfe-
rente (2011). Tot pe filiera bran-
cusiana Mihaela Cristea face un
interviu cu sculptorul Aurel Con-
trag. Sectiunea de creatie este
asigurata de primele doua poe-
me din volumul Arca lui Noe aflat
in pregatire, semnate de Nicolae
Tzone si poeme de Andrei Zan-
ca, Adrian Alui Gheorghe si Stan-
ley H. Barkan in traducerea Olim-
piei lacob. Mai semneaza: Con-
stantin Trandafir - Despre geniu
cu oarece seninatate, Gheorghe
Grigurcu - Scrie despre mine,
Barbu Cioculescu - Sevalet Ni-
chita Danilov, Victor Stir - Foto-
grafia intre lumea de sus si cea
de jos. Ion Ritiu §i Kiylen Ilka,
in recital de poezie Goga-Ady,

Viorica Gligor - Cartea darurilor,
Magda Ursache - In cap, in cap,
in cap!, Petru Ursache - Arsena-
lul ,, galaxiei Grama” sau Alt-
Alt Eminescu, Sorana Georges-
cu Gorjan - Profetiile lui Radu
Stanca, Dumitru Ungureanu -
Biblioteca uitata, Gigi Ivanhoe,
Flori Balanescu, Trecerea Prutu-
lui- o viziune pentru normalita-
te(1l), Dorin Ciontescu-Samfi-
reag - Efecte de lectura la un
hazard editorial, Anghel Pau-
nescu - Constantin Cel Mare in
constiinta istoriei §i a Bisericii,
Elena Bradisteanu - Desculti prin
tara faraonilor (2), Maria Bala-
ceanu - Don Quijote si pacatele
lumii, Nicolae Ciobanu - Ramele
Domului Avocat, Aurel Antonie
- Cartea ifoselor (4), Marin Col-
tan - A cata oara?. Revista este
ilustrata cu lucrari de Edvard
Munch. Pagina 24 este dedicata
implinirii a 150 de ani de la naste-
rea pictorului, articol semnat de
Malina Contu. (Luiza Mitu)
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carte cu zimti

prezentul domnului Boia si viitorul lumii

Lucian Boia, Sfarsitul Occi-
dentului? Spre lumea de mdine,
Bucuresti, Ed. Humanitas, 2013,
124 p.

trecut doar o jumatate
de an de la De ce este
omdnia altfel? si

discutiile despre carte — de fapt,
vai, despre Romania — s-au cam
stins, fara sa lase mare lucru in
urma. Nu ca vreau sa fac pe des-
teptul, dar ma asteptam. Totul mi
s-a parut, de la inceput, un sim-
plu prilej de aflare in treaba, mai
mult sau mai putin academica.
Nici acum, cand e in toi agitatia
in jurul noii carti, Sfarsitul Occi-
dentului? Spre lumea de mdine,
nu am sperante prea mari. Totusi,
ca unul care mi-am exprimat de
atatea ori afinitatile intelectuale
cu profesorul Boia, nu vreau sa
ratez ocazia de a-mi elibera cate-
va impresii.

Ce se poate spune de bine
despre noua carte? Pai, cum scria
Bedros Horasangian, in Obser-
vator cultural (nr. 674, mai 2013),
,»vine pe un teren unde nu lip-
sesc lucrdrile de anvergura, cu
impact emotional la marele pu-
blic”, gen Kissinger, Huntington,
Fukuyama etc. Dar pe plaiul cul-
tural romanesc, lipsesc. Lucian
Boia aduce o viziune macro asu-
pra lumii, care, apreciaza croni-
carul sus citat, ,,ar putea deveni
un bestseller international”. O fi!
Ce se poate spune de rau? Pai, In
special din randul istoricilor —
dintre care multi nu prea il au la

suflet pe autor —, dar nu numai,
se poate auzi ca lucrarea e spe-
culativa, ca se bazeaza pe materi-
al istoric cunoscut, ca reia idei
expuse anterior, ca nu spune ni-
mic nou. Un (nou) boom comer-
cial i atat, vasazica! O fi si asta!

Pe mine md intereseaza altce-
va. Imi amintesc cum povestea
academicianul Solomon Marcus
despre profesorul sau Dan Bar-
bilian: nu atat continutul cursu-
lui poetului- matematician era fas-
cinant, cat modul de expunere;
nu informatiile, cat laboratorul
mental pe care acesta nu ezita sa
il expuna. Barbilian si elabora idei-
le la vedere. Cam asa mi se pare
ca stau lucrurile si in cazul lui
Lucian Boia.

Cred ca Sfarsitul Occidentu-
lui? este cea mai subiectiva din-
tre cartile istoricului, urmata in-
deaproape de De ce e Roma-
nia altfel?. Autorul simte ca lu-
mea se schimba si, printre ran-
duri, putem deduce ca are o ima-
gine a modului in care se face
schimbarea. Rationalist de mare
finete 1nsa, nu 1si permite sa spu-
na (mai) nimic fara sa argumente-
ze. Sicum argumentarea i se ara-
ta dificila, se vede obligat ade-
sea sa isi nuanteze propriile aser-
tiuni, sa dea Inapoi. E un adeva-
rat spectacol intelectual, un spec-
tacol spontan si onest.

Sa fim sinceri! Intrebarea din
titlu, asociata cu citatul de pe
coperta a patra (care e si primul
paragraf al cartii), induce impre-
sia unui raspuns afirmativ. Putem

C CATALIN GHITA

banui aici i oarecare ratiuni de
marketing. La prima vedere, sun-
tem tentati sa credem cd Lucian
Boia crede ca Occidentul e pe
duca. Poate o crede, dar, In orice
caz, nu o spune. In privinta viito-
rului e cat se poate de prudent,
admitand ca se pot concepe mul-
te scenarii, dar — de fapt, tocmai
de aceea — nu se poate prevedea
nimic. Ca sa nu existe nici un du-
biu, scrie cat se poate de ferm:
,, Viitorul nu exista, este un spatiu
complet alb, pe care urmeaza sa
se scrie ceva, dar nu stim ce anu-
me” (p. 9).

Cu certitudine nu se poate
spune decat ca va avea loc o
schimbare, ca ,,nimic nu va mai fi
canainte” (p. 9). Bine, bine, dar
asta e un truism. E clar ca lucruri-
le s-au schimbat si se vor schim-
ba continuu, ca orice clipa e dife-
ritd de cea dinainte si de dupa.
Are rost sa o spunem numai daca
simtim o schimbare cu totul spe-
ciala. Lucian Boia simte §i vor-
beste, de la Inceput, de o ,,epoca
de rascruce”, de ,,sfarsitul unei
lumi”. Iar la final e si mai catego-
ric: ,,Incontestabila e doar ruptu-
ra: si asta fiindca, deja, o consta-
tam” (p.120). Vasazica prezentul
ne indica o schimbare semnifica-
tivda. Cum? Aceasta e, de fapt,
intrebarea la care vrea sa raspun-
da cartea. Se vorbeste deci mai
degraba despre prezent decat
despre viitor, aga cum ne-am fi
putut astepta.

De o prudenta proverbiala in
ceea ce priveste trecutul si viito-

rul, Lucian Boia se aratd mai in-
draznet 1n aprecierile despre pre-
zent. ,,Fenomenele majore” ale
zilelor noastre sunt, dupa dom-
nia sa, ,,accelerarea istoriei si
egalizarea lumii” (p. 6), care ar fi
meritat o discutie mult mai ampla
decat gasim in carte. Punctual,
constata, cu o tristete nedisimu-
lata, ca Occidentul e ,,tot mai mic”,
ca pondere demografica si eco-
nomica, tot mai timorat, dominat
de paguboasa ,,corectitudine
pohtlc“” tot mai lipsit de mituri
si de utopii. Pentru multi va fi, cu
sigurantd socant, sa-1 vada pe
presupusul ,,demitizator” deplan-
gand disparitia miturilor, dar poate
astfel 1i vor intelege atitudinea.

Toate acestea indica ,,ruptu-
ra” si aparitia unei lumi noi. ,,Sfar-
situl Occidentului” e prezentat
doar ca o varianta posibila, chiar
daca simtim ca istoricul se abtine
sa zicd ,,probabila”.

Unde cred cd Lucian Boia este
in deruta? In primul rand, simte
enorm si vede monstruos schim-
barea fireasca a lumii. Se Intam-
pla asta cu multi oameni si, in-
draznesc, s-a intamplat si se va
intampla mereu. Daca la omul de
rand vedem amaraciunea, legata
de viata de zi cu 21 cd,,numaie
ca pe vremea mea”, la intelectua-
lul cu orizonturi largi, senzatia ia
dimensiuni planetare §i tinde sa
se acopere rational. Sincer cred
ca senzatia schimbarii depaseste
intotdeauna in intensitate schim-
barea 1n sine. Lumea mai de de-
graba ,,ni se schimba” decat ,,se

schimba”. In al doilea rand, mi se
pare Lucian Boia prea se leapada
de scepticism cand vine vorba de
zilele noastre. Adica are impresia
ca stie mai mult decat (poate) sa
stie despre lumea de azi. Domnia
sa vorbeste despre ,,conditia ne-
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sigurd” a istoriei (p. 16), de tre-
cutul ,,rebel” si de viitorul care
nu exista, dar pare sa uite ca si
prezentul — de fapt, ce e prezen-
tul? — e 1n aceeasi situatie. Sin-
cer, i doresc reputatului istoric
actual zile multe cat sd vada cum
vor prezenta istoricii viitorului
vremurile noastre. Ei vor stabili
cum au fost si daca a existat sau
nu o ruptura.

In final, merita salutate, o data
in plus, aversiunea pentru orice
fel de catastrofisme si optimismul
sanatos al lui Lucian Boia: ,,omul
e fiinta cea mai adaptabila; asa
ca, nici o grija, se va adapta per-
fect la oricare dintre istoriile po-
sibile si nu va avea nici un
motiv sa regrete ce a fost cand-
va” (p. 122). Rezon!

altfel des

|_

,,Moartea, de oriunde ar
incepe, este eterna”.
Dadan Karambolo, Pisica
alba, pisica neagra
A

n pofida faptului ca am fost
I preocupat, in diverse eta-
pe ale evolutiei profesio-
nale, de complexele probleme ri-
dicate de estetica receptarii, refuz
sa ma gandesc la modul in care
Pisica alba, pisica neagra (titlul
original: Crna macka, beli macor,
regia: Emir Kusturica, 1998) a fost
inteles de spectatorii occidentali
(poate ca, totusi, nu este inutil sa
subliniez ca, in majoritatea ei, cri-
tica de specialitate de dincoace si
de dincolo de Ocean i-a fost sur-
prinzator de favorabild). Si aceas-
ta, desigur, pentru ca trebuie sa te
fi nascut in Europa de Est, mai
precis, in Balcani, pentru a reacti-
ona empatic la stimulii vizuali si
auditivi de pe ecran. Acest film
miraculos Tmparte taberele, pre-
cum odinioara Moise apele Marii
Rosii, in doua factiuni ireconcilia-
bile: ei si noi. lar noi, cei nascuti
de partea ,,corecta” a Europei,
suntem cei care au, pana la urma,

dreptate.
Regizorul Emir Kusturica s-a
nascut si a copilarit la Sarajevo,

pofta de viata balcanica

i-un oras de care se leaga 1ntreaga

istorie a Europeti, de la primul raz-
boi mondial pana la razboiul de-
clansat, la inceputul anilor 90, de
destramarea Tugoslaviei. Format
intr-un mediu bosniac nu numai
multicultural, ci si multietnic (a
avut, drept colegi de scoala si de
joaca, copii bosniaci, sarbi, croati
si chiar tigani), lui Kusturica ii va
fi fost foarte usor sa se apropie cu
o minte deschisd de subiecte care
i-ar ingrozi pe intelectualii de
dreapta din Europa de Est, perso-
naje scrobite si conditionate de
maniere tipic burgheze. Filmul de-
spre care mi-am propus sa va vor-
besc, Pisica albd, pisica neagra,
este, potrivit codului estetic inalt
modernist al oamenilor de cultura
mai sus amintiti, un epitom al
kitsch-ului, o sinteza a prostului
gust. Scaldata insa in lumina per-
misiva si dizolvatoare de catego-
rii estetice a postmodernismului,
pelicula poate aparea drept un
manifest cinematografic al solaru-
lui absolut, o celebrare a vietii In
toate coordonatele sale, pe scurt,
un triumfal sperantei.
Intamplarile, de un comic spu-
mos, de extractie pur rabelaisia-
na, au in centru mai multe familii
de tigani din zona Dundrii sar-
besti, aproape de frontiera cu
Bulgaria, toate manate de dorin-
ta de Tnavutire §i, concomitent,
de descoperire a iubirii adevara-
te. Arghirofilia §i erotomania,
care sunt, s-o recunoastem, pa-
siuni ale intelectualilor din toate
timpurile, se dovedesc a fi in mod

egal prizate de oamenii simpli,
fara carte. De aceea, probabil,
pelicula Iui Kusturica este stra-
batutd de pronuntate accente li-
rice, care indulcesc umorul abra-
ziv. Fiindcd, in cele din urma, asa
cum au descoperit, inca din anii
’30, potentatii de la Holywood,
love conquers all.

Burlescul este, la Kusturica,
firul conducator prin haosul ve-
sel desenat de peripetiile idilic-
gangsteresti. Bufoneriile sunt,
prin urmare, cheia estetica.
Acecasta veritabila Tiganiada
sarbeasca are 1n centru un Par-
pangel curajos, Zare Destanov,
indragostit de o Romica blonda,
Ida (detaliul acesta adauga o
nota fizicd exotica nonconformis-
mului tinerei tiganci). Famiile de-
cid sa-i casatoreasca pe cei doi
impotriva vointei lor, insa iubirea
ce-i leagd pe Zare si pe Ida se
dovedeste, n ultima instanta, mai
puternica decat cutumele socia-

le aproape de nezdruncinat din
societatea tiganeasca de la Du-
narea de mijloc. Intra, astfel, in
joc personaje dintre cele mai co-
lorate: mafioti cu penchant me-
ditativ-cinic sau indragostiti de
Casablanca, functionari lacomi,
obezi si corupti, asasini naivi si
sentimentali $i copii tristi, matu-
rizati inainte de vreme.
Personajul meu favorit rama-
ne banditul Dadan Karambolo
(interpretat magistral de Srdjan
Todorovic), cel care negociaza cu
bunica lipsita de scrupule a Idei
vanzarea acesteia din urma pen-
tru cateva mii de marci germane.
Cum spuneam in paragraful an-
terior, nu se bucura de ea, fiindca
fata il iubeste cu adevarat pe Zare
si, o stim inca de la Homer, impo-
triva destinului nu se pot ridica
nici macar zeii, necum un traficant
de droguri, fie el si prosper, de la
Dunare. Dar nu prin aceasta m-a
cucerit Dadan, ci prin atitudinea

re filme

pe care o dezvolta fata de viata si
de moarte. Cand o pedepseste pe
sora lui, Afrodita (poreclita Bu-
bamara — Gargarita — din pricina
faptului ca a ramas pitica), pen-
tru cd nu vrea sa se casatoreascd
fortat cu Zare, Dadan 1i ordona
unei gorile din staff's-o cufunde
pe recalcitranta intr-o fantana, ca
s-o disciplineze exemplar. La im-
plorarile unei alte surori, ,,Dadan,
ce-0 sd zicd parintii nostri din
ceruri?”’, mafiotul raspunde, ran-
jind: ,,Nu vad nimic de acolo, ci e
Innorat”. Altadata, atunci cand
tatal lui Zare, Matko, vrea sa ama-
ne casatoria fiului sau, fiindca
baiatului 1i moare, pe neastepta-
te, bunicul, Dadan se scarpina in
cap si vine cu solutia salvatoare:
decesul raméane, pentru moment,
secret; nunta merge inainte, iar,
imediat dupa aceasta, se poate
tine §i pioasa inmormantare. Fi-
indca, mai cugetd Don Vito de
Dunare, ,,moartea este eterna, de
oriunde ar incepe ea”.

Nascuta din metamorfoza es-
tetica a unui straniu documentar,
Musika akrobatika, pelicula Pi-
sica alba, pisica neagra este stra-
batuta, de la un capat la altul, de
reprize muzicale consistente,
ceea ce au rolul de a asigura un
tempo saltaret naratiunii proiec-
tate pe ecran. Miscandu-se in rit-
mul dictat de ,,simfoniile” tiga-
nesti, eroii uitd cu repeziciune de
griji si de moarte si ne fac si pe
noi, spectatorii din Est, sa pier-
dem din vedere timp de doua ore
ca, in definitiv, cum credeau in-
neguratii central-europeni Kafka
si Thomas Bernhardt, este impo-
sibil sa traiesti.
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( j artea lui Fanus Neagu,
Jurnal cu fata ascun-
sd, tocmai a aparut la

Editura MNLR din Bucuresti.

Jurnalul acesta este un pretext

folosit de scriitor ca sa-si expri-

me cu mai multa larghete gandu-
rile si sentimentele care l-au sta-
panit pe parcursul scrierii roma-
nului Asfintit de Europd, Rasa-
rit de Asie. Cele 358 de pagini

vizeaza intervalul de timp 2005-

2011. Parcurgerea textului, frag-

mentat pe zile nesuccesive, ni-1

readuce n atentie pe inconfun-
dabilul prozator Fanug Neagu,
unul dintre putinii manuitori ai
condeiului care se recunoaste nu
dupa o pagina de lectura, ci chiar
dupa o fraza: ,,Hot de iluzii, cu
glezna scrantita-n constelatii
tirzii, m-am adapostit langa un
butuc cu struguri dulci §i negri;
deasupra nori seci, fara bob de
fulger” (p. 200); sau: ,, Vocatia
mea: sa vantur apele visului, sa
urc scara podului §i sa privesc
prin sparturile acoperisului in
vatra lumii”(p.181). Din punctul
acesta de vedere, si lui Mihail Sa-
doveanu ii putem evidentia cali-
tatea de a avea un stil care 1i apar-
tine 1n intregime. Recunoaste
acest lucru si Fanus Neagu:

,,Scriitorii cei mari, si ma gan-

desc mai intai la Mihail Sado-

veanu, masurau scurgerea vre-

mii dupd credinta populard. De

aici §i acel unic §i inconfunda-

bil parfum de vechime, noblete
si daruire” (p. 43). Intdmplarile
relatate ca petrecute intr-o anu-
me zi sunt foarte putine. In rest,
paginile sunt incarcate cu scurte
fragmente de roman, de imagini,
note, care sa-si gaseasca locul in
roman, sau in alte povestiri, cu
citate din diferiti autori, cu scene
care i-au avut ca protagonisti pe
cunoscuti mai mult sau mai putin
apropiati, cu aprecieri critice la
adresa unor personalitati politi-
ce sau a unor evenimente istori-
ce care ne-au marcat existenta in
ultimele doua decenii. Dar si in
cazul acestor relatari, metafora,
aluzia sugestiva, tradeaza stilul
maestrului:

,,Dialog:

- Ce-ai facut la revolutie, pa-
rinte?

- Am batut clopotele si m-am
rugat.

- Pentru izbanda dolarului,
parinte?

- Nu. Ma rugam pentru mu-
gurii de salcie, sa nu se lase

APA NEAGRA. ,,acum o sd
inotam 1n apa cea neagra. nu vezi
cata / liniste poate fi induntru?
uneori Tmi uit trupul / afara si
atunci 1i simt mai aproape. iar apa
asta e neagrd / de la durerea mor-
tilor”. OFELIA PRODAN, Cala-
uza, Bucuresti, Cartea Roma-
neasca, 2012 **

jurnal cu fata ascunsa
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amagiti §i sa deschida ochii.
Afara era un soare cu dinti” (p.
264).

Nici citatele din diferiti autori
nu sunt alese la intamplare. Ele
sunt ganduri exprimate de perso-
nalitati romane sau straine, pen-
tru care talentul, creatia literara,
conceptia despre viatd i-au im-
pus in constiinta semenilor lor:
., Eu nu cer scriitorului sa aiba
caracter, eu ii cer doar sd fie ta-
lentat” (Mihail Dragomirescu; p.
38); ,, Geniul face ceea ce trebu-
ie, talentul ceea ce poate” (Ed-
ward Bulwer-Lytton; p. 218); ,, Vai
de oamenii care au drept con-
ducator pe cineva care nu stie
ce este ruginea” (Naghib Mah-
fuz; p. 241); ,, Exista un singur
eroism pe lume: acela de a privi
lumea asa cum este si de a o iubi
totugi” (Panait Istrati; p. 256).
Sunt de retinut §i unele maxime
proprii: ,, Tdcerea ta e adesea
indemnul la marturisiri vinova-
te strecurat prietenilor” (p. 210);
,, Un scriitor moare in clipa cand
pierde puterea de a inventa”
(p-108); ,, Fara misterul senti-
mentelor nu exista literatura”
(p-259); ,, Clasicii m-au invatat
cd numai arta fixeaza frumuse-
tea” (p. 18) etc.

Un loc aparte in Jurnal este
consacrat etapelor de scriere a
romanului, efortului creator,
resposabilitatii asumate in fata
hartiei. In privinta aceasta, pagi-
nile lui Fanus Neagu pot fi con-
siderate antologice: ,, Pentru
mine, literatura, inainte de a fi
o profesie, reprezinta imensa li-
bertate de a visa lumi, de-a le
alcatui, de a te instrui in demo-

AJUN. In laborator plutea o
lene molcoma de sfarsit de an, toti
pareau sa-si fi lichidat calculele,
sa fi tras linie si traversau zilele
neatenti, nerabdatori sa treaca
pragul Noului An in contul caru-
iaisi transferasera iluziile”. DOI-
NAPOPA, Pasarea cerului, lasi,
Tipo Moldova,2012 **%*%*
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nul si robul cuvintelor, de a visa
cu ochii deschisi, patimas, aco-
perindu-te cu durerile oameni-
lor, libertate daruita cu puterea
de intelegere a tuturor ndazuin-
telor omenesti, cu forta de-a in-
dura invidii, dusmanii, oprimari
si de a schita un salut biruitor
intamplatoarelor clipe de glo-
rie...” (p. 149); ,,Sunt scriitor.
Viata m-a ales. Voi porni din
nou sa ma lupt cu mine insumi
pentru cuvinte. Probabil ca, re-
fuzdnd, as muri. Si nu e frumos
sa mori tampit. De altminteri, nu
e preferabil in niciun fel sa mori.
Insa nu noi am decis” (p. 6);
,,Cine si ce sunt eu? Un trecdtor
prin lumea Romdniei pe care o
iubesc fara de masurd. Cu ochiul
viu al inimii §i al mintii: ii mul-
tumesc lui Dumnezeu ca m-am
nascut aici” (p. 25).

Fanus Neagu are un adevarat
cult pentru limba romana. A se
exprima 1n limba romana ca limba
materna si a nu concepe sa scrie
decat in limba romana este o pro-
fesiune de credinta: ,, Limba ro-
mdnd e actul nostru de credinta
si de supunere din care prea
putini izbutesc sd faca si un act
de razvratire” (p.320);,, Luxul de
a scrie frumos romdneste se pla-
teste cu viata. Mult prea scump”
(p-357). Cat se poate de plastica
este aprecierea care apartine lui
Nichita Stanescu: ,, Unul din cele
mai frumoase complimente pe
care mi le-a facut cineva este cel
pe care mi l-a adresat Nichita
Stanescu. ,,Noi doi, batrdine,
suntem poligloti de limba roma-

PURURI TANARA. ,,Pururi
tanara, invesmantata / in cuvin-
tele de viatd imblanzite, / nu cre-
deam sa-nvat a muri vreodata /
dincolo de visul rupt din carnea
mea visata / deopotriva ca sfant
trup si hrana siesi...”. VICENTIA
VARA, Alter-ego cu flori galbe-
ne, Bucuresti, Rawex Coms, 2012
kK
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na” (p.217). Au fost scriitori care
si-au scris operele direct la magi-
na de scris. De la acestia nu ne-
au ramas decat sporadic pagini
cu stersaturi si adaugiri, semn al
revederii textului pentru a capata
forma considerata definitiva. Cei
mai multi scriitori de azi folosesc
calculatorul si ma indoiesc ca ne
vor ramane de la ei ,,pagini de
manuscris”. Fanus Neagu a scris
toata viata cu creionul, cu tocul,
cu pixul. Cum scria Fanus Nea-
gu? Marturisirile din Jurnal tra-
deaza dimensiunea efortului de
creatie: ,, Scriu incet, fara chef,
speriat. M-ajung din urma in-
dreptari ce se cer urgent intro-
duse in paginile cu textul inche-
iat” (p.45);,, Zilnic parcd intrea-
ga mea fiintd emite ordonante
ultimative: scrie, scrie chiar
daca simti moartea catarandu-
ti-se in cdrcad. Pentru ca Dum-
nezeu m-a ddruit cu talent §i
vointd, inima §i constiinfa mea
au ales definitiv, inca din prima
tinerete, durerea pentru slefui-
rea cuvintelor, suferinta pentru
idee si bucuria incdntatd de a
povesti” (p.70).

Ritmul in care scria Fanug
Neagu este o dovada a respon-
sabilitatii actului de creatie: ,, Azi
am inchegat doud pagini din
capitolul al doilea dupa o mun-
cd de patru ore (azi) §i vreo sase
(ieri). Sunt multumit” (p. 30);
,, Clipe, ceasuri descumpanite...
Rup, scriu, rup zeci de foi. Chiar
nu mai stiu nimic? Chiar mi-au
secat izvoarele?” (p. 135); ,, Nu-
mi merge nimic, nu se leagd, nu
vrea. De sapte, opt, noud ori am

PERVERSIUNI. , Rasturnat
peste vraful de trente, ziare si saci
de rafie, de la subsolul imobilu-
lui, tine in brate o hoagca batra-
nd, pe jumatate descoperita. E
beata sau adormita, ragaie in
somn sau Incearcd sa raspunda
mangaierilor lui prin franturi de
cuvinte amoroase”’. FLORIN LO-
GRESTEANU, Puzzle, Bucuresti,
Ideea Europeana, 2013 ****
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Incercat sd incheg o pagina §i
tot de atatea ori am dat chix. /
.../ Aceste momente ma incarca
totdeauna cu nefericire §i gal-
ceavd neagrd, md exaspereaza’”’
(p.78). Scriitorul aminteste de
metoda lui Eugen Barbu: ,, Cand
intra in criza (de creatie), s-apu-
ca sd batd la masind cate 20-30
de pagini din Dostoievschi. Si-
si revenea”; ,, Merge. Foarte
putine retusuri. Numai de cu-
vant. Incep, multumesc lui Dum-
nezeu, sa ma misc firesc printre
personajele mele. Sunt aici, le
aud vorbind, le vad miscandu-
se. Nu-mi ramane decat sa se-
lectez crampeie din viata lor.
Trei-patru ore de lucru zilnic §i
Intr-un an cartea va fi gata. Nu-
mi mai ramadne decat sa ma rog
de sandatate” (p. 24); ,, E absolut
necesar sa lucrez in fiecare zi”
(p- 99) etc.

Fanus Neagu este un peisa-
gist la care imaginea este perma-
nent in migcare. Universul apro-
piat, evocat cu adevarata evla-
vie, este Baraganul, Campia Brai-
lei, baltile Dunarii i oamenii care
11 sunt scriitorului la suflet: ,, 7re-
buie sa merg in Insula Mare sa
vad iezerele sub luna, iar dimi-
neata, in zori, deschiderea nu-
ferilor. Am nevoie pentru cd-
teva pagini de roman” (p. 40);
,,Ninge-n Baragan. Ninge-n su-
perba cdmpie a Brdilei. Ninge
razbit, fara echivoc. Ce frumu-
sete desavarsita! Dumnezeule!,
dar ninge-n Bardagan far’ de
mine. Mi se face gol in suflet:
ninge far’ de mine-n Bardagan.
Din clipa asta nu ma mai simt
vinovat de nicio pacoste” (p.
291); ,, Mi-ar prinde bine, inca
din faptul diminetii, un snop de
iarba sub talpi si o floarea soa-
relui in stanga mesei. Scriu greu,
dar scriu totusi cuprins de bu-
curia cd, incet, incet, se inchea-
ga povestea lumii ce-o port in
mine” (p.48). Universul de ima-
gini, de locuri, de oameni si de
simtire 1-a Insufletit si pe Panait
Istrati. Minunata mostenire pen-
tru Fanus Neagu, dar cata parti-
cularitate i-a conferit acesta. Su-
ferind si aflat la anii senectutii,
Fénus Neagu ne propune sa-1
iubim ca pe un asfintit de soare:
., Braila turcita nu mai exista,; se
mai pdastreazd din ea un apus de
soare literar” (p.328).

BTeodor Oanca

RESTITUIRE. ,,Oamenii, cand
mor, / nu isi dau duhul - / cum se
spune in popor -, / ¢i 1l restituie /
celui de la care 1-au primit/ in vre-
melnica / folosinta terestra”. C.
VOINESCU, Sarutul interzis,

Caracal, Ed. Hoffman, 2013 **




C MIHAELA VELEA

Silviu Bdrsanu si prietenii-
Rascruci, Muzeul de Arta Cala-
fat- Palatul Marincu, joi 6 iunie
2013, 0ra 18.

raiova s-a mandrit
candva cu doud ras-
cruciuri: Rascruciul

Mare si Rascruciul Mic - inter-
sectii strategice si locuri de intal-
nire bine amprentate in istoria
locului. O vreme, termenul de ras-
cruci a fost aproape uitat. El a
redevenit de actualitate, in ulti-
mii ani, prin manifestarile provo-
cate de un grup entuziast de prie-
teni: artisti, muzicieni, literati, ar-
hitecti, care vor sa pastreze si sa
recreeze spiritul spatiilor publice,
ca loc de intalnire, nu doar intre
arte §i artisti, ci intre generatiile
care au ceva de impartasit. Ras-
cruciul a suferit, in acest fel, o
metamorfoza, depasind statutul
initial de loc de intdlnire. El a
devenit un spatiu al manifestari-
lor indraznete si al schimbului de
idei, un spatiu viu, plin de ener-
gie si culoare.

Din 2002 si pana astazi, Ras-
cruciul si-a gasit mereu ,,resurse”
pentru a exista. Activand perio-
dic cu un numar mai mare sau mai
restrans de participanti, ideea s-a
reconfigurat odata cu fiecare ma-
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" nifestare. Si astfel, s-a incetatenit

un soi de brand artistic, care, cel
putin, in toata aceasta perioada, a
directionat clar privirile catre gru-
parea craioveana. Pornind de la
principiul cad distantarea de arta
este o utopie, imbratisand idelul
unei agore a artelor si arhitecturii,
unde muzica, dansul, pictura se
reunesc armonios, ei pledeaza
pentru necesitatea reintoarcerii
catre arta, ca forma pura de mani-
festare a ideilor.

Noul Rascruci a stabilit ca loc
loc de intalnire Muzeul de Arta
Calafat. Construit cu resurse ge-
neroase la inceputul secolului tre-
cut, Palatul Marincu raméne pes-
te timp si vremuri un spatiu abso-
lut minunat. Iar la mai bine de 100
de ani de la ridicarea sa, intr-un
oras european din anul 2013, cla-
direa supravietuieste aproape
fraudulos, chiar daca iarna rima-
ne neincalzita. Insa acum e vara,
portile sunt larg deschise, in apa
din havuz se scalda o serie de lu-
crari "impermeabile” semnate S 13,
iar din interior se aude muzica.
Toate aceste semne aratd cd am
ajuns la Rascruci. Silviu Barsanu
si prietenii ne agteapta.

Inca de la stadiul de proiect,
Silviu Barsanu a fost permanent
in centrul acestor manifestari. En-
tuziast, nonconformist, el nu se
opreste niciodatd din cautari, si
poate ca aceastd nevoie perma-
nenta de a-si depasi limitele, 1l face
sa fie, fara sfortari, unul dintre cei
mai activi artisti ai Craiovei. Desi
se poate instala confortabil in

rascruci

oricare din ipostazele ,,clasice” de
pictor, sculptor sau grafician, Bar-
sanu nu se opreste niciodata de-
finitiv In vreuna din aceste zone,
si pare ca se afla adesea la rascru-
ce de drumuri in artd; experimen-
teaza mereu, mereu... gaseste o
cale, o parcurge fascinat o vre-
me, apoi evadeaza subit in alte
visuri si in alte medii de exprimare.

La Calafat, Silviu Barsanu a
umplut un intreg palat cu ideile
sale. Si cum in expozitiile lui fra-
peaza mereu abundenta de lu-
crari, ele,,curg” siaici pe pereti,
pe holuri, in sélile de expunere
ori in bazinul cu apa de la intrare.
Insa Rascruciurile nu si-au do-
rit niciodata sa fie doar alte expo-
zitii In ,,forma fixa”. Muzica am-
bienteaza rezonant spatiul, fiind
sustinutd de aceasta data de:
Marcel Voinea, Cristian Ciomu si
Iulian Albu. Si treptat descope-
rim ca Rascruciurile au marea
calitate ca nu ne constrang sa
abordam scotos, timid ori fatar-
nic spatiul creat. Este doar o in-
talnire intre prieteni, nu?

Imaginea faimoaselor rascru-
ciuri de altadata se dilueaza usor,
usor in istoria locului. Rascruciu-
rile moderne sunt acum intersec-
tiille zgomotoase, ce abunda in
fum, claxoane, beculete sclipi-
cioase si figurine kitsch-uriste.
Ramane totusi farmecul unei lumi
pitoresti, in care regasim, din timp
in timp, §i Rascruciurile noas-
tre. Ele se imbogatesc cu fiecare
intalnire si cu fiecare an, Imparta-
sind generos tuturor noi experi-
ente artistice.

Silviu Barsanu - Nud

B GRID MODORCEA
amerlcanlzarea festivalului de la Cannes

sa cum aratam in co-
mentariul anterior
(vezi ,,Bumerangul de

la Cannes”), acum, dupa ce cu-
noagtem favoritii juriului, se poate
spune ca efectul de bumerang a
pus stapanire pe intreg festiva-
lul. in sensul ca americanii au fa-
cutdin el o filiald a Oscar-ului. A
fost o parada de vedete america-
ne, de parca, pentru doud sapa-
mani, Hollywood-ul s-a mutat pe
Coasta de Azur. Au fost prezente
vedete americane de primd mari-
me, de le presedintele juriului,
Steven Spielberg, la actori ca
Sharon Stone, Uma Thurman,
Nicole Kidman, Jessica Chastain,
Emma Watson, Adrien Brody,
Michael Douglas, Matt Damon,
Joaquin Phoenix, Bruce Dern si
pana la nelipsita Jane Fonda, o
prezenta fantomatica, dar i mo-
del de longevitate artistica, da-
torita conditiei sale fizice de invi-
diatla 75 de ani!

Semnificativ este si faptul ca
,»New York Times” si alte ziare
importante din America au scris
zilnic despre eveniment. Sa nu
uitdm ca la aceasta a 66-a editic a
festivalului au fost prezenti sute
de ziaristi americani (in total, de
pe toate meridianele, 4 800 de jur-
nalisti), bugetul festivalului fiind
de 20 de milioane de euro. Evi-
dent, luxul din cale-afara a atras
si hotii, care au operat spargeri
de peste 3 milioane de euro, in
ciuda faptului ca, non-stop, fes-
tivalul a fost supravegheat de 700

de politisti, care, probabil, s-au
comportat ca in filmele cu Louis
de Funes. Am citit zilnic ce s-a
publicat 1n presa americana de-
spre Cannes si notele erau holly-
woodiene: mereu si mereu despre
sufocanta prezentd americana,
mereu si mereu calificative ca ,,ex-
travagantza” si ,,exotic”. Mai
mult, in acest an, americanii au
impus la Cannes ceea ce domina
pe piata lor, inclusiv la Tribeca
Film Festival si la Sundance Film
Festival: filmul homosexual. E
prima oara cand Palme d’Or mer-
ge laun film cu lesbiene: Blue is
the Warmest Color, numit si The
Life of Adele, realizat de tunisia-
nul Abdellatif Kechiche (n. 1960,
Tunisia). Dar americanii au pri-
mit Marele Premiu al Juriului

(Grand Prix) pentru Inside Llewyn
Davis, filmul mult controversat al
fratilor Ethan si Joel Coen, abo-
nati la Cannes. lar actorul ameri-
can, Bruce Dern, 76 de ani, a ob-
tinut premiul pentru cea mai buna
interpretare masculind, in rolul
unui tata aspru pornit intr-o ex-
cursie in Midwest, din filmul lui
Alexander Payne, Nebraska.
Dar filmele americane, inclusiv
cele semnate de Coens, Payne,
Jarmusch, Soderbergh sau Gray,
au dominat competitia, au fost
printre cele mai bune din festival
si e de asteptat ca ele sa conteze
pentru nominalizarile Oscar ale
editiei 2014. In orice caz, sa reti-
nem titlurile Inside Llewyn Da-
vis, Nebraska, Behind the Can-
delabra si melodrama The Immi-

grant. Cu alte cuvinte, america-
nii au facut jocurile la Cannes,
implicit gi-au impus limba. Iar
daca Palme d’Or a fost castigat
de Kechiche, e pentru tema lui,
nu pentru valoare, aga cum am
citit in presa festivalului, care a
indicat cel putin sase-sapte fa-
vorite pentru Palme d’Or, consi-
derandu-le cu sanse egale. Deci
filmul lui Kechiche, conform mar-
torilor oculari, nu se deosebeste
radical de cele 20 de filme intrate
in competitie. Unii scriu chiar ca
este vorba de un premiu politic,
dat fiind faptul ca in Franta a fost
recent legalizatd casatoria gay,
fapt datorat unei presiuni de ne-
descris, dovada ca, in chiar ziua
anuntarii premiului Plame d’Or,
pe strazile Parisului mii de oameni
au protestat (,,It won the Palme
on the same day thousands mar-
ched in Paris protesting France’s
recent legalization of gay marria-
ge”). Inca o dati se verifica poli-
tizarea festivalului de la Cannes,
fapt mult mai evident decat la alte
festivaluri, desi toate sunt atinse
de acest morb.

Un val de critici acuza filmul
lui Kechiche de perversiune exa-
gerata, afirmand ca la Cannes a
invins Hollywood Babilon, cu
perversiunea lui, stiut fiind ca nu
o datd marele Oscar, Best Pictu-
re, amers spre filme homosexua-
le. Si e suficient sa amintim doua
capodopere, Monster (2003) si
Brokeback Mountain (2005). Ba
unii critici au precizat ca nu e

Mozalcuw, serie noud, anul XVI, nr. 6 (176), 2013 ———

vorba decat de propaganda si
comert, nu de artd. Noi ne indoim
de faptul ca filmul lui Kechiche e
departe de arta. Si e suficient sa
amintesc aici filmul sau prece-
dent, Black Venus (2010), un uni-
cat, fara echivalenta in lumea fil-
mului. Americanii, cu productia
lor fantastica i marii lor cineasti,
nu au reusit o performanta de ta-
lia acestui uluitor film. Un cineast
care a facut Black Venus, in care
perversiunea sexuala se ameste-
ca rafinat cu drama sociala, cu lim-
bajul stiintific si cel clownesc, nu
putea sa faca un simplu film per-
vers. Black Venus este o para-
bola a istoriei si a conditiei uma-
ne. Nu ne indoim ca si Blue is the
Warmest Color este o parabola a
lumii actuale. Si e semnificativa
declaratia regizorului de la inma-
narea premiului: ,,Dedic filmul ti-
neretului tunisian care vrea sa
traiasca liber, sa se exprime si sa
iubeasca liber”. Evident, astep-
tam cu nerabdare sa vedem acest
film. Ca si pe celelalte din compe-
titia canneza. Interesant ar fi sa
aflam daca distribuitorii americani
vor aduce filmul lui Kechiche pe
piata americand. Ei nu au adus
niciodata filme laureate la Can-
nes, Venetia sau Berlin. Sa vedem
acum. Daca nu, toate filmele can-
neze le vom vedea chiar acasa, in
toamna, la binecunoscutul eve-
niment: Les films de Cannes a
Bucarest.
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Douazeci si doi
de spectatori
La Sala Mica

m vazut o piesa de
peste zece ori in ace-
easi stagiune. Priete-

nii stiu despre ce vorbesc, par-
ca-ivad implorand zeii. Am Indra-
git jocul dintre confortul repeta-
bilitatii si provocarea ineditului
din viata unui spectacol de tea-
tru. Am devenit apoi spectator de
premiere. Pana de curand cand,
din dorinta de a prinde si alterna-
tiva unei distributii, Tipatescu
jucat de Marian Politic, am vazut
ce se schimbd la a zecea ori la a
douazecea reprezentatie. Cand
actorii §i conceptia regizorala se
confruntd cu un alt gen de pu-
blic ori cu propria capacitate de
anduranta. E ca atunci cand treci
pe o strada si-ti zici: ,,0are ce-o
mai face tanti Aglaia?” si suni si
vizita scoate la iveald chipuri si
povesti dintr-o zi care nu e cu cu
rosu in calendar. Eram, cu totii,
doar doudzeci si doi in salaI.D.
Sarbu, ca intre prieteni. Dialoguri
sotto-voce, zambete in lumina
unor reflectoare moderate, iar in
penumbra spatiului de joc am
deslusit semnele din podea, me-
nite sd aminteasca locul fiecaru-
ia, ca niste mobile carora le afli
rostul. Din culise auzeam pasi,
rasete, ca atunci cand, oaspete
fiind, prinzi semnele gazdei care
isi pregateste rolul. A trecut tra-
cul premierei, acum simti incre-
derea cu care fiecare personaj isi
deapana povestea. Una reala,

dupa cum suntem avertizati de la
inceput. Una care se potriveste
cu a unuia sau altuia dintre noi.
Este una dintre ideile piesei Ca-
tincai Draganescu. Pentru ca,
daca, pe de-o parte, Photoshop
este programul care aproape ca a
intrat in limbajul curent taman
prin capacitatea de a permite ori-
ce retusare a unei imagini, pe de
alta, prelucrarea numerica este
revelatoare a diferentelor si ase-
manarilor dintre noi. Asa cum in-
spirat sugereaza afisul acestui
spectacol, afis In care chipurile
celor sase actori se suprapun intr-
un mix fascinant. Fiecare se vede
si fiecare se pierde intr-un chip
comun.

Ana, Maria, Sonia,
George, Mihai, Toma
La mall, intr-un cabinet,
acasa, intr-o masina ori

intr-un bar

Sunt oameni ca noi, sunt spa-
tii prin care ne miscam toti, sunt
cuvinte pe care le putem spune
oricare dintre noi. Pe care chiar le
spunem. ,,Sa pui laptele in frigi-
der e o chestie de respect. Usa
se inchide, e o chestie de respect.
Eu sunt mama ta si trebuie sa ma
respecti.”

Dar fiica, emancipata, intrata
in ritmul mai rapid al generatiei
sale, isi impune regulile sale. Si
este cinicd pentru ca asa simte
ea ca e posibild supravietuirea.
Cu bani.

Apoi un fiu 1si pierde radba-
rea cu tatal decrepit si rabufnes-

te fatd de atitudinea mamei: de-
votament sau supusenie?

O fata cauta dragostea, o vede
posibila, atat de putin lipseste
de-a o avea. Dar implorarea star-
neste aversiune. Cui o cere? Cum
se amageste? Si disperarea unui
refuz repetat o duce spre o suc-
cesiune de episoade ca o revar-
sare de ape peste un baraj.

,,Corpul asta poti sa-1 ai. E doar
un corp. Ce faci cu restul?”

Un barbat isi lucreaza trupul
si ignora orice altceva. Redus la
insipida imagine a unei culturi
superficiale, are, paradoxal, reac-
tii de inocenta si gura lui adevar
graieste 1n fata unor oameni apa-
rent, daca nu chiar consistent mai
densi 1n trairi si ratiune. Uneori,
chiar in Photoshop, chipul se
dezvidluie a fi, de fapt, simplu.
Intr-un decor predominant gri, in
care oamenii 11 asuma cate o cu-
loare mai degraba modesta, la un
moment dat, o portocala se ros-
togoleste. De la cel mai superfi-
cial catre cea mai sofisticata. Doi
oameni ce par a nu avea nimic in
comun, se vad si sunt atrasi unul
de altul.

Sonia, femeia respinsa, rasco-
leste lumea, barbat dupd barbat.

,Aveam nevoie de asta. In cli-
pa aceea ma simt cea mai dorita
fiinta din lume.”

Maria, femeia dorita, refuza.

,,Juainevoie de mine gi eu am
nevoie de aceia care sd aiba ne-
voie de mine.”

Unul scrie. Febril. Din preapli-
nul celor pe care le vede in jur si
le simte.

,la viata mea si foloseste-o,

99 A

da-i tu un sens” 1i spune altul.
Un altul care, pentru o clipa, are
revelatia unei existente anoste.
,,Daca-mi dai o vodcd, imi imagi-
nez orice. Ca esti Dostoievski.”

Pe unul il doare cand desco-
pera ca dragostea sa nu (mai) e
doritd asa cum spera. Din rautate
ori din neputinta, osifica totul:
,,Am hotarit sa raman in casnicia
asta pentru ca stiu ca o chinui si
mai tare.”

Orice versiune de Photoshop
ar fi inventata, oricate ar putea
face, netulburat si fara gres lu-
creaza timpul. Cel mai in varsta fi
spune celui mai tanar: , Indiferent
unde esti tu acum, eu am fost na-
intea ta.”

Concluzia?

,,Nu Incerca sa Intelegi viata.
Ea nu e logica. Indiferent ce ai
ales, te doare.”

Dar cine sa ia-n seama? Dar
cine poate crede?

Anca Dinu, lulia Lazar,
Raluca Paun,
Alex Calangiu,
Marian Politic,
Angel Rababoc
La Sala Mica

Ca atunci cand revizitezi oa-
meni pe care-i stii, 1i recunosti si,
totodata, 1i redescoperi.

Am revazut cu placere jocul
din secvente scurte, dinamice, al
lui Alex Calangiu. Am descoperit
acum o nuanta de melancolie intr-
un personaj aparent dur. O nuan-
ta de poezie cand isi pune nasul
rosu de clovn. O restringere a

propriei replici compensata de o
privire care potenteaza partene-
rii de scend. Am revazut-o pe [u-
lia Lazar cu capacitatea ei de a
construi cu fortda un personaj, am
descoperit ludicul unei priviri
catre spectatori. Cum a fost vor-
ba, douazeci si doi.

Am revazut exactitatea emble-
matica a jocului Ralucai Paun si,
imi place sa cred, am descoperit
ca are inca un mult prea putin
exploatat filon de sensibilitate
(poate de la ‘Grasana’ incoace, si
sunt ceva ani de-atunci).

Am revazut un actor de scoa-
12 clasica, Angel Rababoc. Am
descoperit astfel ca o lume se
duce si o0 alta e deja ca si venita.

Am revazut putinta lui Mari-
an Politic de a fermeca deopotri-
va spectatori §i colegi de specta-
col. Am descoperit ca jocul sau
pe scend, dar si in exteriorul aces-
teia, urmdreste un principiu. O
face discret, dar cu consecven-
ta, riguros.

Am revazut-o pe Anca Dinu,
cu acea delicatete cu care com-
pleteaza tablouri sofisticate in
spectacolele craiovene. Am des-
coperit-o ca si cum s-ar fi jucat
pe sine. A fost revelatia unei seri
de aprilie.

Cei sase actori se grupeaza, se
imprastie dupa reguli bine trasa-
te, pentru a se reuni, cate doi sau
chiar cu totii, in cateva scene pe
care Catinca Draganescu le-a pla-
sat ca pondere de metafora. Ca
dramaturg, a reusit o captivanta
suita de replici, de la prima pana
la ultima. Replici adevarate, viva-
ce, umor, cinism, melancolie, dra-
ma si poezie.

,,Poti cunoaste caracterul oa-
menilor dupa cum raspund la in-
trebarea: ce culoare are marea?”.

Caregizoare, dinamismul a fost
mai putin fast, pentru ca multe
scene pierd efectul textului, ata-
ta vreme cat actorii sunt nevoiti
sd se miste repede dintr-o parte
in alta.

Impreuna cu Sorana Topa a
castigat concursul de debut si
pare a fi transmis actorilor din
‘responsabilitatea’ reugitei. Cu
avantajul omogenitatii §i deza-
vantajul glefuirii unor rostiri.

Cum este dus spectacolul mai
departe, cine-i va mai calca pra-
gul sa afle ce mai face un perso-
naj sau altul, asta e alta poveste.

B Marius Dobrin
Lamine acasa

Cristina Oprea — tumultul amintirilor

eschisa la sfarsitul lu-
nii mai, in cadrul Zile
lor municipiului Craio-

va, in galeria Salonului medieval
al Casei de Cultura ,,Traian De-
metrescu”, noua expozitie a ar-
tistei Cristina Oprea ne surprin-
de de la bun inceput prin genul
artistic diferit — grafica — fata de
cel cu care ne obisnuise, in spetd
pictura in ulei. Ce propune asa-
dar iubitorilor de arta expozitia
intitulata ,, Amintiri, amintiri...””? In
primul rand, o curajoasa incalca-
re a tabuu-rilor specifice artelor
vizuale clasice. Artista melanjea-
za aproape blasfemic in multe din
lucrarile sale tehnicile traditiona-
le, astfel incat desenul in creion,
deseori colorat, se intdlneste in
aceeasi lucrare cu laviul, cu acua-
rela si cu tusul negru. Dar pro-
gresul artelor plastice a aparut
tocmai prin negarea conventiilor,

18

asa incat lucrarile Cristinei Oprea
concureaza cu succes, pe alt plan,
cu instalatiile si colajele avangar-
diste practicate de artistii con-
temporani. In afara de aceste coc-
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tailuri tehnice, Intalnim in expozi-
tie si xilogravuri in care echilibrul
de zone albe, negre si hasurate
este bine reprezentat, fapt salu-
tar deoarece procedeul este unul

pretentios si necesita o buna sta-
panire a meseriei.

Cred 1nsa cé punctul de greu-
tate al expozitiei este latura idea-
tica si emotionala a lucrarilor ex-

puse. Dupa cum spune si titlul
generic, este vorba de o incursi-
une in amintiri, iar acest lucru ar-
tista il face cu caracteristica-i liri-
ca binecunoscuta in cercul poe-
tilor. Amintirile cuprind in buna
masura elementul uman — prezent
prin fotografii de epoca, chipuri
de copii, cat i simboluri cresti-
ne, elemente onirice, simboluri
criptice, dar si zone nebuloase ce
tin poate de 0 memorie normala
sau de inerentele perioade zbu-
ciumate din existenta individua-
1a. Lucrarile Cristinei Oprea tre-
buie citite agadar in cheia lirica,
iar evolutia artisticd inteleasa,
asemeni elementelor zburatoare-
lor atat de prezente in compozitii,
ca o libertate asumata.

M Viorel Pirligras




G. Baritiu — biograful congenerilor sai

iografia - ca specie a
istoriei literare — asa
cum numele o aratd —

este prezentarea vietii unei perso-
nalitati. Scrierea apartine genului
istoric (si istoriei literare deopo-
triva) prin rigoarea fundamentarii
documentare pe care o pretinde
expunerea veridica a faptelor. Ini-
tial , biografiile apar concepute ca
niste opere educative, cu rostul
de a perpetua amintirea unor exis-
tente exemplare. Antichitatea
greco-romand ne-a dat cateva bi-
ografii care au raimas reprezenta-
tive pentru aceasta specie litera-
ra: Vietile paralele de Plutarh,
Despre barbati ilustri de Corne-
liu Nepos, Vietile celor doispre-
zece cezari de Suetonius. George
Baritiu, carturarul ardelean, cu o
temeinica pregatire clasicistd s-a
simtit atras de biografiile roma-
ne. Paginile sale biografice despre
congenerii sai au un caracter
educativ, in al doilea rand au un
caracter memorialistic, pentru ca
cei despre care scrie i-au fost prie-
teni si colaboratori. Cea mai buna
biografie este cea consacrata lui
Andrei Muresanu.

La 16 ani dupa moartea lui An-
drei Muresanu, George Baritiu
publica in “Observatoriul” (Sibiu),
1879, in mai multe numere, un se-
rial pe care 1l intituleaza Material
pentru biografia lui Andrei Mu-
resanu. Aceste articole au fost
reeditate intr-o brosura, a carei
lectura ne indreptateste sa-1 con-
sideram pe George Baritiu, primul
biograf al lui Andrei Muresanu.
A scris acest lung articol si dintr-
un sentiment de datorie priete-
neasca fata de prietenul si tovara-
sul sau de idealuri, dar si pentru
ca incepusera sa circule tot felul
de erori cu privire la biografia po-
etului. Or, George Baritiu il cunos-
tea cel mai bine, dintre contempo-
ranii sdi, i se pare ca a avut de
gand sa scrie chiar o monografie
despre poetul desteptarii noastre
nationale daca timpul si multele
sale Indatoriri i-ar fi ingaduit. Se
cunosteau din anii de scoald de la
Blaj, din deceniul patru al secolu-
lui al XIX-lea, cand pentru putin
timp G. Baritiu a fost si profesor la
gimnaziul blajean. Stabilit la Bra-
sov, in 1836, si avand nevoie de
colaborator se gandeste sa-1 re-
cruteze dintre teologii Blajului,
ezitind la inceput intre Andrei Mu-
resanu si Demetriu Ladai. Ii cere
sfatul lui Timotei Cipariu cu care
se afla in corespondenta. Curios,
invatatul bldjean 1l recomanda pe
cel de-al doilea, dar Baritiu il pre-
fera pe Andrei Muresanu, care
ajunge astfel profesor si gazetar
la Bragov, perioada 1838-1850, fi-
ind cea mai rodnica din viata lui.
George Baritiu este Indrumatorul
sau literar, legaturile de prietenie
se intdresc prin faptul ca devine
in 1842 si nasul de cununie al po-
etului, care s-a casatorit cu Susa-
na Greceanu, fata preotului orto-
dox din Scheii Brasovului. De cate
ori va lipsi George Baritiu din Bra-
sov, grija foilor brasovene, ,,Gaze-
ta Transilvaniei” si ,,Foaie pentru
minte, inima si literaturd”, va fi
purtata de redactorul secund An-
drei Muresanu. Colaborarea lor
inceteaza in 1850, cand Andrei
Muresanu ocupa postul de trans-
lator gubernial la Sibiu. Baritiu ne
spune ca guvernatorul ar fi apro-
bat in 1850 reaparitia foilor braso-
vene, ca el l-ar fi propus pe An-
drei Muresanu de redactor, i-ar fi

venit §i aprobarea, dar poetul ar fi
preferat acea functie administrati-
va de la Sibiu, care s-a dovedit
nefasta pentru sanatatea lui.
Materialul biografic pe care ni-
1 ofera George Baritiu este fara
indoiala, pretios. El ne spune ca
Andrei nu a fost nici frate, nici
var cu lacob Muresianu, cé apar-
tineau unor familii diferite, a lui
Iacob, originara din Rebrisoara,
iar a lui Andrei din Bistrita. Asta
cum sustin cercetari biografice
mai recente nu sunt din Maramu-
resul voievodal. Foarte bune pa-
gini sunt cele despre anii de scoa-
la 1a Blaj, pe care George Baritiu 1i
evocd si cu un condei autobio-
grafic si despre perioada brago-
veana. Putine informatii despre
activitatea literard, pentru ca
acestea vor fi date in Parti alese
din Istoria Transilvaniei, mai
ales aprecierile memorabile de-
spre ,,.Desteaptd-te, romane”. Im-
presionante sunt apoi detaliile
despre ultimii ani din viata lui
Andrei Muresanu, revenirea la
Brasov intre 1861-1863, caracte-
rizati de o Intristatoare ,,muiere”
a creierilor celui care a Tmbarba-
tat pe revolutionarii romani in
urma cu numai 15 ani.
Discutabile sunt insd cateva
aprecieri ale lui G. Baritiu despre
aceasta perioada. (Notam in pa-
ranteza ca data nasterii, 1814, este
inexacta, poetul, se stie, s-a nas-
cut la Bistrita in 19 noiembrie
1816) Este foarte suspecta insis-
tenta cu care Baritiu vrea sd con-
vinga posteritatea ca relatiile din-
tre el si Andrei Muresanu au ra-
mas la fel de afectuoase si cor-
diale si intre anii 1850-1861. Or,
scrisorile vaduvei poetului lasa
sa se inteleagd o anumita raceala
intre cei doi. De asemenea, este
putin probabil ca mitropolitul bla-
jean Alexandru Sterca Sulutiu, I-
ar fi 1ubit foarte mult, de vreme ce
s-a publicat o scrisoare prin care-
| mustra pe Andrei Muresanu
care-i cerea Ingaduinta sa-si bo-
teze copiii In confesiunea orto-
doxa, se pare la staruintele so-
tiei. Dincolo insa de aceste lucruri
discutabile, ,,materialul” oferit de
Baritiu biografilor a fost funda-
mental tuturor monografiilor de-
dicate poetului de la cea a lui Va-
leriu Braniste (prima teza de doc-
torat despre Andrei Muresanu)
si loan Ratiu, profesorul bldjean,
si pana la cele mai recente iscali-
te de Teodor Tanco, Aurel Rau,
Vasile Oltean si subsemnatul.
Cea mai slaba este cea este cea
consacrata lui August Treboniu
Laurian, cu un titlu derutant — Un
monument pentru August Trebo-
niu Laurian. Cititorul afla uimit
ca ,,monumentul” nu este altce-
va decat Prefatiunea la contro-
versatul Dictionar academic de
A. Tr. Laurian si I. C. Massim, o
lunga disertatie, cu o risipa de
eruditie pedanta pentru a demon-
stra caracterul latin al limbii ro-
mane, de care nu se mai indoia
nimeni, dupa documentate stu-
dii filologice si lingvistice ale re-
prezentantilor Scolii Ardelene.
Prefatiunea” sau ,,monumentul”
in exprimarea lui G. Baritiu, incear-
ca o justificare a impartirii lexico-
grafice bizare a vocabularului lim-
bii roméane in Dictionar — care
cuprinde cuvinte de origine lati-
na si Glosar — cuvinte de alte
origini indeosebi slave, care ar
trebui inlocuite. Inca in epoca

Dictionarul academic a fost cri-

ticat de scriitori: Vasile Alecsandri
il numeste ,,dictionar grotesc”, B.
P. Hasdeu sub chipul personaju-
lui Numa Consule, ironizeaza
acest ,,monumentuosu tesauru”,
iar Titu Maiorescu, intr-o logica
de bun simt, absolut impecabila,
arata ca este imposibila o nde-
partare a cuvintelor, a tuturor
cuvintelor slave, care au intrat in
fondul principal de cuvinte al lim-
bii romane, fard o grava mutilare
a graiului romanesc si dadea ca
exemplu convingator inceputul
baladei Miorita : ,,Pe-un picior de
plai,/ Pe-o gurd de rai... Ori esti
bolnavioara / Draguta mioara.”
Cuvintele rai si bolnavioara —
spune criticul — sunt de origine
slava. — Cum ar fi sa le inlocuim,
asa cum cer autorii dictionarului
cu ,,paradis” si ,,morboasa”,po-
cind versurile acestei capodope-
re a poeziei populare romanesti?!

Biografia lui Dr. Paul Vasici
reface traseul existential al unui
om de stiinta din secolul al XIX-
lea, specialist In medicina gene-
rald si chirurgie, autorul unor
opere de pionierat in aceste do-
menii in cultura roméaneasca (Ma-
crobiotica, Neputinta etc.).
Ajuns director al carantinei (un
fel de control medical la granita),
Paul Vasici face insemnate servi-
cii cauzei nationale a romanilor
din Transilvania. Biografia ia
uneori aspect de roman politist,
atunci cand prezinta episodul
urmaririi lui Ion Eliade Radules-
cu de catre agentii tarismului ru-
sesc, sau cand Paul Vasici este
reclamat de catre subalterni invi-
diosi, superiorilor sai pentru a fi
schimbat din functie. Paginile bi-
ografice cuprind portrete mora-
le, care confera evocarii literare,
un caracter educativ: ,,Acei carii
n-au cunoscut pe Dr. Vasici si n-
au avut a face cu el in viata pri-
vata, pot s intrebe pe cei ce l-au
cunoscut de aproape ca sa afle
ca nu este roman care sa fi tinut
mai tare la cuvantul dat, nici pa-
rinte de familie, care sa-si iubeas-
cd mai mult familia sa, si, ce este
foarte semnificativ pentru un ca-
racter de om onest, pe cat tinea
el lareligiunea sa, tocmai pe atat
era de tolerant catrd oameni de
alte confesiuni religioase. ...Cele
mai multe probe 1n punctul aces-
ta le-a dat Vasici in cei vreo zece
ani, pe cat a statut aici in Sibiu In
periodul absolutismului austriac,
care-si pusese piciorul in prag
pentru ca sa spargd si sd nimi-
ceasca orice bund intelegere in-
tre romani, prin urmare sa arunce
taciunele aprins al certelor con-

fesionale in ambele biserici roma-
nesti. A si reusit absolutismul in
cativa ani ca-si aflase instrumen-
te prea plecate. Nimeni ca Vasici
nu deplangea acea stare de lu-
cruri §i nimeni ca el n-a ostenit
atata spre a reconcilia, apropia,
impaca, scurt a stinge flacarile
urei stupide.”

Existenta, de asemenea drama-
tica, si intr-un fel eroica, a lui Ga-
vril Munteanu, unul din cartura-
rii ardeleni, care alaturi de Maio-
rescu, Simion Barnutiu, a contri-
buit la innoirea invatamantului
romanesc din Principate, primul
director al Gimnaziului romanesc
»>ZAndrei Saguna” din Brasov, in-
fiintat in 1850, autor de manuale
scolare, cu caracter de premiera
in istoria literaturii didactice ro-
manesti, traducator din latina (Ta-
cit) si germana (Suferintele tana-
rului Werther de Goethe) si mai
ales a unei celebre opere teologi-
ce— Urmarea lui Cristos de Tho-
mas a Kempis, participant la Re-
volutia de 1a 1848, a carui inabu-
sire i-a cauzat, ca si la alti pasop-
tisti, o profundéd innegurare su-
fleteasca, cuprinde randuri vi-
brante de compasiune §i partici-
pare afectiva:,,Oameni de 20 pana
la 40 de ani, Dumnezeule, ce spe-
rantd ferma concepusera ei la
1848-1849 pentru emanciparea
perfecta a natiunii lor, si unde se
vazura aruncati de la 1850 Incoa-
ce din aceea ce spera ei!;....unii
precum eroicul Avram lancu ca-
zura pradd mizantropiei, si, iar, altii,
infranti de durerea sperantelor
pierdute, parasira lumea aceasta
in floarea etatii lor.” Biografiile lui
Gavril Munteanu si Andrei Mu-
resanu au un mai pronuntat ca-
racter memorialistic, pentru ca G.
Baritiu, prin alianta ruda cu aces-
tia, era nagul de cununie al aman-
durora. Ultimii ani din viata celor
doi sunt prezentati intr-o semni-
ficativa si dureroasa paralela:
,»Anii 1861-1867 fusesera si mai
bogati in deceptiuni crudele, de
aceea ei au fost 1n stare sa traga
valul noptii inca si peste mintile
unor barbati, precum erau ferici-
tii In Domnul, Andrei Muresanu
si Gavril Munteanu, al caror
morb, si fizic si psihic, avu cam
aceleasi sorginte §i, prin urmare,
aceleasi, efecte tragice™’; Biogra-
fia lui Gavril Munteanu se inche-
ie cuun portret fizic si moral, ale
carui linii sunt asemanatoare cu
cele trasate la evocarea lui An-
drei Muresanu. Precizia trasatu-
rilor fizice si detaliile unor deprin-
deri comportamentale amintesc
de proza istoricilor latini, pretuiti
de G. Baritiu, dar si de Letopise-
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tul Tui Gr. Ureche, de celebrul
portret al lui Stefan cel Mare. ,,Ga-
vril Munteanu era de statura mai
inalta decat mijlocie, bine facut,
plin la fatd si albinet, mai in scurt,
om frumos. li placea a se purta
curat si elegant; manierele fine,
afard de cazuri cand cineva il iri-
ta, ceea ce i se intampla si lui
uneori. In viata sa privata era re-
gulat pana la rigoare; atita nu-
mai ca studia, scria, prin urmare
si sedea mult laun loc, ceea ce in
combinatiune cu aerul cel infec-
tat al claselor, avea Inraurinta
foarte stricacioasa asupra circu-
latiunii sangelui. Preimblarile sale
de cativa ani incoace erau scurte
si rare, cand un organism ca al
dansului cerea cu totul alta mis-
care si alte distractiuni”.

Punctand,, Momente din via-
ta Dr. losif Hodos”, eminent ju-
rist cu studii la Viena si la Pado-
va, unde a fost coleg cu Simion
Barnutiu si cu Al. Papiu Ilarian,
doctor 1n drept si aparator nein-
duplecat al drepturilor nationale
ale romanilor din Tara Zarandu-
lui, G. Baritiu subliniaza ,,repeti-
tele” obstacole ce i-au fost puse
in cariera sa de catre autoritati
straine ostile functionarilor ro-
mani de rang inalt, chiar daca (sau
mai ales dacad) acestia erau de o
recunoscuta competenta, proba-
te de diplome scolare si universi-
tare. Daca Simion Barnutiu si Al
Papiu Ilarian, prevazand aceste
obstacole, au preferat sa treaca
muntii si sd desfasoare in Princi-
pate activitati didactice i stiinti-
fice remarcabile, losif Hodos nu
s-a putut indura ,,sd-si paraseas-
ca patria natala”, indurand umi-
lintele unor refuzuri la cererile sale
de promovare in post, refuzuri pe
care le adnota — ne spune Baritiu
— cu vadita obida sufleteasca,
scriind pe margine — ,,Minciuna’!
O caracteristicd a evocdrilor bio-
grafice ale Iui G. Baritiu este subli-
nierea datoriei de recunostinta
fata de acesti carturari, al caror
ideal a fost fericirea poporului
roman, ideal care i-a insotit pAna
in pragul trecerii la cele vesnice:-
,,Josif Hodos s-a mutat din aceas-
ta vale a plangerilor cu dorinta
fierbinte de a vedea odatd din
inaltimile in care se afla astazi
sufletul sau, aceea ce n-a ajuns
sa vada pe cat timp se aflase 1n-
tre noi: ca natiunea sa de dincoa-
ce de munti are sub picioarele sale
un teritoriu autonom si ca familia
sa se simte fericitd ca romana
curata.”

Sicaun corolar al biografiilor
Sincai si numele de romadn, arti-
col ce creioneaza in linii energice
patriotismul autorului Hronicul
romanilor si al mai multor nea-
muri, stabilind si liniile de conti-
nuitate cu pasoptistii evocati —
intr-un fel de a doua generatic a
Scolii Ardelene.

Biografiile literare ale lui G.
Baritiu au constituit sursa prima-
ra pentru biografii de mai tarziu
ai lui Andrei Muresanu, Gavril
Munteanu, Paul Vasici, losif
Hodos s.a. Fara sa fie scrieri ce i-
au adus notorietatea istoricului
si publicistului G. Baritiu, ele
completeaza opera sa cu pagini
in care condeiul sau este si al is-
toricului literar, dar mai mult al
prietenului si tovarasului de ide-
aluri.

B Ion Buzasi
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a Inceput, in Romania,
Lﬁlosoﬁa era predatd in
scoalad de ,,carturarii
greci, in scolile inalte dependen-
te de mitropoliile din Iasi si Bu-
curesti. Desi scolile erau depen-
dente de mitropolii si desi cartu-
rarii profesori erau ei insisi cle-
rici, totusi Invatdmantul filosofic
in Romania n-a fost in serviciul
intereselor bisericesti. El a fost
liber si de influentele politicii.

Din cauza acestei vieti tole-
rante, primii profesori de filoso-
fie in scolile romane au avut de-
plina libertate de alegere in pre-
darea obiectului lor. Daca Gheor-
ghe Lazar a avut preferinte pen-
tru Kant, Eufrosin Poteca a avut
pentru Jean-Jeacques Rousseau,
niciunul, nici altul n-a urmarit prin
aceasta un scop bisericesc sau
politic.”!

Deci, primii profesori de filo-
sofie s-au marginit sa faca cunos-
cute filosofiile profesorilor lor din
centrele universitare occidenta-
le unde ei au invatat. ,,Parisul
avea pe Durkheim, pe Ribot si
Bergson; Berlinul 1i avea pe Sim-
mel si pe Benno Erdmann; Leip-
zigul 1l avea pe Wundt; Jena, pe
Rein si Haeckel; fiecare mare cen-
tru universitar, avea pe marele
sdu profesor.

Studentii romani i cercetau pe
rand, condusi numai de dorul de
a prinde tot ce este mai inalt in
cultura Apusului. In tard nu era
cine[va care] sa traga sforile pen-
tru a indrepta pe tineri la un pro-
fesor si nu la altul; in tard dom-
nea o incredere respectuoasa
fata de cultura Apusului.”

Societatii romanesti la aceea
vremea 1i trebuia, ,,mai intai, o ex-
perienta lunga si semnificativa,
o reflectare sustinuta asupra
acestei experiente si o organiza-
re mai mult sau mai putin armo-
nioasd a caracterului vietii sale,
pentru ca s poata aspira la o fi-
losofie proprie precizata. [...] Ori-
ce societate care imita nu poate
avea o culturd. Dar mai ales nu
poate avea o filosofie.”

Cand a aparut Titu Maiores-
cu in cultura romana, filosofia
noastrd nu era inca constituita.
Celelalte ramuri de culturd erau
intemeiate in mare parte: literatu-
ra, arta, stiinta s. a.

La 10 octombrie 1884, T. Ma-
iorescu este reintegrat profesor
in Invatamantul superior, la Uni-
versitatea din Bucuresti de minis-
tru Instructiunii Publice Gheor-
ghe Chifu. Acesta considera ca
“«luata 1n afara de prescriptiuni-
le legii i in mod cu totul neregu-
lat» decizia fostului ministru ge-
neralul Tell din 25 noiembrie
1871, prin care numitul profesor
definitiv de la Universitatea din
Tasi fusese considerat ca demisi-
onat, fiindca sezuse peste o luna
de zile la Bucuresti ca deputat in
Adunarea legislativa, iar conce-
diul cerut pentru aceasta si su-
plinitorul propus i se refuzase.”
La Universitatea din Bucuresti va
preda timp de un sfert de secol,
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_ Lucilla Chitu, discipola filosofului

* doud cursuri la Facultatea de Li-

tere si Filosofie; unul de Istoria
filosofiei contemporane (germa-
ne, franceze, engleze) 1n secolul
al XIX-lea siun Curs de logica.

La cele doua cursuri tinute de
T. Maiorescu la universitate a luat
parte toata floarea intelectualita-
tii romanesti: studenti, avocati,
scriitori, oameni politici, artisti,
filosofi, cu totii au fost fascinati
de oratoria si informatia vasta a
profesorului. De cand a inceput
cursurile la Bucuresti, el a cautat
an de an studenti valorosi pe care
sd-i ajute $i sd-i promoveze.

Intre anii 1894-1895, trei stu-
dente isi sustin teza de licenta in
filosofie la prof. T. Maiorescu:
Sevastita Botez, Legea celor trei
stari la Auguste Comte; Virginia
Bradescu, H. Spencer; legea evo-
lutiunii $i Lucilla Chitu, Proble-
ma raporturilor dintre filosofie
si stiintd. Analiza critica a solu-
tiunilor date de Kant, Comte §i
Spencer.

Toate tezele de licenta in filo-
sofie sustinute sunt calate pe
cursul de Istoria filosofiei in sec.
al XIX-lea predat de T. Maiores-
cu studentilor de la Facultatea de
Litere si Filosofie. In acest curs,
Maiorescu expunea filosofia ger-
mana (Imm. Kant), filosofia fran-
ceza (pozitivismul lui Aug. Com-
te) si filosofia engleza (John St.
Mill si H. Spencer).

O maioresciana fideld, mai pu-
tin cunoscuta, a fost si Lucilla
Chitu. Teza ei de licenta este o
marturie indubitabila. Cine a fost
Lucilla Chitu?

Personalitate complexa a lite-
raturii si filosofiei romanesti, Lu-
cilla Chitu® s-a nascut in ziua de
301ulie 1873 la Craiova. Tatal sau,
Petre Chitu, avocat, frate cu
Gheorghe Chitu, fost ministru si
primar al Craiovei. Mama sa,
Maria Chitu a fost prima tradu-
catoare in limba romana a Divi-
nei Comedii a lui Dante Alighieri.

Inca de la varsta de 14 ani,
Lucilla Chitu canta la pian, facea
compozitii literare si incepusa a
scrie versuri care erau apreciate
de literati.

In toamna anului 1891 se in-
scrie la Facultatea de Litere si Fi-
losofie din Bucuresti. Aici, s-a
specializat in filosofie, obtindnd
licenta cu distinctia “magna cum
laude”, la varsta de 21 de ani. Teza
de licenta este intitulatd Proble-
ma raporturilor dintre filosofie
si stiintd. Analiza critica a solu-
tiunilor date de Kant, Comte §i
Spencer. Comisia de examinare a
fost compusa din Titu Maiores-
cu — presedinte si membrii: C.
Dimitrescu-lasi, I. Craciunescu,
Gr. Tocilescu i N. Quintescu. In
prefata tezei sale, Lucilla Chitu
arata ca “problema raporturilor
dintre filosofie si stiintd a primit
felurite solutii in cursul secole-
lor. Aurmari problema raporturi-
lor dintre filosofie si stiinta, este
a studia sub unul din aspectele
ei cele mai importante evolutia
cugetarii omenesti.”

Teza sa de licenta a avut ecou
in presa vremii. In ziarul “Diminea-
ta” din 10 martie 1936, Barbu La-
zareanu i-a sugerat autoarei “ide-
ea si dorinta de a infaptui un curs
popular de filosofie, insotit de un
mic chestionar filosofic.””

Activitatea filosofica a fost
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Titu Maiorescu (I)

abandonatd de Lucilla Chitu in
favoarea celei literare. In 1896 pu-
blica lucrarea Mouvement poéti-
que en Roumanie. “Literatura ro-
mana — detalia ea—se afld la ince-
puturile sale. Acela care va dori
sa isi dea seama de cauzele care
au impiedicat-o sa se dezvolte va
trebui Tnainte de toate sa cunoas-
ca istoria poporului roman.

Nicaieri mai mult ca in Roma-
nia evenimentele politice nu ab-
sorb atat de complet fortele po-
porului; razboaie, inca razboaie,
totdeauna razboaie, iata ce con-
tine sumbra istorie romaneas-
cd.”® Autoarea vorbeste in
aceasta carte pe larg despre in-
fluenta slavilor si grecilor care au
impiedicat dezvoltarea limbii si
culturii poporului roméan. Lucilla
Chitu a cercetat viata si opera
marilor scriitori romani: Bolinti-
neanu, Alecsandri, T. Maiorescu,
Eminescu si Cosbuc.

Pe langa scrierile literare a des-
fagurat si o bogata activitate pu-
blicistica peste hotare. Publica in
revista pariziana “L’ année poéti-
que”, mai multe poezii. De aseme-
nea, publica un studiu introduc-
tiv la volumul La veillée al lui Ju-
les Brun, sotul ei. Acest “studiu
documentat asupra folclorului
nostru, cuprinde 56 de pagini ex-
plicative pentru cele 12 basme ro-
manesti traduse in franceza.”
Jules Brun si-a intitulat volumul
sau de basme La Veillée (Claca)
fiindca numai cu acest prilej la
tard, toamna, taranul roméan spu-
ne povesti care nu au asemanare
in frumusete cu povestile altor tari.
Claca, mentiona Lucilla Chitu,

Desen de Viorel Popescu

“este de doua feluri in tarile Car-
pato-Danubiene. Mai intai este
adevarata claca din timpul iernii si
mai este claca de toamna, aproa-
pe de septembrie, cand seriile 1n-
cep sa se racoreasca la munte,
cand femeile torc, batranii 1si in-
calzesc maéinile slabanoage si
muncite in jurul focului facut sub
cerul liber, iar copiii casca ochii
mari i sunt numai urechi la doina
pe care o zice cate un cioban din
fluier sau caval si la toate poves-
tile care toate incep cu «A fost
odata»'’...”

In revista “Petite Roumanie”
din 24 ianuarie 1900 publica La
légende de Craiovdtza. In aceasta
legenda se povesteste despre fii-
caunui voievod, la nasterea care-
ia parintii vitasera sa-i pregateas-
ca ospatul Ursitoarelor, iar aces-
tea, drept razbunare, spre a pe-
depsi aceasta ofensa, legasera
soarta orasului de soarta printe-
sei, declarand ca indata ce aceas-
ta va trece pragul camerei in care
se nascuse, Craiovita si toti locui-
torii ei vor dispare. [atd cum in-
cheie legenda Lucilla Chitu in tra-
ducerea lui L. C. Popescu-Polyclet:
“Batranii satelor afirma ca astazi,
in timpul slujbei din noaptea Vi-
nerii Mari, copiii, din cauza nevi-
novatiei varstei lor, ei pot sd auda
cum clopotele bisericilor din ora-
sul scufundat sund in adancurile
lacului Craiovitei. Intrucat, insa,
copiii dorm la ora aceea, nu sun-
tem siguri de poveste.”!!

Lucilla Chitu a fost o mare
poeta.Volumul de poezii Au clair
du réve, aparut la Editura Plon-
Nourrit in 1903 este o dovada in

acest sens. “Fiecare dintre poe-
ziile cuprinse 1n acest volum re-
prezinta cristalizarea unei stari de
sentiment, este un prilej sufletesc,
infatisind cu gingdsie clipe traite
de autoare. In multe dintre poe-
ziile publicate in volumul Au clair
du réve, Lucilla Chitu se viseaza
in Italia, la Venetia de pilda, unde
traieste ca intr-un vis frumos.
Asa este cazul, de exemplu, cu
poeziile Sur la gréve sau La cam-
panile, imbibate de parnasianism.
Alte poezi din acelasi volum se
inspira din Dante, D’ Annunzio
sau Carducci, dovedind si o buna
cunoagtere a literaturii italiene, pe
langa cea franceza.”!?

SiC. D. Fortunescu a vede pe
Lucilla Chitu ca fiind o fiinta sen-
timentala, cu o structura sufle-
teasca delicata. ,,Un suflet deli-
cat si simtitor, fard complexiuni
moderne sau poza, §i care por-
neste a intra in viata cu toate pan-
zele nadejdilor sale intinse, su-
flet nearmat 1nsa pentru rezisten-
ta in lupta, ci pregatit, dinainte
resemnat a suferi, a nadajdui to-
tusi si a suferi din nou fara nici
revolta si nici tipat: iatd un suflet
sentimental, o visatoare incorigi-
bild, o poeta: iatd pe Doamna
Lucilla Chitu.”3

O viata frumoasa inchinata li-
teraturii si filosofiei s-a Intrerup
brusc. ,,O boald vrajmasa a oprit
in avantul sdu ascensional o atat
de promitatoare cariera poetica si
i-a impiedicat desavarsirea.”™ A
stat peste 40 de ani bolnava intr-
un sanatoriu din Sibiu. A murit in
singuratate §i uitare, in 1943 la
Sibiu.

' C. Radulescu-Motru, Filoso-
fia in Romdnia veche, editie critica,
text stabilit, studiu introductiv, note
si bibliografie de Adrian Michiduta,
lasi, Editura “Stefan Lupascu”, 2008,
pp- 74-75.

2 Ibidem, p. 76.

3 Vasile Bancila, Autohtonizarea
filosofiei, in vol. “Filosofie si natiu-
ne”, editie Ingrijita, studiu introduc-
tiv si note de Constantin Scifirnet,
Bucuresti, Editura Albatros, 2003,
p- 46.

4 Grigore Traian Pop, Cuvdnt
inainte, in vol. Titu Maiorescu, “Pre-
legeri de filosofie”, Craiova, Editura
Scrisul Romanesc, 1980, p. 20.

’ Ea a semnat toate lucrarile in
romana cu numele Lucilla Chitiu si
in franceza Lucile Kitzo.

¢ Lucilla Chitu, Problema ra-
porturilor dintre filosofie si stiinta.
Analiza criticd a solutiunilor date de
Kant, Comte si Spencer, Craiova,
Tipografia David J. Benvenisti,
1895, p. 3.

" Apud I. C. Popescu-Polyclet,
Lucilla Chitu, in vol. “Reliefuri”,
Craiova, Tipografia Speranta, [s. a] ,
p. 161.

8 Lucile Kitzo, Mouvement poé-
tique en Roumanie, Craiova, Institu-
tul Tipografic Ralian si Ignat Samit-
ca, 1896, p. 5.

? Ton Patragcu, Lucilla Chitu, in
vol. Al. Firescu si lon Patrascu, “Pro-
eminente oltene. Familia Chitu”, Cra-
iova, Editura Aius, 2001, p. 121.

19 Apud I. C. Popescu-Polyclet,
Op. cit., p. 164.

! Ibidem, p. 166.

12 Ton Patragcu, O poeta craio-
veand mai putin cunoscuta: Lucilla
Chitu, In “Ramuri”, an V, nr. § (50),
15 august 1968, p. 10.

3 C. D. Fortunescu, Lucilla
Chitu, In “Nazuite”, an I, nr. 1, apri-
lie 1922, p. 40.

14 Ibidem, p. 40.
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ultiplele interpretari

ale operei ionescie-

ne, marxista, budis-
ta, crestind, existentialista, psih-
analista si dificultatea incadrarii
el Intr-un singur curent (teatrul
nou, teatru de avangarda, teatru
experimental, teatru de soc etc.),
sau intr-o sintagma (teatrul ab-
surdului, teatrul deriziunii, teatrul
metafizic, metateatru, antiteatru,
ateatru, teatrul obiectual, teatru
apocaliptic, teatru onoric, teatru
cuantic etc.) demonstreaza com-
plexitatea universului ionescian
si, mai mult decat atat, imposibi-
liatea de a reduce o operd la o
ideologie.! Ceea ce-l intereseaza
pe Tonesco sa exprime in teatru
si corespunde cu viziunea trans-
disciplinara asupra lumii este dis-
tinctia Intre ceea ce ne apare ca
fiind realitate, constientizarea di-
feritelor niveluri de realitate si
ceea ce este real si, dincolo de
aceasta, ceea ce poate deveni
acel ceva care sa faca legatura
intre realitate si real, intre ceea ce
suntem cu adevdrat, fiinta noas-
trd profunda, si ceea ce ne impu-
ne realitatea cotidiand sa fim. lo-
nesco a resimtit aceasta distinc-
tie cand marturiseste: ,,Asistam
la teatru cu o constiinta desacra-
lizata?. De ce nu mi se impunea
realitatea teatrala? De ce adeva-
rul ei imi parea fals? lar falsul de
ce mi se parea ca vrea sa se dea
drept adevar, sa se substituie
adeviarului?”® Eugene lonesco
congtientizeaza nevoia unei de-
tagari in teatru, care impiedica
identificarea totald* a actorului,
pe care il considera un principiu
anarhic, dizolvant, distrugand
in folosul sau unitatea organi-
zarii scenice’, identificare ce
dezumanizeaza actorul®, cu per-
sonajul interpretat, ceea ce pre-
supune transformarea subiectu-
lui, actorul, in obiect, personajul,
dar si o distantare de rolul inter-
pretat care impiedica dominarea’
personajului (obiectul) de catre
actor (subiectul): ,,Cred ca ceea
ce md jena la teatru era prezenta
pe platou a unor personaje in
carne si oase. Prezenta lor mate-
riald distrugea fictiunea. Erau
acolo oarecum doua planuri ale
realitatii, realitatea concretd, ma-
teriald, saracita, golita, limitata, a
acestor oameni vii de fiecare zi,
migcandu-se si vorbind pe sce-
na, si realitatea imaginatiei, aman-
doua fata in fat, nesuprapunén-
du-se, ireductibile una la cealal-
ta: doud universuri antagoniste
nereusind sa se unifice, sa se
contopeascd.” Din acest motiv
teatrul ii apare ca fiind impur, con-
tinand elemente eterogene care
nu se sustin, intre care nu exista
o relatie de isomorfism: ,,teatrul
mi se parea esentialmente impur:
fictiunea era amestecata in el cu
elemente care-i erau straine; ea
era in chip imperfect fictiune, da,

~ Eugene lonesco si intoarcerea

la un model interior de teatru

materie bruta care n-a suferit o
indispensabilad transformare, o
mutatie”, un amestec inaccepta-
bil de adevar si fals, dar care poa-
te fi depdsit prin puterea imagi-
natiei revelatoare si nu arbitrare’
(visul lucid, cum o numeste lo-
nesco), a fictiunii'® si care poate
ajunge la ceea ce lipsea teatrului
in opinia lui lonesco, la naivita-
tea lucida care poate fi regasita
in izvoarele addnci ale fiintei,
[in adevarul originar] dezvaluin-
du-le, dezvaluindu-ni-le noua
insine, restituindu-ne naivita-
tea, fiinta noastrd secretd.'
Eugene lonesco nu neaga sau
exclude actorul din reprezentatia
scenicd, ceea ce ar fi absurd, ci
propune ca actorul s reprezinte
pe scend, 1n acelasi timp, perso-
najul real i personajul inventat,
dar fata de care actorul sa ia ati-
tudinea de detasare minima care-
i poate permite sd interpreteze
personajul impus de piesa de te-
atru, dar sa si pastreze libertatea
sa de actor. In teatrul ionescian
trebuie cu necesitate sd coexiste
unitatea spectacolului, coeziu-
nea scenica, libertatea actorului
care trebuie pus in penumbra,
daca nu exista penumbrd, nu este
posibil rafinamentul”®, intr-un
spatiu al incertitudinii cum il nu-
meste Claude Reégy, in care in-
carnarea fantasmelor devine o
aventura minunatd, de neinlo-
cuit.® Ambitia lui Ionesco este
aceea de a scoate teatrul din zona
intermediara care nu este nici
intrutotul arta, nici intrutotul
plan superior al gandirii.'*
Scoaterea teatrului din aceasta
zond intermediara presupune ad-
ministrarea unui soc reprezentat
in teatru prin dialog, cuvantul de
lupta, conflictul, care sa ne smul-
ga din cotidian, din obisnuintd,
din lenea mentala, [din obis-
nuintele noastre mentale deter-
minate], care ne ascunde stra-
nietatea lumii’ . Numai in urma
administrarii acestui soc care, in
teatrul ionescian, presupune a
Jjuca impotriva textului'®, putem
ajunge la o virginitate noud a
spiritului, la o noud constienti-
zare purificatd' arealitatii exis-
tentiale: dislocarea realului care
trebuie sd premeargd reintegra-
rii sale.'

Una dintre problemele majore
pe care Ionesco le pune teatrului
este surprinderea sau largirea re-
alului cunoscut (intreaga litera-
turd a lui lonesco este cercetarea
a ceea ce se numeste sine, a ceea
ce se numeste real) prin schim-
barea mentalitatii, necesitate care
vine dintr-o cerinta a spiritului,
dintr-o nevoie de a reda realita-
tile spirituale izvorate din sufle-
tul meu, pentru a ajunge la cu-
noastere, revelatie, seninatate.
Eugene lonesco propune intoar-
cerea la un model interior de tea-
tru, pe care il numeste teatru al
launtrului: in tine insuti regasesti
figurile (arhetipurile) si scheme-
le permanente, profunde ale te-
atralitdtii. Intoarcerea la un tea-

tru al launtrului se face pe planul
unei cunoasteri libere, o cunoas-
tere afectivd. Aceasta cunoaste-
re afectiva da posibilitatea dez-
valuirii unor lucruri pe care ratiu-
nea le ascunde. Ceea ce conditi-
oneaza Intotdeauna aparitia afec-
tivitatii, ne spune Stephane Lu-
pasco este un conflict. O opozi-
tie, o lupta, un antagonism pre-
ced aparitia spontand a senti-
mentelor contradictorii, durere,
placere, iubire, ura etc. in con-
stiinta noastra. Fiind contradic-
torii, aceste stari apar si dispar,
ele nu sunt nici subiective, nici
obiective pentru cd nu au nimic
in comun cu ceea ce le face sd
apara gi sa dispara. Afectivitatea,
misterioasa prin insasi aparitia ei
intr-o constiintd activa vida nu
poate exista 1n afara conflictului
dintre antagosnisme. Eliminarea
conflictului inseamnad vidarea de
afectivitate, intoarcerea la auto-
matisme. Eugcne lonesco aduce
in teatrul sau o marturie perso-
nala, afectiva, despre nelinistile
sale profunde, viatd, moarte, mis-
ter, nelinisti care devin si ale ce-
lorlalti, marturie prin care isi ex-
prima sentimentele tragice ori
comice despre viatd. Daca nu
exista antagonisme, nu exista
afectivitate, daca nu exista anta-
gonisme (tragic si farsa, prozaism
si poetic, realism si fantastic, co-
tidian si insolit), nu exista teatru:
,»Nu cred ca trebuie sa depasim,
sa rezolvam contradictiile. Ar in-
semna sa ne saracim. Trebuie sa
lasam contradictiile sa se dezvol-
te in toata libertatea; antagonis-
mele se vor reuni de la sine, poa-
te, opundndu-se in acelasi timp
intr-un echilibru dinamic. Vom
vedea ce va iesi din asta.”"’

Ne punem intrebarea, materia
muzicii este sunetul, materia pic-

lonesco de Marcel lancu

turii este culoarea, materia litera-
turii este cuvantul, care este
atunci materia teatrului? Ce anu-
me il poate scoate din aceasta
zona intermediara pentru ai reda
puritatea? Materia teatrului este
materia psihicd, cea de-a treia
materie lupasciana (orice mani-
festare comporta, dupa Stepha-
ne Lupasco, un triplu aspect,
macrofizic, biologic si cuantic
(microfizic sau psihic). Spunem
ca teatrul ionescian este un tea-
tru al launtrului, un teatru care
corespunde universului psihic,
un teatru care cere intoarcerea la
izvoare, la adevarurile originare,
adica la arhetipuri (esenta teatru-
lui). Materia teatrului este 1n per-
manenta formare, ea este insasi
afectivitatea (,,Jumea launtrica
poate fi tot atat de bogata ca si
lumea din afara. Una si cealalta
nu sunt decat doua aspecte ale
aceleiasi realitati.””. Dar cum
putem patrunde in acest univers
psihic? Prin fictiune i vis.

!, Ideologia o inconjoara doar,
fara s-o patrunda. Absenta ideolo-
giei nu Inseamna absenta ideilor; dim-
potriva, operele de arta sunt cele care
le fertilizeaza. [...] ideologia [ideo-
logia inteleasa ca un sistem inchis de
idei, un sistem de lozinci mediocre
sau superioare, in afara vietii, pe care
nu reuseste sa le integreze, ci care
continud sa vrea sa se impuna ca §i
cum ar fi Insasi expresia vietii (v. p.
123, Cand sufletul nu e in palma, in
Note si contranote)] nu e izvorul ar-
tei. Opera de arta este izvorul si punc-
tul de plecare al ideologiilor sau filo-
zofiilor viitoare (caci arta este ade-
varul, iar ideologia nu e decat invata-
tura fabulei, morala ei). p.114.

2 Eugene lonesco, Note si con-
tranote, Humanitas, Bucuresti,
1992, p. 47.

3 Idem, p.46.
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4,,Cand 1i vedeam pe actori iden-
tificandu-se total cu personajele dra-
matice si plangand, de pilda, pe sce-
na, cu lacrimi adevarate, nu puteam
suporta asa ceva, gaseam cd era intr-
adevar indecent.” Eugene lonesco,
Experienta teatrului in Note §i con-
tranote, Humanitas, Bucuresti,
1992, p. 47.

5 Eugene Ionesco, ,,Experienta
teatrului”, in Note si contranote,
Humanitas, Bucuresti, 1992, p. 48.

©...,,asa cum o practicau Pisca-
tor sau Brecht, acest discipol al lui
Piscator, care faceau din actor un
simplu pion 1n jocul de sah al spec-
tacolului, un instrument fara viata,
fara caldura, fara participare si in-
ventie personala [...] in folosul pu-
nerii 1n scend [...] a anula initiativa
actorului, a-1 ucide pe actor, iInseam-
nd aucide viata si spectacolul. ,, [dem.

7 ,Atunci cand, dimpotriva, il
vedeam pe actor prea stapan pe per-
sonajul sau, in afara personajului sau,
dominandu-1, despartindu-se de el,
cum voiau Diderot sau Jouvet sau
Piscator, sau, dupa el, Brecht, acest
fapt imi displéacea tot atat de mult.”
Ibidem.

8 Idem, p.46.

% ,,Mi-am propus, in ceea ce ma
priveste, sa nu am alte legi decat cele
ale imaginatiei mele; si intrucat ima-
ginatia are legi, aceasta e o noud do-
vada cd 1n cele din urmd ea nu e arbi-
trard. ,, (p.73). Imaginatia revelatoa-
re in opera de arta, intr-o opera tea-
trala, care, in opinia lui Ionesco este
o0 creatie autonoma, un univers inde-
pendent organizat dupa legi proprii,
creatie in mers, actiune, surpriza, eli-
berare, libertate de spirit, reinvata-
rea unei libertati de spirit de care ne-
am dezobisnuit, spune lonesco, ex-
presia unei intuitii originare (Vorbe
despre teatrul meu si despre vorbele
altora in Note si contra-note, Huma-
nitas, Bucuresti, 1992, p. 103), pre-
supune o explorare a mijloacelor care
vor duce la descoperirea unor reali-
tati, a unor evidente fundamentale,
intime, incarcate de multiple semni-
ficatii pe care realismul ingust §i co-
tidian sau ideologia limitativd nu le
mai pot dezvalui. (p.102)

10 _Am gandit chiar intotdeauna
ca adevarul fictiunii e mai profund,
mai incédrcat de semnificatie decat
realitatea cotidiand. (p. 46.) Eugcne
Ionesco face trimitere la realismul
socialist care ingusteazd, atenuezd,
falsifica realitatea pentru ca exclude
realitatea fundamentala a visului, a
subconstientului nostru in care se
afla realitatile fundamentale: dragos-
tea, moartea, mirarea.

' Eugeéne lonesco, Experienta
teatrului, in Note si contranote, Hu-
manitas, Bucuresti, 1992, p. 52.

12 Idem, p.52.

13 Idem, p. 53.

" Ibidem.

15 Idem, p. 54.

16 Pe un text nebunesc, absurd,
comic, poate fi grefata o inscenare, o
interpretare grava, solemna, ceremo-
nioasa.” Foarte important pentru de-
mersul nostru este viziunea lui lo-
nesco asupra comicului si tragicului,
pe care nu le diferentiaza ci, dimpo-
triva, integreaza comicul tragicului si
tragicul comicului, comicul fiind o
intuitie a absurdului, iar tragicul rea-
litatea unei fatalitati, a unui destin, a
unor legi care conduc Universul si
care, prin neputinta noastra de a le
percepe pot parea comice. Note si
contranote, ed.cit., pp. 54-55.

17 1dem, p.54.

18 Ibidem.

1 Idem, p. 134.

20 Idem, p. 148.
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bsolvent al Liceului de

Artd “Marin Sorescu”

din Craiovain 1998, al
Universitatii “Constantin Bran-
cusi “ din Targu-Jiu, specializa-
rea Pedagogia Artelor Plastice,
Decebal Craciun este in prezent
student la sculpturd, in acelasi
oras. A debutat in anul 1998, la
“Expozitia absolventilor”, orga-
nizata la Prefectura din Craiova,
cu o lucrare de sculptura, ronde
-bosse, “Cap African”. Nascut
la Craiova (04 mai 1980), Decebal
Créaciun a copilarit la Hurezani
(Gorj), un spatiu in care a desco-
perit minunile naturii, frumusetea
dealurilor inverzite, linistea padu-
...

Sculpturile tAnarului artist au
putut fi admirate intre anii 1998-
2013 1n expozitii colective orga-
nizate 1n spatii expozitionale

Corabie 1

Decebal Craciun

adecvate din Targu-Jiu, Hune-
doara, Craiova si Petrosani. De-
cebal Craciun se afld acum la a
opta expozitie personala. Primele
sase au fost organizate la Targu-
Jiu, iar cea de-a saptea, la Curtea
de Arges. Expozitia de sculptura
vernisata la Craiova (19 aprilie -
07 mai 2013), 1a Galeria Vollard, a
Casei de Cultura Traian Deme-
trescu, are un titlu semnificativ:
“Semne autobiografice”. Artis-
tul a facut o selectie de 10 sculp-
turi ronde-bosse, toate din lemn
de nuc. Titlurile lucrarilor sunt
sugestive: “Cocon prim”, “ Pa-
pilio , ”’Corabie T”, ”’Corabie P”,
“Corabie C”, ”’Corabie 17, ”’Qua-
sar”, “Papilio”, “Zborul libelulei”,
”Sfera”. “Nu Incerc sa inventez
forme, ci sa le descopar” (...)”".
“Am incercat sa-i dau luminii li-
bertate de miscare in volum”.
,, Corabia’” mea apartine 1n ega-
12 masura lumii apelor si cea a
aerului®. Iata doar cateva franturi
din confesiunile artistului Incer-
cand sa ne “traduca“ din pro-
blematica artei sale. Sculpturile
sale exprima miscare calma, sim-

Corabie C

plitate si bucurie.

Artistul are o cultura plastica
solida, cunoaste indeaproape
creatia inaintasilor, dar nu se lasa
“furat” de aceasta. Fiindca detes-
ta uratul, vulgarul, in fiecare lu-
crare a artistului se simte place-
rea acestuia de a sculpta, de a
dialoga cu sculptura traditionala
in lemn, cu natura. Departe de
lumea kitsch-ului (prezenta obis-
nuita chiar in unele spatii expozi-
tionale cu pretentii), Decebal Cra-
ciun alterneaza fericit volume

compacte cu ajurari, creand spec-
taculoase jocuri de lumina si um-
bra. Faptul ca toate lucrarile sunt
realizari ronde-bosse, sporeste
frumusetea jocului nedncetat al
luminii siumbrei pe suprafata plas-
tica a acestora, perfect cizelata.
Sculptorul simte perfect echilibrul
compozitional in stabilirea rapor-
tului dintre gol si plin, astfel ca
unele lucrari par a se afla in stare
de imponderabilitate. Marea ma-
joritate a lucrarilor sunt compo-
zitii deschise, Impresionant este
efectul cinetic al acestora, reali-
zat prin folosirea asimetriei, a
echilibrului voit instabil uneori,
dar de mare efect plastic. Fiecare
sculptura pare ca nu are stare, te
indeamna sa-i descoperi tainele
din unghiuri diferite si chiar s-o
atingi, s-o mangai la propriu si
nu doar cu privirea. Ritmul creat
de artist prin repetitie si dispu-
nerea uneori in spirald a volume-
lor constitutive, articularea aces-
tora, nsufletesc sculpturile. Pa-
tina este aplicatd cu zgarcenie,
artistul avand si n acest caz un
accentuat simt al masurii. Fieca-
re sculptura isi are soclul ei, cre-

Papilio, Quasar,
Zborul libelulei

Corabie P

at In armonie cu forma, proportii-
le, dimensiunile, pozitionarea si
dinamica sa si este realizat tot din
lemn.

Lucrarile lui Decebal Craciun
(pe care eu le percep ca pe niste
forme spatiale) impresioneaza
prin ineditul tematic” prin echili-
bru si executia fara cusur. Execu-
tate la scara monumentala, lucrari
precum “Quasar”, Zborul libelu-
lei,” “Cocon prim®, ” Papilio”etc.,
s-ar putea integra usor intr-un
spatiu exterior, natural sau urban
si ar personaliza fericit acel spa-
tiu.

Finisajul atent, cizelarea, fru-
musetea texturii lemnului, efectul
cromatic, sporesc frumusetea fie-
carei lucrari, pe care lumina si
umbra se harjonesc fara inceta-
re. Dragostea pentru sculptura
si pentru sculptura in lemn in
special, seriozitatea cu care abor-
deaza si rezolva problemele teh-
nice si pe cele de ordin estetic, il
recomanda pe Decebal Craciun
ca pe unul dintre sculptorii cu

plastica romaneasca $i nu numai.

B Emilian Popescu

biserica, o usa deschisa tuturor

entrul de Restaurare,
‘ Conservare Patrimoniu
si Vizualizare al Arhie-
piscopiei Craiovei, cu binecu-
vantarea Inalt Preasfintitul Parin-
te Irineu, Arhiepiscopul Craiovei
si Mitropolitul Olteniei a gazduit
pe data de 16 mai 2013 vernisajul
expozitiei de icoane cu tematica
,,lcoana mesager al crestinatatii”.
Cu acest prilej au fost prezentate
icoane pictate de studentii sec-
tiei de ,,Arta Sacra” din cadrul
Facultatii de Teologie din Craio-
va. De asemenea expozitia a fost
insotitd si de prima sesiune de
lucrari stiintifice studentesti, in-
titulata ,,Bisericile din Craiova —
chei de lectura”, in cadrul careia
fiecare student a abordat in pro-
priul sau stil o biserica din Craio-
va, aducand 1n fata celor prezenti
fragmente de arhitectura, pictura
§i istorie.

Intr-un oras incarcat de isto-
rie cum este Craiova am conside-
rat ca fiind necesara o readucere
la lumina a patrimoniului, a bo-
gatei arhitecturale bisericesti, dat
fiind faptul cd, odata cu trecerea
timpului, marea majoritate a loca-
surilor sfinte au avut de suferit.
Truda mesterilor si a maestrilor a
lasat in urma adevarate capodo-
pere. Odata ce treci pragul orica-
reia din aceste locasuri, pasesti
intr-o altd lume, una atemporala,
lumea dumnezeiestii Scripturi, in
care au fost zugravite cu caldura
si smerenie invataturi sfinte,
transmise inca din cele mai vechi
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timpuri de insusi Creatorul.

Potrivit lectorului universitar
doctor Cristina Oprea din cadrul
Facultatii de Teologie, ,,aceasta
este prima sesiune de comunicari
a studentilor Departamentului
Arta Sacra de la infiintarea aces-
teia”. La eveniment au luat parte
parinti profesori ai acestei Facul-
tati, preoti, profesori, iubitori de
arta si cultura. Expozitia a cuprins
icoane realizate atat pe sticla, cat
si pe lemn. Desi aflata la inceput
de drum, noua sectie de Arta Sa-
cra din cadrul Facultatii de Teo-
logie Craiova, gratie dascalilor,
studentii iubitori de arta, isi In-
deplinesc cu credinta vocatia de
viitori restauratori. Sesiunea de
comunicari si referate a cuprins
prezentari ale bisericilor din Cra-
iova, realizate atat In urma cerce-
tarilor amanuntite la fata locului,
cat si a studiului facut pe baza
vechilor scrieri privind istoria,
pictura si arhitectura fiecarei bi-
serici 1n parte.

In Craiova exista foarte multe
biserici-monument datand de
sute de ani, care pentru citeva
ore au fost scoase la lumina de
catre studenti. La Biserica Sfan-
tul Gheorghe Nou, maestrul Eus-
tatiu Stoenescu, cu impresionan-
ta sa ,,simfonie a negrului” reu-
seste sa rupa firul rasucit al tra-
ditiei, aducand in fata noastra un
registru cromatic unic in pictura
bisericeasca. Daca ar fi sd ne re-
zumam la cateva cuvinte referi-
toare la Biserica Manastirii Co-

—— IMIoZAICLL, serie noud, anul XVI, nr. 6 (176), 2013

suna-Bucovat, pe langa faptul ca
este una din cele mai vechi con-
structii atestate documentar din
tinuturile Craiovei, trebuie sa
amintim cuvintele lui Cezar Bol-
liac, cel care sustinea ca ,,nu
avem nimic 1n tara mai frumos si
mai vrednic de pastrat”. Biserica
Madona Dudu, ridicata intre anii
1750-1756, cunoscuta mai ales
sub denumirea de Catedrala
Maicii Domnului, fiind paraclis
mitropolitan, este una din bijute-
riile arhitecturale ale Craiovei.
Biserica a fost numita astfel dupa
icoana facatoare de minuni a
Maicii Domnului, care dupa cum
spune legenda, ar fi fost gasita
intr-un dud aflat pe locul unde a
fost construit altarul. Pictura
este, de asemenea, una deosebi-

ta, purtand semnatura renumitu-
lui zugrav Gheorghe Tatarescu.
Manastirea Jitianu, reprezintd una
dintre cele mai vechi monumente
istorice din zona Olteniei, ce a
supravietuit vremurilor, timp de
secole. O arhitectura aparte in-
talnim i la Biserica Sfantul Ilie,
construitd in 1720 si zugravita de
catre Constantin Lecca. Cuun iz
voievodal, Biserica Sfanta Trei-
me, se impune printr-un antago-
nism perfect dintre arhitectura
bisericii si stilul ,,art nouveau™ al
parcului din care face parte. Ca-
tedrala Mitropolitana din Craio-
va, cunoscuta sub denumirea de
,,Manastirea Sfantul Mare Muce-
nic Dimitrie”, este una dintre cele
mai frumoase biserici ale orasu-
lui Craiova. Catedrala inchinata

Sfantului Dimitrie merge in timp
pana la origini inca discutate. Aici
este locul unde istoria Craiovei
se Imbina cu istoria Bisericii. Pa-
trimoniul cultural bisericesc este
unul vast, fiecare biserica carac-
terizandu-se prin elemente unice
de arhitecturasi pictura. Vernisa-
td la putin timp dupd Sarbatoa-
rea Invierii Domnului nostru Ii-
sus Hristos, expozitia a oferit ra-
rul prilej de a contempla cele doua
Tumi: cea de sus, cu linistea dum-
nezeirii $i cea de jos, cu griul exis-
tentei noastre pamantesti.

B Andra Nita
H Elena Ungureanu




din lirica franceza a secolului XX

Cornul de vanatoare
Guillaume Apollinaire

Povestea noastra si nobila si tragica
este

Ca masca unui tiran

Nicio drama intamplatoare ori magica
Niciun amanunt indiferent

Nu face ca iubirea noastra patetica sa fie
?i Thomas de Quincey sorbind
Opium blanda si casta otrava

La biata sa Ana visand

Dar sa trecem sa trecem mai departe
pentru ca totul trece

Adesea ma voi intoarce

Amintirile sunt cornuri de vanatoare
Al caror sunet se stinge in vant

Racul
Guillaume Apollinaire

Incertitudine, o delicii ale mele
Voi si cu mine ne ducem

Tot asa cum si racii se duc
Dea-ndaratelea, dea-ndaratelea.

Imblanzitorul de lei
isi aminteste

Tristan Tzara

priveste-ma si fii culoare

mai tarziu

rasul tiu mananca soare pentru iepurii
de camp pentru cameleoni

strange-mi corpul intre doua linii largi
foamea lumina sa se faca

dormi dormi vezi tu noi suntem grei
antilopa albastra pe

ghetar ureche 1n pietre frumoase graniti
— asculta piatra

pescar batran rece mare pe litera noud a
invata

fetele in fir de fier si zahar se Invart
indelung

fulgii sunt mari cat umbrelele de soare
albe asculta

ruleaza ruleaza rubiniu

in colonii

amintire iz de curat farmacie servitoare
batrana

cal verde si cereale

corn tipa

flaut

bagaje animale sédlbatice zavorate in
custi intunecate

musca fierastrau vrei tu

orizontal sa privesti

Moartea lui Guillaume
Apollinaire

Tristan Tzara

nu stim nimic

nu stiam nimic despre durere

anotimpul amar al frigului

sapa dare prelungi in muschii nostri

i-ar fi placut bucuria biruintei mai
degraba

cuminti sub tristetile domoale in cusca
fard a putea face ceva

daca ninsoarea ar fi cazut in sus

daca soarele ar fi urcat pana la noi in
timpul noptii pentru a ne incalzi

si copacii ar fi atrnat cu a lor coroana —
vaiet unic —

daca pasarile ar fi fost printre noi pentru
a se oglindi

in lacul linigtit de deasupra capetelor
noastre .

AM REUSI SA INTELEGEM

Moartea ar fi o frumoasa lunga calatorie
si vacantele nesfarsite structuri ale
carnii i oaselor.

Bomboana
Robert Desnos

Eu eu sunt sunt regele le regele le
muntilor

am frumosi frumosi bubosi frumosi
frumosi ochi ochi

e o caldurd caldura

am nas
am deget deget deget deget la la
fiecare mana mana

am dinte dinte dinte dinte dinte dinte
dinte

dinte dinte dinte dinte dinte dinte
dinte

dinte dinte dinte dinte dinte dinte
dinte

dinte dinte dinte dinte
Tu tu ma ma faci faci sa sufar

dar rau ma doare rau de tot
drept in cot drept in cot

Adiere inmiresmata

Louis Aragon

Fructele cu savoare de nisip
Pasarile cele fard de nume

Caii zugraviti ca un fanion

si Dragostea goala dar incasabila

Supusi unicului canon

Al acestui spirit schimbator ce se
faramiteaza

Sub felinarele unei epoci detestabile
Sampania limpede din tun

Canta doua cuvinte Panegiric
Despre chipesul sterpelitor de secrete
Pe care-11ngéna ecoul liric

Pareri de rau o Mie pe mormantul
Unde doarme intr-o mercenara roca
vulcanica

Almeu sadian Orfeu Apollinaire

indragostita
Paul Eluard

Eain picioare pe pleoapele-mi sta
Siparul ei in parul meu este,

Ea forma mainilor mele capata,

Ea culoarea ochilor mei o are,

Ea In umbra mea se face nevazuta
Ca o piatra pe cer.

Ea intotdeauna ochii deschisi 1i are
Si sd dorm nu ma lasa.

Visele ei in plina zi

Sorii sa se evapore 1i face,

Si pe mine sa rad, sa plang, sa rad,
Si fara rost sa vorbesc.

Cele patru timpuri
cardinale

René Daumal

Gaina neagra a noptii

doar ce a mai ouat Inca o aurora.
Salutare galbenusule, salutare albusule,
Salutare germene ce de vazut nu te vezi.

© Anca Serban
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ceste zece poeme au fost tra-
Ailuse din antologia /28 poeme
ompuse in limba franceza de
la Guillaume Apollinaire pana in 1968,
aparuta la Editura Gallimard, in 2006, sub
indrumarea lui Jacques Roubaud, poet,
eseist, romancier, membru L’ Ouvroir de
littérature potentielle (OULIPO), profe-
sor de matematica la Universitatea Paris
X si doctor in literatura franceza. Aceasta
selectie este ,,0 cutie de bomboane de
ciocolata poetice”, un veritabil deliciu
pentru iubitorii poeziei secolului XX.

Preaslavitul Domn Amiaza, rege al unei
clipe

cu varful zilei loveste gongul.

Salutare ochiului, salutare dintilor,
Salutare mastii, devoratoare,
intotdeauna!

Pe pernutele orizontului,

fructul sangeriu al amintirii.

Salutare, soare ce sa mori sti,

Salutare, calcinator al slinurilor noastre.

in schimb in soapta dau binete maretei
Miazanoapte,

Aceea ce vegheaza cand ceilalti trei se
agitd.

Inchizand ochii o vad fara sa vad nimic
mai departe tenebrele,

Inchizand urechea pasul ce nu se
indeparteaza i-1 aud.

Evadna
René Char

Vara si traiul nostru inseparabili noi doi
eram

Campurile din culoarea fustei tale
mirositoare se infruptau

Aviditate si asprime la pace cazusera
Castelul din Maubec se afunda in argild
In curand i se prabusi zbuciumul lirei
Salbaticia ierburilor ne face sa ne
clatinam

Un corb vaslas intunecat deviind de la
escadrila

Pe silexul tacut al amiezii trase pe roata
Ne insotea complicitatea cu miscari
fragede

Pretutindeni coasa tihna trebuia sa
raspandeasca

Raritatea noastra zamislea un nou regn
(Vantul atins de insomnie ce ne
zbarceste pleoapa

Intorcand in fiecare noapte pagina
consimte

Vrea ca fiecare particica din tine pe care
o eu o retin

Sa fie raspandita pe un meleag de
infometate vremi si de stresini uriase)
Toate acestea se petrecura la inceputul
unor ani plini de incantare

Pamantul ne indragea un pic imi
amintesc.

Traducerea din limba franceza:
Denisa Craciun
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B FLORIN COLONAS
Caragiale,

calendarul unui b

enea lancu a avut drept calau-
Nzé in viata, dictonul latin pri-
mum vivere. A cautat sa-si asi-
gure pentru el si pentru familia lui mijloa-
cele necesare traiului si daca nu a reusit
prin functiile pe care le-a detinut sa duca
un trai lipsit de griji, a incercat sa se ocu-
pe de afaceri. In ce domeniu? A socotit ca
s-ar putea pricepe in domeniul comertului
si anume ca restaurator. A incercat de mai
multe ori ,,marea cu degetul”, doar-doar s-
o lipi ceva de el. Era socotit un tip cheltui-
tor, 1i placeau agapele si cucoanele, se
socotea indreptatit s ducd o viatd decen-
ta si sd nu aiba grija zilei de maine. In 1985,
la 22 ianuarie, Caragiale vinde fratilor Sara-
ga de la lasi dreptul de a-i tipari teatrul.
Doua zile mai tarziu apare revista ,,Moftul
roman”, cu A. Bacalbsa ca prim redactor,
adica acela care ii va pune la cale acel ,,fai-
re-past” scriitoricesc, considerandu-1 mort
ca scriitor. Farsa l-a suparat pe autor, mai
ales ca dramaturgul era si cam supersti-
tios. Acel anunt dat in ,,Adevarul literar”
voia sa arate ca si Alexandru Macedonski
in ,,Romanul” lui C. A. Rosetti conditia
precara a scriitorului de mare talent, fost
director general al teatrelor, care se vedea
nevoit sa gaseasca ceva, din care sa isi
procure banii necesari traiului zilnic.

Avea un baiat din prima casatorie (Ma-
teiu), iar la 2 iulie 1983 se nastea Luca .
Caragiale. Cu un an Tnainte necazurile 1l
coplesisera, pierzand 2 fetite, ambele ra-
puse de tuse convulsiva, una de un an si
jumatate, cealalta de nici doua luni. Ca sa
mai uite de suparari, Caragiale se baga intr-
o aventurd comerciala si 1si deschide o
berarie pe strada Gabroveni, din centrul
vechi al Bucurestilor, iar din prudenta se
asociaza cu un ,.cal batran” in domeniu,
,burtd verde”, agent electoral emerit si
consilier comunal, dar in primul rand vechi
restaurator. Domnul Mihalcea, asociatul
scriitorului avusese bune afaceri pana
atunci, deci Caragiale era pe ,,maini bune”.
Eraun eveniment in lumea literara si, desi-
gur, a starnit valva la momentul respectiv.

Absorbit de problemele, deloc simple,
ale administrarii unei crasme scriitorul
metamorfozat in restaurator, uita de obli-
gatiile contractuale, editoriale. Asa stand
lucrurile, la 19 noiembrie, fratii Saraga 1l
someaza prin portarei (actualii executori
judecatoresti) sa depund manuscrisul ce-
lor doud volume de teatru. Teatrul ca tea-
trul, acum el este absorbit de problemele
comertului si ale breslei. Face diligentele
necesare sila 1 decembrie 1983 este primit
ca antreprenor al ,,tunelului Caragiale” din
Gabroveni —in ,,Societatea internationala
(S.I.C.) a chelnerilor din Bucuresti”. Stilul
sdu anevoios atunci cand trebuia sa dea
bani, va domina si aici, fiind exclus la 12
ianuarie 1985 pentru neplata cotizatiunii.
Rigurozitate, mon cher, nu gluma!

Dupa experienta cu un comerciant ,,pur
sange”, care a stiut prea bine ce face cu
un novice si pe deasupra si poet, scriito-
rul nostru nici gand sa se lase de meserie
si o ia de la capat. Vorba ceea ,,nu te lasa,
bibicule”! Asa ca reincepe lupta de co-
merciant §i n mai 1984 deschide ,,Beraria
Academicd Bene Bibenti”, o parafraza la
decoratia ,,bene merenti”, ca un omagiu
adus clientilor seriosi, ,,decernandu-i-se
binemeritarea de patria recunoscatoare”
(C.Karnabalt). Asa ca beraria era pe o stra-
da care fiinteaza si astazi, facand legatura
de la Biserica Sf. Nicolae-Selari, de pe stra-
da omonima, 1n celebra strada a Lipscani-
lor, si mai precis la numarul 3.

La sfarsitul lunii, familia va avea un nou
membru, fiindca pe 30 ale lunii a venit pe
lume Ecaterina, viitoarea doamna Logadi,
alintata Tuschi. Dar nici localul din strada
Selarilor nu 1l multumeste pe Caragiale. In
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acea perioada 1l fraimanta ideea dealuain
antrepriza bufetul unei gari. Si, pana la
urma, asa va si proceda. I. Dobrogeanu
Gherea avea o asemenea afacere si 1i mer-
geabine. Era vorba despre gara Ploiesti si
se descurca de minune. In toate situatiile
iesea victorios, adica vorba aceea ,,le in-
torcea ca la Ploiesti”. Caragiale vrea sa
devina tejghetar, sa vada cum curge be-
rea in halbele gulerate si cum trecatorii
insetati se transforma in veritabile sugati-
ve. Asa ca iti deschide propria afacere, la
Buzau, in gara. Diferenta era insa enorma.
,,Gherea era birtasul de profesie, care es-
calada imperiul scrisului, 1n timp ce Cara-
giale era scriitorul esential care cobora din
aristocratia literaturii la tejghea”, aga cum
il caracteriza Dimitrie Karnabatt ce a avut
prilejul sa il cunoasca pe dramaturg si la
care ne vom mai referi. Cert este ca Gherea
va colabora cu colegul de breasla (nelite-
rard), fiindu-i nu numai un bun sfetnic, dar
si ajutdndu-1 In mod direct si eficient. Bu-
fetul din Buzau vindea bere §i vin, dar si
cremwursti ca si carnati de Plescoi, alaturi
de tuiculitd din zona. Cand se terminau
cremwurstii sau eventual vanatul, un ba-
iat de pravalie, bun la toate, modelul 1l
avem in Spiridon din ,,O noapte furtunoa-
sd”, se urca in tren, cobora in gara din
Ploiesti, lua repede cele necesare si se suia
in trenul care se Intorcea. Timp era sufi-
cient, fiindca aici garniturile ,,faceau cru-
ce”. Dealtfel, in ,,Bohema de altda data” a
Iui D. Karnabatt este amintita o carte de G.
Pacurariu (p.40) intitulata Amintirile mele
despre Gherea. De fapt, autorul este un
om care a fost la fata locului, educat si
scolit de insusi Gherea, nu intr-ale scrisu-
lui, ci intr-ale birtului si al carui nume din
acte era Carol Crinda. Dar cu toata cola-
borarea buzoiano-ploiesteana, treaba nu
merge ca pe roate, asa ca are loc un nou
faliment.

Gandul asta blestemat cu deschiderea
unei locante il framanta si in 1900, cu toa-
te cd la conducerea primariei Bucuresti era
prietenul Delavrancea, pe Caragiale 1l bate
gandul sa deschida o noua berarie la asi,
prin asociere cu Gh. Popa Radu, sub de-
numirea de ,,Beraria Caragiale”. Darnu a
fost sa fie! Tenacele scriitor nu se lasa cu
una cu doua si continud lupta. Deschide
in primavara lui 1901 ,,Beraria cooperati-
va”, in Piata Teatrului, in fostul local al
celebrei cofetarii Fialcowski. Un an mai
tarziu, in 1901, la 10 octombrie apare la
Editura ,,Socec” volumul Momente care
avea sa-1 extazieze pe publicistul George
Ranetti ce va scrie referitor la titlul tomu-
lui: ,,nu Momente, monumente!”. In ace-
easi saptamana lichideaza ,,Beraria coo-
perativa” si imediat deschide in Piata Tea-
trului National ,,Beraria Gambrinus”, unde
se va desface berea de Azuga. Prietenul
sdau Ranetti, cu care lucra la ,,Moftul Ro-
man”, incantat de idee va semna la un
moment dat cu pseudonimul Ghita Dela-
gambrinus. Chinuit de un proces de ca-
lomnie intentat de Const. I. Tonescu
(Caion), in care va fi aparat de prietenul
Delavrancea, preocupat de redactarea
Calendarului ,,Moftul Roman”, neglijand
supravegherea afacerii cu gulerata bau-
tura racoritoare, marele maestru al scrisu-
lui va oferi publicului consumator cu oca-
zia revelionului o carticica intitulata ,Mi-
tica”, tiparitd in ,,Editura Berariei Gambri-
nus”, insotind-o cu cele mai bune urari de
Anul Nou, 1902.

Scriitorului 1i sta bine cu literatura, co-
merciantului cu afacerea. La Caragiale, cele
doua nu s-au imbinat, asa ca era clar ce va
urma... un nou faliment. Culmea e ca acest
inversunat berar nu se putea suporta fa-
lit. Dar cu fiscul, perceptorii si portareii nu
era de glumit. Asa ca, din disperare, s-a

S
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adresat Regelui Carol I. Suveranul
l-a primit n audienta 1n stilul sau
caracteristic, stand in picioare la
un pupitru, interlocutorul fiind in
acest fel discret atentionat sa fie
concis §i convingator (asa cum
scrie D. Karnabatt in ,,Bohema de
alta data”, Editura Vremea, 1944,
p.43), i-a ascultat pasul, i-a inteles
nevoile si cu generozitatea lui au-

gusta, rece, dar afectiva, ce o risi-
pea cu o discretd maretie, l-a sal- EE RE AL B A C G R G AHH
Bere neagri Salvator

vat pe Caragiale de rusinea fali-

Fabrica de ,,Bere Azuga‘

BERARIA GAMBRINUS

Btr. Cilmpineanu (Casa Mandy)
Sub directiunea personali a cunocscutulul

publicist

CARAGIALE

mentului, punindu-i o singura
conditie: ,,angajamentul moral de
a nu mai face comert”. Totusi, In goana
dupa mijloace financiare, Caragiale a fost
de acord sa-si inchirieze numele, astazi am
spune brand-ul, unei berarii din strada
Céampineanu. Unde altundeva? Decét in
fata Teatrului National. Infloritoare situa-
tie a berariei, ziua §i noaptea se plimbau
pe aici anonimi, alaturi de scriitori, ziaristi
si actori in frunte cu alt nene Iancu, Bre-
zeanu, cel despre care inimosul impresar
Gaby Michailescu scria: ,,Brezeanu e ca
vinul, cu cat e mai vechi, cu atat e mai
bun”. Prin aceasta aglomerare de suplete
care populau neintrerupt locanta, isi fa-
cea aparitia Nenea lancu, asa cum era
apelat literatul aici, indreptandu-se catre
o camaruta de taina pe care si-o stipulase
si si-o rezervase prin contractul de inchi-
riere a brandului, unde se putea intalni in
tihnd cu camarazii intr-ale parolei si ale
scrisului. In aceasta camaruta a mandari-
nelor se intdlnea adesea cu prietenul De-
lavrancea, dar si cu un liberal si deputat,
maiorul regimentului ,,6 Mihai Vitezul”
Mitica Lambru, viitor general in Primul
Razboi Mondial, unde si-a dovedit bra-
vura. D. Karnabatt care 1i fusese subal-
tern, ca soldat T.R. 1l caracterizeaza ca bar-
bat frumos, inteligent, bon-vivant, spiri-
tual, fata find, trdsaturi delicate, cu buta-
de celebre intrate in legenda. In dosnica
odaita, un nelipsit de la masa lui Caragiale
era si Victor Ionescu. Frate cu marele poli-
tician Tache Ionescu la ale carui campanii
electorale Caragiale a participat in Sala
,,Cooperativa” din Ploiesti, urmata de aga-
padela ,,Potcoava”, restaurantul lui Ber-
becu, era unul din cei trei feciori ai baca-
nului din Sinaia. Un alt frate era celebrul
chirurg si anatomist, profesorul Thoma
Ionescu care a a operat mai multe capete
incoronate ale Europei, avand si o functie
la Liga Natiunilor de la Geneva ca trimis al
tarii. Victor lonescu trdia in umbra celebri-
lor lui frati, nu avea prea multi bani, dar a
scos ziarul ,,Actiunea”, care apare intre 2
decembrie 1902 si 30 aprilie 1906 la Bucu-
resti, fiind urmat de o a doua serie intre

1907-1916. La acest ziar s-au afirmat doi
ziaristi cunoscuti — Romulus Seisanu
(n.1884) care a scris si cronici dramatice
semnate ,,Romicus”, siun al doilea Mihai
Mora (n.1883) care a semnat cu pseudo-
nimul ,,Macbeth”.

Dupa esecurile 1n afaceri, Caragiale va
deveni intr-un interval scurt de timp mos-
tenitorul unor sume de bani mai mari sau
mai putin importante. Incepand cu anul
1905, prin disparitia Anastasiei Caragiale,
sora lui Luca, prin ascendentii acesteia
ajungem la ascendentii pictorului, tradu-
catorului si a numhanimatorului Constan-
tin Lecca, parintele revistei ,,Mozaicul”.
Mai apoi, dupa ,,lupte seculare” prin tri-
bunale, Caragiale cade la pace cu o serie
de mostenitori ai matusii Mumuoaia (vara
primard cu mama scriitorului). In sfarsit
apar zorii unei vieti mai linigtite din punct
de vedere material. Caragiale va lua hota-
rarea sa se stabileasca la Berlin, unde va
duce impreuna cu familia o viata tihnita,
nerefuzandu-si insa nicio clipa micile pla-
ceri ale vietii. Va aplica Intotdeauna mora-
la propriei sale fabule dedicata lui Vlahu-
ta: ,,Dupa prea amara viata/Nu fi lacom la
dulceata”.
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