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B CONSTANTIN M. POPA
cam asa sunt
omagiati scriitorii

n articol cu titlul Cam
asa scriu despre
Ulysses, aparut in

,,Romania literara” (nr. 25 din 13
iunie 2014), sub semnatura lui
Mircea Mihaies, mi-a amintit
faptul ca 16 iunie a devenit
Bloomsday, o zi consacrata
celebrarii anuale a faimosului
prozator James Joyce. ,,Oame-
nii din Dublin” si, mai ales, miile
de turisti care strabat metropo-
la irlandeza descopera, de fie-
care data, prezenta de neinlo-
cuit a celui ce a revolutionat
romanul contemporan prin scri-
erea lui Ulysses. Neilmpovarator
si statornic, Joyce a intrat in
chip nemijlocit in existenta ora-
sului, s-a acordat cu tot ceea ce
inseamna ritmurile familiare ale
vietii, respiratia simpla a strazii.
Un reper evocator este Turnul
Martello, datand din secolul al
XIX-lea si devenit azi muzeul
care i-a fost dedicat. Numerosii
vizitatori participa la lecturile din
Ulysses si admira splendida
panorama asupra golfului
Dublin, prezentata, cum se stie,
in debutul romanului. Prielnice
intalnirii cu lumea joyceana se
recomanda si serile cu lumini
tihnite, cu acea imbietoare at-
mosfera relevand sensul intimi-
tatii, cand nu trebuie ocolit
pub-ul David Byrne s, imortali-
zat gratie ,,semnaturii” simboli-
ce a lui Leopold Bloom, rataci-
torul personaj, care a poposit
pentru cina in acel loc.

Placi comemorative, statui si
poduri omagiaza scriitori celebri.
Desigur, atrage atentia, in aceas-
ta privintd, prin arcuirile sale svel-
te si indraznete, Podul ,, Samuel
Beckett”, traversand trufas ape-
le fluviului Liffey si pastrand
memoria fostului secretar al lui
Joyce, rdmas perpetuu ,,in astep-
tarea lui Godot” chiar si dupa

primirea premiului Nobel. Cultu-
ra este insinuatd fara pedante-
rie, cu o libertate discreta, in as-
pectele imediatului. Un tur al cu-
noscutei artere Duke se arata su-
ficient pentru a intra Intr-un dia-
log cordial cu arta. Pe scene in
aer liber sau in pub-uri de felul
celui numit chiar Duke Pub, ac-
tori talentati interpreteaza texte
din Brendan Behan, autorul pie-
sei Candidat la spanzuratoare,
considerat un epigon al lui Sean
O’Casey, alt dramaturg de noto-
rietate, cu premiere la Teatrul
Abbey. Sa mentionam aici ama-
nuntul, deloc de neglijat, ca
prestigioasa institutie de spec-
tacole a fost condusd o vreme
de catre poetul William B. Yeats,
detinator, din anul 1923, al pre-
miului Nobel.

Bantuit de amintiri, Dublinul
respira literatura infuzata in ori-
zontul innobilat de veghea si
trecerea marilor spirite creatoa-
re, asa cum a fost si Oscar
Wilde, nonconformistul, apari-
tie neasteptata in Merrion
Square. Un Oscar Wilde atin-
tind, de pe stanca-fotoliu, tre-
catorii, cu o privire ironica si re-
laxata, un veritabil ,,portret al lui
Dorian Gray” sculptat in piatra
colorata asemeni marmurelor
vechilor elini.

Din toate aceste imagini ale
capitalei irlandeze tasneste ge-
neros ideea de recunoastere a
valorii, de inteligenta conjuga-
ta alocului si a istoriei sale cul-
turale.

Inchei aceste insemnari cu o
intrebare: cand oare, in ambian-
ta cotidiand a Craiovei, se vor
putea intalni ,,Cafenecaua Mace-
donski”, ,,Raspantia Gib I.
Mihaescu”, ,, Terasa Rebreanu”,
»Pasajul Meridian”, ,,Libraria-
teatru 1. D. Sirbu”, ,,Carul lui
Sorescu™?
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Am avutrevelatia
sansei extraordinare
pe care colectivul
nostru ar avea-o sa
experimenteze genul
de spectacol practicat
cu atata stralucire
de Robert Wilson

Nicolae Marinescu: /ata ca
Rinocerii lui Eugen lonescu s-au
Jucat pe scena Nationalului cra-
iovean, in regia celebrului Ro-
bert Wilson. Un adevarat eveni-
ment national.

Mircea Cornisteanu: Cu cer-
titudine. Ba chiar unul de mai
mare anvergurd, fiindca Ungaria,
Bulgaria, tarile din fosta Iugosla-
vie sau Ucraina nu au avut privi-
legiul unui spectacol realizat de
acest uriag creator, dorit de orice
mare teatru din lume. Pentru ca a
lucra cu Robert Wilson Tnseam-
na sa te ridici la niste standarde
foarte Tnalte, de la care el nu face
niciodata rabat.

N.M.: Cum ati reusit sa-l adu-
ceti la Teatrul National ,, Marin
Sorescu”, fiindca nu-mi pot ima-
gina ca argumentul consisten-
tei onorariului poate intra in
discutie?

M.C.: Bapoate! Darnu astae
important. Desi pot spune, si-i
sunt profund recunoscator pen-
tru asta, ca atdt Domnia-sa cat si
echipa care l-a insotit au accep-
tat onorarii cu mult sub nivelul la
care lucreaza de obicei.

Primele contacte le-am avut in
2008, cand a venit la Craiova cu
Femeia marii, de Henrik Ibsen,
prezentatda in Festivalul Shake-
speare de o companie spaniola.
Atunci am avut revelatia sansei
extraordinare pe care colectivul
nostru ar avea-o sa experimente-
ze genul de spectacol practicat
cu atata stralucire de Robert Wil-
son. Si i-am propus o colaborare.

Ro SR+ W[LSQON

Mircea Cornisteanu: ,am dovedit ca
in Romania se poate face spectacol teatral
ca oriunde in lume”

interviu cu managerul Teatrului National ,Marin Sorescu” din Craiova

Mi-a raspuns ca o sa mai vorbim,
dar am nteles din atitudine si ton
ca era numai o forma de politete.
Ideea 1nsa am pastrat-o si, cand
in 2010 a revenit la Festivalul
Shakespeare, pentru a sustine o
conferintd despre Hamlet, i-am
reinnoit invitatia de a face un
spectacol la noi.

Am continuat discutia Intr-un
spatiu colocvial, unde s-a simtit
foarte bine, intr-o companie
restransa, selectata. [-a placut si
compania si specialitatile roma-

nesti degustate si de data asta a
parut ca ia In serios propunerea.
M-a intrebat daca am ceva in ve-
dere. N-am dorit sd-i fac vreo su-
gestie, asa cd i-am raspuns ca
este o hotarare care 1i apartine.
La sfarsitul serii, mi-a raspuns ca
0 sa se gandeasca. Nu va spun
ce surpriza placuta am putut avea
cand, spre sfarsitul anului, am
primit un email prin care imi pro-
punea sd optez intre doua texte
ale Iui Eugen Ionesco, Scaunele
si Rinocerii.

Eugen lonesco ii
spusese ca il gaseste
foarte potrivit pentru
a-i pune piesele in
scena, iar el nu facuse
inca niciun spectacol
din opera acestuia

Eram constient 1n ce intram,
fiindca standardele la care lucrea-
za Robert Wilson presupun si
costuri pe masura, dar dorinta
mea era foarte puternica si clara:
0 asemenea sansa nu se rateaza,
chiar daca trebuie s iti asumi ris-
curi. In fond nu se poate realiza
nimic fara bani si fara riscuri. lar
imprejurarea ca ni se propunea
un autor de talia lui Eugen Ionesco
era cu atat mai motivanta. [-am
raspuns ca, din ratiuni manage-
riale, ag prefera Rinocerii, care
dadea posibilitatea unui numar
mai mare de actori craioveni sa
se confrunte cu un alt gen de
spectacol decat cel realist-psiho-
logic traditional - cu care ei, ca si
majoritatea actorilor din lume,
sunt obisnuiti - §i sa lucreze ntr-
un format nou, ofertant si provo-
cator. M-a inteles perfect si a fost
de acord. Ati vazut spectacolul,
sunt in scena 27 de actori...

N.M.: Stia ca Slatina e aproa-
pe de Craiova?

M.C.: Nu stia de Slatina nimic,
dar stia de Romania. Il intalnise
pe Eugen Ionesco la Paris prin
anii ‘70, chiar de mai multe ori, si
marele Tonesco 1i spusese ca il
gaseste foarte potrivit pentru a-i
pune piesele in scend, desi nu
facuse inca niciun spectacol din
opera acestuia. Asa ca am intrat
intr-un schimb de email-uri cu el,
cu producdtorii lui, cu Elisabeta
di Momber, coproducatoarea
spectacolelor aduse in Festiva-
lul Shakespeare de la Craiova,
Femeia marii si Sonetele lui
Shakespeare, ultimul sustinut de

Berliner Ensemble in 2012. A ur-
mat o perioada dificila si stresan-
ta, In care am avut multe discutii
cu staff-ul sdu tehnic, care imi tot
vorbeau despre dotarile scenei
noastre, pe care o cunosteau din
2010si2012. Ca sa ne imaginam
despre ce este vorba, am sa va
spun c¢a in 2012, pentru Sonetele
lui Shakespeare, Berliner Ensem-
ble a venit cu trei tiruri pline cu
echipamente de lumini si sunet,
care au fost montate timp de cinci
zile. I-am convins cd vom face tot
ce este necesar §i ca putem reali-
za spectacolul in 2014. Nu stiam
inca la ce ma inhamam si ce risc
imi asumam.

Nu puteam rata
oportunitatea
ca Robert Wilson
sa faca un spectacol
la Craiova, primul
in Romania

N.M.: Era intr-adevar un
mare risc, stiind cd intr-un ase-
menea contract nu este loc pen-
tru niciun compromis, cd totul
este consemnat in detaliu §i tre-
buie indeplinit intocmai si la
momentul stabilit.

M.C.: Asa este, dar nu puteam
rata oportunitatea ca Robert
Wilson sd faca un spectacol la
Craiova, primul in Romania, si
chiar in Europa de Est. Progra-
mul unui artist de talia lui este
stabilit cu cel putin doi ani Tnain-
te, Incat, pierzand momentul, se
putea anula totul. Mi-am asumat
riscul si m-am angajat contractual
ca exigentele formulate vor fi sa-
tisfacute, astfel ca din ianuarie 2014
a inceput lucrul la Rinocerii...

N.M.: Nu aveati inca bugetul
aprobat...

M.C.: Nu. A fost o perioada
foarte grea. Mai ales ca, in efor-
tul de a convinge decidentii de
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valoarea nationala a proiectului,
din cauza deselor schimbari de la
Ministerul Culturii, a trebuit sa
fac demersuri pe langa patru mi-
nistri care s-au succedat in nu-
mai doi ani: Puiu Hasoti, Daniel
Barbu, Gigel Sorinel Stirbu si
Kelemen Hunor. E adevarat ca
fiecare dintre acestia a manifes-
tat intelegere si bunavointa, dar
presiunea generata de incertitu-
dinea bugetara a fost enorma.

N.M.: Cum s-a rezolvat, to-
tusi, o finantare atipica?

M.C.: Domnul Kelemen Hunor
m-a primit la scurt timp dupa ce a
preluat ministeriatul §i mi-a spus
ca este informat, din documente-
le depuse anterior, despre propu-
nerea noastra ca, in limitele bu-
getului propriu, sa ne fie aproba-
ta o singura premierd, si anume
Rinocerii, $i un proiect, cu un
buget mic, dedicat tinerilor crea-
tori de teatru. De obicei se mer-
gea pe 6-7 productii noi anual,
dar aveam 1n vedere §i ca reper-
toriul Nationalului craiovean este
destul de bogat pentru a satisfa-
ce nevoile curente ale publicului
sdu, timp de o stagiune. Domnul
Kelemen Hunor m-a asigurat de
sprijinul sau, desi Ministerul dis-
pune de cel mai mic buget pe care
l-a avut de la Revolutie, si mi-a
promis ca intr-o saptamana,
doua, va cauta o solutie pentru o
alocare de fonduri. A fost o mare
surpriza cand, dupa numai doua-
trei zile, directoarea adjuncta a
directiei economice din Minister
m-a sunat sa-mi spuna ca o parte
din suma solicitata a fost deja
virata In contul teatrului, urmand
ca ea sa fie completata in cel mult
doua saptamani. Ceea ce s-a si
intamplat. Sigur cd aceasta suma
nu acoperea §i costurile necesa-
re pentru dotari, dar peste putina
vreme ni s-a alocat 0 suma nespe-
rata, pentru procurarea de echi-
pamente, din capitolul de inves-
titii. Atat eu, cat si intregul colec-
tiv al teatrului 1i suntem profund
recunoscatori domnului ministru
Kelemen Hunor precum si doam-
nei secretar general loana Mihail
Kaitor pentru intelegerea aratata
si promptitudinea cu care au ve-
nit in sprijinul nostru, intelegdnd
semnificatia prezentei unui crea-
tor de notorietatea lui Robert
Wilson in Romania..

N.M.: Este cu adevarat impor-
tant sa fie demnitari competenti
la locul potrivit. Ma gandesc in
acelasi timp ca, daca n-afi fi in-
ceput productia in ianuarie,
fara buget aprobat, nu s-ar fi
realizat nimic.

M.C.: Repet ca fara asumarea

unor riscuri e greu sa realizezi mari
proiecte, ceea ce ma va face sa
imi asum asemenea responsabi-
litati si in continuare.

N.M.: Inteleg ca pana la urma
ati reugit sa achizitionati si echi-
pamentele necesare productiei.

M.C.: Aproximativ 70% dintre
echipamentele necesare sunt
acum proprietatea noastra, ceea
ce face ca Teatrul National din
Craiova sa fie unul dintre cele mai
bine dotate tehnic teatre din tara.
Si, ceea ce este foarte important,
ele vor folosi artistilor care vor
realiza spectacolele viitoare pe
scena noastra.

Despre alte echipamente pot
spune ca nu le-am cumparat nu
din lipsa de fonduri, ci pentru ca,
fiind prea scumpe in raport cu
gradul de utilizare, pot fi inchiria-
te, la nevoie, cum am procedat gi
acum. Nu-ti cumperi transatlan-
tic ca sa faci o singura calatorie,
chiar daca ai bani, ci folosesti
navele altora.

Desi proiectul pare scump, si
a fost scump, banii nu au fost
cheltuiti pentru un singur spec-
tacol, care oricum va disparea
odata, ci a fost prilejul pentru
reutilarea teatrului cu echipamen-
te moderne de sunet, lumini si
video, de cel mai inalt nivel.

N.M.: Am insistat asupra aces-
tor aspecte, pentru ca scapd, fi-
resc de altfel, observatiei spec-
tatorului care se bucura de ce
se intdmpla pe scend, fara sa
realizeze ,,industria” din spate-
le acesteia, de multe ori decisi-
va in spectacolul de astazi.

M.C.: Aveti dreptate. Nu cred
ca igi poate imagina cineva ce am
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trait pe la jumatatea lui iunie, cand
firma care se angajase sa ne adu-
ca cu chirie un anume echipament
a adus altul, considerat similar, fi-
indcd nu l-a gasit pe cel solicitat
si angajat de mine prin contract,
iar Robert Wilson mi-a notificat ca,
daca nu-i aduc ceea ce am conve-
nit, intrerupe colaborarea. Stiam
cd mai plecase si din alte parti in
situatii de acest fel, iar noi facu-
sem mari cheltuieli, achitasem fac-
turi §i onorarii partiale, i nu ne
puteam permite abandonarea pro-
iectului 1n curs de finalizare. Tot
Robert Wilson ne-a scos din im-
pas, spunandu-ne ca a lucrat cu
acel tip de proiector la Praga. Am
sunat §i am gasit Intelegerea ne-
cesara. Fiindca stiau bine ce in-
seamna sa lucrezi cu Robert Wil-
son, ne-au trimis imediat echipa-
mentele solicitate si cu o chirie ab-
solutrezonabila. A doua zi erau deja
la Craiova. Le transmit si pe aceas-
ta cale intreaga mea gratitudine.

Este extraordinar
de important sa admiti
ca se poate si altfel,
la acelasi nivel
de stralucire

N.M.: Sa ne intoarcem la ob-
iectivul principal: implicarea
colectivului teatrului in realiza-
rea unui spectacol experimen-
tal inedit si insolit, menit sd adu-
ca un plus virtutilor care I-au
consacrat deja in competitia in-
ternationala. Cum s-a constituit
echipa de actori chemata sd dea
viata textului ionescian §i con-
ceptie regizorale?

Foto:Florin Chirea

M.C.: Sigur, a fost un cas-
ting..., la care au fost invitati toti
doritorii sa se implice in specta-
col... La prima intalnire dl. Wil-
son a tinut un speech, de vreo
ord si ceva, in care si-a prezentat
viziunea despre spectacolul de
teatru. Esential pentru el nu este
textul, ci vizualul, expresivitatea
corpului, culoarea, lumina, mis-
carea care umplu spatiul scenic,
cuvantul urmand sa se suprapu-
na ulterior pe aceasta construc-
tie plastica. Dupa ce le-a spus ce
asteapta de la ei, i-a invitat pe cei
hotarati sa parcurga acest drum,
barbatii intr-o zi, femeile in alta,
sa revina pentru castingul pro-
priu-zis. Fiindca drumul sau in
teatru este doar unul dintre mul-
tele drumuri posibile, fiecare avea
libertatea s mearga pe el sau nu.

Potrivit conceptului sau tea-
tral, acest moment ar fi trebuit sa
se Intdmple in vara lui 2013, cand
ar fi venit la Craiova cu intregul
sdu staff pentru cunoagterea re-
ciproca si omogenizarea viziunii
asupra spectacolului. Am fost
insa obligat sa-i spun delicat ca
nu-mi sta in putere sa asigur de-
plasarea si cazarea intregii echi-
pe timp de mai multe zile, membrii
ei venind din diferite parti ale lu-
mii unde lucrau pentru alte con-
tracte, precum si onorariile afe-
rente. Atunci domnul Wilson m-a
invitat pe mine la Watermill Cen-
ter, langa New York, unde este
sediul fundatiei sale, numita Bird
Hoffman Fondation si conduce
un laborator de performanta la
care sunt adunati tineri artigti din
intreaga lume, pentru a explora
idei noi din toate domeniile arte-
lor si stiintelor sociale, umane si
naturale, In abordare transdisci-
plinara. Acolo se organizeaza
sapte-opt workshop-uri pe zi,
unde membrii echipei sale lucrea-
Za cu tineri artisti, adesea si In
fata unui public numeros, format
din specialisti, dar si pur si sim-
plu din persoane interesate. Am
dus fotografii din spectacole si
CV-uri ale actorilor trupei noas-
tre, videocasete, DVD-uri si arti-
cole din presa dedicate lor, care
au fost analizate, comentate si
uneori am fost invitat sa dau la-
muriri in chestiuni punctuale,
necesare conturdrii proiectului.

N.M.: Inteleg ca stabilirea
distributiei s-a fdcut atdt in
urma contactului direct al regi-
zorului §i echipei sale cu mem-
brii trupei craiovene, cat si al
informatiilor adunate cu mult
timp inainte. .

MJLC.: Asa este. Intalnirea de
la Watermill Center a avut loc n
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august 2013, iar spectacolul a fost
ridicat in picioare, cum spunem
noi, in ianuarie 2014, cand au in-
ceput repetitiile, in opt zile, fara
text, fiindca, asa cum am spus,
Wilson creeaza forme, pe care le
umple apoi cu vorbe, pastrand din
textul dramatic doar ceea ce co-
respunde ideii, viziunii sale despre
spectacol. A spus-o de altfel ex-
plicit inca de la inceput: nu-I inte-
reseaza nici ca el, nici ca actorii sa
fie interpreti ai textului, ci ai gan-
dului sdu despre acesta.

N.M.: E probabil ideea in
care cele mai multe replici ale
personajelor din Rinocerii sunt
citite/rostite de llie Gheorghe.

M.C.: Intr-adevar, Ilie Gheor-
ghe este aici Autorul, un perso-
naj inventat, care nu a fost gan-
dit de la inceput, ci s-a conturat
in timp ce se lucra la spectacol.
Ilie Gheorghe fusese initial dis-
tribuit in rolul Logicianului, dar a
devenit pe parcurs si Autorul, un
element important In economia
acestei constructii scenice.

De acum, in CV-ul
lui Robert Wilson
vor figura Romania
si Craiova

N.M.: Presupun cd ati urma-
rit realizarea spectacolului in
toate etapele sale.

M.C.: Evident. Chiar daca nu
am putut pe cat as fi vrut. Dar am
fost la toate reprezentatiile: cinci
repetitii generale cu public, pre-
miera si spectacolul de ieri, si voi
fi desigur si deseara, la ultimul
spectacol din aceasta stagiune.
Si chiar daca eu, ca regizor, nu
fubesc acest drum al lui Robert
Wilson, I-am invitat sd lucreze la
noi din mai multe motive. In pri-
mul rand trebuie aratat ca, atunci
cand vrei ceva foarte tare, ai toa-
te sansele sa ajungi la capat, daca
nu te lasi descurajat de toate ob-
stacolele si nu abandonezi ideea
la care tii. De cate ori am vorbit
de-a lungul acestor ani cu cine-
va, si am vorbit cu multd lume,
am intalnit multe zdmbete subtiri,
in care simteam o fina ironie, sau
incurajari ipocrite, tradand nein-
crederea. Faptul cd acest mare
artist a venit sa lucreze cu un tea-
tru din Romania, cu atat mai mult
canu e din Bucuresti, nu e o vic-
torie numai a mea, ci este a Ro-
maniei si, bineinteles, a Nationa-
lului craiovean. De acum, in
CV-ul Iui Robert Wilson vor fi-
gura Craiova si Romania. Este, ca
notorietate, ca si cand Luciano
Pavarotti ar fi cantat o stagiune




intreaga cu Opera din Bucuresti.
In al doilea rand am vrut sa asi-
gur artistilor craioveni un fel de
studii postuniversitare, in care sa
aiba posibilitatea de a exersa o
alta ,,limba” teatrala, conectan-
du-se la modul unic in care acest
mare creator intelege si realizea-
za spectacolul teatral. Si iatd ca
am demonstrat cd acest tip de
spectacol s-a putut practica in
Romania, iar actorii nostri au in
momentul de fatd o conditie mai
buna. Este extraordinar de impor-
tant sa admiti cd se poate face
teatru si altfel, la acelasi nivel de
stralucire. Se poate face teatru
foarte bun si ca Silviu Purcarete,
Andrei Serban sau Tompa Gabor,
ori ca Lev Dodin, Robert Lepage
sau alti mari regizori ai lumii.

Poti sa iubesti un anume fel
de teatru, dar asta nu inseamna
cd nu trebuie sa ramai cu ochii,
cu inima si cu mintea deschise la
ce fac alti mari creatori. Experi-
mentele duc totdeauna la pro-
gres, chiar cand par simple gra-
tuitati, ceea ce nu e cazul la
Wilson. Altfel teatrul ar fi ramas,
sa zicem, la Eschil, Sofocle si
Euripide. ..

Rezistenta unui
singur ,om” poate
salva umanitatea,

asa cum Arca lui Noe

a salvat lumea.

N.M.: Inainte de spectacol, pe
care de altfel I-am vazut §i eu de
cjoud ori, am recitit Rinocerii.
Intr-adevar, nimic din ce am va-
zut nu semdna cu ceva din ceea
ce imi reprezentasem la lectura.
Spectacolul m-a fdacut sa gan-
desc cd Robert Wilson duce mai

departe pe Eugen lonescu, dupa
cum acesta il dusese pe I. L. Ca-
ragiale.

M.C.: Sigur, exista un truism
legat de ,,ce vrea sa spund auto-
rul”. Dar cine stie ,,ce a vrut sa
spund”, cand adesea nici el nu o
stie precis sau descopera ca una
avrut i alta a spus? lar publicul,
in imensa lui majoritate vine la
teatru fara sa cunoasca textul pie-
sei. Pana la urma fiecare desci-
freaza polisemia textului si a spec-

Robert Wilson si Mircea Cornisteanu. Foto: Florin Chirea

tacolului cum si cat poate.
Sigur ca Robert Wilson nu a
vrut sd traduca Rinocerii intr-o
parabola a fascismului sau a ori-
carui alt sens pe care critica 1-a
dat textului. Ceea ce reiese lim-
pede insa din spectacol — audi-
tiv, vizual si din ceea ce fac acto-
rii pe scend — este existenta unui
pericol iminent: ,,rinocerii”, care
apar rand pe rand. Tot mai multi
oameni se inroleaza in armata ,,ri-
nocerilor”, pentru ca ,,rinocerita”

este ca o boala molipsitoare, ame-
nintand umanitatea cu disparitia.
Acestui pericol coplesitor i se
opune un ,,om”, Beranger — inter-
pretat magistral de Valentin
Mihali si citit stralucit de Ilie
Gheorghe — singurul hotarat sa
reziste orice s-ar intampla. Ultime-
le lui cuvinte: ,,Nu cedez! Nu ce-
dez!” sunt datatoare de speranta
pentru umanitate. Rezistenta unui
singur ,,om” o poate salva, asa
cum Arca lui Noe a salvat lumea.

N.M.: Foarte frumos spus!
Date fiind exigentele tehnice
cerute de acest spectacol si cos-
turile presupuse, intrevedeti
posibilitatea unor turnee in tard
sau in strdaindtate?

M.C.: Spectacolul a fost gan-
dit pentru a fi jucat la Craiova,
asa cum Faust al lui Purcarete se
joaca numai la Sibiu. Cine va dori
sa-1 vada va veni aici i o va face.
El va circula 1nsa sigur in lume.
Avem deja contractat, pentru
perioada 15-23 iunie 1015, cu Det
Norske Teatret, din Oslo, al carui
director tehnic a fost aici spre a
vedea despre ce e vorba, Insotit
de cei doi secretari literari ai tea-
trului. Au vazut, le-a placut si am
realizat deja un parteneriat. Se
pare ca teatrele din Norvegia au
ceva mai multi bani decat cele din
Roménia. Sunt deja discutii pen-
tru a o prezenta la Gdansk, cu
prilejul inaugurarii noului teatru
»Shakespeare” de acolo, iar ma-
rele critic John Elsom a venit spe-
cial pentru a vedea spectacolul,
in vederea invitarii lui la Barbi-
can Center din Londra. Specta-
colul va putea fi vizionat deci la
Craiova, si toti cei interesati din
tara vor putea veni aici pentru
ceva atat de special, cum deja au
si facut-o Andrei Serban, Tompa
Gabor sau Maia Morgenstern,
care au venit si sa se impartaseas-
ca din geniul marelui lor contem-
poran. Am lansat de altfel o invi-
tatie tuturor celor din teatru ro-
manesc sa vina la Craiova, sa
vada gratuit spectacolul

Oricum, s-a demonstrat ca in
Romania se poate face un spec-
tacol Wilson ca orice mare teatru
din lume, si sunt sigur cad Roma-
nia va fi perceputa de acum si alt-
fel decat se intampla de obicei.
Faptul ca Robert Wilson a ince-
put repetitiile la Craiova a doua
zi dupd premiera spectacolului
sau cu Incoronarea Popeii, de
Monteverdi, de la Opera Garnier
din Paris, spune mult.

N.M.: Sunt bucuros, maestre,
sd constat ca incununati atdt de
frumos o carierd si o varsta care
va onoreazd, deopotrivd, pe
dumneavoastra, dar si Craiova,
de care va leaga atdtea impli-
niri. La multi ani!

| |

Foto: Florin Chirea
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JRinoceri

hmad Kamyabi Mask,
in teza sa de doctorat
din 1978, dedicata in

special piesei Rinocerii, teza in-
titulata Rhinoceros au thédtre,
études de mise en scéne si publi-
cata sub forma de carte in 1987
cu titlul lonesco et son thédtre,
aminteste intr-o nota de subsol
de existenta unui poem budist cu
titlul Rinocerii. In prefata pe care
Ionesco o face acestei carti, vor-
bind despre alegerea rinocerului
ca simbol pentru a face trimitere
la Garda de Fier, subliniaza ca in
piesa existd si o altd constiinta
deca cea ideologica, aceasta con-
stiintd corespunzand unei intui-
tii profunde si autentice a auto-
rului. Intr-adevar, rinocerul este
un simbol important in traditia
budista primitiva. Acest subiect
este tratat in detaliu in cartea A
Gandhari Version of the Rhino-
ceros Stitra a lui Richard Salo-
mon, aparuta in anul 2000 la Bri-
tish Library Kharosthi. Rhinoce-
ros Stitra a fost identificat ca fi-
ind unul dintre cele mai vechi tex-
te din literaturd budista. Poemul
se refera la virtutile solitudinii:
,un individ ar trebui sa calato-
reasca singur ca un rinocer” sau

II,,

,.un individ ar trebui sa calato-
reasca singur ca un corn de rino-
cer”. Refrenul poemului consti-
tuie o controversa pentru specia-
listii care analizeaza acest text in-
trucat intelesul termenului khag-
ga din sanscrita veche este tra-
dus prin cuvintele rinocer si sa-
bie, comentatorii acestui text op-

B CORNEL MIHAI UNGUREANU

rimul impuls, dupa ce am
Pvézut ,,Rinocerii” lui Ro-
bert Wilson la Teatrul
National ,,Marin Sorescu”, a fost
sd urmez indemnul lui Ionescu,
din,,Nu”:,,Nu fiti indulgenti. In-
dulgenta e o lasitate”. Daca am
simtit un tremur pe parcursul pre-
mierei, nu a fost al entuziasmului
sperat, cat mai degraba vibratia
usoara a rezonantei cu zicala po-
pulara ,,La pomul laudat sa nu te
duci cu sacul”. Alte doua mon-
tari ale cunoscutului regizor, care
au putut fi vazute la Craiova, ,,Fe-
meia marii”, dupa Ibsen, si ,,So-
netele” lui Shakespeare, ridicase-
ra nivelul expectantelor, iar me-
diatizarea colaborarii in premiera
a lui Wilson cu un teatru roma-
nesc crease o placuta tensiune.
Nu speram ceva anume de la
,evenimentul anului” si nu am
descoperit niciun ingredient lip-
sd din ,,reteta lui Bob”: un mare
creator de imagini, un expert in
jocul de-a sunetele si de-a tace-
rea, pe care, practic, 1-a inventat,
un lector atent, cautator al sem-
nificatiilor esentiale ale unui text.
Am urmarit, asadar, succesiu-
nea si combinatiile de imagini si
lumini, precizia echipei de sunet,
cu impresionantul ei arsenal teh-
nic, padurea proiectata, pisica
impaiata, rama de fereastra, tele-
fonul suspendat, frumusetea
vreunei aparitii care traveseaza
scena, am ascultat replicile repe-
tate obsesiv, decupate din text
sau adaugate, modularea vocilor,
racnetele rinocerilor si linistea
valurilor, am fost atent la evolu-
tia actorilor si la reactia publicu-
lui. Si, ca sa derulez in sens in-
vers, am vazut spectatori care
pareau a trai voluptatea exercitii-
lor de decriptare a unor mesaje
ascunse, misterioase, dedicate
initiatilor, precum si straduinta lor
de a asimila imagini si simboluri.
Altii aveau pe chip o stupoare,

Rinocerii. un spectacol trist

iar unii nu erau nici macar intri-
gati, doar plictisiti §i dornici sa
plece. Am vazut — cu exceptia lui
Ilie Gheorghe — actori redusi la
expresii corporale, ceea ce nu e
rau, in sine, numai ca, deperso-
nalizati, actorii pot fi oricare altii.
Tar daca montarea este doar o
formula de impletire a unor mij-
loace plastice, sonore, de misca-
re scenicd, atunci si textul poate
fi oricare altul. Nici asta nu e rau,
in sine, altfel metoda matematica
a lui Wilson nu ar fi functionat
magistral in alte cazuri, ag aminti
ingiruirea de tablouri vivante din
»donete”, una minunatd pentru
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tand pentru termenul de rinocer.
Specialistii insista totusi ca ter-
menul nu se refera la animal, ci la
cornul lui, rinocerul indian, spre
deosebire de cel african, avand
un singur corn. Ca simbol in lite-
ratura budista, rinocerul semnifi-
ca detasarea unui individ de fa-
milie si prieteni, acesta putand sa-
si gaseascd iluminarea doar in
singuratate. Detasarea nu este
inteleasa ca retragere din familie
si societate, ci alegerea cu grija a
companiei in care se afla un indi-
vid, avand la baza criterii morale
si spirituale foarte solide. Pe
scurt, in literatura budista, ima-
ginea rinocerului este folosita
pentru a caracteriza o persoana
avansata spiritual care traieste in
solitudine.

In opinia noastra, piesa Rino-
cerii este o incercare de demisti-
ficare a spaimei ontologice, un
dezechilibru organic, cum o nu-
meste personajul Beéranger, al
unei divinitati care alege sa se
desprinda din sine pentru a se
cunoaste. Dezechilibrul organic
intervine atunci cand umanitatea
se afla 1n cautarea unui sens pier-
dut al existentei, i, mai mult, al
unei identitati primordiale, esen-

ca insoteste textul, iar sincroni-
zarea celor doud tipuri de atinge-
re sufleteasca este perfecta. In
,,Rinocerii”, aceasta insiruire pare
ostentativa, iar spectacolul e
unul trist, 1i lipsesc tocmai com-
ponentele care sustin ,,absurdul”
imaginat de Ionesco: emotia si
umorul.

»Am pregatit ceva special
pentru fiecare dintre voi. Lega-
ti-va centurile de siguranta si fiti
gata pentru un drum zdruncinat.
Un ultim lucru: e in regula sa ra-
deti”, spunea Robert Wilson, la
premiera. Dar singura replica la
care s-a ras cu adevarat in seara

ta fiintei care se afla dincolo de
orice culturd, ideologie, religie. In
absenta acestui sens fiinta uma-
na este pusd sub semnul intre-
barii.

Omul surprins in piesa este
omul cu doud dimensiuni, uni-
corni si bicorni, (,,Unicorni §i bi-
corni, jumatate-jumatate, fara nici
un alt semn distinctiv”, p. 90) cea
de-a treia dimensiune, afectivita-
tea, lipsindu-i. Aceasta a treia
dimensiune nu o resimte decat
personajul Béranger, singurul
care rezista rinoceritei. Rinoceri-
ta este simbolul culpei adamice.
Culpa este un obiect al repulsiei,
o fiinta abjecta pentru moralita-
tea noastra: ,,Culpabilitatea este
un sentiment primejdios: este
semnul unei lipse de puritate”
(p. 93), afirma Beranger. Situat In-
tre sentimentul culpei, cu care ce-
lelalte personaje se identifica si
efortul de gandire si vointa prin
care rezista rinocerizarii, Béran-
ger se afla Intr-o stare permanen-
ta de incertitudine: ,,Ma apasa
singuratatea. Ca si societatea.”

. ,,Nu ma obisnuiesc cu mine
insumi. Nu stiu daca eu sunt eu.”
(p- 21) Afirmatia lui Beranger
pune in evidentd singuritatea

respectiva a fost ,,Yesterday I
went to Auchan”, iar putinele
momente la care am zambit au fost
cele muzicale. Esentializarea tex-
tului lui Ionesco era de asteptat,
dar daca tai tocmai umorul si va-
lorile umanului — prietenia, dra-
gostea —, dacd alegi sa pastrezi
dezbaterea preponderent la nive-
Iul unor chestiuni de logica si re-
nunti, practic, la consistenta unor
personaje precum Berenger,
Jean, Dudard, Daisy, minimali-
zand firele care le legau, daca lasi
de-o parte referintele, de dragul
unei universalitati spatiale si tem-
porale, atunci mesajul capata un

- simbol al detasatrii si al culpel

care existd in interiorul unei so-
cietati, aceasta contradictie pro-
funda care sta la baza nefericirii
umane. lonesco acorda termenu-
lui de societate doud acceptiuni:
separare si reculegere, acesta din
urma fiind inteles ca meditatie,
contemplare, cugetare. O socie-
tate in care contemplarea a fost
uitatd devine o societate miraj.
Lupta lui Beéranger se da intre
efortul de a rezista identificarii cu
propria proiectie, transformarea
in culpa (BERANGER: , Mi-¢
teama sd nu devin altcineva”,
p. 71) sidetasarea de aceasta cul-
pa, detasare care 1i permite con-
templarea lumii si intelegerea ei.

Piesa Rinocerii subliniaza ide-
ea ca Divinitatea alege sa coboa-
re in lume, in existenta, prin expe-
rienta raului. Aceasta experienta
a raului face trimitere la culpa
adamicd; in finalul piesei Béran-
ger si Daisy devin arhetipuri ale
lui Adam si Eva. (DAISY:,,Sa re-
generdm omenirea?”’/ BERAN-
GER:,,Da, vom fi Adam si Eva.”)
Insa Daisy alege sa coboare in
culpa pentru a intelege limbajul
celorlalti, rinocerizati, limbajul
umanitatii care a luat nastere din
propriul pantec.

Foto: Florin Chirea

sunet strain, fals, contrafacut,
moralizator, care compromite si
sansele demersului estetic. Intal-
nirea care parea ideala, matema-
tica lui Wilson cu matematica lui
Ionesco, nu se produce. Sigur, in
traditia americand —,,speranta” i
»schimbare” sunt promisiunile
care l-au dus pe Obama la Casa
Alba—Robert Wilson a precizat,
inainte ca actorii sa intre 1n sce-
na, ca ,,spectacolul nu este ter-
minat, inca lucram la el”. Dar, deo-
camdata, la clasica intrebare de
dupa fiecare premiera: ,,Simt ne-
voia sa revad acest spectacol?”,
raspunsul este ionescian.




Liliana Hinoveanu: Domnule
Andrei Serban, spectacolul cu
Rinocerii pus in scend de Robert
Wilson v-a determinat sa veniti
la Craiova pentru a-l viziona.
Care sunt impresiile dupa ce ati
vazut aceastda avanpremiera?

Andrei Serban: In primul rand
trebuie sa mentionez faptul ca
prezenta lui Robert Wilson, unul
dintre cei mai mari $i mai cunos-
cuti oameni de teatru din zilele
noastre, la Craiova se datoreaza
colegului meu Mircea Cornistea-
nu. Atunci cand eram eu Insumi
director al Teatrului National din
Bucuresti am incercat sa-1 aduc
pe Wilson, am adus un specta-
col de-al lui, dar pe el in persoa-
na n-am reusit. Ei bine, Cornis-
teanu a reusit imposibilul. Si asta
este remarcabil si cred ca teatrul
romanesc, toata cultura roma-
neasca trebuie sa-i fie recunos-
catoare lui.

L.H.: Ce ne puteti spune de-
spre spectacol?

A.S.: Cand esti in avanpremie-
re schimbi foarte multde lao zi la
alta, nu pot sa-mi dau cu parerea,
pentru ca nu este premiera, i,
dupa cum insusi Wilson a spus,
lucrurile sunt in schimbare. Sunt
anumite momente care mie mi-au
adus aminte, intr-un mod indirect
si de Caragiale. Pentru ca Ion
Luca Caragiale are un umor ex-
trem de sec, care se vede 1n lo-
nescu, cel care a preluat mult de
la Caragiale. Wilson habar nu are
de Caragiale, cred ca nici nu stie
cine este, dar, intuitiv, prin talen-
tul lui, a simtit si universalitatea

Andrel Serban:
,Mircea Cornisteanu a reusit imposibilul”

lui Caragiale prin Ionescu. Si asta
imi place cel mai mult, pentru ca
este un fel de absurd abstract,
foarte greu de digerat pentru pu-
blic. Ca sa vedem acest specta-
col, cum a spus si regizorul, tre-
buie sa ne punem centurile de
siguranta, deoarece nu este un
spectacol usor, la care publicul
sd vina sd se amuze, sa rada. Desi
am fost Incurajati s radem, nu
prea am ras, pentru cd uneori este
chiar infricosator, este un umor
negru, un umor violent, un umor
care chiar te sperie. Piesa in esenta
ei este destul de dura si violenta,
destul de nelinistitoare despre
conditia umana si despre faptul
ca omul este 1n fata rinocerizarii
generale a societatii In care traim.
Acum, omul este in situatia de a-
si pierde umanitatea, ceea ce $i
spune in monologul final. Dar
spectacolul este pur Bob Wilson.
I-am vazut cred 50 de spectacole
si sunt foarte obisnuit cu stilul
lui, insa sunt extrem de curios
cum va fi dupa premiera, cand
vor veni spectatori obisnuiti.
Spectacolul este unul sofisticat,
iar spectatorii, chiar daca nu sunt
obignuiti cu un asemenea gen,
vor veni din respect. Pe scena
vezi fiecare moment, atat de plas-
tic este coregrafiat. Este ca un fel
de pictura, de sculptura in mis-
care, o explozie de artd contem-
porana, de artd vizuala foarte ra-
finata, la cel mai nalt nivel. Sa
mergi la teatru si sd vezi ceva atat
de rafinat si de abstract este in-
teresant nu numai pentru publi-
cul craiovean, ci si pentru cel

bucurestean, pentru cd nu au
vazut niciodata asa ceva. Cura-
jul lui Mircea Cornisteanu de a-1
aduce pe Robert Wilson la Cra-
iova este de admirat.

L.H.: Ce puteti spune despre
modalitatile de expresie ale re-
gizorului §i despre alegerea ac-
torilor pentru roluri ?

A.S.: Nu-i cunosc pe actorii
craioveni foarte bine, i cunosc
pe cativa din spectacolele lui Sil-
viu Purcarete... dar il stiu pe Clau-
diu Bleont pentru cd eu l-am adus
la Teatrul National. Este un actor
minunat si aici face un rol de mare
finete, de mare poezie, mai ales
cand joaca rolul feminin. Este
superb, este ceva suprarealist.
Actorii au fost deschisi spre un
stil cu care nu s-au mai intélnit,
aceasta extrema in care Wilson i
face sd joace, cu un machiaj a
carui realizare dureaza trei ore, ca
niste papusi mecanice, ca niste
roboti mecanici care au, din cand
in cand, o energie foarte specia-
13, 1si folosesc vocile, sunt foarte
speciali. Acest mod de lucru i-a
pus in fata unui necunoscut §i
cred ca i-a interesat foarte tare...
Sunt lucruri inedite, cu care nici-
odatd in viata nu au avut ocazia
sd se intalneasca. Unde va duce
aceasta maniera de punere in sce-
na vom vedea! Dar este sigur
ceva nou, ceva proaspat si asta
este de aplaudat.

L.H.: Care momente v-au im-
presionat mai mult?

A.S.: Cel mai mult mi-au pla-
cut momentele poetice, momen-
tele lirice. Pe acelea le-am gasit

cele mai bune. Si momentul in lim-
ba engleza. Pentru a-1 face pe ac-
tor sd vorbeasca in tonalitati
aproape muzicale, se potriveste
foarte bine limba engleza, mai

putin limba roméana. Ceea ce va
fi un real succes la festivalurile
internationale.

Tompa Gabor: ,Robert Wilson este un artist
emblematic al epocii noastre”

Liliana Hinoveanu: Domnule
Tompa Gabor, ati pus in scend
foarte multe spectacole care v-au
adus premii la nivel national.
Printre teatrele care au benefi-
ciat de talentul dumneavoastra
regizoral se numara si Teatrul
National din Craiova. Acum va
aflati aici in dubla calitate, de
spectator si specialist, vizionand
avanpremiera spectacolului
Rinocerii, in regia lui Robert Wil-
son. Care sunt primele impresii?

Tompa Gabor: In primul rand
vreau sa va spun cd am venit ca
admirator al lui Robert Wilson,
caruia i-am vazut cel putin zece
spectacole, puse in scena in di-
ferite colturi ale lumii. El este un
artist emblematic al epocii noas-
tre. A vedea un spectacol de Ro-
bert Wilson inseamnd a cumpdra
un tablou de Dali, de exemplu. Iti
place sau nu pictura, nu poti sa-i
negi calitatea si extraordinara
valoare. Sigur ca nici Dali nu a
pictat numai capodopere. Daca
vorbim despre Wilson, el are o
lume personala, el face parte din
acei artigti de semnaturd, aduce
pe scena o lume proprie care nu
se poate confunda cu nimic alt-
ceva. Am auzit multe voci spu-
nand ca Wilson face acelasi lu-
cru. $i Dali picta acelasi lucru,
Mozart si Bethoveen compu-
neau in stilul lor, poti sa le recu-

nosti muzica dupa cateva secun-
de, si poti sd recunosti un spec-
tacol de Wilson dupa lumea per-
sonajelor care se repetd de la o
piesd la alta. Lumea lui Wilson
seamana cu cea a lui Dali, chiar
dacd nu este suprarealism cu ade-
varat, dar este teatrul unui regizor
care este autor de scena, scriitor
de scend, cum afirma George Banu.

L.H.: Credeti ca Robert Wilson
a reusit sa gaseascd la Eugen
lonescu culorile si sunetele nece-
sare pentru a crea tabloul pe care
dumneavoastra il evocati?

T.G.: Din punct de vedere al
relatiei scriitor-regizor, Wilson a
operat in stil impresionist, a scos
din piesa acele impresii pe care a
vrut sd le evidentieze, sunete,
vorbe repetitive, o baie de cuvinte
care devine o simfonie. Este un
fel de reductie, iar cei care sunt
interesati sa vada drama Rinoce-
rii probabil ca vor fi deceptio-
nati, dar primesc in schimb o lume
vizuala foarte puternica, chiar cu
anumite tente de caricatura intr-
un fel. Sipot saunu sé fie de acord,
dar, intr-adevar, spectacolul lasa
impresia puternica a unei lumi per-
sonale, pe care in Romania proba-
bil nu a mai vazut-o nimeni. Este
mare lucru ca Teatrul National din
Craiova areusit sa-l aduca pe Ro-
bert Wilson la Craiova.

L.H.: Cum s-au adaptat acto-
rii la stilul wilsonian?

T.G.: Eil-au urmat frumos, cu
mare disciplind, dar, dupa multii
ani care au trecut de la Hamlet,
am admirat trupa de la Craiova in
spectacolele puse in scena de
Silviu Purcarete. Spectacolele lui
Silviu au amprenta vizuala gi ima-
gistica la fel de puternica, asa ca
echipa de actori antrenandu-se in
acele spectacole nu cred ca era un
pericol sa nu treaca acest examen.

L.H.: Care dintre abordarile
regizorale vi s-au parut mai ex-
presive?

T.G.: Este o poezie scenica spe-
ciald a lui Robert Wilson, care se
regaseste in aceste imagini, poe-
zia luminii, a profunzimii spatiului,
ciclorama aceea care este folosita
permanent si decupeaza foarte
frumos spatiul, dar exista si o pre-
cizie a luminii la care Wilson tine
foarte mult, este foarte riguros in
acest sens. De asemenea, obser-
vam un fel de decupaj al miscarii
ca urmare a faptului ca regizorul
are aceasta radacina in dans, in
coregrafie, acesta fiind unul din
punctele forte ale lumii lui.

A consemnat
Liliana Hinoveanu
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poeme

ii visase pe cei doi.

Intr-o noapte viitoare.

se impdcase 1n vis cu iubita amantului ei.
amantul ei era un trup imaginat.
pictorii desenau pe oglinzi trupurile lor
goale.

spargerea trupurilor intarziase plata
fusului orar.

in acelasi moment in care cei doi
intrasera pe usa trupurile lor se
spargeau in oglinzile pictorilor.
transformarea se facuse Intr-un spatiu
inchiriat, locuit de un barbat care-si
pierduse fluturii. de fiecare data cand
intalnea o femeie

cduta in pielea ei fluturii pierduti. dar
uneori pielea raspandea mirosul de carne
de femeie trezita dupa o noapte de sex.
si atunci barbatul uita ca atinsese pielea
in care fluturii se nasteau a doua zi.
barbatul era frumos acoperit in frigul
imprumutat.

Virghiul ConnLeConnu isi duse cana cu
apa la gura si bau. Intre gura insetata si

vasul incomunicabil aparu o lumina. Era
unirea prin iubire a doud forme distincte.

Virghiul ConnLeConnu era locuit de
Virghiul LeConnu. Virghiul LeConnu era
locuit de Virghiul Connaissant. Virghiul
ConnLeConnu fu lovit de 0 masina.
Suferi un soc. Virghiul Connaissant il
parasi pe Virghiul LeConnu, Virghiul
LeConnu il parasi pe Virghiul
ConnLeConnu care constientiza ca
fusese locuit de toti Virghiulii care-1
precedasera. Acum ramase golul si socul
creatiei.

Spune-mi cu cine te imprietenesti
ca sa-ti spun cine esti

La o tejghea Virghiul Connaissant da
peste Virghiul LeConnu. Il atragea ceva
in relaxarea amicului. Se apropie de el si
incepura o discutie pe tema prieteniei.
Virghiul Connaissant: Ne-am mai intalnit
undeva?

Virghiul LeConnu: Sunt aici
dintotdeauna.

Virghiul Connaissant: Cum asa, nu te-am
mai vazut pana azi.

Virghiul LeConnu: Asta pentru ca nu stii
sd privesti.

Virghiul Connaissant [putin indignat]:
Asculta, domnule, nu-ti permit
obraznicia...

Virghiul LeConnu: Nici eu orbirea.
Virghiul Connaissant se aseza la masa,
isi aprinse o tigara si incepu sa se
holbeze la Virghiul LeConnu.

Virghiul Connaissant: Da, domnule, ai
dreptate, ai fost aici dintotdeauna. Cum
de n-am bagat de seama!? Erai atat de
evident.

Atunci Virghiul Connaissant il inghiti

cu pofta unui observator meritoriu pe
amicul sdu si-si recunoscu lenea. Nu
stiu de unde-si facu aparitia Virghiul
ConnLeConnu.

Mz banuiesti de Frica cimitirelor

Aici se inchide

ziua mortilor

si noaptea viilor

Transforma pielea in clopote de 6
biletele scrise dada

in limbi strdine De 3 ori

rinocerii disparuti la poarta sarutului
Mainile mi se impreuna coloane reci si
pomi-femeie

Temple-porti mersul intr-un picior zei si
monstri urla

muzica

transforma pielea mea in lumina.

Aici nu vom trece negrii din cartier sunt
fetusii ramasi din nasterile viitoare

Ma ratacesc la acelasi capat de linie
Pablo Picasso si oamenii mecanici din
metrou reflectd mecanismul meu in
ligheane-marsupiu negresele isi cara
copiii

Reverente 1n supermarket: mi-ar placea
intr-o zi sd vorbesc

lumina si tacere parafraza din
contemporani

Fete, gari, cersetori care-si piaptana
copilele blonde, nehotararea de a alege
taxiul sau metroul

Schimbul euro pentru trecerea dincolo 1n
orasul vechi aici sunt tinerii tatuati
urcati pe ziduri.

AR

memorii verzi

Cand gustul de tigara mentolata
Asmute cainii albi pisica neagra isi linge
vidul.

Cand limbile albe sterg memorii verzi
junii imi strigd numele,

mormintele duhnesc a rachiu,

sacalii sculpteaza lei la sanul oii ratacite

De vor parfumul tamaii

caval del val 1n patul nuptial memoriile
nu se scriu
in numele tau

eu stau in negrul pamantului recitand
poeme primitive

atunci imi zic: Ridica-te, nanita! Aduna-ti
oasele si memoria verde

si ma trezesc in genunchi golind camera
de toate
lucrurile

venisem si invit cele 44 de lectii despre
gravitatie

in atelierul pictorului

Melancolia rula pe pereti, iar obiectele
isi transferau imaginea in sunetul casei.
I se spunea Zakir,

cel care obisnuieste sa se ascunda in
fantani.

Zakir primeste in fiecare zi scrisori pe
care nu le deschide

aproape Niciodata, Imi spune ca

asa nu se vor schimba sunetele cosmice.

Puzzle: un construct romanesc

omanul lui Florin Lo-
gresteanu, pseudoni-
ul lui Radu Scorojitu,

este o carte mozaic, o construc-
tie postmodernd, enigmatica,
fragmentara, palimpsestica, inter-
textuald, atent construita, cu parti
romanesti care se imbina intr-un
puzzle cu mize destul de mari si
de diverse. De asemenea, roma-
nul reprezinta o incercare neomo-
gend, cu o structurd eteroclita,
venitd din imbinarea unor parti
ce se armonizeaza intr-un alt plan
decat cel al discursului narativ,
de unde si caracterul straniu.
Romancierul lasa sa se vada
schelaria, elementele componen-
te, acest aspect putand fi consi-
derat o altd componenta de tip
postmodern: naratorul lasa dra-
periile trase pentru cititorii avizi
de dedesubturile romanesti. Este
vizibila, de exemplu, afinitatea si
admiratia pentru Mircea Eliade,
ceea ce predispune la intertextua-
litate: ,,La Inceput nu-si recunos-
cu gandurile. Erau haotice. Il cu-
prindeau la mijloc sau il inghesu-
iau in colturile galeriei subtera-
ne. Evita boxele deschise in care
altadata ar fi intrat fara sa-si faca

probleme. Fetele il tineau de
mana, se lipeau de el, i aplecau
capul intre sanii dezgoliti, unsi
cu uleiuri eterice. Ametit, Neghi-
baur nu 1i se impotrivea, doar
ochii imbatraniti i simtea scaldati
de lacrimi de neputintd. Unde sa
se ascunda? ...Se cuibari la piep-
tul primei femei apropiate, 1i cu-
prinse mijlocul gol, 1i pipai circu-
lar, pe urma bratele coborara de-
a lungul coapselor. Provocatoa-
re, femeia desfacu larg picioarele
iar tovarasele ei chicotird.” Acest
fragment, avandu-1 in centru pe
profesorul Neghibaur, protago-
nistul romanului Puzzle, pare o
scend desprinsd din nuvela La
tiganci, iar Neghibaur un adeva-
rat Gavrilescu prins in jocul moi-
relor. In alta ordine de idei, roma-
nul are mai multe mize, dar nu
toate pot fi complet tratate. Este
o imbinare de satira sociala, criti-
ca a sistemului, sunt prezente ele-
mente filosofice, scene de realism
magic, o frescd a contemporanei-
tatii, dar si drama personala a pro-
fesorului scolii Metropolitane,
plasata intr-o zond metafizica,
simbolica, a semnelor ce se cer
decriptate, epifaniile, semnele

sacrului sunt permanent insera-
te in cotidian, dar sacralitatea
construitd cu ajutorul heruvimi-
lor, prezente simbolice, are si ele-
mente ironice, instantele serafi-
ce sunt integrate cotidianului,
pastisate. Avem mai multe tipuri
de heruvimi, de la heruvimi-timo-
nieri, heruvimi-bugetari, heru-
vimi-hotarnici, heruvimi-media.
Romanul are parti remarcabile,
in care isi pune problema educa-
tiei si a perspectivelor tinerilor, a
destinului culturii, a izolarii si so-
litudinii intelectualului ancorat
intr-o lume ideala. Se intalnesc si
elemente psihanalitice i daca tot
am vorbit de contaminarea elia-
desca,insa, aici drama nu ramane
suspendata, e constientizata si
acceptata cu resemnare: ,,Neghi-
baur plutea intr-un pustiu vas-
cos; subsolul locuintei era ticsit
de gandurile lui refulate, scdpate
de sub controlul ratiunii. Il neli-
nistea ca tot ce-i mai ramasese
erau aceste fetiscane dezmatate,
aproapr goale, Inversunate sa nu-
idea pace. Se lipeau de el, 1l man-
gaiau, 1i pipaiau neputinta, stram-
band din nas, comentand fara
perdea si amuzandu-se. Umilit,

FLORIN LOGRESTEANU

/DUZZ/Q

Neghibaur intelese ca era un bar-
bat scapatat, un batran bolnav de
rammolisment, ¢d un altul era ca-
utat sub epiderma lui creponata,
de culoare galben-verzuie.” Zona
Metropolitana si scoala Metro-
politand, sunt un fel de axis
mundi, zone din care iradiaza ener-
gia, conflictul, clocotirea roma-
nesca, embleme ale stabilitatii, ce
se vor prabusii in numele moder-
nitatii pentru a ascunde sub rui-
ne un trecut demn, si a aduce la

heteroclit

suprafata o lume brutald a con-
sumerismului, haotica si dezori-
entata: ,,Strainul a avut drepta-
te: panouri metalice ascund pri-
virilor fundatia imensa a unei
constructii-gigant. Nimic nu
aminteste de fosta librarie i nici
de cismeaua smulsa probabil cu
excavatoare si carata in afara
Metropolei, la groapa de gunoi.
Neghibaur isi simte picioarele de
gelatina, incapabil sa se gra-
beasca in zona strangulata a
strazii unde foieste multimea de
metropolitani. Este impins, in-
ghiontit si apostrofat de cei care
nu vad cu ochi buni inspiratia
constructorului de a bloca o par-
te din carosabil, ingreunand ac-
cesul din piata inspre bulevard.”

Naratorul este constient de
toate itele fictiunii, ca dovada
practica pastisa, umorul, ironia,
fragmentarismul asumat, lasand
placerea cititorului avizat de a
umple eventuale discontinuitati
narative si de a reface mintal
unele legaturi ideatice din puz-
zle-ul romanesc.

B Cristina Gelep
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and un autor de nive-
‘ Iul lui Virgil Nemoianu
continud sa publice in
limba romana, sa acorde inter-
viuri, sa urmareasca ce se intam-
pla in literatura, politica, mentali-
tatile etc. tinerei democratii mem-
bre UE&NATO, e un semn ca lu-
crurile incep sd se lege bine ca
tesatura din ce in ce mai rezisten-
td anormalitatii. Ce inseamna, ca-
revasazica, normalitate? O circu-
latie a ideilor (critice) cat mai acu-
ta, fard inhibitii §i fara prea multe
obstacole, in primul rand. O plu-
ralitate de puncte de vedere con-
sistente si care nu simte deloc
(dar deloc!) nevoia unanimitatii,
a ,,aderdrii” la vreun centru (ori-
cum: pasabil, neluat, in timp, in
seama nici macar de sine!) de
comanda. Un numar rezonabil —
cateva zeci, daca nu sute — de
publicatii de cat mai buna calita-
te, care sa permita aceasta difu-
ziune ideatica, sa Intretind dez-
baterile, polemicile, controverse-
le, sporurile cognitive de orice
fel. (Aici, sa recunoastem, mai
sunt multe de facut: stam la fel
de bine cum stam cu autostrazi-
le: cele care exista sunt proaste,
1ar cele bune nu se vad; in orice
caz, Mozaicul joacad destul de
bine rolul incé-inexistentei auto-
strazi Craiova-Pitesti!). O putere,
mai ales, de impunere a ipoteze-
lor de lucru, sistemelor de gandi-
re noi, de confruntare de pe pozi-
tii de egalitate cu ce se intampla
in Europa si aiurea. Cu alte cu-
vinte, o astfel de stare de lucruri
nu tine, nu ar tine seama de ceea
ce continud sa-si imagineze micii
nostri ,,magnati’ literari, care, ori-
cat si-ar dori, nu mai au aproape
nicio influenta, ei nefiind, oricum,
altceva decat ,,ramasite” (vorba
admirabilului Mario Vargas
Llosa) ale unui mod de gandire
de mult apus. Simai e inca ceva:
normalitate n cultura romana in-
seamna sa nu mai discutam atat
de mult despre dumneaei, norma-
litatea, ci sa ne comportam ca si
cum am fi acolo deja, confortabil
instalati, mai ales ca avem (voila!)
suficiente motive. La treaba (co-
mentariu), deci! Teoretizarile fas-
tidioase pot fi lasate (céci, ori-
cum, autostrazi au berechet!) in
seama prestigiosilor universitari
germani, francezi, englezi, ameri-
cani si chinezi.

Am in fatd, de aceasta data, o
carte mai degajata a lui Virgil
Nemoianu: Note de lectura, Edi-
tura Scrisul Romanesc, Fundatia
— Editura, 2013, 132 p. Editia e
destul de ok, a aparut in septem-
brie 2013, strange articolele pu-
blicate in revista omonima si in
Convorbiri literare, dar are cam
multe greseli, unele de-a dreptul
suparatoare, de corecturda. Aici
(siin alte carti precum Traditie §i
libertate,2001), Virgil Nemoianu
face un fel de operatie prelimina-
rd, de pro-punere a unor teme
care ar merita aprofundate, arun-
cand un fel de ,,nade” cititorului
interesat, care se poate sau nu
agata in carlig. Rezonez intens cu
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aceasta buna, fecunda ,,dispari-
tate”, cu tendinta de a Impartasi
descoperiri, carti, idei, amintiri i
cu situdrile ingenios stratificate
ale comentariului, pe care numai
ochiul versat le poate distinge si
care se tranforma 1n placere a jo-
cului cu literatura, cu multele ei
tagniri reusite. (Cine nu gaseste
si placere 1n exercitiul scrierii de-
spre literatura — si nu numai —,
aproape ca in zadar scrie; de
exemplu: ,,Pentru mine unul a pre-
dominat placerea lecturii”, p. 63)
Este vorba aici despre un com-
plex ludic avansat, care nu nu-
mai ca nu elimind ,,responsabili-
tatea”, sa zic asa, ci 1i gaseste noi
intrebuintari, in cadre mai putin
rigide. Implicatia este aceasta: nu
inseamna ca, daca scrii in regim
articlier, fragmentar etc., nu ai o
perspectiva clara, personala,
energica asupra literaturii ca in-
treg in continua devenire. Evi-
dent, poti si sd nu o ai. Virgil Ne-
moianu o are din plin: el scrie din
interiorul unui model de reflectie
foarte rodat, global-competitiv. In
aceasta privinta, ipoteza mea de
lucru este urmatoarea: de la un
punct incolo, orice text scris de
un critic important devine rele-
vant. Si asta cu atat mai mult cu
cat ne ciocnim, din ce in ce mai
des, cu ,,studii” literare (scrise nu
numai la noi) fara urma de sare,
ca sa nu mai vorbim de piper, atat
de impleticite in premisele vagi si
in lipsa de argumentatie si de stil,
incat a parcurge un volum pre-
cum Note de lectura tinde sa se
transforme, prin contrast, intr-un
festin de receptare. Asa ca ma veti
intelege (sper!) de ce voi opta
pentru acestea din urma: voi ale-
ge, cu alte cuvinte, deliciul, iar
nu supliciul.

Virgil Nemoianu este un citi-
tor impenitent, de elita: e foarte
organizat, ,,topic”, strans, urma-
reste o tema peste tot. Sunt des-
tule embrioane ale unor carti ex-
ponentiale. (Pe unele, deloc pa-
radoxal, Virgil Nemoianu le-a si
scris!). Indiferent ca este vorba
despre un autor sau o grupare,
un tip textual, ba chiarun gen etc.,
proiectia integratoare este predo-
minantd. E o putere de sinteza
foarte precizatd, activd, inhta-
toare. ,,In ansamblul ei poezia
franceza a secolului XVI este se-
nind, armonioasa, virtuoasa, vo-
ioasa. Ea exprima un umanism
care nu se rupe, nici macar nu se
departeaza, de valorile spiritua-
le. Zabovesti cu placere [din
nou!, n. m., IB] 1n acest univers
imaginar plin de eleganta, de
bune maniere, de politete spiri-
tuala, de jocuri. Este un admira-
bil moment, un parc inmiresmat,
in istoria literaturii europene.”
(p- 50) Placerea pe care o pome-
neam deriva din surasul abun-
dentei parcurse, din nonemfaza
unor formulari memorabile, care
pot aparea oricand, dar mai ales
din priza incredibila, care se stre-
vede prin perdeaua calificative-
lor, asupra Zeitgeist-ului vizat. Nu
e vorba, asadar, de o simpla ingi-
ruire de epitete si de metafore cri-
tice, ci de punerea lor pe tapet

numai dupa ce acea ,,intuitie a
intregului” (pe care o aveau in
vedere marii romantici, aceia cu-
noscuti atat de bine de autor) si-
a indeplinit rolul.

Stilul este unul relaxat-agluti-
nant, in care anecdota isi da mana
cu referinta savanta, iar compac-
tarea sintetica este ,,justificata”
prin cutare amanunt revelator,
neexcluzandu-se deloc verdictul
propriu-zis. Despre Carturari,
opozanti i documente afirma, de
pilda, cu deplina indreptatire:
,»,Dupa ce am spus aceste lucruri
sa subliniez cu toata taria ca vo-
lumul lui Gabriel Andreescu este
orealizare de maxima valoare, un
lucru vrednic de lauda prin miga-
la si exactitatea muncii depuse,
prin subtila inteligenta analitica,
prin onorabila tinuta etica, prin
curajul civic al rectitudinii sale
sau, si mai simplu, prin faptul ca
are deplina dreptate in ce spu-
ne.” (p. 125) Alte consideratii cu
care nu pot sd nu fiu de acord
sunt urmatoarele: ,,Dar Simiones-
cu in mod deosebit este clar pe
calea postmodernismului, descin-
de din Borges, de pilda. Imagisti-
calui e libera, neinfranata, inter-
sectia dintre real, satiric si fan-
tastic este matricea scrisului
sau.” (p. 41) Intervin si panora-
mari brutale (intuiesc aici o nu-
natd ironic-adaptativa), simplifi-
catoare, caracterizari smucite, dar
pand si acestea intrd in regula
jocului. In orice caz, dimensiuni-
le reduse ale textelor I-au provo-
cat pe autor la cateva tururi de
fortd si in acest registru herme-
neutic minimal: propune ,,obser-
vatii conversationale” (p. 8), dar
cu bataie lunga, in care sunt cap-
tati i destui scriitori romani. De
altfel, conectarea literaturii roma-
ne la o Weltliteratur cu geome-
trie fatalmente variabild (avand in
minte principiul ,,maximei diver-
sitati” al lui Kundera), nu mai
poate fi, astazi, un ,,deziderat”, o
,»posibilitate” etc., ci un proces

(re)porni din cel mai
indepartat punct

firesc, cumulativ, acumulativ. In
aceste conditii, comparatismul 1si
poate aroga virtuti mai putin ma-
rete, generaliste si se poate ori-
enta spre teme stringente, con-
crete. lesirea din provincialismul
statut, din obsesiile bolnavicios-
narcisiace si din langoarea meto-
dologica este posibild, mai ales,
prin acesti pasi marunti, dar si-
guri, prin identificarea unor cir-
cuite ideatice cat mai destinse. E
spre ceea ce ne conduce, usor,
cartea lui Virgil Nemoianu, inclu-
siv prin pasiunea factologica, ri-
goarea datarii, energia recupera-
rii genealogiilor simple sau mai
complicate ale celor pe care ii
comenteaza. ,,Filo-cerchismul”
(sa-1zic asa, putin cam fortat) este
nu numai un stil al evocarii, o con-
stantd a cercetarii, ci i un instru-
ment potentat de cunoastere.
Putem desprinde din prezenta
carte si alte linii ale unui autopor-
tret intelectual in miscare, redes-
coperirea aproape spontana de
sine: ,,Eu Tnsumi fiind mult si cu
drag influentat de acest mare rati-
onalist moderat [Nicolai Hart-
mann, n. m., IB] al secolului 20”
(p. 15); ,,precum marele meu das-
cal filosofic Leibniz socot si eu ca-
mi place tot ce citesc, din toate
gasesti ceva de invatat” (p. 19);
,,Abordand literatura i cultura cu
metodele morfologiei culturale
(cele mai folositoare si eficiente
dupd opinia mea) nu abandonam
nici contextele socio-culturale, nici
analizele estetice si formale, ci
dimpotriva, beneficiem de avan-
tajele decurgand din fiecare din
ele.” (p. 111) Bogatia ideatica, ne-
secata disponibilitate a (re)desco-
peririi si calculata dezinvoltura se
dezvolta, de fapt, pe spiralele a
doua pulsiuni esentiale: empatie
siironie. La Virgil Nemoianu, 13-
sand la o parte faptul ca le gasim
impreunate in multe (dacad nu in
toate, fiind un fel de cod secret,
aflat, adica, la Indemana oricui!)
intreprinderi critice reusite, ele tind

sa se potenteze reciproc, ceea ce
nu e deloc putin lucru, deoarece a
armoniza astfel de trasaturi ,,con-
trarii” tine de o disciplina a spiritu-
lui care se distileaza 1n spontanei-
tate pura a facultatii de judecata.

M-a frapat anamnetic §i urma-
torul fragment: ,,Vreau sa spun
prin acest exemplu (s-ar mai pu-
tea da si destule altele) ca anume
trasaturi definitorii ale literaturii
sunt extrem de durabile, ba ele
par chiar inscrise in codul gene-
tic insusi al fiintei omenesti. Care
ar fi acestea? Inainte de toate
narativitate $i memorie, dar pe
acelasi plan putinta de a echili-
bra armonia proportiilor intregu-
lui cu descentralizarea discursu-
lui. Apoi calea de deschidere, de
optiune, spre transcendenta si
multiplicitate alternativa. Foarte
bine a formulat aceste lucruri se-
mioticianul Umberto Eco, intr-o
expresie pe care nu ma satur sa o
tot citez. Zicea el (prin 1979) ca
foloasele literaturii sunt: «o ne-
incetata vioiciune, viteza induc-
tiei, construirea de ipoteze,
postularea unor lumi posibile,
subtilitate morald, proficienta lin-
gvistica, intelegerea patrunza-
toare si congtienta a valorilor».
Evident cd putem sa mai adau-
gam una-alta la catalogul sau, de
pilda ceva asemanator cu cele
zise in propozitiiile mele de mai
inainte, dar pand una-alta tot ex-
celentd si utild rdmane definitia
Iui Eco.” (pp. 56-57) As putea
adauga si eu cateva caracteris-
tici, dar nu vreau sa stric suspan-
sul. Tot ce pot s spun este ca,
intr-adevar, aici (si In vreo alte
cateva, putine, locuri) Umberto
Eco s-a depasit pe sine.

O conjectura importanta isi
face loc, in urma lecturii cartii lui
Virgil Nemoianu, dar nu numai a
acesteia: unde se opresc filoso-
fia si orice alt domeniu de activi-
tate umana (poate) incepe litera-
tura: ea are, totdeauna, o dubla,
bizara origine. Cine poate con-
stientiza asta intelege si de ce nu
este o vocabula fara sens, asa
cum cred sau Incep sa creada di-
versi ignari sofisticati, autori de
,studii” impunatoare care, spre
fericirea lor, vor fi inghitite de
monstrul delicat pe care-1 vor
esuat pe plaja resentimentului lor.

Astfel cd a citi, la modul pro-
fesionist, inseamna inclusiv a
putea accepta orice ,,departare”,
orice ,,ivire” la care ne agteptam
si mai ales nu ne asteptam. Uni-
versul literaturii, aflat intr-o clara
expansiune, este alcatuit nu nu-
mai din planetele ,,noastre”, cal-
dute, ,,canonice”, confortabile,
aflate (unele, bietele!) in pragul
sufocarii, ,,gratie” minunatului
efect de serd al insipiditatii inter-
pretative, ci si din ,,exoplanete”,
acelea care vor aduce marile sur-
prize de maine. In Note de lectu-
ra, Virgil Nemoianu ne sugerea-
za nu numai aductiuni de relec-
tura a ceea ce stiam, ci si cai de
acces spre provizoriu-incognos-
cibilul textual. Dar poate ca bu-
curia cea mare (pp. 81-85) rama-
ne, totusi, aceea a redescoperirii
planetei-mama, a resurselor ei
nebanuite, acelea care, spre deo-
sebire de petrol, nu pot fi atinse
de patima epuizarii.

Aceste Note... sunt precum
o0 oglinda din coltul unui tablou
impunator.

MozAlcuL , serie noud, anul XVII, nr. 7-8 (189-190), 2014 —— 9

@
e
L
e
0

el
=
e
<
c
o
=
©
[




m MIHAI GHITULESCU

Lucian Boia, Primul Rdazboi
Mondial. Controverse, parado-
xuri, reinterpretari, Editura Hu-
manitas, Bucuresti, 2014, 119 p.

m scris in ultimii ani de
multe ori despre carti-
e profesorului Boia.

De atat de multe ori, incat am star-
nit glumite de genul: ,,0 sa ajungi
sa nu mai tii pasul cu aparitiile”
sau ,,ar trebui sa schimbi numele
rubricii”; sd pun adicd un derivat
al numelui celebrului istoric. In
ultima vreme, am fost, de cateva
ori, mai contondent. Sustin in
continuare ce am zis, dar imi pare
rau ca am facut-o. Nu de alta, dar
s-a intamplat sa rigoleze (si) per-
soane cu care nu am afinitati in-
telectuale nici macar la nivel de
Abecedar. Plus ca m-am trezit fo-
losit—in cercuri mai marginase, €
adevarat — Intr-un argumentum
ad verecundiam stupid si imo-
ral. ,,Daca (pana si) M.G. zice ca. . .,
esigurca...”. Avetisment: M.G.
are grij ca, dupd el, s nu fie si-
gur nimic. In continuare, voi
(re)dezamagi pe multi.

:JI_JJ._;)
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Primul Razboi Mondial nu a
starnit atatea discutii ca De ce e
Romania altfel? si Sfarsitul Oc-
cidentului, dar parca sunt mai
urate. Parca a crescut nivelul de
aberatii si de invective pana a
ajuns la tv, in prime time. Lucian
Boia are un mare critic, academi-
cianul loan-Aurel Pop. Nu prea
sunt eu de acord cu academicia-
nul, dar mi-e clar ca Istoria, ade-
varul si miturile (Editura Enci-
clopedica, 2002) e o scriere des-
teapta si serioasa. Cred ca intre
cei doi mari e si un clenci care
depaseste le commun des mor-
tels. Deci nu cu IAP am o pro-
blema, ci cu pletora de nu stiu
cum sa le zic care si-au facut un
»argument ad TAP” 1n obsesia lor
de a ardta cd — le mai simplific si
eu simplificarile — Boia are ceva
cu romanii si cu istoria lor.

Multi oameni pe care i stimez
picasera, intr-o faza pre-lectura,
cu un lob 1n mrejele discursului
acuzator/denigrator. Dupa lectu-
ra (care dureaza cateva ore, cu
notite cu tot) au recunoscut ca
discursul este un exemplu de bun
simt. Lucian Boia nu vrea sa ara-
te ca lucrurile au stat intr-un anu-
me fel, ci doar ca nu au stat nea-
parat asa cum ne-am obisnuit sa
credem. Se fereste cat poate de
istoria contrafactuala. Dupa
mine, precautia € un pic enervan-
td. Nu cred cd era nevoie sa tot

repete ca nu putem sti cum ar fi
fost daca (n-)ar fi fost. Cine a vrut
a priceput asta de mult, cine nu,
n-0 s-0 priceapa n1c10data Idel-
le nu sunt greu de rezumat. In
primul rand, razboiul nu era ine-
vitabil; e vorba de ,,un mecanism
cauzal mai complex si mai subtil,
mai putin tiranic §i mai putin pre-
vizibil decat schema explicativé
cu care s-au obignuit istoricii” (p.
28). in al doilea rand, ,vinovatia
¢ atenuata si difuza” (p. 49). Si-
gur ca Germania si Austro-Unga-
ria, Invinse (dar cat pe ce sa fie
invingatoare, caz in care vina ar
fi fost atribuita si explicata invers)
si, In consecintd, acuzate, isi au
partea lor de vind, dar nici Rusia
si Franta nu trebuie ignorate.
Nu neaparat 1n al treilea rand,
Romania. De fapt, in primul rand
Romania, caci ea roade. ,,Noro-
cul” romanilor de la 1918 nu mai
e un secret §i nici un tabu pentru
nimeni. Pur si simplu, mersul eve-
nimentelor a facut ca Romania sa
castige mai mult decat isi putea
cineva imagina cu patru ani — ca
sa nu mai zicem de doi ani sau un
an — mai devreme. Ca unirile nu
s-au facut chiar democratic si cu
entuziasm unanim se vede din
fapte. Murim daca recunoastem
asta? Sau devenim mai putin ro-
mani! Sa fim seriosi! Tot Lucian
Boia a indraznit, intr-o carte pre-
cedenta, sa citeasca public date-

carte cu zimti

frlca de Lucian Boia?

LUCI@IOlA

PRIMUL RAZBOI
MONDIAL

le demografice, constatand ca
Romania Mare a fost, etniceste,
mai putin ,,romaneasca” decat
Romania Mica. Sunt lucruri care
nu prea pot fi contestate istoric
si/sau logic. Astrologia ramane
insa oricand o variantd. Cea mai
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,periculoasa” alunecare pe pan-
ta istoriei contrafactuale se ga-
seste la finalul capitolului despre
Romania: ,,In 1914 nu se lua in
calcul sfarsitul imperiilor, soco-
tindu-se 1n consecintd ca Roma-
nia trebuie sa plateasca — printr-
un tribut de sdnge — teritoriul re-
vendicat de Austro-Ungaria. Iro-
nia istoriei sta in aceea ca l-ar fi
dobandit, poate, si «gratis»” (p.
85). Poate, dar greu de crezut!

Dreptatea impartita prin siste-
mul tratatelor din 1919-1920 este
si ea discutabild. Este, ca intot-
deauna, dreptatea invingatorilor.
Principiul nationalitatilor, oricum
rau aplicat — si voit, si nevoit—, a
fost ignorat in privinta germani-
lor. De aici, calea deschisa spre
cel de Al Doilea Rdzboi Mondial.
Intrebarea-cliseu din titlu nu e
doar de efect. Chiar md intreb cui
fi e frica de Lucian Boia. In primul
rand, celor pe care m-am hotarat
sd 11 numesc natiomani. Ei simt
orice intrebare ca pe o lovitura in
plex. Dar numai lor? Cu siguran-
td, nu. Tuturor, §i noud celor care
palpitdm la , reinterpretarile” mar-
ca Boia. Ele sunt mereu o tulbu-
rare a unui confort intelectual (si
identitar), in care ne instalam, mai
mult sau mai putin, toti. Chiar
dacd la inceput ne aruncam cu
deplina incredere, vedem repede
ca gandurile devin tot mai greu
de controlat. Ideile se leaga si se
dezleaga tot mai ciudat; certitu-
dinile vechi se duc pe apa sam-
betei, dar in locul lor apar, inevi-
tabil, altele noi. Tentatia relativi-
zarii permanente se lupta cu ne-
voia unui punct fix. Ratiunea se
lupta cu sine. Un exemplu: desi
stim ca istoria contrafactuala e
fictiune — e logic, nu? —, ne vine
tare greu uneori sa ne abtinem
de la scenarii logice de tip ,,what
if...”. E greu sa gestionezi o ast-
fel de stare. E usor sa cedezi, sa
ajungi, macar pe moment, sa re-
greti cd n-ai ramas cuminte la idei-
le primite de-a gata. Gandirea e
ceva periculos. Orice am zice, tu-
turor ne este, macar un pic, frica
de Lucian Boia.

Ruxandra Cesereanu, Califor-
nia (pe Somes), Ed. Charmides,
Bistrita, 2014

nul din rizomii care
strabat cel mai recent
volum de versuri sem-

nat de Ruxandra Cesereanu este
proiectul de re-definire a poeziei.
Gasim cel putin sase definitii ale
poeziei: 1). ,,Poezia e o gara cu
multiple sali de asteptare™ (14).
Este gara-receptacul in care te
pregatesti pentru intdlnirea cu
multiple trenuri. Sau un purgato-
riu in care astepti o infinitate de
destine alternative; ii). ,,poezia e
subterana si iegirea” (25). Ea
este Untergrund, metafora pen-
tru inconstient si exitus, calea de
iesire din inchisoare, modul cum
putem transgresa domnia ,,paz-
nicilor” (simbol al supraeului sau
al ,,politistului din creier”); iii).
»de zvonise cd poezia izbutise
extinctia spatio-temporala.”
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B STEFAN BOLEA
de la re-definirea poeziel

la starea de invictus

(56) Din nou, autoarea ne trimite
la inconstient (ca ,,loc” in care
iesim de sub incidenta spatio-
temporald) si mai ales la ,,atopia”
»iesirii de pe GPS”. Planeta inte-
rioard a poeziei nu este in siste-
mul nostru solar, probabil nici in
galaxia noastrd; iv). Poezia intre
asceza si pericol letal (Liebes-
tod): ,,Crezusem odinioard ca
mandstirea e un antrenament
pentru poezie/ iar poezia o cd-
lugarita in carne si oase./” (12);
v. Eul liric se Intoarce 1n preisto-
rie, ca personajul din filmul lui
Coppola, Youth Without Youth,
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dar nu pentru a gasi limba origi-
nara, ci pentru a relua confrunta-
rea cu poezia, conceputd ca o
vocatie transistorica, care isi con-
tinud quest-ul in ciuda transmi-
gratiei: ,,Sunt in Neolitic./ O iau
de la capat cu poezia./ Ma nasc
a treia sau a patra oard./ Nu
sunt nici soldat, nici preot.// ”
(34); vi). Poezia e nu numai theor-
ia + scholé ci si solitudine + trau-
ma. Este criza cat si depasirea cri-
zei (axa eu=eu se dobandeste prin
luptd si conflict, asa incat eul este
propria sa dubla negatie): ,,De la
maternitate, am fost adusa intr-o

Livia Corcoveanu

casd inchiriatd pe rau./.../ Intr-o
zi, parintii mei au fugit amdn-
doi pe Somes,/ ca sa scape de
tipetele fetitei nou-ndscute./
Dupa vreo cdteva ceasuri de sin-
guratate am invatat ce e poezia./
A fost cea dintdi lectie.//”” (53)

Sintetizand, avem o poezie
atopica gi acronica, ambigua (for-
ma de meditatie i mijloc de ,,pier-
dere”), anomica, chiar anarhica
(v. anxietatea si dezavuarea paz-
nicilor si abolirea legii [,,/atd, a
sosit ceasul in afara §i totodata
deasupra legii”, 59)), via regia
pentru un univers interior, care
transgreseaza istoria sau coman-
damentul teritorial.

Pentru ca ,,noi traim incepu-
tul §i sfarsitul in ordine inver-
sa” (7), volumul incepe cu un fel
de apocalipsa post-moderna, in
care sunt ,,deconstruite” (in sen-
sul de ,,destructie’) simboluri re-
cognoscibile ale Clujului (,,Pe
mal, biserica Sfantului Mihail co-
borase de pe picioroange,/ copiii
cu prastia 1i crapasera vitraliile./
Cafeneaua Insomnia duhnea a
urind si a poeti descompusi,/ In
clubul Zorki pianele se stricase-
ra,/ la barul Rivers dimineata li-
chida avea culoarea peretilor de
spital,/ pe terasele de la obelis-
cul Carolina fusese trasa la sorti/
apocalipsa de inceput de mileniu./
Insusi regele Mathias venise sa
se scalde in Somes.//”, [8]) si se
termind cu un imn al renasterii, o
pledoarie pentru o ,.religie a ini-

xandra Cesereanu

mii” (,,Vara s-a facut metatimp,/
.../ Inima e singura lege si e dic-
tionar./ Toate celelalte organe
au fost mancate,/ din inima se
naste o noud limba.// Si am ur-
cat la bucata de carne crudad a
inimi,/ apoi am intrat invicti in
Akropolis,/ unde nu mai era di-
ferenta intre oameni, animale,
zei.// Poezia era singurdll”) (60).

Daca re-definirea poeziei este
rizomului volumului California
(pe Somes), expresia sa concre-
ta, ,,fructul” sau este sentimen-
tul de ,,neinfrangere”, sintetizat
de versul ,,My head is bloody,
but unbowed” din poemul din
1875 al lui William Ernest Henley,
Invictus. Acest sfidator ,,I dare
you to hit me harder” adresat
sortii, expresia unui amor fati
congstient asumat, singularizeaza
volumul Ruxandrei Cesereanu, ca
un adevarat manifest al libertatii
intr-o societate care se caracteri-
zeazd din pdcate prin isteria si
uzura lui animal laborans. In-
cheiem cu versul poetei clujene:
»INJoi nu vom fi niciodata ghe-
muiti ori sedusi, ci, mereu altfel,
adica invicti ...” (43).

! Toate sublinierile apartin autoarei.




B /OANA REPCIUC

pasiunile — de la filosofie
la anatomie

( jartea Ioanei-Rucsan-
dra Dascalu (Etude sur

les passions dans la
culture ancienne et moderne,
aparuta la Editura Universitaria
din Craiova, in 2014, in colectia
,,Etudes frangaises™) este o va-
lorificare a interesului constant
manifestat de autoare, in ultimii
ani, pentru ultima opera a lui Des-
cartes, Les Passions de [’ame, fi-
nalizata in 1649, cu putin Tnainte
de moartea autorului. De fapt,
materialul care constituie punc-
tul de plecare al analizelor din
acest volum este traducerea in
latina a tratatului cartezian, reali-
zata de juristul Henri des Marets
in 1650, Passiones animae. Vari-
anta latineasca suscitd cu deo-
sebire atentia cititoarei fiindca
aceasta corespunde specializarii
sale academice in domeniul lim-
bilor clasice.

Avand meritul de a configura
cumijloacele analizei comparati-
ve, textuale, lingvistice si cultu-
ral-istorice continutul Pasiuni-
lor... carteziene, la care se adauga
numeroase explicatii privitoare la
imprejurarile redactarii si influen-
tele din epoca ce l-au determinat
pe marele filosof sa-si limpezeas-
ca propria opinie despre o regiu-
ne complexd a existentei umane,
volumul de fata ramane de la un
capat la altul fidel unei grile unita-
re de lecturd. Nimic mai rezonabil
decéat pasiunea pentru studiul
pasiunii, complicata adecvat de
insasi subiectivitatea lasata libe-
ra a pasionatului care vede in ob-
iectul pasiunii deopotriva o sursa
de ratiune si una de placere.

Aflat pe drumul definitivarii
sistemului sau filosofic, Descar-
tes s-a simtit aproape obligat sa
ofere publicului sceptic al seco-
lului sau — dar aflat incd sub do-
minatia dogmelor crestine, asa
cum autoarea aratd pertinent in
analiza sa — un complement al
Meditatiilor metafizice, care sa
valideze res cogitans chiar si pe
teritoriul mai greu de strunit meta-
fizic al res extensa. Filosoful era
constient ca spiritul geometric,
edificiul ratiunii autonome era
mereu amenintat de intruziunile
irationalului din om. Prin urmare,
Pasiunile... reprezintd necesara
abordare a periculoasei regiuni
ontologice in care uneltele anali-
tico-matematice ale filosofului
pareau sa nu poata patrunde sau
unde acestea si-ar fi putut com-

promite pertinenta, $i anume cea
a dualismului corp-suflet. Asa se
poate explica importanta operei
carteziene abordate aici de loana-
Rucsandra Dascalu. Cunoasterea
lingvisticd a universitarei craiove-
ne o va conduce pe aceasta la o
interesantd sondare a modului In
care tratatul a fost citit pe mai
multe nivele si in mai multe medii
de cunoastere, plecand de la pro-
blema transbordarii cuvintelor
care exprima conceptul de pasiu-
ne din originalul cartezian in ter-
meni latinesti si apoi chiar in cei
romanesti (in cele 3 traduceri inte-
grale ale volumului lui Descartes
in limba romana analizate) la re-
ceptarea culturald n epoca si prin
prisma sabloanelor cognitive fa-
miliare contemporanilor filosofu-
lui francez, pe 0 axd mergand de la
religios la stiintific.

Insa cel mai interesant traseu
al acestei receptari pluricontextua-
le este al teoriei aflate in statu
nascendi, pe parcursul alcatuirii
ei de autor, timp in care acesta este
influentat de o bogata corespon-
denta cu printesa palatind Eliza-
beta a Boemiei. Personalitate im-
portantd a dinastiei Stuartilor, dar
exilata de multi ani la Haga, dupa
scurta iarnd de domnie de care
avusese parte alaturi de sotul ei,
Frederic al V-lea, Elizabeta traia o
perioada austera a vietii sale. De-
presia de care suferea 1i lasa urme
inclusiv in starea fizica si ar fi pu-
tut fi declansatd de moartea din
urma cu cativa ani a sotului, de
incapacitatea de a asigura condi-
tiile de continuitate dinastica ne-
numaratilor sai copii, dar mai ales
de notoria executare a fratelui sau,
Charles I al Angliei, in cadrul raz-
boiului civil englez. Apartinand cel
putin oficial unei lumi prin exce-
lenta catolica, dar careia sistemul
sau filosofic nu ii plateste nelimi-
tat tribut, Descartes va incerca sa
trateze melancolicele sondari filo-
sofice trezite de puritanismul pro-
testant al Elizabetei prin forta co-
gito-ului sdu, capabila de a con-
trola latura pasionald prin inter-
mediul celei rationale. Asa cum va
puncta si autoarea acestei carti la
un moment dat, schimbul episto-
lar dintre Descartes §i printesa ar
putea fi vazut ca o confruntare
sincerd si pasnica intre doua per-

= APOSTROF

revista a uniunii scriitorilor

in contextul geopolitic atat de
incordat al acestor zile, apare nr.
7/ 2014 al revistei ,,Apostrof”,
consacrat unui secol de la izbuc-
nirea primului razboi mondial.
Ancheta realizatda de Marta Pe-
treu si Lukacs Josef este susti-
nuta prin semnaturile lui Ovidiu
Pecican, Horia Garbea, Irina Pe-
tras, Cristian Vasile, Cseke Péter,
Vasile Dancu, Al. Sandulescu,
Sonia Elvireanu, George Neagoe
si Tulian Boldea care observa
,;modul in care scriitorii romani au
abandonat o viziune generica,
globald, mistificatoare, asupra
razboiului, percepand drama sin-
gulard, traumele individualitatii
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spective care se infruntau pro-
fund in secolul al XVII-lea sidin a
caror opozitie nu au rezultat doar
regretabile conflicte interconfesi-
onale armate (ca razboiul civil en-
glez sau cel de 30 de ani, in care
chiar familiile printesei fusesera
implicate), ci si mai profitabila vi-
ziune stiintificd moderna.

Dand dovada de o buna cu-
noastere a istoriei semantice a
limbii latine si a celei franceze,
autoarea aratd ca polisemantis-
mul latinescului passio se subin-
tinde de la sensul mistic crestin
din Evul Mediu — aflat mereu in
opozitie cu omologul sau din
zona de umbra a concupiscentei
ce trebuie invinsa de autocenzu-
ra cultivata de crestinism — la mai
umanul conflict al pasiunii cu ra-
tiunea din tragediile clasicismu-
lui francez, prin excelenta drama-
tic, la pasiunea ca obiect de stu-
diu pentru combinatia de psiho-
logie si anatomofiziologie cu care
inca opera medicina de origine
naturalista a epocii.

Suprinzand importanta domi-
nantei stiintifice cu care spiritul
matematic specific lui Descartes
vine sa transeze problematica
emotiilor, loana-Rucsandra Das-
calu subliniaza folosirea de catre
filosof, si apoi mai ales de tradu-
catorul sau in latina, a termenilor
din sfera emotiilor consacrati in
filosofia naturalista, astfel incat
opera lui Descartes devine un
»tractatus pathologicus™. La
aceasta identitate de tratat stiin-
tific ne conduce nu doar tendin-
ta carteziana de a reduce im-
ponderabilul la ponderabil, spiri-
tul la lacasul sau corporal, dar si
calitatea analitica a scriiturii, am-
bitia autorului de a enumera ti-
purile de ,,pasiuni primitive” si
legatura acestora cu spiritul de
actiune, cu influentele exterioare
suferite de corp i spirit.

O interesantd continuitate a
acestei pledari implicite pentru
semantica medicala se va creio-
na si in istoria traducerilor roma-
nesti, data fiind versiunea roma-
neasca Tratat despre sentimen-
te — aga cum a fost propus titlul
in editia autohtona din 1999. De-
sigur, este evidenta aici o subtila
epurare a incarcaturii carnale a
»pasiunii” si indltarea ei la statu-

ETUDE

SUR LES PASSIONS
DANS LA CULTURE
ANCIENNE ET MODERNE

(et

tul mai abstract de ,,sentiment”,
mai precis deplasarea, in interio-
rul stiintelor despre omul inte-
gral, de la fiziologia laturii anima-
le la psihologia laturii semidivine
a fiintei. Nu Intdmplator Descar-
tes a fost luat serios in conside-
rare de neurostiintele secolului
trecut. In final, rezolvarea propu-
sa de matematicianul si fizicianul
Descartes pentru explicarea ten-
siunilor dintre cele doua parti ale
fiintei este glanda pineala,
punct din centrul creierului res-
ponsabil de fiziologia pasiunilor.

In concluzie, i1 va recomanda
pacientei sale de rang nobil un
remediu stoic, lectura lui Seneca.
Pe langa aceastd cale stoica in
intelegerea filosofiei carteziene a
pasiunilor, autoarea mai observa
si directia augustiniana prefera-
ta de Descartes, bazata pe tran-
formarea pasiunilor negative in
pasiuni pozitive printr-un soi de
purificare sau redirectionare a lor
cu ajutorul ratiunii dominante.
Totusi, puritanismul de esenta
crestina al printesei, infruntat de
puritanismul spiritului matematic
al lui Descartes, va face dificila o
rezolvare eficienta si fara rest a
dualismului aflat la baza acestei
problematici. Elizabeta a accep-
tat cu greu, se pare, sa adopte
calea unei credinte absolute in
controlul, prin vointd, al intregu-
lui fiintei umane, aga cum materi-
alismul cartezian a mai fost multe
secole dupa aceea pus sub sem-
nul indoielii de idealismul filoso-
fic. Probabil acesta este si moti-
vul fascinatiei mereu noi resimti-
te de alti noi cititori fata de un
important episod al filosofiei uni-
versale, din fericita categoric a
carora face parte si loana-Ruc-
sandra Dascalu.

umane, identitatea mutilata a fi-
intei plasate in angrenajul cata-
clismului mondial”.
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BUCOVINA
LITERARA

Din sumarul dens al ,,Bucovi-
nei literare” (nr. 5-6/ 2014) retinem
interviul cu ,,invitatul revistei”,
Emilian Galaicu-Paun (amfitrion
Vasile Proca), ,,notele” acordate
de catre redactorul-sef al publi-
catiei, Alexandru Ovidiu Vintila,
pictorului suprarealist Jules Pe-
rahim , ,,portretele” datorate lui

Al Cistelecan, precum si excelen-
tele pagini de beletristica semna-
te de Radu Vancu si Matei Vis-
niec. Semnalam, de asemenea,
prezenta, in paginile acestui nu-
mar, a colaboratorilor nostri Da-
niela Micu (recenzie la Caietul
Roxanei si alte jurnale, de Ste-
fan Bolea si Florin Colonas cu -
noi contributii la un posibil dicti-
onar al avangardei.

RGES

Punctele de atractie ale publi-
catiei pitestene (nr. 7/2014) sunt

de aflat in textele lui Gh. Grigur-
cu, reputatul critic radiografiind
»calea compromisului” pe care
scriitori de toate calibrele au mers
in timpul regimului comunist,
Mircea Barsilad cu analiza sa vi-
zand ,,antinarcisismul feroce” din
poezia lui Nicolae Coande si Ste-
fan Ton Ghilimescu, relevand ,.ilu-
minarile lui Ton Muresan, ,,fasci-
nantul poet de adancimi metafi-
zice, care lasa uneori impresia ca
de-abia daca intelege el insusi ce
se intdmpla in chilia cuvantului
sau”. Ultima pagina a revistei ne
invita la o descindere pentru de-
gustari de vinuri in celebrul oras
subteran Cricova, avandu-1 drept
ghid pe Dumitru Augustin Do-
man.

(" mecanism bizar

opulenta lumilor improvizate
naste vicii

lipite de lava siropoasa

in asfaltul derutant
redudant

tocuri de plastic lasciv
mutileaza iluzii (in)utile
vitrine persuasive strigd
demential

(ne)fericirile trec la semafor
pe rosu

e un miros de vezuviu
pestilential

de haine calcate (a)simetric
cuvinte volatile

transcend cercuri stupide
certurile se dezbraca

de (in)cert itudini

morti mercantile se plimba cu
taxiuri roz

ca Intr- un maraton bizar de
efect

masti barbare se pliaza pe
chipul defect

gustul sperantei arde
efuziunile singuratatii
sexul costd exorbitant
nuditatea rade tendentios
cristalele (in)colore ale unui
suflet

sedus de fobii retorice

se expune dezola(n)t
mirobolant

(par)fumul adrenalinei
(sin)ucide

dragostea

caniste dem(o)ni narcisisti
cersim

(im)perfectiunea

Incandescente

pe dealurile cu paduri
salbaticite

cu apusuri rogcate-aramii

am presarat lacrimi de
bunatate

si am rasfirat safirele gingasiei
din salba sufletului meu
peregrin

nu mi-ati zarit cararile
luminoase

n-ati plans picatura cu
picdtura

pentru umbra din luminiguri
in apa tulburata de ploi a
izvoarelor

am spalat vise, rani, destine

urmareati fiecare unduire a
vantului

culegeati ramurile uscate din
iarba palida

dar n-ati stiut ca in scorbura
unui pin

vestejea inima mea hoinara
ca o0 cometa

ea s-a rostogolit pentru
totdeauna

din cerul translucid

in apele solitare ale padurii

sidefie ca zapada

mi-am autodenuntat petele
rosietice

galben-aramii niciodata verzi
ale imperfectiunii mele
cotidiene

stiati ca sunt ca o flacara
ce 1si aprinde
cenusa cu cremene ?

ati ars lumea povestilor mele
de taina

templul de coral al copilariei
dar inima mea pulsa pe carari
voluptoase

prin rape derizorii

blanda in sinceritatea ei
incandescenta ca o otrava
molipsitoare

B Angela Melania Cristea
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O CATALIN GHITA

altfel des

- Este datoria mea s-o
repudiez pe regind si nici-
un papd de la Petru incoa-
ce nu se poate pune de-a
curmezisul. Cum de nu in-
telegi acest lucru? Toata
lumea intelege.

- Atunci ce nevoie are
Inaltimea voastra de umi-
lul meu sprijin?

Dialog intre Henric al

VllI-lea si Thomas More,

A Man for All Seasons

raim, din pacate, intr-o

I tara In care multi dintre
carturari nu ar intelege,

probabil, niciodata esenta schim-
bului de replici dintre Henric al
VIII-lea si Thomas More, citat de
mine ca epigraf. In complicata
relatie dintre politica si cultura,
prea adesea ultima a cedat presi-
unilor celei dintai. Lucrul este,
altminteri, de inteles: intelectua-
lul a fost dintotdeauna un ina-
daptat, un ins slab insertat so-
cial si, In consecinta, putin dotat
sd sustind, cu seninatatea cinica
apoliticianului, socurile realitatii
si contradictiile acesteia din urma.
Ceea ce ne-a salvat pe ,,noi, filo-
logii” (ca sa glisez in trena lui
Nietzsche), a fost lasitatea cu
care natura a gasit de cuviinta sa
ne doteze, pentru ca testele noas-
tre Tmbibate de atata stiinta de
carte sd nu se rostogoleasca, la
propriu sau la figurat, prea de-
vreme in tarana ignobila. Dar se
pare ca destinului 1i plac excep-
tiile, pe care le cultiva cu incapa-
tanare: din vreme in vreme, se ri-
dica dintre noi, doctorii in diferi-
te stiinte, cate un individ caruia
nu-i pasa de consecintele gestu-
rilor sale publice. El nu se teme
ca ar putea plati scump pentru

e

sinceritatea si intransigenta unei
opinii §i, astfel, ne face pe toti
ceilalti de rusine. De aceea vreau
sd va vorbesc in continuare de-
spre o astfel de persoana.
Prieten al umanistului Erasmus
din Rotterdam, filosoful englez
Thomas More (sau Morus, cum i
s-a latinizat numele) a ramas in is-
toria literaturii ca autor al unei carti
scrise in limba latina si denumite
Utopia, lucrare publicata la Leu-
ven in 1516. In ea, More imagi-
neaza o alternativa ideala la viata
politica europeand, la acea vreme
dominata de regate din ce in ce
mai puternice si deci mai dispuse
la autocratie interna si la agresiu-
ne externd. Alternativa se numes-
te Utopia, iar acest tinut, impreu-
na cu cele invecinate, Tallstoria,
Nolandia si Aircastle, adapostes-
te o societate protocomunista, in
care proprietatea privata a fost
desfiintata, iar sexele se bucura de
egalitate deplind. Cartea a avut,
din pacate, accente profetice:
Raphael Hythlodaeus, unul din-
tre personajele cartii, crede ca, mai
devreme sau mai tarziu, etica (per-
sonala sau colectivd) va intra in
conflict cu realitatea pohtlca in

aceasta afirmatie rezida simbure-
le intrigii din filmul regizat, in 1966,
de Fred Zinnemann si intitulat 4
Man for All Seasons.

Turnata in doar trei luni i cu
un buget redus la doua milioane

“ﬁ?‘?‘ﬁbarturarul vs. regele

de dolari, pelicula lui Zinnemann
are la baza piesa omonima a dra-
maturgului britanic Peter Bolt si-i
are in prim-plan pe regele Angliei,
puternicul Henric al VIII-lea, si pe
lordul cancelar Thomas More.

re filme

Initial buni colaboratori, chiar
prieteni, relatia dintre cei doi se
modifica radical in momentul in
care regele vrea sa divorteze de
Caterina de Aragon, ca sa se poa-
ta casatori cu Ana Bolena. Rugat
sa semneze petitia catre papa Cle-
ment al VII-lea, More refuza, pe
motivul ca papa nu si-ar da nici-
odata consimtamantul. Pentru a
nu fi constrans sa cedeze la pre-
siuni din ce 1n ce mai puternice si
pentru a-si pune familia la ada-
post, More demisioneaza din inal-
ta functie pe care o detine. Va-
zand ca fostul lord cancelar nu
adera la Juramantul de Suprema-
tie, care-1 transforma pe regele
Angliei in suveran al Bisericii,
rupand astfel cordonul ombilical
cu Vaticanul, Henric decide sa se
razbune. Acuzat de tradare de
marturia mincinoasa a lui Richard
Rich (numit, intre timp, Procuror
General pentru Tara Galilor, 1n
semn de recompensa politica
pentru gestul sau), More se tre-
zeste arestat. Curajos, la proces,
el denunta abuzurile regelui, care
a incalcat, astfel, atdita Magna
Charta, cat si propriul juramant
la accederea pe tron. Condamnat
la moarte de un tribunal-mario-
netd, in pofida protestelor asis-
tentei, More isi accepta cu seni-
natate destinul si-si iarta calaul.
Dupa executie, capul sau a stat
infipt pe Poarta Tradatorilor timp
de o luna. Pentru ajutorul sau
»hepretuit”, Rich a fost rasplatit
cu titlul de lord cancelar.

Fara a trada semnificativ ade-
varul istoric, Zinnemann zugra-
veste figura lui More 1n tuge foar-
te luminoase (chiar si la propriu:
in timp ce adversarii sai uneltesc
in semiobscuritate, prezenta pe
ecran a marelui umanist este in-
conjuratd permanent de un ha-
lou de stralucire). Pelicula a fost
atat un succes de casa, cat si unul
de critica: a castigat nu mai putin
de sase premii Oscar si cinci pre-
mii BAFTA. Dincolo de toate
aceste encomioane, raimane in
istorie splendoarea gestului unui
intelectual integru de a nu ceda,
sub nicio formd, amenintarilor pe
care el le considera injuste.

primul chick-lit romanesc

Alexandra Ares, Viata mea pe
net, traducere din limba engleza
sinote de Larisa Copaceanu, Edi-
tura Polirom, Iasi, 2012.

lata mea pe net repre-
zinta startul chick-lit-
ului pe piata literaturii

romanesti. De altfel, acesta este
cel de-al doilea chick-lit roma-
nesc si singurul finalist la ,,USA
Best Books”, 2011. Alexandra
Ares, membra a Uniunii Scriitori-
lor, autoarea stabilita in America
a realizat un veritabil roman
chick-lit, piperat cu umorul carac-
teristic acestui gen literar ce in-
valuie realitatile cotidiene. Au-
toarea scrie 1n limba engleza de-
oarece ,,Ca sa scrii un roman sau
o piesa de teatru trebuie sa ai
ceva de spus. Or, eu traiesc din
1998 1a New York, deci experien-
ta mea de viata e americand, new
yorkeza, mai exact. De asemenea,
trebuie sa recunosc ca imi place
faptul ca limba engleza este una
de circulatie mondiald. Daca ma
voi muta din nou in Romania la
un moment dat, ceea ce e foarte
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posibil, probabil ca voi scrie din
nou in limba romana, dupa o anu-
mitd perioada de acomodare.”
Povestea se deschide cu pro-
tagonista, Emily Thompson, o ta-
nara pasionata de arta si o redu-
tabila fatalisa, proaspat conce-
diatd si pdrdsitd de iubitul ei,
Toby, un artist in devenire. In ciu-
da obstacolelor pe care le va in-
talni, Emily alias Swan se va in-
capatana sa reziste in jungla din
New York, sa se descurge pe
cont propriu, respingand potenti-
ala ideea de a se intoarce in ora-
sul natal, Buffalo, sau sa ceara
ajutorul financiar al parintilor ei.
Viata lui Emily se invarte in
jurul site-ului Craigslist, omnipre-
zent in toate aventurile si care 1i
va aduce sistematic atat regre-
sul cat si reusita. Acest lucru il
transforma Intr-un personaj veri-
dic, actual, in care ne putem re-
gasi cu usurintd, In acest timp
dominat de internet si gadgeturi.
Cu toate acestea, Emily nu este
o femeie superficiald, ci mai de-
graba o femeie cu o ambitie de
fier. Preferd sa se hraneasca cu
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popcorn un timp indelungat in
scopul de a economisi pentru a-
si putea plati datoriile, decat sa
ridice steagul alb si s ceara aju-
tor familiei. De altfel, risca foarte
mult atunci cand publica anun-
turi pe Craigslist pentru a-si gasi
un coleg de apartament si un
potential iubit. Viata i se da peste
cap o data cu aparitia lui Beata,
aparent colocatarul ideal, “o fe-
meie de afaceri” care nu locuies-
te propriu-zis acolo si o cople-
seste cu cadouri pe Emily. Prea
frumos ca sa fie adevarat, afla ca
proaspata ei colega lucreaza ca
doamnd de companie indepen-
dentd. In curand, va fi cdutati de
politie si arestata.

Dupa mai multe fiascuri cu jo-
burile, Emily se hotaraste sa ce-
deze invitatiilor pe Craigslist ale
unei asa-zise Ducesa si sa lucreze
temporar ca doamna de companie.
Isi face o schimbare radicala de
look si intra pe scena tumultoasa
a VIP-urilor care-i vor aduce nu-
mai probleme. Astfel, numele ei va
fi mentionat in toate revistele de
scandal, paparazzi ii vor acapara

locuinta. Emily Thompson va re-
veni pe un fagas normal o data cu
aparitia noii colege si viitoare prie-
tene, o femeie din Spania si atunci
cand va avea o relatie cu vecinul
ei, pe care de altfel, 1l spiona din
plictiseala. Si pentru ca intotdeau-
na dupa nor, vine soarele, prota-
gonista se va imbogati cu un mili-
on jumatate de dolari de pe un ta-
blou de Basquiat pe care o sa-1
gaseasca in tomberon. Mai mult,
0 sd primeasca si o ofertd de an-
gajare la o galerie de artd, dome-
niu pe care este specializata. Ast-
fel, romanul are un happy-end
asteptat, specific chick-litului. Ca
in viata reald, totul este bine cand
se termina cu bine.

Nararea se face la persoana I,
ceea ce da un plus de realism si
induce cititorului o modalitate
mult mai usoara de a se vedea pe
sine in diverse ipostaze prin care
trece eroina. De asemenea, se
creeaza o imagine veridica a
orasului New York si mai precis a
cartierului East Village.

Viata mea pe net este o lectura
captivanta, stilul este alert, con-

temporan si nu-ti da voie s o lasi
din mana decat dupa ce ai termi-
nat-o de citit. Cu alte cuvinte,
acest roman este biletul la film,
unul neobignuit care se petrece
nu pe marile sau mici ecrane, ci
undeva mai profund de atat — in
mintea cititorului. Instructiunile de
folosire si coordonatele sunt pla-
sate nonsalant asa cd ce mai as-
tepti? S-a dat liber la imaginatie!

B Andreea Pirsu




Livia Corcoveanu

utor al unor studii me-
ritorii precum Litera-
ura romdnd fata cu

postmodernismul. Studiu critic
despre Scoala de proza de la
Targoviste (1996), Reinventarea
lecturii (2000) si Proximitati cri-
tice (in trei volume, aparute in
2004,2009 si2010), lon Buzera 1si
continua explorarea in sfera criti-
cii si istoriei literare de la noi si
din afard in noul volum de cro-
nici Excursuri. Regasim aici o
viziune personala, inconfundabi-
1a despre critici ca Mircea Mar-
tin, Eugen Negrici, Calin Vlasie,
Simona Popescu, Tulian Boldea,
Stefana Pop-Curseu, Alexandru
Dragomir si multi altii. In cazul lui
Alexandru Dragomir —,,adevara-
tul nostru Privat denker, nu Cio-
ran” (p. 29) —, autorul semnalea-

excursuri in critica de azi

za in volumul Seminte filiera hei-
deggeriana si preocuparea pen-
tru idei filosofice, mai ales in pri-
vinta temporalitatii. Interesante
raman pe de o parte afirmatiile lui
Alexandru Dragomir si pe de alta
parte, cele ale lui lon Buzera, care
sfargeste prin orientarea propriei
analize critice inspre portretul li-
terar si spre o anumita referentia-
litate si autoreferentialitate inci-
frata in discursul fiecarei perso-
nalitati abordate.

Nu lipsesc nici verdictele axio-
logice, posibilele clasamente 1n
canonul literaturii noastre con-
temporane. Despre autorul volu-
mului Un anotimp in Berceni, de

Parisul lui
Alexandru Potcoava

Alexandru Potcoava, Ce a
vazut Parisul, Herg Benet Publis-
hers, 2012.

culegere de povestiri
aproape fantastice, in
care personajele se

afla pe muchia dintre realitate si
fantezie, acolo unde posibilul
devine absurd, unde realitatea
Parisului este redatd sub forma
unei fictiuni submundane, evo-
catoare de imagini venite din
adancurile subconstientului.
Sticla este un obiect care se
regaseste obsedant in toate po-
vestitrile acestui volum, suge-
rand un spatiu rece, gol si trans-
parent in care personajele isi an-
coreaza experientele de viata.
Locuri damnate, care determina
comportamente neobisnuite, bar-
bati care arunca femeile pe care
le iubesc 1n Sena de pe Pont des
Arts, acel loc unde perechile isi
jurd iubire eterna prin prinderea
unui lacat cu initialele lor. O ba-
trana care face o incercare zadar-
nica de retinere a materialului, un
atagsament Incapatanat de o car-
casa goala, care nu va supravie-
tui trecerii timpului. Aceasta 1i
scoate globii oculari cu lingurita
de cafea sotului sau mort si i
arunca in foc, pentru ca, in cele
din urma, sa-i impinga intregul

trup 1n vatrd. Acest gest este o
intoarcere la primitivism, o muti-
lare si o jertfa inutila, o incercare
deznadajduita de a sterge orice
urma a celui ce fusese domnul
Morandini pentru a descoperi
puterea cathartica, vindecatoare
a focului.

In acest volum Alexandru Pot-
coava incearca o prelucrare apar-
te a cotidianului, care se destra-
ma, pasind pe un teritoriu unde
fantasticul si realul fac parte din
acelasi plan, fara a se contopi. De
exemplu, sticlele cu vin rosu sunt
desprinse din realitate, dar si un
vehicul menit sa induca o stare
onirica, ancestrala. Vinul rosu
actioneazd ca un prevestitor al
nenorocirilor, fiind o reprezenta-
re a sangelui 1n acceptiunea ve-
chilor egipteni, sange varsat de
catre aceia care au avut cutezan-
ta de a se Impotrivi zeilor.

In povestirea ,,Fundatia” rega-
sim o adaptare a teoriei unui Pa-
mant care este gol in interior, te-
orie expusa de catre Jeremiah N.
Reynolds si John Cleves Sym-
mes, care erau de parere ca in in-
teriorul planetei se afla un spatiu
nelocuit, Insa propice vietii, in-
trarea 1n acest spatiu facandu-se
prin intermediul unor intrari afla-
te la Polul Nord si Polul Sud:
»Apa invada tunelul si umplu

exemplu, lon Buzera subliniaza ca
,,Oricat de mult, poate, si-ar dori,
Claudiu Komartin nu poate rata
niciun top five al poetilor aflati
pe traiectele afirmarii in literatura
romana contemporana”. (p.41);
Adrian Marino, calinescian ca
formatie prin 1947, totusi ,,era un
critic literar de top, chiar daca sis-
temul literar «nu-1 asimilase
incay. Dar daca nu ar fi fost com-
plet dat peste cap in anii urma-
tori, nu ar fi intarziat sa o faca.”
(p-43).

Criticul are, de altfel, si autori
preferati precum René Wellek sau
Virgil Nemoianu. In viziunea lui
Ion Buzera, acesta din urma

Alexandru Potcoava

mijlocul gol al planetei, inecand
lumea din interiorul Pamantului.”
(p-59)

Alexandru Potcoava nu se
opreste, nsa, aici i, prin interme-
diul altor doua povestiri, intitula-
te simplu ,,Partida” si ,,Partida 27,
ofera doua posibile variante de
desfasurare ale aceluiasi eveni-
ment, pentru a pleda in favoarea
teoriei care spune ca destinul este
influentat de alegerile pe care le
facem de-a lungul vietii.

Intalnim 1n proza lui Alexan-
dru Potcoava o imagine hibrid a
Parisului, descrisa oarecum in
maniera lui Julio Cortdzar, o nava
plutind pe ape involburate, un
»Manuscris gasit intr-o sticla”
(Edgar Allan Poe), ce arata latura
intunecata, povestile nespuse
ale Parisului.

B Roxana Ilie

apartine traditiei pe care incep
sd o apreciez cel mai mult in lite-
ratura romana. Cred ca sunt trei
filoane: cel erudit, cu instinct ex-
trem, cuprinzator si creatie multi-
forma, oarecum de nedepasit:
Hasdeu, lorga, G. Calinescu, Elia-
de, Culianu; cel «mediuy adica al
concilierii de mai multe facturi, pe
mai multe planuri, apartinand au-
torilor care se «descopera» pe
parcurs si optiunilor plurale si
alternative: Odobescu, Emines-
cu, Caragiale, Creanga, Lovines-
cu, Arghezi, Radu Petrescu [...];
in fine, cel «omogen» literar:
Macedonski, Bacovia, Rebreanu,
partial Camil Petrescu, lon Ne-
goitescu, Nichita Stanescu etc.
(pp. 79- 80). Lista ar putea conti-
nua, deoarece ne aflam perma-
nent intr-o literatura pe care lon
Buzera reugeste sa o cuprinda,
sd o reinvieze, sd o repund sub
lupa criticului, sa o revalorifice
estetic, transgresand o literatura
romana hibrida, dar inca fascinan-

ION BUZERA

ta in ochii unui , critic versat” cum
il numeste Maria Dinu intr-o cro-
nica din Mozaicul (nr. 3-4/2014,
p. 7), intitulata sugestiv Fasci-
natia si rigorile criticii literare.
Indirect, volumul Excursuri ina-
ugureaza o paradigma a criticii
romanesti actuale, un spatiu in
care creatia proprie a criticului se
intdlneste armonios cu creatia
autorilor abordati.

B Florentina Pascu

fulgurari la Fulguran

m descoperit tarziu
placheta de versuri a
Tuliei Ghita, poeta pe

care o cunosteam de pe vremea
cand regretatul Emil Csatai a avut
o retrospectiva de arta decorati-
va la Muzeul de Arta din Calafat,
muzeu condus pe atunci de poe-
ta la care ma refer in randurile de
mai jos.

Asemenea zugravilor de ieri
sau de azi, care amorseaza supra-
fata unui perete inainte de a o
zugravii, apoi inca o suprafata si
incd una, Tulia Ghitd amorseaza
in poeziile sale o suprafata a vie-
tii, apoi Inca una si inca una, pen-
tru ca mai apoi sa poata zugravii
bucuriile si restristile propriilor ei
experiente existentiale grupate
aici in Celei plecate si Linistea
din strigat.

Cu toata prezenta acestei
amorse, fie ca o poate satisface,
fie ca nu pe autoarea volumului
Fulgurari, scrisul ei ramane can-
tonat in lirica feminista. Elocvent
in acest sens mi se pare poemul
Tu esti plecata in pasari, ce des-
chide succesiunea opurilor: ,,Iti
hranesc mereu nefiinta:/ astazi cu
un curcubeu/ maine cu o ploaie,/
pentru mine n-am pastrat decat/
ingelatoarele bucurii .../ Trebuie
sd ma prefac intr-o/ insula incar-
cata cu dragoste/ in care sa-mi
ascund durerile/ pline de ultimul
cantec al lebedei./ Te astept
inca.../ in ecoul intarziat!/ Pana la
iesirea din moarte, / tu esti pleca-
ta in pasari,/ sa furi cateva zbo-
ruri/ fard intoarcere,”; ,,Dragos-
tea siura/ Abisul si Inaltarea (...)
Se topesc in mine.” (Doud cdte
doua); ,,Oare, ma voi bucura

IULIA GHITA

Fe - .

Editura M. Dutescu”

Craiova 2001
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vreodata / de buzele / racoroase
ale tineretii”’(Oare?); ,,Pand ai sa
te-ntorci / stau in poarta / in ca-
masa de vise / i numar zilele in
palma / una cate una”(Una cdte
una); ,,Olar topit in luturi crude /
fraimanta-n jar sub umedele la-
crimi 1 ...” (Lut crud);

O prezenta indiscutabila si in-
disolubila in acelasi timp 1n poe-
matica autoarei este a intangen-
tei tangibilului: ,,Imi amintesc ca
trenul/ acela/ a oprit/ timpul in
loc” (Peronul fara nume); ,,De-
atata/ adancime, nu/ ma rega-
sesc” (Vise curate); ,,ning pasari
de/ ceara/ drumul nostru/ gol si
ostenit” (Pasari de ceara); ,,Vai
ne-am Intors prea curand in noi/
cazand inelar dinspre sfarsit/ ca-
tre inceput” (Neimplinire); ,,Cum
se leagana macii/ cu radacinile-
nfipte in somnul/ ce nu mai urca
spre noi” (Insomnie 2)

Iulia Ghita cultiva si extinde
ambivalenta cu echivocuri trufa-
se, lirice sau acute: ,,zbuciumul
ramurilor/ si ochiul halucinant al
Timpului/ atintit spre noi”” (Poem
scandinav); ,,Doar lujeri verzi si
lujeri rosii/ isi varsa-mbratisarea
in ostoitul scrum” (4 nins); ,,... s
pantecul palmei/ rodeste rotun-
duri de ulcior/ in ganduri ce-nflo-
resc din lehuzie 1 ... (Lut crud);

»~Mama,/ frangi in mine aripi
de tacere,/ piatra se stinge sub
glas/ si pacla altor vieti/ o simt
aspra/ ca-mbratigarea privirilor
tale -/ linistite de ani ...” (Cheag);

Poeta are inversunarea unui
panotaj al figurilor de stil ample,
multiple si compozite: ,,Paduri de
spini imi sangerau cararile/ si
straniul suspin de miaza-noapte”
(Reverie); ,,Un clar de luna sfant/
s-a urzit pe ramuri” (Clar de
luna); ca si arabescuri de frumu-
sete intrinseca: ,,0 candela / stro-
peste intunericul / cu roiuri / de
bezna!...” (Candela).

Contraefectul faptic, fizic al
discursului poetic: Iulia Ghita po-
etizeaza intr-o campie divers ac-
cidentata si impotriva uzantelor
drumul pe care paseste spre ori-
zont, in loc sd devina punct aco-
lo unde, conform definitiei, cerul
se uneste cu pamantul, devine
un ecran sufletesc pe care pri-
vesti jur-imprejur ... Cat poti ...
Fulgurari ...

B Viorel Fortan
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B ADRIANA ULIU

2. grupul ,,nicevoki

1. dadaistii rusi

7

— 0 ipostaza putin

cunoscuta a avangardel literare ruse

Decretul nicevokilor poeziei
»emis” 1n august 1920 si publi-
cat in al doilea almanah pare ini-
tial mai explicit, dar 1n final, apare
ca un text ambiguu i, in ultima
instanta, aproape ilogic.

Intitulat Decret, acest impera-
tiv literar este 1n totala conso-
nanta cu atmosfera epocii, cand
avalanse de decrete si ordine re-
glementau viata politica, econo-
mica si sociala a Rusiei postre-
volutionare.

In acest spirit, in martie 1918,
in numarul 1 al ,,Gazetei futuristi-
lor” era publicata declaratia fu-
turistilor aderenti la revolutie, in-
titulata categoric Decretul 1 de-
spre democratizarea artelor, in
care se cerea cu virulentd muta-
rea artei din ,,palate, galerii, sa-
loane, biblioteci, teatre” in stra-
da, pe garduri! S-a vorbit chiar
de aparitia unei noi specii literare
in poezia vremii, cea a ordinului,
ilustrata exemplar de versurile de
agitatie si propaganda politicd a
lui V. Maiakovski — din cele trei
Ordine (1918,1921,1923) adresa-
te ,,armatei artelor”! Daca futu-
ristii postrevolutionari cereau
acceptarea neconditionata a sub-
ordonarii artei politicului, nicevo-
ki vroiau sa impuna prin decret,
deci in termeni politico-adminis-
trativi, o poezie absolut subiecti-
va, ,,care sa opereze cu sensul
intrinsec al fenomenelor si lucru-
rilor, atat referitor la obiectul ana-
lizat, cat si la cuvant (sensul fi-
ind nimic si din punctul de vede-
re al materiei)...” (?!).

In limbajul de lemn al timpu-
lui, Decretul prevedea in artico-
lul 2 judecarea de catre Tribuna-
lul Revolutionar al Nicevokilor
avinovatilor, care raspandesc un
alt fel de poezie decét cea nice-
voka! Amenintarea ar parea hila-
ra, daca doi ani mai tarziu, V. Ma-
iakovski i Osip Brik n-ar fi orga-
nizat la 19 ianuarie 1922, in aula
mare a Muzeului Politehnic din
Moscova o Seara de ,,epurare a
poetilor”, la care au fost ,,prelu-
crati” poeti, prezenti sau nu, pen-
tru pacatul de a nu fi scris o poe-
zie ,,revolutionara”! Printre acu-
zati erau Anna Ahmatova, Viaces-
lav Ivanov, Valeri Briusov, dar si
confratii nicevoki! Peste ani, ast-
fel de condamnari, de data aceas-
ta oficiale, vor avea, dupa cum se
stie, consecinte dramatice.

Carnavalizare de sorginte
avangardista, manifestarea impri-
ma, totusi, atmosferei de scandal
a mai tuturor intrunirilor poetice
ale vremii o anume intoleranta. In
spatele aspectului ei burlesc se
ascundeau amenintari consonan-
te cu nefasta lozinca ,,Cine nu-i
cunoi, e impotriva noastra”. ..

Si dadaistii organizasera la
Paris in 1920 un simulacru de pro-
ces (Procesul lui Barres), al carui
presedinte era André Breton,
printre martori figurand si Tristan
Tzara. Procesul facea parte din
manifestarile Dada pe care Ma-
rio de Micheli le numeste ,,de
pomina”, iar Valeriu Cristea le
catalogheaza in seria ,,ludicului

agreabil” al nonconformismului
dadaist, insa Serile de ,,epurare”
prefigurau, din pacate, ceea ce va
deveni curand dictatura modelu-
lui realist socialist.

In articolul 3 al Decretului ni-
cevok se cere ultimativ ,,curata-
rea poeziei de traditionalul si
mestesugaresc-poeticul element
de balegar al vietii, in numele co-
lectivismului principiului univer-
sal al creatiei si al Chipului Nimi-
cului (...) Noi cei dintai ridicam
caramizile insurectiei pentru Ni-
mic. Noi suntem nicevoki” (!!!)

Inurmatoarele trei articole ale
Decretului radicalitatea se ampli-
ficd pana la absurd, proclaman-
du-se si solutionarea ideald a cri-
zei actuale a poeziei: ,,diluarea
operei poetice in numele Nimicu-
lui”! Autorii, considerandu-se
unicii reprezentanti ai adevaratei
poezii, declara ritos: ,,Viata mer-
ge spre infaptuirea lozincilor
noastre: Nu scrieti nimic! Nu ci-
titi nimic! Nu vorbiti nimic! Nu
publicati nimic!” (sic!).

Este simptomatica coinciden-
ta cu dictatura negarii dadaiste,
clamata de Tristan Tzara in ma-
nifestul domnului antipyrine (ci-
titla 14 iulie 1916 la Ziirich si pu-
blicat la Paris in mai 1920):
»DADA nu existd pentru nimeni”
sau in manifestul intitulat tristan
tzara (citit si publicat in 1920 la
Paris): ,,Dada propune doua so-
lutii: GATA CU PRIVIRILE!
GATACU VORBELE! Numai pri-
viti! Numai vorbiti!” Louis Ara-
gon cerea la Salonul independen-
tilor (1920): ,,Gata cu pictorii, gata
cu literatorii, gata cu muzicienii,
gata cu sculptorii, gata cu religii-
le, gata cu republicanii, gata cu
monarhistii, gata cu imperialistii,
gata cu bolsevicii, gata cu politi-
cienii, gata cu proletarii, gata cu
democratii, gata cu armatele, gata
cu politia, gata cu patriile, n sfar-
sit sd se ispraveasca cu toate
prostiile astea, sa nu mai fie ni-
mic, nimic, Nimic, Nimic, Nimic”.

Desigur, chiar bravand, nice-
voki n-ar fi putut cere cu atita
virulentd ,,gata cu bolsevicii, pro-
letarii, patriile” in numele Nimi-
cului, caci ei se aflau in Rusia in-
ceputului dictaturii comuniste,
politia politica (Ceka) era deja in-
fiintata, sinu li s-ar fi permis nici-
odatd o atitudine atat de fatis
ostila, fie chiar si in numele ,,ludi-
cului agreabil”. ..

Ca avangardistii de toate
nuantele si grupul nicevok culti-
va acel ,,noi” atotcuprinzator si
categoric, care indemna la deta-
sarea dispretuitoare de ceilalti,
dar care in Rusia va deveni cu
timpul acel ,,noi” sinistru, deza-
vuat de Evgheni Zamiatin in cu-
noscutul sdu roman antiutopic
Noi (1920).

Inca din 1912, futuristii rusi
clamau in celebrul lor manifest O
palma data gustului public:
»Numai noi suntem chipul timpu-
lui nostru” (s.n). lar cu cativa ani
mai tarziu mai toate grupurile si
asociatiile literare postrevolutio-
nare se declarau cu aroganta sin-
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gurele reprezentante ,,legale” ale
noii arte. Nicevoki n-au facut ex-
ceptie, dar vocea si talentul lor
erau prea slabe In comparatie cu
cele ale membrilor Proletcultului,
LEF-ului sau ale imaginistilor.

Indemnul la respingere si pro-
test a fost In spiritul oricarei for-
me de avangarda artistica, dar,
probabil, numai migcarea Dada si
insignifianta miscare ruseasca a
nicevokilor propuneau ca alter-
nativa a negarii absolute nimicul.
In Rusia anilor *20 formatiunile
cu un caracter mai mult sau mai
putin avangardist doreau insa
impunerea unui nou model de
arta sustinand, respingand sau
ignorand puterea.

Nicevoki nu si-au putut pro-
mova ,,nimicpoezia” pentru ca se
contraziceau, argumentatia lor nu
era nici logica, nici coerentd. Pe
de o parte, cereau ca pe ,,canava-
ua slovelor sa brodam recepta-
rea identitatii §i vizionarii lumii, a
imaginii, culorii, mirosului, gus-
tului ei...”, iar, pe de alta parte,
ca poezia trebuie s fie ,,subtiata
de imagini, metru, ritm, instrumen-
tare, finaluri”. Cu ajutorul unei
formule matematice (modalitate la
care au apelat si imaginistii rusi
in manifestul lor 2x2=5) semna-
tarii Decretului ajungeau la rezul-
tatul final: ,,Nimic este scopul in-
finitului =Nimic”.

Decretul n-avea, desigur, pu-
tere de convingere, amenintarile
proliferate, ca si pretentiile poe-
tice, fiind mai degraba absurde
decat mobilizatoare, starnind
adesea rasul.

Nu putem evita tentatia intre-
barii in ce mod a ajuns miscarea
Dada, de panala 1920, sa fie cu-
noscuta in Rusia si s influente-
ze efemerul fenomen nicevok ?

Informatiile de care dispunem
nu ne permit un raspuns catego-
ric. Este de presupus ca in Rusia
s-a aflat despre Dada destul de
tarziu. Anul de debut al miscarii
Dada —1916 — era un an de raz-
boi, cand in Rusia stirile cultura-
le din vest ajungeau cu mare
greutate sau deloc. lar incepand
cu februarie 1917, in situatia tul-
bure si nesigura a schimbarii pu-
terii i a razboiului civil, putini vor
fi fost aceia care stiau ce se pe-
trece la Paris, Berlin sau Ziirich.

Se pare ca primul text rusesc
in care se consemneaza informa-
tii despre migcarea Dada a fost
articolul lui Roman Jakobson
Scrisori din Vest.Dada, scris
dupa ce autorul vizitase la Berlin
iniulie 1920 Primul targ internati-
onal Dada (Erste Internationale
Dada-Messe) si aparut in numa-
rul 82, din februarie 1921 al unei
reviste de mic tiraj —,,Mesagerul
teatrului”. In acelasi an aparea si
editia intai a almanahului Lada
pentru cdini, n care nicevoki se
declarau dadaisti rusi. Care din-
tre cele doua texte a aparut mai
intai n-am putut afla. Cert este un
singur lucru: in anul 1921, fie

chiar intr-un mediu cultural
restrans, la Moscova se stia de-
spre miscarea Dada.

Au existat si alte cai prin care
au putut patrunde informatii de-
spre Dada. De pilda, un apropiat
al miscarii dadaiste a fost picto-
rul Vasili Kandinski, care a si sem-
nat un articol in placheta Caba-
ret Voltaire, aparuta la Ziirich in
1916. El a revenit in Rusia dupa
1917 si ar fi putut face cunoscute
aspecte ale acestei miscari In tara
sanatald. Dupa 1917, au venit in
Rusia din Germania expresionis-
tul Alfons Paquet si dadaistul
Franz Jung ( care s-a intalnit si
cu Lenin!). Ei ar fi putut popula-
riza migcarea dadaista in Rusia,
desi vizita lor era motivata mai
ales politic, stiut fiind faptul ca
in Germania dadaismul si expre-
sionismul au avut o orientare de
stdnga, daca ne gandim doar ca
fondatorul Partidului Comunist
din Renania a fost poetul, picto-
rul si editorul dadaist J.Th. Baar-
geld.

Cativa oameni de cultura rusi
au fost legati de miscarea dadais-
ta europeand: la Paris Ilia Zda-
nevici — poet si dramaturg si D.
Sarsun — prozator si pictor, iar E.
Golisev — compozitor si poet - a
fost membru al grupului dadaist
german ,,Noiembrie”.

In anul 1922 Velemir Hlebni-
kov si V. Maiakovski notau in
carnetele lor de Tnsemnari nume-
le lui Tristan Tzara, J. Ribemont-
Dessaignes, Fr. Picabia, Ph. Sou-
pault, Paul Eluard, ceea ce ne
confirma presupozitia ca, cel pu-
tin in mediul artistic rusesc, da-
daismul era cunoscut.

V. Maiakovski dupa vizita-
rea Berlinului in 1922, unde I-a
intalnit pe Tristan Tzara si pe
Roger Delaunay, si a Parisului,
unde a ajuns la atelierele lui Pi-
casso, Delaunay, Braque, Léger
sila,,Salonul de toamna”, va scrie
un articol despre pictura parizia-
na care cuprinde si o scurta ca-
racterizare a dimensiunii pictura-
le amiscarii Dada. Tot la Paris, in
anul 1924 Maiakovski se intal-
neste printre altii §i cu poetul
dadaist francez - Roger Vitrac.

Mai exista cateva consemnari
despre miscarea Dada in publi-
cistica rusa: in anul 1922 Valen-
tin Parnah, poet avangardist,
publica in numarul 1 al revistei
,,Panze de corabie” articolul Cri-
za literaturii franceze, in care
sunt multe referinte la Tristan
Tzara, iar in 1923 inrevista ,, Ves-
tul contemporan” apare un arti-
col intitulat Dada si dadaismul,
semnat de A. Efros. In almanahul
,,Vest si Est” In 1926 specialistul
in literatura franceza Boris Pesis
publica articolul De la Dada la
suprarealism, iar in 1927, revista
,,Viata artei” tipareste articolul lui
D. Tolmaciov Dadaisti la Lenin-
grad, ceea ce dovedeste ca in
Rusia nu disparuse interesul
pentru aceasta miscare, chiar
daca apogeul ei in Europa trecu-
se deja.

Spre anii ’30, cand politica

culturala sovietica devine din ce
in ce mai rigida, dadaismul va fi
considerat in Rusia doar un exem-
plu al ,,descompunerii artei bur-
gheze”. Ramane sigur insa ca ni-
cevoki, declarandu-se in 1921 da-
daisti, au fost printre primii, daca
nu cei dintai, care au adus acest
nume in peisajul cultural rus.

Totusi, este greu de precizat
cat de bine au cunoscut membrii
grupului nicevok fenomenul
Dada si daca l-au copiat, l-au
transplantat in mediul rusesc, sau
numai au preluat o eticheta con-
venabila prin ineditul ei.

Marturii despre ,,actiunile”
poetilor acestui grup sunt con-
semnate in literatura memorialis-
tica. Mai toate aceste manifestari
se incadreaza in obisnuitele bu-
fonerii care insoteau recitalurile
de poezie ale reprezentantilor
gruparilor aflate in nesfarsite con-
fruntari estetice, care asigurau
deliciul publicului. Traditia aces-
tui fel de promovare a artei de
avangarda a inceput in Rusia
odata cu debutul futurismului.
Scandalul era o forma de autore-
clama foarte eficace!

Provocarea trebuia obtinuta cu
orice pret: suplimentul editiei a
doua (1922) a almanahului nice-
vok s-a numit NAI E [xU ! (Li-
chea, lepadaturd). De altfel, si ti-
tlul almanahului era, desigur, me-
nit sa socheze: era vorba de lada
in care hingherii adunau cainii
vagabonzi pentru a fi sacrificati.
Dar mai poate fi o explicatie a aces-
tui nume: el reprezenta acronimul
cuvintelor rusesti ,,Dictionarul
tuturor excrocheriilor literare evi-
dente ale omenirii”!!

La intrunirile literare nicevoki
provocau scandaluri sau se pre-
zentau tacuti, tinand in maini o
foaie alba, ce trebuia sa sugereze
»operele” lor! La 17 octombrie
1921 in aula Muzeului Politehnic
din Moscova la o intdlnire a gru-
parilor poetice, condusa de poe-
tul V. Briusov, nicevoki au urcat
pe scena purtand niste bavete,
pe care erau imprimate faimoase-
le lor lozinci: Nu scrieti nimic, nu
cititi nimic, nu tipariti nimic! Au
ramas pe scena fara sa scoatd un
cuvant (Nu vorbiti nimic!) si flu-
ierati de cei din sald au plecat.

Alteori, intrau in conflict des-
chis cu adversarii lor literari. Ast-
fel, 1a Seara de ,,epurare” a poeti-
lor din ianuarie 1922, trei dintre
nicevoki au venit elegant imbra-
cati, cu o batista rosie legata la
gat asemenea unui gervet. Dupa
ce si-au citit Manifestul, care a
placut intr-o oarecare masura
publicului, au declarat ca-i inter-
zic lui Maiakovski sa-i ,,curete”
pe poeti si l-au trimis pe Bulevar-
dul Tverskoi, In fata statuii lui
Puskin sa curete cizmele trecato-
rilor! Cei prezenti i-au huiduit, iar
Maiakovski i-a umilit spunand ca
nicevoki si-au pus batistele la gat
ca sd nu le curgd nasul pe plas-
troane! In fluieraturi si hohote de
ras nicevoki au parasit sala. Ca
raspuns, Tribunalul nicevok 1-a
condamnat pe Maiakovski sa nu
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mai aiba dreptul de a scrie!

Cu timpul, elanul ostentativ al
grupului de nicevoki s-a tempe-
rat; memoriile contemporanilor nu
mai consemneaza alte manifestari
nastrusnice. La intrunirea, orga-
nizata de Uniunea panrusa a po-
etilor la 29 noiembrie 1925, tot in
Aula Muzeului Politehnic din
Moscova, din partea nicevoki-
lor a venit doar Riurik Rok, care
si-a citit pagnic cateva poezii din
placheta aparutd in 1923.

Este de la sine inteles ca, n
conditiile restrangerii tot mai evi-
dente a libertatii de exprimare ar-
tistica nicevoki n-au mai putut
sa se manifeste arogant §i pro-
vocator si au aderat in 1924 la
toleranta Uniune panrusa a poe-
tilor, care n-a fost niciodata in
conflict cu politica culturala ofi-
ciala, iar apoi s-au dizolvat fara
urme in lumea literara a anilor ‘20.

Se stiu putine lucruri despre
evolutia lor ulterioara: Susanna
Mar s-a dedicat traducerilor, B.
Zemenkov a devenit un specia-
list in istoria i cultura Mosco-
vei, A. Ranov si L. Suharebski au
lucrat in domeniul educatiei sa-
nitare. R. Rok (pe adevaratul sau
nume Riurik Turievici Ghering) a
emigrat in Franta. Unele surse
informeaza cd din Franta a plecat
in Germania de unde i scria lui V.
Meyerhold despre viata teatrala
de acolo; apoi s-ar fi intors in
Rusia unde ar fi fost executat in
1932; versiune ce nu este accep-
tata de toti istoricii literari rusi.

Pe panoplia compozitd a avan-
gardei ruse grupul nicevokilor a
adus o nota de originalitate, nu
numai pentru ca s-a declarat da-
daist, dar si pentru ca, in afara
extravagantelor de tot felul, a in-
semnat o forma de opozitie fata
de cultura si ideologia oficiala,
chiar daca declaratiile belicoase
nu i-au fost sustinute de produc-
tii literare semnificative.
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ostel Paun a venit la
Craiova, la galeria
,,Cromatic” cu o ampla

expozitie de arta plastica. Vernisa-
jul a avut loc la data de 25 iunie
2014, orele 14.00. Artistul se reco-
manda ca autodictact, un simplu
iubitor de arta, care s-ar fi apucat
de sculptura, dar si de pictura ...
acum trei ani! Sincer, am fost ten-
tat sa-1 si cred, pand la o analiza
mai atentd a lucrarilor expuse.
Nascut la 25 august 1951, in
comuna Nicolae Balcescu, jude-
tul Teleorman, Costel Paun a avut
dintotdeauna preocupari artisti-
ce. Desi nu a urmat vreodata o
scoala de arta, este clar, mai ales
in lucrarile de sculptura, ca artis-
tul are, pe langa o cultura plasti-
ca bogata si acel simt al propor-
tiilor, al echilibrului, al spatialita-
tii, care-1 face deosebit, respec-
tat, dar si invidiat in randul cole-
gilor de breasla. Mentorul decla-
rat al artistului este profesorul
Dumitru Ciocan — SIN din Rosio-
rii de Vede. Doru Dragusin, sculp-
torul, se pare cd a influentat de-
mersul artistic al artistului care se
afla deja la a 20-a expozitie per-
sonala. (Poate nu sunt multe,
avand 1n vedere ca are deja pes-
te 150 de lucrari de sculptura!).
Daca prima expozitie a avut loc
in anul 2011 la Rosiorii de Vede,
in iunie 2014 a participtat la un
simpozion international, cu pic-
turd si sculptura, la Gorna Orya-
hovitsa, Bulgaria. Realizate in
,»piatra de rau”, sculpturile reali-
zate de Costel Paun, surprind in
primul rand prin simplitate si ine-
dit. Structurile compozitionale,
raportul intre gol si plin, juxtapu-
nerea inspirata a volumelor, dar
si ritmurile i contrastele voit cre-
ate acapareaza ochiul si sufletul
privitorului. Prin ,,piatrd de rau”
trebuie sa intelegem bolovani de
bazalt, granit, andezit, uneori
marmura, de dimensiuni relativ
reduse, gasiti in ape, In preajma
acestora sau in alte locuri, in care
artistul ,,vede” ceva. Costel Paun
traieste realizarea fiecarei lucrari
de sculptura la intensitate maxi-
ma. Numai asa se poate explica

sculpturile lui Costel Paun

gradul atat de inalt de finisare al
lucrarilor, dobandit, fireste, dupa
zeci, poate sute de ore de slefui-
re manuala! Gandite ca lucrari de
plastica mica, sculpturile in pia-
tra extrem de dura apartinand ar-
tistului Costel Paun, realizate la
scara monumentala, ar putea sa
fie amplasate 1n spatii publice ca
lucrari de arta ambientala. Volu-
mele se cer mangaiate, nu numai
cu privirea, dar si fizic, cu mana.

,,Pietrele” sunt de fapt bolo-
vani pe care artistul i-a cioplit mai
intai mental. Frumusetea sculptu-
rilor este potentata, subliniata, de
frumusetea naturala a pietrelor pe
care artistul a decis sa le prelucre-
ze. Sunt luate in considerare doar
acele pietre care corespund exi-
gentelor artistului ca forma, textu-
ra si culoare. Costel Paun lucrea-
za dupa metoda ,taille directe”,
deci fara sa aiba in prealabil un
model pe care sa-l transpuna in
piatrad. Si mai interesante sunt
sculpturile unde sunt alaturate
doua buciti de piatra de dimensi-
uni, culori, texturi si duritati diferi-
te. Uneori a realizat suruburi din
piatrd, la propriu, facand astfel po-
sibila Tmbinarea fizica a volume-
lor, dar si efectul optic, realizat prin
aceste Imbinari surprinzatoare de
volume. Aici avem proba simtu-
lui cromatic al artistului. In cele
mai multe cazuri acordul cromatic
este perfect. Textura pietrelor sle-
fuite este folosita creativ, cu mul-
td inteligentd. Artistul jongleaza
cu volume dispuse pe verticala,
pe orizontald, cu golul, plinul, dar
si cu lumina.

Accentele sunt date de forme-
le mari, compuse, de arhitectura
interioard a fiecarei lucrari. Volu-
me straniu colorate, din piatra,
inchizand un triunghi de lumina,
un patrat sau un cerc, alterneaza
cu volume compacte, unde echi-
librul optic este asigurat de an-
samblul volum-culoare-forma-
textura-lumina. Desi toate sculp-
turile par realizate in ronde-bos-

se, majoritatea par sa aiba doar
doua parti ,,interesante” din punct
de vedere plastic.

Costel Paun este, fara indoia-
14, informat in ceea ce priveste
arta, in general, si sculptura, in
mod special. Majoritatea lucrari-
lor sale apartin non-figurativului.
Cu sigurantd nu i sunt strdine
lucrarile lui Henry Moore, Jean
Arp, Constantin Brancusi. Simpli-
tatea sculpturii africane, se face
simtita, de asemenea, in unele din
lucrarile sale. Lucrarile lui Costel
Paun se caracterizeaza prin forta,
inedit, eleganta. Soclurile partici-
pa, de asemenea, din plin, la reali-
zarea compozitiilor. Astfel, fiecare
lucrare are cate un soclu special
confectionat, deosebit, cu care
aceasta formeaza un corp comun.
In expozitie sunt prezentate, pe

langa cele 26 de lucrari din piatra
si patru lucrari sculptate in lemn.
Este vorba despre compozitii abs-
tracte, organizate pe verticala.
Acestea nu concureaza in niciun
caz lucrdrile din piatra, desigur si
din cauza frumusetii naturale a
pietrelor atat de bine puse 1n va-
loare, prin slefuire si cizelare de
catre artist. Pictura expusa este,
de asemenea, remarcabila. Artis-
tul expune lucrari in ulei sau tem-
pera, pe suport din panza sau har-
tie. In lucrarile de pictura putem
observa o inclinare spre decora-
tiv. Lucrarile surprind, de aseme-
nea, prin fortd, contraste puterni-
ce, prospetime, prin juxtapuneri
inspirate, amintind uneori de pic-
tura fova.

B Emilian Popescu

multiplele fete ale Evel

ferita privitorilor la in-
ceputul verii pe sime-
zele Muzeului Olteniet,

expozitia de fotografie ,,Chic”
semnata Livia Corcoveanu s-a
axat pe tema portretului feminin
in ipostaze vintage. O reusita
conceptuala, care a beneficiat de
timpul necesar conceperii lucra-
rilor intr-o tematica unitara, de-
oarece proiectul a demarat acum
cativa ani.

Apoi, spre satisfactia degus-
tatorului de artd, expozitia Liviei

Corcoveanu aduce un plus de
specializare fotografiei de amator.
Elaborarea, sedintele foto cu tot
ce implica ele — [umini, machiaj,
costume, modele —, prelucrarea,
listarea si expunerea, toate aces-
tea vin dintr-un registru profesi-
onist care confera unui simplu
hobby, prin atentia, efortul si se-
riozitatea sustinutd, un statut ar-
tistic adevarat.

In reusita expozitionald, Livia
Corcoveanu a beneficiat de doua
atuuri majore. Primul — talentul —

Livia Corcoveanu

nu mai are nevoie de justificari
atata vreme cat, In numai cativa
ani de abordare serioasa, artista
a reusit performanta participarii
cu lucrari acceptate in mai multe
expozitii colective nationale si
internationale, fiind totodata re-
compensata cu distinctii impor-
tante, precum locul I la cea de-a
VI-aeditie a Salonului Internati-
onal de Arta Fotografica de la
Targu Mures. Al doilea atu vine
din seriozitatea cu care artista a
abordat aceasta expozitie. Prac-
tic, a facut din pasiune un picto-
rial cu arsenalul si abordarea ar-
tistilor fotografi de profesie: mo-
dele machiate, in costume ce tin
de moda antebelica, jocul pro-
fund si tehnic al luminii si um-
brei, prelucrarea digitala, listarea
de calitate si expunerea intr-un
spatiu adecvat contemplarii.
Chiar si cursurile de arta si tehni-
ca fotografica absolvite la Cer-
cul Militar Craiova sub directia
col. Mircea Anghel, specializarea
in editare foto sub indrumarea
artistului fotograf Bogdan Panait,
specializarea pentru ocupatia de
fotograf organizata de Asociatia
,,Dominou” si statutul de mem-
bra a Fotoclubului ,,Mihai Dan
Calinescu®, toate au contribuit la
succesul acestei expozitii.
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in fine, tema, generoasa, sur-
prinde femeia in nuantele ei de
fetitd, adolescentd sau matura, cu
misterele ei redate plastic printr-
un clarobscur studiat sau cu exu-
beranta cromatica a varstei spe-
rantelor. O mentiune speciald pen-
tru costumatia desprinsa parca
dintr-o prezentare de moda a in-
ceputului de ev XX, o costumatie
care insd nu face altceva decat sa
puna in evidentd frumusetea
portretului — dantela baroca ce
dezvaluie un chip sau broderia
care lumineaza liniile elegante ale
unui spate. O cununita de flori sau
un buchet filigranat, cateva pene
de paun ce rimeaza cu machiajul
ochilor sau bijuteriile care innobi-
leaza pielea, matasea rosie, lune-
coasa, ingemanandu-se cu furoul
negru mat in evidentierea marmo-
reana a pielii, obiectele vechi —un
telefon, un serviciu de ceai sau
un ceas — ce trimit la un stil de
viata cu parfumul unei alte lumi,
trecute... Un aparat fotografic
vechi e zambetul discret al artistei
adresat artei careia si-a dedicat
timpul si energiile creatoare.

Un album reunind toate aces-
te creatii ar fi nu doar binevenit,
ci chiar necesar.

M Viorel Pirligras
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pictura la Sala

iercuri, 02 iulie 2014,
la sala ,,Arta” din
Craiova a avut loc

vernisajul unei expozitii de pic-
tura. ,,Proprietard de drept* a spa-
tiului expozitional, pentru doua
sdptamani, este artista Adriana
Marcea, profesoara de educatie
plastica la Scoala nr. 2 ,, Traian”
din Craiova. Licentiata a Univer-
sitatii de Vest din Timisoara, Fa-
cultatea de Arte Plastice si De-
corative, sectia Pedagogia Artei,
Adriana Marcea expune, de data
aceasta, 17 lucrari de pictura.
Lucrarile sunt pictate in ulei, pe
panza. Adriana Marcea se afla la
a 7-a expozitie personala. Este
pentru prima oard cand expune
lasala,,Arta”, sala destinata pro-
fesionistilor din domeniul artelor
vizuale. A onorat aceasta sala
printr-o pictura sincera, de cali-
tate. Sincera, in sensul autenti-
cului, autoarea nu se ,,inspira”
din artistii deja cu renume, cum
se mai intampla... Artista se in-
spird doar din natura. Picteaza cu
multa placere, cu daruire, naturi
statice, flori, peisaje. Astfel, lu-

crarile se numesc ,,Natura statica
cu pere”, ,,Vas cu floarea soare-
lui “, ,,Mesteacan”, ,,Vas cu pe-
tunii”, ,,Garofite”. Stapaneste per-
fect tehnica picturii in ulei. Folo-
seste pensule si culori de calita-
te. Florile pictate par proaspete,
luminoase, parca li se simte si
parfumul!

Este interesant si felul cum
aranjeaza aceste naturi statice,
florile, cum compune peisajele.
Structurile compozitionale sunt
surprinzatoare.Ceea ce caracteri-
zeaza pictura artistei este culoa-
rea, dar si modul special de a ob-
tine contrastele, efectele plasti-
ce, prin pensulatie diferentiata,
prin nuante apropiate, predomi-
nant calde. Este interesata, de
asemenea, de structurile natura-
le, pe care le introduce in compo-
zitie. Pictura Adrianei Marcea
este luminoasa, calda, atractiva,
dar 1n acelasi timp sobra, fara ex-
cese. Progresul artistei, avand ca
reper ultima expozitie, sunt sem-
nificative.Profesoara Adriana
Marcea nu este mai prejos decéat
artista Adriana Marcea. Doar

SArta”

anul acesta, a obtinut, cu elevii
pregatiti cu pasiune, la ,,Olimpia-
damica®, organizata la Liceul de
Arte ,,Marin Sorescu” din Craio-
va doud premii I si un premiu II.
In acelasi timp, 1n acelasi spa-
tiu, expune si profesoara Anda
Marina Andreescu, invitata Adri-
anei. Cele 11 lucrari prezentate de
aceasta sunt realizate 1n ulei pe
panza, sau in pastel. Toate aces-
tea au o nota deosebita, par sa
apartina graficii, mai putin pictu-
rii. Poate si datoritd pregatirii ca
biolog al artistei, in sensul pre-
zentei unui exces de detalii in
unele lucrari. Anda Andreescu a
lucrat destul de putin, deocam-
data. Reuseste, insa, cu mijloace
reduse, sa surprinda volumul,
materialitatea, culoarea, dar si at-
mosfera creata de o natura stati-
ca cu zambile, de exemplu. Prin
lucrarile expuse, artista demon-
streazd ca are tot ce-i trebuie
pentru a se afirma, in timp si in
domeniul artelor vizuale.

B Emilian Popescu

actuali

Lucrarea anului 2013
— Constantin Brancusi
,Pasarea de aur”

u o suta de ani In urma,
in 1913, Art Institute
din Chicago a fost gaz-

da celei mai importante expozitii
a secolului al XX-lea, Expozitia
internationala de arta moderna,
despre care Revista ,,Mozaicul”,
la timpul respectiv, a publicatun
material amplu. Erau expuse ,,lu-
crari ale celor mai radicali artisti
europeni ai perioadei alaturi de
contemporanii lor americani,
schimband estetica ambientului
si perceptia artistica pentru restul
secolului”, specifica programului
expozitiei. La expozitia centenara
2013 lucrarea anului a fost pro-
pusa sculptura lui Constantin
Brancusi —,,Golden Bird” —,,Pa-
sarea de aur” de la muzeul de arta
din Chicago, considerata de cri-
tica de artd americana ,,cel mai pu-
ternic simbol pentru inceputurile
artei moderne”.

Aprilie 2014 — Chicago
— Redeschiderea
Galeriei de arta
moderna

In acest an, la sfarsitul lunii
aprilie s-a redeschis, pentru se-
zonul 2014, Galeria de artd mo-
dernd a Pavilionului de artd mo-
dernd si contemporand din Art
Institute Chicago. Inchise pen-
tru renovare si reamenajare, dar
si completate cu lucrari noi ale
pictorilor europeni: Pablo Picas-
so, Henry Matisse, Marcel Du-
champ, Georges Rouault, Chaim
Soutine sau Joaquin Torres Gar-
cia din Uruguay, la nivelul al trei-
lea sunt salile destinate Artei
Moderne Europene, iar la al doi-
lea nivel este expusa arta moder-
na americand. La deschiderea
Expozitiei internationale de
arta modernd — perioada 1900-
1950, Erin Hogan - curatorul ex-
pozitiei, spunea ca: ,,O cladire
este ca un instrument muzical. A
trebuit sa ne obisnuim intai cu
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ea, apoi sa facem ajustari... Ca
design, Galeria de arta moderna
va ardta ca si inainte, dar specia-
listii muzeului au folosit noi me-
tode pentru ca vizitatorii sa inte-
leaga lucrurile importante din pe-
rioada de timp in care aceste lu-
crari au fost create (1900-1950) si
sa puna in evidentd motivele pen-
tru care anumite picturi si sculp-
turi sunt grupate, folosind o dis-
punere cronologica ampla cu tex-
te explicative aplicate pe peretii
galeriilor. De asemenea, au fost
create programe pentru telefon
sau calculator care pot fi folosite
in galerie sau 1n afara muzeului,
acasa”.

Elizabeth Merritt, directoarea
Centrului pentru viitorul muzee-
lor, a completat spunand ca ,, Teh-
nologia ne da o noua posibilitate
de a oferi educatie continua, mu-
zeele propunandu-si sa devina
mai mult decat o vizita”. Pentru
ca urmeaza perioada de vara cu
foarte multi vizitatori, este foarte
importantd lumina naturala, care,
in anul care s-a scurs, s-a dove-
dit neegala, cu prea multa lumina
in galeriile mari si insuficienta in
spatiile mai mici. Pentru recalibra-
re, difuzare si distribuire in mod
egal au fost montate pe ferestre
folii speciale si senzori pentru ca
lumina si temperatura sa fie con-
stante, indiferent daca afara este
soare sau sunt nori. Fata de anul
trecut, specialistii muzeului au
corectat si imbunatatit ,,linia tim-
pului” — textele cronologice cu
imagini de pe pereti.

Lucrarea anului 2014
— Grant Wood
,<American Gothic”

Opera de arta reprezentativa
pentru anul 2014 a fost propusa
»American Gothic” a pictorului
american Grant Wood. Lucrarea,
devenita simbol al artei america-
ne, face parte din colectia perma-
nentd a muzeului, fiind aleasa
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pentru coperta pliantului de la Art
Institute din Chicago.
,,ZAmerican Gothic”, este expu-
sd pentru noul sezon in Pavilio-
nul de arta moderna si contem-
porand, nivelul al doilea, in Gale-
ria 263 pentru artd modernd ame-
ricand, perioada 1900-1950. Noul
text explicativ al galeriei, intitulat
»Regionalism si Nationalism in
Statele Unite” explica dificultati-
le economice si sociale ale pe-
rioadei Marii Depresii a anilor
1930, cand ,,unii artisti au incer-
cat sa creeze lucrari care au parut
relevante in perioada de timp atat
de tulbure a Marii Crize Econo-
mice. Pictorii Grant Wood si John
Stewart Curry, reprezentantii Re-
gionalismului American, s-au in-
spirat din zonele rurale din Mid-
west realizand picturi incarcate de
nostalgie si intoarcere la trecut.

—————

Grant Wood — American Gothic

Adepti ai artei traditionale ameri-
cane, ei au evitat inovatiile mo-
dernismului european si au ad-
optat in picturd un stil natural,
narativ care a cucerit publicul
american. Pictorii gi-au indreptat
atentia spre traditii §i obiceiuri
rurale, peisaj si port, promovand
o forma de nationalism cultural,
respectand traditiile democratice.
Miile de lucrari create sunt do-
cumente care reflectd si comen-
teaza perioada anilor 1930, rama-
nand una din cele mai mari mos-
teniri culturale ale secolului”.
Grant DeVolson Wood s-a
nascut la 13 februarie 1891 in
Anamosa, statul lowa. Este per-
ceput ca un artist regionalist, cu
lucrari realizate in diverse tehnici:
desen in carbune, tus, grafica,
ceramica, lemn, metal, folosind ca
suport pentru picturd in ulei pan-

tatea si modernismul enigmaticulul
erican Gothic”

za, lemnul sau cartonul presat.
Tematica lucrarilor este in cea mai
mare parte inspiratd din mediul
rural american al Vestului Mijlo-
ciu, cea mai cunoscuta pictura
fiind ,,American Gothic”, o ima-
gine figurativa, simbolicd a Ame-
ricii primei jumatati a secolului al
XX-lea. A fost pictatd in anul 1930,
in ulei pe suport de lemn presat,
78 x 65,3 cm. Alte picturi, in care
apar aceleasi elemente specifice,
traditionale: Imbracaminte, case,
unelte agricole, plante, ornamen-
te, sunt ,,Femeia cu planta”, ,,Pri-
mavara 1n oras”, ,,Appraisal”,
»Ferma”, . Drumnou”, ,,Autopor-
tret”. Viata artistului se opreste cu
o zi inainte de a implini 51 de ani,
la 12 februarie 1942.

Pentru a ramane in spiritul
american al descifrarii lucrarii
anului 2014 - tabloul ,,American
Gothic”, voi prezenta textul de
pe simeza galeriei de la Art Insti-
tute din Chicago: ,,In august 1930
Grant Wood a vizitat Eldon, Iowa,
unde a vazut o locuintd modesta
construita in anul 1880, in stilul
numit Carpenther Gotic. Casa l-a
impresionat si I-a inspirat pe pic-
tor, care a incercat sa 1si imagine-
ze rezidentii — proprietarii aces-
teia: o pereche provinciald victo-
riana, pastratoare a vechilor va-
lori, sau «oameni gotici ameri-
cani» cum ii descrie el. Wood i-a
rugat pe dentistul sau, Dr. B. H.
McKeeby si pe sora sa, Nan
Wood sa 1i fie modele pentru fer-
mier si pentru fiica sa necasatori-
ta. El si-a compus pictura atri-
buind roluri traditionale, specifi-
ce fiecarei persoane intr-o gos-
podarie, dandu-i barbatului o fur-
ca pentru a sugera munca lui si
asezand plante de casa in spate-
le femeii ca un simbol al activita-
tii casnice. Cand a fost expusa la
Art Institute in decembrie 1930,
American Gothic a avut un mare
succes si 0 mare popularitate, de-
venind 1n timp una din cele mai
reprezentative, mai parodiate si
reproduse picturi ale secolului al
XX-lea”.

B Magda Buce-Radut
Chicago, aprilie 2014
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héorie du voyage.
Poétique de la géo-
graphie (Librairie Géné-
rale Francaise, 2007) de Michel
Onfray este unul dintre cele mai
frumoase eseuri despre calatorie
scrise vreodata. Eseistul francez
ne propune prin incercarea de a
raspunde la intrebari precum ,,De
unde vine dorinta de a calatori?”
sau ,,De ce sunt necesare calato-
riile?” un voiaj dinspre exterior
spre interior si invers. Cu o scrii-
turd ireprosabild si seducatoare,
tratatul lui Michel Onfray este
transformator — el scormoneste
laradacinile primului drum i ajun-
ge pana la o poetica a geografiei.
Acest parcurs are §i 0 mare in-
semnatate antropologica, din
moment ce surprinde evolutia
prin calatorie a omului, fie ca ur-
marim o perspectiva holistica
sau, dimpotriva, vorbim despre
intelegerea unui impuls interior,
catre ale carui origini merita sa
ne intoarcem privirea.
In antropologie, globalizarea
a impus o noud ordine a lumii,
cea a mobilitatii si a unei istorii
fara ,,radacini”, asa cum o carac-
terizeaza James Clifford (1997),
considerat parintele postmoder-
nismului antropologic. Situatia
este actuald, dar nu noud. Onfray
incepe apologia calatoriei remar-
cand ca, dupa modelul biblic al
lui Cain si Abel, lumea poate fi
impartita in doud categorii: 1) ti-
pul agricultor (fr. éleveur), cel
care se stabileste intr-un loc unde
incearca sa-si creeze resursele
necesare supravietuirii (agricul-
tura a facut ca omul sa se seden-
tarizeze, sd construiasca, case,
orase, o culturd proprie), si ii)
vanatorul sau pastorul (fr. ber-
ger), cel care calatoreste dintr-un
loc 1n altul pentru a gasi hrana si
pentru ca are, probabil, un spirit
nesedentarizabil: ,,Primii iubesc
ruta, lunga si interminabila, sinu-
oasa si ocolitoare, ceilalti se bu-
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cura de pamantul sumbru si pro-
fund, umed si misterios. Aceste
doua principii existd mai putin in
stare pura, in felul arhetipurilor,
ca o componenta abia sesizabila
in detaliul fiecarei individualitati.”
(trad. n., Onfray 2007:10). Izgonit
de Dumnezeu, dupa uciderea lui
Abel, Cain si-a luat una dintre
surori §i a Inceput sd cutreiere
lumea pentru a raspandi rasa
umana. Gandirea ar putea sa se
extinda si spre momentul izgoni-
rii din rai a lui Adam si a Evei.
Creatorul lor nu-i condamna la
moartea imediata, mai intai 1i iz-
goneste. Blestemul lui Cain—de
a deveni nomad in ciuda firii sale
sedentare — s-a rasfrant si asu-
pra altor popoare: evreii si tiga-
nii. Din cele mai vechi timpuri,
imperiile s-au constituit prin asi-
milarea popoarelor migratoare.
Evreii si tiganii nu au putut fi se-
dentarizati si de aceea s-a Incer-
cat extirparea lor, asa cum au fa-
cut-o national-socialismul ger-
man si stalinismul, care celebrea-
za rasa inradacinata, fixa, natio-
nald. Astazi, capitalismul incear-
casiel sa impiedice migrarea ce-
tatenilor dintr-o tara in alta, pen-
tru ca acestia nu mai pot fi consi-
derati repere fixe, nu mai pot con-
tribui la schimbul bani-marfa din
cadrul aceleiasi piete: ,,Capitalis-
mul de azi condamna, de aseme-
nea, ratacirea, absenta de la do-
miciliu sau gomajul indivizilor care
refuza sa munceasca. Crima lor?
Sunt neasimilabili la piata, patria
banilor.” (trad. n., idem: 14).
Cailatoria este factorul cheie
pentru transformarile ce au loc in
postmodernitate, fiind principa-
lul instrument cu ajutorul caruia
se realizeaza schimburile cultura-
le, informationale etc. Pentru ane
adapta la contemporaneitate nu
putem ramane la ideea de spatii
bine delimitate, specifica etno-
grafiei, ci este necesara o recon-
siderare a diverselor forme de
calatorie, actiune care ar trebui
sd tind, din punctul nostru de
vedere, de antropologie. Daca in
trecut oamenii calatoreau, in pri-

mul rand, din necesitate (pentru
locuri de munca, comert, studii,
razboaie, casatorie etc.), astazi
din ce in ce mai multi oameni ca-
latoresc de placere. In cadrul
acestei din urma categorii, Mi-
chel Onfray defineste doua tipuri
umane: calatorul si turistul. In-
tre acestia doi exista o diferenta
radicala de perspectiva, chiar
daca traseele lor coincid. Turis-
tul vede calatoria ca pe o vacan-
ta, In care poate sa se relaxeze, sa
nu se mai gandeasca la nimic, in
consecintd sd amorteasca, dupa
o perioada in care a muncit pana
la epuizare si in care, tot intr-o
stare de amorteald, s-a ingrijit de
bunéstarea sa fizica si familiala,
prin procurarea hranei si a altor
resurse de trai. Asa cum subli-
niaza eseistul francez, el nu cau-
ta nimic si, in consecinta, nu va
gasi nimic. Are mai mult timp sa
faca lucrurile pe care le face de
obicei: sd doarma, sa manance,
sa se plimbe etc., cu alte cuvinte
isi prelungeste si accentueaza
starea de amorteala.

Calatorul se supune legilor si-
nelui, iar calatoria sa are ca scop
regasirea subiectivitatii. Aceas-
ta este marea diferenta dintre tu-
rist si calator. El se rupe cu buna
stiinta de mediul amortizant si isi
propune sa afle ce rezista din sine
in momentul in care nu se mai afla
in zona sa de confort, unde toate
actiunile sale sunt premeditate.
Pentru el céldtoria inceteaza sa
mai fie terapie/ tratament (in sen-
sul cel mai banal al cuvantului) si
devine o ,,ontologie, o artd de a
fi, o poetica a sinelui” (trad. n.,
idem: 86). Calatorul va observa
ca initiativa lui este o cale de a
amplifica cele cinci simturi: ,,sd
simti §i sa auzi mai bine, sa pri-
vesti si sd vezi mai intens, sa
gusti sau sa atingi cu mai multa
atentie — corpul este entuzias-
mat, tensionat si gata pentru noile
experiente, inregistreaza mai mul-
te date ca de obicei” (trad. n.,
idem: 51-52).

Regasirea subiectivitatii ince-
pe inca din momentul in care isi

Michel Onfray si evolutia
~ prin calatorie a omulul

alege destinatia. Selectia o face
in functie de conditiile climatice,
geografice, sociale etc. la care se
poate adapta mai usor, fie ca op-
teaza pentru un loc cald sau ra-
coros, cu apa, vegetatie sau, dim-
potriva, desert, fie ca prefera
confortul oragului sau, daca este
un spirit mai aventurier, provo-
carea sdlbaticiei. Altii merg in
pelerinaje sau pe acele ,,drumuri-
penitenta”, precum drumul cru-
cii sau pelerinajul in genunchi la
Compostella. Michel Onfray afir-
ma ca durerea nu are nicio utilita-
te in procesul de descoperire a
sinelui si cd negativitatea este
injectatd in doze mici in mod na-
tural 1n viata de zi cu zi, astfel in-
cat nu este necesara o accentua-
re aei, care poate dezechilibra ire-
mediabil: ,,Initiativa socratica nu
necesitd folosirea sinelui ca pe
un lucru, ca pe un obiect potriv-
nic. Dimpotriva. Stima de sine, a
nu se confunda cu iubirea, vene-
rarea sau complacerea de sine, se
instaleaza, sub cele mai bune aus-
picii, la antipodul idealului asce-
tic. Nici refuzul, nici celebrarea
sinelui, ci un ocol savant prin
lume pentru a ajunge la o cunoas-
tere corecta a identitatii sale inti-
me.” (trad. n., idem:84)

De regula chiar si numele unei
destinatii declanseaza o reactie
neuro-emotionald — se intipares-
te iIn memorie, §i revine cu prima
ocazie. La intrebarea ,,Unde ai
calatori daca banii nu ar fi o pro-
blema?” probabil ca raspunsuri-
le ar fi dintre cele mai surprinza-
toare. Dar oricat de exotic ar suna
numele destinatiilor, caracteristi-
cile lor principale corespund tem-
peramentului fiecaruia. Aproape
instantaneu se petrece un fel de
triaj natural 1n cadrul sertarelor
noastre interioare, care pot cu-
prinde informatii in legatura cu
arhetipuri, ereditate etc. ,,Tot tim-
pul exista o geografie care cores-
punde unui temperament” (trad.
n., idem: 21). Mai mult decat atat,
credem ca persoana care aratd o
incercare, fie ea si imprevizibila,
de regasire a propriei subiectivi-
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tati va alege destinatii provoca-
toare din punct de vedere al cul-
turii si civilizatiilor, sau cel putin
foarte departe de propria casa.
Doar intentia de a calatori cat
mai departe de locul de domiciliu
spune foarte multe despre nevoi-
le interioare, chiar daca uneori
putin constientizate, ale oameni-
lor. Adevaratul calator realizeaza,
in momentul in care inchide usa
casei 1n spatele sau si porneste
la drum, una dintre cele mai au-
tentice si necesare dovezi de iu-
bire si respect fata de creatia lui
Dumnezeu. El se afla, in sfarsit,
in propriul sau suflet.

Din categoria calatorilor fac
parte atat autorii de jurnale de
calatorie, cat si antropologii. Ei
au in comun faptul ca din incer-
carea de a-si regasi propria sub-
iectivitate — chiar si antropolo-
gul are la baza demersului sau
stiintific, macar la inceputul ca-
rierei sale, aceasta intentie obser-
vabild in momentul alegerii tere-
nului de cercetat, alegere ce se
face in mod subiectiv in functie
de informatiile pe care le detine
cu privire la acesta si capacitatea
sa de a se adapta la conditiile de
mediu — isi dezvolta o latura al-
truista, de a Impartasi cu ceilalti
descoperirile lor, sau, din contra,
una narcisistd, de a epata prin
descoperirile lor, asa cum se poa-
te observa nu la putini dintre ei.
Indiferent ce se afld la baza do-
rintei de a comunica realitatile
observate, cititorul trebuie sa
accepte ca ,,lumea exista si dato-
rita tentativelor de a o reda in
cuvinte” (Onfray 2007: 113).

lon Creteanu sau lon al

on Creteanu vine de pe

campul cu maghiran de

la Voineasa Olt, calare
,pe-un cal balan”, inarmat cu o
cobza care, nimeni nu stie cand a
fost facuta sau poate asa a fost
dintotdeauna, sa ne cante piese
muzicale vechi, uvitate de lume,
stiute numai de el. Dar el nu vine
numai singur vine uneori i cu
taraful de la Grecesti sau cu cel
de la Morunglav sa ne poarte pe
carari deschise de mesteri cu
vioara, contrabasul ori tambalul
spre o muzica dintre cele mai
pure, rezistand timpului si schim-
barilor care au avut loc atét in so-
cietatea noastra cit si in muzica
contemporand. Daca I-ar fi ascul-
tat cantand, Vince Lombardi ar fi
spus pentru el: ,,Uneori este ata-
ta frumusete pe lume incat inima
mea neputind sd o primeasca se
ascunde intr-o pestera”.In vre-
mea cand muzica populara este

puternic expusa kitschului, prin
aparitia unor noi ramuri ale muzi-
cii populare printre care ,,muzica
etno”, cu trasaturi esentiale din
muzica populara, se remarca ori-
ginalitatea muzicii lui lon Cretea-
nu, daca se poate spune asa, prin
versul cules din vatra satului,
ritm sincretic de o mare valoare
expresiva si melodia ce asigura
specificitatea nationald prin su-
flul larg cantabil apropiat de
structura psihica a romanului,
plina de suplete si elegenta.

Ion Creteanu canta in toate
anotimpurile, in toate lunile si in
toate zilele saptamanii. Canta aca-
sa si In codru. Canta ziua si sea-
ra, cantd de dor si de jale, canta
sd-si arate bucuria si intristarea.
Dar, mai ales, 1i canta lui Dumne-
zeu prin rugaciune nlacrimata si
credinta pe la biserici $i manasti-
ri.Popoarele cu o cultura traditi-
onala si cu respect pentru valori-

le vechimii, au pastrat, mereu vie,
flacara sufletului muzicii. Cele
»moderne” au pierdut si au uitat
frumusetile si sfintenia izvorata
din muzica populara.Doar cate-
va natiuni mai sunt in stare sa se
laude cu aceste bogatii nemuri-
toare. Pe langd romani, care au
inca vie viata traditiilor, a cantu-
lui, jocului, dansurilor si horelor,
vecinii din vest, ungurii, se mai
pot lauda cu muzica si traditie
populara. Italienii si spaniolii,
macedonenii, bulgarii, grecii si
sarbii, mai pastreaza si ei, valori
izvorate din taina muzicii, a can-
tului si a traditiilor populare.
Muzica lui Ion Creteanu, pe de o
parte, ca fiind cea mai veche for-
ma de creatie a muzicii romanesti,
este caracterizata de o mare vita-
litate si expresivitate, ascultatd de
un public larg si divers tocmai
pentru calitatea mesajului neal-
terat transmis si poate fi o sursa

obzel

de inspiratie pentru creatia muzi-
cala culta. Ion Creteanu impreu-
na cu tarafurile sale nu s-au ,,in-
noit” cu instrumente electro-
acustice sau chiar electrice, nu a
imprumutat sonoritati din muzi-
ca pop sau tempo mai migcat au
incercat sa scoata la iveala ade-
varatul mesaj al pieselor culese
poate asa cum George Enes-
cu spunea: ,,Folclorul nos-
tru... nu numai ca este
sublim, dar te face sa inte-
legi totul. E mai savant decit
toatd muzica asa-zis savan-
ta. Si asta intr-un fel cu to-
tul inconstient. E mai me-
lodic decit orice melodie,
dar asta fara sa vrea.
E duios, ironic, trist, ve-
sel si grav.”

M Aurel
Petrescu
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Nicolae Coande: masca si metanoia

ntologia Persona (Edi-
tura Maiastra, Targu-
iu, 2013) e o selectie

intocmita de poetul Nicolae
Coande si o autorevizuire calita-
tiva sub dubla interogatie adre-
satd personei si numelui. Prin
urmare, poezia sa se manifesta
intre persoand si persona, intre
autenticitate si artificiu, adica in-
tre onticitate si structuralitate (a
se intelege: Intre natura si cultu-
rd): ,,In era tehnocratilor pe un pat
de spital incongtient creierul fie-
caruia avea forma poeziei lui”,
,,abia intrezaritd”, in ,,imensul gol
al memoriei”. Glisajul dintre per-
soana si persona se micsoreaza,
universul uman si universul po-
etic tind sa devina consubstan-
tiale. Nicolae Coande, ca unul
care a , trait in partea suprarealis-
ta si ieftind a lumii” si-a coborat
scriitura (! ’écriture) pana la gra-
dul zero al ei (sa-i zicem, casiel,
sec: ,,raport”) tocmai pentru a nu
se supune artei. Parabola arata
limpede noua estetica (o non-es-
tetica si o non-fictionalitate fati-
se, revendicate cu luciditate) a
autorului care si-a angajat discur-
sul anti-liric pe directia redezgro-
parii zacamintelor (sa le zicem ar-
hetipuri, arheitati etc).

Pentru Nicolaec Coande opera
pare a se dezvolta narativ, po(-
v)estitorial (si memorial) odata cu
vorbirea ratacitoare. Comunica-
rea operei nu consta in faptul ca
ea a devenit comunicabila, prin
lectura, unui cititor. Opera este
ea 1nsasi comunicare, intimitate
in lupta intre exigenta de a citi si
exigenta de a scrie: scrie ,,intr-o
camera care-i va supravietui”, tot
mai sigur pe sine, precum Henry
Miller, ca ,,un mare artist este cel
care cucereste romanticul din
sine Tnsusi”. Vom depista in pro-
zopoemele sale o profunzime
violenta, o densitate de imagini
halucinanta, un limbaj solitar prin
ansamblul de ritmuri, prin cere-
monialul evident (sau discret) al
»poemului mortal” (redactat in
anul cactusului putrezit) secre-
tizat ,,In pura lui abstractiune car-
nala precum o a doua voce esen-
tiala linistita §i secretd” a unui
,biet cantaret dupd ureche rob
imitatiei/ cantor umil copil din flori
al improvizatiei”, a ,,unui biet vi-
sator cu suflet trandav... in de-
primanta tulburare a formelor
dimprejur.”

Autoironia/ antifraza sunt
abordari agreate de autorul ase-
diat de ,,moartea posibila” intr-o
,,Craiova Revival” 1n care ,,poe-
tii... sunt fraierii... de onoare”,
pricina din care ,,ar accepta sa
plece oriunde/ numai sa-si scrie
cartile cu ligamente”. ,,Rege ador-
mit intr-un colt pe cartile sale”
antipoe(i)etul declara ca ,,un unic
Dumnezeu si aurul unic etalon/
iatd ce nu se schimba in viata”,
in aceasta ,,Jume de cucerit” pe
care ,,scrie Dumnezeu cu laba lui
de gasca” punandu-l pe autor in
situatia (platoniciand) de a fi un
Ltraducator” al ,,translimbii” di-
vine si un transcriptor. Consecin-
ta: ,,poetii au limba de scrum/
vorbesc/ scriu cenusa” din du-
bla postura de amanti ai neantu-
lui, dar si de amanti ai literaturii.

Angajat intr-o culturd ce i-a
fost data, intr-o generatie de ,,chi-
liasti”, protagonistul unui scris
revolutionar ne avertizeaza rituos:
»amscris n plin balci poemele izo-
larii — asta, da, cap de afis/ asta,

PERSONA

Nicolae Coande

da, artd/ fara acoperis deasupra
capului sub cerul liber al Bursei
de sclavi”, Generatiei (fratilor
mei chiliasti). Apoi, cu dezinvol-
tura unui poet de clasa protestea-
za mereu, plantand mine impotri-
vareductiei care face de obicei din
limbaj un simplu instrument de
comunicare. Aventura complexa
in care s-a lasat prins poetul este
anticalofila si se refera — sub gra-
dul zero al scriiturii — la profunzi-
mea corpului imposibil de explo-
rat cu ,,vocea artei”, c¢i doar abia
forata cu ,,vocea stiintelor”.

»l--.] aroma persistentd a di-
vinitatii / mirosul de carne vie al
poeziei” ,,spune mereu 0 poves-
te”, iar Nicolae Coande, care se
preface a nu sti sa spuna povesti,
le scrie de fapt pe dedesubtul
macrotextelor sale transmemoria-
listice, transjurnaliere. Aceste
macrotexte par formate din cuvin-
te ingirate in lipsa zeului, ca si cum
n-ar mai exista nici un zeu care sa
stranga laolalta catre sine oame-
nii si lucrurile §i sa rostuiasca,
pornind de la o asemenea alatu-
rare, istoria lumii si salasluirea
omului n ea.

Personalitatea lui Nicolae
Coande se constituie dintr-o
multitudine de personalitati (ba-
tranul fotograf Fincler, un simplu
cersetor, Lazar, lisus Hristos,
Dalai-Lama, un zugrav sérac, tes-
larul, un pitic din Alba-ca-Zapa-
da, un nebun inofensiv, un vechi
muncitor care ,,la o lampa cu gaz
scrie poetilor disparuti”, Agop).
Eul sau poetic se orienteaza ,,cu

Aproape de scend,
w George

Banu

ARGUMENT. ,,Martor si co-
mentator avizat al marilor creatii
teatrale ale contemporaneitatii
(Peter Brook, Jerzy Grotowski,
Giorgio Strehler, Ariane Mnouc-
hkine, Patrice Chéreau, Peter
Stein, Klaus Michael-Griiber,
Robert Wilson sau Tadeusz Kan-
tor), George Banu este, cum el
insusi precizeaza, adeptul criti-
cii de acompaniament”. TULIAN
BOLDEA, STEFANA POP-
CURSEU (coord.), Aproape de
scend, George Banu, Ed. Curtea
Veche, Bucuresti, 2013%***

ochii larg deschisi”, ,,cu privirea
inspirata dar nu catatonica” si
scrie — in ,,Frumusetea contem-
porana. O sutra”—,,izolat in sara-
cia din fagurii casei/ biata frumu-
sete contemporand”. Un mediu
anume pretinde o atitudine anu-
me. Gradul de identificare a eului
cu atitudinea respectiva determi-
na o reprezentativitate in numele
colectivitatii, nu nsa fard o mas-
ca despre care stie ca raspunde,
pe de-o parte intentiilor sale, pe
de alta exigentelor si opiniilor
mediului sau, in asa fel incat in el
predomina cand elementul perso-
nal, cand influenta exterioara.
Sentimentele si fragmentele ima-
ginative nu pot fi decat perceptii
ale unor procese inconstiente,
fenomene carora le apartin si vi-
sele: ,,Azi noapte am visat ca
scriam versuri/ am vrut in viata
asta sa fiu poet/ n-a fost sa fie/
am visat ca scriam Intr-o limba
necunoscuta/ direct pe asfaltul
din piata unde vin porumbeii/ sa
ciuguleasca din ména copiilor/ am
visat ca scriam Dumnezeu nu are
amprente/ decat la mana stanga/
m-am speriat dracu’ parca-mi dic-
ta/ m-am ridicat de la masa de
scris ma durea mana” ( Fincler).

Dupa cum persona este o
esenta care constituie adesea in-
treg caracterul aparent al unui
om, tot astfel si sufletul este o
esentd precis conturatd, care
uneori are un caracter invariabil
stabil si autonom ce poate fi foar-
te bine definit si descris: pentru
Nicolae Coande ,,tot ce se divide
poarta masca in jocul sangeros
al aparentei”. ,,Cu persistenta
unui suflet captiv intr-o macela-
rie” poetul inregistreaza, ,,un ade-
var de semne noi ce se divid cu
simplitatea unui cuplu obosit ce-
si mai ofera doar sinteza mainii
masturbarea intensitatea/ unui
cantec devastat”. Poate, in cele
din urma, ,,cu maini de gheata”
,,5a culeaga tot ce din viitor vor-
beste cu marea arta a simplitatii”,
iar farmecul abia presimtit 1i da
,,in miezul anului fiori ironici de
proza si continuitate/ vedenii de
saman uitat la intersectia vazului
cu limba/ in concordatul de ne-
conceput al unui zambet liric”

IMPARATUL E GOL!.,,Pros-
tia si lenea sunt idei, vicii sau
defecte, mai mult sau mai putin
morale. Totusi, nu ideea lor este
stimulatoare. Este, in schimb, ima-
ginea. Or, imaginea despre prostie
si lene am descoperit-o in poves-
tile geniale ale Iui Ion Creanga”.
ION MILITARU, Nu-I cunosc pe
acest om!, Ed. Academiei Roma-
ne, Bucuresti, 2014%%*%*

SHEL ROMANy

CUVANTULAUTORULUIL.
»As mai spune ca redundanta

(Prapastia cu ochi albastri).

Poemele traduc starea conflic-
tuala de la nivelul expresivitatii,
care oscileaza intre suavitate si
grotesc, intre notatia diafana si
aceea brutd. Persoana poetului
este drapata de travestiul perso-
najului, ale carui obsesii se adau-
ga la fantasmele poetului. Masti-
le 1n ostensiune nu-1 ascund pe
poet ci-1 dezvaluie. lar poetul de-
cupeaza o serie de imagini ale sta-
rilor limita prin care trece eul liric
al poemelor. Poezia sa fixeaza ima-
gini ale precaritatii fiintei agresa-
te de real si de propriile determi-
natii, pe care este silita sa le joa-
ce. Disimulatia converteste ,,sin-
ceritatea” confidentei intr-o liri-
caarolurilor, unde eul devine un
personaj lipsit de teatralitatea
comunicarii sau, mai bine spus,
un actor ce-si insuseste euri strai-
ne, pentru a sugera ca ele 1l expri-
ma si ca nu sunt variante masca-
te ale eului sdu autentic.

Fondul nonconformist al po-
etului se proiecteaza intr-o suitd
de travestiuri mitologice, folclo-
rice sau livresti, al caror arhetip
originar (initial si initiatic) razba-
te mereu din dedesubt deasupra:
ba ,,este Ahasverus cel de o uni-
ca si patrunzatoare culoare”,
»sangele tribului strigd in el cu
gura lui Abel”, ,,il preocupa ine-
fabilul privit prin lentila acelui
sordid Spinoza”, desi ar trebui sa
admita ca ,,avea clarviziune si stil

Odicolonyri

unor intrebdri nu tine de o criza
de inspiratie, cat de nevoia de a
afla cat mai multe raspunsuri la o
chestiune care, intr-un moment
sau altul, ma preocupa”. CORNEL
MIHAIUNGUREANU, Odicolo-
nuri, Ed. Adenium, lagi, 2014***

COLOANA LATINITATIL.
»Peter Jacobi: La inceputul ani-
lor 90 am prezentat o macheta, in
bronz, unor oameni politici din
Craiova si care au aratat un oare-
care interes pentru realizarea aces-

nu ca emfaticul Spengler sau ne-
bunul de Nietzsche”, ,,are propria
sa tehnicd mosita de instinct”, ba
ar putea romanta ,,daca structu-
rile naratiunii nu ar fi atat de fal-
se” si 1si va vedea mai departe de
»viata de greier cantaret fara o
lescaie in buzunar” g.a.m.d. ,,Arta
ar fi ridicola — ne pune 1n garda
poetul — dacd acesti domni ar
cunoaste-o/ noroc ca-si poarta cu
iscusinta travestiu-ul”.

Sensibilitatea la grotescul tra-
gic transpus in prim-plan mitolo-
gic (,,Prim-planul m-a distrus™)
produce un viu sentiment al vi-
dului si al oboselii, dar si o bufo-
nerie Incrancenatd, metodica prin
care poetul 1si joaca simbolic an-
goasele. Demitizarile sunt contra-
balansate de gravitatea viziona-
rd. Fiinta incearca s domine ago-
nia trupului si sensibilitatea afec-
tatd de spaima extinctiei: ,,S-ar zice
ca lucrez pentru stranietate si dis-
trugere/ si atat de putin pentru
dragoste/ nu mai iubesc de mult o
femeie pentru ca sint mort”.

Asa cum ni se releva din ca-
podopera-i Barbatii din litera-
tura familiei noastre ,,Poezia e o
Doamna care ne cunoaste din
leagdn pana pe patul de suferin-
ta”, fiecare cuvant al ei contine
,»un strop de divinatoriu”, iar po-
etul poseda stiinta enorma de a
scrie ,,cu sictirul pe buze”.

M Ion Popescu-Bradiceni

tei coloane in Craiova. Acea ma-
chetda am donat-o apoi Muzeului
de Arta, dar nimeni de la Primaria
Craiova sau din altd parte (Con-
siliul Judetean Dolj etc.) nu a fost
interesat de acel proiect al meu...
Acea coloana, marita ulteriot, am
realizat-o si amplasat-o in Germa-
nia”. ION JIANU, Interviuri cu
actori, regizori §i artisti plastici
in slujba artei, Ed. Ramuri, Cra-
iova, 2014%*

[ _fon Jianu_]
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B MICHAEL FINKENTHAL
Sesto Pals, un pitagoreic suprarealist
al secolului al XX-lea (llI

roblema hazardului va fi

si ea abordata; dar nu in

sensul ,,hazardului ob-
iectiv” mult discutat de prietenii
sdi suprarealisti: ,,cand privesc
inspre exterior”, scrie poetul,
,,constat ca:

a. Eu sunt diferit de orice fiin-
ta exterioard existentd

b. In ceea ce este esential, adi-
ca nasterea si disparitia acestei
fiinte, pot opera legile hazardu-
lui. Este o intdmplare ca s’a nas-
cutundeva X ...el putea sa nu se
nasca daca... in locul lui putea sa
se nascd Y. Asupra existentei lui
X, indiferent de nasterea sa, eu
nu pot deduce nimic fiindca X
nu-mi apare egal decat prin ca-
racterele sale exterioare, deci
posterioare nasterii §i nu am nici
o constiinta despre un X existent
anterior.

c. Daca X si toti indivizii exis-
tenti apar datorita hazardului,
atunci si Eu ma gasesc in aceas-
ta situatie si nu ca Eu exterior ca
caracter, ci ca Eu interior mie si
diferit de oricare altul chiar daca
acest altul mi-ar fi ca exterior ace-
las; ei bine, eu care nu pot fi un
altul in mine.

Or, cum eu in mine nu pot fi
altul, nici hazardul nu poate apa-
re in interiorul meu. Deci In ma-
sura in care eu am o existenta in-
terioara, hazardul nu poate ope-
ra asupra ei. Hazardul opereaza
(doar) asupra relatiilor mele exte-
rioare.

In momentul in care recunosc
un Eu interior mie, adica ma recu-
nosc ca existent in mine, trebuie
sa admit existenta aceasta a mea
in afara hazardului.

Daca lucrurile s’ar desfasura
fara existenta mea proprie sau
daca fac abstractie de existenta
mea interioara, atunci totul este
in ordine. Nu este necesar sa mai
introduc acest Eu care ma incur-
ca. Dar odata ce-I simt si stiu ca
exista aici diferit de «orice altce-
vay, gandul cd cu acest eu as
putea fi opera hazardului il res-
ping de la inceput fiindca hazar-
dul nu ma poate produce pe mine
care — cel putin 1n ceea ce prives-
te relatia pura cu mine insumi —
sunt in afara lui.

Cuiva care-mi va spune ca
definitia mea interioara ca Eu este
posterioara conceptiei si deci
existentei mele si cd la inceput a
fost creatia mea si apoi eul meu
[...] voiu raspunde ca (ma) gan-
desc exact ca si dansul cand ma
gandesc la el. Pentru ca cineva
sa se poata gandi cum m-am gan-
dit trebuie sd ramana complet in
el insusi. In caz contrar el nu va
putea simti (aceastd) imposibili-
tatea ca Eul sdu propriu sa fie
produsul hazardului si in acest
caz el se va vedea un altul si nu
pe el insusi. Hazardul poate sa
lucreze asupra exteriorului diver-
selor entitati, fie ele bile, fie ele
indivizi vii. Mai mult decat atata,
pentru hazard o bila care se ros-
togoleste si un om care fuge sunt
acelas lucru: doua corpuri in mis-
care.

Poate hazardul sa contribuie
la creerea mea?

Din moment ce unirea dintre
parintii mei a fost o chestie de

hazard, tot hazard a fost si unirea
lor intr-un anumit moment si poa-
te Intr’un anumit loc. Fiindca uni-
rea lor intr’un alt moment si in-
tr’un alt loc I-a creiat pe fratele
meu.

Iatd deci ca hazardul deriva din
necesitate. Intr’adevar hazardul
presupune ca anumite conditii
sunt necesare si suficiente pen-
tru ca un lucru sau un eveniment
sd aibe loc ca acelas eveniment
sinu altul. Ori eu si cu fratele meu
suntem numai aparent acelas
eveniment care se produce in
aceleasi conditii. In realitate sun-
tem doua evenimente diferite si
care numai in ceeace au ele ,,ace-
lasi” pot fi considerate ca opera
ahazardului (Numai ceea ce dife-
rd pe o laturd poate fi egal pe alta
sivice versa. In realitate, aici este
doar o egalizare a ratiunii).

Hazardul care este prin defini-
tie legea multitudinii n-ar putea
sa se aplice unitatii.

Sinoi ne putem intreba: daca
hazardul este in esentd legea
multitudinei nu face el oare sa
apard mereu $i mereu alte lucruri
alte obiecte mereu altele si nicio-
data aceleasi? Asa cel putin imi
apar mie fiintele care se nasc tra-
esc si dispar. Dar daca e asa,
atunci Inseamna ca eu sunt pro-
dusul hazardului care creiaza nu
numai celelalte individualitati ci
m-a creat ,,intAmplator” si pe
mine; dar daca Eu sunt o creatie
intamplatoare, atunci inseamna
ca eu nu pot avea un continut al
meu interior. Hazardul opereaza
asupra exteriorului lucrurilor si
indivizilor prin definitia lui. In in-
teriorul meu este dorinta, vointa,
care ma conduc”.

Freud este si el implicat in dis-
cutie: ,,Deci daca eu sunt o crea-
tie a hazardului Inseamna ca la
inceput eu n-am avut nimic al meu
propriu, cd eram deci un obiect
pur exterior siam devenit ulterior
Eu. Deci am capatat ulterior inte-
rioritate. Cand s’a intamplat
aceasta? Din momentul 1n care am
inceput sd respir am avut in mine
dorinta de a manca, de a privi, si
Freud a sustinut, chiar libido. Dar
mi se putea obiecta ca nu eram
eu acela, ca era numai un feno-
men cibernetic. Aici trebuie sa
vedem care este difetenta esen-
tiala Intre un proces cibernetic si
un proces psihic de gandire. Exis-
ta unii care vor spune ca nu exis-
ta nici o diferenta, totul este nu-
mai o diferentd de metoda, vor
sustine ei. Procesul cibernetic
este de fapt ratiunea, dar mai mult
decat atat, ratiunea care determi-
na si alege dintre obiectele «ex-
terioare» sistemului obiectele
cele mai favorabile si determina
conditiile ei proprii, rezolva diver-
se «problemey, etc. Eu pot mer-
ge mai departe chiar i sd presu-
pun ca in viitor ceerul electronic
va putea rationa mai corect §i mai
bine decat creerul uman, care l-a
creiat. El nu va depinde de diver-
se erori de care e susceptibila ra-
tiunea umana”.

In acest punct, autorul se
opreste si se intreaba: ,,.Dar ce
este ratiunea? Pana nu de mult
ratiunea se considera ca un pro-

ces constient al creerului uman.
Sa vedem acum daca constiinta
este necesara ratiunei sau ratiu-
nea se naste in ea, din ea, si noua
ne devin «constiente» diverse
momente rationale pe care noi le
combinam apoi din nou astfel in-
cat din imediate ele devin momen-
te mediate ale ratiunei noastre.

Pentru un animal ratiunea nu
este un proces constient ca pen-
tru noi. Cand vorbim despre in-
stinct si spunem ca pasarile cala-
toare se conduc dupa instinct, in
realitate ele se conduc tot dupa
ratiunea care e un proces psihic
corespunzator substantei cenu-
sii sau albe din creerul lor, Insa la
ele ratiunea nu este constienta.
Ea devine constientd prin rezul-
tatul ei, care il duce pe animal di-
rect la actiune. Numai omul simte
sau poate sa prinda cu simtul sau
desfasurarea diverselor momen-
te ale gandirii sale si prin aceasta
sa fie In stare sa gandeasca din
nou propria lui gandire.

Ceea ce poate sa realizeze o
masina electronica este sa treaca
dela un moment al gandirii la alt
moment al ei. Si eventual, sa
pund in miscare — in functie de
rezultat — un anumit mecanism.
Limita masinei sta in faptul ca ea
nu poate sa «simta» ceeace gan-
deste si In consecinta nu poate
forma un individ care gandeste.
Fiindca in esenta gandirii intrd In
primul rand acest simt interior
prin care gandirea, desi proces
exterior individului, 1i devine in-
terioara. Individul simte gandirea
care se desfagoara ca desfasuran-
du-se in el si prin aceasta intervi-
ne in acest proces de gandire.

Asadar eu ma diferentiez net
de o0 masina, de orice masina care
s’ar putea crea, prin faptul ca sunt
definit atat de ceeace se petrece
in mine, cat si de ceeace se petre-
ce 1n afara mea. Mai mult decat
atata, eu ma pot concentra in asa
fel incat sa ma simt pe mine in-
sumi. Siaceasta simtire a mea prin
care ma simt pe mine, imi da certi-

tudinea prorpriei existente 1n afara
de timp si spatiu, certitudine care
nu ma paraseste chiar si atunci
cand Imi inchipui inexistenta mea.
Cand imi inchipui ca eu nu exist,
de fapt ma inchipui pe mine si fi-
indca sunt eu acela care ma inchi-
pui pe mine, ma simt ca existent in
aceasta stare de inexistenta”.
Concluzia — momentana — a
poetului este ca: ,,din cele de pana
aici rezultd cateva lucruri clare
pentru mine: eu sunt in prezenta
a doud lumi si anume: una care
imi e exterioara si care formeaza
pentru mine mediul exterior.
Aceastd lume constituie pentru
mine 1n acelasi timp «materia» din
care eu fac parte in calitate de
particuld componentd. Aceasta
lume se opune existentei mele ca
individ astfel Incat ma sileste sa
ma supun legilor ei. Aceste
«legi» apar datoritd faptului ca
eu si alti indivizi se comporta in
mod identic la anumite solicitari
si data fiind aceasta identitate se
poate vorbi de o lege «statisti-
ca» in care indivizii ca atare nu
mai apar. Aceastd lume care Imi
parvine direct si in care sunt cu-
prins este ceeace In mod normal
se numeste exterior. Prin perce-
perea directd a acestei lumi se
intelege perceperea ei senzoria-
1a. In acest fel, intre senzatiile fur-
nizate de lumea exterioara si ob-
iectele care au constituit aceste
senzatii se produce o relatie de
corespondentd care se pastrea-
za mult timp dupa producerea
acestei senzatii. Cum reprodu-
cerea directd a senzatiei cores-
pondente obiectului care {i cores-
punde nu este posibila de multe
ori, aceastd senzatie trece prin
transfer asupra obiectelor asocia-
te (reflex conditionat). Dacd am
reusi sa obtinem senzatiile cores-
pondente de exemplu cu ajutorul
unor curenti electrici sau a unor
alcaloizi am avea «halucinatii» si
nu ne vom 1ndoi de realitatea lor.
Si o alta lume pe care multi o
considera ca fiind interioara mie
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si care formeaza in realitate su-
portul meu material (care dupa
unele pareri sunt chiar eu) este
fiinta mea psihofizica si fiziologi-
cd, in care se produc procesele
vitale si psihica, carora le dato-
rez «existentay. Sunt eu rezulta-
tul acestora si altceva nimic?
Aceste procese se petrec Insd
oarecum indiferent de mine si tot
ce stiu ,,eu” despre ele insa par-
vine prin «semnale» care imi dau
de stire despre functionarea lor.
Este adevarat ca eu pot sa-mi
simt existenta numai prin desfa-
surarea lor fie cd stiu acest lucru,
fie ca nu-l stiu. Fara ele nu stiu
daca pot sau nu pot exista pen-
tru mine si cu atat mai putin pen-
tru altii. Dar acest lucru provine
din faptul ca printre procesele
psihofizice al caror sediu este
«materia mea» sunt chiar acele
procese care imi permit sa simt in
general. Imediat ce procesele psi-
hofizice care se refera la centrii
nervosi sunt Impiedicate si sim-
turile mele se resimt. Se poate
ajunge astfel prin oprirea aces-
tor procese ca eu sd nu ma mai
simt. Aici este limita dintre fizica
si metafizica pe care o impune
stiinta moderna.

Presupunerea existentei mele
in masura 1n care eu simt aceasta
existenta pare atat de evidenta
incat numai cu greu poate fi ata-
catd. Interiorul meu fizic si psihic
pare sé fie limitat le ,,materia mea”,
la materia mea interioar3, iar exte-
riorul meu pare sa se limiteze la
lumea materiald (sau sensibild)
din care fac parte. In consecinta,
eu fac parte din materia infinita si
ma deosebesc de aceastd mate-
rie prin faptul cd am o lume mate-
riald a mea. Intre cele doua mate-
rii, lumea materiala si eul meu
material, este contradictia care
exista Intre interior §i exterior,
contradictia care se rezolva dia-
lectic prin existenta mea”.

Columbia, 7 februarie 2014

Livia Corcoveanu
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lon Biberi (1904 — 1990)

de la Lumea de maine la Lumea de azi

varsta si implicare in acti-

vitatea literar-culturala)
unei generatii la care — pentru in-
semnatatea sa in istoria culturii
noastre — se face adeseori referi-
re. Raportarea la aceasta genera-
tie se datoreaza, deopotriva, nu-
marului mare de personalitati din
care se compunea, diversitatii pre-
ocuparilor fiecareia dintre aces-
tea i nu in ultimul rand puterni-
cei lor aplecari spre desavarsirea
formatiei intelectuale.

Incontestabil, liderul genera-
tiei a fost Mircea Eliade. El, ca si
alte personalitati deja cu un nume
bine definit in plan cultural ro-
manesc, propunea o altd per-
spectiva asupra culturii romane,
aceasta vazuta si in sistemul mai
larg universal. Dar alaturi de el,
s-au aflat multi altii. De nu mai
putina importanta au fost Mircea
Vulcanescu, Petru Comarnescu si
mai tinerii C. Noica, Emil Cioran,
Eugen Ionescu etc., acestia, la
randul lor, constientizand rolul
jucat de congeneri, ca si motiva-
tia acestui rol asumat.

Raésfoind presa timpului ori
volume de amintiri i jurnale din
acea perioada, vom intalni, ala-
turi de cele mai cunoscute nume,
si pe acela al lui lon Biberi. Nu e
locul aici de a face o trecere in
revista a participarii sale in acti-
vitatile culturale. Vom da numai
un singur exemplu. Aflam astfel
ca lon Biberi era implicat, printre
altele, in cea de conferentiar la
nou infiintata Universitate Libe-
ra Democratica (in 1945), alaturi
de importanti intelectuali ca Al.
Rosetti, S. Stoilov, Andrei Ote-
tea, Mihail Sebastian s.a. Dat fi-
ind ca la moartea neasteptata a
lui Sebastian (acesta aflandu-se
chiar in drum spre Universitate
spre a tine o conferintd despre
Balzac), cel care iese primul si
anunta tragica veste a fost lon
Biberi, aceasta ne indreptateste
sd afirmam ca el era unul dintre
membrii activi ai Universitatii.
Discursul sau va incepe astfel:
»,Ma gasesc, iubiti auditori, in
dureroasa situatie de a rosti ne-
crologul lui Mihail Sebastian, in
loc de a avea rara bucurie inte-
lectuald de a asculta prelegerea
sa despre Balzac, care a preocu-
pat in ultimii ani inteligenta aces-
tui om sclipitor. (v. ,,Universita-
tea Libera Democratica a come-
morat moartea scriitorului Mihail
Sebastian®, in Jurnalul de dimi-
neatd, 31 mai 1945, apud Mihai
Tovanel, ,,Moartea lui Mihail Se-
bastian si ecourile ei imediate”,
in Cultura, 30.09.2010).

Biberi se va numara si printre
cel care vor scrie, in cuvinte de
speciala apreciere pentru scrii-
torul Mihail Sebastian, in presa
vremii, afirmand ca, o data cu
moartea acestuia, ,,a disparut o
congtiinta. Universul a devenit
deodatd mai sarac. Din atmosfe-
ra vietii noastre culturale s-a
desprins o vibratie, o bogatie.*
(v. articolul ,,Mihail Sebastian®,
publicat in revista Victoria din
31 mai 1945).

Prietenii si colaboratorii din
generatia sa, dar si altii mai tineri,
ii vor deveni, in timp, interlocu-
tori in mult citatele sale interviuri.
O trilogie' formata din volumele
Lumea de mdine (1945), Orizon-
turi spirituale (1968) si Lumea

Ion Biberi apartine (prin

de azi (1980) concretizeaza inten-
tia autorului de a reconstitui, sub
forma unor dialoguri, profilul unei
perioade speciale (si cu atatea -
cunoscute de acum - consecin-
te) din istoria culturii noastre:
perioada de dupa instaurarea
comunismului. La realizarea aces-
tor inegalabile biografii intelec-
tuale a contribuit substantial fap-
tul ca autorul nu a recurs la Intre-
bari conventionale si nu a reali-
zatun chestionar stereotip. ,,An-
cheta noastra — marturiseste au-
torul in prefata primului volum —
are semnificatia unei cercetari
psihologice, ale carei principii
sunt departe de a fi improvizate.
Am elaborat, in adevar, in lungul
anilor, o metoda de examen, pe
care am amanuntit-o in studiul
nostru consacrat individualitatii
umane, si pe care am aplicat-o
intr-o serie de cercetari consem-
nate in volume, in parte publica-
te. Ne-am aflat deci in fata aces-
tor personalitdti in posesia unei
metode precise de lucru, ca si a
unui spirit foarte departat de cu-
riozitatea reporterului in cautare
de texte.”? Asadar, interviurile
devin la Ion Biberi experimentele
unei cercetari psihologice. Asa se
explica si faptul ca el se situeaza
foarte departe de ,,curiozitatea
reporterului in cautare de texte.”
Dublat de psiholog, reporterul a
stiut sa-i determine pe cei inter-
vievati sa se situeze ,,pe liniile
esentiale ale vietii lor interioare”,
sa inlature faptele nesemnificati-
ve, interviurile devenind, din
acest punct de vedere, o Tnma-
nunchiere de examene de con-
stiintd. Cu finetea psihologului,
Biberi a urmarit in mod obiectiv
si constant ,,orbita fiecarui des-
tin individual”.

Din totalitatea marturisirilor
insa, din totalitatea punctelor de
vedere asupra lumii ,,de azi” si a
celei ,,de maine”, cititorii de
atunci, ca si cei de acum pot des-
cifra si pot intelege un segment
semnificativ al vietii sociale a
anilor de dupa razboi.

Eugen Simion avea dreptate
numind volumul ,,documentul
unei epoci” si, desigur, perioada
aceea nu ar fi putut fi inteleasa in
afara personalitatilor reprezenta-
tive (scriitori, muzicieni, sculptori,
pictori, critici literari si critici de
artd, oameni politici, oameni de
teatru, medici etc.). Dintre aces-
tea, George Enescu, Mihail Sa-
doveanu, G. Calinescu, Alice Voi-
nescu, Petre Pandrea, Lucretiu
Patrascanu, Ion Sava, pentru a
danumai cateva exemple, se dez-
valuie atat in forul lor intim, uman,
cat si prin specificul creatiei.
,,Marele merit” al volumului, unul
dintre merite am adduga noi,
subliniat astazi de istoricul Adri-
an Cioroianu este acela ,,de a fi
intuit cd despre viitor nu pot
vorbi decdt oamenii care au in
spatele lor mai ales un trecut”.?

Avem in fatd asadar un volum
compact, ce a fost supranumit ,,0
foaie de temperatura a epocii” (v.
coperta interioard). Dar cartea are
in acelasi timp o dubld semnifi-
catie. Ea este, pe de o parte, o
expresie a nevoii de anticipatie
(,am Inteles sa legam aceasta ati-
tudine 1n fata realitatii de maine
de intreaga formatie a personali-
tatii celor intrebati” — v. p. 5), dar
are si ,,caracter de actualitate”,
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avand totodata si ,,semnificatia”,
cum am mai subliniat, a unor ,,do-
cumente sufletesti.”

Constient de impactul cartii,
autorul va insista asupra rezulta-
tului ei mai tarziu, intr-un dialog
cu Nicolae Pop: ,,Asadar, am ur-
marit mai multe teluri: prezenta-
rea unor portrete morale, o dis-
cutie de probleme, un documen-
tar al unei epoci.” (v. Perimetru
sentimental. Dialoguri cu scrii-
tori olteni, Edit.Scrisul Roma-
nesc, 1980, p. 50)

Gabriel Dimisianu incadra vo-
lumul lui Biberi intr-un triptic cu
valente similare: ,,Marturia unei
generatii de Felix Aderca, din
1929, Lumea de mdine de Ion Bi-
beri, din 1945, si Convorbiri la
sfarsit de secol de Mircea lorgu-
lescu, din 2006, ca an de aparitie,
dar continand convorbiri care au
avut loc in 1996 si 1997, deci la
sfarsit de secol.” (v. Gabriel Di-
misianu, ,,La inceput, la mijloc, la
sfarsit de secol”, in Lettre Inter-
nationale, nr. 62/ 2007).

Peste timp, Incepand cu anul
1965, publicat insa in 1968 ca o

continuare a dialogurilor din Lu-
mea de mdine, in volumul Ori-
zonturi spirituale autorul 1si pro-
punea sa demonstreze tripla ipos-
tazd a omului: aceea de construc-
tor, de ganditor si de estet. Fie si
numai dintr-o simpla trecere 1n re-
vista a ,titlurilor” interviurilor se
va observa multitudinea de pre-
ocupadri, toate menite sa creeze o
pano-rama a specificului ,,lumii de
azi”. lata cateva: ,,Problema ori-
ginii culturii” (acad. C.I.Gulian),
,,Coordonatele poeziei contem-
porane” (V1. Streinu), ,,Folclor si
specific national” (Ov. Papadi-
ma), ,,Critica, istorie si monogra-
fie literara” (Al. Piru), ,,Aspecte
ale lingvisticii matematice” (So-
lomon Marcus) etc., etc.

De la cibernetica la arheologie,
de la teatru, poezie si folclor pana
la biologie si geneticd, de la bio-
matematica la lingvistica matema-
tica, fara a neglija insa nici arhi-
tectura, fizica, arta cinematografi-
ca, cercetarea spatiului cosmic si
nu in ultimul rand meteorologia,
nu cred sa fi scapat aproape nici
un domeniu neabordat.

Convorbirile date la tipar in
1980 reprezinta reproducerea
unui ciclu de emisiuni radiofoni-
ce, intitulate ,, Lumea de azi”, care
au fost organizate saptdmanal
timp de sapte luni ale anului 1969.
Si 1n aceasta carte, lon Biberi
doreste sa treacd in revista o cat
mai diversa arie de preocupari si
valori, el intrand in dialog din nou
cu matematicianul Grigore Moi-
sil, apoi cu folcloristul Mihai Pop,
curegizorul Liviu Ciulei, cu tana-
ra scriitoare Ana Blandiana sau
cu lingvistul Dimitrie Macrea.
Preocuparea de a largi cat mai
mult aria domeniilor investigate
se face cu scopul marturisit de ,,a
da o imagine cat mai concreta
asupra lumii de azi, prin mijloci-
rea marturiilor unor personalitati
cat mai reprezentative ale vietii
culturale romanesti.” (p. 11)

Un amanunt semnificativ: in
1977, autorul imi trimitea o lista a
catorva lucrari in manuscris pen-
tru a le propune editurii ,,Scrisul
Romanesc”. Printre acestea, se
intelegea din scrisoare, se afla si
Lumea de azi. Directorul editurii
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»dunt foarte legat sufleteste de viata culturala a Olteniei, de a ma invita carte, unde mi-am format
multe, cu foarte multe stradanii — cultura unor mari invatatori — multi la numar! — si unde am publicat
o carte: Oameni si carti (E ciudat ca, din cele treizeci de volume publicate de mine, nu a putut aparea
decit o singuri carte la Craiova, desi ma simt ca ficind oarecum parte din carturarii locali!

Socotesc ca nu ar fi nici un risc din partea editurii craiovene publicarea unei carti semnate de
mine, cici toate volumele pe care le-am facut si apara, s-au epuizat in cateva zile.”

)



de atunci s-a aratat interesat la
inceput de a publica manuscrise
ale lui Ton Biberi, fara insa ca pe
parcurs sa onoreze invitatia pe
care i-o facuse scriitorului, din
motive care ne scapa. Peste pa-
tru ani, Biberi revenea cu o scri-
soare in care 1si marturisea lega-
tura de suflet cu Craiova. Din
nou editura a ramas indiferenta
la propunerile scriitorului.

Cum niciodatd nu e prea tarziu,
poate ca acum, la 110 ani de la
nasterea sa, o editurd din orasul
nostru va afla si va publica acel al
patrulea volum in manuscris (de-
spre care 1i vorbea lui G. Prutea-
nu) sau ii va reedita una dintre
carti. Ar fiun restitutio necesar gi
o cinstire — tardiva, ce-i drept—a
unui important intelectual nascut
pe plaiuri oltenesti.

B Mihaela Albu

! Acestor trei volume li s-ar fi
adaugat Inca unul, care, informa Bi-
beri cititorii intr-un dialog cu G. Pru-
teanu, i-a fost refuzat la editura:
,,Ultimul volum, insa, a fost refuzat,
nu stiu pentru ce, de catre un direc-
tor de editurd, desi nu era ,,in joc”
personalitatea mea, ci personalitatea
a vreo treizeci de reprezentanti ai
culturii romanesti.” (v. Ion Biberi in
dialog cu George Pruteanu, in Cro-
nica, nr. 44, 1 nov. 1985))

2in acelasl interviu, lon Biberi
isi completeaza informatia asupra
volumelor sale de ,,marturii ale car-
turarilor romani.”: ,,Adevarati cori-
fei ai vietii noastre intelectuale mi s-
au ,,marturisit” cu toata sinceritatea.
Am putut publica aceste destainuiri,
alcatuite fie din notele pe care le luam
in timp ce-mi vorbeau, fie pe baza
benzii de magnetofon, in care si dom-
nia-voastra va incredeti. Aceste doud
L fluvii” de valori mtelectuale si mo-
rale, adica, pe de o parte, cartile si,
pe de alta, oamenii cunoscuti, intre
care, cum spuneam, $i unii de mare
valoare, ca George Enescu, Nicolae
lorga (care mi-a consacrat cateva cu-
vinte ce ma “rusineaza” inca si azi
prin bunavointa aratata), P. P. Negu-
lescu si atatia altii, dupa cum se poa-
te vedea din cele patru volume, din
care nu au aparut decat trei...”

3v. Adrian Cioroianu, Focul as-
cuns in piatrd, Editura ,,Polirom”,
2002, p. 261. (Istoricul marturiseste
ca a citit de pe pozitia prezentului
cu mare interes despre lumea de ieri
si despre perspectivele schimbarii in
opinia celor mai reprezentative per-
sonalitati ale timpului)

prin Africa ecuatoriala si America
latina, alaturi de un urmas;‘,
al lui lon Neculce (|

ecent a aparut o exce-
lenta carte de calatorii,
ealizate i descrise de

un eminent biolog roman, din
pacate putin cunoscut generatiei
actuale, Dragos Neculce. Urmas
direct al marelui cronicar Ion Ne-
culce, format la scoala universi-
tard clujeana, biologul Dragos
Neculce a mostenit de la marele
sau 1naintas, cronicarul Ion Ne-
culce, pasiunea pentru noutate,
pentru cunoasterea fenomenelor
si a naturii care ne inconjoara. Po-
sedd de asemenea un har de a
prezenta intamplarile si situatiile
la care a participat. Activitatile
desfasurate de-a lungul timpului
(cercetdtor in Romania, cerceta-
tor in Canada, functii de condu-
cere 1n unele companii cu activi-
tati in ecologie), initiator al unor
expeditii in Africa Ecuatoriala si
America Latind) i-au permis acu-
mularea unor vaste cunostinte de
biologie teoretica si aplicativa.
Acestea 1i permit sa prezinte o
gama larga de informatii despre
locurile vizitate, ecosistemele si
biodiversitatea naturii, fauna si
flora intalnite, aspecte care con-
fera relatarilor sale, o deosebita
valoare informationala.

Volumul analizat poate fi struc-
turat in doua parti distincte: (a)
expeditii in Africa, alaturi de co-
lective de specialisti din Roma-
nia, si (b) expeditii efectuate la
varsta pensionarii, In America
Latina, autorul realizand un vis
din tinerete, explorari in zona tro-
picala a planetei.

Dupa studiul acestui volum,
consider ca autorul a beneficiat
atat de zestrea ereditara de “scor-
monitor” in evenimentele vietii si
ale lumii Inconjuratoare, mosteni-
re genetica de la ilustrul sau ina-
intas (fost spatar, mare hatman si
vornic al Moldovei), cat si de un
mediu propice (familia si viata
universitara clujeand), in care
aceste premize au fructificat, fiind
structurat in acest fel savantul
contemporan, Dragos Neculce,
organizator al acestor expeditii.

Zestrea geneticd a fructificat
disponibilitatea catre studiul lu-
mii inconjuratoare, inceputd cu
pasiunea pentru experimentele
de chimie si arta fotografica, con-
tinuatd cu pasiunea pentru stu-
diul unor grupe de vietuitoare (in-
secte, posibilitatea supravietui-
rii in regiuni izolate ale globului a
unor animale considerate dispa-
rute), precum §i abordarea unor
tematici de analiza si cercetare a
unor medii exotice (padurea tro-
picala, Sahelul, procesele de de-
sertificare din Africa, s.a.

Viata universitara clujeana de
la mijlocul secolului XX a consti-
tuit un mediu social si stiintific
favorabil, fiind dominata de acti-
vitatea unor somitati marcante ale
biologiei romane de care s-a apro-
piat si de la care a dobandit expe-
rientd si cunostiinte teoretice si
practice: profesorii universitari
Vasile Gh. Radu, Eugen Pora, Emil
Pop, Victor Pop, dr. Carol Witten-
berger, s.a. In plus, a beneficiat
si de indrumarile primite de la alti
specialisti din alte centre univer-
sitare (dr. Ludovic Rudescu,
Academia Romana, Bucuresti;
prof. Dr. Nicolae Botnariuc, Uni-
versitatea Bucuresti; dr. Ton
Fuhn, Institutul de Biologie din
Bucuresti, s.a.), care au contribuit
la formarea sa intelectuala.

Viata familiald dominata de re-
strictii financiare, insa atenta la
asigurarea necesitatilor sale, 1-au
determinat ulterior sa fie deschis
si receptiv la realitatea inconju-
ratoare pentru a putea beneﬁcia
de 5001etate precum si de la cei
din jur. Condus de ideile si na-
zuintele proprii, in care a crezut,
a apelat cu incredere la unitati
stiintifice sau economice din tara,
reusind sa obtina suportul mate-
rial si logistic pentru efectuarea
primei Expeditii Roméane Trans-
Africane: aprobarile pentru efec-
tuarea expeditiei constituitd din
opt membrii; dotarea expeditiei
cu un autoturism de teren ARO
M-461 si doua autoutilitare TV,

Livia Corcoveanu

finantarea si dotarea expeditiei cu
aparatura si materialele necesa-
re, sprijinul conducerii Universi-
tatii din Cluj (Acad. prof. dr. Con-
stantin Daicoviciu, prof. dr. Ste-
fan Pascu, s.a.).

(a)  Expeditii in Africa.

1.Expeditia Trans-Africana,
actiunea de inceput, a fost ca vo-
lum de munca, duratd de timp,
obiective si rezultate obtinute, cea
mai temerara actiune. Alaturi de
Dragos Neculce, un alt motor al
realizarii acestui proiect a fost Ni-
colae Coman, genetician la Uni-
versitatea Babes-Bolyai din Cluj,
conducdtor oficial al expeditei fi-
ind profesorul Nicolae Botnariuc
(55 ani, Universitatea din Bucu-
resti). Din cei 8 membri ai expedi-
tiei patru au fost biologi (Prof. dr.
Nicolae Botnariuc, decan, fac. Bi-
ologie, Universitatea Bucuresti;
Asist. Dr. Nicolae Coman, Geneti-
ca, Univ. Babes-Bolyai Cluj-Na-
poca; biolog Dragos Neculce,
Statiunea Arcalia Universitatea
Babes-Bolyai; biolog Valeriu Cim-
poeru, redactor Televiziunea Ro-
mana), ceilalti patru avand alta
pregatire (asist univ. Sever Popa,
UMEF Cluj-Napoca, doctor stoma-
tolog; ing. Liviu Ungureanu, sef
laborator Cineficare, Univ. Ba-
bes-Bolyai Cluj-Napoca; ing. loan
Cataranciuc, sef sectie prototi-
puri, uzina ARO Campulung Mus-
cel; tehnician Constantin Ludu,
ARO Campulung Muscel. Plecati
din Clyj n 10 noiembrie 1970, mem-
brii expeditiei au traversat o parte
din Romania si [ugoslavia, pentru
a se Tmbarca in 16 noiembrie pe
nava comerciald jugoslava Bihinj
in portul Rijeka, ajungand in 9
decembrie la Dakar, Senegal, in
Africa.

Traseul expeditiei de peste
20.000 km pe teritoriul Africii, a
inceput in data de 10 decembrie
1970 la Dakar pe malul Oceanului
Atlantic si s-a sfarsit la 2 aprilie
1971 la Mombasa, pe tarmul
Oceanului Indian, trecand prin 12
state: Senegal, Mali, Volta Supe-
rioard (Burkina Faso), Niger, Ni-
geria, Camerun, Ciad, Africa
Centrald, Zair, Rwanda, Uganda,
Kenya. Pe acest traseu, au fost
strabatute diferite forme de relief:
savana uscata, desert cu dune de
nisip si padurea ecuatoriald. Pe
parcursul expeditiei, a fost reali-
zata o prezentare directd a masi-
nilor de teren fabricate in Roma-
nia (celebrul ARO M-461 si doua
autoutilitare TV), si a fost recol-
tat un bogat material stiintific de
natura botanica si zoologica pen-
tru dotarea unor muzee §i unitati
de cercetare si invatamant supe-
rior din Romania (Muzeul de Is-
torie Naturala Grigorie Antipa
din Bucuresti, Universitatea din
Bucuresti, Gradina Botanica din
Bucuresti, Universitatea din Cluj,
Gradina Botanica si Muzeul Zo-
ologic din Cluj).

Membrii expeditiei au adus In
tard un valoros material zoologic
si botanic pentru studenti §i mu-
zee, printre care pesti din genu-
rile Polipterus $i Protopterus,
considerati fosile vii, precum si
alga Spirulina platensis (Cya-
nophyceae) din lacul Ciad, s.a.
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Autorul prezinta pe rand, succin-
te informatii privind istoria, relie-
ful, flora si fauna statelor straba-
tute, textul redactat oferind am-
ple informatii de cultura genera-
1a. Prezentarea diferitelor intam-
plari care au pus la incercare te-
meritatea grupului expeditionar,
ofera informatii suculente care
fac un text extrem de agreabil, in
ciuda amplelor informatii stiinti-
fice despre plante, animale, aso-
ciatii i ecosisteme, text insotit de
37 planse cu 212 fotografii color
de calitate.

Din lacul Ciad (statul Ciad),
membrii expeditiei au recoltat ce-
lebra alga verde-albastra (Spiru-
lina platensis, Cyanophyceae),
veche de circa 3 miliarde ani, foar-
te rezistenta la factorii de stress,
utilizata in alimentatie, extractia
de substante bioactive si in bio-
tehnologii. De mentionat ca dra-
pelui statului Ciad este similar cu
tricolorul romanesc, cele trei cu-
lori fiind dispuse in aceeasi ordi-
ne. De fapt patru state (principa-
tul Andorra, Ciad, Republica
Moldova si Romania) au acelasi
tip de drapel, cu mici diferente
intre nuantele de galben si albas-
tru, sau raportul dintre lungimea
si latimea steagului. Ajunsi in ini-
ma Africii, autorul ne prezinta o
multime de informatii despre
Marele Rift African, marile lacuri
din aceasta zona (lacul Albert,
Eduard, Kivu, Tanganika), parcul
vulcanilor (vulcanul Nyiragongo,
cu lava in crater, care a evoluat,
in decurs de cateva secole, de la
un vulcan de tip exploziv, la un
vulcan efaziv, cu un lac de lava
cu scurgere continua, in perioa-
de mari de timp; trecerea a avut
loc probabil in timpul desfasura-
rii expeditiei, s.a.), ne relateaza
problemele ecologice fierbinti
care pot sa apara, datorita pre-
zentei rezervelor de petrol la mica
adancime, sub fundul unor lacuri,
s.a. Pe traseul expeditiei au fost
traversate paduri cu lemn de ca-
litate superioard, cu vegetatie
specifica si numeroase animale,
unele dintre ele fiind fosile vii
(pestele Protopterus aetiopi-
cus), sau drumuri infundate ale
evolutiei (Okapia johnstoni,
s.a.), organisme avand caractere
specifice (somnul electric, Ma-
lapterurus electricus), sau spe-
cii recent descoperite (pestele
sambaza, sardinele Limnothrissa
sp.), s.a. Sunt prezentate de ase-
menea aspecte extrem de intere-
sante privind relatiile interspeci-
fice si factorii care le influentea-
za, $.a.

B Gabriel C. Corneanu
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Marius Dobrin: Cand ai sim-
tit ca deslusesti esenta artistica
a unor imagini?

Marius Panduru: Cred ca e
mult spus cé inceputurile mele se
afla sub semnul esentei artistice
descoperite in imaginile pe care
le accesam la vremea aceea. La
inceput a fost mirajul tehnic. Ma
intrebam mereu cum e posibil ca
o succesiune de fotografii incre-
menite pe o panglica de plastic
sa poata deveni viata. Astfel, pri-
mul contact cu filmul a venit in
urma achizitionarii unui aparat de
filmat pe 8 mm si a Intregului sis-
tem de proiectie. Petreceam ore
bune 1n camera obscurd improvi-
zata, developand filmulete facu-
te fara pretentii artistice, Incer-
cand sa descopar taina miraco-
lului tehnic al migcarii. Era un ri-
tual placut, plin de mistere, mai
ales cand improvizam o sala de
proiectie Intr-o camera cu jaluze-
lele trase, astfel incat sa realizez
cat mai bune conditii de intune-
ric. Imi amintesc i acum mirosul
substantelor din asa numita ca-
mera de developare, care era baia
apartamentului, si imaginile pli-
ne de zgarieturi §i voaluri, din
care apareau cu greu chipurile
celor pe care i prinsesem pe peli-
culd. Parintii si bunicii mei erau
fotografi pasionati, asadar am
avut un oarecare acces la repre-
zentarea fotografica a lumii, dar
niciodatd nu am transferat in
zona profesionala aceste cautari
sporadice. Contactul cu imaginea
careprezentare a realitatii a apa-
rut §i in urma multiplelor discutii
despre pictura universala, care
aveau loc la mine acasa, parintii
mei fiind foarte pasionati de arte-
le vizuale. Astfel am Inceput sa
simt cd imaginea are o putere spe-
ciala. Ea povesteste lucruri de-
spre epoci trecute, despre oameni
si creatia lor si, mai ales, despre
universul interior, acel lucru atat
de greu de vazut in mod obisnuit,
fard un mijlocitor. Revolutia din
’89 a fost factorul declansator. O
revolutie televizata in care ve-
deam cum mor oamenii, cum stri-
ga de durere sau de extaz, mi-a
dovedit definitiv puterea fabuloa-
sd pe care o are imaginea si, im-
plicit, realizatorul ei. Fie ca spui
povesti reale sau fictive, prin
modul cum faci acest lucru poti
manipula emotia oamenilor si
dsta este un sentiment foarte pu-
ternic.

M. D.: Din pasiune pentru
avioane si trenuri esti tentat sd
surprinzi mai degraba miscarea?

M. P.: Pasiunea pentru avioa-
ne si trenuri vine din pasiunea
pentru mecanica. Mi-a placut
mereu sa descopar cum functio-
neaza orice masindrie, sa-i des-
copar maruntaiele si sa inteleg tot
procesul care se afla in spatele
unei inventii tehnice. De altfel am
incercat sa transform 1n profesie
aceastd pasiune pentru aviatie
dar acest lucru nu s-a concreti-
zat pana de curand, cand am de-
cis sa-mi iau licenta de pilot. Este
adevarat ca se poate face o atin-
gere Intre dinamica mijloacelor de
transport si film, ambele impli-
cand miscarea, dar asta doar la
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Marius Panduru:
.in final, coerenta filmului reprezinta un scop
comun Si nu viziunile personale...”

nivel tehnic. Cred ca este hazar-
dat sa filosofam prea mult in sen-
sul asta, pentru cd nu simt nicio
relatie constienta sau programa-
ta intre mecanica vehiculelor si
estetica dinamicii din imaginile
mele. Simplificand lucrurile, atat
avionul cat si trenul imi daruiesc
un sentiment de libertate, amin-
tindu-mi oarecum de spiritul de
calatorie. As putea vorbi mult
despre trenuri si avioane, mult
mai mult decat despre film, dar
nu face obiectul intrebarii.

M. D.: Cum decurge negocie-
rea imaginii la un film?

M. P.: Primul contact cu filmul
vine odata cu lectura scenariu-
lui. Citind povestea iti faci o ima-
gine despre design, despre mo-
dul cum vezi tu lucrurile. Apoi
urmeaza lungi discutii cu princi-
palii realizatori ai filmului. Sunt
discutii despre poveste, despre
culoare si lumina, fiecare vine cu
argumente care se dezbat si se
definitiveaza in ceea ce se numes-
te conceptul filmului. Amanunte-
le de ordin plastic pe fiecare sec-
venta sau cadru se stabilesc de-
finitiv odata cu prospectia tehni-
ca sau chiar la blocking. In
prospectia tehnica se traseaza un
crochiu al designului de lumina
si se stabilesc directiile generale
si mood-ul. Culorile si tot con-
ceptul plastic sunt apoi discuta-
te cu scenograful si pictorul de
costume si ultimele retusuri se fac
la filmare, dupa blocking. Nu este
neaparat o negociere. Cred ca mai
curand trebuie sa fie un acord
conceptual. Asta este motivul
pentru care este asa de importan-
td colaborarea intre DOP si regi-
zor. Este foarte greu sa colabo-
rezi cu cineva care are gusturi
foarte diferite de ale tale. In final
coerenta filmului este un scop
comun si nu viziunile personale,
oricat de bune am crede noi ca
sunt, luate in sine.

M. D.: Cum vezi minimalismul
romdnesc? La Politist, adjectiv,
faci spectatorul sa urmareasca
un urmaritor.

M. P.: Fiecare poveste presu-
pune un anumit limbaj de comu-
nicare. Cand spui o poveste sen-
sibila incerci s-o faci alegind
anumite cuvinte. Cand spui o
snoava folosesti alt ton si alte
cuvinte. Cam astfel se petrece si
in film. Afinitatea de viziune este
legata de proiectul pe care-1 faci
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sinu de viata in general. Cred ca
modul in care am lucrat la Poli-
tist, adjectiv este cel adecvat
momentului i gandirii regizoru-
lui, legat strict de povestea res-
pectiva. Nu sunt un prieten al
minimalismului romanesc dar in-
teleg ca este unul din stilurile n
care poti comunica istorii intere-
sante din zona asta de lume hao-
ticd, aflata la granita dintre Euro-
pa si Orient. In aceeasi masura
cred cd se face acum abuz de sti-
listica asta devenita manierista
deja. Cred ca realizatorii de film
ar trebui sa caute si alt limbaj.
Sunt multe lucruri de spus despre
asta si stiu cd sunt multi parti-
zani ai genului considerat pe ne-
drept romanesc. Free cinema tra-
ieste de multe zeci de ani si a fa-
cut epoca in Franta, Italia $i mul-
te tari din America Latina. Cred
ca si iIn Romania a fost un timp al
lui dar repetarea obsesiva a ace-
luiagi mod de exprimare doar pen-
tru ca a fost un succes de festi-
val, duce la consumarea lui. Po-
rumboiu este un povestitor ex-
celent, cu umor si cu mult har.
Ceea ce este minunat la el este
sinceritatea cu care vrea sd co-
munice si asta face ca lucrurile
sd nu fie neaparat turnate intr-un
stil anume. Este mai mult un mod
de exprimare instinctual, si la el
instinctul a functionat foarte bine
pana acum. La Politist, adjectiv
am Incercat sa fim cat mai discreti
ca povestitori. Cadrele lungi fil-
mate din unghiuri comune fac sa
uiti ca esti in fata unui film. Ast-
fel situatiile capata nota perso-
nald, implicandu-te activ in lumea
descrisa. Cel putin asta am incer-
cat noi.

M. D.: Te pierzi in film ? Cu
Catalin Mitulescu ai realizat si
scurt-metraje dar si un foarte
bun film despre anii de comu-
nism.

M. P.: Cu siguranta. Nu poti
lucra la un film fara sa crezi in ceea
ce faci. In primul rand trebuie tu,
carealizator, sa intelegi lucrurile
ca sa poti judeca ce ar dori sa
vada ceilalti privitori. Fara sa-ti
iubesti personajele pe care le in-
fatigezi auditoriului, nu ai cum sa
faci ceva viabil si credibil. Cel mai
adesea te pierzi in poveste si de
multe ori ideile bune vin tocmai
din acest mod de relationare inti-
ma cu mediul pe care vrei sa-1
construiesti. Desigur ca aici apa-

re si o capcand in care suntem
prinsi multi dintre noi. Acest tip
de iubire a propriei opere, de alu-
necare intr-un subiectivism ab-
solut, te poate indeparta de co-
municarea cu audienta. De multe
ori sunt lucruri pe care tu le inte-
legi pentru ca esti implicat afec-
tiv dar care, in lipsa comunicarii
prin limbajul specific, nu sunt
transmise si celorlalti. Asta duce
la opere neintelese si la artisti la
fel de neintelesi. Cred ca e foarte
important ca mereu sa te iposta-
ziezi spectatorului si sa vezi cat
se poate de obiectiv dacd si ce
intelegi din cutare scena sau si-
tuatie. Dar asta e foarte greu. Cat
priveste lucrul cu Catélin Mitu-
lescu pot spune ca am avut ex-
periente excelente. Este un regi-
zor foarte inteligent si cu un foarte
bun simt al comunicarii. Stie me-
reu ce merge §i cum poate fi po-
vestit astfel incat privitorul sa
inteleaga si sd asimileze ce vrei
sa comunici. Am Invatat multe de
lael i

M. D.: /n Cea mai fericita fata
din lume (Radu Jude) ati pus
semne din profesia voastra?

M. P.: Ma leaga de Radu o prie-
tenie stransa. Este un om foarte
inteligent si are un admirabil sim¢
al autoironiei. Tocmai acest simt
al autoironiei si al autoderiziunii
ne leaga foarte mult si In viata
profesionald. Amandoi conside-
ram ca profesia asta are doza ei
de ridicol si ca mare parte din
componentii ei fac parte din zona
imposturii. Este un domeniu in
care lesne te poti simti conforta-
bil fara sa ai ceva de spus pentru
cd masura valorii este de dome-
niul abstractului. O piesd la
strung are nigte cote finite. Daca
nu le respecti rigoarea se chea-
ma ca esti un strungar prost. Un
regizor sau un operator prost e
greu sa fie etichetat corect in lip-
sa unor criterii obiective. Asta
deschide usa spre cei care in lip-
sa de altceva au ales drumul dsta.
Si eu simt ca fac parte din zona
asta, dar am curajul sd-mi asum
asta i sa rad de mine insumi. Cam
asta se vede si in Cea mai ferici-
ta... Cred ca este mai mult o do-
cudrama decat un film de fictiu-
ne. Situatiile din echipa de filma-
re sunt culese din lumea reala.
Asadar majoritatea acestor in-
stantanee de care vorbeati alca-
tuiesc un film de zi cu zi de prin
mica noastra industrie media si
de film.

M. D.: Periferic si Eu cand
vreau sa fluier, fluier au presu-
pus solicitari speciale?

M. P.: Nu pot s vorbesc de-
spre solicitari speciale. Fiecare
productie inseamna o investitie
de timp si de energie. Este o pro-
fesie in care lucram cu emotii si
asta face ca solicitarea sa fie in
primul rand de ordin intelectual,
lucru care de multe ori este mai
istovitor decat efortul fizic. Peri-
feric a fost un film la care am lu-
crat cu mare placere. Bogdan
Apetri este un regizor cu un bun
simt special. Cand ma refer la bun
simt vorbesc inclusiv despre bu-
nul simt profesional. Personajele
sale traiesc o viatd proprie si fie-

care este slefuit si modelat ca un
giuvaier. In acelasi timp Bogdan
stapaneste un foarte dezvoltat
simt estetic. Este atent la lumina
si culoare si incearca sa foloseas-
ca aceste instrumente in sens cu
adevarat creativ, fiind preocupat
de tot ce Inseamna limbajul vi-
zual. Astfel, filmul are o imagine
rafinata intr-un anume sens, chiar
daca povestea este din zone de
periferie si asta face cumva co-
municarea cu spectatorul sa fie
mai apropiata, mai calda. La Flu-
ier lucrurile au fost intr-un sens
antagonic. Granulatia aleasa, pre-
cum si modul de filmare liber sur-
prind parca asemeni unui repor-
taj de nmews energiile omenesti
intr-un univers extrem de agre-
siv. Personajele lui Florin Serban
sunt asemeni sclavilor lui Miche-
langelo, fara finisaje estetizante
dar cu o uriasa forta de adevar.
Astfel, filmul parca e facut din-
tr-o rasuflare, fara sa-ti dea timp
sa te plictisesti.

M. D.: Cum a aparut colabo-
rarea la Agon?

M. P.: Am fost contactat de un
producator pe care-1 cunosteam
si am acceptat propunerea ime-
diat. A fost o experientd foarte
interesantd. Asa am cunoscut o
lume despre care stiam foarte
putin. Toata tensiunea asta etni-
ca a Balcanilor, unde populatia
igi gaseste istoria neintrerupta de
mii de ani, face ca orgoliile natio-
naliste sa fie la cote pe care le
credeam de mult disparute in Eu-
ropa. Am cunoscut actori foarte
expresivi si oameni placuti si plini
de viata, mai ales din echipa gre-
ceasca.

M. D.: Cat de solicitant este
un spot publicitar?

M. P.: Solicitarea la un spot
publicitar vine din complexitatea
pe care si-o propune. Lucrul la
un spot video este foarte diferit
de experienta de la un film. Aici
rigorile estetice sunt impuse de
client, care de multe ori nu este
cea mai potrivitd persoand sa
emitd judecati estetice dar care
plateste si are tot dreptul sa faca
dupa cum crede de cuviinta. Cele
mai mari solicitari in publicitate
sunt de ordin tehnic, in sensul
ca zilele de filmare sunt excesiv
de lungi. In incercarea de a redu-
ce bugetul investit, se ajunge si
la 30 de ore de lucru fara pauza.
Ce mai poti face creativ cu un
astfel de program? In general se
vrea mult cu bani putini. Si mai
existd si un soi de snobism care
vine din lipsa de educatie vizua-
12 a comanditarului. Existd moda
regizorilor si operatorilor adusi de
peste hotare. Nu conteaza ce face
omul, important este ca e strain.
Suna bine in birourile functiona-
resti ale departamentelor de pu-
blicitate, desi cel mai adesea cei
care vin si filmeaza spoturi in
Romania sunt mai slabi decat un
student de anul 1. Dar asta e o
alta poveste gi mai bine ma opresc
aici dacd mai vreau sa mai lucrez
pentru publicitate.

Interviu realizat de
Marius Dobrin




B WALTER SITI

sa rezisti nu serveste la nimic

- Intrebarea este: ce e de rela-
tat din toate aceste? Prea multe-
le tuge intunecate de la sfarsit ris-
ca sa strice tabloul.

- De ce-ai vrea sa-mi pese de
asta? eu merg oricum 1in infern,
esential e cd rezulta clar tabloul
in ansamblu.(...)

- Vrei sd spui privelistea unei
oligarhii mondiale care impune
propriile reguli, ca si cum ar fi legi
indiscutabile ale naturii, sau de-
a dreptul postulate stiintifice?»

- Pai sunt, pentru noua specie
umana sunt; nu zic banul, dar
proiectia holografica a banului
emite feromoni, care imbata min-
tile digitalizate. ..

- Toti acuza dar nimeni nu face
ceva cu adevarat.

- Este ceea ce in Teoria jocuri-
lor se numeste echilibrul lui
Nash'... cand niciun jucator nu
are interesul sa fie singurul care
schimba.

- Totusi, va fi viermele 1n sis-
tem, discul care face sa explode-
ze gramofonul.

- Stii, Walter, fiecare are parin-
tii pe care i merita.

- Lovit si scufundat... citeam
ieri despre un jurnalist care se
ducea laredactie cu escorta. .. dar
nu scrie pentru ,,Il Mattino”, scrie
pentru ,,Gazzetta di Modena™...
daca insa ar fi fost un biet comis
voiajor sau, cum a fost tatal meu,
proprietarul unei pravalii, i-ati fi
ruinat viata. ...

- N-as vrea sa te Imping pe un
teren atat de atroce, scuza-ma.

- Obsesiile trebuie sa atinga
fundul... si apoi sa urce din nou,
pe jos.

Cand se incepe jocul cu oglin-
zile, nu se stie niciodata de ce fel
de revolutii te Impiedici.

- Accepti sa vorbesti si despre
Isa?

- Dupa Isa, umanitatea mi-a
devenit insuportabila. .. vad raul
in toate... in locul inimii am un
chewing-gum mestecat, si ma
face sa rad.

- Hai, nu face pe scepticul al-
bastru?. .. tu ai sarit deja santul. ..
gandeste-te la mine, care am ra-
mas la jumatatea vadului.

- Vrei sa stii ce-mi vine in min-
te, ca 0 voma, ori de cate ori ma
gandesc la Isa? chiar feromonii. ..
o anecdota entomologica pe care
mi-a povestit-o... cd anumiti
viermi traiesc in creierul lacuste-
lor si cand trebuie sa se reprodu-
ca conduc lacustele spre apa, dar
lacustele nu stiu sa inoate §i
mor... atunci viermii gauresc ca-
rapacea lacustelor inecate si se
reproduc in apa.

- Daca or fiinventat asta de la
inceput pana la sfarsit...

- Probabil... dar nasterea din
moarte ma impresioneaza. .. noi,
pentru cd stim niste lucruri pe
care altii nu le stiu, violam pana
sicadavre...

- Desigur, e dificil, cu aceasta
ultimd versiune a ta, sd sustin
ferm ideea mea de la inceput, a
unui imn materialist si anticultu-
ral. .. imi iei penelul din maini, fara
un profil recognoscibil al prota-
gonistului nu exista roman.

- Ai prefera un tehnocrat insa-
tiabil care intelege doar numerele?

- Leréalisme, c’est I’impossi-
ble... se pare ca a zis Picasso pri-
vind o vulva... nu o vulva reala,
ci pe aceea pictatd de Courbet®
pentru un diplomat turc, apoi in-
tratd in posesia unui psihanalist
francez...

- Acum unde se afla?

- Lamuzeu.

- Pacat, aceea merita sa fie cum-
pdratd, nu acesti barbari de rahat. ..

In centrul salonului, umilind-
o pe Judita, se labarta un tablou-
pompier in culori calde, care re-
prezenta Pradarea Romei; arata
Forul invadat de salbatici ro-
busti, In timp ce unul se catara
pe o statuie §i trecea un lat in ju-
rul gatului ca s-o doboare; e gol
si musculos si, ca sa urce, spriji-
na piciorul pe un tovaras aproa-
pe la fel de gol.

- Mereu alegeri rafinate i snoa-
be... nu esti ca aceia care se cum-
para, Campiglii‘, Mignecii’ si Cas-
cellii®, ca sa-i ingroape in seifuri.

- Pentru reciclare exista meto-
de mai putin salbatice.

- Dar, oricum, avem asemenea
barbari.

- Ah, imi amintesti mereu. .. nu
te-ai emancipat inca?

- Dar ce, tu te-ai emancipat de
bulimie?

- In sensul 1n care il intelegi,
poate nu... totusi, am incercat sa
rezist.

- Sa rezisti nu serveste la ni-
mic... sangele batranilor nu vrea
nimic.

- Nu ti-e teama s te afisezi ca
un complice al meu? Iti mai tre-
buie si alti bani?

- Bani am avut, i-am cheltuit
rau si, dacd ag mai fi avut i altii,
i-as fi cheltuit si mai rau,

- Asculta, Walter, pot sa-ti pun
o intrebare idioata?

- Idiotenia este taramul meu
preferat.

- Ce sunt eu pentru tine? Vreau
sa zic ce reprezint, fiindca tu esti
un angajat in lupta...

Livia Corcoveanu

- M-am intrebat si eu... poate
ca esti stuntman’-ul meu, cel care
executa pentru mine scenele pe-
riculoase... un prototip al schim-
barii... sau poate, privind mai
adanc, esti razbunatorul meu.

- Toti vor spune ca te-ai van-
dut crimei organizate; de unul ca
mine ar trebui sa stai departe.

- Voi declara ca esti un fruct al
imaginatiei mele... acesta este
avantajul romanelor... te-am de-
legat sa traiesti teme care sunt
ale mele... practic, eu voi scrie
un roman prin procura.

- Eh, daca faci pe investigato-
rul n-ar trebui nici macar sa n-
cepi... crezi ca moralmente as fi
un mizerabil?

- Daca nu se calculeaza riscu-
rile si tot felul de prezentari ale
raului, jocul virtutii este un joc
trucat... nu ai putut sa-ti traiesti
modestia In conditiile standard.

- Faci aluzie la tatdl meu?

- Nu, te invidiez... invidiez vas-
titatea colectiva a orizonturilor
voastre.

- Prin Angola, vom include
Portugalia bucata cu bucata...
daramam colonialismul fara sa
trecem peste drepturile omului.

- Categoriile sunt atat de noi,
incat va incurca si pe voi.

- In familie, Isabella era numi-
ta Isy... easy, usoara... adormea
cu computerul aprins... la ince-
put a avut un Ape Maia cu o lu-
minita induntru...

Imita tonul infantil, isi acope-
rea ochii; daca nu m-ar fi blocat
teroarea dependentei, as fi putut
sa vorbesc despre mine.

- Poate sangele meu a gasit ce
voia... cartea aceasta va functio-
na ca o dovada pentru el... ca sa
vada daca va fi capabil sa ma iu-
beasca chiar si asa...

- Ne-am intersectat timp de o
clipa si suntem gata sa ne des-
partim... te mai exploatez cinci mi-
nute.

- Zi-mi.

- Dupa tine, de ce sa ucizi ¢
considerat un fapt atat de grav?

- Pentru ca specia se apara,
presupun... ¢ un rezidiu mental
fosil de pe vremea cand eram
putini... si apoi poate si pentru
ca aucide un om este limita de a
nu mai fi om, i in sus i in jos...

- Atunci e chiar mai bine ca
romanul sa se termine aici.

- Poate cd vamai fi o coda, dar
nu ti-o spun. (...).

- Ce faci, cretinule?

Niciodata ofensa n-a fost atat
de capabila sa topeasca gheata
interioara, transformand acreala
intr-o bataie agitata de aripi —ceva
de inmormantat, simtit totusi ca
o asteptare imposibila, intr-un
mod neclar.

- Cine vorbeste? (spus doar
pentru castigarea timpului si a
respiratiei)

- Nu esti faimosul delincvent
Tommaso Arico?

- Gabry, ce vrei? Te rog...
Doamne, cét erai de frumoasa!

- Cat sunt de frumoasa, bada-
ranule.

- Carui fapt datorez onoarea?

- L-am intalnit pe Walter Siti §i...

- Vreti sd ma denuntati? Nu
aveti dovezi.

- Tu n-o sa mergi in infern...
ti-am telefonat doar ca sa-ti spun

asta, ca tu n-o sa mergi in infern.

Rumoare de zavoare care des-
chid camere secrete; Tommaso
abia are puterea sa stingd com-
puterul.

- Poti sd ma asculti doua mi-
nute, Gabry?

- Ar fitimpul, da...

- Am gresit, am gresit total fata
de tine... nu aveam dreptul sa te
pretind numai pentru mine, acum
inteleg asta.

- Unicul delict care ma inspai-
manta este plictisul... chiar daca
fac pe viteaza... unde ai avea fan-
tezia sa ma duci?

- Stii de cate ori te-am revazut,
inchizand ochii? Stateai cu tor-
sul gol, cu Marlboro in gura, si

incercai sa imbraci bluza tricota-
ta fara sa intrerupi fumatul... cu
dreapta tineai tigareta, cu stanga
faceai un gest de toreador si, in-
data ce decolteul trecea peste cap,
iti 1asa doar filtrul intre buze.... in
contralumina pareai de sidef...

- Acum sunt ceva mai trans-
parenta.

- Trebuie sa fac o aterizare la
Moscova, luni... ma insotesti sau
trebuie sa-ti dau un preaviz?

- L-ai merita.

- S-o luam iar de la zero, vrei?
Cu lucrul cel mai rau pe masa.

La Sadko Arcade® sunt ca aca-
sd... dar tu, cand vom ajunge, ma
vel uimi.

- Sau ma vei uimi tu, n-are im-
portanta cine conduce.

- Important este ca stim unde
mergem...

- Eh, mi se pare ca am exclus
infernul...nu ramane decat sa in-
cercam in alta directie.

- Anunta-ma electronic, bufo-
nule, ne vedem la aeroport.

alter Siti s-a nascut
1n 1947 la Modena.
Este critic literar,

eseist si prozator. A publicat
doua volume de critica literara,
Realismul avangardei (1973) si
Neorealismul in poezia italia-
na (1980), dar si eseuri despre
Montale, Penna, Pierpaolo Paso-
lini, ingrijind aparitia operei com-
plete a celui din urma la Editura
Mondadori. In 2009 castiga pre-
miul literar Dedalus, iar in 2013
isi adjudeca Premiul Strega, cu
romanul Resistere non serve a
niente (Sa rezigti nu serveste la
nimic), publicat la Editura Riz-
zoli. Romanul a fost bine primit,
fiind intampinat cu superlative:
Autopsia pe cord deschis a unui
cadavru, capitalismul financiar
al ultimelor decenii (Massimo

' John Forbes Nash, matemati-
cian si economist american de geniu,
laureat al Premiului Nobel pentru
economie (1994), celebru, in special,
pentru dezvoltarea teoriei ,,Nash
Equilibrium”, o aplicatie a teoriei jo-
curilor.

2 In text scettico blu, persoand
care, cu emfaza siostentatie, se afi-
seaza ca o persoana cinica

3 Gustave Coubert — (1819-
1877), pictor francez care a condus
miscarea artistica a realismului in
pictura franceza a sec. al XIX-lea

* Massimo Campigli (1895-
1971), pictor italian. S-a alturat cu-
rentului futurist milanez. In 1926 s-a
casatorit cu pictorita romana Mag-
dalena Radulescu (Dutza), de care
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Gramellini, La Stampa); Siti a
scris marele roman al timpului
nostru (Marco Lodoli, La Reppu-
blica); Un roman de exceptie
prin forta confruntarilor sale,
prin vivacitatea ranilor sale
(Goffredo Fofi, Internazionale).
Romanul este, in mare, povestea
Iui Tommaso, personajul in ju-
rul caruia se miscd o lume in
care banul comanda si defor-
meazad, in care posesia este uni-
cul criteriu al valorii, trupul este
moneda §i violenta un avantaj
comercial (...). O lume in care
banii murdari si cei curati se
confundd intr-o tesaturd incur-
cata, in timp ce distinctia dintre
bine si rau apare incerta si ve-
leitara, asa cum este prezentata
cartea pe ultima copertd a sa.

s-a despartit ca sa se casatoreasca cu
sculptorita Giuditta Scalinini, in
1936. Are tablouri in toate marile
muzee ale lumii.

5 Giuseppe Migneco (1908-
1997), pictor italian, considerat unul
dintre cei mai mari impresionisti ai
sec. al XX-lea.

¢ Michele Cascella (1892-1989),
pictor crepuscular italian

7 stuntman (in engleza) = casca-
dor, dublura pentru actiuni riscante
ale personajului princiupal

8 Sadko Arcade, magazin si re-
staurant de lux in centrul de azi al
Moscovei

Traducere, prezentare si
note de Marin Budica
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B PETRISOR MILITARU
Joan Mirdo: libertatea interioara
ca imagine celesta

,Ceea ce caut
eu... este miscarea
imobila, ceva ce este
echivalentul elocin-
tei tacerii sau ceea ce
Sfantului loan al
Crucii, cred, descria
prin termenul de
«muzica mutay.”

Joan Mir6

xpozitia ,,Miro,
vers I’infiniment
libre, vers 1’infi-

niment grand” — deschisa
intre 21 iunie si 9 noiembrie
2014 la Muzeul Paul Valéry
din Sete, ,,Mica Venetie” a
Frantei, situatd in apropiere
de Montpellier — cuprinde
peste saptezeci de picturi,
desene si sculpturi de Joan
Miré, provenind atat din
colectii publice, cat si parti-
culare. Prin aceasta mani-
festare organizatorii §i-au
propus ca vizitatorii sd aiba
acces la principalele axe
ideatice si artistice ce tra-
verseaza imaginarul avan-
gardist al artistului nascut
la Barcelona. Titlul expozi-
tiei subliniaza extrema liber-
tate a lui Mir6 reflectata in
conceptia sa esteticd, in re-
prezentarea femininului, in
viziunea despre marile con-
flicte care traverseaza epo-
ca sa ori in dorinta de a in-
troduce 1n picturd o cosmo-
gonie personala n rezonan-
ta cu imensitatea spatiilor
celeste.

Joan Mir6 (1893-1983) a
fost un pictor, sculptor, ce-
ramist si poet catalan ce a
debutat ca artist cu lucrari
academice si, apoi, 1-a in-
talnit pe Francis Picabia —
care in 1917 publica revis-
ta 391 —, intalnire hotara-
toare din punct de vedere
artistic. In general, operele
lui Mir6 din acea perioada
sunt atat de descriptive,
incat indiferent de temati-
ca impresia dominanta era
una de dezintegrare (ca in
Nu debout, 1918).In 1919
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a facut prima calatorie la
Paris, ocazie cu care l-a cu-
noscut pe Picasso si a vizi-
tat Muzeul Luvru. Din anul
urmator, 1si va Tmparti tim-
pul intre Paris si Montroig
unde 1i placea ,,sa coboare
cu picioarele pe pamant”.
Atelierul sau din Paris se
afla pe strada Blomet, lan-
ga cel al lui André Masson,
iar in prezent, locul se nu-
meste ,,square de I’Oiseau
lunaire”, deoarece artistul
catalan a donat capitalei
franceze sculptura in bronz
,,L’Oiseau lunaire”, care a
fost plasata in 1974 chiar
in acest spatiu public. Tot
la Paris se intalneste cu
poeti ca Max Jacob, Pierre
Reverdy si Tristan Tzara si
participa la activitatile or-
ganizate de gruparea Dada.
Apoi i-a cunoscut pe Ro-
bert Desnos, Michel Leiris
si Antonin Artaud. Din pe-
rioada sa timpurie dateaza
lucrarea La terre labourée
(1923-1924), considerata
prima capodopera supra-
realista a lui Miro, reprezen-
tand o Tmbinare complexa
de obiecte si figuri in care
domind nuantele de gal-
ben. Tabloul este un mo-
ment de cotitura in creatia
sa artisticd, deoarece infa-
tiseaza capacitatea pictoru-
lui de a transforma realita-
tea si de a sonda planul
oniric, dat fiind faptul ca
fiecare dintre elementele
reprezentate in lucrare tin-
de sa devind un semn. Pe
fundalul lipsit de orice va-
loare referentiala, Miro 1si
dezvolta primele elemente
care 1i vor defini vocabula-
rul artistic si care transfor-
ma si depasesc realitatea
imediata: ochiul, flacara,
conul, talpa mare etc. (vezi
lucrarea La Sieste, 1925).
Panain 1927, Mir6 era,,cea
mai rafinata pana din pala-
ria suprarealista” dupa
spusele lui Breton, cu toa-
te ca artistul catalan nu era
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preocupat de chestiunile
teoretice si prefera mai de-
graba sa isi perfectioneze
continuu lucrarile, decat sa
se puna in slujba dicteului
automat. Dar, iIn mod con-
stant, aparea in lucrarile
sale ceea ce mai tarziu Pa-
trick Waldberg va numi
»Miromonde”, amprenta
definitorie a stilului recog-
noscibil din pictogramele
create spontan (o sponta-
neitate indelung studiata
dupa cum se va dovedi ul-
terior!) pe fundaluri nete-
de, realizate cu migcari am-
ple de pensula. La sfarsitul
anilor *20, face o calatorie
in Olanda care il inspira sa
reinterpreteze cateva pic-
turi clasice, portrete si ob-
iecte, distorsionate intr-un
univers artistic plin de cu-
loare. De aici inainte, Mir6
se va raporta constant la
crezul sdu de ,,a asasina
pictura”, realizdnd colaje
hazlii si ansambluri artisti-
ce prin combinarea de di-
ferite materiale.

O prima axa, 1n jurul ca-
reia se organizeaza expozi-
tia de la Séte, si care tra-
verseaza creatia sa artisti-
ca, are implicatii sociale si
se refera la istoria i imagi-
narul cultural spaniol. Or-
ganizatorii expozitiei au
pus-o sub semnul ,,liberta-
tii de a fi si de a spune 1n
tacere”. La sfarsitul anilor
’30, consecintele razboiu-
lui din Spania si cele deter-
minate de Al Doilea Razboi
Mondial intuneca paleta
lui Mir6 si il imping in sfera
realismului tragic. Atasat
mai degraba ideii de repu-
blica decat de anarhie, el se
angajeaza cu devotament
in plan social, ca si n plan
artistic, Intr-o maniera per-
sonald, individuala si inde-
pendenta. Dupa ce conce-
pe afisul ,,Ajutati Spania”
ce va fi reprodus pe un tim-
bru postal menit sa ajute
guvernul republican spa-
niol, el se va angaja in rea-
lizarea unei fresce monu-
mentale (Le Faucheur)
pentru pavilionul celei de-a
Doua Republici spaniole la
expozitia internationala de
la Paris, din 1937. ,In
aceasta lupta actuala, vad
intr-o parte forta perimata
a fascismului, iar in partea
cealalta oamenii cu imense
resurse creatoare capabili
sd dea Spaniei un elan ce
va uimi Intreaga lume”, va
declara Mir6 in preajma
acestui eveniment. In 1939,
Mir6 s-a stabilit la Varen-
geville si a Inceput sa lu-
creze la o serie de douazeci
si doud de guase de o ui-
mitoare complexitate tema-
ticd, intitulate Constelatii.
Acestea vor fi terminate n
Palma de Mallorca si il vor
inspira pe André Breton
care le va include in volu-
mul de poeme omonim
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(Constellations, 1959). In-
tre 1942 si 1946, 1a Mallor-
ca si apoi la Barcelona,
Miré va fi inspirat intr-o
maniera decisiva de diferi-
te surse si motive specifi-
ce culturii spaniole. Este
perioada 1n care opera sa
este impregnata de elemen-
te tematice si simbolice ca-
racteristice locurilor nata-
le, iar punctul, linia si fun-
dalul vor deveni elemente-
le maximale ale unei picturi
ce la nivel simbolic formea-
zaun limbaj subtil si com-
plex, in ciuda simplitatii sale
duse la extrema.

Cea de-a doua axa tine
de reprezentarea mitologi-
ca si organica a femeii, a
vietii si a lumii, In general.
Erotismul sau relatia dintre
femeie si barbat apar in
mod constant in lucrarile
Iui Mird, numai ca nu ne
aflam in sfera descriptiva a
intalnirii dintre doua cor-
puri, ci Intalnirea este adu-
sa in zona reducerii la esen-
td, este interiorizata si re-
mitizata. Incepand cu 1945,
pregnant apare §i motivul
pasarii (,,ocell”), asociat in
imaginarul traditional cata-
lan cu masculinul. Incarca-
tura onirica evidenta ,du-
blata de reprezentarile on-
dulatorii, lirice, nu fac de-
cat sa intareasca caracte-
rul mitic, primordial pe care
il evoca lucrarile sale.

O a treia axa ce traver-
seaza universul artistic al
pictorului catalan se con-
centreaza in jurul ideii de

Constellation-deux — 1939-1941

,»cosmologie contemplati-
va a imensitatii celeste”.
Oricine poate observa ca,
in cea mai mare parte a lu-
crarilor sale, Mir6 foloses-
te ,,culorile viselor sale” —
pentru a parafraza titlul
unei lucrari din 1925 — in
cautarea unui limba;j artis-
tic nou, care sa exprime si-
multan legatura cosmica si
realitatea invizibild a omu-
lui. Din acest motiv, printre
principalele teme ale crea-
tiei sale se numara vidul si
spatiul, intr-o Incercare evi-
denta de a depasi simpla
reprezentare a naturii, refu-
zand ideea ca arta ar avea
ceva de-a face cu simpla
reprezentare a realitatii ex-
terioare. ,,Sunt singur si
nebun, dar singurd nebu-
nia este justa: ea ne reco-
necteaza la Cosmos”, afir-
ma Miré. Creand spatii in-
termediare intre cer si pa-
mant, orizontul descris in
operele sale apare ca liant
intre eul artistic si lume, n-

tre om §i cosmos, intre ma-
terie si energie, intre real si
imaginar. Pe tot parcursul
vietii sale, Miré nu incetea-
7a s 151 manifeste spiritul
independent si nonconfor-
mist ce l-a tinut departe de
orice doctrina estetica care
i-ar fi limitat libertatea inte-
rioard. O estetica “celestd”
se contureaza incepand cu
Constelatiile din 1939-
1941 si se desavarseste
odata cu lucrarile din anii
’70, ce evoca o cartografie
a cerului realizata prin re-
prezentari abstracte picta-
te monocromatic, expresie
a unei libertati totale in
care si semnul se dizolva,
lasand universul culorii sa
ia In stapanire panza. Un
univers al semnelor ceresti
ce foloseste lirismul unui
limbaj pictural inovator ca-
pabil sa capteze infinitul
celest In care Mir6 reuses-
te sa integreze ,,tot felul de
forme mici in marile spatii
vide”.

VE
La terre labourée — 1924




