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B CONSTANTIN M. POPA

putina mitologie?

,mistere si conspiratii’

oua carte a ziaristului
craiovean Ion Jianu,
In 1983 si 1992, pre-

miul Nobel trebuia sa poarte un
nume romdnesc: Marin Sorescu
(Ed. Eikon, Cluj, 2014), are un ti-
tlu revendicativ, devoaland din
start intentia autorului de a face
lumina in aga-zisa afacere Sores-
cu versus Nobel. ,,Convorbirile
cu si despre” importantul scrii-

| tor roman din generatia *60 recu-

]

By

pereaza insd o intreaga biografie
intelectuala si, in acelasi timp, de-
paseste sfera senzationalista
existentd, de altfel, in lucrari oa-
recum similare consacrate lui
Nicolae Labis, Marin Preda ori
Cezar Ivanescu, al caror sfarsit
ridica inca semne de intrebare.
De data aceasta, substanta
volumului poate fi mai exact defi-
nita printr-un posibil nou motto,
de gasit in interventia profeso-
rului George Sorescu: ,,«Pufina
mitologie nu strica!», preciza G.
Calinescu in studiul monografic

|| dedicat marelui poet din Ipotesti”.

Intr-adevar, se aduna si in jurul
creatorului ciclului La Lilieci o
serie de elemente menite sa-i asi-
gure o posteritate invaluitd in
aburi mitizanti. Astfel, in legatu-
ra cu ,,stramosii”, este invocata
o inrudire arhondologica profi-
tabila cu primul adevarat poet ro-
man, Vasile Carlova. (,,0 Elena
Sorescu, descendentd din fami-

| lia Sorestilor din zona Buzaului,

se casatorise cu bunicul lui Vasi-
le Carlova”). Asupra datei naste-
rii lui Sorescu este aruncat un val
al incertitudinii, necesar celui ce
si-a cultivat nevoia singulariza-
rii, ezitandu-se intre 19 (conform
actelor oficiale) si 29 februarie
1936. Potrivit lui Victor Craciun,

| ,.nascandu-se la 29 februarie,

Marin Sorescu a facut parte din-
tre cei care se puteau sarbatori
doar o data la patru ani. Totusi,
pentru a fi « in rand cu lumea »
spunea ca este nascut la 19 fe-
bruarie, ceea ce mentioneaza si
sotia sa, Virginia, in Cronologia

| pe care i-o alcatuise”. Se colpor-

teaza mult despre implicarea scri-
itorului in scandalul meditatiei
transcendentale. Aflam, printre
altele, de la istoricul literar Dan
Manuca faptul ca printre ,,salva-
torii” lui Sorescu (Adrian Paunes-
cu si Eugen Simion) ar fi fost si
medicul Stefan Berceanu. Exista,
de asemenea, pagini revelatoare
despre ,,izgonirea” de la,,Ramuri”
(,,a fost blamat, indepartat si agre-
sat fizic de cei care doreau sa-1
inlature”, ne incredinteaza, evi-
dent exagerand, Victor Craciun),
avatarurile ministeriale si, punc-
tul extrem al controverselor:
moartea poetului. Un sir de ,,pre-
supuneri pagubitoare” din zona
zvonisticii, banuieli si acuze sub-
iective. Boala (ciroza) i-ar fi fost
cauzata de hartuirea permanenta
la care a fost supus si declangata
de o injectie ce i-a fost adminis-
trata la plecarea intr-o deplasare
peste hotare. O moarte suspec-
ta, strecurandu-se probabilitatea
unor malversatiuni speciale (dis-
paritia manuscriselor), dar si a
unor discontinuitati etice in con-
flictul dintre urmagi. Nu insistam.
Oricum, interpretarea totald a vie-
tii unui important creator obliga
la o responsabilitate directa.
Revenim la subiectul central
al cartii: ,,rolul nefast al ocultei in
privinta neacordarii premiului
Nobel lui Marin Sorescu”. Este,
fara indoiala, un subiect incitant,
potrivit cu scenariul cunoscutei
emisiuni tv. a lui Florin Iaru, ,,Mis-
tere §i conspiratii”. Fratele mai
mare al poetului sustine cu ob-
stinatie influenta devastatoare a
ocultei: ,Marin Sorescu merita
cu prisosinta acest premiu... Fap-
tul c@ nu I-a primit este un mister
inclus in atitudini si preocupari
mediocre, generate de oculta in-
terioard, pur dimboviteana”. Cei
care se declara detinatorii unor
informatii in afara oricarui dubiu
pastreaza o ciudata discretie.
Eugen Simion ar fi in posesia
numelor celor implicati in cabala
(,,trei confrati, poeti cunoscuti”),
dar nu le divulga din motive per-

sonale (,,Am motivele mele”).
Poeta Carolina Ilica pune in cir-
culatie stirea ca identitatea celor
trei instigatori, doi barbati si o
femeie, i-ar fi fost deconspirata
de catre Leopold Sedar Senghor,
dar neexistdnd dovezi nu o poa-
te dezvalui. La randul sau, Geor-
ge Sorescu subliniaza existenta
ocultei, dar face un pas inapoiu
atunci cand declara ca Marin
Sorescu ,,nu i-a spus numele ce-
lor pe care ii banuia, deci nu pot
sa-i nominalizez”. Dincolo de jus-
tificarile care adorm luciditatea,
gasim in cartea lui Ton Jianu si
pozitii contrare: Nicolae Breban
se aratd sceptic (,,nu stiu, nu
prea-mi vine sa cred”), Dan Sha-
fran lasa loc indoielii (,efectul
invers al memoriilor denigratoa-
re”), iar George Banu denunta
provincialismul ,,complexului
Nobel” si, drept concluzie, il ci-
teaza pe Emil Cioran: ,,Ce aiurea-
1a sa-ti strici viata dorindu-ti pre-
miul Nobel”.

Dincolo de dimensiunea do-
cumentara, Ion Jianu este atent
la datele care dau coerenta si cre-
dibilitate demersului jurnalistic.
Autorul integreaza in aria sa de
investigatie, cum s-a vazut, opi-
nii uneori divergente, ocoleste
tentatia unor reabilitari postume
si insistd asupra unor idei care
plutesc difuz in atmosfera post-
decembrista, cu grija de a se pro-
teja impotriva banalitatii si ruti-
nei profesionale.

,,Cazul Sorescu” este departe
de a fi elucidat. Asemeni drago-

nului din Alca, faimosul saurian 3

din Insula Pinguinilor, romanul
lui Anatole France, despre care
niciunul dintre cei ce pretindeau
a-1 fi vazut nu putea spune cum
ardta, pe ,,instigatorii dambovi-
teni” multi pretind a-i cunoaste,
dar nu pot spune cine sunt.

Reusita lui Ion Jianu se afla in
interviurile cu insusi Marin So-
rescu, pentru ca, a dobandi cate-
va ceasuri de convorbire, in fond
cu un introvertit, reprezintd o
performanta.

= Luca Pitu: Istoria unei cioraniene
} textule de eminescologie
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,citim la TRADEM!”
cu Andrei Hutuleac

asa de Cultura ,,Traian Deme-
‘ trescu” a organizat pe 23 aprilie
2015 — cand s-a sarbatorit Ziua
Mondiala a Cartii si a Drepturilor de Au-
tor —, intre orele 16.00 si 17.00, la Galeria
,,Vollard” a institutiei, cea de-a treia intal-
nire din cadrul proiectului,,Citim la TRA-
DEM!” initiat de Luiza Mitu. Scopul aces-
tuia este de a promova, in randul tinerilor,
lectura si discutiile libere, pornind de la
subiectul unei carti. De aceasta data, s-a
dezbatut volumul de versuri al lui Andrei
Hutuleac: poeziilaprimamana (Editura
,,Karth”, 2014), de catre studenti ai Facul-
tatii de Litere din Craiova: Corina-Agna-
na Pasare (Sectia Romana-Franceza, anul
1), Ionela Nica (Sectia Romana-Franceza,
anul I), Cosmina Bejenaru (Sectia Roma-
na-Germand, anul I). Coordonatorul dis-
cutiilor libere a fost poetul Petrisor Milita-
ru. Ca de obicei, intrarea publicului a fost
libera. Va prezentam in randurile de mai
jos un rezumat al discutiilor care au avut
loc pe marginea cartii.

Viata lui Andrei Hufuleac
vazuta prin propriile poeme

ndrei Hutuleac, poet si actor ga-
Al:'ltean este un tanar talentat, ce
fost numit de publicatiile elec-
tronice ,,0 tanara speranta a teatrului ro-
manesc” sau chiar ,,0 revelatie a scenei”.
Pentru el, poezia este o modalitate de eli-
berare, iar teatrul este o forma de priete-
nie. poeziilaprimamdnd este volumul sau
de debut, in care transpune diferite situa-
tii din realitate i, ca in cazul oricarui bar-
bat, femeia ocupd un loc special in aceste
situatii de viata. Temele abordate de Hu-
tuleac sunt: dragostea, moartea, timpul,
natura, alcoolul etc. Din diferitele eveni-
mente personale, poetul selecteaza anu-
mite intdmplari pe care le considera rele-
vante si definitorii pentru universul sau
ludic: incidente la care participa eternul
feminin si care au loc in apartamentul sau,
intalniri cu oameni care I-au marcat, mici
alegorii in care apare uneori catwoman.
In incipitul cartii sale debut, Hutuleac
isi iIndeamna cititorii sa observe in detaliu
structura textelor sale poetice ca in Hip-
noza cu pendul in forma de Hut, iar la
final, sa sugereze o posibila dezamagire a
potentialului cititor: ,,in timp ce/ acesta din
urma (poetul-actor)/se afla deja intr-o parte
mult mai frumoasa a universului”. Femeia,
ca personaj principal al poemelor este
uneori pretext de observatii usor psiha-
nalitice: ,,Barbatii traiesc toata viata/ cu
prima femeie pe care au iubit-o, astfel in-
cat, isi proiecteaza propriile iubite dupa
chipul si asemanarea acestei iubiri origi-
nale (Constatare poetica). Alteori, eul
poetic se lasa sedus intr-o beatifica con-
fuzie de asemanarea femeii cu o pisica
blanda, sireata, neinteleasa (Enciclopedia
firii I1I). Cartea poeziilaprimamadna este
o radiografie a propriei vieti cu inefabilul
si ironia ei, cu hazardul si rutina de care
fiecare am avut parte.

B Corina-Agnana Pasare

Farmecul scenariilor poetice
semnate de Hufu

ndrei Hutuleac este un tanar ga-
Alé;ean care, la doar 24 de ani,
ocheteaza atat cu actoria, cat
si cu poezia. Volumul sdu de debut in po-
ezie, poeziilaprimamdna (Editura Karth,
Bucuresti, 2014), cuprinde cincizeci de
poeme definitorii pentru perspectiva lui
asupra vietii, dar si pentru societatea in
care traim cu totii. Cu toate ca temele abor-
date sunt unele clasice — iubirea, cuplul,
femeia, barbatul, muncitorimea etc. —mo-
dul in care ele sunt valorificate {ine de
sensibilitatea contemporana si de un simt
neojunimist al ironiei: ,,Vesnicii mitocani
ai asfaltului/ au si ei sotiile lor/ copiii lor/
se grabesc i ei sa ajunga acasa” (Poezie
muncitoreascd) sau ,un tar de om/ pri-
veste gales/ cercul de aluat/ din spatele
unor ochelari inteligenti” (Mica observa-
tie sub-urbana). Alteori, cvasi-blagianis-
mul hraneste trunchiul masculinitatii poe-
tice: ,,Pielea femeii/ in care palmele mele/
vor prinde radacini./ Acesta este singurul
pamant/ din care vreau sa rodesc.” Un fel
de ,,Pe buzele ei calde mi se naste sufle-
tul” (In lan), dar in varianta lui Hutu —
dupa cum il alinta prietenii, detaliu pe care
il aflam dintr-un poem. Sunt si situatii in
care (pseudo)transfigurarea femeii o ia pe
cai nebanuite: ,,Clujencele astea/ Sunt
date dracului/ Terminase litere/ Era litera-
ta cum s-ar spune” (Din problemele ne-
rezolvate ale barbatului singur).

Prin directetea si calma lor cruzime,
poemele Andrei Hutuleac corespund de
pe langa emotiile specifice genului liric,
reugeste sa strecoare in discurs o mica
doza de entertainment.

M Tonela Nica

Hutu si eliberarea
prin poezie

ndrei Hufuleac s-a nascut pe
Adata de 7 decembrie 1990 si este
un tandr actor ce s-a remarcat
prin interpretarea din piese ca Sunt o babd
comunista (2013); el detine un blog de
poezie, intitulat chiar poeziilaprimamdna,
unde se confeseaza: ,,Scriu, cum si cand
imi vine sa scriu. Scriu la prima mana...
Scriu pentru mine ca sa ma eliberez.” Vo-
lumul sau de debut reprezintd mici scena-
rii extrase din viata de zi cu zi, in care pate-
ticul si ironia se impletesc savuros: ,,iu-
beste-o sincer — si sincer am iubit-o/ cum
ar fi iubit-o romanescul nostru Elvis [...] si
m-am trezit intr-o dimineata singur cuc”.
Sau problemele existentiale ale barbatului
(Din problemele nerezolvate ale barba-
tului singur) care apar si in alte poeme:
-Egoul meu s-a marit/ Chiar sunt un poet
nemaipomenit/ Dar cred ca nu a fost nimic
inainte de mine”. (Constatare poetica 2).
Ténarul poet galatean este martorul
propriei vieti si al propriilor experiente pe
care, din fericire, le transpune cu autoiro-
nie si umor.

B Cosmina Bejenaru

Cosmina Bejenaru,Corina-Agnana Pasare si lonela Nica
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B MIHAELAALBU
N. |. Herescu — un savant
roman in exil

Motto: ,, Nicolae He-
rescu a pierdut oferta a
cel putin doud catedre
universitare, in Franta §i
Italia, din cauza refuzu-
lui de a lua o cetatenie
straind. Fiu al ultimului
Mare Ban al Craiovei,
gen. lon Herescu, dintr-
o familie antica, ce se in-
rudea cu Basarabii, el nu
voia sa audd de o renun-
{are, fie chiar formala, la
blazonul de romadn.”

Mircea Popescu

criitorul, criticul literar,
S jurnalistul, poetul, tra-
ducitorul, editorul N.I.
Herescu, nascut in Turnu-Seve-
rin in 1906 si trecut in nefiinta —
mult prea timpuriu— la Zurich, in
1961, a fost, asa cum ne spune
unul dintre prietenii, colaborato-
rii si admiratorii sai din exil, Mir-
cea Popescu, ,.f iu al ultimului
Mare Ban al Craiovei, gen. lon
Herescu”, provenind ,,dintr-o fa-
milie antica, ce se inrudea cu Ba-
sarabii”.

Dar motivul pentru care un alt
prieten si admirator, Virgil Ierun-
ca, il numeste — in Jurnalul sau,
Trecut-au anii... — ,,profesorul de
boierie”, iar referirile la el sunt
facute totdeauna cu deferenta si
evident respect fata de cel pe
care-l aminteste permanent ca fi-
ind ,,Profesorul”, nu este numai
ascendenta, ci intreaga activita-
te si atitudine. De aceea, nu este
lipsita de sens relatarea de catre
Ierunca a unei scene in care, la
Paris, in 1949, la o intalnire in care
Herescu il prezinta pe Ierunca
generalului Radescu, acesta din
urma vorbind ,,rar, cu mari pau-
ze”, 1asand sa se inteleaga ca ,,nu-
si vine in fire, de firea oameni-
lor”, Herescu ,,tace mereu”. Si,
mai scrie lerunca, ,,niciodatd nu
l-am vazut tacand atat. Un fel de
ierarhie a tacerii pluteste in intre-
vedere.” (v. Trecut-au anii...Hu-
manitas, 2000, p. 88) In subtext,
cititorul ghiceste consonanta de
spirite a celor doi, ambii traind
,.sensul exilului ca spatiu de re-
gdsire romaneasca”.

Profesorul N.I. Herescu se

nascuse insa in spatiul oltenesc,
pe care l-a cinstit printr-o impli-
care totala in domeniul literar, al
afirmarii culturale pe mai multe
planuri. Orasul nasterii era asa-
dar Turnu-Severin', dar cursuri-
le liceului le-a urmat in Craiova la
prestigiosul liceu ,,Carol I””, pen-
tru ca mai apoi sa se inscrie la
Facultatea de Litere si Filosofie a
Universitatii din Bucuresti, sec-
tia de limbi clasice, sa fie trimis la
o specializare la Sorbona, iar stu-
diile doctorale sé le urmeze tot la
Universitatea din Bucuresti.
Dupa absolvire, isi va incepe ca-
riera de profesor la Liceul ,,Gh.
Lazar”, dar in scurt timp va urca,
pe rand, toate treptele universi-
tare, devenind titularul Catedrei
de limba si literatura latina a Uni-
versitatii bucurestene.

Chiar daca a trdit pana la ple-
carea din tara in capitala, se poa-
te spune ca oragul studiilor licea-
le a insemnat rampa de lansare a
viitorului scriitor, traducator si
editor. Legdtura cu Craiova s-a
manifestat pe mai multe planuri.
El afost, alaturi de prietenii T.
Paunescu-Ulmu si de Radu Gyr,
unul dintre redactorii care vor
conduce revista Flamura, o re-
vistd despre care dd mai multe
informatii poetul Radu Gyr in
volumul sau de memorii, intitulat
Calendarul meu: ,Revista, cuun
caracter traditionalist usor con-
turat, fusese intemeiatd cu vreo
doi ani fnainte (1922, n.n.) de ca-
tre Radu Bardes (Constantin
Tencovici)/.../ Spre sfarsitul ve-
rii lui 1924, Radu Bardes s-a ho-
tarat sa schimbe atét colaborato-
rii, cat si profilul publicatiei. A
constituit agadar un nou comitet
de redactie, chemand, spre reim-
prospatarea Flamurii, trei tineri
inimosi, aprinsi de flacara sacra a
literaturii: T. Paunescu-Ulmu, ab-
solvent al primului an al Faculta-
tii de Litere si colaborator la Ra-
muri, $i doi recenti bacalaureati,
N.I Herescu si Radu Gyr, toti cra-
ioveni entuziasti si ,,batdiosi”.
Reaparand in toamna lui 1924,
sub noua conducere, revista a
adunat in jurul ei §i alti colabora-
tori olteni, vibrand de acelasi
elan, darji si intransigenti in ati-

tudinea lor traditionalista: C. Ni-
colaescu-Plopsor, folclorist si vi-
itor emerit arheolog, Ion Horia
Radulescu, istoric si,,critic” lite-
rar, Mihail Drumes, romancierul
de mai tarziu, poetii T.N. Paulian
si C. Zancu (C. Floritd).” (v. Radu
Gyr, Calendarul meu. Prietenii,
momente si atitudini literare, ed.
Ex Ponto, 2001, p. 42) Memoria-
listul continua si cu alte detalii
privind revista Flamura, dar, de-
sigur, nu este locul sd le mai con-
semnam aici.

Legatura cu Craiova s-a mate-
rializat apoi in infiintarea, impre-
und cu C.S. Nicolaescu-Plopsor
si T. Paunescu-Ulmu, a revistei
Suflet romdnesc. lata ce poves-
teste acelasi Radu Gyr despre
aparitia acestei publicatii: ,,Gru-
pul redactional al Flamurii n-a
durat insa prea mult in compo-
nenta sa din toamna lui 1924. N-
au trecut nici doi ani i Ulmu, aliat
cu Herescu, s-au rupt de grupa-
re, in temeiul unor pretinse prin-
cipii literare ce n-au fost respec-
tate de directorul publicatiei,
Radu Bardes. /.../ rebelii conde-
ieri au infiintat alta revista, Suflet
romdnesc, cu o existenta limitata
la doua sau trei numere aparute,
in pofida colaborarii lui Ion Pillat
si a subventionarii de catre viito-
rul arheolog.” (v. op. cit., p. 90)
Dupa cateva numere, insd, revis-
ta se va uni cu publicatia Nazuin-
ta, sub denumirea Ndazuinta ro-
mdneasca.

in 1926, Herescu va infiinta in
Craiova revista Favonius, care,
mai tarziu, se va contopi cu re-
vista Orpheus (publicata in Bu-
curesti, din 1925, de catre N.I.
Herescu si cativa dintre cei mai
importanti profesori ai sai: I. Va-
laori, D. Evolceanu, D. Burileanu
si G. Murnu) — sub denumirea de
Revista clasica, ca publicatic a
Institutului Roman de Studii La-
tine, caruia tot Herescu ii pusese
bazele.

Intre 1927-1928, impreuna cu
prietenul sau T. Paunescu-Ulmu,
va conduce o alta revista craio-
veana, Pleiada, revista ,,pentru
poezie, critica si ideologie”, avan-
du-i drept colaboratori ai publi-
catiei pe Vasile Voiculescu, pe

iorel Penigoara-Stegaru

si traducator roman.

.

opera
unui clasicist:
N.l. Herescu

I Herescu (n. 6 decembrie 1906, Turnu Severin — d. 16
Naugust 1961, Ziirich), a fost latinist, poet, prozator, eseist
A urmat cursurile Liceului ,,Carol I’ din Craiova, obtindnd baca-
laureatul in 1924, apoi pe cele ale Facultatii de Litere si Filosofic a
Universitatii din Bucuresti, Sectia limbi clasice (1927). A urmat o
specializare la Sorbona (1927-1929), apoi si-a luat doctoratul in Litere
la Universitatea din Bucuresti (1929). A editat si condus revista de
literaturd clasica ,,Favonius”, aparuta la Craiova intre anii 1926-1928.
A fondat si condus Institutul Roman de Studii Latine din Bucu-
resti (1937-1945), a fost presedinte al Societatii Scriitorilor Romani si,
din 1940, director al Fundatiilor Culturale Regale Carol I. In exil, dupa
1944, mai intai in Portugalia, apoi in Franta, unde s-a stabilit definitiv,
N.I. Herescu a colaborat la mai multe publicatii, fiind animatorul mis-
carii literare. A fost profesor universitar de latina, primind recunoas-
terea unor latinisti de valoare internationald (a coordonat volumul
,.,Ovidiana”, editat la Paris, in 1958, cu ocazia aniversarii a 2000 de ani
de la nasterea poetului latin Ovidiu).

Dosar coordonat de Mihaela Albu

J

Ton Pillat si Aron Cotrus. impre-
una cu primii doi, statornici prie-
teni, va edita in 1934 o revista tri-
mestriala cu acelasi titlu, din care
va apdrea insd un singur numar.

De orasul Craiova se va lega
de asemenea si debutul de scrii-
tor al lui N.I. Herescu, acesta pu-
blicand un Sonet, precum si poe-
ziile Scrisoare pentru Minodora
si Rondelul Primaverii in revis-
ta Nazuinta, publicatie condusa
de Elena Farago, Dongorozi si Al.
Popescu-Telega. Debutul edito-
rial va fi tot cu poezie, in 1926, cu
volumul intitulat Cartea cu lu-
mind, in care, aga cum va remar-
camai tarziu profesorul Emil Du-
mitragcu in micromonografia pe
care i-0 va consacra in 1984, ta-
narul poet ,,si-a concentrat intrea-
ga energie lirica in vederea edita-
rii volumului cu titlu generic Car-
tea cu lumind.” Acestui volum i
se va adauga, tot in 1926, Bas-
mul celor patru zodii.

Cum pasiunea pentru studiile
clasice, pentru poezia latina il va
urmdri toata viata, masura talen-
tului sau literar il va da in tradu-
cerile din lirica latina si greaca,
specialistul in limbi clasice reu-

sind sd toarne in vers romanesc
modern lirica lui Horatiu si Catul,
dar si, impreuna cu Ion Pillat,
poezia lui Frances Jammes.> O
aceeasi preocupare 0 vom gasi
materializata in studiul ,,Poetii
antici in romaneste”, publicat ini-
tial in Favonius si reluat in volu-
mul Pentru clasicism.Fapte.
Idei. Oameni (ed. Ramuri, Craio-
va, 1937), precum si Limba lati-
nd. Indrumari, sfaturi practice
(1930), Caete clasice (1941), Bi-
bliographie de la littérature la-
tine (1943), Bibliografia clasica
in Romdnia (1943), Catullo /
Roma, 1943), La Poésie latine.
Etude des structures phonéti-
que, Paris, 1960.

*

intelegand ci ramanerea in
tara ocupata ar fi insemnat pier-
derea libertatii, N.I. Herescu pa-
raseste Romania (in 1944) si tra-
ieste in exil pana la moartea sa
prematurd (1961). Dar perioada
exilului nu va insemna o indepar-
tare de la preocuparile din tara,
ci, din contrd, o continuitate. A
inceput prin a preda limba latina
la Universitatea din Lisabona
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(1947-1948). Stabilit apoi in Fran-
ta, a colaborat cu Mircea Eliade
la editarea primei reviste literare
a exilului romanesc, Luceafarul,
(1948-1949) si arevistei Uniunea
romand (1948-1950). Colaborea-
za totodata la multe dintre publi-
catiile romanesti — Revista Scrii-
torilor Romani, Caete de dor,
Romanul, Cuget romanesc, In-
sir'te margarite, Destin, Acta
Philologica s.a. Articolele din
exil au fost adunate in 2004 de
catre Nicolae Florescu intr-un
volum intitulat Dreptul la ade-
vadr, structurat pe trei capitole:
articole politice, articole cultura-
le, articole literale si memorialis-
tice. ,,Habeas animam* (Fii sta-
pin pe sufletul tau!), ne spune
unul dintre cercetatorii cunoscuti
ai exilului romanesc, Florin Ma-
nolescu, ,,a fost cuvintul de ordi-
ne pe care Herescu l-a avut in
vedere in cazul celor mai multe
articole semnate de el din 1948
pinain 1961, in cateva dintre cele
mai importante publicatii perio-
dice ale exilului roméanesc”. Mir-
cea Popescu, unul dintre impor-
tantele personalitati ale exilului,
vaaprecia ca ,,a fost unul din pro-
motorii si fondatorii Societatii
Academice Romane, pe care a
onorat-o la toate congresele cu
prezenta sa aristocratica de mare
savant si de fin literat.” Intre
1951-1957, Herescu va colabora,
sub directia lui Marcel Fontaine,
la Radiodifuziunea Franceza, sec-
tia de limba romana, cu cate doua
cronici saptamanal. ,,Paginile
acestea vor trebui publicate intr-
0 zi—scria M. Eliade — nu numai
pentru valoarea lor literara si po-
litica, ci si pentru ca ele constitu-
iesc una dintre cele mai viguroa-
se si mai documentate aparari si
ilustrari a latinitatii noastre.” Dar
cea mai importanta contributie pe
taramul studiilor clasice o va da
N.I. Herescu prin coordonarea
volumului Ovidiana. Recherche
sur Ovide (Les Belles Lettres,
Paris, 1958), volum editat cu pri-
lejul aniversarii a 2000 de ani de
la nagterea poetului latin si la care
au colaborat specialisti de valoa-
re din mai multe tari din Europa,
Statele Unite si Canada, precum
si romani din exil (S. Lambrino,
Dinu Adamesteanu s.a.) Despre
acest volum, Florin Manolescu
va aprecia ca, alaturi de altele
semnate de Mircea Eliade, Alex.
Busuioceanu, Eugen Coseriu
s.a., ,Ovidiana lui Herescu face
parte din reteaua celor mai impor-
tante borne identitare ale tuturor
romanilor din exil.” (v. art.. cit.
din Viata romdneasca)

Tot in exil, activitatea de con-
ferentiar a lui N.I. Herescu a fost,
de asemenea, una dintre cele mai
prestigioase. ,,E cu neputinta sa
inregistram nenumarata serie de
conferinte, tinute de Herescu la

( N\

opera unui
clasicist:

Universitatile din Germania, Spa-
nia, Portugalia, Elvetia, Anglia,
Franta, Italia, ori la congrese in-
ternationale, ca acelea consacra-
te, in anii din urma, lui Ovidiu, la
Sulmona, si lui Cicero, la Roma”,
va consemna si Mircea Popescu
in portretul pe care i-1 va face in
Revista Scriitorilor Romani. (nr.
1/1962)

*

Am cugetat indelung asupra
titlului articolului de prezentare a
acestui savant roman, care s-a
bucurat de pretuirea si respectul
colegilor de generatie. Initial, il
alesesem pe cel din Jurnalul lui
Ierunca, deoarece cuvintele aces-
tuia acopera, simbolic, o structu-
ra intelectuala i morala emble-
matica.

Mai mult, nu trebuie uitat ca,
pentru stiinta sa in campul stu-
diilor clasice, dar si pentru finuta
samorald, N.I. Herescu a fost ales
drept dascal de latina la clasa
,,;marelui Voievod Mihai”, viitorul
rege Mihai I.

L-au admirat, in tara, cei cu
care a pornit, inca de timpuriu, in
laborioasa munca de editare de
publicatii — dintre acestia, Radu
Gyr aratandu-1 a fi fost la tinerete
,mandru si agresiv in atitudini,
logvace si zeflemitor, indragostit
nsa de clasicii latini/.../, dinamic,
inteligent si tantos in alura”,
avand ,,darul de a razbate pretu-
tindeni si de a cuceri calde sim-
patii.” L-au pretuit profesorii sai
de la Universitatea Bucuresti, I-
au admirat scriitorii, lon Pillat fi-
ind unul dintre acestia, dar si Va-
sile Voiculescu ori Aron Cotrus.
Si, astfel, nu intamplator a fost
ales in mai multe randuri prese-
dintele Societatii Scriitorilor Ro-
mani. N.I. Herescu s-a bucurat de
asemenea de aprecierea unor im-
portanti oameni politici, genera-
lul Radescu fiind doar unul din-
tre acestia.

L-au admirat, in exil, confrati
intru scris, ei insisi scriitori ori
savanti care isi facusera un re-
nume in tarile de adoptie — Mir-
cea Eliade, Eugen Lozovan, Mir-
cea Popescu, Alexandru Busuio-
ceanu. Dintre amintirile pe care
ei le-au pastrat despre cel plecat
prea devreme alegem cateva fra-
ze pe care le-a consemnat Mir-
cea Eliade in memoriile sale:

,.Nu voi uita niciodata cum I-
am intélnit in vara anului 1944, la
Lisabona. Elegant, surazatorr cu
pardesiul pe brat, fericit ca-si re-
gaseste prietenii. Pe un acrodrom
german (la Stuttgard, 9 aug.

1944), avionul cu care venise din
tard fusese bombardat si arsese.
Ii arsesera toate bagajele — si toa-
te manuscrisele, hartiile si banii.
Dar n-a vorbit niciodata de aceas-
ta catastrofd, care-1 silise sa-si
inceapa exilul fara bani si fara
haine, doar cu un pardesiu pe
brat. S$imai putin de un an in urma,
in trenul care-1 ducea la Paris, i s-
a furat valiza in care-si adunase
toate figele i manuscrisele la care
lucrase in Portugalia. A pierdut
cateva mii de fise pt. cartea pe
care o pregatea./.../ A acceptat si
aceasta pierdere barbateste, ridi-
cand din umeri si zambind. Era
singurul dintre noi care stia sa-
§i stapaneasca destinul.”

N.I. Herescu —un ,destin fara
moarte”! Acesta este titlul ales
de profesorul de limbi clasice Li-
viu Franga pentru un volum apa-
rut la editura Muzeului Literatu-
rii Romane, prin care sunt resti-
tuite cititorului contemporan
mare parte din studiile savantu-
lui, ,,profesor de boierie” pentru
cei de ieri si de astazi.

! Credem ca nu e lipsit de inte-
res faptul ca a publicat la Paris, in
1960, romanul L ’Agonie sans mort,
sub pseudonimul Ch. Severin. Ver-
siunea roméneasca o datoram Cor-
neliei Stefanescu, publicatd in 1998,
1999.

2 Despre statornica prietenie si
colaborare cu Ion Pillat aflam cateva
date tot din memoriile lui Radu Gyr,
precum si din cele ale lui Dinu Pillat.
Iata ce scrie Radu Gyr: ,,Impreuna
cu T. Ulmu si N.I. Herescu — tustrei
redactori ai revistei craiovene Fla-
mura — am fost de nenumarate ori
oaspetii afabililor amfitrioni, in casa
oricand primitoare, la pasionante dis-
cutii referitoare la 0 mai buna orien-
tare a literaturii romane, in sensul
unui traditionalism de structura cla-
sica, nesulemenit de superficialul si
dulceagul samanatorism iorghist si
opus exceselor modernismului ma-
lignizat prin asa-zisele curente de
avangarda. Asezati in fotolii comode
in fata unei cesti cu cafea sau cu ceai
si-nvaluiti parca intr-o tandrete fa-
miliala, consumam lungi seri de toam-
na i de iarna in comentarii fierbinti,
in fel de fel de proiecte literare ori in
recitari de poeme. Mai ales Pillat se
simtea cucerit, improspatat sufletes-
te, langa noi, darjii, impetuosii ,.ju-
veti”./.../ Cu usoara-i grasiere in ros-
tire, autorul Gradinii intre ziduri ne
citea ultimele-i poezii, izvorate din
neistovita lui inspiratie, eu declamam
pasagii intregi din Toamne-le mele
oltenesti, Herescu — student la lim-
bile clasice — scanda horatiana oda a
Taliarhului, in timp ce Ulmu medita,
neinduplecat, la o arta poetica ,,ro-
busta” ca un trunchi de gorun de la
poalele Parangului.” (op. cit., p. 121)

N. |. Herescu —
destin
fara moarte

Motto: ,, Opera stiintifica si
literara a lui Herescu apartine,
pana la ultima ei fibra, culturii
romdne, indiferent unde ea a fost
scrisd §i tiparitd, si in ce limba.”

Liviu Franga

oud sunt, privind an
samblul operei, com
partimentele distincte

care o alcatuiesc: creatia stiintifi-
ca si creatia literara ale lui N. I.
Herescu. Ele s-au afirmat, prac-
tic, simultan si tot in simultanei-
tate au jalonat si au dublat exis-
tenta creatoare a autorului. Pen-
tru primul domeniu creativ, sino-
nimul termenului definitoriu poa-
tefipasiunea,si anume, mai
exact, pasiunea luptatorului —
pentru o idee ori mai multe — care
se arunca, aplecat peste spada si
sulitd, cu ardoare in véltoarea lup-
tei.

Pentru cel de al doilea dome-
niu creativ, disparand, cel putin
n aparent, teritoriul luptei cu ad-
versarul de idei, cu contraopinen-
tul, disparand, deci, spatiul direct
combatant, ardoarea se conver-
teste intr-un alt gen de batalie.
Aceea dusa cu armele cuvintelor
pentru cucerirea expresiei litera-
re poe(ma)tice, pentru finalul ca-
rierei de scriitor. Lupta de si pen-
tru idei se metamorfozeaza,
aproape insesizabil, dar, pastran-
du-si aceeasi puritate a ardorii,
in batalia cu §i pentru cuvant.
Sinonimul ardorii devine, cred, in
acest caz, patosul, unul prin
excelenta liric. /.../

Trei sunt operele care, in for-
mula editoriala definitivata de
autorul lor, delimiteaza campul
bataliei purtate de savantul ro-
man pentru clasicism —in ultima
esesnta, o pledoarie globala ras-
picatd, dar nu vehementd, nici
patetica, in favoarea reintoarce-
rii spre fundamentele viziunii,
calme si echilibrate, despre exis-
tenta si toate laturile ei. /.../ Aces-
te opere, avand o unitate tot atat
de adanca, pe cat este de vizibi-
1a, sunt de plasat in cadrul istoric
in care au fost concepute i pu-

&N.I. Herescu
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blicate, cat si in afara lui. Esalo-
nate editorial intre anii 1937 si
1941, chiar daca elaborate partial
cu un deceniu si mai bine inain-
te, Milliarium I-11 si Caete clasi-
ce poartd amprenta spirituala a
finalului unicei belle époque in-
terbelice, deschizandu-se simul-
tan sprea actualitatea contempo-
rana imediata. /.../ In fiecare din-
tre aceste opere — cu o geneza
separatd pentru cele doua volu-
me din Milliarium, in pofida apa-
ritiei lor comune in 1941 —, vocea
celui care intervine in text si care
se aude si din fundal, din spatele
lui, este in plina gestualitate po-
lemica la adresa contemporanei-
tatii, inclusiv internationale. /.../

Fara indoiald, primul tablou
deschizator al Milliarului /.../
aduce luminile teoretice necesa-
re intelegerii intregului demers
viitor, ca intr-un veritabil mani-
fest programatic — ceea ce, in
fond si este, intrucat ambele tex-
te ale secventei initiale nu sunt
altceva, cum le arata, de altfel, i
numele (Cuvdnt inainte la revis-
ta Favonius si Cuvant inainte la
Revista Clasica) decat progra-
mele de lucru cu care porneau la
drum cele doua reviste interbeli-
ce, in 1926 si, respectiv, 1929./.../

Cel de-al doilea tablou, Poetii
antici in romdnegte, subdivizat
si el in patru scene explicit nume-
rotate, este consacrat familiariza-
rii cititorului roman nespecialist
cu universul literar antic clasic,
att grecesc cat si latin, prin in-
termediul unicului isntrument
posibil, azi, de contact intercul-
tural, care este traducerea.
Aceasta din urma are, in viziu-
nea foarte moderna a savantului
umanist, nu doar o functie de
cunoastere, ca urmare a sistemu-
lui sau de mediere, ci §i una de
formare complexa, intelectual-es-
teticd si, nu mai putin, etica: ,,De
fapt, ceea ce pretindem nu mai
este traducere, ci transpunere.
Traducere inseamna exactitate.
Transpunere inseamna exactita-
te i poezie.”

Opera stiintifica si literard a lui
Herescu apartine, pana la ultima
ei fibra, culturii romane, indiferent
unde ea a fost scrisa §i tipdritd, si
in ce limba. (In paranteza fie spus,
N.I. Herescu anticipeaza, in
aceasta privinta, dar la o scara
redusa temporal, destinul unor
corifei ai modernitatii romanesti
din ultimul secol incheiat, precum
Cioran, Ionesco sau Eliade). Pana
la instalarea regimului bolsevic
din noua republica —regim care a
dus un razboi personal cu studii-
le clasice i cu invatamantul de
rpofil —, aceasta opera a repre-
zentat expresia triumfului in cul-
tura literard romaneasca a con-
stiintei latinitatii si romanitatii
noastre, a apartenentei poporu-
lui roman, a limbii si culturii sale
la temelia civilizatiei europene.

(Fragmente din studiul intro-
ductiv la vol. Destin fara moar-
te, Editura Muzeului Literaturii
Romane, 2011)

B Liviu Franga




. L. Herescu a fost in
primul rand un clasi-
cist i unul dintre fon-

datorii studiilor greco-latine in
Romania. ,,Destinul fara moarte™
al lui N. I. Herescu s-a incadrat in
,.triologia militanta” (apud L. Fran-
ga) a operelor sale fundamenta-
le: Pentru Clasicism, Caete Cla-
sice si Milliarium. Noi propunem
o altd incadrare a operei si a vietii
celui mai de seama dintre soldatii
cauzei clasiciste, N.I. Herescu,
care nu o contrazice pe a domnu-
lui profesor Liviu Franga, din
contrd, credem noi, ¢a o comple-
teaza.

Astfel, in opinia noastra, N. I.
Herescu a fost o personalitate
trivalentda in domeniul studiilor
clasice, fiind in acelasi timp: I.
militant pentru cultura clasici
greco-latini 1. profesor de stu-
dii clasice si III. fondator de in-
stitutii de cultura clasica.

I. Clasicitul militant

N. I. Herescu a fost unul din-
tre putinii jurnalisti de formatie
clasica care a fondat, sustinut si
condus reviste precum Favo-
nius, Orpheus, Ausonia, primele
doud contopite mai apoi in Re-
vista Clasica. Periodicele au fost
si cele mai eficiente arme ale pro-
pagdrii culturii greco-latine in
randul celor interesati, benefici-
ind si de talentul de poet fonda-
torului. Cicero a fost cel care l-a
inspirat in opera sa publicistica,
considerat ,,figura cea mai proe-
minenta a culturii romane™. In-
clusiv numele primului volum de
eseuri al lui N. I. Herescu este
Pentru Clasicism, in maniera dis-
cursurilor lui Cicero (Pro Milo-
ne, Pro Archia poeta etc.) el fi-
ind, la randul sau, avocatul cau-
zei/stiintei greco-latine. Volumul
Pentru clasicism continea de
fapt teoriile si convingerile lui
sale despre valoarea si utilitatea
studiilor clasice. Volumul Millia-
rium 1i continud sus{inerea cau-
zei, precum si conceptiile din Pen-
tru Clasicism.

Lupta lui N. I. Herescu pe fron-
tul studiilor clasice incepe cu re-
vista Favonius, al carui nume, aga
cum el insusi ne spune, insemna
,,vant de primavara” sau Zefirul.
Numele revistei era astfel menit
sa topeasca zapada din domeniul
studiilor greco-latine din cadrul
societdtii romanesti interbelice.
Invatamantul clasic, ce fusese
marginalizat, era astfel aparat de
catre N. . Herescu. Justificarea

N. |I. Herescu, clasicistul

existentei aceste reviste ne-o ar-
gumenteaza chiar in prefata vo-
lumului Pentru Clasicism: ,,Cla-
sicismul pentru actualitate” fun-
damenteaza de fapt manifestul
program al revistei Favonius.
(ApudN. 1. Herescu Pentru Cla-
sicism, Prefatd, Craiova, Editura
Ramuri, 1937)

In lupta sa, N. I. Herescu fsi
atrage profesorii, ceea ce il moti-
veazd sd pund bazele unei noi
reviste cu aceeasi tematica §i anu-
me Orpheus, fondata si ea tot la
Craiova. Aceasta noud publica-
tie avea o aparitie mult mai con-
sistenta si regulata ,,fiind stipen-
diata de Ministerul Instructiunii”.
(ibidem) Publicistul clasicist
compara cele doua reviste, mani-
festandu-si preferinta pentru
Favonius, considerata ca fiind in
postura ,,Cenuséresei din poves-
te: un numar de pagini mai redus,
o infatisare mai modesta si date
de aparitie mai niciodata respec-
tate, fiindca Dumnezeu stie cum
reuseam sa o platesc” (ibid.) pe
cand Orpheus ,avea o mie de
calitati si un cusur: era rece.”
(ibid.) Scopul revistei Orpheus
eraaceladea,,raspandi in marele
public, si mai ales printre tinerii
scolilor secundare si superioare,
cunostinte solide despre toate
domeniile Clasicismului greco-
latin si de a stimula interesul lor
pentru aceste studii.” (v. Cuvdnt
inainte la Revista Clasica) Cele
doua reviste sunt unite intr-una
singura si anume in Revista Cla-
sicd in ianurie 1929, dupa ce in-
tre 1926-1928 revistele Favonius
si Orpheus au fost publicate si-
multan de catre profesorul craio-
vean. Scopul Revistei Clasice era
acela de a augmenta ,,activitatea
intr-un domeniu pe care lumea il
desconsidera”. (ibid)

Pentru Clasicism incepe cu o
prefata in care N. I. Herescu isi
elogiaza profesorii, mari persona-
litati ai culturii clasice din Roma-
nia, precum: I Valaori, D. Evolcea-
nu, D. Burileanu si G. Murnu. Tot
in prefata ne sunt dezvaluite si
motivatiile luptei sale pe frontul
clasicist, care sunt ,,actiuni des-
tinate sa infrunte adversitatea si
nepasarea, coalizate impotriva
Clasicismului.” (v. Prefata la
Pentru Clasicism, editia I)
Aceasta prima lucrare fundamen-
tala este structurata pe sase mari
capitole: Articole program, Ac-

Viorel Penigoara-Stegaru

tualitatea Clasicismului (de fapt
o pledoarie pentru ,,interesul pe
care Clasicismul il mai poate re-
prezenta pentru culturd, pentru
educatie, pentru viata”), Tradu-
cerile surselor clasice (,,fiindca
traducerile formeaza punctul de
contact intre Clasicism si marele
public”), Rolul de tipar ,,etern”
pe care Clasicismul il are in
. arta scrisului”, Apararea Oc-
cidentului. Cartea se incheie cu
un capitol dedicat marilor perso-
nalitati clasice sau cu preocupari
clasice ale momentului sau: V.
Parvan, Papacostea, Iuliu Valaori
— cel mai prefuit de catre N. 1.
Herescu, ,,de-o pasiune fara egal,
cu care el a animat, o viata intrea-
g4, disciplina noastra.”(ibid.)

Toate paginile volumului sunt
de fapt definitii ale Clasicismului
care ,,inseamna tinerete, ele este
pururi tanar”, inseamna ,,emotie”,
are 0 ,.tarie formidabild”, este intr-
o ,,vesnica devenire”, ,.este un
principiu generator pentru litera-
turda si educatie deopotriva”,
,.Clasicismul noi il socotim nu
numai o stiinta, ci o disciplina
etica si estetica, cu rol cardinal in
invatamant”, Clasicismul are o
,valoare eticd, estetica si peda-
gogica”, el ,,este o valoare mora-
1a prin disciplina ordinii si a ierar-
hiei...prin sentimentul de armonie
si de echilibru”, ,,a legiferat in
ordinea frumosului”, ,,face selec-
tie spirituala” a unor ,,oameni
adevarati”. Clasicismul este im-
portant si pentru traducerile din
autorii antici pe care le descrie ca
,.miracolul acestei trasnfuzii de
sange, de viatd, de suflet: o lim-
ba intr-o altd limba.” Traducerile
surselor clasice trebuie sa deti-
nd: ,.exactitate, poezie”, ,,meto-
da”, tocmai ,,pentru reintinerirea
Clasicismului”, cultura clasica
greco-latina fiind perena prin , tra-
ditie” si ,,valori universale”, este
o cultura ,,vie” si ,,fecunda”, este
0 ,,cultura a elitelor”, elite care au
dus la propasirea lumii. Cultura
latind, ca model, este, de fapt,
solutia pentru supravietuirea
Romanei deoarece ,,de cate ori
arborele romanesc si-a infipt ra-
dacinile n pamant latin, de ata-
tea ori a inflorit gi a dat roade.”
(ibid.)

Clasicismul militant constinua
cu Milliarium sau cu editia a IT-
ala Pentru Clasicism, care aug-
menteaza pledoaria pentru studii-
le clasice in doua directii: popu-
larizarea stiintei studiilor clasice
si crearea de instrumente pentru
propagarea acestei stiinte. Ast-
fel, ne ofera noi definitii si valori
ale clasicismului greco-latin, mo-
tive suficiente pentru care trebu-
ie sa fie studiat: ,,Clasicismul in-
tereseaza pe omul de totdeauna”,
»este o forma de cultura grea”
este ,,poezie”, ,,vis”, ,viata in
dublu: fantezie si realitate”, este
Ltinerete”, ,,ambitie”, ,,curiozita-
te”, ,,nedeterminare”, ,,valoare
universala”, ,,actualitate”, el este
,,pentru minti, pentru inimi, in eter-
nitate”. (v. Milliarium, ,Necesi-
tatea Clasicismului” din editia
ngrijita de Liviu Franga)

1. Clasicistul profesor

N. I. Herescu a fost in primul
rand un profesor de studii clasi-
ce, specializat mai ales in litera-
tura latina (lirica). Din postura de
profesor a fondat si revistele

amintite mai sus. Ca profesor, N.I.
Herescu are o opera fundamen-
tala: Caete clasice, carte didacti-
cd, conceputd in doud parti: 7.
Literare si filosofice (un fel de
istorie a literaturii latine) si /7.
Politice, sociale si economice
(un curs de civilizatie romana). In
prima parte, profesorul analizea-
za lirica latind prin principalii sai
reprezentanti: Catul, Vergiliu,
Horatiu si poetul elegiac Ovidiu.
Dupa lirica latind, se opreste asu-
pra lui Cicero pe care il considera
,,cel mai mare orator al latinitatii”,
deoarece acesta a avut ,,doctri-
nd, naturd, practica si scoala.”
Romanul greco-latin este si el stu-
diat prin Satyricon, considerat
-amestec de poezie si proza”, fi-
ind un ,,roman satiric i un roman
de moravuri.” Urmatorul prezen-
tat, in acest veritabil curs de is-
torie a culturii latine (Caete cla-
sice) este Titus Livius, conside-
rat ,,istoricul moralist”, deoarece
,istoria romana a lui Titus Livius
(este) o istorie a moralei romane,
a curajului, a pietatii, a dreptului,
a sentimentului de onoare, adica
amarilor virtuti”. (ibid.) Capito-
lul T Literare si filosofice se in-
cheie cu prezentarea filosofului
Seneca, ,,un ganditor modern
care, pentru vremea lui a ajuns la
rezultate extraordinare” si cu un
eseu despre Fericirea in filoso-
fia antica, de fapt un studiu com-
partist intre filosofia greacd cu
cearomana si cu cea crestina, N.
1. Herescu concluzionand ca: ,,Fi-
losofia anticd avea deci un sens
practic: era o filosofie pentru om
si pentru viata.”

Partea a I-a Politice, sociale
si economice este de fapt un curs
de civilizatie romana si este struc-
turat pe urmatoarele subcapito-
le: A. Cicero, ca om politic; B.
Guvernamantul Romei antice
care in opinia maestrului se baza
pe trei mari factori: ,,1. ideea de
ordine, 2. ideea de autoritate, 3.
ideea de drept” (Caete Clasice,
partea II Politice, sociale si eco-
nomice); C. Alegerile in antichi-
tate, un studiu comparatist de
stiinta politica intre sistemul de-
mocratiilor grecesti si sistemul
republicii romane; D. Bugetul
roman, un veritabil studiu de eco-
nomie antica romana; E. Bugetul
roman, care continud studiul
economiei romane cu implicatiile
sale profunde in politica romana;
F. Agricultura in Antichitate, in
care N. I. Herescu face un curs
de economie agrara comparta; G.
Refromele agrare in istoria Ro-
mei —un studiu de stiinte politi-
ce, analizand revolutiile care au
avut loc in Roma datorita lipsei
,echilibrului repartitiei” terenuri-
lor, care a produs o adevarata re-
structurare sociala a Cetatii eter-
ne; H. Tustinian — este ultima
parte din capitolul II Politice,
sociale §i economice, dar si a
volumului de Caete clasice, Tus-
tinian fiind considerat ,,ultimul
mare imparat roman” care a fost
in primul rand ,,cuceritor, legisla-
tor si constructor” fondand cu
adevarat ,,un stat, o credinta, o
lege”.

lll. Clasicistul fondator

N. I. Herescu a fost si un fon-
dator de institutii de cultura cla-
sica, dintre care cele mai impor-
tante le consideram, pe de-o par-

te Revista clasica, precursoarea
actualei reviste Studii clasice, iar
pe de cealalta parte Institutul de
Studii latine, precursorul Insti-
tutului de Studii Clasice de as-
tazi. Daca Revista clasica a fost
fondatad in anul 1929, Institutul
de Studii latine a fost infiintat
de catre N. I. Herescu in anul 1937
cu , filiale si sectiuni in tara, iar
din 1938 cu un ,,buletin” pro-
priu.”® Acest Institut era similar
cu altele de profil din Europa,
cum era cel de Studii romane din
Roma, unde profesorul N.I. He-
rescu a fost invitat in 1940 si a
sustinut poate cea mai frumoasa
peldoarie pentru Romanitatea
Romdaniei.

Intre anii 1937-1941 Institutul
de Studii latine initiaza impor-
tante colectii, fiind creat cu un
scop complex — didactico-stiinti-
fic, literar, dar si social. Colectiile
Institutului, initiate de catre N. 1.
Herescu, au fost: Colectia enci-
clopedica, Colectia de traduceri
(pe care el le considera cele mai
eficiente instrumente ale Clasi-
cismului greco-latin), Colectia
stiintifica, Colectia de editii cri-
tice, Colectia de drept roman §i
istoria drepturilor antice, Co-
lectia didactica. (apud L. Fran-
ga, op. cit., p. 20) Activitatea pu-
blicistica fondatoare heresciana
este continuatd si dublata la
acest Institut de Studii latine
prin infiintarea unei noi reviste,
in anul 1939, numita Ausonia,
care se dorea a fi o ,,revista de
cultura clasica pentru scolari si
tineret”. (v. Scrisori catre N. I
Herescu, p. 16)

Nascut sub constelatia lui Ki-
ron, dascal de eroi greci, N. L.
Herescu a avut un destin asema-
nator cu patronul sau astral. Ki-
ron a devenit constelafie ca re-
cunoastere a lui Zeus pentru
mentoratul lui, tot astfel si N. L.
Herescu a avut un ,,destin fara
moarte”, datorita operelor sale
dedicate culturii greco-latine pe
care a sevit-o toata viata, asemeni
unui disciplinat si eficient militar
roman.

B Midalina Strechie

! Titul apartine profesorului Li-
viu Franga care a realizat o colectie
primordiala” a operelor lui N. L.
Herescu: ***N. I. Herescu, Destin

fara moarte (Pentru Clasicism), Edi-

tie ngrijitd, nota asupra colectiei, nota
asupra editiei, studiu introductiv de
Liviu Franga, Colectia Primordialia,
Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii
romane, 2011.

2 Apud N. 1. Herescu, Caete Cla-
sice, Bucuresti, Editura Cugetarea
Georgescu-Delafras, 1945, p. 280.

3 Cf. ***Scrisori catre N. I.
Herescu, Editie ingrijita de Victor
Durnea si Vasile Pop-Luca, Cu un
studiu introductiv de Victor Durnea,
lasi, Editura Alfa, 2005, in N. 1. He-
rescu o carierd, un destin, p. 15.
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micile mizerii ale vieji

daca rotesti sabia aerul se goleste de
umbre

manunchiul razelor iti coace in crestet
halucinatia ca numai lui dumnezeu i
trebuie cerul

apele spovedaniei cresc si te furd

nu bagi de seama cum degetele lungi ale
floraresei

impletesc tijele trandafirilor cu panglici
pe masa de poker adn-ul este la vedere
te ridici sa pleci autostrada zambeste
doar

bolizilor ce-i scriu biografia cu 300 de
km/ora

sub asfaltul incins moare in tacere o
campie verde

asta ar putea intra in dictionare drept
cea mai potrivita definitie a unei alte
biografii

nedezmierdate de nimeni...

revelatji

prietene de-o vreme

ma locuieste cartita

cu pielea

crescutd peste dioptriile soarelui
nu stie cat sa sape tunelul
pentru a nu-i ramane sufletul afara
prietene de-o vreme

ma locuieste ploaia

crescutd din pintenii

celui mai mare nor

nu poate sa margeleze

cadelnita

pentru a-mi boteza crestetul ierbii
prietene de-o vreme

ma locuiesc chiar eu

sunt bun vecin cu ploaia
cumalul de pamént

pe care doarme cartea

din care tu lipsesti

pietene de-o vreme

somnul ne altoieste

cuvintele in ochi

casa cu gust de soareci

casa perfectd nu ma poate primi

stau sub umbrela ploaia intarzie
poate Preabunul i-a pus interdictie
pe Cadere

casa perfectd nu ma poate primi

lasa varul albastru sa tipe

se scutura pe umbrela mea

Albastra

desupra umbrelei se roteste un vultur
cu un soarece-n gheare

vulturul nu ma poate primi

lasa soarecele sa alunece pe umbrela
mea

Albastra/gri

varul prinde gust de ploaie

ploaia prinde gust de var

casa-de soareci

- J

scrisori N.I. Herescu
catre Mircea Popescu

Paris, 6 Februarie 1958
2, rue Théophraste Renaudot, XV
(Vaugirard 79-30)

Tubite Domnule Mircea Popescu,

Ingadue-mi si-ti fac o rugaminte, nu ca
dela fost dascal la fost elev, ci ca dela un
Ruman incé neanchilozat complet la un
alt Ruman incd nedescompus sufleteste!...

Am nevoe, urgent, de fotografia statu-
ii lui Ovidiu dela Constanta (opera, cum
stii, a sculptorului italian Ferrari). Foto-
grafia se gdseste undeva, la Roma, fiind-
ca a fost reprodusa anul trecut in ziarul
,,Romania” pe care-1 faceti acolo. As dori
sa am fotografia si din fata si din profil, si
cat se poate de buna, asa ca sa se poatd
face un cliseu dupa ea (céci vreau s’o re-
produc in volumul ,,Ovidiana”, care apare
aici in curand). De un an de zile, am tot
cerut fotografia asta pe la diferiti prieteni
romani, toti mi-au fagaduit-o si toti s’au
lasat pe tanjeala. Nici in fetele bisericesti
nu mai poti avea incredere si Mgr Barlea
mi-o fagaduise ,,ferm”...

inziua de 10 Februarie vine la Paris prie-
tenul meu, dl Gheorghe Siegens (Viale
Pasteur 45, telefon 52-71-21). Crezi ca ai
putea sa-mi trimiti fotografiile prin el? La
,,Alinari” cred ca le-ai gasi usor. Bine inte-
les, voi plati costul lor imediat. Si daca
cumva ai vrea sd-mi mai sugerezi, tot din
colectia lui Alinari, si alte reproduceri in
vederea aceluiag volum, {i-as fi foarte re-
cunoscator.

Ma iartd, rogu-te, ca-ti rapesc timpul si
primeste cele mai vii multumiri, impreuna
cu toate gandurile bune.

Al Dtale,
N.I. Herescu

Paris, 4 Noembrie 1958

Tubite Domnule ,,Secretar Perpetuu™

(care este titlul cel mai glorios la toate
Academiile),

Te rog sa crezi ca a fost pentru mine o
sincera bucurie sa pot sta cu Dta, mai in-
deaproape, la o vorba si-un cuvant, cu
prilejul zilelor noastre - maguntine®, — si
sa-{i descopar, cu o placuta surpriza, si
alte fete ale profilului Dtale spiritual: esti
unul dintre oamenii care castiga cand sunt
cunoscuti mai bine.

Dupa gustul meu, timpul la Mainz a tre-
cut prea repede, prea inghesuit intre mul-
te usi. Dar sper sa putem reinnoda firul,
fie la Roma, fie aici, la Paris.

Pana una-alta, fii bun, te rog, si adu-ti
aminte ca trebuie negresit sa vad o noud
corectura a textului despre Parvan inainte
de aparitie.

Deasemenea, cand se trage textul dspre
Ovidiu, nu uita sa-mi faci un numar oare-
care de ,,extrase” (in Mainz, mi-ai dat pa-
tru in total).

Aici nimic nou, in orice caz nimic vred-
nic de tinut in seama; doar obignuinta sfo-
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rariei politico-literard de care, potrivit unei
mai vechi hotéarari, ma tin departe cu tena-
citate (i un anume dispret).

Iti vor fi spus leruncii.

Inca o data, te felicit, din toatd inima
pentru felul chibzuit, tactul §i competenta
cu care ai dus barca la Mainz. S.A.R.*si
Monsignorul iti datoresc mulfumiri.

Al Dtale, cu sentimente cordiale
N.I. Herescu

Paris, 24 Februarie 1959.
2, Théophraste Renaudot, XV-e.

ITubite Domnule Secretar Perpetuu,

Deundzi a pornit o scrisoare catre
Monsignor Barlea, ca sa-1 felicit pentru
~Acta”, si pentru buna lor infatisare. Cum
stiu cd o parte din mulfumiri, i prin urma-
re din felicitari, {i se cuvin neaparat Dtale,
ca unul care te-ai ostenit cu ravna, alaturi
de Monsignorul, ca sa iasa lucrurile bine,
cat mai bine, atdta cat e cu putinta date
fiind imprejurarile §i oamenii, nu vreau sa
intarzii ca sa indrept si catre Dta foarte
sincere elogii. In privinta continutului,
colabordrile sunt la un nivel onorabil
(doud exceptii, pe care le stii). Daca, pe
viitor, textele vor fi citite inainte de publi-
care de oameni competenti (si seriosi, vor
putea fi inlaturate si exceptiile suparatoa-
re). E drept ca, daca mi-aduc bine aminte,
primejdiile cele mai mari pandeau, din ca-
pul locului, sectia ,,istorica”.... Ca forma
grafica, trebue sd-{i marturisesc ca mi-a
placut in chip deosebit: simplitate, sobrie-
tate, si totusi eleganta: asa trebue. (Dar
cum v’a putut scapa din vedere, omul lui
Dumnezeu, sa scrieti cotoarele volumelor?
Ahimé, e pacat capital...).

Sunt cu atat mai multumit de aparitia
acestor publicatii, asa i acum, cu cat aici
amicul Veniamin spunea nu demult unui
bou care, ca boul, a venit sd-mi repete:
,,Ce si fac, draga, trebuia cu orice pref sa
organizez ,,zilele romane™: ce, vrei sa-mi ia
inainte ,,Popa Barlea”? Uite ca Popa Bér-
lea tot i-a luat-o nainte si inca in chipul
cel mai hotarat cu putintd. E bine, si e
drept: fiindca Barlea e un
om onest, §i cu intentii
curate. lar cat priveste
competenta” (de care se
vorbeste pe aici nevoe
mare) e cel putin tot asa
de mare ca a lui Veniamin.
Despre care ... dar ce sa
mai pierdem vremea: Sa-1
lasam in plata Domnului.
Inoltre parla male di Gari-
baldi.

Mi-ai cerut, la Paris,
sd-ti intocmesc o lista de
,,personalitati” carora sa
li se trimita ,,Acta Philo-
logica”. O vei gasi in
acest plic. Sunt colabo-
ratorii volumului ,,Ovidia-
na” — deci vor fi intere-
safi de Fasti Pontici —
cétiva profesori de roma-
neste, si oameni care au
legaturi cu Romanii (spre
pilda, nevasta lui Salmon
eromanca). Daca imi mai
aduc aminte si de alte
nume, iti scriu.

Acum o sama de cu-
vinte (cu rugaminti): vrei
sa-1rogi pe Baffi* (eu nu-
istiu adresa) sa-mi trimi-
ta textul, daca 1-a publi-
cat, despre Udriste Nas-
turel, ,,slovesnicul”? Iar

mi indice de unde a luat informatia despre
prefata ,,Imitatiei”, pe care eu n’o cunosc.
Personalitatea lui Udriste este, pentru epo-
cd, pasionanta (alaturat notita).

Pe urma: stii ce este cu ,,martile litera-
re” si ce fel de ,,Asociatie culturald” e cea
cu pricina? Vad ca a vorbit, intr’o astfel
de Marti, si amicul Paratore® (alaturat, alta
notifa).

In fine, cand expediezi ,,Actele”, mai
trimite-mi §i mie vreo 2-3 exemplare, plus
extrasele Parvan, caci sper ca s’au facut.

incolo? Trdim aici intr’o ceatd ca la
Londra, de-ti vine sa-ti iei lumea in cap.
Lucrez pe capete, pentru lucruri care tre-
bue s iasd acum si la toamn. Intre altele,
o comunicare intitulata: ,,Les trois exils de
Ciceron”, si fagaduita Congresului Cice-
ronian care se tine la Roma, de Pagti. M’am
prins in subiect, mad pasioneaza si trebue
sa marturisesc ca-I scriu cu oarecare vo-
luptate. Pacat ca nu-I voi putea citi eu, ca
sa-1 nuantez cum trebue din partea into-
natiilor...(Nu sper sa pot veni la Roma: ,,nu-
mi dd mana”).

Dar Dta? Cum te mai lauzi? (vorba din
Banat). Nu ca te lauzi, dar scrie-mi ca
prospitiezi bine, daca vrei sa-mi faca pla-
cere.

Cu toate cele mai bune sentimente,
al Dtale N.I. Herescu

! Mircea Popescu era secretarul Societatii
Academice Romane.

2 Magunto e numele medieval al orasului
Mainz; zile maguntine - zile de la Mainz.

3 Societatea Academica Romana.

+ Mariano Baffi (1910-1994) - Profesor
la Universitatea din Bucuresti si la Universita-
tea din Roma; traducator de literatura romana.

* Ettore Paratore (1907-2000) latinist si
expert de faima mondiala in literatura latina.

daca nu l-a publicat, sa-

Viorel Penisoara-Stegaru




u volumul intitulat
Pentru  Clasicism
(Craiova, Editura ,,Ra-

muri”, 1937) s-a intamplat un lu-
cru neasteptat, atat pentru autor,
cét si pentru cei ce cunosc prefe-
rintele publicului cetitor de la noi.
Anume: aparut in primavara lui
1937, acest volum era complet
epuizat la inceputul lui 1940. Asa-
dar, prima editie dintr-o carte care
nu cuprindea nici roman, nici nu-
vele, nici macar poezii!, ci doar
eseuri privind problematica stu-
diilor clasice in lumea moderna si
in cultura romaneasca, s-a van-
dut in mai putin de trei ani. Fata
de situatia grea pe care clasicis-
mul a avut-o in Romania in ulti-
ma jumatate de veac, aceastd
mica intdmplare echivaleaza cu o
minune. S-a schimbat oare ceva
in mentalitatea oamenilor de car-

B N.I. HERESCU
milliarium

(Prefata la editia a ll-a)

te din tara noastra?

O asemenea fericita eventua-
litate — in care nadajduiesc cu tot
sufletul si pentru care lupt de
cincisprezece ani din toate pute-
rile —ma indeamna sa continui a
aduna ceea ce am scris, cu diferi-
te prilejuri si la intervale diverse,
in sprijinul unui clasicism roma-
nesc. Cartea Pentru Clasicism
nu varamane, deci, o aparitie sin-
guratica, ci va constitui doar pri-
mul volum dintr-o serie, care va
fi mai lunga sau mai scurta, dupa
céti ani imi va mai da Dumnezeu

si dupa cat ma vor ajuta puterile
si (imprejurarile!) sa lucrez in sluj-
ba acestei scumpe misiuni.
Primele doua volume ale se-
riei apar acum impreuna. Cel din-
tai, cel de fata, cuprinzand perioa-
da 1926-1936, este de fapt editia
aIl-a a volumului Pentru Clasi-
cism din 1937. O editie insa, cu
expresia devenita traditionala,
revazuta si adaugita; partile noi
se gasesc la paginile 49-54 (,,Lec-
tie de limba romana pentru uzul
recenzentilor de traduceri din lim-
ba latina”); 77-80 (,,Cultura clasi-

NIHEQESCU

ca in literatura moderna”); 135-
140 (,,Onomastica latina in limba
romana”) si 165-166 (1936). Pen-

tru toate lamuririle ce am socotit
necesare asupra acestui prim
volum, cititorul este rugat sa se
refere la prefata editiei I.

Al doilea volum, cuprinzand
perioada 1937-1941, este in intre-
gime nou.

Am dat acestei serii titlul lati-
nesc de Milliarium. Cuvantul
desemna in latineste ,,pietrele
milliare”, adica acele mici coloa-
ne care, ca si pietrele kilometrice
din zilele noastre, aratau distan-
tele pe marginea glorioaselor
sosele consulare sau imperiale.
Cici, in gandul meu, seria aceas-
ta are de scop sd masoare, in
timp, etapele progresive ale dru-
mului care conduce, fie-ne inga-
duit sa speram, la izbdnda clasi-
cismului in Romdnia.

...Metridtes kai symetria
Platon

sadar, inapoi la tradi-

tiaclasicd ... Dar cum?

In primul rand, fireste,
prin scoala.

Invagimantul clasic, insa, are
astdzi, la noi ca si aiurea (incd o
moda pe care o imitam!), adver-
sari ireductibili. ,,La cea ar mai
putea fi buna aceasta vechitura?
Sa invatam pe tineri lucruri prac-
tice, folositoare, cum sunt limbi-
le moderne.” Ca si cand un po-
por intreg ar urma sé se transfor-
me intr-o armatd de agenti de co-
mert si de functionari de banca.
(Sau, poate, de portari de hote-
luri: Man spricht Deutsch! En-
glish spoken! Se habla Espa-
nol!).

Aceastd idee, care poate ca-
racteriza mentalitatea unei epoci
intregi, apartine vremii noastre.
Nu tocmai demult, capetele cu-
getdtoare ale Romaniei gandeau
altfel. Tata ce-si permitea sa crea-
da Eminescu: ,,Cultura clasica are
calitatea determinanta de a cres-
te, ca este de esentd educativa,
si iatd ceea ce a lipsit scoalelor
noastre pana acuma si le va lipsi
inca mult timp inainte [ah! darul
de divinatie al poetilor!]... Fixat
o datd pentru totdeauna, nemai

B N.I. HERESCU
scoala romaneasca

ne unor timpi de mult incheiati,
spiritul antichitatii e regulatorul
statornic al inteligentei si al ca-
racterelor si izvorul simfului isto-
ric.”

Si tot Eminescu:

.Precum gimnastica dezvolta
toate puterile musculare si da
corpului o atitudine de putere si
tinerete, tot astfel pururea tdnara
si senina antichitate da o atitudi-
ne analoga spiritului omenesc.”

in definitiv, care e misiunea
scolii? Una singura: sa formeze
oameni docili. Nu in sensul mo-
dern al cuvantului, ci in accepti-
unea lui latineasca. Docilis este
omul ,,capabil sa invete”; insul
pregatit sa primeasca datele stiin-
tei si rezultatele cugetarii; ele-
mentul de progres. Liceul n-are a
scoate doctori, oameni ,,toba de
carte” (si cum ar putea-o face?),
ci oameni in stare sa invete de-a
lungul vietii lor intregi.

Alaturi de acest obiect, care
priveste structura intelectuala,
scoala mai tinde catre al doilea,
care priveste structura sufleteas-

(fragmente)’

cd. Omul care a trecut prin scoala
trebuie sa se fi apropiat cat mai
mult de un ideal de umanitate; ca
sa folosesc o imagine cunoscu-
td, omul cu carte trebuie sa fie
cat mai departe de animal si cat
mai aproape de inger.

Ca prima insusire nu o poate
da tanarului decét cultivarea cul-
turii clasice, sd speram ca nu mai
trebuie dovedit, mai ales dupa
randurile lui Eminescu. Dar tin sa
adaug cu privire la a doua: Clasi-
cismul este si scoala frumusetii.
Model etern de echilibru gi armo-
nie. Platon spusese: ,,in toate lu-
crurile, masura si proportia (me-
triotes kai symetria) constitu-
iesc frumusetea ca i virtutea.”
Monumentele literare ale antichi-
tatii, realizand idealul cel mai inalt
de masura si proportie, pot pro-
voca in om acel proces de ame-
liorare interioara catre care trebu-
ie sd ambitioneze scoala. Caci
omul cel mai inflexibil isi simte
spiritul plecandu-se in fata fru-
musetii, care imbldnzeste totul
(Goethe).

putandu-se schimba, caci aparti-

Viorel Penigoara-Stegaru

k3

Totusi, de cativa ani, clasicis-
mul a devenit inexistent pentru
scoala romaneasca. $i va conti-
nua sa ramana si dupa actuala
semi-reforma care, bine intentio-
nata, a vrut sa faca ceva, dar n-a
avut curajul. Cu jumatati de ma-
surd nu s-a creat niciodata nimic;
s-a stricat numai. (Pedagogii
nostri oficiali continua ei sd crea-
da ca toatad problema educatiei sta
numai in numar pe haina, elimi-
nare pe 0 saptamana si trei la con-
duita?). ,,Inutilitatea” clasicismu-
lui, consacrata la noi de oficiali-
tate, nu se cunoaste in alte parti.
In trile cele mai diverse ca spirit,
ca forma politica si ca interese,
cultura clasica formeaza pivotul
culturii de Stat. O mica statistica
in aceasta privinta e o lectie foar-
te instructiva.

Las la o parte tarile de cultura
latind; compararea cu ele ar fi
zdrobitoare. In aceste tari, de alt-
fel, cultura clasicd e in ordinea
fireasca a lucrurilor. /.../ In Ceho-
slovacia, limba latina se preda in
liceele ,,reale”, care sunt cele mai
numeroase (111 in 1924), din cla-
sa [-a pana intr-a 8-a, cate sase
ore pe saptamana, cu exceptia
clasei a 6-a, unde sunt 5 ore, i a
7-a, unde sunt patru). /.../ De la
vecinii nostri cehoslovaci, sa tre-
cem la vecinii nostri poloni. Tn
Polonia sunt (dau cifra din 1928)
786 licee. Dintre acestea, 499 poar-
ta numele de licee ,,humanistice”
si cuprind un invatamant dezvol-
tat al limbii latine; 86 se numesc
,clasice”, cu greaca si latind (sase
si opt ani); 19 ,,neo-clasice”, cu
limbi clasice si matematici; si nu-
mai 121 /.../ cuprind un invata-
mant stiinteific, cu matematici fara
limbi clasice. /.../

intr-o alta vecini a noastra,
Ungaria,invatamantul e impartit
in trei tipuri. In tipul cu mult cel
mai numeros, ,,gimnaziile reale”,
limba latina se invata opt ani. Intr-
un al doilea tip, pe langa latina,
se preda si greaca, tot opt ani.

Sa lasam la o parte Anglia,
unde liceele cele mai reputate, in
patrie ca si peste hotare /.../ au
invatamant clasic obligatoriu
pentru toti elevii pana la o anu-
mita varsta si unde latina este o
materie obligatorie la examenul de
intrare in marile universitati Ox-

ford si Cambridge. Sa trecem
oceanul §i sa vedem cum stau
lucrurile in America. Este doar
tara pozitivismului prin excelen-
ta: americanul, mai presus de ori-
ce, e un bussinessman, om de afa-
ceri.

America si-a pus si ca dezba-
tuta problema a utilitatii invata-
mantului clasic. $i, ca s-o rezol-
ve, a procedat ,,americaneste”: a
intreprins mai intai o statistica
mostra. Au fost consultati si au
raspuns la chestionar 8.000 de
profesori. Concluziile statisticii:
1. In 1700 de scoli secundare
americane, 940.000 elevi urmeaza
limba latina i 900.000 elevi ur-
meaza foate celelalte limbi moder-
ne la un loc; 2. In 609 colegii si
universitati, 36.000 studenti inva-
ta latineste, iar 14.000 si greces-
te; 3. Studentii cu cultura clasica
se prezintd, in scoli, ca si la exa-
mene, cu 0 superioritate, si de
pregatire, si de maturitate a gan-
dirii, de 10-13% asupra colegilor
lor fara cultura clasica.

Siacum, dupa aceasta lectic a
cifrelor: care e situatia in scoala
romaneasca? Limba latind se in-
cepe abia in clasa a 3-a gi se pre-
da cu un numar infim de ore, va-
riind Intre doua si trei. Programe-
le liceului nostru in schimb sunt
incarcate cu materii de memorie
si cu tot felul de limbi moderne.
Iar limba greaca se preda in ulti-
mele doua clase, cate o ord pe
saptamana. latd cum infloreste
latinitatea la poporul latin de la
gurile Dunrii. Bietul Alecsandri,
daca ar trdi azi, s-ar rusina sa mai
proclame ca ,,Latina ginta e regi-
na...” Intr-o fard unde nu se face
niciun fel de latinitate, spre sa-
tisfactia vecinilor nostri de alt
sange si cu alte idealuri.

! Textul datat 1934, este preluat
din vol. Milliarium (1), Bucuresti,
1941.

opera unui
clasicist:

&N.I. Herescu
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ui N.I. Herescu i s-ar

Lpotrivi foarte bine for-

mula pe care Frances-

co de Sanctis o foloseste atunci

cand scrie despre Vittorio Alfieri:
,;,omul nou in vesmant clasic”.

Caci acesta era profesorul si
literatul N.I. Herescu — un om
nou care imbraca platosa clasi-
cismului, vehiculat exclusivist si
vehement drept singura modali-
tate de a face cultura unei tari,
cu atat mai mult a unei tari latine.

Si, desigur, ¢a in multe privin-
te n-a gresit, mai putin poate in
acceptia clasicismului ca unica
modalitate a vietii spirituale a
unui popor.

Dar clasicismul inteles astfel
de catre N.I. Herescu se rasfran-
ge si asupra vietii sociale ca ata-
re, asupra temperamentului indi-
vizilor, nu numai asupra creatiei
culturale in general. [...]

La maturitate, N.I. Herescu isi
concentreaza energia §i pasiu-
nea aproape cu exclusivitate

N. I. Herescu — ,un om
nou in vesmant clasic”

asupra interpretarii ,totale” a
clasicismului greco-latin, atat in
dezvoltarea lui interna-filologica,
precum si in multiplele influente
pe care le-a determinat in cultu-
rile nationale, printre care, evi-
dent, si cultura romana. Pentru
aceasta, pentru cultura romana,
clasicismul a insemnat deopotri-
va un punct de plecare, o sursa
permanentd de inspiratie, cat si
un canon perpetuu de frumuse-
te si valoare — socoteste profe-
sorul N.I. Herescu.

De aici si varietatea studiilor
clasicistului N.I. Herescu, de la
cele erudit-filologice, consacra-
te —aga cum spuneam — dezvol-
tarii interne-filologice a clasicis-

mului, la cele literare si la cele de
filosofia culturii roméanesti.

N.I. Herescu conduce apoi, cu
competenta si discernamant, In-
stitutul de Studii Latine, reusind
in scurt timp sa atraga multi spe-
cialisti romani, sa impuna un spi-
rit de colaborare, deopotriva de
emulatie intre acestia, ceea ce va
face renumele european al Insti-
tutului.

Selectia de editii critice dirija-
ta de N.I. Herescu, aparute sub
egida Institutului de Studii Lati-
ne, s-a impus imediat in lumea
stiintifica a clasicistilor. Datorita
acestei activitati, N.I. Herescu
este ales membru al Academiei
de Stiinte Morale si Politice i al

Société des Etudes Latines din
Paris. De altfel, multe dintre stu-
diile, editiile critice si traducerile
facute in cadrul Institutului apa-
reau concomitent la Bucuresti i
Paris.

Vocatia dintéi a lui N.I. Heres-
cu a fost, insd, poezia, careia i s-
a abandonat intru totul in prima
sa tinerete §i pe care regreta, la
maturitate, cd nu o mai poate
sluji cu acelasi entuziasm si za-
bava, caci, prins in plasa respon-
sabilitatilor sale o neglijeaza, iar
atunci cand scrie cate ceva se
complace intr-un festivism de
ocazie. Este remrarcabila totusi
ravna cu care cauta noi formule
lirice, noi modalitati de expresie.

Tot poezia, insa, 1-a facut cu-
noscut literatilor timpului si i-a
oferit un pretext pentru functiile
de secretar al Societatii Scriitori-
lor Romani, mai apoi de prese-
dinte al acesteia (1939). [...]

in striinatate isi continud pre-
ocuparea majora a vietii: lupta
pentru clasicism.

Caci intreaga sa opera si prin-
cipalele evenimente biografice
vorbesc despre acelasi clasicism
militant al omului de cultura N.I.
Herescu.

Prin majoritatea scrierilor sale,
prin majoritatea dintre infaptui-
rile sale, N.I. Herescu si-a casti-
gat pentru totdeauna un loc bi-
nemeritat in istoria culturii si li-
teraturii romane.

H Emil Dumitrascu

(Fragmente din N.I. Herescu.
Studiu monografic, Reprografia
Universitatii din Craiova, 1984)

eputat filolog clasicist,
cunoscut in Romania
i ca traducator din

poezia antichitatii latine, N.I.
Herescu a revenit in actualitatea
literard prin romanul sau in doua
volume: Agonie fard moarte.
Romanul a fost tradus din fran-
ceza, iar de publicarea sa s-a
ocupat cercetatorul literar Nico-
lae Florescu de la Institutul Cali-
nescu. Cartea a fost inspirata de
exilul autorului in Franta si sur-
prinde aceastd experientd de la
planul personal, la cel politic si
social. Intr-un articol din Viafa
Romdneasca dedicat lui N.I.
Herescu de Florin Manloescu —
Scriitori romani in exil (II) N. I.
Herescu — Un ,,Paysan du Da-
nube” —, criticul face o prezen-
tare a romanului in legatura cu
evenimentele istorice : ,,Roman
al primului exil roméanesc din
Franta (Exilul regal) si al dra-
melor pe care le-au trdit repre-
zentantii acestuia, L’Agonie
sans mort (Editura Le Mont
Saint-Clair, Paris, 1960; versiune
in limba roména de Cornelia Ste-
fanescu, vol. 1, Bucuresti, 1998,
vol. 2, Bucuresti, 1999) a fost
scris in 19561957 (in lunile in
care colonelul Gamal Abdel Na-
ser a nationalizat Canalul de
Suez, iar sovieticii au inabusit in
singe revolutia de la Budapes-
ta) si a declansat imediat dupa
aparitie o disputd aprinsa, la care
au participat, pe 1inga unele pu-
blicatii periodice roménesti din
Franta sau din Germania, si re-
vista Glasul patriei.”

Prin urmare, exilul este o tema
majord a romanului, atat prin pris-
ma unor personaje exilate, cat si
prin descrierea si problematiza-
rea amanuntitd a acestui mod de
existentd. Numerose pasaje sur-
prind o psihologie proprie a ce-

" )

opera unui
clasicist:

éN.I. Herescu

agonie fara moarte — un
roman al exilului si al iubirii

lor exilati, iar intr-un loc se ope-
reaza si cu o ierarhizare, ceea ce
dovedeste o cunoastere din in-
terior, subtilitate si spirit fin de
observatie privind natura, cau-
zele care produc exilul i modul
de manifestare, psihologia, com-
portamentul persoanelor exilate,
dar si modul de manifestare intr-
o anumita colectivitate in care
ajung acestia: ,,Exilatii nu sunt
chiar atat de ugor de suportat, in
caz cd ar fi atrasi sa traiasca im-
preuna cu altii. Oricat ar fi de di-
feriti intre ei, faptul ca sunt exi-
lati este trasatura care ii apropie
si 1i face sa semene ca fratii.
Masa lor umana, doar aparent
compacta, este impartita in trei
categorii: in partea cea mai de jos
a scarii de valori, se inscriu te-
matorii, dezarmatii, neajutoratii
care isi duc viata de azi pe mai-
ne, incapabili sa vada mai depar-
te de dumicatul de péine, pe care
trebuie sa-1 castige de undeva; -
dupa ei ,,multimea”, grosul tru-
pei, descurcaretii, inseland pe
scurtd duratd nevoile, cu ceea ce
le pica dupa ce isi amaneteaza
lucrurile; si, in sfarsit, avangar-
da privilegiatilor. Ei isi permit sa
traiasca de la luna la luna, acor-
dandu-si luxul unei tihne relati-
ve, pentru ca asteapta sfarsitul
lunii sa vada ce vor face mai de-
parte. La urma urmei, toti sunt
,pe craca”. Doar, cum observa-
se Donald Reginald Godstone,
cu solidul sau bun sim¢ britanic,
nu toate cracile au aceeasi gro-
sime §i cine este norocos alege
ramura care, la furtuna, risca cel
mai putin sa se franga...”
Exilati sunt portretizati si
printr-o sugestiva comparatie cu
ceilalti, cu cei fericifi, norocosi,
cei care duc o viata stabila si si-
gurad: ,, Dar oricati ar fi si oricarei
categorii ar apartine, toti exilatii
se regasesc in aceeasi ,,caciu-
la”, cu aceleasi griji, aceleasi
mizerii, avand aceleasi motive sa
fie scarbiti.[...]Toti au parte de
asemenea injosiri, toti le cunosc,
le-au cunoscut i le vor cunoas-
te intr-o zi. Toti par sa fi prins
radacini in nefericirea lor, imba-
traniti, de doua ori mai repede
uzati de timpul care trece mult
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prea incet pentru ei, desi am pu-
tea spune ca nu trece mai deloc.
Ei acgepté nenorocirea, ca pe un
dat. In fond, se mulfumesc sa
asiste la viata altora, a ,,celor-
lalti”, a fericitilor posesori ai
unei slujbe, ai unui camin, ai unei
cariere.”

Agonie fara moarte trateaza
de asemenea problematica iubi-
rii §i a unei game largi de senti-
mente si atitudini incluse aici de
la pasiune, devotament, angaja-
re, empatie, la renuntare, frivoli-
tate, nepasare. Tipurile caracte-
rologice care afigeaza si traiesc
din plin frivolitatea sunt Sibylle
si Patrice: ,,Pe scurt: la lectura
celor doud breviare, asemanarea

dintre ei apare totald. Sibylle si
Patrice se daruiesc trup si suflet
clipei trecatoare, imbatati de a trai
ziua din plin; pentru amandoi,
placerea este cea mai de seama
preocupare a vietii (uneori Sibyl-
le ii spunea, usor acoperit, ,,feri-
cire”). Pe de alta parte, la polul
opus al sinceritatii, angajarii,
empatiei, a unei ratiuni bazate pe
sentimente oneste se afla Ma-
rie-Claire: ,,...femeia-care-nu-
cere-niciodata-nimic-si-asteap-
ta-sa-i-se-ofere. De aceea, lasa
impresia de puritate in abando-
nul cel mai deplin al amorului fi-
zic, fapt nemaiantélnit la alte
amante, determinandu-1 sa sim-
ta, atunci cand o strangea in bra-

te, un fel de teama sa nu i se faca
rau, sa nu-i deformeze pantecul
delicat, sd nu-i ofileasca sanii,
atat de mici si de fermi. Pentru
prima oara , in indelunga lui rela-
tie cu femeile, si-a impus sa nu
faca sa sufere o fiinta atat de
suava, de blanda, de discreta.”

Tlustrate in situatii diverse,
vazute din mai multe unghiuri,
cu nelinistile, inadecvarile, ese-
curile, reusitele, cu modul lor de
a simti, de a lupta pentru o idee,
sau pur si simplu de a iubi, per-
sonajele romanului, impreuna cu
problematica abordata, a exilu-
lui, a iubirii, a unor valorilor intr-
o lume in care verticalitatea si
principiile, solidaritatea si al-
truismul, nu sunt foarte usor de
gdsit, contureaza un roman apt
sa capteze atentia, sa surprinda,
sa emotioneze si sa indemne la
reflectie.

B Cristina Gelep

Viorel Penisoara-Stegaru




,.Delicioasa, pentru amandoi,
pe plan carnal, legétura dintre ei
il lasa rece pe Gabriel. In adan-
cul sufletului, el era convins de
inutilitatea si confuzia momen-
tului; in schimb, Sibylle era mai
mult decat fericitd, crezandu-se
iubitd. Intrucat placerea repre-
zenta in ochii ei unica dovada
de sinceritate in dragoste, Sibylle
se incuraja singura: doar cu mine
isi satisface Gabriel toate pofte-
le trupului! Si, ca urmare, i se
daruia cu forta dezlantuita a cor-
pului sau tanar, convinsa ca ma-
car acum traieste marea dragos-
te impartasita.

- Parca ai fi Theodora, ii spu-
se intr-o zi, Gabriel. .

- Despre cine vorbeste? Inca
una din fostele tale iubite?

- Nu! Despre imparateasa Bi-
zantului. R

- Ei, si tu! ...In fond ce ai cu
ea?

- Theodora regreta ca sanii
femeilor nu sunt gauriti cat mai
mult i mai profund, ca sa aiba
prin ce face dragoste.

Catva timp, Gabriel a incercat
sa o facd pe Sibylle sa priceapa
cd in dragoste nu numai place-
rea conteazd. Complexa, dragos-
tea merita sa i se acorde prefui-
rea cunoscutd de marea arta, ea
nsasi artd mare i, ca atare, difi-
cila.

- Adica ce vrei s spui, cé dra-
gostea nu ar fi un bun al tutu-
ror?

- O, Doamne, cate vieti se
pierd fara sa fi cunoscut dragos-
tea! Tu nu ai intalnit barbati si
femei care sd nu aiba habar ca
existal

- Niciodata, dragule!

- Oh, si cand te gandesti ca
sunt legiuni...Dar ce sa astept de
la tine! Esti prea tanara...

- Sa fii sigur, dragul meu om

B N.I. HERESCU

agonie fara moarte

mare, ca eu o cunosc: dupa felul
cum ma posezi, aga cum numai
tu o faci, poate fi cineva mai feri-
cit decat mine? Fericirea mea nu
are margini!

- Si...niciodata, niciodata nu
te-a dezgustat?

- Dezgustat! Ce-ti veni? Esti
nebun, dragule? Cum sa te dez-
guste dragostea?

- Totusi, Sibylle, dragostea ce
tine numai de voluptate plictises-
te cum plictiseste monotonia,
cum te poate dezgusta prea mul-
ta miere, cum ajungi suprasatu-
rat de prea multe flori. Dupa ce
si-au satisfacut poftele, oamenii
devin tristi: ei traiesc drama se-
xului. Vai, carnea e trista...

-Nu i amea! Protesta razand
Sibylle.

- lardsi iti spun cd esti prea
tanara. Inca nu intelegi nimic...

in cele din urma, Gabriel se
vazu silit sa realizeze ca inima noii
sale prietene nu era tulburata de
nicio metafizica, nici o problema
legata de destinul omenirii nu ii
nelinisteste cugetul. In vocabu-
larul ei, nu incapeau unele expre-
sii de tipul: cum? de ce? si cu
atat mai mult, intrebari ,,$i acum
ce vaurma?” Zadarnic incerca-
se la inceput sa-i ceara efortul
,.de a face din trup” dupa formu-
la lui Bergson, ,,supliment al su-
fletului”. Sibylle raménea insen-
sibila. Nu era in stare s se des-
prinda de pamant! Avea drepta-
te Absenta, isi spunea Gabriel,
cand mi-a formulat, la Bucuresti,

(fragment)

Agonie Fira moarte

pérerea ei de femeie despre fe-
mei: ,,In general, suntem biete fi-
inte marginite, dragul meu, nu
avem habar ce inseamna minu-
nea zborului, suntem lipsite pana
si de infima capacitate de a ne
depasi propriul cerc stramt. lar
egoismul ne este feroce.” De
atunci, ori de cate ori Gabriel
Adam isi dadea frau liber gan-
durilor, strigandu-le in gura mare,
iar Sibylle incerca sa-i ceara ex-
plicatii, el ii replica inevitabil:
L Tot nu ai priceput nimic dragu-
{a, asta tine de alta lume”.

Ceea ce apreciaza Patrice la
noul sau prieten, dar si ceea ce fi
reproseaza, dincolo de stima si
afectuasa simpatie ce i-o poarta,
este stilul sau de viata. Gabriel
1-a ales dupa ce a luat calea exi-
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lului. Curand, Lignerolle avea sa
recunoasca in acest fel de a trai,
regula tuturor exilatilor — daca,
bineinteles, nu erau decét sim-
ple animale supravietiuitoare — .
Era regula pe care el insusi ar fi
insusit-o daca, intr-o zi, ar fi
ajuns exilat. Exemplul vietii lui
Gabriel Adam s-a impus, de alt-
fel, multora. Urmarit de nevoi si
de privatiuni, Adam a ramas re-
belul greu de stapanit. Nici un
compromis, nici 0 concesiune.
Nimic. Nimanui! O deminitate ri-
gida. Trecand prin toate incer-
carile exilului, in ciuda deziluzii-
lor si a mizeriilor, el si-a pastrat,
fara sa clipeascd, demnitatea
barbatului de odinioara, cand
tara lui era liberd: ,,Am pierdut
totul, cu exceptia onoarei: s nu
o abandonam!” El repeta nein-
cetat ca fiecare exilat isi repre-
zinta tara si natiunea, iar lumea
in care traieste judeca demnita-
tea poporului sau, de cele mai
multe ori, dupa exemplul propriu.
Adam nu s-a lasat coplesit de
nenorocire §i a stiut, oricand si
in orice prilej, sa se faca respec-
tat pe masura omului de odinioa-
ra. ,,Purtati-va crucea, nu o ta-
rati!” A ratacit si el, ca atatia altii,
dintr-o camera mobilata in alta,
dintr-un hotel modest intr-o ma-
ghernitd mai nenorocita, fara sa
se plangd, ba a reusit chiar sa nu
sufere. Dincolo de hotarele tarii
sale, el nu-gi putea concepe via-
ta decat ratacind. Singurul deta-
liu al noii sale vieti, cu care nu a
fost in stare sd se obisnuiasca
in niciun chip, era faptul ca nu
se putea bucura de o camera de
baie. Isi amintea ca de un para-
dis pierdut vremea cand putea
sa se spele dupa placul inimii, sa
se cufunde zilnic in apa din cada,
chiar si de doua ori, dacd dorea.
Ce placere! Abia acum a ajuns
sd inteleaga butada lui Valery
Larbaud: cum de nu a fost inter-
zisa baia, ca oricare dintre place-
rile acestei lumi? Lipsa baii se
numara printre conditiile neferi-
cite ale zilei unui exilat, de aceea
a facut tot posibilul sa se dezba-
re macar de una dintre aceste
conditii: a invatat sa se spele ,,pe
bucati” sau pe ,,fragmente dis-
parate”. Odata cu incercarile de-
puse pentru gasirea solutiilor
care sa echilibreze viata in noua
sa pozitie, Gabriel Adam a inte-
les ca trebuie sa se resemneze
purtand imbracaminte modesta.
Si totusi, dandy-ul de altadata
nu a gasit de demnitatea lui sa
se planga. Dimpotriva, cu inte-

lepciunea dictata de momentul
trait, gi-a ales cravatele si, rand
pe rand, le-a dat la spalat si cal-
cat. A inteles sa prelungeasca
viata cate unui costum, cu mai
mult de trei ani, iar de facut altul
nu si-a permis mai devreme de
cinciani. Siinca!...—darreusea
s se prezinte in lume, curat §i
corect, chiar dacd uneori stofa
apdrea tocita sau prinsese lus-
tru. El care fusese recunoscut ca
mancdcios inveterat, a avut ta-
ria sd-si reducd hrana la strictul
necesar, dacd nu chiar mai mult,
uneori. Zile la rand nu se hrani-
se dect cu ceai i paine uscata,
dar nimeni nu a stiut prin ce tre-
ce. De mult, a luat hotararea sa
nu mai accepte vreo invitatie la
masd, la pranz ori seara. A renun-
tat la absolut toate invitatiile,
motivand imposibilitatea lui de
araspunde invitatiilor, cu o invi-
tatie. Intr-o zi, i-a explicat com-
patriotului si prietenului sau,
Paul Gane (intr-o zi de foame
pentru améndoi), teoria desco-
perita in una din cartile lui Al-
dous Huxley, dupa care: ,,Postul
sta la baza marilor zboruri ale
sufletului, deschizandu-i drum
spre nebanuite lumi magice”,
atat de pretuite de artisti: Ursus
deveni clarvazator din cauza mi-
zeriei!”

- Postul determinad omul sa in-
tre intr-un soi de ,,stare secun-
dara”, prielnica muncii intelec-
tuale.

- Aveti grija sa nu repetati
acest gand, mai ales fratilor
nostri occidentali, se sperie prie-
tenul, auzindu-1; ei ar fi capabili
sd ne transforme imediat in
aceasta ,,stare secundara”...

Ajunse pana aici, lucrurile au
luat o alta intorsatura. Oricum
nefericita. Cine da mai multa
atentie spiritului, in detrimentul
trupului, va intelege ca acesta
din urma nu va intarzia sa-si ia
revanga. A fost si cazul lui Ga-
briel Adam. O grava decalcifiere
aintregului organism, aparuta la
un moment dat, a fost pe punc-
tul de a-1 costa viata. A scapat,
dar la limita, iar de atunci a avut
mereu de tras; de pe urma aces-
tui moment de criza, a suferit in-
tregul sau sistem osos. Grija lui
Adam era sa nu se observe...
Patrice, care in ciuda discretiei
prietenului nu a intarziat sa ghi-
ceasca situatia, ii spuse intr-o zi:

- Luati aminte, Adam — in ciu-
da apropierii dintre ei, cum in-
tampla uneori in relatiile barba-
testi de prietenie, cei doi nu se
tutuiau — luati aminte, va spun,
mila fatd de exilati are si ea o limi-
ta..”

N.I. Herescu, Agonie fara
moarte, vol. 1, Editura “Jurnalul
literar”, versiune romaneasca de
Cornelia Stefanescu, Bucuresti,
1998, pp. 153-157.

(e )

opera unui
clasicist:

N.I. Herescu
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atinistul, profesorul, cel
Lcare avea sa conferen-
tieze in cele mai presti-

gioase universitati din Europa
(Roma, 1940, Madrid, 1945, Ge-
neva si Glasgow, 1946, Lisabo-
na, 1947-1948, Saarbriicken,
1954, Coimbra, 1958, Heidelberg,
1959, Padova, 1961), prozatorul,
eseistul si traducatorul N.I. Heres-
cu a debutat editorial la varsta
de 23 de ani cu un volum de poe-
me intitulat Basmul celor patru
zodii (Craiova, 1926). Cu toate
acestea, vocatia de autor liric
avea sa devind o preocupare oa-
recum colaterala, cedand locul
unei veritabile, nedezmintite fas-
cinatii fata de clasicismul literar
al Antichitatii greco-romane. Dar,
poate tocmai de aici, poeticul
avea sa capete in scrierile gandi-
torului N.I.Herescu sensuri cu
totul speciale, conferindu-i-se
inalte semnificatii filosofice, exis-
tentiale si etice. Astfel, in con-
ceptia sa, poeticul este indrepta-
tit sa devina criteriu, deopotriva
estetic si moral, in virtutea caruia
pot fi validate sau nu (!) intero-
gatiile si adevarurile lumii con-
temporane. Pe temeiurile lui ar tre-
bui sd se judece natura tene-
broasa a utopiilor, a erorilor mo-
dernitatii si a devastatoarelor si
tragicelor seisme valorice. Dar
iata, efectiv, alegatiile oferite au-
ditoriului la o conferinta pe care
o sustinuse sub cupola Ateneu-
lui Roman la 14 mai 1939: ,,Vre-
mea noastra, din pacate, e o vre-
me grabita. Oamenii nu mai au
timp...De la minunile tehnice la
care asistam uluiti de cateva de-
cenii —telegrafie fara fir, aeroplan,
radio, televiziune — si care, toate
la un loc, inseamna, in doua cu-
vinte: triumful vitezei/.../ in care
domnegte tiranic trecatorul as-
tazi, in pofida lui ieri si in dauna

porana a fost indepartatd poezia./
.../ Poezia se ofileste in tara lui
Eminescu./.../ Noile generatii dis-
pretuiesc poezia nu numai in arta,
dar i in viata./...Loc pentru poe-
zie nu mai ramane, si nici timp./
.../Ceea ce s-a intamplat in vre-
mea noastra /.../ Spiritul n-a pu-
tut tine pas cu tehnica. Si toata
criza contemporana vine tocmai
din marea nepotrivire dintre pro-
gresul tehnicii si starea pe loc a
spiritului.” (N. I. Herescu, Nece-
sitatea clasicismului, Tiparul
,,Cartea Romaneasca”, Bucuresti,
1940, pp. 12-21)

Tar finalul pledoariei din sala
Ateneului era cat se poate de
semnificativ: ,,Si fiindca mai ales
despre poezie am vorbit in cu-
prinsul acestei conferinte, voi
incheia citdndu-va un vers, acel
vers frumos cu care John Keats
incepe minunatul sau poem En-
dymion: A thing of beauty is a
joy forever.”

opera unui
clasicist:
N.I. Herescu)
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Cu toata discretia, distanta si
clasicul lor echilibru, scrierile
profesorului Herescu au, pe tot
parcursul lor, un anume filon tra-
gic. Dimensiunea poeticului in-
soteste si ilumineaza intregul
drum al gandirii, indiferent care
sunt taramurile pe care le explo-
reaza. Asa se intampla, de pilda,
cu studiul Destinul imparatesc
al poetului, dedicat lui Virgiliu
(Institutul de Studii Latine), sau
cu articolul Despre conditiile
poeziei (Consideratii asupra li-
ricei latine) in nr. 4 (aprilie) al
Revistei Fundatiilor Regale, am-
bele aparute in 1939.

Preocupat de ontologia poe-
ziei, demers in care se intalneste
deopotriva cu esteti, istorici, psi-

poeticului

hologi sau poeti (de la Mommsen
la Herder, Keats, Tennyson sau
Paul Valéry) N.I. Herescu incear-
ca sa ilumineze imprejurarile in
care ia nastere plasmuirea poeti-
ca. Arta clasica, spune el, s-a ivit
din acelasi spirit din care s-au
nascut monumentul geometriei
grecesti sau monumentul legis-
latiei romane, caci ,,masura, echi-
librul, logica de care au nevoie
legislatia si geometria deopotri-
va, sunt intr-adevar caracterele
artei clasice.” (v. N.I.Herescu,
Despre conditiile poeziei, in Re-
vista Fundatiiilor Regale, nr. 4
aprilie 1939,p.3)

Cat despre Necesitatea Clasi-
cismului, aceasta mai raspunde si
unor alte ratiuni decat cele de na-
turd strict literar-stiintifice sau di-
dactice. Exista, in subsidiar, si te-
meiuri cu reverberatii mult mai di-
recte si actuale. De altfel, formula-
rile lui au 0 exemplara limpezime
cdci spune: ,,restaurarea culturii si
a poeziei in vechile lor drepturi
apare, astdzi, pentru omenire, ca
un elementar gest de legitima apa-
rare./.../ necesitatea clasicismului
este, In fond, a cere sa se recu-
noasca din nou intdietatea spiri-
tului asupra tehnicei; este a in-
drepta din nou atentia tineretului
catre creatiunile spirituale, care
sunt literatura, filosofia si artele
frumoase; este a predica reintoar-
cerea la cultul poeziei.”’(Idem, Ne-
cesitatea..., op. cit., p. 21)

N. I. Herescu — prin preocu-
parile si deschiderile sale catre
dimensiunea vasta a Poeticului
—vadeste vocatia si viziunile unui
ganditor renascentist. El se adre-
seaza unei societati in care valo-
rile umanului se regasesc in va-
dita disolutie si eclipsa. Evocand
lumea clasicitatii el nu pledeaza
pentru un anume curent esteti-
co-literar, ci pentru un Weltan-
schauung al acelei lumi, vizand o
revenire la valorile ei, la faptul ca
in illo tempore omul se situa —
era gandit, in sensul de centru al
universului, de masura a tuturor
lucrurilor (antropos metron pan-
ton)! Vorbim, prin urmare, despre
un demers de natura filosofica,
depre o gandire in care intoarce-
rea la Clasicism (Necesitatea
Clasicismului) este o solutie,
solutia unica, in fata marilor de-
caderi ale lumii. Intr-o astfel de
orientare, profesorul se intalnes-
te—este alaturi! — de marii gandi-
tori ai veacului XX, cei care, ase-
menea lui, inatuiserd marea criza
aumanitatii si a civilizatiei. Este,
alaturi de Berdiaev, cel care opta
pentru intoarcerea catre Un Nou
Ev Mediu. Se intalneste cu Hei-
degger in ideea ca Omul veacu-
lui XX a devenit o depreciata si
derizorie entitate, expusa vesnic
umilitoarelor imperative de a se
livra, de a se complace intr-o si-
tuare, mereu disponibila (bes-
tand), catre o comanda (Bestelr)

oculta. Acel dincolo al supra-
empiricului este abandonat sub
o tragica uitare a Fiintei (Seins-
vergessenheit). S$i totul se pro-
duce pe temeiuri iluzorii de pro-
gres istoric i o problematica bu-
nastare a maselor. Este la fel de
apropiat de ideile unui Karl Jas-
pers pentru care omul fusese
adus in stare de entitate substi-
tuibila, de atom tot mai vid cazut
in uitare de sine, fara a mai sti ce
sa faca cu sine gi cu lumea. La fel
cum Oswald Spengler, cam in ace-
lagi timp, vorbea despre pacatul
si prabusirea omului faustic.
(Amurgul Occidentului). Pe un
asemenea fond ideatic, alegatiile
Profesorului Herescu privitoare
la tehnica si poezie se intalnesc
in mod coincident cu cele pe care,
mult mai tirziu, le avansa Martin
Heidegger in ultimul interviu
acordat presei (der Spiegel, nr.
23 /1976 — Nur noch ein Gott
kann uns retten): ,,... in ce pri-
veste tehnica modernd, ea nu
este unealtd si nici nu mai are de-
a face cu uneltele. /.../ omul este
controlat, comandat si provocat
de o putere care se manifesta in
esenta tehnicii si pe care el in-
susi nu o stapaneste. (....) Filo-
sofia nu va putea sa produca nici
o schimbare imediata a starii ac-
tuale a lumii. Ceea ce este valabil
si despre orice putere si straduin-
ta umana. Numai un Dumnezeu
ne poate inca salva. Nu ne rama-
ne, ca unica posibilitate, decat
sa provocam in gandire si poezie
o stare pregatitoare pentru apa-
ritia sau absenta Lui in crepus-
culul nostru: caci in chipul Lui
absent suntem noi ingine cei care
ne pierdem”.

Detectam aici o identitate fra-
pantd, in esenta, cu mesajul pro-
fesorului N. I. Herescu privind
reintoarcerea la cultul poeziei.
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Michael Finkenthal, Sesto
Pals, poetul prapastiei. O viata
in secol, Colectia ,,Avangarda”,
Editura Tracus Arte, Bucuresti,
2014

tudiul lui Michael Fin-
Skenthal — Sesto Pals,
poetul prapastiei. O
viata in secol —preceda volumul
Sesto Pals, scrieri in proza
(1950-1970) si se inscrie in di-
rectia de recuperare a unui scrii-
tor avangardist cvasinecunos-
cut la noi, o datd fiindca dupa
1933 poetul nu va mai publica,
cu toate ¢a va continua si scrie,
in al doilea rind, deoarece din
1970 pana in 2002 (anul mortii
sale) el a trait in Israel. In ultimii
ani, Colectia ,,Avangarda” coor-
donata de Ion Pop la Editura Tra-
cus Arte, Colectia ,,Avangarda si
transdisciplinaritate” a Editurii
Aius, publicatia ,,Caietele Avan-
gardei”, ca si Caietele Simpozio-
nului National ,,Craiova gi avan-
garda europeand” sau volumul
D. Trost. Intre realitatea visului
si visul ca realitate de Michael
Finkenthal se numara printre in-
cercarile de a recupera autorii
avangardisti roméani mult prea
putin cunoscuti marelui public.
Fara sa se inscrie in categoria
monografiilor traditionale care
delimiteaza in decupaje ample
viata de operd, lucrarea lui Mi-
chael Finkenthal — dupa cum
suntem avertizati din /ntroduce-
re —, propune un protagonist fara
vreun ,,«talcy ascuns” sau me-
saj moralizator, cu atitudini §i
fapte in legatura cu specificul
vremii respective. Cu toate aces-
tea, profesorul de la Universita-
tea John Hopkins din Baltimore
proiecteaza in jurul lui Sesto Pals
0 aurd pe masura personalitatilor
suprarealiste prin insasi sintag-
ma ,,poetul prapastiei”, o trimite-
re atat la meseria sa de inginer de
tunele si poduri, cét si la cufun-
darea in abisul sinelui si, implicit,
al creatiei sale poetice, unde ra-
portarea §i transpunerea eveni-
mentelor exterioare capata sem-
nificatiile unei caderi distrugatoa-
re, ireversibile. Accesul la aceas-
td interioritate ar constitui, deci,
talcul” vietii scriitorului evreu de
origine roméand, om al sondarii
unei materii exterioare, dar si al
propriei fiinte, profund tulburate
de evenimentele vietii sale, sur-
prinse la marginea abisului.
Capitolele sunt ordonate in
functie de firul biografic ce inre-
gistreaza dificultatile existentei
pe fondul conflictelor mondiale,
aanilor de comunism si a condi-
tiei evreilor, in general, si se re-
marca prin informatia bine asam-
blatd, reconstituirea unor situatii
sau portrete destul de savuroa-
se — cum sunt cele ale familiei
poetului si, in special al tatalui
poetului—, informatii confirmate
si de propriile impresii ale profe-
sorului american, in urma contac-
tului direct cu unii dintre apro-
piatii lui Pals. De asemenea, Mi-
chael Finkenthal acorda o aten-
tie deosebita reconstituirii con-

B MARIA DINU

lui Sesto Pals

textului, de multe ori recurgand
la insertii confesive extrase din
marturisirile sau scrierile autore-
ferentiale ale altor scriitori, mar-
tori la tulburarile vremii (Mihail
Sebastian, Pericle Martinescu,
Nina Cassian, Annie Bentoiu
etc.). Nascut in septembrie 1912
sau 1913, in Odessa, Simion Ses-
topali provenea dintr-o familie cu
origini in Crimeea sau in Muntii
Caucaz, stabilita in 1920 in Ga-
lati. Fiindca in perioada liceului,
tanarul Senia se remarcase prin
talentul sau la stiintele exacte, el
se inscrie la Politehnica in Bucu-
resti, Facultatea de Poduri si
Sosele, sectia de cercetari geolo-
gice. Familia se va muta si ea la
Bucuresti intr-o perioada insta-
bild, cand antisemitismul era in
floare. Odata cu intrarea Roma-
niei in Al Doilea Razboi Mondial,
Senia e inrolat in batalioanele de
munca obligatorie, astfel ca, prin
1941, lucreaza la intretinerea liniei
ferate Bucuresti-Craiova, apoi,
pana in 1970, va fi inginer in ca-
drul CFR. Un moment biografic
important —un adevarat soc pen-
tru rudele poetului, in special
pentru mama sa care lesina la afla-
rea vestii — il reprezinta casatoria
sa in 1946 cu Valentina, verisoa-
ra primard a lui Senia, cu paispre-
zece ani mai tanara decét el. Re-
latia, insa, se va deteriora treptat
sub impactul nevoilor materiale,
plecarilor dese ale poetului-ingi-
ner pe diverse santiere ale tarii,
refugiului sau in lumea cartilor,
geloziei sotului, pe scurt, diferen-
tei mari de varsta si de preocu-
pari. Lucrurile se complica si mai
mult cand Valentina se indra-
gosteste de Ion Caraion, iubire
infiripatd, in interpretarea lui Fin-
kenthal, datoritd hazardului ob-
iectiv suprarealist, caci in timp ce
ii dactilografia textele, ea inlo-
cuieste titlul poemului Saturare
cu Sarutare, atragindu-i, astfel,
atentia lui Caraion. In 1958, cei
doi sunt arestati si condamnati,
Caraion la munca silnica pe viata
pentru difuzarea de texte antico-
muniste, iar Valentina la cinci-
sprezece ani de detentie grea,
deoarece ii transcrisese textele.
Cu toate ca stia de aceasta rela-
tie, Senia nu inceteaza s-o iu-
beascd pe Valentina, de care va
divorta in 1964, laun an de la eli-
berarea acesteia, fiindea femeia
alege sa se intoarca la Caraion.
Pals se casatoreste cu Lucy
Metsch, o prietena mai veche,
cunoscuta in anii *40 care lucra-
se ca pictor-scenograf’la Studioul
de Filme Artistice ,,Bucuresti”.
Dupa mai multe incercari esuate,
cuplul emigreaza in 1970 in Isra-
el.

Pe langa acest plan biografic,
cartea lui Michael Finkenthal sur-
prinde o serie de detalii privind
relatiile lui Sesto Pals cu scriitorii
suprarealisti, relatii favorizate de
firea sa dezinvolta, predispusa la
contestarea conceptiilor vetuste
si cliseizate, manifestata inca din
adolescenta. Hazardul face ca
prin liceu, la ,,Matei Basarab”,
sa-1aiba coleg pe Zalman Locker,
viitorul Gherasim Luca, cu care
Senia impartaseste pasiunea

pentru poezie, dar se si distreaza
copios la orele de literatura, cand
profesorul le vorbeste despre
importanta lui Vasile Alecsandri.
Nu intamplator, la bacalaureat,
Senia obtine calificativul insufi-
cient, deoarece infirmase valoa-
rea poeziei lui Alecsandri, dova-
da cd ,,anarhismul” sdu cu care
spulbera ierarhiile literare deja
consacrate este indigerabil la vre-
mea respectiva. Alaturi de Aurel
Baranga — si el coleg de liceu —,
Paul Paun si Gherasim Luca, Se-
nia publica in cele sase numere
ale revistei Alge. Intalnirile aces-
tor ,,zvapaiati”, ,,talcul jocurilor
lor si al povestilor aparent lipsite
de noima (scrierea automata sau
enuntarea viselor in continutul
lor)” au derutat-o pe tanara Va-
lentina, ca si obiceiul Nadinei
Krainik, o turcoaica sau sirianca
membra a grupului suprarealist de
la Bucuresti, de a servi goala ca-
feaua. Tot Valentina i-a povestit
un vis de-al ei lui Trost, iar aces-
tal-ar fi inclus intr-una din cartile
sale.

Momentul de manifestare de-
plina a acestui spirit indraznet,
dar si al intolerantei fatd de orice
tendinta in afara gusturilor comu-
ne, se producea in anul de ,,gra-
tie” 1933. Tinerii publica celebrele
reviste Muci si Puld, subintitu-
lata Organ Universal, pe care le
trimit mai multor personalitati
culturale, inclusiv lui Nicolae Tor-
ga, cu dedicatie. Intdmplarea,
asupra careia planeaza mai multe
versiuni, relatatd in continutul
diverselor schimburi epistolare
redate de Finkenthal, le aducea
adolescentilor arestul la Vaca-
resti si repercusiuni greu de ui-
tat. In cazul lui Senia, episodul
marca incheierea activitatii sale
literare manifestate public. Cum
familia sa nu are inca cetatenie
romana si poate fi expulzata ori-
cand din tard, baiatul va promite
in prezenta judecatorului de in-
structie si a tatdlui sa renunte la

orice actiuni teribiliste si sa ia
drumul stiintelor exacte. Totusi,
dupa 1933, Senia nu se va des-
parti de poezie, ci va scrie in se-
cret. Despartirea de prietenii sai,
are loc prin anii ’50, cdnd acestia
vor emigra in Franta si Israel, insa
legaturile sunt reluate dupa ple-
carea poetului in 1970.

Eseul lui Michael Finkenthal
abordeaza si problematica texte-
lor lui Sesto Pals, subiect pe care
autorul preferd sa nu-1 trateze ex-
haustiv, ci sa traseze posibile di-
rectii de aprofundat care invita
cititorul la reflectii. Evident, o in-
trebare fundamentala vizeaza va-
loarea acestor texte in ansamblul
creatiei suprarealiste, mai ales in
raport cu cea a prietenilor sai,
Gherasim Luca, Paul Paun, Dolfi
Trost. Un raspuns definitiv in
acest sens e, totusi, dificil de for-
mulat, dupa cum reiese si din
observatiile lui Michael Finken-
thal, cu atidt mai mult cu cat Ses-
to Pals reprezintd un caz particu-
lar, fiind nevoit sa-si tempereze,
ba chiar sa-si ascunda eferves-
centa creatoare, dupa episodul
algist din 1933. Astfel, poemele
lui Pals ni se par a-si impune pro-
pria grila evaluatoare concomi-
tent cu delimitarea intre primele
texte adolescentine scrise in-
tre1931-1933, aparute in reviste-
le de avangarda si fragmentele
urmatoare, nepublicate si notate
in jurnalul {inut in timpul depla-
sarilor sale sau in ,,Caietul ne-
gru.” Finkenthal constata ca
poemele de tinerete din 4/ge sunt
destul de eclectice, prin valorifi-
carea procedeului asocierii inso-
lite, chiar ilogice, de substantive
si adjective, intalnit anterior in
poezia lui Philippide si Vinea, dar
si aretoricii expresioniste, alaturi
de tematica suprarealistd a visu-
lui sau obiectelor banale investi-
te cu valente artistice. In anii ur-
matori, aceste particularitati se
dilueaza, capatand aspectul unor
Linsemnari cotidiene”. Un text

[y =y

Viorel Penigoara-Stegaru

Michael Finkenthal

riul prapastied

o)

viata

in secol

Y

precum Poemul balonului din
anii 40, scris in opinia lui Fin-
kenthal pe linia Bucuresti-Craio-
va si probabil replica la Romanul
de dragoste al lui Luca, mai pas-
treaza visul, hazardul obiectiv,
primatul dorintei, dar anunta deja
o mare suferintd si sentimentul
inaderentei exterioare (,,Lumea e
trista de azi si neagra de ieri”),
frecvente in poemele urmatoare.
Tema geloziei, frustrarea, iubirea
devin transparente si obsesive,
iar Valentina este “muza” (sau
“anti-muza”) la care Pals se ra-
porteaza constant: ,,$i acum a in-
ceput marea tristete. .. ochiul tau
cuprins de atata durere. Sexul tau
dorit de atdfia oameni strdini.
Totul a inceput sd-mi apara ne-
clar. // Mintea se intuneca in ase-
menea ocazii si sta la panda ca o
pasare neagra.” (Si acum a ince-
put marea tristefe). Finkenthal
subliniaza ca tema prapastiei re-
vine des in poezia lui Pals, iar un
poem scris in 1966, la doi ani dupa
divortul de Valentina, se intitu-
leaza chiar Prapastia, unde des-
tramarea relatiei e simbolizata
printr-o cadere. Deci, expresia
propriei drame, care-l inghite in
abisul ei, poezia lui Pals se situ-
eaza pe cu totul alte coordonate
decat cea a prietenilor sai din afa-
ra, raliai la suprarealismul "tare”,
european si in contact cu figurile
lui proeminente. Cartea lui Mi-
chael Finkenthal indeamna la se-
sizarea si a altor diferente,
printre care problematica hazar-
dului obiectiv, la Pals, in opinia
cercetatorului, o ,,necesitate ex-
terioara”, fara sa aiba consecinte
asupra interiorul ca la suprarea-
listi, desi, noua ne pare mai mult
o conceptie la care poetul ajun-
sese din dorinta de a-si feri cum-
va sau conserva axa interioara
nealterata de efectele imprejura-
rilor neprevazute, nu putine pe
atunci. Nu intamplator, intr-o cior-
na a unei scrisori catre Stefan
Baciu, semnalate de Finkenthal,
trimiterea la metafora melcului,
care in loc sa aiba casa cu des-
chidere spre exterior, e ,,astfel ra-
sucita incat ea evadeaza inspre
interior”’, motiv pentru care poe-
tului ii e greu sa iasa in afara, sur-
prinde retragerea in sine, odata
cu asaltul evenimentelor biogra-
fice, si dificultatea medierii intre
exterior si interior. Dar nu actio-
neaza aici, in aceasta retragere,
tot hazardul obiectiv si Pals se
ingela intelegandu-1 separat de
existenta interioara a individului?
Oricum ar fi, revenind la ceea ce
constatam la de la inceputul cro-
nicii, Finkenthal da viatd unei
personalitati complexe, cu preo-
cupari multiple — filozofie, fizica
cuanticd, geologie, mineralogie,
numerologie —, asa cum supra-
realistii erau atrasi de domenii
variate de la alchimie sau ocul-
tism la stiintele moderne etc.
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nelinisti lucide si constructive

ai mult decét oricare
dintre volumele de
poezie anterioare ale

Iui Emilian Mirea, ,,Poemele mor-
tii” (Craiova: Editura Ramuri,
2013) prezinta o coerenta i coe-
ziva ideaticd poetica. Situatia liri-
ca fundamentala a plachetei se
defineste prin aceea ca eul poe-
tic este preocupat de moarte in
timp ce traieste. Astfel, moartea
face ca viata sa fie reflexiva. Me-
ditatia asupra mortii se bazeaza
pe ideea ca viata este un nestiut
fel de moarte: ,,0 viata este/ tot
un fel de/ moarte/ doar putin/ in-
toarsa pe dos/ spre un fel/ de nu
stiu unde” (,,spre un fel”). Ratio-
namentul liric este tranzitiv: ,,0
viata este tot un fel/ de moarte”,
prin urmare, moartea se consti-
tuie ca un intreg spectru de vieti.
Adica, in timp ce o viata e un fel
de moarte, moartea include toate
felurile de vieti. Aceasta interfe-
rentd permite ca, in viatd, moar-
tea sa fie vazutd fragmentar pes-
te tot: in prezent, in trecut, aie-
vea, in vis §i reverie, in concret,

in abstract si in simbolic. In linie
metaforica, moartea se vede in
natura: ,,pe cimp/ undeva in afa-
ra orasului/ trdieste un copac/ in
forma de cruce/ 1-am vazut pri-
mavara/ (...)/ si l-am vazut iarna/
cand crucea e §i mai/ evidenta si
inghetata” (,,copacul in forma de
cruce”). Patru sunt atitudinile
fata de moarte: constatativa, in-
terogativa, de perplexitate si ex-
plicativa. Atitudinea constatati-
va constd in descrierea eveni-
mentelor mortuare: ,,saptamana
trecutd a murit un vecin/ era un
om falnic care credea/ ca va trai
mult/ scara blocului in care lo-
cuia/ parea o cazemata/ care insa
nu l-a aparat/ de moarte” (,,caze-
mata”). Moartea ca supraconcept
al vietii este peste tot, prin casa,
pe strada, la restaurant, ,,0 moar-
te frumoasa trece/ zilnic/ prin
case si pe strada” (,,moartea ¢ o
femeie fara sot”). Atitudinea in-
terogativa apare in poezii precum
,,copacul in forma de cruce” (,,ma
intreb dacd/ nu cumva/ lisus e
printre noi si/ I se pregateste/ a

doua Rastignire”) ,disectie” (,ma
intreb/ i acum/ ce anume o {ine
(moartea)/ in viata?...”). Atitudi-
nea de perplexitate este o atitu-
dine de mirare si ,,ne-intelegere”:
»nu inteleg de ce/ ne mandrim
atat/ cu faptul ca/ ne imbracam
si/ incaltam cu/ piei de animale
(?!)/ in fond/ nu facem decat/ sa
ne imbracam/ si incaltam/ cu
moarte” (,,ne imbracam cu moar-
te”). Atitudinea explicativa face
ca moartea sa fie familiara si in-
structiva: ,,moartea e dascalul tau/
exigent si intolerant/ care te in-
vatd/ lectia despre viata” (,,in lu-
mea duhurilor”).

Anumite fapte ale omului aco-
perd fuga de moarte: ,,a plecat de
acasa:/ sa bea o bere sau/ sa fugd
de moarte” (,,fuga de moarte”™).
Controland resorturile vietii,
moartea este si blanda si inga-
duitoare, si curtenitoare, si de
treaba, i naiva: ,,moartea mea/ ma
rasfata” (,,in rime sau a-prioric”),
,fugisem definitiv/ din viata/(...)/
sigur ca moartea nu/ ma mai poa-
te gasi/ (...)/ dar spre seard/ (...)/

ma astepta in dormitor” (,,spre
seard”), ,la crasma/ (...)/ moar-
tea il astepta/ rabdatoare/ la usa”
(,,moartea astepta la usa”), ,,moar-
tea isi bea/ cafeaua cu lapte/ o
voi pacali putin ” (,,dupa ora
sapte”). Fiind pretutindeni si eter-
nd, moartea trebuie acceptata re-
semnat: ,,sunt pregatit/ moartea
poate veni/ oricand” (,,voi sta cu
moartea la un pahar de tarie”).
Moartea survine pe cont propriu;
totusi, ea face parte din tot ce ne
inconjoara, e unul dintre instru-
mentele sale. Totul lucreaza pen-
tru moarte. Inclusiv iubirea devi-
ne unealta a mortii: ,,am vazut ca
tu esti moartea/ care sta sa mi se
intample” (,intr-o noapte fara
luna”). Aspect supraordonat al
vietii, moartea este naturala, fi-
reascd, acceptabila: ,,despre
moarte numai de bine”, spune
poetul. Meditatie aprofundata
despre viata in termenii mortii,
volumul ,,Poemele mortii” este
remarcabil. Ceea ce se traseaza,
dincolo de versuri, este o pozitie
lucida, un suras intelept si amar

in fata mortii. Poetul Emilian Mi-
rea aratd cd este capabil sa inter-
preteze in cheie lirica evenimen-
tele capitale ale vietii. El constru-
ieste si transmite, totodata, idei
poetice si emotii. Este calea, din-
totdeauna, a liricii de altitudine.

B Stefan Vladutescu

poezia ca regula de supravietuire
intre viata si moarte

oezia lui Mihai Maces
P are o candoare, o armo-
nie interioard, anumite
contururi metafizice si elemente
inefabile, o anumita sensibilitate
si reminiscente ludice, care se
regasesc din ce in ce mai rar in
poezia contemporana. Aceasta
din urma este o poezie a trauma-
tismului personal, a rupturii ire-
ductibile si definitive, a traumei
fara vindecare printre altele, a
prabusirii si complacerii in psiho-
za. Investigarea si exprimarea
acestor stari se instituie in poe-
zia actuald ca unic scop, nu se
cautd o solutionare, o iesire la
lumina cu si prin creatie, asa cum
se facea de reguld. Deosebita de
acest tip de poetica este creatia
lui Mihai Maces, care se indepar-
teaza de aceastd maniera agresi-
va de soc, de scandal, de impact
negativ si dezechilibrant. Suntem
destul de departe de un limbaj
care exprima reziduuri si ravagii
ale delirului lingvistic. fn volumul
Etice intalnim un anumit finisaj
textual, fie ca este stilistic sau
compozitional si o incredere in
forta cuvantului, in capacitatea
lui de a transgresa limite inca din
primul poem al volumului, ,,Des-
tin”, in care ,,Fara cuvinte poetul
¢ ca o pasare fara aripi”. De ace-
ea, cu §i prin cuvinte se pot um-
ple goluri, se pot arunca punti
,poetul e pasarea visarii intre un
neant si altul”. De aceea, poezia
lui Mihai Maces poate fi sinteti-
zatd, in cazul in care trebuie sa
apelam la o formuld, cu asemana-
rea actului poetic cu o regula de
supravietuire intre viata si moar-
te, desigur cu asumarea faptului
ca incadrarea intr-o formula este
insuficienta si reductionista.
Revenind la maniera in care se
constituie volumul de fata, Mi-
hai Maces este un poet care se
mira de existentd, de sine, de lu-
cruri, de iubire, iar asta ¢ ceea ce
tine interesul pentru poezie viu
si pe ea in sine. Tocmai aceste
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elemente care o pun sub semnul
exclamarii §i intrebarii, mirarea,
uimirea, {in interesul viu si aduc
o prospetime atat ideilor, cat si
trairilor, sentimentelor si fi creea-
za cititorului sentimentul de co-
participare, de patrundere si des-
coperire impreund cu el a univer-
sului sau universurilor livresti.
Intrebari §i raspunsuri cum sa
stii raspunsurile/ daca nu stii in-
trebarile/ acum zilele astea nu-mi
dau seama bine/ daca ma hra-
nesc cu tine in viaga/ peticita de
intdmplari/ cu zile si nopti de cos-
mar/ exorcismul viscerala cale/
sentimentala cale spre nu stiu
undele din noi/ ar trebui sé fie o
liniste de care sd ne fie teama/
sunt ingrijorat ca ma intorc de
unde am venit/ halucinatii de care
n-am cum sa scap/ asteptare a
celor purtati de vant prin iarba/
mai batrdna decat cel nenascut/
cerul acvamarin cristal in care se
reflecta/ distanta dintre umbra
mea si mine.” (,,Dilema”)
Esentiale nu sunt doar ras-
punsurile, verdictele, solutiile, ci
si intrebarile corect puse care re-
liefeaza tot un fel de curiozitate,
de vivacitate, de interes, de spi-
rit reflexiv si ascutit in cautarea
de orice fel ar fi ea, pentru ca po-
ezia este o cautare, o cdutare a
sinelui, o autodescoperire si nu

in ultimul rand, o autointeroga-
tie. Cautam in poezie raspunsuri
si punem intrebari care ne preo-
cupa in general, chiar in ordine
cotidiand. Acesta este un fel de
interogare personala a textului,
asa cum citim, posibil, conform
unor interese deja prestabilite, a
ceva ce ne intereseaza deja. Ci-
tim cu un anumit orizont dinainte
format si cu anumite intrebari care
deja ne preocupa. De aceea, se
pune intrebarea despre ceea ce
stim cu adevarat, despre ceea ce
este esential si dincolo de apa-
rente, iar poezia despre care vor-
bim include aceasta problemati-
ca. ,,Mi se pare o gluma sa-ti
spun/ ca vorbim aceeasi limba/
cand te duci parca vii iubito/ cand
te duci parca vii/ nu stiu unde si
de unde/ si nici nu cred ca voi sti
curand/ stim totul despre tot si
toate dar nu stim nimic/ despre
noi/ traitori in sanctuarul cu in-
trebari fara raspuns/ nimeni nu

zboara pe cerul nostru/ zise omul
de rand ajuns capetenie a nima-
nui/ din pura intamplare.” (,,Ge-
raneia”)

Volumul abordeaza unele din
marile teme ale literaturii. Singu-
ratatea, trecerea timpului, proble-
ma vidului interior il frimanta pe
poet, iar eul poetic se lupta, se
zbate cu aceste stéri, insa cel mai
adesea exista si o stare de inte-
leapta acceptare, de contempla-
tie, de reflectie. Poetul se impaca
cu singuratatea si pustiul, iar re-
sorturile gasite in credintd aduc
linistea. Credinta se manifesta in
speranta pusa in ,,singura reali-
tate palpabila”, vesnicia. Poetul
crede intr-o astfel de continuare
a vietii, iar divinitatea sau remi-
niscente ale acesteia strabat in
multe dintre poemele sale. Cu
toate cd am amintit de marile teme
ale literaturii abordate in acest
volum si de sentimentul singura-
tatii, al tristetii, al vidului interior,

ludicul, spontaneitatea, umorul,
jovialitata nu lipsesc. Un bun
exemplu in acest sens este poe-
mul ,, Trecere”.

in poemele lui Mihai Mices
se vorbeste si despre dragoste
atdt la modul ideal, cét si prin
concretizari ale corporalului. Ast-
fel, in ,,Elegie” avem un foarte
subtil portret al iubitei printr-o
mica istorie a corpului, daca o
putem numi asa. Interesant este
ca elementele corporale sunt
asociate cu elemente din natura,
ceea ce oferd o notd aparte de
senzualitate prin transferul de
atribute §i prin prisma acestor
duble asocieri: natura-trup, trup-
naturd. Avem, prin urmare, o va-
rietate de teme si motive literare
subtil si sensibil abordate, care
contureaza o poezie serena.

B Cristina Gelep




B LUIZA

Liliana Hinoveanu, doar im-
prumutdnd zborul, Editura Aius,
Craiova, 2015

‘olumul de poezie al Li-
lianei Hinoveanu,
doar imprumutind

zborul, este o metamorfoza, reala
si oniricd, a trupului prin vedere si
sunet. Reprezentativ pentru
aceastd afirmatie este poemul Co-
baiul: ,Mi-am ascuns trupul in

MITU
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88 ma definesc este cel mai greu”

matasuri scumpe/ mi l-am imbra-
cat in culori/ si culorile s-au im-
prastiat in aer/ intr-un alt trup/ am
inceput sa dialoghez cu trupul cel
nou/ pana cand culorile au intrat
una in alta/ §i apoi mi-au strapuns
carnea/ cu durere/ cu urd/ cu sete/
trupul meu a devenit cobai/ pen-
tru toate experimentele intampla-
te in/ fiecare secunda/[...] imi pla-
ce mai mult trupul cel nou/ pot sa
ma uit la el cu atentie/ sa-1 mode-
lez” [...]. Ceea ce ochiul i ure-
chea capteaza, fie ca este vorba
de exteriorul diurn, pasari, copaci,
animale, oameni, obiecte, fie deun
interior nocturn, in care amintirea
joaca un rol esential, se transfera
trupului pe principiul vaselor co-
municante.

Poemele Lilianei Hinoveanu
devin memorii senzorial - auditi-
ve, sculptate in trup: ,,sa ma des-
prind de picioarele grele de lut/
si sd zbor parasindu-mi toate ne-
putintele” (doar imprumutdnd
zborul); ,,opreste cuvintele care
intrd in mine si ma ard/ precum
focul din iadul promis. mi-am bi-
ciuit coapsele arcuite/ pana a dat
sangele/ simteam durerea ca pe
o binecuvantare/ ma rugam sa fii
acolo.../ plecarile sunt stari im-
previzibile ale trupului” (4steap-
ta-ma); ,,si pulsul tau a ramas im-
pregnat in degetele mele mereu”
(Gradul superlativ al durerii);
,cu trupul desirat de oasele sub-
tiri/ cu ochii inrositi intr-un rosu
strident/ cu buzele halci de carne

poezia ca zbor catre sine

oemele Lilianei Hino-

P veanu surprind prin
universul bine conturat

si prin sensibilitatea sa contem-
plativa ce dezvaluie zvacnirile
unui spirit aflat in continua de-
venire. Volumul de versuri doar
imprutand zborul ofera accesul
catre o poezie ludica, o poezie a
starii, a fragilitatii dublate de o
forta interioara, venite din stra-
fundurile fiintei si duce la o con-
templare multifatetata a eului care
avanseaza de la un dialog cu pro-
priul sine la un dialog cu exterio-
rul, pentru ca, in final, sa se in-
toarcd asupra sa, spre un sine

complex, intr-o continua transfor-
mare §i descoperire.

Actul creator se materializea-
za pe un fundal ce aminteste de
lirica lui Nichita Stanescu, asa
cum apare, de exemplu, in poe-
mul Amputate: ,arsita verii s-a
transformat in cantec/ asculta-1”,
sau in poemul Ascunsa in faldu-
rile apei: ,[...] si cand noroiul
devine locul in care mainile mele
se joacd/ creand forme de fiinte
nenascute [...] cantecul se desi-
ra/ bolborosit™.

Proiectiile eului asemenea unui
glob de cristal, care reflecta lumi-
na in diverse forme si nuante cro-
matice, se afla in centrul univer-
sului interior, cu sublimari intr-o
poezie rafinata. Motivul zborului,

prezent in mai multe poeme din
acest volum (in Asteapta-ma,
Bucurie, Cealaltd, Doar impru-
tand zborul, Hai sa spargem
baloane de aer s.a.), poate fi va-
zut ca o ascensiune a spiritului
ce aspira catre cunoastere ca for-
ma singulard de desavarsire, de
accedere la 0 complexitate interi-
oara greu accesibila: ,,sa ma defi-
nesc este cel mai greu” (Cealal-
td) sau ,cea ingropata in mine
striga in unghiuri si patrate”(4s-
cunsd in faldurile apei), sau ,,as-
teapta-ma/ intr-o noapte voi fi tu”
(Asteapta-ma).

Intr-un mod neobisnuit si sur-
prinzator apare metamorfozarea
eului intr-un cal zburator in poe-
mul mentionat anterior, Asteap-

B PETRISOR MILITARU

vanata /ma daruiesc tie poemu-
le/ pana cand ultimul cuvant se
va duce pe apa sambetei/ si se
va intoarce duminica intr-un alt
poem” (Poemul de duminica);
toatd ziua am spart farfurii/ mi-
au zdrobit degetele cioburile/ si
talpile sdngerande au lasat urme
adanci/ transformand plecarile in

ta-ma: ,,azi noapte am fost un cal
zburator/ cu aripi uriage”. Calul
simbolizeaza forfa interioara data
de o identificare arhetipala deloc
involuntara. $i in poemul Bucu-
rie apare imaginea calului —,,ca-
lul meu verde se plimba pe cer
calare pe un nor alb” —, marcand
o deschidere catre inaltimi, iar
culoarea verde devine si ea o
constanta a liricii Lilianei Hino-
veanu din acest volum, prezenta
de exemplu si in poemul Coba-
iul: ,,ochiul verde in locul ochiu-
lui caprui”, verdele, vegetalul du-
cand catre sevele cunoasterii.

cioburi albe/ asortate cu flori de
camp” (Paznic la usa timpului),
doar imprumutand zborul
este o purificare a trupului, elibe-
rarea din inchisoarea trupului,
golirea de dorinte prin cuvant:
,,doar el, sufletul, imbracat in cu-
vinte/ rezista pe cruce/ scriind cel
mai frumos poem de dragoste”
(Urler). Liliana Hinoveanu pozi-
tioneaza trupul undeva intre ecou
si zbor, intre plin si preaplin, intre
suis si coborés, intre aici si din-
colo. Poemele sale sunt mai ales
o incercare de a ,,invata sa fii si
sa treci mai departe” (De toam-
nd) prin autocunoastere: ,,sa ma
definesc este cel mai greu” (Cea-
lalta). Poezia este insusi zborul,
spatiul care-i ofera Lilianei Hino-
veanu libertatea de expresie.

Fragilitatea si neputinta se re-
simte in poemele Cealalta: ,,daca
mi-ar creste o aripd/ m-ar ajuta sa
ma obignuiesc cu zborul” si doar
imprumutand zborul: ,,ma simt
invadata de pasari/ si mi-as dori
sa pot imprumuta zborul”. In po-
emul /t’s a Deal apare motivul
romantic al umbrei care reprezin-
ta partea eterna a fiintei: ,,am stat
de vorba/ cu umbra mea/ si ne-
am inteles/ n-o sa ne despartim /
niciodatd.” Poezia Lilianei Hino-
veanu apare ca un ecou al unei
voci senzitive §i bine sedimenta-
te, de o contemplativitate si (au-
to)interogare ce atrag cititorul.

B Anca Serban

George Popescu, Caligrafia
Silenciosa, Organizagido Marco
Lucchesi, Cole¢do Espelho do
Mundo, Rocco Jovens Leitores,
Rio de Janeiro, 2015.

,In ticerea care-si
refuza zborul/ mana
mea e doar un strigat/
o disperare in plus in
vacarmul/ nalucilor
fragede. Ca noaptea/
pe panza pe care ma
zidesc. ” — O dispera-
re in plus

e curand, poetul si tra-
ducatorul brazilian
Marco Lucchesi a

avut ideea infiintarii unei colectii
de poezie, ,,Espelho do Mundo”
(,,Oglinda lumii”), prin care si le
ofere cititorilor din Brazilia mos-
tre din poezia contemporana din
diferite colturi ale lumii. Volumul
cu care a deschis, de curdnd,

HH

aceasta colectie se numeste Ca-
ligrafia Silenciosa si este sem-
nat de George Popescu. Avem in
fatd un volum de versuri bilingv
(romana si portugheza), ce bene-
ficiaza de o grafica remarcabila si
cuprinde o serie de doudzeci si
patru de poeme inedite. Cele din
prima parte sunt scrise pe dru-
mul dintre Romania si Italia, intre
2002 si 2005 si se grupeaza sub
titlul Caligrafia Silenciosa, iar
cele din partea secundd, Ars
Moriendi, sunt rodul calatoriilor
spre Rio de Janeiro ori Sdo Pau-
lo, unde poetul craiovean a sus-
tinut conferinte pe diferite teme
literare.

Poemele din secventa Cali-
grafia Silenciosa sunt, de cele
mai multe ori, de o simplitate con-
templativa cvasi-celaniana (,, [...]
abia acum langa tufa murdara de
roze/ prabusite si ele intr-un somn
vinovat/ tata e de acum 0 manas-
tire pustie”, L ‘espace du dedans),
in care apar diferite nuante ale
plecarii (,Moartea vine si plea-
ca/ insa sub mana care intinde
chipuri grele/ nu va gasi niciun

Gronpe Popocu

CALIGRAFIA
SILENCIOSA

WACE W ERER

nume;// [...] moartea vine §i
uneori nu pleacd// ramane aici ca-
ntr-un refugiu strimt —/ muritoa-
re §i ea pentru céteva ceasuri”,
Moartea vine §i pleaca) sau ale
unei mari absente (,,insa pe coli-
na incendiata de roze/ Domnul igi
domolea suspinul// isi linistea
suspinul pe colina/ gravida de

roze/ Domnul strivit/ si el de gri-
jile mele mecanice.”, Cufitul ne-
milos si grijile mecanice). Caun
Atlas postmodern, divinitatea
este absorbita de nemuritoarele
tensiuni ale Eului captivat de pre-
zenta macedonskienei si, aici, tha-
naticei flori.

ina doua parte, filonul experi-
mentalist este dus mai departe,
se accentueaza sentimentul de
marginalitate si apar noi episoa-
de din seria crimelor maturitatii
(,,cu bratele mele am ucis/ tran-
dafirul bolnav de sperante”, Nu-
mai foamea infloreste). Homer,
Dante, Henri Michaux, René
Char, Mario Luzi sau Franz Kaf-
ka sunt cateva din santinelele
care patruleaza intertextual prin
micul castel al poeziei lui George
Popescu: ,,hoteasca mana a va-
natorului ceresc/ daruieste scri-
bului/ tot raul unei vieti muritoa-
re// e pe punctul sa soseascd un
cuvant nou/ pe cioburile unei
oglinzi uitate// chipul nimanui
zboara — zboara si cade —/ in co-
dul dugman unde copilaria mea/
isi joaca norocul la zaruri”, Soa-
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silentioasa caligrafie a poetului
George Popescu

recele lui Kafka.

Desi trimit la marile probleme
existentiale, poemele lui George
Popescu o fac cu o discretie si-
lentioasa, cu un sentiment al me-
tafizicului marginalizat, al detaliu-
lui expresiv, ce are ceva din adie-
rea artei orientale sub canicula
incordarii poetice occidentale.
,Poezia nu trebuie sa schimbe
lumea si nici sa imbunatateasca
in vreun fel conditia umana, nici
macar sa fie o alternativa, ci pur
si simplu sa fie o medicina natu-
rans, o cale de iesire din cercul
imposibil al destinului. Poezia
distruge scara iluzorie de valori
creatd de mode, readuce interio-
rul in afara prin raportarea la tra-
ditie, refuza periculosul joc de
zaruri i nu isi asuma decat un
singur risc: un halou prin care
lumina Cuvatului este filtrata
cand se incarneaza intr-un vers
ce atinge divinul.” — este confe-
siunea poetului George Popescu
din Prefata adresata cititorului
brazilian, pe care o aleg drept
concluzie a randurilor de fata.
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tu Maiorescu si desco-
Z perirea Europei de
Bogdan Mihai Dascalu-
Romitan este o lucrare postdoc-
torald, aparuta la Editura Muzeu-
lui National al Literaturii Roma-
ne, in 2013, conducator stiintific
fiind academicianul Eugen Si-
mion. Datorita activitatii Junimii,
literatura romana s-a alipit, ca
valoare §i paleta problematica,
Apusului. Tinerii burghezi, care
au studiat in strainatate, la Vie-
na, Berlin si Paris, au revenit in
tara si au stabilit un program de
prelegeri populare, cu norme si
teme revigorante pentru societa-
te, pe care l-au indeplinit ani la
rand, in beneficiul orasului si al
societatii romanesti in general.
Lucrarea Titu Maiorescu §i
descoperirea Europei este ela-
borata in trei sectiuni: Criticis-
mul, Europa spirituala si Euro-
pa exterioard, urmarind, in ordi-
ne: criticismul maiorescian, cu
sursele care l-au inspirat si pe
care s-a bazat, autori, carti i cu-
rente culturale importante ale
Europei secolului al XIX-lea. Ni
se prezinta ce a intreprins Titu
Maiorescu si consecintele pro-
iectelor lui. Acesta este primul
merit al cartii. Al doilea, ne sunt
readuse in atentie principalele
studii maioresciene care au acti-
onat intr-un context anume, pe
care l-au influentat si modernizat.
Pentru prima data, limba era nor-
matd printr-un cap limpede, care
punea la punct reguli de ortogra-
fie, dar si frecventa cuvintelor
experimentale. Sistemul ortogra-
fic propus de mentorul Junimii ,.a
triumfat deplin, cand a fost ad-
optat de Academia Romana in
1880 si generalizat de acest for in
1904”. Lingvistii care l-au influ-
entat ca metoda sunt: K. L.
Schneider, H. Schuchardt, W.
Corssen, Fr. Diez, A. Mussafia,

Europa vazuta
de un deschizator
de drumuri Tin cultura

H. Steinthal, Max Miiller, W. v.
Humboldt, iar dintre romani: Ti-
motei Cipariu, Aron Pumnul, Ale-
xandru Cihac, B. P. Hasdeu.
Bogdan Mihai Dascalu-Romi-
tan isi leaga lucrarea de Jurnal,
fapt care o singularizeaza, si de
corespondenta lui Titu Maiores-
cu. DinJurnal (redactat in limba
germana) obtine punctele de ple-
care ale viitoarelor studii maio-
resciene, iar corespondenta ii
atestd identificatul: ,,Bunele pa-
reri despre lingvistul britanic
(Max Miiller, n. n.) se regasesc si
intr-o nota din scrierea sa (...).
Sentimentul ca ii datoreaza aces-
tuia recunostinta pentru informa-
tiile obtinute din lucrarea sa, l-a
determinat sa i se adreseze in
scris, intr-un mod cat se poate
de elogios”. Tanarul Maiorescu
a cautat sa combata neadevarul
care 1i parea ca exista ,,in toate
formele de manifestare a spiritu-
lui public”, inclusiv in gramatica:
,,Titu Maiorescu isi incepe acti-
vitatea de asanare critica a artei,
a culturii si a stiintei romanesti
printr-o scriere fundamentald in
contextul epocii: Despre scrierea
limbei romadne”. Bogdan Mihai
Dascilu - Romitan prezinta Cri-
ticismul estetic. Surse filozofice,
avand pe masa O cercetare cri-
tica asupra poeziei romdne de
la 1867, de Titu Maiorescu si
optiunile critice ale lui Eugen Si-
mion, din studiul 7 Maiorescu si

E. Lovinescu, aparut in ,,Gazeta
literara” (XX, 29 iunie, 1967).
Partea a II-a, subintitulatd Eu-
ropa spirituala, se deschide cu
Nevoia de proiecte: Faptul ca
tanarul Maiorescu isi formuleaza
primele proiecte in scris trebuie
interpretat §i ca un angajament
fata de sine insusi, dar si fata de
propria posteritate” (Dascalu, p.
67). Cartile care l-au influentat pe
Maiorescu, ale caror titluri apar
in Jurnal, parvin din literaturile
germand, franceza, britanica si
cea americana, italiana gi spanio-
la. De asemenea, avea lecturi
vaste din literatura Antichitatii.
Consemneaza numele a patruzeci
si patru de scriitori germani, pre-
cum: Schiller, Goethe, Lessing,
Heine si Spielhagen. Literatura
franceza ,,se bucura si ea de mult

interes, caci limba franceza 1i de-
venise familiara timpuriu (la Ber-
lin dadea lectii de franceza in fa-
milia viitorului socru), asa incat
cartile autorilor erau citite si
gustate in limba lor originara”
(Dascalu, p. 77). Autorii francezi
preferati au devenit: Béranger,
Corneille, Moliére, Orville, Raci-
ne. Datoritd interesului manifes-
tat fata de opera lui Shakespea-
re, Titu Maiorescu s-a apropiat
de literatura de limba engleza, din
care a citit cu placere cartile sem-
nate, intre altii, de Charlotte
Bronté, George Gordon Byron,
Charles Dickens, Lawrence Ster-
ne. Extrem de cunoscuta i-a fost
opera scriitorilor americani: Bret
Harte, Mark Twain si Edgar Allan
Poe. Mai putin frecventate au fost
literaturile italiana, din care retine
autorii de mare notorietate: Vittorio
Alfieri, Dante Alighieri, Ugo
Foscolo, Giacomo Leopardi,
Pietro Mestasio, §i spaniold, din
care nu-l aminteste decat pe
,,astazi obscurul Pedro Antonio de
Alaréon, pentru simplul motiv ca
si-a luat ragazul de a-i traduce
povestirea O buna pescuire”
(Dascalu, p. 79), aparuta in
,,Convorbiri literare”. Din obligatii
didactice, a avut lecturi, in peri-
oada studiilor vieneze, din Homer,
Sofocle, Horatiu si Vergiliu.

Cea mai atractiva dintre secti-
unile lucrarii 7itu Maiorescu i
descoperirea Europei se refera

la Europa exterioard. Poliglotul
si traducatorul Titu Maiorescu,
nefiind un spirit sedentar (in vi-
ziunea lui Eugen Simion), care
seara citea Creanga si corecta tra-
duceri, o mare ,,parte (daca nu cea
mai mare!) a vietii si-a petrecut-o
calatorind. Indiferent daca acest
apetit s-a manifestat in strainata-
te ori pe sol roménesc, daca a
beneficiat de carul de fier, de va-
por, de postalion, de caruta etc.,
el este omniprezent in paginile
memorialistice” (Dascalu, p. 99).
Din ce a vazut si a batut la pas,
enumeram: Viena, unde seara
observa clar, pand la zece, ,,invi-
zibilele la Bragov: Orion, Sirius,
Pleiadele, Aldebaran, Berlin, Tos-
cana”, Berlin, Toscana, Capul
Nord, Londra (insotit de Livia),
Milano, Venetia, Breslau, Poz-
nan, Weimar, Eisenach, Pesta,
Aue, Linz, Tagaz, Pressburg, Piata
San Marco — unde vede ,,0 lume
fenomenald”, canal Grande, Lido
s.a. Multe lucruri legate de rafi-
namentul gastronomic, dar si ce
anume din specificul local / nati-
onal s-a substituit gastronomiei
globale se regasesc in subcapi-
tolul Enogastronomie. A vedea
Europa sfarsitului de secol al
XIX-lea, cu ajutorul Jurnalului
lui Titu Maiorescu, pe care judi-
cios il interpreteaza si-1 traduce
din germana Bogdan Mihai Das-
calu Romitan, implineste partea
de atractivitate a acestei bineve-
nite lucrari de cercetare. Sustine-
rea savanta a chestiunilor puse
in dezbatere, foarte multe inedi-
te, reprezinta o trasaturd majora
a lucrarii Titu Maiorescu si des-
coperirea Europei, care este
consolidata cu o Bibliografie de
arie larga.

B Dan Ionescu

Maria Vaida —
Povara luminii

ub un titlu somptuos,
SPovara luminii, colec-
tie de studii, eseuri si

cronici literare ale Mariei Vaida,
editura grinta din Cluj — Napoca,
2014, publica un veritabil specta-
col de idei, pus in scena de o pro-
fesoari - artistd, careia trebuie sa-
irecunoastem meritele de regizor
desavarsit. Cateva din titlurile
publicate in carte sunt conclu-
dente: Romanul minimalist; Ni-
chifor Crainic - spiritualitatea
creafiei lirice; Petru Comarnes-
cu-despre solitudine si nelinisti;
Cu Nicolae Dabija pe drumul
catre bisericd; Cartea Brancove-
nilor; Horia Badescu sau erosul
ca izbavire; Patriarhul Romaniei
- Miron Cristea. Glosand despre
Nichifor Crainic, Maria Vaida com-
pune un eseu admirabil: ,,Umani-
zarea dumnezeirii §i indumnezei-
rea omului constituie pentru Ni-
chifor Crainic esenta actiunii
religioase ortodoxe, dubla intru-
chipare desavarsita prin Hristos,
Sfiul omului i fiul lui Dumnezeu,
raportat, deci, atdt la Domnul ce-
resc, etern, cdt si la fiinfa umanda
efemera. Nichifor Crainic meni-
ona intr-o lucrare dogmatic ide-
ea: crestinismul e a doua crea-
fie a lumii, adica refacerea ei in
Har prin jertfa pe cruce a Man-
tuitorului si cd, dupa caderea
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omului in pacat, singur Dumne-
zeu, autorul lumii, putea sa adu-
ca restabilirea mantuitoare - din
dragoste nemdrginita pentru
propia-i operd.”

Profesoara Maria Vaida ar fi
putut fi tentata sa adopte un stil
didactic, scolastic, insd autoarea
transforma o posibila relatare
dogmatica intr-un eseu scante-
ietor, atribut al scriitorilor adeva-
rati. Scriind despre poetul Nico-
lae Dabija, vrednic pastrator de
limba romana in aceasta Europa
zbuciumata, Maria Vaida incon-
deiazd fastuos arta cuvantului:
,In Cetatea Regilor se pot intdm-
pla minuni i in zilele noastre,
pentru ca Ana din zid facilitea-

zd, adesea miracolele, iar aco-
lo, la Curtea de Arges miraco-
lul s-a infaptuit prin bundvoin-
fa si intelepciunea omului cdt o
minune, Excelenta Sa academi-
cianul Gheorghe Paun, care a
relizat o punte intre revistele
culturale romdnesti din tara si
din jurul ei... Dar eu, ca un ne-
vrednic urmas al Anei din zid,
am fost binecuvdntatd a-1 cu-
noaste pe Omul Nicolae Dabija
(pe poet il stiam, ca §i pe cei-
lalti, incepind cu Grigore Vie-
ru, Leonida Lari numai din
carti), care mi-a daruit o carte
ce aratd dragostea sa intru Cu-
vant si Credinta Stramogseascd,
mi-a daruit, de fapt, inima sa, m-
a luat de mana si m-a condus pe
Drumul spre Biserica. Editia a
doua a acestei admirabile carti
pulseaza de romanism, de tradi-
tiile fara de moarte care ne defi-
nesc, Maria Vaida are cultul va-
lorii, stie sa deceleze perfect pe-
renitatea lor.

Povara luminii este o scriere
care mi-a bucurat sufletul in acest
inceput dean 2015, agezand, inca
o datd, Clujul pe harta marilor
spirite.

B Mihai Dutescu

Viorel Penisoara-Stegaru
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a 81 de ani Viorel Peni-
I soara-Stegaru simte
mai intens tentatia per-
spectivei, decat nevoia de a se
dedica unei apologii a retrospec-
tivei. Artist cunoscut si respec-
tatal orasului, cu o carierd soli-
da ca scenograf'la Teatrul Natio-
nal, Viorel Penisoara nu cauta sa
se ,,legitimeze”, contabilizand
distinctiile, onorurile, expozitiile
ori spectacolele deja facute.
Asta nu pentru ca ar ignora im-
portanta unei munci care I-a con-
turat in mod special ca artist si ca
om, ci pentru ca acesta a devenit
din ce in ce mai fascinat de ipos-
taza de ,,artist al cetatii”. Desue-
ta ca formulare lingvistica, insa,
mereu actuald ca atitudine,
aceastd preocupare deplin asu-
mata il face sa se dedice unor ide-
aluri care se deschid cu genero-
zitate catre ceilalti. El este unul
dintre putinii care au constatat
cd artistii craioveni si-au pierdut
interesul de a comunica unii cu
altii si ca, in general, solidarita-
tea de breasla pare ca nu isi mai
gaseste locul in preocuparile
omului contemporan. Asa au in-
ceput ,,intdlnirile lui Penigoara”,
intalniri care nu fac altceva decét
sa provoace schimbul de idei si
sa incerce o instaurare a armo-
niei si colegialitatii. Intr-o socie-
tate acaparatd de un soi de ,,es-
tetica” a pricopselii/procopselii
(utilizand pentru autenticitate va-
rianta locald), Penisoara este unul
dintre cei care au ales sa traiasca
senin si in deplin acord cu pro-
priile valori.

Artistul Penisoara a depasit de
mult perioada demonstrativa.
Numeroasele expozitii deschise
de-a lungul timpului i-au oferit
notorietatea pe care o merita.
Noul sdu proiect, prezentat de
curand in trei dintre galeriile cra-
iovene, il situeaza in mod surpri-
zator pe artist intr-o perspectiva
diferita de cea cunoscuta pana
acum. Apeland la o strategie con-
ceptuala si expunand lucrari de
pictura, desen, colaj sau obiect
Visual eclectic show (Galeria
Arta) ori Noptile Europei (Mu-
zeul Olteniei) sunt poate cele mai
sincere §i mai intime proiecte ale
artistului de pana acum. Ele retin
atentia si imprima ,,coordonate-
le” unui multiplu autoportret,
unul fara artificii si false infrumu-
setari, avand ca fundal acel coti-
dian pe care artistul l-a traversat
de-a lungul vietii, si care a avut o
contributie importanta in dezvol-
tarea sa ca om. Sunt aduse in dis-
cutie subiecte foarte personale
legate pe perioada comunista,
ganduri sau opinii retinute in se-
curitatea propriei intimitati, ada-
ugénd inca o bucatica in colajul
urias al micii sau marii istorii. Fi-
gurile sablonarde, bine infipte in
constiinta umanitatii, ale lui Marx,
Lenin, Stalin sau Ceausescu cap-
teaza perspectiva vizuala a privi-
torului, punand in discutie valo-
rile acceptate ale oranduirilor so-
ciale ori de stat, cu tot ceea ce

AT

U.A.P. Art Galery 1- 15 iunie 2015; Muzeul Olteniei- Sala Stefan Ciuceanu

3-10 iunie 2015

Viorel Penigoara-Stegaru

wvisual eclectic show

era considerat odinioara antiso-
cial/ antisocialist, subversiv, da-
unator sau, dimpotriva, modelul
demn de urmat. Lucrarile reflecta
mediul in care a trdit, cu bucuria
de a-si realiza maruntele dorinte
(reconstituite din chitante si amin-
tiri) dar si umilinta, absurdul ori
anomaliile acelei perioade. in anii
’50, lanici 16 ani, elevul Penigoa-
ra fusese arestat, anchetat si con-
damnat de catre Tribunalul Mili-
tar Galati, la un an inchisoare co-
rectionald pentru uneltire contra
ordinii sociale. Urmarind subiec-
tele, dar si mijloacele de prezen-
tare, devine interesanta crearea
unei perspective multiple: daca
anii *50, sunt conturati ca ani ai
constrangerilor si abuzurilor, au-
torul completeaza aceasta direc-
tie cu numeroase referinte de tip
pop art, evocand in acest fel tot
ceea ce a insemnat aceastd pe-
rioada in istoria artelor, dar si a
evolutiei gandirii. Ritmul si dez-
voltarea societatii, deschiderea,
libertatea de expresie, nevoia de
a depasi formule incetatenite,
sunt idei ce nu par contempora-
ne cu anii ’50 romanesti; iar
aceasta distanta ideologica, sus-
prinde in mod paradoxal con-
trastul, dar si seductia, acapara-
rea si dorinta de evadare dintr-
un mediu care vrea sa te limiteze,
sa te tind captiv si perfect docil.

Viorel Penisoara este genul
de artist care are capacitatea de a
fi credibil: el se poate remarca
prin compozitii ample, poate face
pasteluri cu flori incantator de vii
si stralucitoare sau poate fi un
bun scenograf — iar asta se simte
pregnant in proiectul Visual
eclectic show. Penigoara demon-
streazd cd arta nu este 0 meserie
care sfarseste odata cu bineme-
ritata iesire la pensie, ca dinamis-
mul, entuziasmul, acumularile si
consistenta ideilor fac diferenta
intre diferitele persoane care prac-
tica aceastd indeletnicire denu-
mita generic artist.

ARGUMENT. ,,Lucrarea noas-
trd isi propune sa fie mai ales un
exercitiu de contextualizare si in-
terpretare a fenomenului colinda-
tului dintr-un referential cat se
poate de consistent si de expre-
siv: Tara Lovistei, zona care poa-
te fi consideratd un nucleu repre-
zentativ al colindatului roméanesc,
tocmai prin caracteristica ei de
pod intre Muntenia si Transilva-
nia, aspect ce trimite la o specifi-
citate a interferentelor, dar si la o
mare bogatie si diversitate tema-
tice, muzicale, poetice si actanti-
ale”. CORNEL BALOSU DU-

CAN, Fenomenul colindatului
sau despre o etnologie a tradi-
tiilor, Ed. Universitaria, Craiova,
2013 #**

SOARELE TARZIU DE NO-
IEMBRIE INTRA BLAND IN
TRUPUL MEU VECHL, razele lui
nainteaza pe coridoarele / melan-
colicei abatii interioare, / trec
dintr-o chilioara in alta, / pe rand
luminandu-le // incet se indreap-
ta lumina apoi / spre adanc / in-
cet, / aga cum cobora mama in
aprilie / cele o suta doudzeci de
trepte / de la monument, spre

pabriel ehifvy
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Dunare, / prin mica padure cu
miresme tari”. GABRIEL CHIFU,
Ploaia trivalenta, Ed. Brumar,
Timigoara, 201 5%***

REPEDE OCHIRE. ,,Prezenta
aproape constantd a toponimicu-
lui Satmar (cu variantele Satma-
ru, Satmar) in publicistica emi-
nesciand — dar si in poezia Doi-
na — ne obligd sa ne intrebam
asupra provenientei informatiilor
si a legaturii [poetului] cu istoria
$i oamenii acestui {inut — numit
de Tosif Vulcan (cel care I-a de-

butat in revista Familia) «ulti-
ma gi mult periclitata sentinela
a romanismului»”. Ed. Scoala
Ardeleana, Cluj, 2015%**

FARA TITLU. ,,Sufletul ¢ ca
un coridor/ de spital/ cineva spa-
1a urmele/ in fiecare seard/ si san-
gele dispare/ in lumina joasa/
apoi trage un cearsaf in graba/
ne acopera pe toti/ urmele sunt
ale pacientilor/ spitalul sunt eu.”
RADU CIRSTEA RATZONE,
sunt un gunoi, sunt un nimic, Edi-
tura Karth, Bucuresti, 2014 ***
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un om, un artist, un dascal — Ovidiu Barbulescu

una mai ne-a prilejuit o

I dubla sarbatoare la Ga-

leria Arta, din Craiova,

expozitia artistului Ovidiu Barbu-

lescu, odata cu implinirea frumoa-
sei varste de 75 de ani.

Ochi ager, atentic deosebita,
observatie profunda si talent,
cum zice romanul, cu carul. Toa-
te concentrate in doud cuvinte:
Ovidiu Barbulescu, cel care ne-a
incantat privirile si sufletul, sco-
tandu-ne pentru moment din ce-
nusiul cotidianului.

Aflatla varsta maturitatii, cind
de obicei ,,se da raportul”, Ovi-
diu Barbulescu mai are inca mul-
te de spus, aducandu-ne pe si-
meze, cum spunea el insusi: lu-
crari de pictura in ulei, in culori
acrilice, acuarela, tug, laviu, car-
bune, mijloace de expresie, an-
samblu de elemente semiotice,
semantice si sintactice ale limba-
jului plastic generand o frumu-
sete specifica.”

Lucrarile expuse si de data
aceasta confirma aprecierile re-

gretatului istoric de arta Vasile
Dragut: ,,Pictura lui Ovidiu Bar-
bulescu are o sensibilitate cro-
maticd aparte, cladita atat pe
stiinta principiului lumina-culoa-
re, cat si pe sinceritatea demer-
sului plastic, pe transfigurarea
realului la cote nalte de arderi
launtrice.”

Cele 29 de expozitii personale
prin care a fost prezent in atatea
localitati din tara, participarile din
1966 la toate expozitiile locale,
judetene sau regionale, iar din
1977 1a cele nationale, lucrarile din
colectii particulare din tara si din
strainatate (Franta, Anglia, Ca-
nada, Israel, Iran, Olanda, Dane-
marca, Belgia, Polonia, SUA,
Austria, Republica Moldova,
Spania Germania, Portugalia, Ita-
lia) stau marturie daruirii cu care
Ovidiu Barbulescu si-a dedicat
viata artei sale.

Nu pot fi trecute cu vederea
nici zecile de cronici si articole

¥}

de arta publicate in revistele de
culturd Ramuri si Mozaicul, ori in
alte publicatii precum Meridian,
Demnitatea, Cuvantul libertatii,
Gazeta de Sud, prezentele in emi-
siunile de la Radio Oltenia Craio-
va, TVR etc., prin care a promo-
vat cu generozitate valorile artei
plastice si creatiile confratilor de
breasla. Dictionarul de Arta —
termeni de atelier (Bucuresti,
1993), volumul biografic Gh.
Teodorescu-Romanati (1995) si
Dictionarul de arsmatetica
(Bucuresti, 2003), scrise in
colaborare cu Ion Susala, incu-
nuneaza demersul teoretic al unui
artist deopotriva lucid si pasionat.

Cei 45 de ani in care a facut
educatie plastica viitorilor invata-
tori, ca profesor la Colegiul
National ,,Stefan Velovan” din
Craiova, dintre care 20 a fost si
pretuit director, intregesc perso-
nalitatea lui Ovidiu Barbulescu,
despre care Nicolae Marinescu

spunea la vernisajul sale expozi-
tiei aniversare: ,,Ovidiu Barbules-
cu este un poet al culorii, dar si al
liniei. ARMONIE este cuvantul
care sintetizeaza esenta personali-
tatii sale. O personalitate complexa,
in care se intalnesc fericit deli-
catetea, discretia si fermitatea.”
Expozitia a prezentat publicu-
lui, care a facut Galeria Arta nein-
capatoare, 44 de lucrari in ulei,
acril, acuarela i tus, realizate intr-
o diversitate reprezentativa sti-
listica, tehnica si tematica. As re-
marca, pe langa Smalturile obo-
gene relizate in culori acrilice,
acuarelele Dunarea la Calafat si
Peisaj din Avignon, peisajele din
Vilcea relizate in tempera, acua-
rela Madona Dudu, portretul ne-
poatei sale Alexandra, tot o acua-
reld, si portretul in tus Tudor Via-
dimirescu. Remarcabile sunt si
peisajele in ulei de la Sibiu si Pra-
ga, precum si cele doud peisaje
de la Bobicesti, locul nasterii ar-
tistului, de care a ramas atat de

legat.

Foarte bine 1-a surprins pe
Ovidiu Barbulescu artistul plas-
tic Lucian Florin Rogneanu: ,,De-
licatetea si sinceritatea sunt atu-
urile principale ale lui Ovid Bar-
bulescu. In compozitiile domniei
sale nu intalnesti niciodata acele
«tertipuri» specifice meseriei,
prin care unii artisti incearca sa
ascundd anumite stdngacii sau
sa potenteze efecte vizuale. Sub-
iectele sunt lasate sa respire un
aer de naturalete si bucurie vi-
zuald ce conferd sinceritate de-
mersului artistic.”

Ovidiu Barbulescu se inscrie
in stirpea rara a artistilor care vi-
breaza profund in fata realitatii,
fiindca ochiul lor trece de apa-
rentele fizice ale oamenilor si lu-
crurilor, dincolo de acestea. Ex-
pozitia pe care ne-a oferit-o la
implinirea celor 75 de ani a fost o
incantare, o bucurie a sufletului,
facandu-ne sa fim parca mai buni,
mai linistiti.

B Gabriel Bratu

flata spre finalul ei, sta-
giunea 2014-2015 a Fi-
armonicii ,,Oltenia”

ne-a oferit pe parcurs o incursiu-
ne mai de substanta in universul
sonor al marelui compozitor cla-
sic vienez Joseph Haydn, supra-
numit ,,parintele” simfoniei, pro-
punédnd un ciclu de 5 concerte,
sub genericul ,,Sa-1 (re)descope-
rim pe Haydn”.

Consideram cé actiunea Filar-
monicii a avut menirea de a ne
atentiona asupra faptului ca mu-
zica lui Haydn este mai actuald ca
oricdnd. Muzica acestuia o putem
considera un ,,medicament”, un
demers de asanare spirituald a
omului contemporan, de apropie-
re a ascultatorului de astazi de
muzica vremurilor apuse, de eva-
dare din ,,haosul” ce ne inconjoa-
ra, din tumultul vietii cotidiene.

Retrospectiva noastra prives-
te repertoriul, dirijorii, solistii. In
primul si al doilea concert, l-am
urmdrit,,la lucru” pe tandrul si exi-
gentul dirijor brasovean Cristian
Orosanu, la ora actuald, unul din-
tre cei mai ,,cautati” sefi de orches-
trd, care si-a etalat cu generozita-
te abilitatile interpretative. Simfo-
niile nr. 85 (Regina), nr. 92 (Ox-
ford), nr. 98, Concertul in Do ma-
jor petru violoncel (solist Filip
Papa) si Missa Nelson (solisti, cor,
orchestra), in viziunea lui Cristian
Orosanu au capatat contururi so-
nore de o acuratete si rigoare im-
presionante. Gestica sa este ele-
ganta, precisa, convingatoare si
in ,,ton” cu subtilitatile discursu-
lui haydnian. Sunetul violoncelis-
tului Filip Papa straluceste, este
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penetrant; el exceleaza prin elanul
si seriozitatea cu care abordeaza
textul muzical. In Missa, cvartetul
solistic - Diana Tugui (soprana),
Carmen Topciu (mezzosoprana),
Cristian Mogosan (tenor), Marius
Manyov (bas) - a evoluat ca o
echipd, dovedind afinitati de ex-
presie si culoare sonora.

Sub bagheta dirijorului italian
Orazio Baronello s-a desfasurat
cel de-al treilea concert Haydn,
in program fiind incluse doua lu-
crari: Simfonia nr. 88 i Missa in
tempore belli (in prima auditie la
Craiova). Daca in Simfonia in Sol
major, Orazio Baronello a vizat
puritatea stilului si calitatea in-
terpretarii, in Missa a pus in va-
loare resursele expresive ale am-
plului aparat interpretativ: solisti,

cor si orchestra. Cei patru solisti
— soprana Anna Mirescu, mez-
zosoprana Claudia Codreanu, te-
norul Nicolae Simonov si basul
Stefan Schuller — si-au etalat vir-
tuti vocale ce au tinut cont de
intimitatea si echilibrul discursu-
lui muzical, punand in relief voca-
litatea de factura profesionista.
Radu Postavaru este, iata, un
nume foarte cunoscut si apreciat
al vietii noastre muzicale, actual-
mente dirijor si director al Filar-
monicii ,,Paul Constantinescu™
din Ploiesti. Prezenta sa la pupi-
trul Filarmonicii craiovene s-a
constituit intr-un veritabil eveni-
ment artistic. in program: doui
simfonii (nr. 45, ,,a Despartirii” si
nr. 22, Filosoful””) si Concertul in
Re major pentru violoncel (solist

Mircea Marian, debut pe scena
craioveand). In binecunoscuta,
prin ,talcul” ei, Simfonie a des-
partirii, succesul de public a fost
asigurat ,,din start”. Lui Radu
Postavaru nu-i raménea altceva
de facut decat sa puna la punct
toate detaliile muzicale, inclusiv
cele de naturd vizuala (stingerea
treptatd a luminitelor de pe pupi-
trele instrumentistilor). ,,Neantul”
scenei din finalul simfoniei a pro-
dus ,,socul” nesfarsitelor aplau-
ze. Dupa pauza, am ascultat o
versiune bine ,,strunitd” de violon-
celistul Mircea Marian, solistul
Concertului in Re major, un artist
deosebit de inzestrat, cu o tehnica
fara cusur si o ardenta sensibilitate.
Simfonia nr.22 a incununat de o
maniera electrizanta o seara de

muzica ,,pur” haydniana, datorata
dirijorului Radu Postavaru si or-
chestrei craiovene.

Incheierea ciclului de concer-
te Haydn a revenit dirijorului cra-
iovean Alexandru Iosub, intr-un
program de zile mari: Simfonia nr.
100, ,,Militara” si, in prima audi-
tie in Bénie, monumentala Missa
Cellensis. In mod cert, orchestra
si corul Filarmonicii au fost ,,che-
mate” sa intrupeze sonor o parti-
turd vocal-simfonic de dimensi-
uni impresionante (cca 70 de mi-
nute), cu ,,problematici” interpre-
tative de evidenta dificultate teh-
nica. Solistii Missei Cellensis
Olga Sain (soprand), Mihacla
Popa (mezzosoprand), Serban
Cristache (tenor) si Adrian-Tulian
Zamfir (bas-bariton), toti membrii
ai corului Filarmonicii, au dove-
dit o evolutie ce poate fi de bun
augur pentru viitoarele lor ,,abor-
dari” vocal-simfonice. Ca si in
precedentele doud misse din ca-
drul acestui ciclu, ansamblul co-
ral al Filarmonicii a trecut ,,proba
de foc”, situandu-se in parame-
trii inaltului respect fata de muzi-
ca, asimiland cele trei misse intr-
un timp relativ scurt. Pavel
Sopov, in calitate de maestru de
cor, a dovedit calitati artistice de
nalta tinuta; experienta sa inde-
lungata in domeniu s-a constituit
intr-o pilduitoare demonstratie de
intelepciune si determinare.

Indemnul nostru adresat me-
lomanilor: Ascultati-1 pe Haydn!
Muzica lui poate fi un liant al
purificarii spirituale...

B Geo Fabian




B ADI GEORGE SECARA
portret de fiinta psihica si foarte putin
despre ,,quantum entanglement’...

Alexandru Ovidiu Vintila, Ob-
iecte psihice, Editura Karth, Bu-
curesti, 2014.

provocare liric-filoso-
fica este cea mai noud
carte de poezie a lui

Alexandru Ovidiu Vintila, proba-
bil cea mai fermecatoare incerca-
re a sa de a desprinde Frumuse-
tea dintru posibilitate, pentrua o
impartasi cu cei dispusi la lectu-
ra, dincolo de ,,comedia bufa a
zilei” (citatele vor fi din cartea
prezentata, exceptiile vor fi men-
tionate!), cea a Zilei cea de toate
zilele!

Nu inseamna ca volumele pe
care i le-am mai citit, ,,caricatura
de creta” (Ed.Cartea Roméneas-
ca, 2003) sau ,,cartea lui koch”
(Ed.Brumar, 2009), ar fi dez-vrajit
cumva cititorul, dar sobrietatea
neo-suprarealistd ori neo-avan-
gardistd de atunci (premiatd la
vremea aceea) capata parca o ele-
ganta cu totul si cu totul specia-
1a, care ne conving ca ,,Obiecte
psihice” este intr-adevar una din-
tre cele mai bune carti de poezie
aparute in anul 2014, conform si
unui sondaj/ unei anchete reali-
zate recent online, unde, de alt-
fel, I-am si votat pe ALO.Vintila si
cartea sa. Un teritoriu al magina-
riilor ciudate, al mecanismelor
gandite pand mai departe sau mai
incoace de capete oarecare se
dezvaluie cititorului care a incer-
cat macar o data sa empatizeze
cu Franz Brentano (de la el este
cules moto-ul cartii: ,,Fiecare fe-
nomen psihic contine in sine
ceva ca obiect, desi nu fiecare in
acelagi mod.”), Nietzschele Zarat-
hustra sau invers, Gellu Naum,
Gherasim Luca, Mariana Marin
s.a.m.d., din acest punct de ve-
dere, al intertextualitatii, avand
de-a face poate cu una dintre cele
mai pronuntat post-moderniste
carti ale ultimilor ani, intr-o vre-
me in care i se canta deja proho-
dul, daca nu i se face chiar o po-
mana de nu stiu cate zeci de ani. ..
Daca vreti, cea mai suprarealista
carte post-modernista! Un ,,teri-
toriu” ,,In afara tuturor lucrurilor”
(asa se intituleaza poemul final,
o alta ,,punere in abis” (abisul
congtiintei, al sensului), oarecum
profund pesimist-umanista: ,,din-
spre umanitate nu se vede/ ni-
mic// poate spinarea neagrd a
pamantului reavan/ un peisaj
translucid/ intr-o dimineata plo-
ioasd// cand stai i privesti para-
da pasarilor toamna// prin fereas-
tra deschisa// orasul imaginea
unui obiect psihic.” (p.91-92).
,,Un spatiu intermediar” (alt titlu
de poem), avandu-l ca patron
spiritual pe ,,sfantul dada” (p.26),
care ne reaminteste ca existenfa
noastra se poate transforma in
orice clipa intr-un cogmar: nu in-
tamplator coperta cartii m-a tri-
mis cu gandul la posterele unor
filme de groaza destul de recen-
te, ,,The Cabin in the Wods”,
,»The Conjuring”, ,,Dark Circles”
ori ,,Treehouse”. Dar iatd cum
incepe poemul mentionat, o buna

introducere la un Halloween ,,in-
terior”: ,,si toatd noaptea/ cu sin-
guratatea aceasta// costumati si/
machiati// cufundati intr-o/ ingro-
zitoare tacere// aici si altundeva
aidoma unor statui// in vazul lu-
mii umbrele/ piatra/ o veritabila/
piatrd// mortii au fost lasati sa-si/
ingroape mortii// alaturi apele re-
pezi ale/ raului rin dealurile pe
unde/ a baut bere candva sfan-
tul dada”. O dialectica mai mult
sau mai putin hegeliana ( ,,haine-
le cenusii ale” filosofului sunt
mentionate in finalul poemului de
mai sus!) dinamizeaza discursul
indatorat cu masura dicteului
automat, ,,0 fortd adanca” (p.34)
deschide tot ceea ce se poate
deschide pentru a reda cu maxi-
ma eficienta existenta ,,obiecte-
lor psihice” (p.28-31), poemul
care da titlul repetand obsedant
numele unui poet, Robert Brow-
ning, din pacate atat de putin
cunoscut...

Poemul este cuprins in primul
grupaj al cartii, fiind trei in total,
primul grupaj intitulandu-se ,,la-
tura umbrei”, abia al doilea ,,0b-
iecte psihice”, iar al treilea ,,une-
le lucruri”. Aproape sigur poetul
are niste chei de interpretare la
care putem sau nu sa ajungem.
Moartea, mai mult sau mai putin
prezenta, pluteste ,,evidenta” in
,,Gandul meu asculta gandul ei”,
imortalizand (sic!) clipe petrecu-
te intr-o ceainarie din Cernauti!
Daca spuneam mai sus ceva de-
spre sobrietate, nu inseamna ca
excludem ludicul, ba chiar putem
sa subliniem ludicul sobru, de
jucator de sah sau de go, care
are o legatura serioasa §i cu poe-
zia, soptind ca un predecesor:
,Ceci n’este pas une pomme”,
ceea ce ne face si mai precauti in
hermeneutica, fata de interfetele
divers culturale ale liricii lui Al-
.O.Vintila: ,,Veluri/ panzeturi si/
dantelel/ pe trup de inger/ ami-
roase// a scarabeu/ de antracit/
norii par grei/ pe cer cand ploua/
/si nici macar lingoare nu-i/ osti-
re de eroi/ migrand din vest/ in
est un sarpe lung// patern e cran-
gul crud/ verde pamant si/ apa
vid// in vis vermeer cantand/ la
mandolina el despre ea/ ea cum
ca el// un soare desenat in/ rama
alba a unui geam/ imaculatul orb
inotator/ Ceci n’este pas une
pomme.” (p.49). Cred ca este in-
util, apropo de ceea ce sugeram
mai sus, sa precizez ca nu exista
nimic ,,demn” de un film sau de o
carte... horror in ,,obiecte psihi-
ce”: ,,imagineaza-ti un inger/ ca-
zut pe pamant/ sub privirile tale/
oarbe// un zid transparent/ ca o
substantd necunoscuta// splen-
dida expresie a sfarsitului/ de
ploaie/ si cainii// i oamenii adu-
nati la un pahar/ de vorba// dea-
supra lor luna fsi tot schimba cu-
loarea” (p.46)

Potentialitatea cosmarului sau
chiar a situatiei dezastruoase, de
unde nu mai exista intoarcere (ca
in filmul ,,U Torn” de Oliver Sto-
ne!) este Totul! Par exemple: ,,0
incapere/ unde suferinta/ e mai

puternicd// o panza subtire/ intr-
o fereastrd/ luminata difuz// un
fir de sange// nimic mai mult//
decat ramurile/ unor arbori prin-
tre/ sarme de inaltd/ tensiune”
(p.47). Tensiunea aceasta este
bine administrata de constructor
('s-a observat referitor la cea mai
noud carte a Andrei Rotaru, ,,Le-
mur”, cat de rari sunt poetii care
intr-adevar construiesc ei ingisi
Cartea si nu se lasa manipulati
de catre textele si haosul lor!),
apropiindu-ne de grozavia de a fi
martor si de a depune marturie,
chiar si citand din contemporani
precum Ada Milea: ,ravasiti de
ploaie/ suntem cand de fapt/
ceaugescu n-a murit” (p.51). De
parca, intr-un fel, am fi obligati/
violati sa jucam intr-un film por-
no in care batranii ceausesti/ceau-
sisti §i mostenitorii lor ar fi inca
(sic!) actori principali! Muza con-
templatiei dicteaza: ,,spaima si
nemiscarea/ sunt acum tot una
cu/ noaptea cu bezna/ obiecte si
lucruri” (p.48)! Comentariul n-ar
fi indestulat de n-am sublinia in-
fluenta artelor plastice (nu nu-
mai de Chirico de la p.56!) si a
unui onirism moderat, special,
stand sub semnul acelui vers din
GelluNaum ,,incorporat” in arma-
ta poetului AL.O.Vintild, inca din
primul text, ,,sandalele lui zarat-
hustra”, unde noptile miros acut
a spaima: ,,Visul din vis in care
nu visam” (p.11). Si dupa cum
incepe Cartea, intr-adevar este si
una a spaimelor (,,Spaima viilor
de a vorbi cu mortii/ spaima mor-
tilor de a vorbi cu viii”, poemul al
doilea, ,,Pana la Dumnezeu”,
p.12), care vin si se duc, flux-re-
flux, intr-o pendulare pe care o
observam si la jocul dintre noap-
te, mare si fiinta: ,,spre mare noap-
tea se intinde/ ca aburul unei pan-
ze de paianjen/ indaratul pinilor
exista un teritoriu/ aparte al mar-
ginii” (p.12). Sau: ,,noaptea ve-
nea dinspre mare/ valurile frema-
tau ca o bucata de carpd/ in vant”
(p.41)! Iar spectacolul existentei
sta sub moto-ul: ,,viata e oarba
iata cum moartea/ isi face de cap”
(p.15), de gasit intr-unul dintre
cele mai consistente poeme, inti-
tulat misterios oarecum ,,doam-
na sigran si pisica lui schrodin-
ger”. Daca ne informam rapid
(Wikipedia sa traiasca!), aflam ca
,.pisica lui Schrodinger” este un
experiment mental, adesea carac-

terizat ca un paradox, imaginat de
fizicianul austriac Erwin
Schrodinger in 1935, ilustrand ce
probleme apar daca se aplica ,,in-
terpretarea Copenhaga” a meca-
nicii cuantice asupra obiectelor
din viata de zi cu zi. El a imaginat
un experiment in care este pre-
zenta o pisica care poate sa fie
vie sau moartd, in functie de un
eveniment aleator anterior. In tim-
pul elaborarii experimentului sau
a inventat termenul Ver-
schrankung, cu sensul de entan-
glement cuantic (in engleza quan-
tum entanglement) care este un
fenomen cuantic in care starile
cuantice ale mai multor obiecte
sau particule elementare diferite
sunt ,,cuplate” intre ele. Cuvan-
tul englez ,,entanglement” in-
seamna ,,incurcatura complica-
3. In sens matematic, functia de
unda globala care descrie siste-
mul de obiecte entanglate nu
poate fi redusa (,,factorizata™)
intr-un produs de mai multe func-
tii elementare independente co-
respunzand fiecare cate unui
obiect individual, chiar daca ob-
iectele respective sunt separate
spatial.” Sic!

Oricum, in pofida sugestiei,
acest ,.entanglement” nu s-ar
potrivi (desi este loc de-o cerce-
tare!), daca luam in general, in-
tregului fenomen liric actual, si
in particular, nici intregii carti a
lui A.O.Vintila (chiar nu sunt, pro-
babil v-ati dat seama, specialist
in fizica sau metafizica cuantica,
sau ortofizica, cum i se mai spu-
ne pe lanoi...), iar asupra Doam-
nei Sigran nu vom face niciun fel
de ipoteze, ca sa nu fim ispititi sa
credem ca am initiat critica (adica
analiza!) literard cuantic!

In care, totusi, poemul ,,padu-
rea norvegiana (o deschizatura a
frigului)”, cu sau fara legatura cu
Murakami, ar fi printre favorite
(p.17-21), punctand la capitolul
,onirism”: ,,padurea norvegiana
e visul meu/ din dreptul unei fe-
restre zidite/ (...)/ Marele Viking
in preajma lui Dumnezeu Tatal/
aproape in cer padurea norvegia-
na// cai fragili intre vis §i ninsoa-
rea fara sfarsit// imensa-i padu-
rea norvegiand// ca neputinta de
a fi/ aproape de Tine”, putandu-
se deschide aici discutia despre
religiozitatea poetului, cu sau fara
o icoand a lui Kant intr-un tricou
galben. De fapt doar un tablou
cu filosoful, de gasit la pagina 22!
Religiozitatea, filia si filantropia
poetului, quasipsalmica uneori:
,»in orag duminica/ se pregatea
monoton/ sd-si intre in vrie// un
sarpe in burta celuilat sarpe/ un
peste inghitit de un peste/ un
cuvant dintr-un limbaj in/ alt lim-
baj tangaj intre viatd/ si moarte
Tosif cu/ pruncul Iisus in brate//
un trup subtire/ ca o litera// ase-
menea milei/ si umilintei// deasu-
pra apei/ pasi apasati/ ranile vii
ale memoriei// lumina privirii lui
Dumnezeu” (p.54).

Acesteia, trairii sentimentului
Sacrului, i se opune uneori esen-
tializarea unei deznadejdi oareca-
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re, care vrea sa pipaie, sub privi-
rea unei luni ,,ca dintr-un streang/
(...)/ inmijlocul zilei/ alba si rece”,
de pe ,tavanul albastru al ceru-
Iui”, intr-o lume de mistere §i me-
lancolii, ,,unde viata e scurta/ si
moartea prea lungd” (p.55-57). Un
rezultat, vag sartrean, ,,cand se
intalneste chimia cu greata” si ,,o
resorbtie in prenatal”! $i apoi
randuri marturii despre cand ,,su-
fletul ti-e ostil/ te apasa”, poete,
si esti ,,interpret si victima a mis-
carii gandirii” (dupa cum citezi iar
din G.Naum, intr-un superb poem
intitulat ,,un peste de lemn™!), dar
stii §i,,ce inseamna prezenta bo-
lii/ a mortii constiinta a/ toata sin-
guratatea”, retraind solidar con-
temporaneitatea ,,fenomenului
Pitesti” si a tuturor crimelor im-
potriva umanitatii! Traind ,,gra-
matica tare a fiintei”, A1.O.Vintila
lasa spatiu si timp §i cate unui
poem de dragoste memorabil,
precum LIntr-o buni zi” (unde
nemdrginirea este mai oarba ca
niciodata, unde fiina poate fi
doar o pisica neagra privind in-
dragostitii ,,ca pe doua fiinte/ fara
nicio insusire// fara nicio frica de
moarte”, p.76-77), poate cocheta
grav cu un borgesianism savu-
ros (desi in poem apare si un
sombrero!) in ,,gradiva” (p.80): ,,0
haina subtire e viata/ ochii mici
ai noptii se dilata incet/ tu te-ai
culcat alaturi de mine si/ fogne-
tul plopilor e mai viu/ decat lu-
mea Insasi, gradiva/ exista un gol
imens si in el ¢/ un tigru de aur”.
Se desparte de cititori, pana la
urmatoarea carte, plecand ,,cu o
geanta in maini/ prin graul des
dintr-o/ camera goala”, inchizand
ochii pentru a sterge diferenta
dintre lucruri, obiecte, fiinta si fi-
intari, umbrele umbrelor umbre-
lor, care la el isi pot pierde echili-
brul, asteptand acel cal gigantic
care poate trece in vitezd prin
centrul oragului, inaintand ,,cu
palaria plina de vise”, ocolind pe
cat posibil ,,mijlocul spaimei”
unde este ,,0 spaima mai mare”,
posibil o spaima de curatenia
unei Morti care se joaca de-a fe-
nomenologia psihica, de metafi-
zica cuantica, de-a limba lui Ein-
stein aratata nefiintei nefiinei.

Lasand ,,locuri (n.n.si poeme)
de gandit” pentru un viitor rela-
tiv, singurul timp real, unde ,.. . .ni-
meni/ nu mai spulbera/ papadii
in vant// pasari/ se incalceau prin-
tre ingeri// cerul era atat de al-
bastru/ desi era o dimineata oa-
recare”. ALO. Vintild, ucenicul
care a invatat in ,,atelierul meca-
nic in care s-a construit/ decesul
lui dumnezeu”, a incaltat sanda-
lele lui Zarathustra si a fugit in
lumea autentica a Poeziei, si-a ri-
dicat acolo propriul atelier unde
pasarile paradisului vin sa fie ster-
se de apa straina a ploilor. Iar din
penele lor ratacite construieste
mecanisme bizare, cele mai multe
poeme, cu care zeul chiar poate
zbura prin sufletele unor straini
ca oamenii, insetati sau nu de in-
vierea Lui...
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despre linistea ,padurii” romanesti din Italia:
un autor italian si un traducator roman,
tural de mare insemnatate

intr-un proiect cu

ecent, la Palatul Savelli,

sediul primariei coche-

ului oras italian Alba-
no, din imediata apropiere a Ro-
mei, a avut loc un eveniment cul-
tural de exceptie, la care, alaturi
de oficiali ai urbei (primarul Ni-
cola Marini, asesorul cultural
Alessio Colini si Marcello Zega,
presedintele Unitre din localita-
te), a participat un public nume-
ros format din romani ce s-au sta-
bilit in regiune, de multi ani, im-
preuna cu familiile lor. O intalnire
intre culturi, ca urmare a desfa-
surdrii unui proiect demarat de
primaria din localitate, fiind lan-
satd o carte a unui cunoscut scri-
itor italian contemporan, Aldo
Onorati, in versiune romaneasca,
gratie traducerii ei de catre uni-
versitarul craiovean George Po-
pescu si publicata la sfarsitul
anului trecut la Editura ,,Aius”
din Banie. Un dialog sincer, cum
au apreciat cei prezenti, pentru o
mai buna cunoastere reciproca si
pentru integrarea culturala a ro-
manilor rezidenti in Castelli Ro-
mani, zona unde se petrec intam-
plarile relatate in carte si care de-
scriu istoria de dupa razboi a unei
asezari sfasiate de saracie si de
bombe, relatate din perspectiva
si cu participarea unor eroi aflati
inca la varsta copilariei, dar ma-
turizati inainte de vreme.

Aldo Onorati, autorul volumu-
lui de povestiri Viata in farame,
despre care vom vorbi mai jos (in
italiana Nel frammento la vita),
este prozator, poet, eseist, isto-
ric literar si director editorial. A
lucrat ca dascal la mai multe scoli
din Castelli Romani si a publicat
o opera impresionanta, tradusa
in nouasprezece limbi straine,
abordand o diversitate de regis-
tre tematice, printre care si sub-
iecte pentru copii si adolescenti.
in limba roména i-au mai aparut
volumul de poeme Sincopele iu-
birii siromanul Jubire blestema-
ta, in traducerea lui George Po-
pescu, urmand a i se publica, tot
la amintita editurd craioveana, in
cadrul aceluiasi proiect cultural,
un volum de confesiuni, in reali-
tate un emotionant poem in pro-
74, Scrisoare catre tata (in limba
italiana Lettera al padre).

Volumul de povestiri Viata in
fardme are drept personaje, cum
se exprima Filippo Ferrara, intr-
un interviu pe care il ia autorului,
,»copii salvati de amenintarea
bombelor, autentici copii ai sara-
ciei si ai sperantei”, care desco-
pera lumea trunchiat, in primul
rand prin perspectiva ororilor, a
traumelor §i a destinelor mutila-
te, pe care le-a adus cu sine raz-
boiul, dar i prin prisma lipsuri-
lor, a saraciei si a foametei, prin
care trecea ara in acele vremuri.
Printre toate, cu seninatatea spe-
cifica varstei, se strecoard auto-
rul si ceata lui de copii galagiosi,
colegi de joaca si de suferintd, ,,0
gasca de mici canalii, o drojdie a

Aldo Cnonall

Viata in farame

societatii”... Sunt paisprezece
povestiri in care facem cunostin-
ta cu micutii Fischietto (,,osul cel
mai tare pe care a trebuit sa-1 dis-
trug in copilaria mea”, ,,negru ca
un tigan, cu buzele mari, carnoa-
se, si cu privirea impertinenta”,
care ,,zicea atatea vorbe de ocara
de unul singur cat noi toti impre-
una”...), Provola, balbaitul, care
repetase de trei ori clasa intai”,
Oggino si Succhione, ,,prichindei
tipici ai mizeriei, caroranu le era
teama de nimic si care cunosc
viata precum iepurele trifoiul”,
Picchio si Nilone, ,,dragi tovarasi
de copilarie”, blandul Benito Li-
bero, cel cu ,,nume dublu, dar ce
vind avea el?”, rasfatatul Paoli-
no, ,,cu un glas antipatic si gata
in orice clipa s-o strige pe maica-
sa de zapacit ce era cand se afla
la ananghie”, Luca, fard o mana,
care ,,isi datora necazul unei bom-
be neexplodate™... (,, Tatal lui Luca
avea pamant la hotarul cu noi. Doi
frati 1i ramasesera sub bombe, iar
unui fiu de noud ani un bolovan
ii strivise toracele”...), Ubaldo,
nesuferit prin natura sa, sarla-
tan, nelipsit de inteligentd si de o
anume prestanta fizica”, Giusto,
care impartea comenzi, Checco,
Andrea, Marcello si Pipo, care le
indeplineau... Alaturi de ei, la toa-
te nazdravaniile din care nu lip-
seau incaierarile, furtul fructelor,
expeditiile de descoperire a ves-
tigiilor, aventurile de tot felul, in-
clusiv cele care privesc dragos-
tea, intotdeauna spunea ,,pre-
zent” micul Aldo, povestitorul de
mai tarziu al tuturor pataniilor. O
carte a copilariei, dar si o fresca a
Italiei saracita de razboi, care in-
cerca sa-si vindece ranile si sa-si
regdseasca identitatea, in acord
cu traditiile si marea istorie a ina-
intasilor.

Fiecare povestire, in felul ei,
este 0 ,,farama de viata”, care im-
presioneaza prin simplitate si cu-
mintenie, prin asemanarea izbi-
toare cu istoria noastrd, tot o fara
rascolita de bombe si de obuze,
care gi-a vindecat greu infirmita-
tile, dupa cel de-al doilea razboi
mondial. ,,Pamantul era inca mur-
dar de sange din cauza razboiu-
lui recent, scrie autorul la ince-
putul unei povestiri. Nu implini-
sem inc sapte ani. Intr-o dupi-
amiaza de iunie, plina de randu-
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nele, galben de grau peste cam-
pii pana la mare, ma cufundai in
somn, intr-o baie de transpiratie,
spre a ma destepta cu amintirea
mortilor cazuti sub bombe. in za-
rea indepartatd, pe mare, un soa-
re imens se oprise, ca un spectru
insangerat. Pamantul avea deja
gust de putreziciune. Pana cu o
zi mai inainte tremurase la tune-
tul minelor neexplodate, impras-
tiate prin campurile de maci si de
pir. Si chiar in amurgul acela de
iunie timpuriu, un urlet isi facu
ecou printre sirurile pustii. Ago-
nia zazboiului isi prelungea hor-
caiturile. In spatele stufarisurilor
de trestii, neatinse de valvatai, o
tanara muiere descoperise trupul
barbatului ei. fi puneau coroane,
intr-o mica vale inundata de ta-
cere, cu chipuri apasate de foa-
me si inecate de plans: ca niste
pamanturi sapate si brazdate de
plug”.

In mod cu totul deosebit, prin
subiecte §i scriitura autorului,
impresioneaza povestirile Stra-
da, Nazdravaniile din Piata San
Paolo, Incdierarea, Moartea in

batatura, Vestedele campii ale
durerii, Sardcia se joaca de-a
luxul, Vise, minciuni... Si iata
adolescenta. lar totul este legat
de razboi si de amintirea urata la-
satd de acesta in urma. Inclusiv
dragostea, prima dragoste cu-
noscuta de autor in copilarie: ,,Cat
am mai visat, singur, la Antoniet-
ta! Imi imaginam si doream un
razboi, pe baza caruia (odata ce
intreaga ordine sociala cruda s-
ar fi rasturnat) ne-am fi intalnit in
pericol si poate as fi imbratisat-o
in zgomotul sinistru al avioane-
lor de atac, in bubuitul mortal al
bombelor, in sunetul strident al
sirenelor... Ne-am fi refugiat intr-
o grotd pe malul lacului, as fi pro-
tejat-o, as fi plecat in cautarea
hranei, as fi consolat-o... La ter-
minarea razboiului, intorsi acasa
la parintii nostri, ne-am fi logo-
dit”.

Despre carte, George Popes-
cu, traducitorul ei, noteaza: ,,in-
treaga odisee e plasatd in geo-
grafia unei localitati italiene, nu
departe de Roma: Albano, mai
exact Piazza San Paolo si impre-

jurimile harazite unei naturi in
parte genuine. O Ithaca fara Uli-
se, dar rezervata unui Telemac si
grupului sau de tovarasi de joa-
ca si de ispravi migrand, prin ac-
tul restitutor al Memoriei, spre li-
manul descoperirii i asumarii
constiintei de sine. Poet de o sen-
sibilitate acutd, Aldo Onorati ofera
cititorului, prin aceasta opera, o
incitanta si captivanta proba de
destin, in care copilaria capata
masura unui fel de catehism al
formarii, cu un vadit caracter de
universalitate”.

Volumul de povestiri al lui
Aldo Onorati este foarte cunos-
cut in Italia, ajungand la a sasea
editie, prima ei aparitie, la Editura
,,2Armando”, din Roma, avand loc
inanul 1970. Despre editia in lim-
baromana, in interviul acordat lui
Filippo Ferrara, prilejuit de lan-
sarea acesteia in mijlocul roma-
nilor din Italia, autorul spune ca
ea va fi daruita spre lectura, im-
preuna cu textul original, roma-
nilor rezidenti in Albano, astfel
incat ,,sd poata servi i ca un su-
port la invatarea limbii noastre.
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Daca am acorda o mai mare aten-
tie factorului cultural, am avea o
posibilitate nobila de intelegere
cu persoane din alte tari. Cultura
deschide spre toleranta si spre
cunoasterea profunda a suflete-
lor”. In ceea ce priveste pe roma-
nii din Italia, tine sa faca obser-
vatia Filippo Ferrara, in Italia se
aminteste despre ei ,,doar atunci
cand este vorba de stiri negati-
ve”. ,Stirile negative atrag mereu,
raspunde Aldo Onorati. Se zice
cé face mai mult zgomot un co-
pac in cadere, decat o intreaga
padure in crestere. Exista extra-
comunitari care sunt in ordine cu
legea, demni de respect si exista
si altii de o moralitate indoielni-
cd. La fel ca si printre noi, italie-
nii. Eu ma aflu in contact cu cul-
turi chiar indepartate de cea a
noastra si, deci, cu persoane de
alte religii, cu alte radacini, fiind-
ca sunt tradus si citit in diferite
tari. $i totusi, cand intram cu ei
intr-o discutie culturald simtim ca
lumea e mica: suntem cu totii un
singur neam, cel omenesc”. De-
spre reusita proiectului i ,,talma-
ciul” cartii in limba romana, scrii-
torul craiovean George Popescu,
Filippo Ferrara precizeaza: este
,unul dintre cei mai prestigiosi
traducatori ai poetilor si prozato-
rilor nostri (Pasolini, Luzi, Sereni,
Moravia, Sciascia), si de aseme-
nea poet el insusi si eseist”.
Idei regasite si in paginile pu-
blicatiilor ,,Giornale del Comune
di Albano”, din 10 noiembrie
2014, ,,Leggere tutti”’, nr. 91, din
noiembrie 2014, ,,Leggere tutti”,
nr. 92, din decembrie 2014 s.a.,
care lauda proiectul initiat §i sus-
tinut financiar de primaria locala,
Linitiativa de o atat de inalta fi-
nutd umana si culturala”. Initiati-
va ,indrazneata, care transpune
in cheie culturala modul de a se
intalni al celor doua nationalitati
diferite, desi afine din motive de
radacini stravechi si literare (Ovi-
diu, poetul nostru din epoca au-
gustiniand, este un poet foarte
iubit in Romaénia)”. Un dialog al
romanilor (,,ce depasesc o mie de
persoane in orasul nostru”) cu
cultura italiana, reprezentata de
apreciatul autor Aldo Onorati, si
cu traducatorul sau, ,,marele ita-
lienist, profesorul George Popes-
cu”, care ,,a predat la Universita-
te”, in orasul sau natal, ,,si unde
opereaza ca om de culturd prin-
tre cei mai importanti din tara sa,
fiind §i ingrijitor de editii si jurna-
list, poet i critic literar”. In ceea
ce priveste subiectul cartii, no-
teaza aceleasi publicatii, el repre-
zintd ,,0 intamplare adevarata a
unor copii ce-si castigau traiul ca
adulti in anii de dupa razboi in
zona ,,Sampaveli”, unde triiesc
multi roméani acum”... ,,George
Popescu a trasat o viziune origi-
nald a culturilor ,,centrale si peri-
ferice”, subliniind cd acestea din
urma sunt mai libere, mai creati-
ve: astfel Albano si Castelli (Ro-
mani) sunt intr-un anume fel pri-
vilegiate, spre exemplu, interven-
tia scriitorului nostru concitadin
care ne-a intretinut cu un dialog
stralucit ce a mers de la civilizatia
taraneasca la universalitatea ra-
dacinilor noastre; latina, limba
mama comuna, a inceput sa fie
ridicata la importanta pe care o

=0

merita”.

B Ton Munteanu

Nnoi alegeri si provocari

o
n Europa occidentala, dez-
Ivoltarea etnologiei ca
stiinta bine individualiza-
ta a fost incurajata de transfor-
marea lenta a antropologiei so-
cio-culturale dintr-o stiinta a tri-
burilor exotice intr-una a comu-
nitatilor apropiate, ,,de acasa”
(engl. at home), fapt determinat
mai ales de pierderea legaturilor
administrative si politice cu fos-
tele colonii. Spre deosebire de
vecinii lor vestici, etnologii din
Europa Centrala si de Est nu au
avut de ales intre a practica un
studiu antropologic al celuilalt
si altul al sinelui, unul al popo-
rului (Volkskunde) si altul al po-
poarelor (indeobste exotice)
(Vélkerkunde). Condusi de rea-
litatea din jurul lor, acestia din
urma au cercetat materialul oferit
de folcloristicile autohtone. To-
tusi, dupa anii 80 si, mai ales,
dupa caderea regimurilor comu-
niste din rasaritul continentului,
etnologiile locale au simtit nevo-
ia unui suflu proaspat dinspre
traditia critica a antropologiei,
care a insemnat, uneori, punerea
sub semnul indoielii a propriilor
traditii de cercetare, a temelor
centrale, a adecvarii socio-profe-
sionale a specialistilor. Au apa-
rut, de asemenea, interogatii asu-
pra pertinentei analizelor stiinti-
fice ale etnologiilor est-europe-
ne, realizate sub imboldurile po-
litice ale fostelor regimuri, dar si
asupra mostenirii nationaliste a
disciplinei inclusiv in post-socia-
lism, o determinare inevitabila
intr-o disciplina axata pe proble-
mele etnicitatii si implementata
intr-un spatiu extrem de sensibil
la acest gen de referinta. Astfel,
localizarile nationale ale etnolo-
giei est-europene au fost implicit
provocate sa aleaga intre a con-
tinua unele directii epistemice, de
ale reforma din temelii pe altele
si, nu in ultimul rand, de a des-
chide noi cdi i noi terenuri (de
multe ori tributare curentului oc-
cidentalist).

Astfel, observarea alegerilor
facute de etnologii contemporani
din lumea slava poate fi un bun
indicator pentru intelegerea cu-
rentelor actuale de idei si o sursa
de autocunoastere atunci cand
ne raportam comparativ la etno-
logia romaneasca. Realizata de un
colectiv de cadre didactice si cer-
cetatori din cadrul departamen-
tului de etnologie si antropolo-
gie culturala integrat in Faculta-
tea de Filozofie a Universitatii
Comenius din Bratislava, revista
,.Ethnologia slovaca et slavica™
ilustreaza, in numerele sale anua-
le, preocuparile etnologilor slo-
vaci si ale colegilor lor din lumea
slava in studierea culturii traditi-
onale. Destinul publicatiei se
confunda cu cel al predarii disci-
plinelor etnologice in capitala
Slovaciei, aceasta aparand in ace-
lagi an, 1969, in care departamen-
tul respectiv a fost creat de catre
mentorul si initiatorul sdu, Jan
Podolak. In ceea ce priveste de-
partamentul universitar, interesul
pentru studiile de conservare a
patrimoniului cultural este vizibil
in titulaturile celor doua sectii ale
acestuia: etnologie si antropolo-
gie culturala, muzeologie §i pa-
trimoniu cultural. Totusi, noi

puncte de atractie apar in vizorul
cercetatorilor slovaci, dintre care
am remarca: istoria sociala, antro-
pologia vizuala, antropologia ur-
bana, studii de gen, cercetarea
migratiei. Asa cum indica si titlul
revistei, tematica ei nu se limitea-
za doar la terenul slovac, ci isi
largeste interesul spre alte arii
slave, reunind specialisti din Ser-
bia, Slovenia, Polonia, cu care
cercetdtorii de la Bratislava au
impartit atat confruntarea cu pro-
paganda comunista, cat si ele-
mente de asemanare in structura
interna a vietii traditionale cerce-
tate.

Numarul din 2012 al revistei
pare a fi unul exponential fiindca
aici se evalueaza parcursul disci-
plinelor etnologice din tarile sla-
ve central-europene de la mo-
mentul primelor incercari de car-
tografiere a vietii populare auto-
htone la experimentele epistemo-
logice recente. Studiile adunate
in acest volum, semnate de spe-
cialisti slovaci, sloveni, polonezi
sau sarbi oferd o imagine unitara
asupra cadrului institugional in
care s-a creat si a functionat stu-
diul stiintific al culturii etnofol-
clorice in aceasta parte a Euro-
pei. Autorii au in comun intentia
de a expune in special impactul
regimului comunist asupra dome-
niului lor, modalitatile prin care
au fost evitate interferentele aces-
tui regim in dezvoltarea autono-
ma a disciplinei si apoi strategiile
de recuperare a directiei clar stiin-
tifice in postcomunism. De altfel,
publicarea acestui numar al revis-
tei este finantatd de un proiect
national intitulat ,,Procesele cul-
turale in societatea postsocialis-
ta: intre globalizare §i localizare”.

In acest cadru se integreaza si
primul studiu al volumului, dedi-
cat istoriei etnologiei sarbe. La
fel ca in tarile vecine, interesul
pentru colectarea produselor spi-
ritului popular apare la sfarsitul
secolului al XIX-lea, fiind incu-
rajat de crearea Academiei Rega-
le Séarbe (1886), a Comitetului Et-
nografic Sarb (1894) si situat sub
egida istorismului cultural foarte
activ in acea perioada. Orienta-
rea etnografica a institutului de
profil infiintat in 1947 este data,
crede autoarea Miroslava Luki¢
Krstanovi¢, de viziunea sovieti-
ca asupra disciplinei, care-si face
din ce in ce mai mult simtita pre-
zenta in etnologia de la Belgrad.
Regimul comunist va incerca sa-
idetermine pe etnologii iugoslavi
sa construiasca o viziune ideali-
zantd asupra unitaii obiceiurilor
si traditiilor diferitelor natiuni din
fosta republica iugoslava. Asa-
numita ,,epoca de aur a terenu-
lui” din anii *50-’60 va insemna
crearea si imbogatirea unei con-
sistente arhive de folclor rural au-
tentic, insa in perioada urmatoa-
re atentia cercetatorilor se va de-
plasa spre viata in orase, spre
urmdrirea proceselor de indus-
trializare si urbanizare, conside-
rate arii prioritare din perspecti-
va administratiei statale.

Autoarea deplange cu prea
mare usurinta incapacitatea dis-
ciplinei de a oferi, in ciuda aces-
tor cerinte extra-stiintifice, o con-
tributie reala la studiul culturii
populare sarbesti, fiind ingrijorata

de lipsa unor produse stiintifice
autentice. Situatia dramatica de-
spre care vorbeste Miroslava
Luki¢ Krstanovi¢ ar fi fost cau-
zatd de faptul ca cercetatorii sarbi
au fost obligati sa-si situeze acti-
vitatea sub zodia ideologiei mar-
xiste timp de mai multe decenii.
In plus, se opteazi si in acest text,
asa cum este i cazul celorlalte,
pentru idealizarea revirimentului
stiintei etnofolclorice in epoca
postsovietica in cadrul antropo-
logiei culturale. Se considera ca
acesta este momentul in care se
produce dorita eliberare de sub
dominatia realismului etnografic
si orientarea spre metodologia
critica a campului de cercetare,
spre noi terenuri cum ar fi studii-
le etnice sau fenomenele socio-
culturale de o certd, dar alarman-
ta noutate. Este subliniata difi-
cultatea misiunii pe care a avut-o
etnologia sarba, aceea de a fi mult
timp o ,,stiintd invizibila”, fara
urma intemeietorii de la incepu-
tul secolului trecut, obligata sa
sondeze etnografic implementa-
rea socialismului, neglijandu-si
vocatia integratoare si analitica.

Aceeasi realitate a etnologiei
sarbe este avut in vedere si de
cercetdtoarea Lada Stevanovié,
care analizeaza parcursul tematic
al unei reviste pentru tineret apa-
ruta la Belgrad in perioada 1931-
1941. Intitulata ,,Jugoslovence”
(,, Tanarul iogoslav”), aceasta
avea scopul declarat de a-i ghida
pe cei mai tineri reprezentanti ai
noii republici sa-gi accepte noua
identitate nationala intr-un stat
multietnic. Autoarea incearca sa
arate procesul prin care un instru-
ment didactic se va transforma
gradual intr-unul propagandistic,
cu ajutorul mecanismului de cre-
are a unui aga-zis folclor iugoslav,
continand imnuri, cdntece popu-
lare si poezii patriotice.

Un alt studiu care ofera iaragi
o perspectiva documentara asu-
pra etnologiei slovace este cel
dedicat unei alte reviste de pro-
fil, aparuta la Bratislava in anul
1953. Si parcursul acestei publi-
catii este marcat de interferenta
regimului politic cehoslovac,
care incerca sa construiascd o
directie conjugata a etnologilor
din cele doua tari aflate sub ace-
easi administratie: ceha si slova-
cd. Revista ,,Slovensky narodo-
pis” (,,Etnologie slovaca”) a re-
flectat in paginile sale procesele
de colectivizare si industrializare
ale societatii rurale autohtone,
asa cum cerea viziunea marxist-
leninistd in cercetarea vietii so-
ciale, cat si linia traditionala, au-
tonoma a analizei culturii popu-
lare slovace in functionarea ei
naturala. Autorul acestui text,
Peter Slavkovsky isi manifesta
optimistul in privinta capacitatii
etnologiei de la Bratislava de a
evita coplesitoarele ingerinte
politice ale timpului trecut si de a
urma o cale autonoma. Aceasta
opinie este sustinuta de faptul ca,
imediat dupa caderea regimului
comunist, cercetatorii din aceas-
ta tara au fost capabili sa publi-
ce, pe baza documentelor etno-
folclorice culese pana atunci din
satele slovace, instrumente de
lucru de clara importanta, cum ar

Miozalcu, serie noud, anul XVIII, nr. 7-8 (201-202), 2015 ——

N etnologia slava

fi Atlasul Etnologic al Slovaciei
(1991) sau Enciclopedia Cultu-
rii Populare din Slovacia
(1995).

Moda critica din cadrul dome-
niului etnologic sau antropolo-
gic de a se nega din interior
printr-o negare generalizata a pro-
priilor temelii si mefienta fata de
mostenirea documentara genera-
ta de etnologie si folcloristica se
face simtita in cercetarea propu-
sd de Janina Radziszewska, din
Wroctaw, Polonia. Cercetatoarea
vareface istoria analizelor indrep-
tate spre o comunitate traditio-
nala din muntii Tatra, de la croni-
cile romantice ale etnografilor
amatori de la jumatatea secolului
al XIX-lea, la mai recentele cer-
cetari de teren profesioniste ale
etnologilor poloni. Intentia au-
toarei este de a avertiza asupra
riscurilor unui entuziasm consi-
derat nestiintific de a explora exis-
tenta oamenilor muntelui, califi-
cati drept ultimi reprezentanti ai
stravechii populatii slave comu-
ne.

Este regretabil (desi poate de
inteles in contextul necesitatii
puternic resimtite de innoiri cu
orice pret a vechilor metodologii
si optiuni teoretice) ca autorii pre-
zenti in aceste pagini se concen-
treaza cu prioritate asupra muta-
tiilor, deficientelor, se raporteaza
preponderent la punctele slabe
ale sistemului in care a functio-
nat etnologia slava in ultimele
doua secole, si nu asupra elemen-
telor de continuitate si asupra
reusitelor. Este adevarat ca pro-
paganda comunista a declansat
procese care au afectat viziunea
pur stiintifica a disciplinei si a
incercat sa manipuleze refractia
academica a culturii populare din
aceste zone in scopuri politice.
Totusi, aceste ingerinte nejusti-
ficabile nu au fost in masura sa
schimbe radical traseul cercetarii
de gen in tarile excomuniste, ori-
entandu-1 spre teme si concluzii
inventate. Revista de fata poate
servi insa ca o analiza obiectiva
apiedicilor extreme pe care disci-
plina in cauza a fost obligata sa
le depaseasca pentru a-gi realiza
cu succes menirea i a supravie-
{ui astazi pe bazele reformate atat
de dorite.

H Joana Repciuc

!, Ethnologia slovaca et slavi-
ca”. The International Review of Slo-
vak and Slavic Ethnology, Tomus 35,
2012, Universitas Comeniana Bra-
tislavensis Facultas Philosophica,
Bratislava.
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B ANCA SERBAN

poeme

stai linigtit
nu o sa scriu
despre cele patru ferestre

cu lumina slaba o sa ingenunchez
in fata mausoleului acolo unde

podul face legatura cu untdelemnul

din candeld o sa tac pana la
asfintit o sa trec prin ziduri

n-o sa ma vada nimeni imi lipsesc
oasele si mirosul de pamant

sunt diforma port in mine o usa
ce sund a gol si cateva insecte
ce nu inteleg nimic se aseaza

cu piciorusele ridicate intre
vertebre si nu schiteaza niciun
gest

ziua fard nume

n-as fi crezut ca pielea rupta-n
fagii ramane vie ca pastreaza
mirosul acela de soc proaspat
cules si urmele carnii

a trebuit s ma ascund intr-o
fata de perna mata si sa inchid
ochii sa ma imaginez intr-o
movild sa ma identific cu ea
pana la ultimul graunte de praf
sa suflu sacadat sa caut in mine
preaplinul sa-1 las liber intr-un
singur avant

despre cadere

traim si atunci cand suntem saditi
aproape de radacina unui bambus

si atunci cand suntem calcati de un

tramvai din noi se ridica un abur
usor vanilat §i rece

ne purtdm crucea-n obraji cu
nonsalanta nu credem in sange si

nici in resturile de piele lasate deloc

involuntar pe podea mi se pare ca

cineva igi apleacd privirea catre noi

numai e mult

asteptare cu inel
de topaz

am inventat impreuna

cel mai frumos joc cu ponei
am ras si n-am uitat

nici de controlor

nici de semnalul de alarma
de care s-a agatat inelul
tdu cu topaz

nu e inca timpul
pielea care ne imbraca trupul
e inca frageda

0 vom stramta

in zori

si 0 vom

prinde cu sfori de matase
rotunjite la capat

azinu-mi e teama

insomnie

nu deschid usa
miroase a ceard

cand imi adun genele
de pe prag

cu un etaj mai jos

o femeie desculta
macina cafea

si schimba cearsafuri
din panza reciclata

floarea soarelui

a Inceput sd creasca
din pereti

fix laora

sase

20 ——— MIozAlcw, serie noud, anul XVIII, nr. 7-8 (201-202), 2015

Doamnei D.

ma gandesc la fetita cu parul creponat
care ingana tautologii la piata victoriei
si rade cu pofta de metroul din directia
opusa

ca stie cd joi dimineata vine Triton

si lasd norii slobozi inspira expira
indoaie genunchii mi se pare ca

are alura unei prim-balerine cu
poante imaginare i urechi curajoase
(mai sunt trei minute)

scara rulanta nu urca doar coboara
paltonul rosu petecit in spate ciorapii
albi

mirosul de negresa eu nu raspund la
numere

necunoscute

intre carne si sdnge

si daca soaptele ramén in piele

se mangaie singure una pe alta

respird intr-o doara lipsite de gratie

nu se privesc pun bariere intre carne si
sdnge

se infioara revarsandu-se in interiorul
care a inceput sa se trezeasca

sfarsit de octombrie

ochiul meu stang sta de vorba cu ochiul
meu drept

intre doua statii bomboane de ciocolata
amadruie cu coniac

miroase a tamaie si iar n-am tacere i iar
n-am inima

ma obsedeaza culoarea rosie inertia
mainii drepte

picaturile prin care trece moartea
albastru rogu vindeca albastru de patima
alb

trebuie

am spus trebuie sa-mi las pielea

sa respire prin despicaturile adanci
in care aerul isi varsa miresmele si
bancurile

de pesti colorati

sa nu ma risipesc in imagini ondulatorii
in intrebari i atingeri straine

in limitari si stari de lumina

e posibil ca intr-o zi

derapajul si aibd un sens

te

semnalul din piept vine si trece

se zvarcoleste da drumul la muzica
apoi trece mai departe grabit

pe strazile orasului ce duc

pana la capatul pamantului

— dar asta nu-i decat un detaliu—
mi se pare metroul

un urias lucid infasurat

intr-un cearsaf rosu

tasneste la etajul noua

nnodare

ma dor dintii de la socata mamei
acida si obositor de dulce

o simt in piele si in lipsa

in ceas i in ochi

in toate fotoliile imbracate

in matase

si pe toate paturile de scanduri
de care mi-am legat parul

fir cu fir cu fir cu fir

atat

tii. Poezia, dincolo de placerea gratuitd pe care ne-o provoacd, este o intal-

O poezie delicat-senzuala, obsesia pielii, o perceptie fina a realitatii si irealita

nire cu tine insuti. Incepe de la intdlnirea cu un necunoscut, pentru a se
implini in intélnirea cu tine insuti. Epifania. Cam acestea sunt gandurile generale pe
care mi le-a inspirat poezia Ancdi Serban, ca orice poezie valoroasa care intruneste
acordul mai multor sensibilitati... Nu stiu in ce fel de gen liric as putea-o incadra sau in
ce orientare contemporand, in ce familie poetica sau comunitate de poete. Anca (imi
permit sa-i spun astfel, mi se pare frumos si faptul ca pe sora mea o cheama Anca) are
vocea ei unicd, o voce care se va impune daca va gasi si receptivittaca necesara in
randul editorilor, pentru a ajunge la cat mai muli cititori, mai mult sau mai putin specia-
lizati. Bineinteles ca se pot aduce si argumente particulare, de gust, in sprijinul acestei

judecati de valoare.

serpentine

nu simti sinele
cand te ating
mi suflec manecile

mainile mici
poarta-n ele
gropile cele mai adanci
sangele amestecat
trei pisici

trecutul senin
limba celor ce

s-au stins

(nu demult)
fluieratul bilei albe
o intamplare

pe care nu stii
unde sd o asezi

poem cu unicorni solari

i-am vazut intr-o baie de lumina
rotind opt franghii cu opt noduri
asemenea acelor de ceasornic
facand tunel prin carne i prin oase

(alte taceri fragile)

1si impart gurile pe deasupra uitarii
nu stiu dacd va mai ramane ceva
daca va mai veni cineva

sa le respire numele

Tritotri

femeia care aduce ploaia

are ochii vascului

si circuld cu trenuri de mare viteza
prin lumini si taceri

remediate numeric

nu are simgul limpezimii
cultiva ganduri firave
albe, cenusii, apoase
crede cu tarie in ziduri

M Lorena Pavalan-Stuparu

si in tipete ezoterice
de vultur

sperd
ca
umerii
vor
avea
timp

martie

negarea §i uitarea

aceluiasi poem naiv

despre lumina si lipsa
fragment din ingerul meu
cu inima verde

si umerii supradimensionati
de sambata dimineata

prins in cadere de varfurile
lila ale degetelor

femeia din apa

i-am intins femeii
mana stanga din piept

i-am spus sa nu mai vorbim
din adancuri

n palma-mi sta scris

gustul pentru ziduri si tacere
pierderea in marginile

fiintei uitate

mainile 3
atingerea mainilor
mainile nu ofera
mana atingerii
mainile nu primesc
atingerea somnului
mainile ucid cu pasiune luminile
atingerea atingerii
atingerea




Poemele din asteptare

u cred in hazard, de aceea con-
Nsider de bun augur juxtapune-
rea mea cu cea a poetei Lorena

Pavilan Stuparu, al carei volum de poezie
Citeste-mi daca se lasa intunericul e in
curs de publicare. Primele sale poeme apar,
in perioada 1979-1989, in revistele Lucea-
farul, Flacara, Slast. Lorena Pavalan Stu-
paru este o poetd inzestratd cu o sensibi-
litate aparte, pentru care poezia reprezinta
calea catre sine si singura modalitate via-
bila de problematizare a cotidianului si a
micilor mari framantari existentiale, de a
supravietui in fata a ceea ce am numit Ma-
rele absent sau, mai bine-zis, Marele as-
cuns, o instantd masculind caruia ii sunt
dedicate versurile, prezent fizic, dar nu si
afectiv, dupa cum regasim in finalul poe-
mului 7atal nostru este singur. Poeta cul-
tiva o liricd a apropierii si comunicarii alte-
ritare, insd, cum dialogul nu se poate in-
stitui, discursul se intoarce spre sine, de-
fiintei de a-si gasi resursele conectarii la
mediul din afard, rimanand, in acelasi timp,
egala cu sine. Ni se dezvaluie un univers
bine conturat, cu obiecte vintage: ,,voa-
luri, fapturi de danteld, motocicleta cu atas,
batiste brodate, sticlute de parfum si pu-
driere”, care trimit la imaginea unor repre-
zentari feminine din alta epoca ce popu-
leaza cladirile si strazile din Bucuresti.
Poemele seduc prin trecerile fine de la pla-
nul interior la cel exterior, prin abordarea
marilor teme (iubirea, viata de cuplu, fami-
lia), prin senzitivitate, prin zbuciumul in-
terior temperat si, nu in ultimul rand, prin
autoironie si ironie, ca modalitati ale unei
viziuni mature, experimentate, care ia in
raspar solicitarile si indatoririle exterioare.
Actul creator capata diverse semnificatii
care ar putea fi clasificate astfel: poezia-

leac, poezia-cale de accedere catre Mare-
le ascuns, poezia-rezistenta, ce corespund
in plan simbolic evolutiei interioare a in-
stantei lirice. Nu lipsesc referintele inter-
textuale la Lucian Blaga, Gaston Bache-
lard, Vergiliu, Ganditorul din Hamangia.
De-a lungul mai multor poeme apare pldn-
sul ce pare a fi o constanta existentiala
necesara si iminenta pe fundalul unor de-
rapaje interioare profunde: ,,covorul de la-
crimi”, ,,glanda lacrimald”, ,,oricat as plan-
ge”, ,,mananc sa am putere sa plang”. In-
cercarea comunicarii cu Marele ascuns
prinde contur prin elemente materiale, ale
universului domestic, fara a se pierde insa,
ancorarea in realitatea virtuald a ,,spatiului
monitorului”, ,,blogului” in fata caruia
adoarme cu ,,manuta iesitd din maus”, o
realitate compensatorie si relaxanta. In
Poem(1), iubirea apare ca stare de alter-
nantd, nu ca sentiment comun, impartasit
simultan: ,,numai dragostea ta/ ne-a tinut
impreund /iar cand s-a sfarsit/ dragostea
ta/ a inceput/ dragostea mea”. In alte poe-
me, apare Marele ascuns devenit palpabil
si accesibil in obiecte marunte (,,ti-am im-
bratisat camasa de duminica si camasa de
luni” sau ,,voi saruta mai departe fotogra-
fii §i voi mangdia pixuri”) sau transpare
ideea de asteptare, de negare a absentei:
,,am aranjat paturile, canapelele, scaunele/
poate vii si te odihnesti/ noud nu ne este
frica de tine”. Discursul poetic acumulea-
za pe alocuri accente argheziene, intr-un
fel de oscilatie intre ,,credinta si taigada” a
poetei: ,,aratd-mi ca esti viu”. Asadar, Lo-
rena Pavalan Stuparu reuseste sa creeze
impresia unei linisti de dupa furtuna, cand
actul creator este liber sa prinda contur
fara alte incorsetari si menajamente.

M Anca Serban

B LORENA PAVALAN STUPARU

citeste-mi daca se lasa
intunericul

Poem (1)

numai dragostea ta
ne-a tinut impreuna
iar cand s-a sfarsit
dragostea ta

a inceput
dragostea mea

Infasurat&-n voaluri

dezgrop

fapturi de dantela
din haosul

care le purifica

tuma ceri de sotie
in cate-o epistola

un nene ne plimba acum pe-amandoi
in motocicleta lui cu atas pe 13
Septembrie

si lucrurile in care credem
se-ntampla in realitate

O alta stiinta botanica
de-acum necesara

ti-am sters de praf chipul

cu bluza mea si buzele mele

ti-am imbratisat camasa de duminica
si camasa de luni

marti am plecat la biblioteca

asa cum plecau primii oameni
dimineata la vnatoare

se va lumina de ziua

imi va fi foarte cald
prietenele mele isi vor intinde
cartile pe paine

pisica se va plimba

pe hol

nepregatita pentru célatorie

Decupeaza cu forfecuta

nimic nu fac cum se cuvine:

cant ca un filozof si gdndesc ca un
cantaret

octombrie ma infasoara in nori luminosi
din cand in cand beau ceai

din cand in cand

merg pe virfuri ca balerina cu tocurile-n

inchid ochii si desfasor la picioarele
trecatorilor

covorul din lacrimi

ca si cum eu chiar as gandi

Nani

cand ploua te visez toatd noaptea in
garsoniera de la ultimul etaj comunicand
direct cu demisolul

o fata cu parul impletit in multe codite
negre deschide lacatele grilajului

si apoi usa detaliu cu detaliu o canapea
de plus incert si covorul albastru cu
auriu

spatiul cosmic al monitorului pe care
alearga stele pitice

inspre patutul lor dormitor, birou,
bucitarie si baie

Unul de altul

numai de tine nsuti
nu te poti apara cand
te hranesti cu lumina
si fiindcd nu e in vis

mergem alaturi unul de altul

si iti pot vedea arderea interioara
céand incerci sa te indepartezi
grabesc pasul si

te zaresc pe banca de langa Biserica
Elefterie

sau in cabina telefonica de pe Dacia
unde ne-am sarutat prima data

in tot acest timp

in umbrarul dintre blocurile

strajuite de arbori seculari

numai de tine insuti nu te poti apara

Tn intimitatea ochiului
uman

glanda lacrimala de la capatul sprancenii
drepte

conducta nasolacrimala de pe nara
dreapta

canaliculul lacrimal inferior din colful
dinspre nara al ochiului stang

caruncula lacrimalis de langa el

alaturi - punctul lacrimal

pupila lacrimala sus de tot, la radacina
narii stangi

asemenea, canaliculul lacrimal superior
si un sac lacrimal trantit in capul narilor -
vorba poetului Lucian Blaga
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Citeste-mi daca
se lasa intunericul

si flutura peste ape

oricum m-as imbraca

oricine alta as fi.

Am crezut ca poezia ma poate lecui
cand e noapte pe lumea asta

si-am scris ceva despre ploaie

aici, in dreptul ferestrei

fara nici-o legatura

cu ziua de ieri.

Am trecut apoi de zeci de ori peste pod
ca gi cum nici nu ar fi trebuit

sa aiba vreun rost

si urmele au inceput sa se stearga.
Citeste-mi daca se lasa intunericul
atat spre nord

cat si spre cer

ajutd-ma sa inchei cu bine

aceastd dimineata inversa.

Oricat
mi-ai cere sa fiu realista
sa spun ceva cu cap si coada
mai simplu
ca sa-nteleaga toata lumea
adorm la-ntamplare
din varful degetelor
siurc pana la inima ta

k3

oricat ai incerca

e la fel de dincolo

cel mai frumos tablou il pictezi
prin domesticire

sub paldria orasului

k3
oricét as plange
fluturele furtunii
si-al razboiului
numai dragostea ma-mpiedica sa plec

*

oricate alunecari ale creierului

si surpari de imagini

eroziuni ale partilor componente
o fericire pluteste in ele:

atunci ca gi acum

statea sa ploud

si intr-un tarziu era senin
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In amintirea

doamnei Monica
Gafita-Vasiliu,
suceveancd fard noroc

sa ne incepem excur-

sul ab ovo. O sd na-

ram cum, gratie lui
Jean-Paul Goujon, istoricul lite-
rar insurat cu 0 moldoveanca din
Letea Veche, l-am cunoscut pe
fostul sau coleg de facultate
Maurice Imbert, librar pe Strada
Odeonului, si nu oriunde, ci la
parterul cladirii in care vietuia, de
multd vreme, Cioran. Cam pe aco-
lo se aflase, in interbelic, ba si
dupa al Doilea Rezbel Universal,
Libraria Amicilor, faimoasa cit o
tinuse Adrienne Monnier, priete-
na intima a Sylviei Beach, a edi-
toarei lui Joyce, peste drum in-
stalatd. Faimoasa fusese cat ve-
neau, in acel spatiu stramt, sa
ceteascd din opurile lor, Gide,
Larbaud, Valéry, Cocteau, neoco-
lind-o Hemingway, dupa retrage-
rea nemtilor din Paris, nici macar
in tinuta militara.

11 vom fi cunoscut pe Maurice
Imbert in 1992, cand lectoream la
Universitatea din Nancy II. Am
trecut pe el si in 1993, cand, im-
preund cu Alexandru Zub, pri-
misem invitatie la Scoala de Inal-
te Studii in Stiinte Sociale. Vor-
beam cu el de unele si de altele,
imi vindea, la preturi astronomi-
ce, Povestile secrete ale Malo-
rugilor, Agonia Crestinismului
si, de Klossowski, Moneda vie,
iar intr-o zi, pasind pe sub feres-
trele librariei sale Simone Boué,
companioana Omului din Rési-
nari, ce se intorcea probabil de la
cumparaturi, ma intreba amicul
goujonesc daca nu aveam stire
de textule cioraniene inca nein-
francizate, ceva mai mititele ca
dimensiune. Vorbise cu auctore-
le si stia ca i cedase toate drep-
turile Gallirmardienilor, care tra-
tau numai cu Humanitas, insa
niste afaceri pirateresti cu artico-
le revuistice tot ar fi implemen-
tat, din respect pentru Pascal Pia
si alti inaintasi parigotici.
 Tocmai iesise, la Bucuresti,
Indreptarul patimas, ce nu era
de nasul sau, aga ca m-am gindit
imediat la articuletele Crima ba-
trinilor; mestesugit intru apara-
rea Eliadelui indepartat de la Uni-
versitate, cu modesta-i propune-
re, fantasmatica, de a elimina din
societal, prin mijloace violente,
toti indivizii trecuti de patruzeci
de primaveri. I-am mai grait de
opera publicistica a filosofului,
din vremea turbulentei sale juneti
valahicesti, caci pe aceea fran-
ceasca o stia, macar ca nu in in-
tregime. Eu urma sa-i procur fo-
tocopiile, Goujon sa le traduca,
el s scoatd placheta, sub pro-
pria-i sigld ori, cu William Théry,
la Editura A L’Ecart, unde-mi ne-
murisem deja prefata cinegetica
la Creanga si Scrisoarea catra
un amic occidental. Trebuiau
facute cercetari si in publicatiile
hexagonale din timpul Ocupatiei
Germane.

‘Vremea a vremuit, eu nu m-am
mai dus pe la el si fiindca, in 1994,
reveneam infierbantat sd-mi reiau
tribulatiile pe mal bahluvian, ca
unul ce nu dadea Iesii unor Con-
stantin Ciopraga, Tucu Andries-
cu, Liviu Leonte, Cristofor Simio-
nescu, Viorel Barbu sau Horia Zi-
lieru, o, nu, nici pe Hirogima, nici
pe Nagasaki, darmite pe Cernobil.

Vremea a vremuit; eu, ca tot
Valahul lasator, nu am mai cautat
dupa Crima batranilor; scrierile
publicistice in cestiune le-au dat

m LUCA PITU

Istoria unei cioraniene
textule de eminescologie

retipdririi oameni competenti ca
Ton Vartic, Marin Diaconu sau
Dan C. Mihailescu. Pe urma, Ilici
ii ceda timona Romaniei neschim-
bate la fata, pentru patru ani, unui
adunator de cotizatii peceriene si
baxuri tigaretice. I-o ceda dupa
luminosul exemplu anecdotic al
rrromului ce-si ducea gloaba la
piata pentru a o face de cacao si
a 0 expune rasului general.

Dar, anno Domini MCMXCIX,
ce-mi expedia postalmente Gou-
jon? O brosurea de opt pagini,
cu sigla Locus Solus, iar pe ulti-
ma, in loc de colofon, precizarea
urmatoare: nonante-neuf exem-
plaires tirés le 16 mai 1993 a
Genéve. In interiorul brosuric se
lafaia, cum era de asteptat, ciora-
nica scrisa, pe cand la final, intre
paranteze patrate, eram informati
c-a aparut in Comoedia* din 16
ianuarie 1943.

Expediindu-ne fotocopia do-
cumentului, Goujon punea un sic!
dupd pseudoprenumele Emma-
nuel. Il punea pentru ca. .. nu stia
cat de mult isi abhorase Decom-
pozitorul prenumele real, nu doar
fiindca evoca un personagiu
rousseauist, emilul pedagogic,
dar si din oroare fata de haioge-
nia hipocoristicului franc Mimi-
le, ca pe Miluta nu-1 mai punea la
socoteala. Dupa Ultimul Rezebel
Mondial, cand se hotaraste sa nu
mai plece din Francia invingato-
rilor in Germania invinsa, in Italia
republicizata prin referendum ori
in Spania caudilizata de Franco,
el gaseste compromisul nominal,
isi initializeaza cele doua prenu-
me si obtine sigla auctoriald E.M.
Cioran, pentru ca, la finis de cur-
sé intelectuald, sa nu pastreze
decat patronimul, imaginindu-1
insd ca pe un nomen graecale,
afin cu Platon, Diogenes, Aristo-
teles, Zenon. Ma rog: Democrit
din Abdera, Omul din Rasinari,
Decompozitorul din Arondismen-
tul 6, Cioran din Sibiu und so
weiter.

Dam, mai vale, scrisa imbro-
surizatda de Maurice Imbert. Nu
in traductie rapida, ca pentru Via-
ta Romdneasca, unde, ma aver-
tiza Liviu Ioan Stoiciu, nu aveau
corectori de limbi streineze. O sa
pastram in French si transpune-
rile cioraniene din Rugdciunea
unui dac, din care, cum nu igno-
rd niciun cioranolog prilejual, se
gdsesc ecouri vaste in textul de
inchidere a Tratatului despre
descompunere, in finalul ce i
aproape un exercitiu de prozifi-
care a stroafelor eminesciene sia
blestemului lor aferent.

Tat-o, scrisura supusa brosu-
rizarii nemiloase:

kok

11 ne peut y avoir d’aboutis-
sement a la vie d’un poete. C’est
de tout ce qu’il n’a pas vécu que
lui vient sa puissance. Plus le
contenu de I’instant est nourri
d’inaccessible, plus le poéte est
a méme d’en exprimer la sub-
stance. La quantité de résistan-
ce que la vie oppose a la soif de
vivre determine la qualité du
souffle poétique. L expression se
condense dans la mesure ou I’e-
xistence nous échappe et le
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poids du mot est proportionnel
au caractere fuyant du vécu.

Eminesco, le plus grand poe-
te roumain, est une des illustra-
tions des plus probantes de
I’échec qu’implique toute exis-
tence poétique. Sa vie n’est qu-
“une série de miseéres accompag-
nées par le pressentiment de la
folie qui devait finalement le
couronner. Raconter cette vie ne
servirait a rien, du moment qu-
“elle était nécessaire, et du mo-
ment que les accidents heureux
n’entachent aucunement sa pu-
reté negative. Pourquoi faire
I’histoire d’une fatalité, quand
elle aurait été laméme dans n’im-
porte quelle situation du temps
et de I’espace? La biographien’a
de sens que si elle met en evi-
dence 1’élasticité d’une destin-
ée, la somme de variables qu’el-
le comporte. Chez Eminesco,
c’est la monotone idée de I'ir-
réparable qui laisse prévoir des
les premiers vers ce qui devait
suivre et qui rend inutiles les
soucis biographiques. Ce sont
les médiocres qui ont une vie.
Et si on a inventé les biograp-
hies des poetes, c’est pour sup-
pléer la vie inutile qu’ils n’ont
pas eue.

On a beucoup écrit en Rou-
manie sur Eminesco et surtout
sur son «pessimisme», sur 1’in-
fluence dans son oeuvre de
Schopenhauer et du bouddhis-
me. Pessimiste, il 1’a été en effet
et il fait penser dés 1’abord a un
Leopardi ou a cet étrange Portu-
gais, Quental. Seulement c’est
passer a coté de I’essence de sa
poésie ou se débarrasser trop fa-
cilement des difficultés qu’elle
suscite que de la qualifier de
«pessimiste» ? comme s’il pou-
vait y avoir une autre sorte de
poésie! A-t-on vu un chant de
I’espoir qui n’inspirdt un léger
dégoiit? Le mot de Valéry: «Les
optimistes écrivent mal», sigifie,
au fond, qu’il ne saurait y avoir
d’affinité qu’entre laréve et ’ab-
sence. Comment chanter une
présence quand le possible lui-
méme est entaché d’une ombre
de vulgarité.? Entre la poésie et
I’espoir, ’incompatibilité est
complete. Car la poésie n’expri-
me que ce qu’on a perdu ou ce
qui n’est pas — pas méme ce qui
pourrait étre. Sa signification
derniére: I'impossibilité de tou-
te actualité. C’est pour cela que
le coeur du poete n’est rien d’au-
tre que I’espace intérieur et in-
contrdlable d’une fervente

décomposition. Qui oserait se
demander comment il a ressenti
la vie quand c’est par la mort
qu’il a été vivant?

Eminesco a vécu dans I’invo-
cation du non-étre. Et cette in-
vocation se déploie entre une
sensation matérielle, qui est le
froid de la vie, et une sorte de
priere, qui en est I’aboutissemnt.

La Priére d’'un Dace, un des
poemes les plus désespérés de
toutes les littératures, est un hym-
ne a 'anéantissement. II y de-
mande la grice de I’éternel re-
pos. Et pour s’assurer que rien
ne I’attacherait encore a la vie et
que rien n’entraverait son désir
de néant, il exige de Dieu qu’il
maudisse tout homme qui aurait
pitié de lui, qu’il bénisse celui
qui ’accablerait, qu’il préte for-
ce au bras qui voudrait le tuer et
que parmi les hommes celui-1a
soit le premier qui lui Oterait la
pierre ou reposer sa téte.

Celui qui excitera les chiens
pour qu’ils déchirent mon
coeur
Accorde-lui, Seigneur, une
précieuse couronne
Et a celui qui lapidera ma face
Sois bienveillant, Toi Tout
Puissant, et donne-lui la vie
éternelle.

Ce n’est qu’ainsi qu’il peut
remercier Dieu de lui avoir ac-
cordé «la chance de vivre».
Disparaitre irrémédiablement
dans «I’éternelle extinction» lui
parait le supréme achevement.

Dans Mortua est il se deman-
de: «Le tout n’est-il pas folie?»
Les hommes y sont des «réves
incorporés qui courent apres des
réves».

Eminesco n’a pas trouvé le
subterfuge sublime de ’extase.
11's’éleve de I’intérieur de la mort
au-dessus de la vie. Dans I’exta-
se on est au-dela de ’'une com-
me de 1’autre. C’est la solution
de Shelley, qui a réussi a trans-
cender ’irréductible de la vie et
de la mort tandis qu’il les fond
en musique irréelle. Philosophi-
quement parlant, c’est les esca-
moter; poétiquement, c’est les
sauver dans une irréalité plus
efficace que leur dissemblance.

Dans toute extase il y a quel-
que chose de divin; et de frelaté
aussi.

Pour échapper & une telle lu-
cidité, un Holderlin se complait
dans une Grece idéale de I’ame;
il veut se leurrer. Il sentait qu’il

était condamné. Et voulait faire
quelque chose pour fuir son des-
tin. II est grand parce qu’il n’a
pas pu y réussir. C’est mentir
pour un poéte que de ne pas s’ef-
fondrer sous son propre idéal.
Plus que tous les humains, il est
a la recherche de I’illusion, sans
pouvoir jamais s’y installer.

On pourrait avoir I’impressi-
on qu’Eminesco a essayé de se
laisser tromper par I’amour. Pour-
tant il sait I’illusion de toutes ses
langueurs. Il ne s’adonne a la
passion que pour les souffrances
qu’elle inspire, pour son échec.
D’ailleurs n’a-t-on pas remarqué
que I’amour est substance de
poésie uniquement parce qu’il
exclut le bonheur? Pour les co-
eurs dissociés du monde, il ne
peut étre éprouvé que sous la
forme de la félicité ou du mal-
heur. Qu’Eminesco ait aimé une
femme que tout le monde a eue,
sauf lui, cela peut tenir a beau-
coup de choses. Le fait impor-
tant ¢’est qu’il n’a pas pu suc-
comber a la dégradation du bon-
heur. Son 4me n’était pas suffi-
samment mystique pour déser-
ter dans la félicité (Shelley),
mais suffisamment forte pour re-
courir au malheur qui lui aussi
est une désertion. Aussi, pour le
poete, tout est possible sauf la
vie.
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Aici se incheie articuletele cio-
ranian din Comoedia, imbrosu-
rat piratereste de Maurice Imbert,
librarul de pe Sfantul-Andrei-al-
Artelor. Fotocopii dupa el voi fi
expediat, in anii trecuti, unor Adri-
an Alui Gheorghe, Dan C. Mihai-
lescu, Gheorghe Grigurcu, Gellu
Dorian, Gabriel Funica sau Ionel
Necula, ultimul dintre ei lucrand
p-atunci chiar la o caramida, doc-
ta §i totusi neuniversitoanta, cu
privire la Decompozitorul din
Raginari. Ca le-au fructificat sau
nu, in Antiteze, Hyperion ori
Apostrof, tine de alta interventie,
filologiciana aceea.
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*Ce e cu revista Comoedia? Ce
interes ar prezenta ea pentru ciora-
nologi si istoricii literari romani? Pe
langa cele doud interventii ale lui Cio-
ran, aceea despre Eminescu si cealal-
ta despre Le dor ou la nostalgie,
ambele ivite in 1943, ar mai fi eseul
vélceanului Luc Badesco, din 1942,
despre pisicheritatea lui Brancusi,
semnalat, acesta, de Virgil Ierunca in
volumul Romdneste, printr-o nota la
capitolul despre Omul din Hobita,
eseu incd nescos la lumina de brincu-
siologii nostri. Este de presupus ca
Luc Badesco, viitorul specialist in
simbolismul francez, il va fi prezen-
tatpe Cioran revistei antementiona-
te, interzisa de gaullisti in final de
1944 pentru colaborationism cu ocu-
pantul tedesc, macar ca in ea publi-
case, intre alti oportunisti de stanga
ai vremii, insusi Jean-Paul Sartre, care
se bucurase, acolo, si de cronici fa-
vorabile la piesele sale jucate sub
ocupatie si la cartile scoase tot atunci.
Solicitat de un jude hexagonal ,,va-
leat 1945, avea sa nege orice legatura
cu publicatia. A nu se uita nici ca, in
cartea-i despre «fascistii» Eliade,
Cioran si lonesco, ii reproseaza Ale-
xandra Laignel-Lavastine autorului
nostru eseul despre dor - speriata
de vocabulul Se/nsucht, ca Scaraotchi
de tamaie -, nestiind saracuta ca el
este reluat, sub un titlu mai general,
in Précis de décomposition. Nu si-a
pierdut actualitatea nici azi, nu o va
pierde niciodata, din moment ce tra-
teaza, cu mijloacele filosofiei tradu-
cerii, chestiunea xenismelor, a pier-
derii conotationale si a dificultatii tra(-
ns)ducerii termenilor idiomatici din
limba-sursa in limba-tinta; din mo-
ment ce, carevasazica, gilt die Ue-
bersetzung nur als Ueber-setzung.




B NICOLAE MARINESCU

-a discutat mult, de-a

S lungul ultimilor ani, in
mediile culturale, mai

ales publicistice, despre situatia
precard a cartii si revistelor de
culturd ca si despre indiferenta
vinovata a ,,Statului” fata acest
esential vehicul al spiritualitatii
romanesti. Ca mai totdeauna la
noi, invocarea necesitatii inter-
ventiei oficiale pentru depasirea
impasului s-a facut pornind de la
nevoile imediate ale celor ,,in su-
ferinta”, nu dintr-o viziune asu-
pra evolutiei societatii noastre pe
termen mediu si lung, ramasa inca
o aspiratie alunecand confuza
intre cliseele gandirii noastre pu-
blice, formata din reziduuri ale
ideologiei national-comuniste si
ale unui liberalism neasimilat. De
aici patetismul preopinentilor, mai
inclinati sa pledeze pro domo de-
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culturii nationale. Confuzia este
alimentata si de constatarea em-
pirica a faptului ca, daca tirajele
cartilor si revistelor de culturd au
scazut dramatic, numarul titluri-
lor a crescut exponential. Obser-
vatie reala si superficiala in ace-
lasi timp, indreptatindu-i pe indi-
ferenti sau prea optimisti, pani-
candu-i pe cei instalati pe pozitii
de notorietate sau pesimisti.
Rezultatul acestei confruntari
se dovedeste insd pozitiv, de-
monstrand fara echivoc adeva-
rul, pe care trebuie sa il acceptam
cat mai repede si cat mai multi, ca
nu exista climat mai profitabil
pentru cultura decat acela al li-
bertatii §i competitiei. Oricat de
contondente au fost replicile
combatantilor obligati sa-si ape-
re interesele, fiecare legitime in
felul lor, mai important mi se pare
faptul ca Parlamentul Romaniei,
cum ar veni ,,Statul”, a adoptat o
Lege de interes strategic: Legea
pentru finanfarea revistelor de
culturd reprezentative si are in
dezbatere o alta la fel de impor-
tanta: Legea privind aplicarea
TVA-ului de 5% pentru carti,
presa si biletele de intrare la

spectacole si muzee. Dincolo de
aceasta sustinere mai mult decat
oportuna a culturii in general, a
celei scrise in special, cele doua
Legi constituie un exemplu si un
indemn, pentru fantomatica noas-
tra societate civila, la implicare
solidara si eficienta in rezolvarea
marilor probleme ale breslelor si
grupurilor sociale pe care ar tre-
bui sd le reprezinte.

Experienta celor 24 de ani de
activitate desfasurata de Editura
Aius si a celor 15 ani de aparitie
neintrerupta a seriei noi a revis-
tei de culturd Mozaicul, inteme-
iatd cu un program proeuropean
la Craiova, in 1838, din initiativa
si pe cheltuiala lui Constantin
Lecca, si reluata, ca publicatie
exclusiv privata dupa 160 de ani,
cu asumarea proiectului europe-
nist al fondatorului, sub patro-
najul spiritual al lui Adrian Mari-
no cu al sau proiect ,,neopasop-
tist”, ne obligad sa salutim un
demers destinat sa sustina cul-
tura roméana in vocatia sa istori-
cd de a fi nationala si europeana/
universala ,,in acelasi timp”.

Am convingerea ca actuala
civilizatie ramane, in mod fatal, a
culturii scrise, indiferent de su-

atul si revistele de cultur

cét sa argumenteze in favoarea

portul pe care se scrie, ca inter-
netul nu va inlocui tiparul, cum
cinematograful nu a inlocuit tea-
trul, chiar daca l-a revolutionat,
ca poporul roman trebuie sa-si
regaseasca credinta ca daca ,,Ai
carte, ai parte!”, astfel incat sa-si
poata onora destinul istoric.
Chiar daca dificultatile financia-
re au fost din ce in ce mai mari,
revistele culturale, inclusiv cele
tipdrite, sunt, cu certitudine, ab-
solute necesare. Inainte de toate
pentru cd ele reprezinta ,,arenele”
in care ,,cavalerii spiritului” se
confruntd, probandu-si si stimu-
landu-si maiestria in competitia
nationald, spre a ne reprezenta
identitatea in lumea globalizatd
careia i apartinem. In aceste re-
viste de cultura creatorii se con-
frunta intdia oara si cu ,,publicul
specializat™: critici si istorici de
arta sau profesori, formatori ai sis-
temului de valori pentru tinerele
generatii. Sitot prin ele este pro-
movata oferta de spiritualitate ca-
tre membrii societatii, in functie de
propune imbogatirea registrului
de creativitate in sfera productiei
materiale. Dincolo de inevitabilul
subiectivism al unei parti intere-

Adriana Saftoiu, Cronica de
Cotroceni, Editura Polirom, lasi,
2015,320p.

criu despre cartea Adri-
Sanei Saftoiu cand focul

de paie s-a stins. Si fu-

mul si mirosul s-au cam dus. In
ziua aparitiei, am avut ceva de-
ranj. Vuia Facebook-ul, am primit
si céateva telefoane. Din varii
zone, unii voiau sa stie ce cred.
Chiar si cativa studenti s-au chi-
nuit sa formuleze intrebari. A doua
zi, Cronica de Cotroceni nu se
mai gasea prin librarii, am auzit.
Cativa insistenti s-au oferit sa-
mi procure un exemplar. Din felul
cum se discuta, imi dddusem sea-
ma repede ca nu ma intereseaza.
Pe searda am primit (forward la for-
ward la forward...) un pdf. L-am
lasat acolo. Am inceput sa fiu cat
de cat interesat in saptamanile
urmatoare, cand am vazut ca mai
multi oameni pe care i apreciez
au scris despre carte. Mai intai a
contat textul profesorului Vintila
Mihailescu din Dilema veche
(Google, varog!). Domnia sa vor-
bise si la lansare. Am simtit com-
plezenta, dar mi s-a parut ca, to-
tusi, Cronica ar putea fi asa
ceva-ceva... Determinanta a fost
intélnirea cu Xenia Negrea, care
mi-a facut cateva comentarii, fu-
gind pe scari. I-am citit apoi tex-
tul in Pravalia culturala, ,In-
semnari despre maidanul alanda-
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la” (Google, din nou!). Am zis, in
sfarsit: hai sa citesc si eu!

Am citit greu. Recunosc, in mai
multe randuri am adormit (o data
chiar in soare) cunasul in ecran.
Pe ultima suta de pagini, am in-
ceput sa scrolluiesc tot mai re-
pede sinu pot spune ca nu m-am
bucurat cand am ajuns la Index.
Sunt mare amator de picanterii i
nu sunt prea pretentios. Nu ma
asteptam la cine stie ce delicii.
Mai toti comentatorii au retinut
cam aceleasi episoade care nu m-
au impresionat: retragerea lui
draga Stolo”, ,biletelul roz”,
efectul Elenei Udrea asupra lui
Silvio Berlusconi. Sincer, maxi-
mum de picanterie din toata car-
tea mi se ospatul din avionul pre-
zidential, in momentul cand a ve-
nit vestea cu jurnalistii ostatici
in Irak: ,,Generalul Badalan se la-
uda cu conservele de fasole si
ceapd pe care le are cu el si anun-
{d 0 masd copioasa. Se aprind
luminile. Intr-adevar, conservele
sunt reale si ceapa la fel. Ca la
popotd. Sund telefonul.” (pp.
180-181). In rest, Traian Basescu
— caci, hai sa recunoastem, de-
spre el e vorba, el a vandut car-
tea — asa cum ni-1 imaginam cu
totii. Chipul sau este cel creat de
media ,,anti-basiste”. E adevarat,
mai putin hidos, ceva mai uman,
dar in fond acelagi. Nu a facut el
chiar tot ce au zis Antenele cd a
facut (vezi episoadele cu plansul,
cu pumnul in copil s.a.), dar a fa-
cut, dupa fosta sa consiliera, des-
tule nefacute. Vorba profesoru-
lui Mihailescu, multe evenimen-
te ,,s-au intdmplat din intdmpla-
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re”. E firesc insa sa ne intrebam
si cat poate (can & may) sa spu-
nd Adriana Saftoiu. De cateva ori,
a zis si de bine despre Basescu.
Retin: ,,in timpul vizitei in S.U.A
din 2005, Traian Basescu a intins
o harta strategica la poalele celui
mai puternic om din lume, Geor-
ge W. Bush, si i-a ardtat cu dege-
tul de ce pentru Romania e im-
portanta Republica Moldova,
atat de aproape de Transnistria
si de controlul rusesc. Despre
Moldova nu cred ca au vorbit
multi presedinti de stat in Biroul
Oval. Basescu a facut-o, cu de-
votament pentru cauza” (p. 150).
Bine iese si din relatarea ceremo-
niei de la Moscova, de sarbatori-
re/comemorare a 60 de ani de la
sfarsitul razboiului, in care per-
sonajele sunt Bush, Putin si...
Regele Mihai (pp. 288-289). ,,Ba-
sistii” ar mai putea gasi si flutura
céteva pasaje. ,,Anti-basistii” s-
ar intreba, nu fara temei, care au
fost ,,cauzele” bunelor lui Traian
Basescu. In general, dupa cum
scrie ,,cronicara”, cam tot ce a
facut el a fost interesat. Dar asta
nu surprinde. Nu cred ca se gan-
dea cineva ca presedintele a fost
ferm convins de necesitatea con-
damnarii comunismului. Nu, a fa-
cut-o ca sa dea bine. Sau ca da-
dea multe parale pe intelectualii
care ajunsesera sa il adore. S-a
folosit, cel mai adesea, de oameni,
situatii etc. Si uite asa ajungem la
profilul moral/psihologic. E evi-
dent ca Basescu are profil de
politician si ca profilul de politi-
cian e simpatic numai in filme,
pentru omul de rdnd. Megaloma-

‘carte cu zim}i
- de ce o Cronica
de Cotroceni?

nia, autoritarismul, ambitia i or-
goliul uriage, mitomania etc. pot
fi usor observate §i nu au cum sa
placa. Nu e nevoie de citate din
Pascal de Sutter (Acesti nebuni
care ne guverneazd, Tritonic,
2008).

Mi-e greu sa cred ca Adriana
Saftoiu nu stie ca noi stiam ce ne-
a spus domnia sa (inclusiv despre
marele rol al mass-media in politi-
cd). Atunci de ce ne-a mai spus?
De acord cu Xenia Negrea si dez-
acord cu Vintild Mihailescu! Car-
tea nu e o cronicd. Nu consem-
neaza sistematic fapte, ci ne plim-
ba incoace si incolo. A, legat eve-
nimentele intr-un joc al memoriei”
in care a ,,urmarit o diacronie a re-
levantei” (p. 7). Hmm... despre
memorie si relevanta cred ca e mult
de vorbit. Ma depaseste! Xenia
spunea ca totul e ,,0 serie de ener-
vari pe care le poate avea cineva
de pe langa putere”. Sigur, nervii
(in sensul cel mai larg si vulgar)
au contat. Dar par niste nervi bine
oblojiti. Textul pare scris cu mare
grija, de un lucrator intr-ale comu-
nicarii publice, cum chiar e dna
Séftoiu (nici un pic de ironie!).
Chiar ne spune ca unele povesti
sunt ,,eliberate de tusa personala
a jurnalului” din care le-a extras.
Dar, dupa mine, eliminarea , tugei
personale” aduce un deficit de
credibilitate. La fel si incercarea
de a da textului un aer usor sa-
vant prin citarea unor autori, alesi
cam alandala si unii cam... fumati
(nu e cazul celui amintit). $i daca
tot a populat subsolurile cu
op.cit.-uri, putea indica §i pagini-
le. Altfel, n-au haz.

sate, mi se pare o datorie sd ex-
prim solidaritatea cu cei care au
propus aceste Legi si, deopotri-
va, cu aceia care le-au votat.

E randul celor chemati s le
puna in aplicare, mai ales Legea
pentru finantarea revistelor de
culturd reprezentative, sa dove-
deasca intelepciunea necesara
pentru a folosi eficient cadrul le-
gal generos creat, astfel incat in-
terese de grup personalizate sa
nu afecteze contextul actual de
libertate a creatiei, policentrismul
si diversitatea potentialului cre-
ator, indiferent de zona geografi-
ca, categorii de varsta, specificul
creatiei etc. Un dialog deschis
privind principiile si criteriile la-
sate de legiuitor in responsabili-
tatea Uniunilor de Creatori mem-
bre ANUC si a Ministerului Cul-
turii poate crea transparenta ne-
cesard increderii creatorilor, dar
siaintregii societati, in onestita-
tea elitei artistice nationale. Pen-
tru ca rezultatele aplicarii acestor
Legi, dovedind capacitatea de
autoguvernare, ar putea determi-
na continuarea acestui proces
necesar. Amendarea Legii biblio-
tecilor, o Lege a mecenatului s.a.
sunt stringent necesare pentru a
oferi creatorilor romani conditiile
vocatia {i indreptateste.

Sa nu uitam ca, pentru a con-
strui autentic si durabil, dialogul
si responsabilitatea sunt virtuti
universal obligatorii.

CROMICA
DE COTROCENI

Ce a vrut Adriana Saftoiu cu
Cronica? Mai intai, ma gandesc
la un scop curat, pur comercial.
Bisescu (se) vinde, asa ca a vrut
sa dea lumii o carte cu el ca per-
sonaj principal. Cat mai merge!
Dar nu ma pot opri cu gandurile
aici. Poate mai e ceva. In ciuda
distantarii, asocierea Basescu-
Saftoiu persista in mentalul co-
lectiv. Sunt incd multe intrebari!
Nu cumva fosta consiliera dores-
te sa rezolve o data pentru tot-
deauna problema asta? Zic si eu.
Daca e asa, dupa mine, de data
asta, nu a reusit. Nu fac procese
de intentie, dar nici sd nu se ag-
tepte cineva sa percutez la astfel
de manevre!

PS. Am cateva dorinte/curiozi-
tagi: (1) As vrea sa citesc integral
Caietul albatru, jurnalul pe care
se bazeaza Cronica. (2) As vrea
sa apuc sa vad cum vor fi recep-
tate Cronica si Caietul de catre
istoricii de peste 20, 30, 50 de ani.
(3) As vrea sa stiu cine e ,,Seme-
te”, numit i ,timpanul SRI” (p.
179). (4) As vrea niste lamuriri cu
privire la fragmentul: ,,masoneria
pe care la inceputul mandatului
[s. M.G.] o considera un loc de
joaca pentru unii care ii imaginea-
za ca ei conduc lumea. Nu avea
nici un respect pentru aceste mor-
fologii obscure” (p. 148).
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B PATRICK WALDBERG

..visul, fundament al
oricare1 idei de cunoagtere”
Jacques Lacan

in cele mai adanci pro-
funzimi, la intrebarile
cele mai simple, ei dau

raspunsuri cu totul mistificatoa-
re, fard legatura logica sau cel
putin cea asociativa, dar a caror
rezonanta lasa totusi sa fie simgit
faptul ca tocmai a fost spus ade-
varul ascuns al fiintei. La intalni-
rile la care au avut loc aceste pri-
me experiente, Eluard, Max Ernst,
Morise §i Breton nu reusesc sa
atingd starea de somn hipnotic,
dar aceasta nu inseamna cd ei nu
sunt profund tulburati de com-
portamentul parapsihic al cama-
razilor lor. Rezultatul ,,somnuri-
lor” va fi confruntat cu Les
Champs Magnétiques (Campu-
rile magnetice) si supus unei
examindri menite sa suscite o re-
flectie fertild. De acum incolo, vi-
sul, reveria din starea de veghe,
precum si starile de abandon in
care spiritul se elibereaza de limi-
te si constrangeri vor face obiec-
tul unei promovari pe care nu o
mai cunoscusera inca de pe vre-
mea romanticilor. in 1923, Aragon
scria Une vague de Réves (Un
val de vise), text exaltat, inspirat,
ce are deja caracterul unui mani-
fest: ,,Vise, vise, vise, taram al vi-
selor ce la fiecare pas devii din
ce in ce mai intins”. In acest timp,
o agitatie euforicd, o febra a des-
coperirilor, un fel de betie plutes-
te in aer si pune stapanire pe ta-
ndra comunitate ce fncepe si se
constituie. ,,Jmpreuna vom repu-
ne Noaptea pe sine”, zicea René
Char. Chiar daca a scris-o mult
mai tarziu, aceasta deviza fulgu-
rantd rezuma retrospectiv ceea ce
suprarealistii au simtit gi vrut sa
atingd in timpul primelor lor dez-
bateri. Un instinct infailibil ii ca-
lauzeste spre locuri, fiinte, opere
incarcate de acea putere inefabi-
1a care face posibil sa se atinga
revelatia. ,,Dintr-o data isi dau
seama ca 0 mare unitate poetica
leaga profetii tuturor popoarelor
de Illuminations (Ilumindri) si
de Chants de Maldoror (Cante-
cele lui Maldoror) ”, scria Ara-
gon. Dicteul inconstientului sau
dicteul magic, asa cum ii placea
lui Breton sa-i spund in Entrée
des Médiums (Intrarea mediumi-
lor), e chemat s substituie pu-
tin cate putin elaborarile concer-
tate si dirijate de ratiune. O betie
alibertatii da aripi unei inspiratii
neingradite si aceasta este ,,liber-
tatea din care se naste mirificul”.

Dupa Balzac, primul care a
conturat mitului Parisului este
Baudelaire, iar el ne-a dat urma-
toarea adnotatie: ,,Viata parizia-
na este fecunda in subiecte poe-
tice si mirifice: mirificul ne inva-
luie si ne hraneste precum aerul”.
Am trada adevarul Suprarealis-
mului dacd am trece sub tacere
rolul pe care 1-a jucat Parisul, —
acel Paris nocturn, magico-ero-
tic, ocult, cu mrejele sale de Gor-
goni in cristalizarea energiei
realiste. Plimbarile, intalnirile in
locuri alese nu mai erau deloc

suprarealismul.
in cautarea punctului suprem (I

considerate ca simple petreceri
ale timpului sau intalniri banale,
ci erau vazute mai degraba ca eta-
pe ale unui ritual. Jules Monne-
rot si dupa el Julien Gracq au avut
dreptate sa puna in valoare ca-
racterul pre-religios al Suprarea-
lismului pe cale de a se naste,
caracter ce, datoritd magnetismu-
lui personal al lui André Breton,
a tinut piept tuturor sciziunilor,
tuturor crizelor. Atat in strada, cat
si in stabilimentele alese pentru
confruntari si dezbateri de acesti
tineri cautatori de aur, se vizeaza
sacralizarea tuturor clipelor vie-
tii. Un itinerar il atrage si il refine
in mod special pe Breton datori-
ta simbolurilor si referintelor ini-
tiatice care 1i dau forma, dar si
datorita faptului ca parcurgerea
lui — experienta i-a demonstrat-o,
este favorabila intalnirilor semni-
ficative. Mult timp dupa aceea,
in Amour fou (Iubire nebuna),
evoca presiunea dorintei de a
afla, de a cunoste, permanent re-
simtita: ,,$i astazi inca nu astept
nimic in afara de propria-mi dis-
ponibilitate, aceasta sete de a ra-
taci, de a intalni totul, prin care
imi asigur mentinerea in comuni-
care misterioasa cu celelalte fiin-
te disponibile, ca i cum am fi fost
dintr-o datd chemati sa ne reu-
nim”. Promenada preferata al lui
Breton incepea in piata Maubert,
unde se inalta statuia lui Etienne
Dolet, amplasata chiar pe locul
unde acesta fusese ars de viu
pentru erezie si ateism; traversa
I’lle de la Cité, leagan al Parisu-
lui, se oprea un moment la turnul
Saint-Jacques pe unde bantuie
umbra lui Nicolas Flamel pentru
a continua, mai apoi, de-a lungul
bulevardului Sébastopol panain
apropierea Halelor si se incheia
cuun tur in jurul ,,foarte frumoa-
sei si foarte inutilei Porte Saint-
Denis”, dupa cum se spune in
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Nadja. Aragon la randul sau ne-
a lasat o descriere de neuitat, in
Paysan de Paris (Taranul din
Paris), a anumitor locuri unde
sufla vantul suprarealitatii, cum
ar fi pasajul Operei, barul Certa
in care se intdlneau dadaistii ori
dealul numit Buttes Chaumont
unde se profileaza silueta aeria-
na si inspaimantatoare a Podului
Sinuciderilor. Intr-adevar, supra-
realistii imbiau la 0 noua lectura
a oragului, iar acest cuvant tre-
buie luat in sensul inteles de
Novalis §i anume acela al citirii

secretelor destinului in straturile
si pliurile minelor subterane. Su-
prarealismul, in fervoarea sa co-
lectiva, a facut tot posibilul pen-
tru a introduce ,,sacrul in viaga
cotidiana”, dupa expresia lui Mi-
chel Leiris, care, intr-o carte emo-
tionanta si densa, Age de I’Hom-
me (Varsta omului) a intocmit o
fenomenologie a acestor intalniri,
descoperiri si momente valori-
zante. Totul se petrecea ca §i cum
pentru acest tineret ardent fieca-
re clipd a vietii trebuia sa se im-
plineasca pe deplin in eternita-
tea ,regasita”, dupa indemnul lui
Rimbaud. Asupra acestei explo-
rari pasionale a noptii fertile dom-
nea hazardul, un hazard aproa-
pe divinizat, revelator de cores-
pondente, de analogii si stimula-
tor al adevarurilor ascunse. Prin
hazard obiectiv Breton a califi-
cat intélnirile fortuite sau, daca
vrem, concursul de imprejurari si
manifestarile neasteptate al caror
efect de surpriza ia amploare din
sentimentul ca au fost ghidati de
o necesitate obscura. Toate aces-
te acte tin de ceea ce el a numit
magie cotidiand, datorita careia
coincidentele si contrastele do-
bandesc valoare premonitorie si
se transforma in cheie deschiza-
toare de porti ale cunoasterii, ale
fiintei si ale destinului personal.

Aceasta a fost, pe scurt, cli-
matul in care ideea de suprarea-
lism s-a nascut si a ajuns la ma-
turitate. Ne putem intreba, intr-o
carte consacratd artei, de ce am
acordat atdta atentie poetilor, dar
si multora din actiunile si lucrari-
le lor. Acest lucru era necesar, asa
cum este adevarat ca daca igno-
ram caracteristicile afective, emo-
tionale, pasionale care a marcat
nasterea acestei miscari artistice,
scriitura §i arta suprarealista sunt
pur si simplu de neinteles. Pen-

tru ca Suprarealismul nu este si
nu a fost niciodata o scoala, ci o
stare de spirit, o jebra de experi-
ente, un fascicul de aspiratii ce
voia sa redea fiintei totalitatea sa
specifica.

Manifestul suprarealismului
din 1924 marcheaza nasterea is-
toricd a miscarii. Aceasta decla-
ratie a drepturilor si obligatiilor
poetului este acum cunoscutd la
nivel universal si sunt destui care
stiu pe de rost fraze din Breton
pe care le rostesc furtunos si flu-
turd ca pe stindarde negre: ,,Omul,
acest visator definitiv”; ,,Iubitd
imaginatie, ceea ce indragesc cel
mai tare la tine este cd tu nu ier{i”:
,,Numai cuvantul libertate ma mai
exalta”; ,,A reduce imaginatia la
sclavie, fie si in numele a ceea ce
se cheama grosolan fericire, in-
seamnd a te sustrage fata de tot
ce, in strafundurile tale, este jus-
titia suprema.”; ,,Atunci cand ci-
neva inceteaza sa simta, eu sunt
de parere ca e mai bine sa taca.”;
,,Eu cred in rezolutia viitoare a
acestor doud stari, in aparenta
contradictorii, care sunt visul si
realitatea, intr-un fel de realitate
absoluta, de suprarealitate, daca
putem sd o numim asa.”; ,,Sa nu
ne ferim de cuvinte: minunatul (/e
merveilleux) este intotdeauna
frumos, nu conteaza care, numai
ce este minunat este frumos.”;
,.Suprarealismul va va ghida spre
moarte, care este o societate se-
creta.”; ,Limbajul i-a fost dat
omului pentru ca omul sd ajunga
sa il foloseasca intr-un mod su-
prarealist”.

Traducere din limba
franceza: Denisa Criciun

Colaj de Max Ernst




