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B CONSTANTIN M. POPA
joc ternar

a Cafeneaua Isarlik
I se practica fumatul pasiv
arfa generationista
si in ordinea fireasca a noptii
nota de platd nemteasca
totul e jumi-juma
rigorile inghitite in gatlejurile
interjectiilor
ispravitele ispravi ale poetilor urbei
aripile fluturilor clatinate
in jurul nevazutelor lampi ale
asteptarii

nu mi-am platit nici azi

biletul de intrare in pielea spaimei
in coridoarele ei atat de inguste
nu stiu in ce oglinda sa-mi las
urmele ridurilor obligatorii 1 Cristian Volcinschi
ale portretului oficial : '
incredintat secretarului de redactie

nu stiu daca jurnalul de calatorie M I SC ARE A IDE I LO R
si-a incretit filele intre tarmurile : N _ .
e A lume si cunoastere in poezia lui lon Barbu.
sau e doar inutila incercare . A iy g
L Bt s perspectiva transdisciplinaritatii
crezute esentiale o . ~ . .
- Semneaza: ® Nicolae Brandus ® Mircea Ciobanu
e ® Eugen Coseriu ® Pompiliu Craciunescu
ca 0 caracatité réscolita ® Irina Dinca ® Solomon Marcus
e valuri salbatice . 0o
imi sugrum fiecare vis ® Basarab Nicolescu ® Eugen Simion
tarzi .
faldurilealbe ale capitulari ® Horia Stamatu
imi ard privirea
darele limacsilor destrama panza
pe care zarurile se rostogolesc
fantomatic Gheorghe Grigurcu
vine cuvantul iernii
si geometriile ascunse = poeme
ale mangaietoarei pedepse.

Daniel Guta - Toamna
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B BASARAB NICOLESCU _ _
paradoxalul destin al Jocului secund

n aspect paradoxal al
Jocului secund este
destinul sau. Publica-

tain 1930 la Editura ,,Cultura Na-
tionald”, Intr-un numar de 1170
de exemplare, aceasta carte a tre-
buit sa 1si astepte reeditarea vre-
me de 34 de ani. Joc secund este
un mic volum de 106 pagini. El
nu contine decat 34 de poeme,
cea mai mare parte de doua sau
trei strofe. Acest volum a fost insa
de ajuns spre a-1 propulsa pe lon
Barbu printre cei mai mari poeti
romani. El a generat un munte de
exegeze: doudsprezece monogra-
fii (dintre care una in Statele Uni-
te si una in Germania), nenuma-
rate studii si articole, precum i o
sumedenie de articole despre
monografii, despre studii si de-
spre articole. Nu este mai putin
adevarat ca un rastimp de 33 de
ani desparte prima monografie,
aceea a lui Tudor Vianu (1935, lon
Barbu, Editura ,,Cultura Nationa-
13”), de cea de-a doua, semnata
de mine (1968, lon Barbu — Cos-
mologia ,, Jocului secund”, Edi-
tura pentru Literaturd). Aceasta
gaurd neagra a perceptiei poeti-
ce, simptomatica pentru intreaga
cultura romana a rastimpului, nu
face Insa decat sd potenteze am-
ploarea exploziei editoriale bar-
biene. Un editor genial ar trebui
sd reuneasca si sa publice in mai
multe volume, ca operd postu-
ma a lui Ion Barbu, tot ceea ce a
fost scris despre Joc secund;
astfel, am avea, poate, o viziune
panoramica asupra acestei mis-
terioase carti.

Cu evidenta, se isca intreba-
rea: de ce 0 asemenea cantitate
uriasa de studii asupra unui sin-
gur si restrans volum? Pentru a
gasi un raspuns, se poate opta
pentru investigarea acestor stu-
dii, care, 1n principiu, sunt facute
ca s ne dea raspunsul. Spre sur-
priza noastra insa, plonjam intr-o
confuzie totala. Caci despre Joc
secund totul a fost spus si, de
asemenea, contrariul acestui tot.
Spectrul interpretarilor este
imens: de la matematica la alchi-
mie, trecand prin mistica cresti-
na. Fiecare interpretare se prezin-
ta ca unica, definitiva, totalizan-

ton Barbm - Cosmalegin
sedorulni seemmd~

ta si chiar totalitara: exclude, prin
definitie, toate celelalte interpre-
tari. Nu trebuie vazuta nici o
nuantd peiorativad in observatia
mea. Cred, dimpotriva, ca insusi-
rea diferitelor exegeze barbiene
de a fi mutual exclusive se dove-
deste extrem de pozitiva, intru-
cat ne apropie de misterul apa-
rent intangibil al Jocului secund.

Intr-adevir, aceast uimitoare
situatie a exegezel barbiene ne
pune in fata urmatoarei dileme:
ori Jocul secund este cea mai
mare mistificare poetica a tuturor
timpurilor, ori, dimpotriva, este o
opera de o radicald noutate, care
depaseste cu mult domeniul in-
susi al poeziei si, mai mult decat
atat, care ne pune pe de-a intre-
gul 1n discutie pe noi ingine, nu
atat ca poeti, critici, filosofi, mis-
tici sau matematicieni, cat mai
degraba ca fiinte umane. De buna
seama cd eu inclin catre cea de-a
doua ipoteza.

Se intampla cu exegeza barbia-
na ceea ce se intampla cu profe-
tia, a carei abordare se poate face
in doud maniere.

Cea dintai maniera consta in a
considera profetia drept un me-
saj ascuns, de o vertiginoasa
profunzime pentru ratiunea care
incearcd sa-1 decripteze. Cei care
descifreaza mesajul devin, la ran-
du-le, multimea de mici profeti,
fiecare detinand propriul adevar
revelat. Aceasta aduce a zeama
lunga: savoarea se pierde, iar

mesajul se dovedeste, paradoxal,
din ce 1n ce mai ascuns. Un fai-
mos exemplu: decriptajul profe-
tiilor lui Nostradamus.

A doua maniera de abordare,
radical diferita, consta in a consi-
dera profetia ad litteram, astep-
tand ca faptele sa-i verifice valoa-
rea de adevar. Este tocmai manie-
ra propusa de exegeza barbiana,
cale ocultata insa cu repeziciune,
deformata si transformata in con-
trariul sau, adicd intr-un decriptaj
ce se pierde printre altele. Rdu in-
teleasa, aceasta abordare a fost
asociata cu un adevar ce deran-
jeaza obisnuintele literare, esteti-
ce, filosofice. Afirmatiile mele nu
comporta nici de aceasta data ni-
mic peiorativ. Tocmai situatia sem-
nalatd face ca proiectul poetic
emergent in Joc secund sa ne re-
veleze o noud dimensiune.

Pentru mine, Joc secund nu
este nici un tratat de matematica
(ceea ce este evident), nici un tra-
tat de filosofie (ceea ce este mai
putin evident), nici o carte de
poezie (ceea ce nu este catusi de
putin evident).

Pentru mine, Joc secund este
experimentarea in spatiul poetic
si stiintific a proiectului unui nou
umanism, pe care autorul Jocu-
lui secund il numea umanism
matematic. Se stie foarte bine ca
Dan Barbilian era razvratit impo-
triva specializarii inguste a dife-
ritelor discipline matematice. Mai
mult, Ion Barbu intra suveran in
domeniul poeziei, imbogatit de
toate cunostintele sale matema-
tice.

Pe scurt, Joc secund este o
bijuterie a transdisciplinaritatii,
iar o carte aparuta rece nt la Edi-
tura Curtea Veche lon Barbu, in
timp si dincolo de timp demon-
streazadin plin afirmatia mea. Sin-
gurul neajuns vine din aceea ca
a aparut prea devreme. In aceas-
ta privintd, lon Barbu impartases-
te destinul unui alt mare roman,
naturalizat francez, Stéphane Lu-
pasco, promotor, la randu-i, al
unui proiect de nou umanism.
Logica tertului inclus uneste pe

lume si cunoastere
in poezia lui lon Barbu.
perspectiva transdisciplinaritatii

tat avand girul lui Macedonski: Tudor Arghezi in ,,Liga ortodoxa”, 1896, cu Tata-

lui meu, G. Bacovia 1n ,,Literatorul”, 1899, cu Si toate si lon Barbu cu Fiinta, de
asemenea 1n ,,Literatorul”, 1918. Toti acesti mari creatori, care au revolutionat lirica
romaneascd, inainte de a-§i gasi vocea proprie au fost fascinati de inconformismul spiri-
tului macedonskian specific avangardei. ,,L.ogica poeziei este nelogica intr-un mod sublim”,
proclamase pontiful noii scoli de poezie inca din 1880!
Opera lui Ion Barbu oferd un univers tulburator, ndscut din contingenta gandirii stiintifice
cu cea poeticd, poezia sa fiind construita prin analogie cu edificarea teoremelor. Din
perspectiva transdisciplinaritatii, concept de neocolit in demersurile ce analizeaza rea-
litatea 1n care existdm, mai exact spus un sistem de mare amplitudine teoretica, instituit
de catre acad. Basarab Nicolescu, suntem introdusi in alte dimensiuni, Intr-un dincolo,
intr-un peste, pe care lon Barbu le-a intuit. Descoperim acum, cu ,,uimire”, o umanitate
transcosmologica si un nou umanism protejand esenta plenara a omului si a lumii.

P l u este Tntdmplator faptul ca trei dintre cei mai importanti poeti interbelici au debu-

Dosar realizat de Constantin M. Popa

Ion Barbu cu Stéphane Lupas-
co. Intr-un anumit sens, care ar
putea fi indelung aprofundat, Joc
secund este suprema realizare
poetica a starii T (,T” de la , tert
inclus”).

ION BARBU:

J

Pentru mine, Joc secund este
o carte profetica, fondatoare, ra-
dical inovatoare si purtdtoarea
proiectului unui nou umanism si
al unei noi culturi.

Vis al Dreptei Simple! Poate geometria
Sabiilor trase la Alexandria,

Libere, sub ochiul de senin otel,

In neclatinatul idol El Gahel.

Transdisciplinaritatea este o
creatie recenta. Cea dintdi mani-
festare internationala in care pro-
blematica transdisciplinaritatii a
fost cu claritate formulata n-a
avut loc decat in 1986. Este vor-
ba despre Conferinta de la Vene-
tia, ,,Stiinta in fata frontierelor
cunoagterii: prologul trecutului
nostru cultural”, organizata de
citre UN.E.S.C.O. In colaborare
cu Fundatia Cini. De bund seama
cd nimeni n-a pronuntat acolo
numele lui Ion Barbu, nici macar
eu. Fie-mi insa permis sa gandesc
ca celebra ,,Declaratie de la Ve-
netia”, care pune problema unui
nou umanism fondat pe transdis-
ciplinaritate, i-a procurat lui lon
Barbu, acolo unde se afla, in Isar-
likul sau, o suprema bucurie.

10N BARBU
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Un text inedit al lui Horia Stamatu

sumara analiza a textului si justificare
a traducerii poeziei ,Mod” de lon Barbu*

,,Din primele cuvinte ale poe-
ziei, <Te smulgi> se vede ca este
vorba de un indemn indirect, un
fel de <exemplu>. Ce urmeaza ex-
plica de unde te smulgi, cand si
de ce, din ce situatie i in ce con-
text sau consens. Toate aceste
explicatii sunt date 1n patru ver-
suri cu un total de 22 de cuvinte.
<Te smulgi> vedem ca este <la
gama turlelor>, deci la un sem-
nal. Din ce te smulgi? Dintr-o li-
mitare, pentrucad esti <scris in
zid>. Dar cum e posibil <scris
in>? Se spune numai <scris pe>.
Daca ne uitdm bine vedem ca este
o inversare a lui <inscris> termen
geometric, ca <triunghiul inscris
in cerc>; aici poetul ajunge la o
extrema exigenta a conciziei. In
matematica in general se vorbes-
te cu extraordinar de putine cu-
vinte, si Barbu s-a gandit sa re-
duca si poezia la cat mai putine
cuvinte, ceea ce a dat rezultate
binefacatoare pentru poezia ro-
mana. Daca <inscris> este un ter-
men la care s-ar fi gandit mai cu-
rand un obignuit al matematici-
lor, <economia> de un <in> din
acest vers, apartine unui <ne-
obisnuit> al poeziei, in sensul de
un < exceptional> al poeziei, un
mare poet. Cititorul care citeste
aceastd poezie fard sa-si pund
intrebari la fiecare propozitie si la
fiecare cuvant in interiorul fieca-
rei propozitii, trece pe-alaturi.
Deci situatia celui ce se <smul-
ge> este de <inscris in zid>, in
analogie cu <triunghiul inscris In
cerc>. Ce se intdmpld cu triun-
ghiul inscris in cerc? Inseamna
ca oricat s-ar invarti el in acel
cerc, raimane prizonierul lui §i nu
poate castiga pentru el mai mult
de 180 de grade, adica un sfert
(jumatate —n. n.) decat are cercul
chiar dacd ,,gradele” in loc de 360
la cerc ar deveni un numar inde-
finit. Din acest finit nu poate tra-
ge la infinit, decat daca iese din
cerc, spre acel <Ochiu 1n virgin
triunghiu taiat spre lume>, de
care vorbeste Barbu 1n alta par-
te. Omul <inscris 1n zid> este pri-
zonierul inchisorii care este exis-
tenta noastra intr-un corp si un
psyche limitate. Smulgerea din
aceasta limitare se face dupa
modelul sfintilor, care sunt <zu-
gravitii>. La noi, sute de ani nu
s-au <zugravit> decat sfinti, si
ctitorii care ctitorind ajungeau si
ei in randurile sfintilor. Acest <zu-
gravit> este intraductibil §i in tra-
ducere trebuie sa trecem la aman-
doi termenii metaforei, deci la
<sfintii zugraviti>, si spunem pe
fata <sfintii>, traducand astfel si
metafora, pentruca nu putem alt-
fel: daca spunem <zugravitii>in
limba franceza nu intelege nimeni

o T
lon Barbu.
perspectiva

A T yown
transdisciplinartatii

ca e vorba de <sfinti>, iar ca sa
spunem total explicativ urmarind
autorul, <sfintii zugraviti>, e prea
lung. Deci traducem un gand, dar
cat mai concis posibil. Ideea este
asa: tu, cel care esti prizonierul
limitarii tale intre tot felul de zi-
duri, corpul, casa, orasul, urmea-
za modelul sfintilor si te <smul-
ge> din aceasta limitare, lucru pe
care l-au facut mai inainte sfintii.
Asa ca traducerea nu se poate
face decat cu <sfinti> dar fara
<inscris>, termen la fel i in limba
franceza, 1n care 1nsa jocul <scris-
in> si <In-scris™>, nu se poate face.
Dar <cand> te smulgi, sau te tre-
zesti in sensul trezirii congtiintei?
Cand suna clopotele, <la gama
turlelor>. Asa ca traducerea se
face dupa schema: <in numele
sfintilor, cel ce esti inchis Intr-un
zid te trezesti la sunetul din clo-
potnite>. Dupa aceea, hemistihul
ulterior, traducerea devine aproa-
pe literala. Ceea ce insd se pierde
este <arzand pe blocuri>, imagi-
ne cubistd, sau ca intr-un tablou
de Cezanne, dela care s-a inspi-
rat cubismul, cu niste case sim-
plificate la maximum de soarele
din Midi (Sudul Frantei — n. n.).
Rostul poetului este sa insume-
ze cat mai multe valori in cat mai
putin <spatiu> verbal. De aceea
pentru <poezie>, Germanii spun
<Dichtung>, ce inseamna literal
<condensare>. O traducere insa
este, dupa cum cer limba in care
se traduce, si forma, cand mai
analitica, sau cind mai eliptica,
uneori fiind vorba de parafraza-
re, alteori de omisiuni, dar ple-
cand dela siguranta ca in orice
traducere se pierde din original,
socoteala este sd nu se piarda
deloc sensul, sa se piarda cat mai
putin din procedeu, si sd se men-
tind <tonul> predominant din ori-
ginal. Asa ca versuri de Barbu,
trebuesc pe cat posibil <barbiza-
te>1in limba in care se traduc, deci
pe cat posibil <barbizarea> limbii
in care se traduc. Din <orasul pie-
trei>, se poate pierde <pietrei>,
care adauga mult in original, dar
prin sacrificarea termenului nu se
pierde sensul principal. Nu inca-
pe indoiald ca este o poezie mis-
ticd, dar Barbu are alt punct de
plecare decat mistica asa de con-
sacrata a <noptii de intuneric>.
Si aici este vorba de esirea din
limite, deci din sine si din lume,
dar nu <in linistea totala>, nici in
<noaptea absolutda>, ¢i prin mu-
zica de clopote i in plind amiaza,
cum spune mai jos, la ,,ceasuri
verticale”, deci cand avem soa-
rele in crestet, la miezul zilei. Ne-
mai-stiinta de nimic din lumea
datelor relative nu este ajunsa
prin topirea in noaptea cea mai
intunecoasa, ci in lumina cea mai
puternica. Nu mai putin insa, si
aceasta tot mistica este. E misti-
ca milenard a lumii noastre geto-
thrace, cu dominanta apolinica.
Sub <ceasurile verticale>, ne
spalam de tot trectorul, cu <roua
harului> ce arde in lumina abso-
lutd a namiezii, care la randul ei
este si ea simbolul <timpului ma-
tur>. In ultima instanta ceasurile
verticale din puterea maxima a zi-
lei, cu a <sfintei zile>, cum se spu-
nea la tard, sunt simbolul supra-
luciditatii, aceea care depaseste
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(Ton Barbu

Mode

Inscrit dans les fresques, évade de ta cloison.
Au son des gammes de tous ces clochers
Surpasse le bourg béni par la rosée

D’une grice qui briile en sus des maisons.

Heures verticales! tétes retardées!

Simple ciel, le temps — deux la dimension,
L’ame ensuite en calories, souillée,

Et I’oeil angulaire, et neuf cet horizon.

Que je m’étende quand vent te plie
Herbe mienne, beauté inégalée,
Ennuagée cette tdche d’enfer ici!
\L’heur est 12 haut, je passe la friiche valée.!

~N

J

ratiunea, si fata de care <frunti-
le> sunt <tarzii>, sunt ramase in
urma.

Harul este din cer, dar sunt
doua ceruri. Unul este <cer sim-
plu, timpul>. E vorba de cerul
cosmic, dupa care ne masuram
timpul. Dar mai exista si altceva,
<dimensiunea>. Aceasta insa
este altceva decat <unidimensi-
unea> timpului, ea este de doud
ori <masuratoare>, dela <men-
sio>, este <di>. Timpul este deci
<mensiune>, una singurd, dar in
afara de aceasta exista i <dimen-
siune>, care inseamna <doua
mensiuni>. lar mai departe este
<tridimensional>, pana la <n-di-
mensional> pentrucd <mensiu-
nea> este indefinitd. Existenta
noastra este in primul rand
<timp>, aga ca este <mensiune>,
iar <di-mensiunea> pana la <n-
dimensiunea> este altceva decat
existentd, este geometrie. Dar si
<mensiunea> timpul, si <dimen-
siunea>, geometria, apartin <ce-
rului simplu>. <Ratiunea> (<frun-
tile>) este <tarzie> fatd de alt cer
decit cel <simplu>. <Ratiunea>,
fruntile, intarzie; sufletul, cu <cal-
durile> lui, este impur, ¢ scéldat,
variabil, lipsit de independenta,
iar sensorialul, cu perceptibilita-
tea al cdrui prim simbol este
ochiul fizic, cu angularitatea, adi-
ca unghiul perceptiei posibile,
este echivoc: totul, lumea cu ori-
zontul ei este un Intreg, care Insa
apare mereu altfel, nou, cu fieca-
re poet sau nepoet, si in acest
sens lumea e <noua>, dar simbo-
lul ei, al lumii create, este numa-
rul <noud>, cu acelasi nume deci
ca si atributul noutatii. Dante a
facut din 9 numarul Beatriceli, al
perfectei impliniri. Dar e o intrea-
ga simbolicd a lui 9.

La celalalt cer, <ne-simplu>,
suntem cu strofa a treia, indiscu-
tabil cea mai frumoasa, una din-
tre cele mai frumoase din toata
poezia lui Barbu. <Iarba>, cea mai
frumoasd, este simbol al raiului,
pe care ne face sa-l intrezarim. In
afara de ceasurile verticale, mai
este i <Ceasul sus>, cel mai inalt,
dincolo de <mensiunea> cerului
simplu si dimensiunea geome-
triei, dincolo de timp si spatiu,
dincolo de numerele indefinite,
deci infinitul. <larba> poetului
este o iarba a lui, <dintre toate
cea mai frumoasa>, iarba care ar
reprezenta fragezimea ingenuita-
tii din starea paradisiaca. Pe
aceastd iarba, interioard, e dru-

mul spre paradis. <Trec valea ra-
coroasa> este un semivers de-o
neobignuita fortd evocatoare,
prin simplitatea lui, si limba ca-
pata aici o viata care ne amintes-
te de Eminescu. Aceasta vale ra-
coroasa este a nadejdii, aceea
care ne ajuta sd suportam vipia
<ceasurilor verticale> din <cerul
simplu>, care in prima strofa era
doar o <figuratie> a inspiratiei ce
te scoate din <masurabil>, din
zidurile 1n care esti inchis. <Ha-
rul> ne <limpezeste> mai intai cu
<roua> lui, asa ca focul namiezii
nu ne arde.

Este o noua mistica, fara nici
un precedent in poezia romana.
Poezia incepe printr-un indemn
indirect, si ne aminteste oarecum
de <Recueillement> despre care
Valery spune, probabil pe drept,
ca este cea mai buna poezie a lui
Baudelaire. Dar desi exceptiona-
18 ca arta, poezia lui Baudelaire
ramane in regimul <cerului sim-
plu>, al sufletului <in calorii>,
ramane la <dimensiune> si nu
trece la supra-mensiune, in drum
spre <rai>, nu se limpezeste in har,
deci nu trece <valea racoroasa>,
si tot ce oferd este < du fond des
eaux le Regret souriant>. Frumos,
dar retezat de absolut, in vreme
ce poezia lui Barbu este neince-
tat o referintd la absolut. Este
Geto-thracul <balconului penin-
sular>, dublu balcon de o parte
si alta a marii din jurul céreia in-

cepe marea aventura a lumii:
Marea Neagra-Mediterana-Ocea-
nul, din Caucazul 1anii de aur,
pana la coloanele lui Hercule si
<marile Antile>.

Barbu scoate poezia roma-
neasca dintr-un impas din care
nu mai esea dupa Eminescu, si
dela Vlahuta la Arghezi se practi-
cain poezie, prin imitarea prozei,
cea mai stricta logica a identita-
tii. Este adevarat ca Eminescu
vorbea <univoc>, In termeni, dar
la el figuratia si sunetul impreu-
na scoteau poezia din platitudi-
nea logicei prozaice a identitatii.
Secretul poeziei este sa arate ceva
prin altceva. Dar intre Eminescu
si Barbu, poezia era o plata servi-
toare a <stabilirii de identitate>,
deci <va prezint pe domnul Po-
pescu>. Eminescu se ridicase
deasupra acestei platitudini a
identitatii metodice, prin multiple-
le rezonante simultane pe care le
da figuratia prin limba insasi.
Odati esit din platitudinea iden-
titatii, Barbu realizeaza miracole,
si anume stabilind identitati ca In
<cerul simplu-timpul>, insad in
acelasi timp prezentand ceva prin
altceva, <timpul> prin <spatiul
concret>, adica pune un concret
care figureaza abstractul. Acelasi
lucru si in <dimensiunea, doud>,
acest <doua> fiind in acord femi-
nin, cu <mesiunea>, se concreti-
zeaza, asa ca face contra-parte
abstractiei <dimensiunea>. $i in
acelasi timp ne mai si Invata ca
<trei dimensiuni> sunt de fapt
<sase mensiuni>, si <a treia di-
mensiune> nu are cum sa existe.
Toata gandirea creatoare se ba-
zeaza pe analogie, care exista ex-
clusiv prin ,,identitate”. Judeca-
ta de identitate este utila, dar fara
analogie, lumea raméanea pana azi
la starea de <culegatori>. Bosi-
mani.

* Aprilie 1984. Text trimis lui
Basarab Nicolescu. Din arhiva lui
Basarab Nicolescu.

1 La ultimul vers, Stamatu
adauga urmatorul comentariu:
,,.L heur nu este <I’heure>, ci are
sensul de <ceasul bun>; poate
fi si <la verte valée>. Si una si
alta, nu e loc.”
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pera culturala este si
ramane un izvor ine-
puizabil de idei. Dupa

marturia filozofului francez Gilles
Deleuze “Nu exista idei corecte
cidoaridei(...). Adevarul este mai
curdnd o problema de intensita-
te si de afect decat de pura logi-
ca(...). Ceeste filosofia? O crea-
tie de concepte. De concepte
care depasesc dualitatile obignui-
te si dau lucrurilor un decupaj ex-
traordinar nou, o noua distribui-
re, un nou adevar (...). Existd doar
accidente, incidente, unicitati,
evenimente si forte cu care intrim
in combinatii inedite (...). Un filo-
zof nu inventeaza numai notiuni,
cisi maniera de ale percepe (...).”

Mai departe citam din Sartre
care, referindu-se la Husserl, afir-
ma: “Constiinta nu are interiori-
tate” (!). Ludwig Wittgenstein, la
randul sau, scrie: “Stiinta este
posibild in masura in care expri-
ma fapte, evenimente ce au loc in
lume. Dar lumea in sine, textura,
prezenta ei ramane imposibil de
exprimat. Metafizica este imposi-
bila si iluzorie (...). Sunt intrebari
pe care ni le punem doar daca
suntem nebuni sau filozofi (...).
Certitudinea este o forma de via-
ta, o evidentd animala integrata
in actiune (...). Nu este intelec-
tuald, nu rezulta din indoieli cine
permite sa le construim”. In con-
secinta: “Mai Intai traiesc si apoi
cunosc; certitudinea este la in-
ceput si trebuie sa renuntam la
orice intentie de a o justifica”.
Autorul lupta impotriva “fascina-
tiei pe care formele de expresie o
exercita asupra noastra; asupra
crampelor mentale”. Cum?—
“prin desfacere de noduri de fal-
se, probleme incurcate”...

Si cate altele.*

Am extras din cartea mentio-
nata cateva fraze care — conform
Logicii tertului inclus — ar pu-
tea avea, si totodata nu, relevan-
ta la subiectul nostru, si anume,
o incercare de a trata din perspec-
tiva transdisciplinaritatii tema:
Lume §i cunoasgtere in poezia lui
Ion Barbu. Nu ne putem asuma
rezolvarea acestei chestiuni, me-
toda transdisciplinara beneficiind
de o larga aplicatie in toate do-
meniile cunoasterii i mai ales
dincolo de limitele ei, permanent
fluctuante.

Academicianul Basarab Nico-
lescu propune si dezvolta rigu-
ros 0 metoda de a cuprinde Rea-
litatea in toata complexitatea ei,
conceptuald si — mai ales — as-
cunsd! In cartea, una din bogata

B NICOLAE BRANDU.S
INCreeat

sa bibliografie, “Ce este Reali-
tatea?” autorul trateazd cam
toate problemele legate de viziu-
nea sa transdisciplinara: Nivelu-
rile de Realitate, Tertul inclus §i
non-contradictia, Tertul ascuns,
Sacrul si problema subiect-ob-
iect, Dialectica ternara a Reali-
tatii, non-separabilitatea §i uni-
tatea Lumii, “Orgasmul lui
Dumnezeu” in filozofia lui Step-
hane Lupasco si multe altele. Mai
recent autorul publica un articol
(2014, State University of New
York Press, Albany) intitulat
“From Shattered culture toward
Transculture”, in care dezvolta
problema unitétii culturii stiinti-
fice si umaniste in viziunea post-
moderna deschisa, conform prin-
cipiilor transdisciplinaritatii. Au-
torul pare extrem de interesat de
problema religioasa si a sacrului
si-1 mentioneaza punctual pe
Mircea Eliade. Dezvolta asertiuni
legate de transcultural si trans-
religios In cosmodernitate. Dar as
trimite cititorul direct la sursa,
spre cea mai buna edificare.
Ceea ce mi se pare emblema-
tic 1n intreaga opera culturald a
acad. Basarab Nicolescu este
modul 1n care a reusit sa defineas-
ca si sa instituie o metoda larg
cuprinzatoare de abordare a Re-
alitatii, indefinit aplicabila in tot
ceea ce priveste efortul creativ al
spiritului uman. Ceea ce autorul
propune, in calitatea sa predomi-
nantd de om de stiinta, pare a
duce cu preeminenta de la ce ar
putea reprezenta “surubaria”
(daca-mi este permisa expresia)
constitutiei Universului, obiect al
tuturor stiintelor exacte si/sau
umaniste, spre deslugirea seman-
ticii acestuia in tot ceea ce repre-
zinta fiintarea sa teleologica, sens
si evolutie creatoare. Este vorba
despre acea fatetd mult mai rezis-
tentd unei cunoasteri notionale,
despre acel aspect inefabil (poe-
tic, muzical si, mai ales, ascuns,
adica translucid la diverse nive-
luri—de Realitate?) pe care au-
torul o pomeneste cu insistenta.
Imaginea sa privind zonele de
non-rezistentd dintre Nivelurile
de Realitate ce se intrepatrund
energetic la scara cosmica con-
form Logicii Tertului inclus, zone
prin care Sacrul isi afirma prezen-
ta in Lume ne pare de mare inte-

res, unind “cele vazute” cu “cele
nevazute” Intr-un mod direct le-
gat de eleganta constitutiei Uni-
versului. i astfel, poate mai mult
decét oricand, validitatea conti-
nutului cunoasterii ne apare di-
rect si intim legata de capacita-
tea estetica, de nivelul estetic-
formativ al demersului configu-
rativ. Urmarindu-si idealul mate-
matic, dl. Basarab Nicolescu tre-
ce din etapa 1n etapa si, mai ales
prin poezia lui Ion Barbu, spre
edificari din ce In ce mai clar-“as-
cunse”, spre Teoremele Poetice,
generand o literaturd, de fapt o
colectie de texte care dincolo de
ele vor cuprinde un mesaj evi-
dent original despre ceea ce este
(si concomitent nu este!), despre
tot ceea ce se afla Intr-un dat for-
mulat ce-si implica prin sine ne-
rezolutia. De aceea am avut per-
manent impresia, parcurgand 7e-
oremele dlui. Basarab Nicolescu,
ca ma aflu in fata unui produs cul-
tural sui-generis, 1n afara oricarei
interpretari de circumstanta.

Ca sa ma refer la opera poetica
a lui Ion Barbu: in pofida jocului,
ea1si contine in mod plenar miste-
rul. I-as zice nucleul dens, rezis-
tent. In zona jocului (veziJ. Hui-
zinga) s-au aplicat majoritatea cer-
cetatorilor operei sale (dupa cu-
nostintele mele) si s-au produs
texte valoroase, marturii de sea-
ma ale lecturilor intreprinse.

Prototipul raméne totusi intact
si impermeabil oricarui efort cri-
tic. Spre a-i surprinde misterul nu
vom putea trece de substratul
material incifrat de poet in textul
promulgat si anume sunetul, fo-
nema $i cuvantul. In esenta, de
ritmul cuvantarii. O analizd a rit-
mului si structurii fonematice a
textului poetic barbian ne-ar con-
duce In mod cert spre o serie im-
portantd de evidente. Factuale.
Ar fi o prima etapa din care vom
exclude de la bun inceput orice
insertie metaforica. Astfel si, de
fapt, structural vorbind, vom pu-
tea fi In prezenta unei analize in-
tegral cuantificabile a unui sir de
sunete si ritmuri din care se vor
putea extrage (sau nu) regulari-
tati, incidente §i reiterari caracte-
ristice.

In momentele sale de gratie
versul barbian mai presus de ori-
ce canta! Este facut a firostit, isi
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contine plenar sunetul si muzica.
Integral. Creeaza sunet! Ar tre-
bui instituitd o analizd mult mai
concludenta (stiintificd) a dezvol-
tarii sunetului in muzica poeziei
barbiene, lucru de care probabil
ca ar trebui sa se ocupe in egala
masura literati, acusticieni,infor-
maticieni i ... muzicieni. Cu sigu-
rantd ca astfel s-ar putea face un
pas in plus in sondarea acestui
fapt (transdisciplinar) de cultura
care este textul barbian, in ce pri-
veste materialitatea sa.

broasca — Astartee!

si intoarce-o de un grad/unui
timp retrograd/

trage portile ceard,

ca intram/ sa ospatam/In ca-
mara Soarelui/

marelui/ nun si stea /

abur verde sd ne dea

din caldari de mari lactee

la surpari de curcubee

—in Firida ce scantee

eteree.......

Cred ca astfel instituita o pri-
ma etapa (la acest Nivel de Rea-
litate) a analizei textului barbian,
se va putea accede altfel la ur-
matoarele. Conform metodei
transdisciplinaritatii demersul
este total deschis, dar va benefi-
cia de o baza obiectiva mult mai
ferma si lipsita de ambiguitate.

De fapt muzica este domeniul
cel mai apt a fi supus unei astfel
de cercetari. Se stie ca fenome-
nul muzical este un complex de
energii interne in permanenta
migcare care se petrec continuu
in fluxul integrat al comunicarii.
Comunicarea muzicala nu se in-
scrie in timp ci creeaza un timp
in care se intrepatrund intr-un
mod original toate energiile for-
mative active 1n acest proces in-
tersubiectiv. O cercetare muzica-
14 de tip transdisciplinar priveste
in primul rand deslusirea stratu-
rilor interne active in formarea
sunetului cultural (rezultat al
unei traditii initiatice bine dezvol-
tate) care incd mai sunt intr-un
stadiu de perspectiva de a fi bine
definite si disociate spre a fi in
mod liber, creativ puse in lucru in
rostirea sunetului muzical. ?i
apoi, trecerea prin forare in adan-
cul fenomenului psiho-fizic al
comunicarii muzicale, muzical si
,supramuzical”, in straturile ine-
fabile superioare ale comunicarii
acestei arte.

Dar treaba nu se rezuma la li-
beralizarea constientd a acestor
paliere formative in actul perfor-
mantei muzicale, ci implica — con-
form Tertului ascuns! — trecerea
in inefabilul sacralitétii, a ,,celor
ce cuvanta fard a vorbi”. A trairii
in VID. Se pare ca aici metoda
transdisciplinaritatii nu ne mai
ofera decat negativul epistemo-
logic. Aici se cam opreste aplica-
tia Terfului: inclus si ascuns, si
anume dincolo de o constiinta
de tip notional, rational, intelec-
tual etc. lar idealul initiatic al Tra-
ditiilor esoterice pare a fi o stare
privilegiata de Constiinta in care
fiinta umana ar percepe conco-
mitent ,,iluzia” obiectului cat si
substratul vid al existentei sale.
Este vorba despre obiect — crea-
tie a mintii —, rezultat al unui com-
plex de factori coexistenti si ilu-
zia substantialitatii sale. Obiec-
tele sunt goale de propriul lor
continut intrinsec. Forma este
vida si Vidul este forma.

MozAlcuL, serie noud, anul XVII, nr. 9 (191), 2014 ——

Altfel zis, raportul dintre trai-
rea in Cantarea primordiala si in-
truchiparile ei sensibile, efemere
sau rezistente (cultural) ar trebui
sd devina o problema axiologi-
ca. Rezistente precum in versuri-
le barbiene: cum?, prin ce? Deo-
camdata ne cam aflam 1n zona in-
demnului lui Wittgenstein: ,,De-
spre ce nu se poate vorbi ar tre-
bui sd se taca”... Dar am accesat
oare toate limitele cuvantului 7os-
tit? Fara indoiala, nu, iar muzica
versului barbian ne pune inca se-
rioase probleme de constiinta. Ne
referim mai ales la acea zona de
increeat unde metafora nu-si mai
are locul c¢i (Impreuna tot cu Wit-
tgenstein) ,,acea certitudine care
este o forma de viata, o evidenta
animald integrata in  actiune”
().

Evident, Traditia este In ma-
surd sa ne spuna ceva despre
Tertul tainic inclus. Voi cita din
Dalai Lama**: ”Felul de a fi al
lucrurilor se refera la modul de
existentd al fenomenelor care cu-
prinde mai multe niveluri (....).
Exista multe moduri conventio-
nale de existentd, numeroase fe-
luri in care fenomenele apar, insa
punctul de vedere corect asupra
vacuitatii se refera la modul ul-
tim de existenta, la adevarul ul-
tim (...). Vacuitatea ar trebui inte-
leasd nu ca o simpla negatie a tot
ceea ce exista, ci ca o negatie a
existentei inerente (...). Vacuita-
tea este un negativ al existentei
inerente. Este vorba despre rea-
litatea necompusa a vacuitatii si
faptul compus al aparitiei de-
pendente privitoare la unul si
acelasi obiect(. . .). Existenta feno-
menelor nu deriva din propria
putere a obiectului, ci din pute-
rea conceptualizarii (...). Daca in-
cepeti sa va indreptati cétre ex-
trema reificarii existentei, reflec-
tati asupra vacuitatii (...). Laun
moment dat Intelegerea voastra
in ce priveste aparentele si va-
cuitatea va fi la fel de profunda
(o)

Cred ca liricii barbiene i s-ar
putea aplica multe din cele de mai
sus privind sunetul si tdacerea.
Si ar fi necesara o abordare ori-
cum mai neconventionala a me-
sajului continut: o configurare
altfel a Tertului tainic inclus.
Obiectul acestei Cunoasteri ar
trebui poate deplasat in alte zone
ale discursului analitic, generand
fapte de creatie incluse sau nu in
model; inedite sau explicit confi-
gurative altcumva.

Lumea barbiana rezista incon-
testabil oricdror ludri de cuvant.
Ar fi Inca o marca a geniului.

Citatele * i ** au fost extrase
din urmatoarele publicatii:

Droit, Roger-Pol: Maestrii Gan-
dirii; Bucuresti, Litera International,
2012.

Sfintia Sa Tenzin Gyatso, Al Pa-
trusprezecelea Dalai Lama: Comori-
le Budismului Tibetan; Ed. Herald,
Bucuresti, 2008.
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B SOLOMON MARCUS
semne ascunse: fata literara

a textelor non-literare

xistd un acord aproape
Eunanirn in ceea ce pri-
veste legitimitatea si
interesul ridicat de a citi ca pe
opere literare Biblia, Dialogurile
lui Platon, Istoriile lui Herodot si
multe alte scrieri religioase, filo-
sofice si istorice. Se pune pro-
blema unei asemenea legitimitati
de a lua n considerare creativi-
tatea umana in domenii ca stiin-
tele exacte, naturale si ingineresti,
stiinte mformatlonale 11ngv15tlca
stiinte rnedlcale economie, Socio-
logie, psihologie, stiinte juridice
etc.?

Aducem cateva argumente 1n
favoarea unui raspuns afirmativ
la aceasta intrebare delicata.

Literatura, cu Homer, si mate-
matica, cu Thales si Pitagora, sunt
fiice ale miturilor antice, de la care
au mostenit cateva dintre carac-
teristicile lor primare: functia sim-
bolica; necesitatea unui univers
fictional, capacitatea holografica
de a oferi localului, individualu-
lui, instantaneului, posibilitatea
de a calcula globalul, generalul,
respectiv eternul; nevoia de pa-
radox si metafora etc. Timp de
aproape doua mii de ani, stiinta

si cultura erau un amestec de ele-
mente mitice, literatura, stiinta si
filosofie. Incepand cu Arhimede,
cativa dintre teologii catolici ai
Evului Mediu, Spinoza, Newton,
pana la autori importanti ai seco-
lului XX din domenii precum fizi-
ca, biologia sau lingvistica au
urmarit modelul de prezentare
deductiv axiomatic propus in
Elementele lui Euclid. Lucretiu,
Copernic, Galilei, Kepler, in cele-
brele lor lucrari, sunt atit oameni
de stiinta cat si scriitori, fiind la
fel valabil si pentru Augustin si
Aquinas. Italo Calvino a oferit un
argument profund cu privire la
dimensiunea literara ridicata a
scrierilor lui Galileo Galilei, iar
dezbaterea lui cu Carlo Cassola
— daca stiinta si literatura au sa-
si spund ceva una alteia — merita
o mare atentie. Calvino, un ade-
varat Borges european, se opu-
ne afirmatiei lui Roland Barthes
conform céreia existd o opozitie
radicala intre stiinta si literatura.

Ce ne spune istoria In aceasta
privinta? Ruptura intre stiinta si
literatura, anticipata de Blaise
Pascal (esprit geometrique, es-
prit de finesse), a aparut in seco-

lul al XVII-lea cand, odata cu
Galilei, Descartes, Newton si
Leibniz, limbajul stiintific si-a in-
susit o componenta noua, artifi-
ciala, pentru a putea infrunta ce-
rintele de precizie si rigoare ale
deductiilor stiintifice. Drept con-
secinta, a aparut o opozitie clara
cu poezia, cea din urma bazan-
du-se exclusiv pe limbajul natu-
ral. Mai mult decéat atat, fosta
componenta artificiald a limbaju-
lui stiintific a devenit din ce in ce
mai importantd, reusind, 1n seco-
lul XX, sd marginalizeze compo-
nenta naturala. Din ce in ce mai
putine cuvinte, din ce n ce mai
multe formule, ecuatii. Ruptura
cu stiintele umane a fost de ase-
menea favorizatd de un trend
observat 1n secolul XIX. Daca in
perioada dintre secolul XVII si
secolul XIX limbajul stiintific era
atent la nevoia de a forma con-
cepte si rezultate stiintifice intui-
tive pentru a pastra dimensiunea
narativa, istorica a stiintei, ince-
pand cu mijlocul secolului XIX
aceasta tendinta a devenit tot mai
slaba, in timp ce sloganul, in cu-
vintele lui Rene Thom, a devenit
Rigoare, cu pretul sensului, cu

alte cuvinte sintaxa cu pretul se-
manticii, corectitudinea cu pretul
adevarului. Favorizat de aseme-
nea de dezvoltarea stiintei infor-
mationale, acest trend a cunos-
cut punctul culminant in cea de-
a doua jumatate a secolului XX,
cand schizofrenia limbajului spe-
cific i a limbii a devenit o pro-
blema mare. in mod evident, acest
fapt a contribuit la ruptura dintre
stiintd si literatura.

In orice caz, s-a Intamplat ca
unele tendinte opuse sa se do-
vedeasca mai puternice, reusind
sa restabileascd prietenia intre
stiintd si umanism. Am 1n vede-
re marea schimbare de paradig-
ma de la inceputul secolului XX,
cand paradigma galileo-newto-
niand, bazata pe asumptia unei
separdri clare intre subiect si
obiect, a trebuit sa fie inlocuita,
pas cu pas, cu o alta, in care, din
ce in ce mai mult, subiectul si
obiectul se afla intr-o actiune
circulara reciproca, auto-referin-
ta devine din ce in ce mai impor-
tanta, in timp observatia, ipote-
za, experimentul, inductia, gene-
ralizarea, legile, testarea, teoria,
specifice scenariului traditional,

sunt inlocuite de modele cogni-
tive si metafore, ca scenarii ex-
plicative ipotetice. Odata cu
aceastd schimbare, stiinta si
umanismul s-au apropiat foarte
mult, asa cum putem observa in
paralelismul puternic dintre
stiinta modernd inaugurata de
Planck, Einstein, Heisenberg si
Bohr, pe de-o parte, si arta mo-
derna, inaugurata de noile tren-
duri in arta vizuala, muzica si li-
teratura de la sfargitul secolului
XIX si inceputul secolului XX,
pe de alta parte.

Manifestarea paradigmei in-
formatie — comunicare — calcul
numeric, in cea de-a doua juma-
tate a secolului XX, a condus la
o interactiune puternicd intre
stiinte si umanism, deoarece teh-
nologia informatiilor este bazata
atat pe stiinte naturale si exacte,
cat si pe lingvisticd, psihologie,
antropologie, literaturd si alte
domenii ale umanismului. In pre-
zent suntem martorii unei provo-
cari puternice si generale a tutu-
ror granitelor dintre discipline,
unde potentialul literar al orica-
rui tip de creativitate umana sur-
vine.

B POMPILIU CRACIUNESCU

,,Noul umanism’ barbian, cum
il numeste Basarab Nicolescu,
traduce un ,,crez renascentist”,
menit sd-i redea omului ,,esenta
sa plenara”; matematicile ofera
,,metoda de abordare a infinitei
complexitati a lumii”, in vreme ce
sistemul noului umanism este dat
de ,complexa structurare a sen-
nue ,,un cantaret hleratlc al Ideii,
ciunrapsod al omului”, misticis-
mul sdu neoplatonician, arata
exegetul, tine mai degraba de
,,vagul aparentei”’; precum Ein-
stein, in schimb, poetul matema-
tician tradeazad o ,religiozitate
cosmica”, in care austeritatea ide-
ii, misterul si ,,clorofila intelepciu-
nii” interfereaza indicibil.

Daca prin ,,ecuatiunea univer-
sala” Eminescu incerca sa-si
apropie misterul poetic ireducti-
bil, prin ,,lirismul absolut” Barbu
cauta sa se apropie de taina ma-
tematicilor. Ultimul Eminescu
matematizeazd simbolul; pe cale
inversd, nu mai putin rampantd,
Barbu indica ,,faptul poetic” ima-
nent expresiei conceptuale. Fas-
cinant este cd, in pofida sensuri-
lor opuse, drumul amandurora,
drum al Cautarii, duce catre ace-
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calea Marelui

lasi loc fara loc al ceremonialu-
rilor indicibile ale Fiintei — ca
act si posibilitate. Eminescu si
Barbu proclama nuntile subtera-
ne dintre conceptul geruit de ri-
goare si afectivitatea insorita de
fervoarea launtrica. Gandirea nu
este decat una: ,,Consistenta si
Indeterminare — unite”.

Forma posibila de existenta,
in aceeasi ordine cu ,,0 lume ca
nelumea”, ,,increatul cosmic”
contine §i ,,curatia de grup cris-
talografic” a ,.fiintelor algebrice”
si ,,lJumea Fabulei”, strecurata in
,,mantuitul azur” al aceleiasi ,,cu-
ratii” trans-individualizante. ,,In-
creatul cosmic” este fertul tai-
nic inclus al unei gandiri pentru
care transrealitatea se dovedes-
te nivelul coextensiv ($i mantui-
tor) al infrarealitatii. Intre, prin
si dincolo de acestea: ceremoni-
alurile Fiintei i culoarea intem-
porald a mintii integratoare.

Fara a parasi vreodata ,,dome-
niul divin al geometriei”, Barbu
dezvaluie ,,punctele singulare”
prin care jocul glacial, epurat si
intemporal al intelectului consu-
na cu jocul ardent si fragil al vie-
tii Infiorate de afect si erodate de
temporalitate. Acestea trascaza
calea Marelui Joc, urmat in aceiasi
ani de René Daumal, un joc a ca-
rui infinitd Miza — vorba lui Mi-
chel Camus — nu 0 vom cunoas-
te decat la sfarsit, adica nicioda-
ta. Barbu-Barbilian asuma si Miza
si Jocul: genunea Cunoasterii.
,»Flinta interioard, va scrie Basa-
rab Nicolescu in Teoreme poeti-
ce, nu poate aparea decét printr-
0 genune a-spatiala, a-tempora-
13, a-logica. Dar fiinta interioara
se hraneste cu spatiu, cu timp,
cu logica.” De aceea demersul
barbian nu este o ,,negare spiri-
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tualistd a lumii” (Tudor Vianu), ci
afirmarea multiplicitatii ei invada-
toare (,,extreme pulverizari”) sia
necesitatii de a o instapdni
printr-o fransgresiune generali-
zata pe care numai Gandirea este
in masura s-o implineasca.

Oul dogmatic, la fel ca sculp-
turile brancusiene Inceputul lu-
mii $i Noul ndscut, reprezintd un
raspuns tocmai la aceasta nece-
sitate. Edificandu-si creatia pe
increat, Barbu surprinde infini-
tatea formelor posibile de exis-

JocC

tenta ale creaturii i, simultan,
infiorarea tragica a creaturii ma-
nifeste (ciclica pulverizare a Fiin-
tei); temeiul infinitezimal al infi-
nitului devine, astfel, ,,vizibil”.
Printr-o coincidenta a carei taina
nu este detinutd decat de Gdn-
direa creatoare, Brancusi isi
modeleaza sculpturile, dupad cum
patrunzator observa Basarab Ni-
colescu, ca ,,strigat al puritatii
absolute in obscuritatea inexis-
tentului”, ca ,,0 manifestare vizi-
bild a «nuntii»” dintre viata si

moarte, proiectata in infinitul mic
de poemul lui Barbu. ,,Subtila
geometrie comuna” a versului si
marmurei marturiseste despre
plenitudinea complexa a Lumii
(Realitate exterioara / interioara),
sesizabild doar prin exhaustie-
globalizare, asadar: prin trans-
gresarea-incluziune a cazurilor
particulare de existenta si gandi-
re. Este mecanismul propriu ob-
tinerii ,,naturii planetare”, identi-
ficat de Barbu la Dostoievski si
Mateiu Caragiale.

Silviu Barsanu




B EUGEN SIMION

lon Barbu — proza subiectiva

itesc mai sistematic
scrisorile lui Ion Bar-
bu si trebuie sa spun

de la inceput ca ele alcatuiesc o
extraordinara proza subiectiva.
Incantat, intrigat, caut si alte do-
cumente legate de biografia poe-
tului. In cartea Gerdei Barbilian,
dau peste fraza: ,,Eu n-am scris
proza —i-ar fispus intr-o zi ilus-
trul ei sot. Proza mea sunt scriso-
rile mele, unde am scris adevarate
romane.” Marturisirea imi confir-
ma intuitia pe care am avut-o la
lectura acestor originale epistole
scrise in imprejurari diferite si adre-
sate unui numar relativ restrans
de prieteni. Cel dintéi confident —
si cel mai statornic — este, desi-
gur, Tudor Vianu, comilitonele si
complicele giurgiuvean. Vine apoi
Simon Bayer, jurist si poet, origi-
nar tot din Giurgiu, apoi Al. Ro-
setti (editorul Jocului secund),
,acest conetabil al literelor”, so-
ciabil si eficient. Nu sunt ignorati
nici matematicienii, dar, cu mici
exceptii, (Gabriel Sudan), relatiile
cu ei sunt protocolare §i raman,

de regula, intr-o sfera de preocu-
pari unde proza coloratd nu are
acces (geometria, algebra). Vin, in
fine, prietenii din copilarie si scri-
itorii care, Intr-un anumit moment,
au intrat in raza de interes a poe-
tului (Lina Cassian, Marcel Bres-
lasu, Oscar Lemnaru).

Corespondenta cu acestia din
urma este, de cele mai multe ori,
circumstantiald si complezenta.
Dar avem si surprize printre firiti-
siri si incercari de seductie, dam
si peste fragmente confesive
substantiale. Este cazul celor trei
scrisori adresate in 1947 tinerei,
pe atunci, Nina Cassian, unde lon
Barbu confirma, intr-un mod lip-
sit completamente de dramatism,
despartirea sa de poezie... Curios,
divortul de poezie este anuntat
intr-un text fastuos epic in nota
mateiand. Oricat de suparat ar fi
Dan Barbilian pe literatura, lite-
ratura nu se supara §i nu il para-
seste niciodata pe el. Face parte
din natura acestui om original si
rdzbate 1n aproape orice rand
scris de el.

Sunt pagini superbe de proza
aluziva, inteligent ironica, infip-
tda— cum ar zice poetul — imprevi-
zibila, artdgoasa si, din toate aces-
tea, memorabila. [...]

Seducatorul are o dialectica
elastica. Cand vrea sa castige ini-
ma unei femei, nu-si masoara vor-
bele. O cunoaste, in 1947, pe ta-
nara poetd Nina Cassian §i de-
clara ca este cititorul ei absolut:
,,ma botez singur in numele celei
ce vine”... Declara, tot acum, ca
se desparte de poezie. Confesiu-
nea pare serioasd, dincolo de in-
evitabila galanterie: ,,Sunt cel mai
demodat poet. Ceva mai mult, un
ratacit, un intrus in usoara si ina-
ripata ginta. O ambitie neroada,
de adolescent vanitos, m-a de-
terminat s ma pregatesc inde-
lung (1914-1930) pentru a-i do-
vedi lui Vianu (talharul care ma
mortificase, rdzand de primele
mele jocuri de acest fel) ca pot la
rigoare simula poezia in aga ma-
surd incat... marturisesc cé in pri-
mele mele socoteli nu intra un atat
de semet triumf! ... sd scrie o car-

B /RINA DINCA

poetica barbiana sub
semnul lui trans-

sa cum fenomenologia
husserliand implica o
Jpunere in paranteze”

a datelor empirice pentru a des-
coperi esenta ascunsa in feno-
men, exhaustia barbiana nu pre-
supune o anulare, ci doar o puri-
ficare a datelor realitatii pentru a
accede la invariantele poetice ale
acesteia. Pentru asta, Husserl
propune o surmontare a faliei ce
separa radical obiectul cercetat
de subiectul cunoscator intr-o
viziune in care acestea sunt inex-
tricabil interconectate, lucrurile
nu mai sunt izolate de observa-
tor, ca 1n atitudinea naivd, natu-
rala, cidevin ,,obiecte corelative
ale constiintei”. Se deschide ast-
fel, pe calea reductiei fenomeno-
logice, accesul la eul transceden-
tal, Edmund Husserl intilnindu-
se cu Ion Barbu pe undele acele-
iasi miscari de resurectie a sub-
iectului, care, impulsionata de re-
volutia cuantica, strabate gandi-
rea alternativa a secolului XX si
nutreste si viziunea transdiscipli-
nara a lui Basarb Nicolescu. In
acest sens, trebuie inteles narci-
sismul barbian, ca o reintegrare
a subiectului in procesul cunoas-
terii sau, intr-o lectura transdis-
ciplinara, ca o armonizare a nive-
lurilor de Realitate ale lumii cu ni-
velurile de perceptie ale eului,
intr-o revelare a esentelor ce se
intrevad in interactiunea dintre
acestea, sub semnul a ceea ce Ba-
sarab Nicolescu numeste oglin-
da Tertului Ascuns. In acest fel,
absolutul se intrevede 1n mirabi-
la oglinda dintre eu si lume, printr-
un proces ,,de reductie si de pu-
rificare” pana la ,rarefierea liris-
mului absolut”: ,,Versul caruia ne
inchinam se dovedeste a fi o difi-
cila libertate: lumea purificata
pana la a nu mai oglindi decat fi-
gura spiritului nostru. Act clar de

narcisism. Desigur, ca tot abso-
lutul: o pura directie, un semn al
mintii. Dar ceasul adevdrat al po-
eziei trebuie sd batd cat mai
aproape de acest semn”.

Expansiunea centrifuga in
imaginar este dublata, asadar, de
0 migcare in sens invers, centri-
peta, de selectie riguroasa, prin
contragere si ,,excluziune”, de
inlaturare progresiva a acciden-
talului pana la decantarea invari-
antelor poetice. Exhaustia for-
melor posibile de existenta altoi-
te in imaginar isi are talcul in re-
velarea mugurilor ,,atrofiati, dar
existenti” in vrejul realitatii, In
captarea, prin imaginar, a purita-
tilor imaginale ale Increatului
barbian. Pentru limpezi sensul
barbian a infrarealismului, ,,care
cerceteaza bazele perceptiei pen-
tru a-i deduce legea”, precum si
al obiectului acestuia, ,,/ncreatul
cosmic: adica existentele embrio-
nare, germenii, peisajele nubile,
limburile”, revelatoare se dove-
deste a fi marturisirea lui Ion Bar-
bu din interviul acordat lui I. Va-
lerian in 1927: ,,Suntem contem-
poranii lui Einstein, care concu-
reaza cu Euclid In imaginarea de
universuri abstracte, fatal trebu-
ie sa facem si noi (vezi sincronis-
mul d-lui E. Lovinescu) concu-
rentd demiurgului in imaginarea
unor lumi probabile. Pentru
aceasta, visul oniric este o noud
sursd de inspiratie. Ca si in geo-
metrie, inteleg prin poezie o anu-
mita simbolica pentru reprezen-
tarea formelor posibile de exis-
tentd. Domeniul visului este larg
si intotdeauna interesant de ex-
ploatat. In felul acesta, inteleg
suprarealismul, care, In cazul nos-
tru, devine infrarealism.

In doar cateva randuri, Ion
Barbu isi condenseaza modelul
canonic de coagulare a versuri-

lor sale vizionare intr-o penetran-
ta sinteza a poeticii sale deopo-
triva transgresive si integratoa-
re. Prima treapta, nutrita din iz-
vorul comun al poeziei si geome-
triei, imaginatia debordanta, eli-
beratd prin explorarea potentiali-
tatilor creatoare ale visului, im-
plica o a doua treapta, respectiv
un salt in imaginar, care aduce o
imbogitire a realitatii prin atasa-
rea unor lumi probabile coexten-
sive acesteia. Pana la acest punct,
poetica barbiand se suprapune
peste cea a adjonctiunii, atribui-
td de Ion Barbu singurei sale
evlavii, lui Edgar Allan Poe. Ide-
alul sdu poetic transgreseaza insa
acest model de poeticitate, printr-
0 a treia treaptd, a saltului din
imaginar in imaginal. Acest con-
cept, lansat de Henrz Corbin, de-
semneaza o lume terta, interme-
diara intre ,,Jumea existentei inte-
ligibile”, spirituale, fiind o lume a
viziunilor, a revelatiilor, dar si a
fulguratiilor poetice. Prin revela-
tia imaginalului din miezul ima-
ginarului, exhaustia devine ex-
cluziune, expansiunea in posibl
se dovedeste a fi, paradoxal, con-
tragere, centripeta pliere in ,,vir-
tual si interior”. Miza cautarilor —
matematice si poetice, in fond,
transdisciplinare — este pentru
Ion Barbu acea ,,simbolica pen-
tru reprezentarea formelor posi-
bile de existentd”, deducerea in-
variantelor poetice din varian-
tele posibile, coborarea ,,1a baze-
le perceptiei” pentru a depista
mugurii imaginali, ,,atrofiati, dar
existenti” ai (trans)realitatii. Aces-
ta este sensul profund transdis-
ciplinar al infrarealismului bar-
bian, care ,,1i restituie stiintei” —
si poeziei — ,,caracterul sacru”,
intrucat, dupa cum subliniaza si
Pompiliu Cartarescu, a ,,recupera
unitatea primordiala prin creatia

te despre mine! Cariera mea poe-
ticd sfarseste logic la cartea lui
Vianu despre mine. Orice vers mai
mult e o pierdere de vreme. Cea
mai buna pagina ce-am scris este,
cum ti-am spus, Veghea lui Ro-
derick Usher. Nu din cauza per-
versitatilor de acolo, dar in vede-
rea adevarului care izbuteste to-
tusi s se exprime. Sunt o natura
absolut plebeiand. Un Niebelung,
robit s prefacd aurul imprumu-
tat in coroane, numai prin stiinta
penibila a degetelor sale. Pot ajun-
ge la cunoasterea mantuitoare nu
pe calea poeziei, interzisa mie si
alor mei, dar pe calea rampanta a
stiintei, pentru care ma simt intr-
adevar facut. Crede-ma. Numai
matematicele ma fericesc. Poezia
ma declaseaza, tocmai prin sur-

clasarea pe care o incerc. )Tota
aceasta palavrageald, din cauza
raului cu unde murmuréatoare pe
care modernismul tau il nesoco-
teste.)”

Cand vrea, Ion Barbu poate fi
si complezent. Lauda, de exem-
plu, un poem proletcultist (Gri-
vifa) in acesti termeni: ,,Ce suve-
rana serpuire a materiei lirice! Ce
tensiune interioara! Linia mare a
poeziei Grivita se dezleaga pen-
tru mine intr-un urias caduceu.
Iar pretutindeni, sureminenta lim-
bii... Cat de bine sfatuit a fost in-
stinctul dumitale artistic, folosind
termenii speciali manetd, utecist,
care se introduc In inima lucru-
lui. Marea lectie a lui La Fontaine
e folosita cu intelepciune... Pa-
sagiul «Grivita rosie, Grivita gre-
vista» e de 0o mandra elocutie. Dar
bonomia inldcrimata cu care re-
dai forfotul strazii, ezitarea sol-
datilor («Ce vreti, mai fratilor»)!.
Ea imi da masura unui Breslasu
pe care il presimt: prozatorul.”
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unor lumi imaginale, In care ci-
le gandirii poetice si matematice
se impresoarda una pe cealalta,
inseamnd nu doar proiectie in
transfinit a individuatiei, ci si zbo-
rul invers al acesteia catre fanta-
nile pierdute ale ordinii sacrale a
lumii.”

Cele trei trepte ale cunoasterii
extatice din centrul poeticii bar-
biene prefigureaza astfel diferitele
,».grade ale imaginatiei” aprofun-
date de Basarab Nicolescu in
corespondentd cu dimensiunile
Transrealitatii, configurand o tria-
da pe aceleasi coordonate cu cea
a lui Jean Jacques Wunenburger,
imagerie (imager) — imaginar
(imaginer) — imaginal (imagi-
naliser), i cea a lui Corin Braga,
imagination — imaginaire —ima-
ginal: ,,In limbajul transdiscipli-
naritatii, imaginatia corespunde
unui singur nivel de Realitate,
imaginarul capteazd imformatia
actiuniii simultane a mai mul-

tor niveluri de Realitate, pe
cand imaginalul corespunde
informatiei globale a tuturor
nivelurilor de Realitate si de
perceptie si a zonei de non-re-
zistentda situate intre Obiect si
Subiect. Insa, pentru limpezirea
acestei subtile corespondente,
este imperios apelul la rigoarea
si finetea hermeneuticii transdis-
ciplinare.
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manalizat lexicul lui lon

Barbu sub doud as-

ecte: I) apartenenta

cuvintelor la diferite limbaje si IT)
inovatii, constatand:

I. Folosirea extinsa a cuvinte-
lor docte, luate din limbajul ma-
tematic si stiintific i din ceea ce
romanii numesc ,,neologisme”
(imprumuturi occidentale, in spe-
cial din francezd), in poeziile con-
ceptuale. Astfel de elemente lip-
sesc de tot sau aproape de tot in
poeziile nonconceptuale sau de
factura populara (Riga Crypto,
Nastratin Hogea la Isarlik etc).
Toate acestea confirma o carac-
teristicd importantd a romanei
actuale, si anume ca ,,neologis-
mele” introduse in ultimii o suta
de ani din limbile occidentale,
desi au dobandit o forma roma-
neasca (indispensabila pentru
folosirea articolului enclitic), se
gasesc totusi in stadiul de Frem-
dwdérter mai degraba decat de
Lehnworter sau incd in stadiul a
ceea ce Bally numeste langage
acquis: ele sunt inca resimtite ca
elemente neromanesti si raman la
,periferia limbii”, putand fi ori-
cand eliminate, substituite, cu un

ION BARBU
Acest complex eteroman...

Ce personaj pentr-un roman!
Stii: cu mai mult ca o fateta [...]
Pe-acest hieratic Paracelse.

B EUGEN COSERIU

lexic gi creatie stilistica

uz mai restrans. Ba chiar mai mult,
in unele cazuri acestea nu au inca
o forma definitiva (Barbu foloses-
te aphelic, dant, in loc de afelic,
dans). Observ totusi ca Barbu
foloseste astra aurita in loc de
astru aurit, cum s-ar spune in
mod normal, fara a ofensa insa
»Spiritul” limbii roméne: aceasta
pentru ca in realitate genul gra-
matical al cuvintelor Lehnwérter
nu e inca definitiv stabilit. Tre-
buie subliniat, de asemenea, ca
neologismele (cuvinte docte) dau
textului un aspect de precizie si
abstractizare, in timp ce cuvinte-
le abstracte romanesti sunt ade-
sea ambigue.

Folosirea termenilor populari
si dialectali in poeziile de factura
populara. De subliniat faptul ca
uzul unor astfel de termeni (de
obicei, de sorginte moldoveneas-
cd) 1n locul cuvintelor abstracte
confera textului un parfum arhai-
cizant; aceasta deoarece , pentru

(Contimporanul, nr. 49, 1924)

( jopilul din Dupa melci
experimenteaza lucid o

modalitate de cunoas-
tere, bruscand bunul mers al na-
turii, lapona Enigel, explicandu-
se superior, impinge cu siange
rece ,,ciuperca cruda de padure”
spre o nimicire solard, domnigoa-
ra Hus 1si haituieste ,,ibovnicul
uituc”, noapte de noapte, intre
taramul mortii si al vietii. Copilul,
lapona si domnisoara fac insa
totul cu lacrimi in ochi! Sunt cele
mai perverse lacrimi din cate a cu-
prins vreodata poezia! Ei sufera
autentic, dar nu din motivul con-
cret al victimelor lor, mai repede
din pricina Inclinatiilor interioare
predispuse la un fel de lamentare
lucida si nociva.

Dintre toate mai revoltator,
abuzul din Dupa melci deschide
un alt fel de a privi simbolurile
consacrate, precum cel al cando-
rii, ingenuitatii, instalate in defi-
nitia stiuta a copildriei. Melcul lui
Barbu nu este increatul, cum mult
s-a presupus si, in parte, impus,
ci faza de mare candoare a naturii
zoomorfe, El nu are nic glas, nici
putere defensiva. Receptiv la
chemarea Omului, atasat de gla-
sul acestuia, nu are instinct de
conservare. Sau, din motivul
afectiv al posibilei relatii cu omul,
si-1 pierde in mod deliberat. Mel-
cul acesta este, de fapt, starea de
raritate a naturii — aceea care nici
nu se apard, nici nu ataca. Exista
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insd, sub infatisarea sa inceata,
fiorul mai multor regnuri si medii,
pentru ca el aminteste mineralul
— prin cochilie §i cumintenie -,
apa — prin constitutia larg con-
sistenta - , sarpele — prin depla-
sarea lentd si totald fatd de pa-
mant - , vegetalul — prin desfagu-
rarea mutd a existentei - , traver-
sdrile ferite, subterane — prin in-
delungul trai sub cochilie - , in-
susi creierul uman iti poate gasi
o reprezentare figurata si minia-
turala sub volutele care inchid
materia esentiala. Asadar, corpul
sau, atat de putin si de rudimen-
tar, este memoria bogata a unor
regnuri si desfasurai depline.
Daca starea de contemplare si
risc o are melcul, in ea si definin-
du-se, cum este insa singurul re-
prezentant uman? Copilul, ,,sui si
hoinar”, incepe in primul rand
prin a fi aventurier. lubindu-si os-
tracizarea, fiind chiar mandru de
ea, nu suferd ca se afla in afara
grupului si incearca din aceasta
situatie speciald o evadare pre-
matura in domeniul cunoasterii.
Dar minciuna si violenta folosite
ca mijloc de abordare a mediului
provoaca rasturnari fabuloase,
genereaza o noapte de pomina,
de fapt proiectia stihiilor proprii.
La varsta inocentet, are cu priso-
sinta nerv malefic cat sa capete
obsesii de noapte §i insomnii
mustratoare, Rau pe dinduntru si
in actiune, sub impulsuri exclu-
siv cognitive, copilul nu mai poa-
te fi nicidecum un simbol pentru
ingenuitate, raimanand un chinuit
de inchipuiri si dezlantuiri gro-
testi. Fiintele care bantuie natura
sunt monstrii mintii sale, declan-
sati odata cu primul abuz in fata
ordinii universale. Spiritul ofen-
siv vrea (tinde) sa devina cronic
odata ce melcul, trezit si impins
din somn in moarte, ar mai fi putu
sa fie salvat, dar n-a fost! Printre
pornirile afective ale copilariei, nu
va exista decat gestul tarziu (ori-
cum manifestare inutild) de man-

8 ——— MiozaAlcw, serie noud, anul XVII, nr. 9 (191), 2014

a exprima astfel de concepte, ro-
mana comuna i literatura moder-
na foloseste cu precadere Leh-
nworter.

II. Utilizarea extinsa a elemen-
telor de origine turca (sau, ori-
cum, intrate in romana prin inter-
mediul limbii turce) in ciclul Isar-
lik, de factura turco-balcanica, si
intr-o parte a ciclului Domnisoa-
ra Hus. Astfel de elemente lip-
sesc total in alte cicluri. Ceea ce
confirma faptul ca si elementele
turcesti din roména, cu cateva ex-
ceptii, acum perfect asimilate (pre-
cum cioban, dulap, dusman),
sunt resimtite astfel, adica se ga-
sesc in stadiul Fremdworter, desi
au dobandit forma roméaneasca;
dmpotriva, sunt chiar strans le-
gate de lucrurile turcesti si, oda-
ta uitate aceste lucruri, vor fi ui-
tate, poate, si cuvintele.

Numeroasele schimbari de
semnificatie: cast, in loc de nepa-
tat, fara pata, incuiat (,,inchis cu
cheia”), in loc de intemnitat,
amurg, n loc de apus, punctul
cardinal — occidentul (vechiul
burg de amurg — castel vechi oc-
cidental). Si aici procedeul lui Bar-
bu este identic cu cel observat in
situatia inovatiilor sintactice: ex-
tensie a unui semnificat particu-
lar al unui cuvant la intreaga sfera

de semnificati ai aceluiasi cuvant.
Luam, spre exemplu, doi semnifi-
cati: cast sinepatat; sferele aces-
tor semnificati se intersecteaza,
adica, in unele cazuri, cei doi ter-
meni sunt sinonimi; Barbu folo-
seste deci termenul cast ca sino-
nim al lui nepdtat si in alte situatii,
spunand, spre exemplu, nori casti,
in loc de nori fara pata sau nori
perfect albi. La fel: adanc — care
se afla in adanc; a albi — a apa-
rea alb; apunere — m moarte; a
cumpani — a modela; dedus —
abstract; divulgat — revelat;
drept — potrivit — favorabil, im-
partasit (relig.) — facut in comun
(spalari impartagite); a istovi —
a termina — a indeplini; neutru —
fara gen — fara sex; nou — recent
— de-abia rasarit (steaua noud);
piatrd — piatra de hotar — grani-
ta; a respinge — a alunga — a
abandona; statator — stabil; a
tdaia — a sculpta — a crea; secetd
— timp secetos — loc secetos; za-
harat — de zahar; zilnic — diurn
etc. etc.

Trebuie subliniat ca, luate una
cate una, astfel de schimbari de
semnificatie pot fi intelese din
punct de vedere logic, dincolo
de conventia stilistica (poetica)
— desi au, desigur, si o functie
estetica -, si cd nu sunt confun-

B VIIRCEA CIOBANU

melcul si omul

géiere, si el distrugdtor; ,,lar cand
vrui sa-1 mai alint / Intinsei o
mana-amara / De plans mult... /
si, dardaind, / Doua coarne de
argint/ Rasucit se faramara”. La-
crimile fac dovada efortului de in-
mladiere, dar, fie cd omul nu reu-
seste s iubeasca in sensul na-
turii, fie cd omul lui Barbu este
pecetluit faga de orice forma de
afectivitate constructiva, posibi-
litatile sufletului se rezuma la
meditatia asupra victimei sale:
,»91-mi ziceam in gand: / Darel, /
Melcul, prost, incetinel? / Tremu-
ra-in ghioaca, varga, / Nu cumva
un vant sa-l sparga: / Roaga van-
tul sa nu-1 fure / Si sa nu mai bi-
ciuiascad / Barbi de muschi, obraji
de iascd, / Prin padure / Roaga
vantul sa se-ndure.” Intelege
bine pericolul in care si-a arun-
cat obiectul cunoasterii, dar nu
intreprinde nimic. Faptul de a fi
atat de constient de situatie nu-1
mai pastreaza pe copilul barbian
in limitele candorii si ingenuita-
tii. El recunoaste in sine, atat de
prematur, si in sensul ingelaciu-
nii distrugatoare, si al falsei su-
ferinte pentru soarta regnurilor
inferioare, si al experientei necru-
tatoare, periculoasa pentru cei
mai slabi decat el: ,,Melc, melc,
ce-ai facut / Din somn cum te-ai
desfacut? / Ai crezut in vorba mea
/Prefacuta ...”. Copilul nu salvea-
74 vietatea, o eternizeaza insa in
constiinta, integrand-o si in me-
morie, §i in cunoastere — ca pe
obiect de muzeu, nu ca fiinta cu
viata biologica independenta:
,lar acasd / L-am pus bine / Sus,
in pod/ (Tot 1anga mine), / Ca sa-
icant din cand in cand...”. Il pas-
treaza pentru a conserva si exer-
sa modelul, formula initiatica, ve-
rificatd, dar nu spre bine, ci spre

rau, nu cu preconizari binefaca-
toare, ci cu finalizari care provoa-
cd durere si moarte. Din acest
punct de vedere, copilul este un
cunoscator prematur, un haruit
trecut prin focul experientei no-
cive. lar paranteza nu-i decét o
scuzd necesard Tmpacarii con-
stiintei. In schimb, sacrificarea
melcului raméne o chestiune de
evidentd! Formula de adresare
din final mai spune o data in plus
despre un copil cu sentimentul
superioritatii deja bine conturat

date cu adevaratele imagini care
nu pot fi intelese in cadrul con-
ventiei logice, drept care sunt
considerate aberatii sau ,,erori”,
precum, spre exemplu, meninge,
in loc de cer (rupta lumilor me-
ninge), sarpe, in loc de cheia
sol (sarpele pe muzici innodat).
Trebuie facuta insa o distinctie,
oportuna, chiar daca nu absolu-
ta, intre schimbarile de semnifi-
catie care nu pot fi intelese lo-
gic, independent de motivatia
lor estetica (figuri logice) si
schimbarile de semnificatie jus-
tificate doar de o ratiune esteti-
ca, care, considerate doar intre
limitele impuse de conventia lo-
gica, ar fi ,erori” si, ca atare,
»ininteligibile” (figuri de stil). In
concluzie, se constata cad inova-
tiile lui Barbu, sintactice sau le-
xicale, sunt intotdeauna seman-
tice, adica se refera la raportul
dintre semnificat si semnificat,
si au mereu caracteristica unor
calcuri interne. Ele sunt logic
inteligibile cand raman in interi-
orul sferei de semnificati, chiar
daca foarte largd, a unui semni-
ficant, si devin de neinteles, din
punct de vedere exclusiv logic,
cand trec dincolo de limitele
unor astfel de sfere: limita ino-
vatiei personale este impusd
sub aspect logic, de ininteligi-
bilitate sau de eroare. Prin ur-
mare, Barbu nu foloseste nicio-
data semnificatii aberante (sal-
turi semantice) decat in cadrul
conventiei stilistice.

si cu o nefireascd anulare a afec-
tivitatii. Omul barbian termina in-
totdeauna experienta prin a cu-
noaste mai mult, dar iubind mai
putin, neuitandu-se niciodata pe
sine — asa cum, generos si tacut,
melcul o facuse: ,,Jarna coarnele
se frang, / Melc natang, / Melc
natang!”

Fragmentele de la pag. 7-8 au fost
reproduse cu acordul acad. Basarab
Nicolescu, coordonatorul volumului
lon Barbu, in timp si dincolo de timp,
Ed. Curtea Veche, 2013

Daniel Guta - Peisaj rural
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Ninge si ploua

Ninge: aripa ingerului miroase a sapun
singele Inchegat bacovian e totusi o
forma de inteligenta

copacul desfrunzit casca din toata inima
un copil umbla cum un vierme prin
carnea vinului

ploua: Soarele palid infrigurat virit ca o
mind in mineca

feroviarii poarta-n sacosele lor slinoase
un zgomot somptuos

genunchii femeilor tinere se clatina
aidoma ginului ieftin

din pahare
in gura ti se topeste aidoma unei
prajituri
cenotaful din piata centrald a Tirgului.

Consiliu

Sa fii mai puternic decit iscalitura ta
spumoasd cum sampania

sd treci prin zZimbetul unei femei
frumoase ca printr-o usa batanta
deasupra norilor sa-ti adulmeci urma
cum un brac

sa te-nfrupti din binele fiintei satul pina-
n git

de mai binele ei.

Si poate se scurge

Si poate se scurge moartea se scurge
cum vlaga dintr-un fermoar ce se
desface

poate cum strigatul dintr-un cuvint
ce ramine tacut nedumerit de sine

poate se scurge obosind oboseala
moartea cum un scalp luminos
al celui mai intunecat cap

moartea care striga si se jura si-njura
ca o precupeata ce-adoarme-n cele din
urma

una devenind cu morcovul palid cu
varza congestionata.

Fabula fabulei

Un munte alergind
dupa un cartof

un riu gonind
dupa o frunza

un elicopter urmarind
o furnica

o fabula vinindu-si
morala cu pusca.

Rugaciune

Cu taceri cu zine cu prune uscate
revarsindu-se suflete cum apa-n
chiuveta

si ziua asta trece

si micile-animale sint
ambasadorii Proniei ceresti.

Tatal nostru cel curat

cum praful de pe mobile

Tatal nostru cel bun

cum Alexandru cel Bun al copilariei

fa sa treaca toate zilele

si pe lingd noi pentru noi
micile-animale
ambasadorii tai solemni

poeme

clini pisici molii gindaci
arhangheli de bucatarie

Tatal nostru.

Sinimeni
Sinimeni nu te mai acuza de nimic
nici o utopie nici o translatie
a unui Vis intr-altul nu ti se mai pune-n
circa
nici un Vis primejdios cu finalul in coada
de peste
nu ti se mai atribuie atita vreme cit
accepti a fi-n afara propriului tau Vis
a-]urmari ca un strain
ca i cum ar fi o cometa.

Nimic nu piere nimic

Nimic nu piere nimic
nici frunzisul de ipsos fosnitor nici

gropile coborite de pe tavan
sd se-ncalzeascd-n patul tau

nici clabucul de ceata
din obrazul luminii

(al luminii reci reci
cum un zimbet fara buze)

nici acest lemn in toata firea
ce se evapora cum apa din pahar.

O mina
O mind ce-o ia in toate directiile aidoma
vietii
o0 altd mina mascata ca un pirat
o0 altd mina ingrijita ca un cuib de cartofi
o0 altd mina ca o cana plina de bere
o0 altd mina despicata ca un lemn
o0 altd mina plina de ciini fideli care latra
o0 altd mind murmuratoare cum muzica
dintr-un bar
o0 altd mina ca o farfurioara cu care se
joaca taifunul
o altd mina cutreierata de bondari si de
supersonice
o altd mina umflata si albad ca un cort
polar
o0 altd mina fluida ca nisipul desertului
o altd mina ambitioasa ca o masind de
curse
o altd mina
de fapt
aceeasi.
Etica

Si daca vezi bine
si daca dormi

si daca vezi rau
si daca dormi

si daca nu vezi deloc
si daca dormi de-asemenea.

Oglinda plinge-n hohote

1. Oglinda plinge-n hohote lacrimile ei
cresc halucinant devin valuri se umplu
de pesti.

2. Oglinda e-o memorie egala cu
prezentul iatd de ce
o doare capul .

si-asemeni unui Inger vomita
cristale de lumina.

Un mort sifonat

Un mort sifonat un mort
extraordinar de sifonat

care trebuie — nu va dati seama? —
calcat cu fierul incins
cit mai repede

ce sd faci Doamne
cu un mort atit de sifonat?

Copii
Réaminem undeva jos
la piciorul mesei

copii care cresc ca un munte la geam
cind mergi cu trenul ori ca un avion
in zbor ce-ti umple dintr-odata ochiul

posesori ai atitor miresme domestice
cu care se joaca

ori zgomote legate cu sfoara
simple zgomote ce se rotesc obosesc
si cad vlaguite la piciorul mesei

miresme §i zgomote robotind in gluma
laolalta cu copilaria.

O floare de antracit
O floare de antracit
un Soare intins la uscat ca o camasa

un mars al pietrelor
cintat de pietre
la casetofon

un mar de pe care cojesti pustiul
rumenit.

Intr-o expozitie de
pictura

Stai In expozitie cum se sta expus
lacrimi de parada iti lunecd pe-obraz
dezlegate de propria lor explicatie
lacrimi rosii albastre albe atit de urite

pe urma ametitoarei nebunii estivale
descoperind 1n treacat solitara
balansare-a balansoarului

umbroasa umbra a peretelui exasperat
spaima de spaima te umple cu incetul
cum se

umple de scrum o scrumiera

petalele se deschid in ploaie cu
ordonate figuri de gimnastica

se misca miscind obiectele

in timp ce Soarele orbitor

brusc se exteriorizeaza-n exterior

si creste creste creste cum o lumind de far
proptitd-n intunericul estetic al fruntii tale.
Inzori

Se dezmorteste duhoarea
ca o spinare

siea
are dreptul la viata.

Grase frunzele

Grase frunzele cum rimele
le-arunci in apa sa prinzi cu ele peste

scinteietorul acoperis iti Ingaduie
si tie sa stralucesti

pamintul proaspat sapat intunecat iti
ingaduie
si tie sa te-ntuneci.

Copie dupa natura

Urmarind linia sinuoasa sfioasd a
behaiturii de capra

care-nvaluie spatiul 1l inghite (cum un
aliment)

si sunetul copitei care-i sapa indaratnic
chipul

in umezeala ierbii cum in monezi

si felul In care rontdie norii vag Infrunziti
bolta vintoasa

si-n cele din urma abia ecoul talangii
pornit

din moartea-i l1inoasa copildroasa
impleticita

spre-a ne chema si pe noi alaturi.

Riul capata

Riul capata
forma pestilor

pestii capata
forma riului

si parca totusi
nu e de-ajuns.

Azi nimeni nu mai stie

Azi nimeni nu mai stie de unde pina
unde

copiii scrijelesc cu unghia cardmida
zidului

jupoaie fard mila sensurile

cum coaja copacelului de 1inga usa

si larma lor e-o baricada azi nimeni nu
mai stie

de ce sint alti copii 1n caluseii
Soarelui kitsch impodobiti cu violente
imagini tropicale cu buzele lor naive
sugind cetoase dulciuri cu stridine nume
pina cind vine seara pina cind intre
blocuri

isi string micile aripi colorate cum
creioanele

cu care-au desenat pe care le-au tocit.

Fluture

Atit de armonios acest fluture
miscindu-si aripile cu arta subtil-fireasca
aidoma buzelor unui actor.

Ars poetica

Forma ascunde fondul
care ascunde forma

care descopera fondul
care descopera forma

in interiorul atit de strimt
al poemului

in care pogoara
netarmuritul spatiu.
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Ion Munteanu, Despre liber-
tatea muczicii §i muzica liberta-
tii. Dialoguri cu dirijorul ger-
man de origine romdnd Horia
Dinu Nicolaescu, Editura Aius,
Craiova, 2014,276 p.

unt un mare consumator
S de scriiturd (auto)bio-
grafica i asta Tmi da, de
ceva vreme, de gandit. Am uneori
impresia cad ma hranesc din vieti-
le altora — cd parazitez — ca s-o
spun pe sleau. Imi mai linistesc
constiinta spunandu-mi cé, daca
ies 1n public, respectivii vor sa
dea si altora din vietile lor si, mai
ales, dand si eu céte ceva din a
mea si promitand(u-mi) ca, odata
si odata, voi da mai mult. Si apoi,
nu atat vietile in sine ma intere-
seaza, cat transformarile lor in po-
vesti. Caunul care a pierdut ceva
vreme cu carti de istorie seaca,
imi cam dau seama de ce prefer
(auto)biografia fictiunii pure. Dar
nu e cazul sa filosofam aici!
Volumul-dialog dintre scriito-
rul Ion Munteanu si dirijorul Ho-
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printre putinele carti care mi-au
starnit... invidia. Recunosc: mi-ar
fi placut sa descopar eu viata
domnului Nicolaescu si sa o aduc
in fata publicului larg. A facut-o
domnul Munteanu magistral. A
stiut sa exploateze experienta si
verva narativd a intervievatului
construind o poveste de o fru-
musete si o claritate demne de
pus pe pelicula. Prezenta domniei
sale in carte e atat de discreta (cu
exceptia notelor de subsol, cam
stufoase), incat mi se pare evi-
dent ca e esentiala.

Sociolog de formatie, lon
Munteanu nu a rezistat tentatiei
de a da demersului si o dimensi-
une de cercetare. Suntem, in plus,
in fata unui document de istorie
orala foarte util. Dar nu lucrurile
astea ma intereseaza, oricum nu
in primul rdnd. Avem o poveste
frumoasa si gata. E mare lucru!
Ar fi pacat sa nu ne dam seama
cat de mare.

Am tot zis, dar cine m-a auzit a
crezut ca glumesc. Nu vreau sa
fac o cronicd la aceasta carte.
Vreau, pur si simplu, sa-i fac re-
clamd. Am chiar o retinere de a
povesti, cum se intampla, de obi-
cel, atunci cand nu vrei sa strici
altora placerea lecturii. O voi face
in linii foarte generale.

Personajul/naratorul nostru
este descendentul unei familii de

Il That Jazz

) ‘l’la Dlnu Nicolaescu se numara

boieri olteni. A avut o copllarle
pitoreasca la Craiova si la tara, in
Oltenia profunda. Nationalizarea
si colectivizarea au schimbat to-
tul. Familia a ajuns la Bucuresti,
cunoscand greutati de toate fe-
lurile. Tanarul Horia Dinu a reu-
sit sd le depaseasca, a terminat
Conservatorul, a intrat in lumea
artistica a epocii. A cantat prin
carciumi, a dirijat concerte, a fa-
cut turnee, emisiuni tv, a avut
succes, a castigat bani. La un mo-
ment dat, insa, i s-a taiat si a emi-
grat, impreund cu familia, in Ger-
mania federald. A Incercat aici
cateva combinatii afaceristice cu
alti romani, dar s-a linistit repe-
de, devenind profesor de muzica
la liceu. A fondat si condus ban-
duri de jazz, a avut din nou suc-
ces, a iesit la pensie. Dupa 1990,
a tot Incercat sd mai facd una-alta
prin Romania, intampinand greu-
tati, care, de acum, nu mai aveau
de a face cu lipsa de libertate. Cel
mai important mi se pare ca, in
tot timpul asta, a cantat muzica,
mai ales jazz-ul, despre care se
spune mereu ca ¢ sunetul liber-
tatii. E la mintea Facebook-ului
ca ,,viata noastra fard muzica ar fi
o eroare”. A lui Cico Nicolaescu
sigur ar fi fost.

Avem in poveste episoade
spectaculoase: batai, betii, aga-
tamente, rapiri, intalniri cu perso-
naje suuus-puse. Avem vedete,

Despre liberatea muzicii
5l muzica libartafii
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mai noi sau mai vechi, artistice si
politice. Amintesc doar c, 1a ple-
carea in Germania, pe Cico l-a dus
cu magsina la aeroport nimeni al-
tul decat Alexandru Arsinel. Mai
apar Dan Spataru, Aurelian An-
dreescu, dar si Gheorghiu-Dej,
Ton Iliescu, Octavian Paler si
multi altii. Avem ocazia de a pa-
trunde intr-o lume de legenda, cea
aartigtilor anilor ’60-"70. Compa-
ratia e previzibila, dar toata des-
fasurarea de evenimente are ae-
rul unui concert de jazz, planifi-
cat cat de cat, dar si cu mult im-
previzibil, multd improvizatie, li-
bertate pana la urma.

Nu pot, desi as vrea, sa las
deoparte latura documentara a
cartii. Aduce multa informatie ine-
dita, care, coroborata cu alte sur-
se, se poate dovedi utila oricarui
istoric al comunismului. Luate
separat, diversele episoade con-
firma, completeaza sau, dupa caz,
infirma ceea ce ne spun cartile de
istorie. Putem vedea ca o parte

din raul produs nu a fost cauzat
direct de regimul politic, ci doar
de niste indivizi care au actionat,
in interes propriu, sub mantaua
sa. Asa s-a intamplat, de exem-
plu, cu pierderea casei din Craio-
va a familiei Nicolaescu §i cu ra-
pirea tatélui, avocatul Dinu Ni-
colaescu.

Una peste alta, povestea vietii
muzicianului nostru mi se pare un
bun leac pentru nostalgie. Auzim
prea des regrete dupa listele la
Dacia, apartamentele de la servi-
ciu, repartitiile guvernamentale si
atatea altele. Uitdm prea adesea
ca abia se putea vorbi, umbla, face
dragoste. Ei bine, Cico a avut,
dupa perioada neagra de la ince-
putul comunismului, o situatie
(mult) mai buna decat marea ma-
joritate a romanilor. Era cunoscut,
avea bani, avea relatii pAna spre
varful ierarhiei. De aici, retinerile
distinsei sale doamne fata de ide-
ea emigrarii. PAna laurma, ceva a
invins tot. Ceva l-a facut sa lase
tot ce realizase si sa o ia de la in-
ceput, sd devina, dintr-un artist
(inevitabil ugor boem) de la porti-
le Orientului, profesor in sistemul
public bavarez. Ceva-ul asta se
numeste nevoie de libertate si,
pana laurma, indiferent de starea
materiald —nu cé ar fi fost ea cine
stie ce, pentru cei mai multi romani,
in comunist —, ajunge pe oricine.
Pe catinui-o fiajuns, in 1989, chiar
dacd azi au uitat?

,, — Va considerati un om no-
rocos?

— Ma consider un om noro-
cos numai prin faptul ca am per-
severat pe ideea de a trai in liber-
tate...”

Restul e jazz.

Mircea Popescu sau exilul neresemnat

oud consistente volu-
me cu un caracter mis-
celaneu, fatalmente

impus de un destin ingrat, ates-
ta cat se poate de judicios un act
de restitutio demult necesar: e
vorba de lucrarea MIRCEA PO-
PESCU. Un carturar, un ziarist,
o congstiintd, aparuta in 2013, in
ingrijirea Mihaelei Albu si a lui
Dan Anghelescu, cu o prefata de
Sorin Alexandrescu, care repun
intr-o adecvata circulatie o parte
din contributiile literare si din co-
respondenta lui Mircea Popescu,
carturarul roman aflat, dupa raz-
boi, 1n exil la Roma.

Marturisesc cd nu-mi amin-
team de autorul acestor contri-
butii de un interes, as Indrazni sa
spun, urias pentru cultura roma-
neasca in ansamblul ei, nici de la
undele eterice ale Europei Libere
si nici din contactele mele italie-
ne si italianistice. Ciudat, dar intr-
un fel simptomatic, intaia consis-
tentd depozitie despre Mircea
Popescu mi-a fost oferita de ilus-
trul sau confrate, in dubla deter-
minare a destinului de carturari
si exilati, Eugen Coseriu. Intr-o
memorabild seard pe malul pon-
tic de la Mamaia, la Colocviile ce-
ipurtau numele si al cdror mode-
rator era, marele lingvist cu ori-
gini basarabene mi 1-a evocat in
contextul tentativei lor, doar par-
tial reusite, de a-1 traduce si, even-
tual, a-1 impune pe filosoful Lu-
cian Blaga in constiinta culturala
a [taliei imediat postbelice. Am-
bii tineri romani, bursieri din 1940
in Italia si auto-desemnati, in dra-
matice circumstante, unui exil
voluntar, tocmai isi Incheiasera
stagiile academice si, declinandu-
si repatrierea, se ofertau unor tra-
iecte existentiale 1n a céror ecua-
tie creatia culturald, careia 1i fu-
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sesera haraziti, aparea tulbure si
indefinibila.

Ce-aurmat se cunoaste, chiar
si cu o dozad de parcimonie ne-
dreapta si contraproductiva, in-
deosebi in contextul cultural
post-decembrist. Dupa cativa ani
de crunta instabilitate petrecuti
prin redactiile de stiri ale unor
publicatii din Milano si Roma,
Coseriu avea sa ia drumul spre
Montevideo, Intemeind, simultan
cu o opera singulara, o scoala
lingvistica de nivel si reputatie
internationald. Ramas la Roma,
prietenul sau Mircea Popescu
avea sa se confrunte cu obsta-
cole si dificultati mai dramatice,
datorate, cred, si deciziei de anu
»rupe” contactul cu cultura ro-
maneasca, cheltuind, intr-un ex-
ces de generozitate si de angaja-
ment fizic si intelectual, energii si
timp in slujba unor proiecte des-
tinate valorificarii patrimoniului
spiritual national, dinauntrul si
din afara Tarii de origine. Las
deoparte circumstantele biogra-
fice atat de marcat dramatice care
ar merita, ele insele, un studiu ori
studii mai aplicate, revenind la
corpusul celor doud volume, fie-
care cu egala miza provocatoare,
din care se desprinde figura unu-
ia dintre intelectualii exilului ro-
manesc cei mai dedicati valorilor
culturii noastre, in indetermina-
rea ei geograficd. Dar nu neapa-
rat, asa cum cititorul se va con-
vinge, si politica. Fiindca, in toate
proiectele sale — revuistice, con-
gresiste, epistolare si chiar la ni-
velul unor simple agape colocviale
—Mircea Popescu se defineste de
o intransigentd ,,ideologica” con-
stanta §i neconditionata.

Sutele de cronici, recenzii si
contributii de istorie literara si
culturala pe care Mircea Popes-
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MIRCEA
POPESCU

- un carturar, un
Ziarist, o constinta

cu le-a editat in diverse publica-
tii §i contexte cu caracter stiinti-
fic si public si carora, in majorita-
tea lor, le-a fost initiator, organi-
zator i moderator, cu acelasi spi-
rit de sacrificiu ce i-a calauzit exi-
lul existential, decanteaza o idee-
concluzie ce ar propune o nece-
sara schimbare de atitudine, in-
clusiv ori, mai ales, institutiona-
14, 1n efortul de valorificare — si
reconsiderare — a exilului cultu-
ral romanesc. Ideea ar fi aceea a
continuitatii aproape constituti-
ve a literaturii romane interbeli-
ce, In dispretul hiatusului alie-
nant al rupturii i, id est, al dis-
continuitatilor pernicioase ope-
rate de transformarile de natura
ideologica si de schimbarea radi-
cald de regim politic.

In alti termeni, pentru cine si-
ar propune, la nivelul istoric-lite-
rar ori cultural, evaluarea epocii,
is-ar impune cvasi-normativ con-
sultarea acestor pagini, doban-
dind de o maniera categorica ras-
punsul la o Intrebare ce n-a lipsit

de-a lungul ultimelor sapte dece-
nii: cum ar fi evoluat literatura
romana, in circuitul mai larg al
culturii, daca destinul Istoriei ne-
ar fi scutit de consecintele nefas-
te ale comunizarii fortate cu toa-
te urmdrile sale?

Sentimentul unei continuitati
organice e atestat, prin textele lui
Mircea Popescu, in larga paleta
a criticii interbelice. Devine, ast-
fel, inca i mai ilustrativa ipoteza
ce ar permite sd conturdm, mai
ales In dezmostenitul ventennio
comunist, cum ar numi, prin ana-
logie cu epoca mussoliniana, noii
conationali ai lui Mircea Popes-
cu perioada 1946-1966, un par-
curs normal evolutiv al literatu-
rii noastre, in care ar fiactivat, la
maturitatea Inzestrarii lor, intelec-
tuali post-lovinescieni, de rangul
lui Pompiliu Constantinescu,
Mircea Eliade, Cioran, Vintila
Horia, dar si Zaharia Stancu, Ca-
mil Petrescu, F. Aderca, Tiberiu
Iliescu si atatia altii.

Cele mai multe dintre cronicile
adunate 1n primul volum al aces-
tei restituiri-eveniment sustin
acest gand proiectiv ipotetic i,
din pacate, doar de trista virtuali-
tate. Ma voi opri, cu speranta unei
confirmari, la un singur exemplu,
cronica prin care Mircea Popescu
il defineste pe Mircea Eliade ca
autor de ,,jurnal”, consacrata la
aparitia cunoscutelor ,,Fragments
dujournal” (Paris, Gallimard, NRF,
1969) si aparutd in ,,Revista Scrii-
torilor Roméani” de el editatd in
capitala Italiei:

»- - -unscriitor, cat de bun, poa-
te sa n’aiba stofa jurnalului in-
tim. Mircea Eliade o are. «Frag-
mentele» pe care le publica sunt,
mai toate, iluminante, iar galeria
de personaje pe care o prezinta,
dela Jung la Borges, dela Ortega

Y Gasset la Gabriel Marcel, dela
Dumézil 1a Pentazzoni si Giusep-
pe Tucci, dela Jean Paulhan la
Allen Ginsberg, dela Karl Barth
la compatriotii Cioran, Eugen lo-
nesco, Herescu, Sthéphane Lu-
pasco, Brancusi, George Enescu,
e vie si adesea pitoreasca, in cu-
riozitatile i maniile unor figuri de
aceasta talie. Gide, care in ajunul
mortii e atent cu medicul la co-
rectitudinea gramaticala a ultime-
lor fraze pe care le mai poate rosti;
Julien Benda, care-si obliga se-
cretara sd-i citeasca, ore intregi,
din propria opera, fiindca-i pla-
cea sa se asculte rostit de altii,
Beckett, care, dupa ce scria toata
ziua, seara taia cu foarfeca fraze
si cuvinte izolate aruncandu-le
dupa aceea la intamplare, Joyce,
ocupat tot timpul s reclamizeze
scrierile si sd le dea de lucru citi-
torilor si criticilor pentru toata
viata....”

Se regésesc, in aceasta mani-
erd aparent descriptivistd, dar
captivanta - inclusiv la nivelul ti-
nutei ortografice interbelice, pe
care ingrijitorii acestei editii au
conservat-o - ecouri, cu arome
seducatoare, ale marii critici in-
terbelice si te revolti, in context,
impotriva ucazului —un viol ce-
a blocat evolutia culturii roma-
nesti In momentul celui mai im-
punator elan de afirmare a ei. Mai
mult decat necesare, restituirile
acestea se constituie deja in pro-
vocari la lecturi si re-lecturi de
asteptate pagini complementare
ale culturii romanesti 1n istorici-
tatea ei organica.

B George Popescu




B NICOLAE MARINESCU

Marian Barbu — cercuri de varsta — 75

rofesorul, gazetarul,

P scriitorul si animato-

rul cultural de exceptie

Marian Barbu a implinit o varsta

de pe a cérei treapta isi poate con-

templa cu senindtate biografia,

retrospectiva Indreptatindu-i sa-

tisfactia cd si-a ales corect si te-
merar drumul vietii.

Nascut la 29 septembrie 1939,
intr-o familie de tarani din satul
doljean Milesti, copilul Marian
Barbu, inzestrat cu inteligenta
ascutitd a oltenilor si tenacea lor
nevoie de expansiune, a desco-
perit taramul mirobolant al cartii,
in care a patruns ca elev si apoi
ca student al Facultatii de Litere
din Universitatea Bucuresti, pen-
tru a-1 cutreiera neincetat, aproa-
pe o jumatate de secol, ca profe-
sor de literatura la serioasa cita-
dela a invatamantului romanesc
Liceul “Fratii Buzesti” din Craio-
va, dar si intrupandu-si nelinis-
tea de a intelege lumea inconju-
ratore in propriile-i carti, randui-
te una dupd alta intr-un raft al
credintei ca sensul vietii umane
este marturisirea valorilor cultu-
rale. Si cum se putea mai bine
cinsti bucuria de a implini in sa-
natate varsta de 75 de ani ,, Traind
printre carti”, decat printr-o car-
te, o Carte aniversard, cum se
obignuieste in lumea academica,
dar si mai speciald, in concordan-
ta cu profilul sau spiritual.

Cercuri de varstd — 75 (Edi-
tura Sitech, Craiova, 2014, format
BS5, 350 pag., coperta cartonata)
este, dincolo de continutul deo-
sebit de bogat In semnificatii, un
construct elaborat pana la deta-
lii, proiectie a viziunii unui pasio-
nat condus de o nevoie intima
spre ,,cartea obiect”. Primul semn
ne este dat de identificarea ,,sub-
iectului” ideatic al cartii cu auto-
rul ei, Marian Barbu, o provoca-
re asumata chiar de la contactul
cu coperta I, care ni-l prezinta

asezat la masa de scris, Inconju-
rat de cartile sale, scriind un au-
tograf ce simbolizeaza probabil
atasamentul fata de cititorul vir-
tual. Trecand la coperta interioa-
ra (verso), constatam absenta re-
dactorului de carte, de unde in-
telegem ca autorul isi asuma si
responsabilitatea structurii cartii
si acuratetei textului, desigur in
virtutea unei viziuni asupra intre-
gului pe care il va constitui Car-
tea. Deducem ca optiunea nu
este expresia orgoliului auctorial
identificAnd, pe aceeasi coperta
interioara, consemnat sprijinul
devotat la culegerea textului dat
de sotia sa, distinsa profesoara
de matematica Elena Barbu, ala-
turi de colaborarea autorului la
corecturd cu Daniela Predoana,
care 1si asuma si tehnicele Aran-
Jamente grafice. Profesionistul
nu se dezminte, asigurdndu-si
privirea ,,obiectiva” asupra tex-
tului a Lectorului Dumitru Velea,
cunoscut prozator, ceea ce ne
probeaza incd o data intentia
“epica” a Autorului/Persona;.

Structura cartii confirma
aceasta ,traducere” a intentiilor
auctoriale, Cartea deschizandu-
se cu un Autoportret neretusat
(In loc de prefata), o fisa auto-
biografica succinta, din care raz-
bate melancolia fireasca a curge-
rii ireversibile a timpului, dar si
satisfactia unui jubileu rodnic,
atat in planul vietii publice cat si
in acela al vietii personale, su-
port robust §i stimulativ pentru
cea dintai. De acelasi autor —
Marian Barbu — decembrie 2013
— inregistreaza cu rigoarea spe-
cifica istoricului literar contribu-
tia sa literara (inclusiv cea didac-
ticd), sistematizata in gase dome-
nii de activitate:

A. Critica si istorie literara —
13 titluri

B. Proza — 6 titluri

C. Poezie - 9 titluri

D. Antologii, editii ingrijite,
prefete, postfete, avand ca sub-
diviziuni:

a) Scriitori clasici — 9 titluri

b) Scriitori contemporani — 29
titluri

E. Scrieri. . .didactice — 6 titluri

F. Editor - 3 titluri

Cele trei secvente semnate de
Autor constituie un fel de uver-
turd, destinatd sa pregateasca
intalnirea cu partile consistente
ale constructului, datorate celor
64 de repondenti:

A. Receptori ai biografiei —
30 de repondenti

B. Referenti ai scrisului edi-
tat — 29 de repondenti

C. Noi, in ultima instanta — 5
repondenti

Remarcand dispunerea aces-
tor capitole de fond, ca si ponde-
rea lor cantitativa in configura-
rea portretului poliedric la sfarsi-
tul lecturii, deducem ca scriito-
rul: critic si istoric literar, poet si
prozator, se simte profesor Inain-
te de toate. Receptorii biogra-
fiei, cei mai multi elevi ai domniei
sale, elogiaza virtutile Magistru-
lui convertite in model intelectual
si moral. Ideea Autorului/Edito-
rului Marian Barbu de a Incheia
fiecare din capitolele destinate re-
pondentilor cu cate o listd de
Identitati socio-profesionale mi
se pare ingenioasa prin sugestii-
le implicite.

Textele celor 29 de Referenti
ai scrisului editat se constituie
totusi In coloana de rezistenta a
Cartii aniversare (pp. 137-290),
reunind judecéti critice nuantate
si pertinente asupra cartilor de
critica si istorie literara semnate
de-a lungul bogatei activitati pu-
blicistice si editoriale sustinute
de Marian Barbu, dar si a creatiei
sale literare: poezie si roman.
Consideratiile “subiective” ale
protagonistilor acestui festin spi-
ritual Intretin viu interesul citito-

rului, inducénd consensual repe-
rele unei opere nascuta dintr-o
pasiune profunda pentru litera-
tura si cultura in general, dintr-o
vocatie a muncii intelectuale te-
meinice, in care studiul si deschi-
derea spre valorile consacrate se
armonizeaza cu receptivitatea la
nou §i creativitatea, intr-un res-
pect aproape religios pentru vir-
tutile expresive ale limbii roma-
ne. Daca timp de céteva decenii
vocea scriitorului Marian Barbu
s-a facut auzitd si respectatd,
acest capitol deschide o fereas-
tra spre receptarea operei sale in
timp.

Noi, in ultimad instantd reu-
neste texte diverse, de la versuri
si proze dedicate la eseuri in che-
ie mai mult sau mai putin lirica,
un menuet destinat s pregateas-
ca finalul unui proiect orchestrat
simfonic.O bogata Addenda (pp.
316-350) incheie Cartea aniver-
sard, cuprinzand imagini ale unor
inscrisuri olografe apartinand
autorului sau unor personalitati
din tard ori strdindtate cu care a
relationat, programe sau afise ale
unor manifestari la care a partici-
pat, diplome si diverse distinctii
dobandite in timp si un numar
impresionant de fotografii, de la
cele de familie: parintii, sotia (de
la Inceputul...inceputurilor
pentru viata de cuplu pana in
zilele noastre), copiii, nepotii, la
ale unor personalitati literare si
culturale pe care le-a cunoscut
sau inregistrand prezenta la di-
verse evenimente literare. Starea
de reverie indusa cititorului la
inchiderea cartii capata un deli-
cat accent dramatic descoperind
pe coperta a IV-a imaginea tana-
rului Marian Barbu, profesor si
diriginte?, de ce nu!, pe treptele
intrarii principale a Liceului ,,Fra-
tii Buzesti”, alaturi de elevii séi,
impreuna cu invitatul, atunci
septuagenar, V. G. Paleolog, mar-

SARIAN HARBL

CERCURI DE VARSTA -
7
0

cand traseul unei deveniri.

Cercuri de varsta - 75 profi-
leaza un scriitor proteic, a carui
activitate prodigioasd defineste
o personalitate identificand, prin
abnegatie viata cu literatura si li-
teratura, cu viata, ceea ce, orice
s-ar spune, atat moral cat si inte-
lectual, este sublim. Imi vin In
minte cuvintele lui George Cali-
nescu, genial critic si istoric lite-
rar, prozator, poet si dramaturg,
gazetar, dar si profesor creator de
scoald, care spunea: Dacad nu
poate fi bun artist el insusi, cri-
ticul trebuie sa rateze cat mai
multe genuri. Ratarea este o
participare activa la procesul
creator, o garantie de compre-
hensibilitate. Criticul care n-a
facut in viata lui un vers, ba
chiar isi face o mdndrie din asta,
care n-a incercat niciodatd sd
faca o nuvela sau un roman, ace-
la e un fals critic, un lector, un
profesor. Toti marii critici au fa-
cut literatura. S1 ma gandesc,
avand exemplul lui Marian Bar-
bu, elev, in sensul profund al cu-
vantului, al marilor maestrii Geor-
ge Cilinescu si Tudor Vianu, ca
artele ar trebui sa fie descoperite
si cultivate in scoli numai sub
indrumarea artistilor cu vocatie
didactica. Ca arta sa nu devina o
corvoada, aproape inutila.

La multi ani rodnici, Marian
Barbu, cu sanatate i bucurii!

CONSTANTIN PADUREAMLU

Focuri pe dealun
Feuer auf den Hiigeln

Constantin Padureanu, Fo-
curi pe dealuri/ Feuer auf den
Hiigeln, editie bilingva, traduce-
rea in limba germana de Andrei
Pogany, Prefata de Stefan Bor-
bely, Postfata de Emil Lungeanu,
Colectia Poesii, Editura Aius, Cra-
1ova, 2014.

olumul lui Constantin
Péadureanu, Focuri pe
dealuri, Editura Aius,

Craiova, 2014, aduce, pentru citi-
torul necunoscator al scrierilor
sale, ideea unui apoteotic amurg,
cu simbolistica preluata din anti-
chitatea egipteana, cu trimiteri la
semnificatia lui Ra, zeul soarelui
si la padurea de simboluri care
decurge din acesta. Poate fi mai
degraba vorba de acele focuri in
jurul carora se aduna pe deal co-
munitatea satului sd sarbatoreas-

focuri poetice

ca Sfintii, strigand de acolo de-
fectele sau calitdtile fetelor si fla-
cailor gata de Insurdtoare sau,
cel mult simbolizeaza acele focuri
ce se aprindeau pe dealuri in vre-
me de primejdie de cétre locuito-
rii acestor meleaguri pentru a-i in-
stiinta si pe altii despre invaziile
straine, iar ironia si sarcasmul ce
emana poezia acestui oltean
anunta o vreme de primejdie pen-
tru traditia, cultura si esenta po-
eticd a fiintei in aceste vremuri
de tranzitie $i modernism gresit
interpretat. In fapt, meritul poe-
tului Constantin Padureanu este
acela de a proiecta o abordare
originald asupra universului ru-
ral oltenesc, alta decat a Lilieci-
lor lui Marin Sorescu sau a Silis-
tenilor lui Marin Preda, cu mora-
14, in maniera balcanicului Anton
Pann, cu poeticitate si farmec ine-
dit, in stilul lui Zaharia Stancu,
dar totusi diferit de acesta si ase-
manator cu poezia unui alt scrii-
tor din acelasi areal geografic,
anume Florian Copcea. Persona-
jele sale au ceva din Suca al lui
Amza Pelea, dar Veta devine
Mariana, careia scriitorul 11 dedi-
cd pe prima pagina, cu delicate-
te, volumul. In felul acesta, feme-
ia devine un personaj absent, un
raisonneur, care asculta, prives-
te cu zambet cald si rareori da glas
opiniei sale: este parca rolul inte-

leptului din piesele antichitatii
elene: personajele aud, dar nu
urmeaza sfaturile intelepte, ele
sunt purtate de un destin, ade-
sea potrivnic §i nu se pot opune.
Este singurul personaj care se
sustrage ironiei fine a autorului,
spre deosebire de toatd galeria
satenilor cu nume si porecle nea-
ose ce defileaza ca intr-un film de
actiune prin fata lectorului. Pana
si autoironia este persiflanta: mia-
ua lui Roman il reprezinta pe au-
tor, in postura de copil prea cu-
minte §i prea silitor din scoala
primara.

Poezia lui Constantin Padurea-
nu este asemeni omului ce o scoa-
te la lumina: plind de simplitate si
sinceritate, fard accente emfati-
ce, fara a dori s impresioneze cu
orice chip. Focurile sale, mocni-
te, arzand, pe dealuri, in efect de
propagare concentricd, sau de
fluture, cum frumos spune un cri-
tic literar, incep din nimic, se am-
plifica pana la cer si cuprind tot
universul creat. Astfel, gasim in
textul poemelor mai multe semni-
ficatii ale focului: ,,Ca ti-am tinut
focul 1a spate/ In biserica” (p.32);
» S1 ne-a tinut /umina la spate n
biserica”(p. 42); ,,Ne luaram din
nimic si se facu o / Bdlbataie
pana in slavile cerului”(p. 38);
,»-Baba Lina a murit de focul lor si
std cu gura in tarana”(P. 42); ,,Ai

bdiat cuminte, ascultd-ma pe
mine,/ Respectuos si destept, foc
de destept”’(p. 60); ,,Soarele se
ivi deasupra Solomonului./ Feme-
ia isi desfacu basmaua, ca baie-
rele / Inimii nu putea, ca radea
lumea de ea.”(p. 74); ,,Adauga
faptul ca, pana nu faci foc,/ Nu
iese fum”(p. 94). Diversitatea le-
xicala devine si una paremiologi-
ca, aga cum rezulta si din nume-
roasele zicatori sau proverbe pre-
sarate in text: ,, Zgdrciti §i va
mdncati de sub unghii”’; le sta
ca sarea in ochi; sd cat nod in
papurd,; nu suntem dati de po-
mand, Poti sd te dai cu curu de
toate dealurile/ Ca nu esti mai
motatd decdt mine; avea mdn-
carici la limbd; nasa asta m-a
scos din tatani, femeie, a dat stre-
chea-n tine sau ai beut gaz; fe-
meia vazu negru inaintea ochi-
lor, sa bati toba in tot satu, tele-
fonul fara fir; Nila se uita ca
milogu in traista / Dupa Tudori-
ta, ddadea din cap si ofta intru-
na, rdd de el §i curcile; lumea
incepuse sd le scoatd vorbe etc.
O larga deschidere spre univer-
salitate obtine scriitorul prin ver-
siunea in limba germana, o tra-
ducere fidela textului poetic rea-
lizata de Andrei Pogany.

B Maria Vaida
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Nota

Existd, marturisit sau
nu, o deja veche rivalitate
intre Festivalul de Tea-
tru de la Sibiu si Festi-
valul Shakespeare de la
Craiova, usor de transat
dacd se tine cont de dis-
tinctia facuta in cartea ce-
lebrului Peter Brook, Fara
secrete, intre teatrul co-
mercial (,,mostra de vitali-
tate fara finete”) si teatrul
pentru elite (,,tipar siman-
dicos golit de viata™).

Mai nou, se prefigurea-
z4 0 noud competitie intre
Festivalul International
de Poezie de la Sibiu (23
de invitati din 13 tari) si
Festivalul Mondial de
Poezie ,Mihai Emines-
cu” de la Craiova (40 de
invitati din 34 de tari), re-
cent incheiate. Evident, nu
cantitativul dd masura va-
lorii. De retinut insa ca sin-
gurul poet craiovean par-
ticipant la una dintre aces-
te manifestari de anvergu-
ra a fost Ionel Ciupurea-
nu, invitat...la Sibiu.
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B MARIA DINU

De la femeie la apa

Noaptea era tarziu

tarziu pentru podul necunoscut
pentru apele Senei.

Silvia nu se gandise la asta.
In camera alaturata

astupa ferestrele

si crapaturile usii.

Dar era tarziu orice faceam.
Ea stia ca apele nu se rup in
bucati

chiar daca lucesc ca o luna.
Dupa pieile stramte cealalta
femeie

prindea glas. Odata cu ea
simteam prin toti ochii.
Femeia era mica cat o amuleta
si-o durea pieptul de la apele
Senei.

Seminte cu fructe

Mi se facuse dor de Masa
aceea

care obisnuia sa manance
fructele cu seminte cu tot.
Zicea ci acolo stau sufletele lor,
caci Masa iubea fructele rosii
atat de mult incat isi freca
buzele

de pielea lor ca sd le ia culoarea.
Acum Masa nu mai are dureri
abdominale,

nu mai ¢ absenta i mai ales

nu mai iubeste pigmentii.

A revenit printre noi.

Pe marginea farfuriei semintele
au nostalgia dintilor Magei.

Au retras de la biserica toate
pomelnicele

pe numele ei.

Oda lui Matei

in locuri nepermis de multe
oasele mele stau,

asteapta.

Teasta a prins culoarea aramei,
un greiere ma Intrerupe

cu scartaitul lui din nas.

Nu am cum si le mai tin
socoteala.

Pe alte drumuri,

femeile de culoarea soarelui
isi primesc barbatii acasa.
Odati cu ei, de la mine

nu le-a intrat nimic sub unghii.
Eu copii am,

albinele sunt multe

si lIoana a facut doua fete.
Un nepot de-al treilea

imi poartd numele

de la-nceputuri.

Plang si nu ma cunosc.
Prin gauri trece vantul
si-mi vine sa rumeg

o frunza de nuc,

adorm

Cu talpile goale

De cand circuldm impreuna
l-am Invétat punctual,
psihologic.

Leganatul ca o imbratisare.
Sina intersectata pe-alocuri
ca un par drept, uneori lung
usor incurcat in dimineata
plecarii. Tipatul electric

de dupa si nebunii plictisiti
sa-1mai iasd in cale.

Pe geam méana isi ia zborul.
Trecatorul se linisteste.
Pe linie nu mai e alt tren.
S-a mutat pe punti in
constructie.

poeme

Aceeasi mana imi face semn
sa-nchidem ochii, sa lasam
mortul proaspat

si carnea sa se culce 1n os.
Noua oprire va fi inverzirea
calcaielor.

Uitare de corp

vezi somnul de la-nceputuri
si nu e inca noapte.

In jur obiectele de casa
de(s)prind tacerea.

Te privesc.

Cu o congtiinta redusa.

Fara dorinte de hartuire.

Si-n privirea lor ai inca o data
certitudinea propriului trup.
O incordare fara pereche.
Pentru ea ti-ai devora
incheietura.

Alegi 1n schimb fasa de
sugrumat

glasul din urna.

In doze mici materia scragneste
din dinti.

Control cat mai silentios si
invizibil

(o intradisimulare in fond).
De la tremuratul de fese
tradarea se-ascunde-n perdea,
ti se lipeste de spatele ud,
coboara spre pulpe in feste.

Meditatii acvatice

e Ingust, nu poti

sd stai intinsa pe spate.

Totusi, e comod. Iti aminteste
de alta capsula. Din lateral,
lumina te ocoleste si cade 1n
apa.

Cand nu te misti ai impresia ca e
dintr-un ochi rusesc sau sex
feminin.

Incepi sd te obignuiesti cu golul
dintre sni ca i cum o parte din
aer

s-ar fi intepenit intre
musculatura si piele.

In spate nu-ti mai sapa nimeni,
lucrurile

au Incetat sa se mai inrudeasca.
pomului

si trupurile lor Ingemanate in
iarba.

E luna pe sfert. Daca te
micsorezi

incapi si pe spate.

Comuniune

Mai e si vant. Pe bolta strugurii
atarna ca cerceii

din urechile custurareselor.

Se lovesc de geam

si de ugerul cerului.

Din maruntaiele pamantului
vulpea i priveste cu foame,
cu sete, cu pofta

si-asa mai departe.

Pe undeva, tot prin acele
maruntaie sta raticit un ou.

In fiecare dimineata

puiul face abstractie de vulpe
(oricum, ea isi doreste altceva)
sipleacd in lume. La ciderea
noptii

se retrage din nou 1n gaoace.
Acolo sunt toate culorile lumii
sau poate numai una

de la-nceput. Si puiul e fericit.
A descoperit originea
curcubeului.

Adoarme usor, mai usor

ca puful din aripile lui.

In somn vulpea pamantului
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adulmeca vantul. Strugurii
se lovesc de geam. Zeama
lor i se prelinge pe bot.
Sivulpea e fericita.

Melanj

Deschisesem toate ferestrele,
sd intre frigul, dar te priveam
in continuare cu alti ochi.

Era noaptea aceea din an,

n-ag putea spune care anume,
cand tu dormeai goala
cumainile invelite-n manusi.

In camera intrau fulgi, iar eu

iti vedeam ritualul degetelor

cu degetele. Din spatele meu
copilul

isi afundase mana in borcanul
cumiere.

Privea incantat cum i se scurge
in palma

si-i imbracd incheietura lichida.
Incet, ca sa nu ratezi nimic

din ce stii ca trebuie sa simti,
iti treci degetele prin piele.
Intinsa pe gramada cu lemne de
foc,

pisica sta la panda afara.

Nu-i a noastra, dar se comporta
casi cum ar fi. Adulmeca,
asteaptd sa i se aseze fulgii pe
labe

apoi 1i spala cu limba.

Si tu iti tesi manusa. O manusa
neagra,

crescutd din tine cu totul.
Inchid ochii, trag toata raceala
aerului in piept, ca si cum ar fi
de ajuns.

Peundeva simt la mijloc un viol
de cuviinta.

Contemplare
de sine

de-acolo de jos tavanul

mi-e suficient cat o casa in cer.
Le simt calcéiele, de-abia ating
podeaua chiliei si despicatura
cerului

cu vibratia lor care imi cade in
piept.

Au glezne mici si rotunde. Cand
sar

se lovesc unele de altele ca
mdrgelele pe sirag.

In cdmasi din sac de iuta (sa nu
se-atingd vreodata

corpul cu plécere) sunt
eprubete scufundate

intr-un cilindru gradat. Intr-o
noapte pe sdptdmana,

isi arata una alteia parul liber,
cum a mai crescut

de cand l-au spalat. Si-acum ca
ti-am spus, daca nu e noapte
sa ma legi la ochi si sa-mi saruti
umerii.

Reintregire

Pe unde se aluneca sangele
patrunde si fierul.

Emailul rasuna precis

intre limbi despicate.

Pe un fir de ata

nebunul face tumbe.

E un nasture descusut la sacou.
Pentru el actorul

a facut schimb de tipuri

cu un arhimandrit.

Biletul std in gard printre uluci.
Trebuia sa fie si-un cui.

Sub hipnoza descompunerea
aduce a reintregire.

Din ne-simtire moartea

calca tacuta pe varfuri.

,2uitarea de corp”
ca proba identitar-poetica

eca ce m-a sedus, la in-

‘ taiul contact cu poezia
Mariei Dinu, a fost o
rezistentd, chiar daca si neasu-
mata programatic, la tentatiile ex-
perimentaliste cu orice risc ce
s-au instalat, dupa derizionismul
douamiist, in randul colegilor sai
de generatie. Asta nu inseamna
in niciun fel ca lirismul caruia i se
consacra, fara acea ostentatie
deseori pretioasa, ar contracta
riscul vreunei depasari, ca simp-
tom de desuetudine. Dimpotriva,
identific in magma poemelor sale
un traiect median; filonul nara-
tiv, Intr-un registru al discursivi-
tatii angajate ca functor al rese-
mantizarii realului, nu obstaculea-
za, ci potenteaza, atat evidente
puseuri derapante de la modele
canonizate cat si mici, dar inci-
tante, salturi de redefinire, prin
declicuri la nivelul sintaxei, a unui
proces identitar cu voluptati no-
vatoare. In fapt, asa cum am in-
sistat in alte contexte, avangar-
da subzista, aproape in mod fa-
tal, in 1nsasi conditia poeticului
(57 ca obligatorie contrapondere
la 0 unda de traditionalism subin-
scris tacit si, cateodata, zgomo-
tos, in pliurile actului scriptural),
iar ignorarea ori refuzul ofertelor
ei sunt deplin contraproductive.
Fluxul narativ concureaza, in
poemele Mariei Dinu, fluiditatea
micilor intamplari ale realitatii
imediate ca in poemul De la fe-
meie la apa: Noaptea era tar-
ziu/ tarziu pentru podul necu-
noscut / pentru apele Sen ei./ Sil-
via nu se gandise la asta./ In ca-
mera alaturata/ astupa ferestre-
le/ si crapaturile ugii... $i in-
tocmai ca intr-un solfegiu chopi-
nian, prin nota grava a unui im-
previzibil salt metafizic, dispare
orice urma de discursivitate in be-
neficiul trecerii spre o transcen-
denta cu haloul de in-transparen-
ta al ei: Pe geam mana isi ia zbo-
rul./ Trecatorul se linisteste./ Pe
linie nu mai e alt tren./ S-a mu-
tat pe punti in constructie.// Ace-
easi mand imi face semn/ sa-nchi-
dem ochii, sa lasam mortul
proaspat/ si carnea sa se culce
in 0s./ Noua oprire va fi inverzi-
rea calcaielor. Ceea ce probea-
za versurile citate este miza pe o
sintaxa strunitd la nivelul enun-

turilor propozitionale, generand
aparenta unui decurs substituit
logicii comune; 1nsa aici ca si in
alte poeme (a se vedea Uitare de
corp, in care niste ,,obiecte de
casda”, ca actanti improvizati ai
unei confruntari incidentale, pri-
vesc Cu o constiinfa redusa,
atestand, ipotetic, certitudinea
propriului trup), discursul ,,de-
rapeaza”, cu aceeasi 'precisa’
nota de imprevizibil, se incarcd
de un potential conotativ ce da
deplina identitate actului scrip-
tural in foamea sa de identitate.
Nu lipseste tensiunea ce se ives-
te, la fel de neasteptat — si careia
ii devine obligatorie o lectura vi-
novata, rect¢ avizata asupra
functiei asumate, din partea citi-
torului presupus ne-lenes — in
indeterminari, ca marci ale insol-
vabilitdtii celor pe care ochiul ca
agent al naratiunii le scoate din
anonimatul, fireste, si el, uneori,
derizoriu. Insolvabilitati, spun,
tocmai fiindca, reluand o sintag-
ma folositd mai inainte i evo-
cand-o in contextul titlului unui
cunoscut roman interbelic, nucle-
ele narative extirpate liric de au-
toare se definesc, intr-un final,
drept (i)realitati imediate.

In poezia Uitare de corp, din
care doar ce-am citat doud enun-
turi si care capata, subsidiar, ma-
sura unui autoportret ca resort al
unei interioritati n abisul intimi-
tatii, descopar, cu riscul unei op-
tiuni ipotetice, mecanismul func-
tional al acestei faze a Mariei
Dinu. Certitudinea propriului
trup, ca o ,,stare de oglinda”, ten-
tativa de auto-livrare dintr-o in-
terioritate rasturnata, obliga la o
incordare fara pereche, caci pen-
tru acea ,,certitudine” ti-ai devo-
ra incheietura”, iar n locul aces-
tui gest liminar optiunea la inde-
mana, adica la nivelul acelei na-
rativitati imprumutate unui act
aproape exorcizant, ramane fasa
de sugrumat/ glasul din urna...
Exact din acest punct imi pare ca
ar trebui sid-si continue Maria
Dinu tentativa nelipsita de teme-
ritate de a-si contura, in linii apa-
sat personale, traiectul liric ale
carui indubitabile atuuri stau
marturie aceste resorturi proba-
tori..

B George Popescu




devenirea fiintei ca

regresiune alienanta

rintre poemele incluse
Pde George Popescu in
antologia Oaspetele in
oglinda (in curs de aparitie la
editura Aius) se regaseste un
grupaj intitulat Anamorfoze care
cuprinde 33 de poeme inedite,
fara titluri, numerotate cu cifre
arabe si scrise 1n anii *80. Grupa-
jul se deschide cu un moto su-
gestiv din Bhagavadgita —,,Infa-
tisarea lui nu se poate vedea aici,
nici Inceputul, nici sfarsitul, nici
durata. Dupa ce vei tdia cu sabia
puternica a renuntarii smochinul
acela cu radacinile adanc infipte,
va trebui sa cauti lacasul acela,
la care cine se duce nu se mai
intoarce, ci intrd in sufletul pri-
mordial, de unde purcede strave-
chea devenire.” — care plaseaza
poemele sub semnul cautarii su-
fletului primordial, cautare ce pre-
supune salturi indraznete, dar pe-
riculoase dincolo de margini, de
situatiile-limita simbolizate de
lama taioasa. De altfel, lama este
un simbol specific, putem sa-1 nu-
mim chiar obsedant al poeziei lui
George Popescu, intdlnit nu nu-
mai in poemele inedite din ciclul
Anamorfoze, ci si in celelalte tex-
te. Un vers precum: ,,nu eram viu
dar pe lama trupului meu testam
moartea” l-a facut, de exemplu,
pe Mircea A. Diaconu sa plaseze
volumul Magna Impuritas sub
semnul ,.dificultatilor fragilului
echilibru”.

In cele 33 de poeme, suprafe-
tele lamei se reduc la linia taioa-
sd, prelungita continuu, astfel
incét granitele dintre interior si
exterior, dintre limbajul textului i
realitate se estompeaza. Dinami-
ca poemelor urmareste o ascen-
siune, dar nu una catartica, eli-
beratoare, ci una supusa hazar-
dului, a Indltarii si prelungirii unei
stari de angoasa, alienare si dez-
ordine: ,,despre ce sa vorbesc si
pe lama carei prezente sa incerc
ascutisul/ discursului care ascun-
de [...]” (18). Anamorfoza spre
,,coca Infaptuirii”’, cum o numes-
te George Popescu, nu este o
anamneza, o reamintire, ci, dim-
potriva, e ,licarul amneziei”, al
uitarii, al tacerii si al orbirii, de
fapt, al dezagregarii simturilor si
starilor. De aici, strari de inutilita-
te multipla, atat in privinta fiintei,
cat si a cuvantului, a sensului si
a cunoasterii: ,,pe drumuri/ sara-
ce cad vorbe vraiste din pomii/
tristi ai cunoasterii $i iata ca ni-
mic/ nu se leagd nimic nu mai vrea
sd stea laolalta.” (19). Totodata,
simbolurile asociate in general
identitatii (oglinda, apa, sticla) nu
mai pot reflecta esenta si lumino-
zitatea fiintei Instrainate de sine
si de materia primordiala pe care
o resimte ostila: ,,tu cauti oglinda
insa sticla si ea zace in orbirea
ultimei vesti/ al carei inteles ne-a
scapat printre degete intrate in
lenea fara/ de margini prin panza
tacerii urca spre mine o scoica/
inspaimantatoare ori e numai un

rictus al arborelui care ma/ umi-
leste[...]”, (30). Regasim lanive-
lul temelor si motivelor unele
ecouri blagiene, de altfel nu in-
tamplatoare, caci George Popes-
cu e autorul a doua studii dedi-
cate poetului, Tensiunea esenfi-
ala. Metafora si revelatie in ope-
ra lui Lucian Blaga (1997) si
Lucian Blaga si paradigma gan-
dirii europene (2013). Impresia
e, insd, ca George Popescu extin-
de semnificatiile motivelor blagie-
ne inspre zonele mai tenebroase
ale fiintei, acolo unde autorul
Poemelor luminii nu-si propuse-
se sd ajunga, ci sa se pastrase in
,limitele” limitei, punctul maxim
de unde vocea poetica isi permi-
te sd se supuna autoscopiei sau
chiar contemplatiei, fara sa dis-
trugd misterul ontologic.

Insasi vocea poetica pare a
unui profet care, in cautarea zei-
lor pierdutie sau a unei varste
paradisiace, incluzand aici si ,,mi-
reasma” copilariei, se loveste de
limitarile existentiale, de aceea
tacerea Ingemanata cu uitarea e
cautata cu obstintie: ,,unde isi are
marginea zeul i unde temeiul cel
de pe urma?/ priveste oceanul
pretutindeni se afla semintele li-
mitei/ pretutindeni §i nicaieri aco-
lo unde boarea amiezii face/ pali-
de cute tu ai dori sd cuprinzi cu
privirea frunzele moi/ si curate ale
vreunui cuvant sub care sa des-
coperi uimit/ un lucru facut sa
ofere uitdrii un locas al tacerii”
(3). Vestind nefast ,,amanarea de
rod”, subiectul poetic este un
apostol al neantului, in conflict
cu sine si tradat de propria inte-
lepciune, devenita si ea, intr-un
fel, inutila, ba chiar apar indiciile
unui conflict interior, o ontolo-
gie a schismei — cum o numeste
George Popescu intr-un poem:
,,am fost rob la prea multe sur-
pari/ prin gradini pe care nu le-
am trait/ iIndurand prigoana unei
stiinte gresite” (31) O anumita
salvare se produce la nivelul dis-
cursului, prin abandonul in cor-
pul textului: ,,cu mainile pline de
plagi intorc azi/ mantuit fila pla-
panda a cartii care ma scrie...”
(31). Aventura ,,care nu are nici
inceput/ nici sfarsit nici durata”
se incheie, totusi, cu 0 anumita
dezmorteala si lepadare a somnu-
lui, ,,singurul semn al victoriei”.
Cautarea naste o alta cautare, o
posibila mantuire ivita tot din
neant, se pare singura certitudi-
ne a sacrului. Devenirea strave-
che e constientizarea unei absen-
te: ,,$1 iatd nimic nu ajunge pe
buzele/ abisului vine o umbra
desculta si-ntreaba/ — 1-a zdrit ci-
neva pe cel care este —/ §i noi cu
buimaceala noastra de doua mi-
lenii/ il cautam acolo unde tu
saturi/ foamea nimicului §i fiind-
ca stim/ca el este mereu acolo
unde nu-i cautat vom merge
acolo” (33).

B Maria Dinu

B GEORGE POPESCU

3.

cum se separd un cuvant de
ceea ce spune ori de ceea ce-
ascunde

cuvantul nimic de nimicul din el
cuvantul iubire de freamatul
bland (uneori) (alteori) boltit de
vartejuri amare cand intre

mine i Imprejmuire staruie o
dunga atat de subtire tarm

in egald masura al apei si al
desertului?

si cat de departe e graiul de
vaz gura de ochi cat

pleoapa odata-naltata
vegheaza vicleana la toate
mirosul recunoaste i el puncte
de sprijin pe retina

intrata-n delir iar mdna fara
stapdn se-ntinde s-apuce

de sub pasari ceresti taina
demult dezvelita de irisul

care revarsa apoi tot ce culege
cu spaima abia retinutd

OARJUNA

unde 1si are marginea zeul si
unde temeiul cel de pe urma?
priveste oceanul pretutindeni
se afld semintele limitei
pretutindeni si nicaieri acolo
unde boarea amiezii face
palide cute tu ai dori sa cuprinzi
cu privirea frunzele moi
si curate ale vreunui cuvant
sub care sd descoperi uimit
un lucru facut sa ofere uitarii un
locas al tacerii

clopot incins
de focul aprins de amnarele
gandului singur de sine
iscoditor

13.

doar atdt se mai stie:

ca focul si apa
si aerul si lutul se aflau laolalta
acolo
unde haosul se desfacea
chinuit citre logos
iesind din mutenia sa epocala si
cauta prin
crugul absentei intruparea
visata
si scribul ascultd duhul ascuns
in papirus
imbatat de ceea ce stie cand
timpul
isi leapada limba i el inca
nedefinit
in palatele pline de vid ale
gandului prin
care nedeslugirea cedeaza unui
inceput de-nteles
care-mprejmuie firea
doar atdt se mai stie:

un inceput de grimasa
pe gura nimicului unde zacea
un zeu incd nelocuit
de poveste si ochiul sau jucaus
contempla
de pe atunci aura celor ce
urmau sa se-ntample
zarva 1si arunca lintoliul ei de
rugina departe
de haosul tot mai lipsit de
durere céci ceea
ce piatrd numi-vom cu silabe
obosite de somn
nu era decat lacrima a nimicului
plans
singur 1n sinele sau adiind
peste o apa
departe de briza ruinei si de
focul ferit
de spectrul cenusii

poeme

si pamant harazit
cuminteniei si aer refuzand
otrava cuviintei
caci necuviinta a fost pe atunci
legea nuntirii
Unului cu propriul sai Sine

doar atdt se cunoaste
din obarsia haosului logosul se
strecura
mugind din mutenie

15.

sub pleoapa acestei inchipuiri
apari Tu

Tu care inca te pastrezi nevazut
atat de

puternica-i masura osandei ce
ti-a fost

rezervati si fiindca in
privelistea oarba

nicio oglinda nu Intdmpina
gandul care

indestulata hrana siesi isi e
singur iti cauti masura

si-ti dai ocol cu uimire nu de
ceea ce zaresti ci de forma
secretd care Inaltd din
substanta incandescenta

0 manad infirma un salut pentru
zborul cel limpede

ce asteapta clipa promisa
pedeapsa

in vrejul aripilor sfinte dar
indupleca cat

inca mai esti harazit
neintelesului

graba aceasta secretd spre
nimeni opreste

caderea spre fruct nu vezi cum
faptura buimaca

vaneaza o Inaltare spre sticla
unei ierni

fara nume nu vezi cum pasarea
singura

duce-n pustiu céldura stiuta din
cuibul R

pradat de plansul Intamplarii
prescrise

si cum sa incepi ciclul
fragezimilor limpedea

curatie a plagilor care pe
prunduri albastre

decojesc lumina primara pe
altarul unui astru

descult sfasie verbul figura
creatorului

pudic in departarea lui de cele
trebuincioase

pe apele grele de ceata o licarire
aprinde

un fitil nevazut incercuind
taramul prapadului

hotarul larilor scumpi la vedere
caci potop

incepe sa fie de-acuma orice
ivire in zarea

putreda de rodia nuda ...

18.

despre ce sd vorbesc si pe lama
carei prezente sa Incerc
ascutisul

discursului care ascunde caci
iata pe drumul ce urca odata cu
mine

se-arata grabita aurora
incantata de sine cu rascrucile
ei siderale

si nave esuate in golfuri iertate
de miracolul spaimei nave-
mbatate

de licoarea bogata a destinului
in care patrund in sfarsit cu
trupul

tatuat de mesaje

indescifrabile. ..
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si cum sa descriu coca
infaptuirii cand licarul amneziei
striveste inca pe buzele mele
zarva cu care sosit-am din apele
somnului meu vinovat? lumina
e limpede inca e strigat de
fragezimi
si candori in dilema acestui
mesaj au acostat tristele noime
pe care
sunt harazit sa le-aduc in pragul
auzului vostru pe unghiile
vechi
fulgera semnele zalelor mitice
ave ave in fiecare planta
pandeste in egala masurd un
viitor osandit si un
posibil criminal...

fie steaua albastra a
betiei de mine o cale pe care
nicicand
n-am sa apuc venerice semne
se-aratd deasupra noilor hauri
dar
incd nu cunosc frumusetea nu
stiu sa disting intre floarea
daruita
in iarba printre vietati
purtatoare de zei si floarea
daruita de un
ochi incoltit in orbirea lui
minerala fii tu dimineata In care
somnia
milenard amurgeste definitiv si
deplin...
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25.

si 1atd coaja Inca mai sunt in
timpul nedezlegat

lemur al dezordinii limpezi in
desertul prin care

apa tipa dupa focul promis caci
astfel s-a Implinit

profetia iarba saluta vestitorii
promisi i nisipul

coace in aurul anului cuvantul
stiut doar de oglinda

in care lacas si-a gasit
netrebnicul Oaspete in ciobul
pe care cutremurul l-a uitat pe
cer imi pot contempla

urma grea ar fi spus urma grea
de legenda ar fi...

chipul sedus de benedictinul
favor peregrin refuzat

la ospatul celest al luminii fara
de tarm pe plaja

saratd a marii cutitul zenitului
inlatura zalele

fulgerului dezastrul a ramas sa
pdzeasca trecute

hotare prin panzele noi ale sortii
astrii cazuti

in pacat privesc goliciunea
sfielii va aflati

in imparatia simantei cotropita
de griji

de ochii cei lacomi ai
pamantului ridicat

catre sine plagile nu cunosc
inca si nu vor

cunoagte curand gustul
otetului céci fragede

spuzesc ele in nemarginitul care
abia privit

din unghiul dreptatii devine un
ochi legiuit

si strain prin care lumea e tot
mai lizibild

iar Eu de aici va vorbesc din
Cabinetul de stampe

pierdute in care descopar
nefolosite de veacuri

masinile timpului tacute in
fosnetul zeilor decapitati
amintirea lor zace in coaja in
care se-ascund

pentru voi...
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L MIHAELA VELEA

na Maria Micu si Ca-
talin Petrisor sunt doi
rtisti vizuali care tra-

iesc si lucreaza in Craiova...

Am preluat din cv-urile celor
doi aceasta sumard informatie, re-
levanta nu pentru ceea ce inseam-
nd activitatea lor, ci pentru a schi-
ta tabloul unui mediu cultural in
care artistii sunt cvasi-necunos-
cuti: Craiova. Receptivi, bine an-
grenati in dinamica artei actuale,
fara orgolii de vedete, Ana Maria
Micu si Catalin Petrisor 1si con-
struiesc proiectele aici, situandu-
se deopotriva in interiorul si in
afara acestui mediu. lar locul nu
pare sa ii limiteze in vreun fel, ori
sa le atrofieze ideile. Incluse in
proiecte curatoriale reprezentati-
ve pentru arta romaneasca, lucra-
rile lor se nasc intr-unul din car-
tierele marginage ale orasului si pot
trai fara complexe in lumea selec-
tiva a artei contemporane. Astfel
drumul de la periferie catre ,,cen-
tru” devine important nu doar
pentru a bifa o tint, ci mai ales ca
parcurs, acumuldri si un perma-
nent proces redefinire.

Cred ca singurul demers legat
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; 'de orasul de domiciliu al celor doi

este Cercul abstract — coordo-
nat de Catilin Davidescu si in-
clus in proiectul Craiova — Capi-
tala Culturala Europeana —2021.
Conceput ca un atelier mobil de
pictura, proiectul s-a derulat in
perioada 22-29 iulie 2014, avand
diverse puncte de desfasurare in
una din zonele periferice ale Cra-
iovei. Ales in mod special, locul
defineste in fapt cartierul unde
isi are atelierul cuplul de artisti:
pestrit, sardcacios, cu locuinte
modeste si multe gratii la feres-
tre. Iesirea din intimitatea atelie-
rului intr-un spatiu care, desi pare
cunoscut, detine in esenta o
dozd importantd de noutate, a
constituit o provocare nu doar
pentru artisti cat i pentru comu-
nitatea locald. Gandit pe princi-
piul discutiilor deschise si al in-
terventiilor libere intre participan-
tii ocazionali, proiectul se dedi-
ca unui grad de imprevizibil si
unei derulari ce nu poate fi ghi-
data ori strunitd. Receptand at-
mosfera locului, Catalin Petrisor
a ales sa picteze porti sau gratii
decorate cu forme geometrice.
Vecinatatea unui pictor en plein
air, exersand in fata sevaletului
amplasat pe strada Brestei, Albi-
nutelor, etc. a provocat reactie;
iar reactia acelora care au deve-
nit actantii momentului rimane
parte integrantd a unui proces

care nu se rapoteaza doar la ni-
vel de finalitate a gestului artis-
tic, ci mai degraba ca suma tutu-
ror elementelor care au condus
catre aceasta finalitate. Cine ar fi
preconizat ca multimea de copii
(s1 chiar adultii) din cartier se vor
inghesui sa picteze, epuizdnd un
stoc considerabil de cartoane si
culori?

Intregul parcurs al acestor zile
a fost documentat si stocat in
format video de Ana Maria Micu,
iar continutul a putut fi vizionat
in cadrul unei rezidente desfasu-
rata la Viena in perioada 20 au-
gust-2 septembrie. Speculénd li-

mitele laxe ale conceptului work
in progress, cei doi artisti se pun
in situatia de a se redefini in per-
manentd, iar arta produsd de ei
se recontextualizeazd odata cu
fiecare spatiu cu care intra in con-
tact. Lucrarile lor nu cauta sd aiba
un caracter definitiv si bine eti-
chetat, ele intra 1n relatie cu mul-
titudinea de factori care le incon-
joara si cu care se contamineaza.
Astfel, proiectul inceput la Cra-
iova devine un gest de autocu-
noagtere, iar odata cu fiecare
noud expunere artistii Incearca
sa se adapteze si sa se integreze
unui context diferit, implicandu-

atelier mobil de pictura

se Intr-un proces continuu de
asimilare.

Daca cercul reprezintd multi-
mea tuturor punctelor egal depar-
tate de un punct fix, denumit cen-
tru, Cercul abstract evoca in
mod explicit acea distantd ori in-
terconexiune dintre ceea ce pu-
tem defini drept periferie ori cen-
tru. Vad acest proiect nu ca pe
unul de demonstratie, ci mai de-
graba ca pe unul auto-explicativ
si intim, prin care tot ceea ce de-
vine rezultat este dat de o suma
mereu variabila de gesturi, reac-
tii §i initiative care pot contribui
la crearea unei identitati.

cand regizorul asculta cu atentie
dorintele lui Berenger

avea retineri in a conside-

a ,,capodopera” piesa re-

gizata de tanarul Robert Wilson,
Le regard du sourd, in care des-
lusea ,,marea tragedie cosmica”
a ,,istoriei universale traite de un
singur ins”, interpretare care vor-
bea, poate, mai mult despre au-
torul ei decét despre obiectul ana-
lizei sale (Antzdoturz) In acesta
perioada, dacd e sa-i dam crezare
lui Wilson, regizorul 1nsé nu era
la curent cu arta de avangarda
(si renume international!) a scrii-
torului francez de origine roma-
na. La mai bine de patru decenii
distanta, pare sa-si fi revizuit lip-
sa de curiozitate, intorcand com-
plimentul gratios oferit de Iones-
co, nu atat prin consimtamantul
de a monta in sfarsit o piesa a
dramaturgului, ci prin grija si acri-
bia cu care intuim ca a lecturat
Rinocerii lui Tonesco. In versiu-
nea scenica de la Nationalul cra-
iovean, oricat de indepartata si
autonoma estetic ar parea, si ne-
indoielnic este, viziunea artistica
a regizorului 1n raport cu cea a
dramaturgului, ea tradeaza toto-
datd preluarea si tratarea libera,
ludica, de aceea surprinzatoare,
a unor sugestii uneori marcate,
alteori palipitand discret, ca po-
tentialitati latente in text. Ideea
pe care cdutam sa o argumentam
este aceea ca Wilson se situeaza
mult mai aproape de sensurile
cultivate de lonesco decat ii pla-
ce sa admitd in interviuri sau
decét transpare la o prima vizio-
nare a piesei. Si chiar daca mis-

Jay
Il 1972, Eugene lonesco nu
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carea, luminile, gesturile sau su-
netele sunt primordiale ca impor-
tantd, ca rezultat final sunt si ele
tot un text, in sensul de unitate
dotata cu semnificatie, pentru ca
a te pozitiona ca spectator (sau
regizor care sfarama, spre a rea-
sambla, o lume) dincolo de orice
interpretare este o iluzie.

In Rinocerii lui Robert Wilson,
cea mai mare parte a replicilor atri-
buite in piesa lui lonesco diferite-
lor personaje care o populeaza
sunt acaparate de un narator unic:
Logicianul (Ilie Gheorghe), care,
prin prezenta sa constanta, actio-
neaza si caun liant al actelor (ase-
menea personajului interpretat de
Willem Dafoe in The Life and
Death of Marina Abramovic).
Drept urmare, toate celelalte per-
sonaje, inclusiv eroul Bérenger,
devin marionete lipsite de judeca-
ta proprie, care doar repeta, si, mai
rar, anticipeaza, franturi de replici
gata premestecate de Logician.

—— MozAlcuL, serie noud, anul XVII, nr. 9 (191), 2014

Interesant este Insd cad sugestia
pentru o asemenea miscare crea-
tiva figureaza de fapt in text. Mai
precis, in cursul dialogului din ul-
timul act, Bérenger, adus in pra-
gul disperarii de argumentatia pla-
cida, relativizanta cu care colegul
sau de lucru, Dudard, fragilizeaza
sensurile limbajului, si astfel sus-
tine punctul de vedere al rinoceri-
lor, realizeaza cd ar fi mai simplu sa
nu mai gandeasca deloc. Sau,
daca aceasta nu e imediat cu pu-
tintd, salvarea ar putea veni din
partea Logicianului, care ar putea
sa-i filtreze ideile umaniste prin
gandirea sa savanta, actionand ca
o platosa inexpugnabild in fata
atacurilor unui oponent cu intimi-
dante ,,studii superioare”, ,,diplo-
me”. Portavocea competenta in
fatd umanitatii de care Batranul din
Scaunele nu are parte, Oratorul
incoerent, corespunde in aceasta
piesa locvacelui Logician.

Doar ca regizorul nu lucreaza

cu jumatati de masura, pentru ca
Logicianul ajunge sd monopoli-
zeze aproape fara drept de apel
nu doar discursul unui personaj,
ci al tuturor. Astfel, desi piesa lui
Ionesco tintea atat maladiile de
extrema dreapta cat si pe cele de
extrema stanga, la Wilson figu-
reaza doar rinocerii pe care scrii-
torul i-ar fi numit ,,de centru”, in
sensul ca intrupeazd mentalitati-
le gregare, depersonalizate, repe-
rabile in orice societate sau con-
text istoric. Cu toate acestea, nici
la regizorul american dimensiu-
nea politica, oricat de subtila, nu
este absenta. Dialogul convertit
in monolog, discursul unic impli-
ca o forma de dictatura careia i
cade victima de aceastd datd nu
doar Bérenger, deoarece, In mon-
tarea de fata, afecteaza si soarta
tuturor celorlalte personaje lipsi-
te de voce. Un alt scriitor sensi-
bil atat pe plan personal cat si
artistic la problema tiraniei, do-
minicanul Junot Diaz, echivala
statutul de autor cu acela de dic-
tator. De pilda, oricat de demo-
cratica ar parea starea lucrurilor
intr-un roman, fiecare rand din
acesta este produsul unui singur
orator, iar insasi practica naratiu-
nii polifonice ascunde tot o ,,co-
losald voce unica”, asa incat,
pentru Diaz, o forma de pluralita-
te reald a vocilor ar fi doar aceea
a titlurilor incolonate intr-un raft
de carti. La Ionesco, scena de fi-
nal in care Bérenger, scuturat de
crize de ipohondrie, se trezeste,
in deplina solitudine, intre grani-
tele a patru ziduri, sugereaza

claustrarea sa extrema. El cauta
sd blocheze cantecele de sirena
ale rinocerilor incercand sa-si
capitoneze auzul cu vata (in sti-
lul matelotilor lui Odiseu), in timp
ce auditoriul discursului sau este
compus din imaginea sa reflecta-
ta in oglinda. Aceeasi senzatie de
recluziune intr-un univers propriu
o creeazd Robert Wilson prin ele-
mentele de decor: personajul cen-
tral, insotit de umbra sa, are pri-
virile atintite spre o suprafata care
nu poseda nici proprietatile unei
oglinzi, pentru a permite intros-
pectia, dar nu este nici transpa-
rentd, spre a ingadui privirea spre
celalalt. Acest tip de opacitate
sugereazd aceeasi determinare
sau imposibilitate de a mai comu-
nica cu exteriorul exprimata de
Tonesco prin monologul final al
personajului. Insi, cata vreme, in
varianta pusa In scena, afirmatii-
le forte ale piesei de tipul ,raman
om!” revin tot Logicianului, care
le ineaca in hohote de ras si intr-
0 nota derizorie, se ivesc intre-
bari 1n legatura cu gradul in care
a izbutit ,,eroul” sa depaseasca
stadiul semenilor sdi, precum si
daci o existentd oarba la ceea ce
se desfagoara in afara ei este intr-
adevar compatlblla cu titulatura
de ,,om”. In lumina celor discuta-
te pAnad acum, nu ar trebui sa
sune prea riscant afirmatia ca vi-
ziunea lui Wilson asculta ,,cu tot
trupul” limbajul Rinocerilor lui
Eugene Ionesco.

B Octavia Berceanu




cocktail (cu invitati si prieteni)

e ingrediente sunt
intr-un cocktail? Cum
sunt ele amestecate?

La aceste intrebari, raspunsu-
rile, oarecum inedite, provin
dintr-o zona total diferitd de cea
a clubului sau a barului, aga cum
ar fi tentat sa inteleaga un cititor
la prima lectura a titlului.

Titulatura defineste expozitia
de grup vernisata in data de 1 au-
gust 2014, ora 19.00, la Galeria
«ARTA» din Craiova, in care ex-
pun Cristian Volcinschi si invita-
tii sai: Silviu Barsanu, Decebal
Craciun, Robert Florica, Daniel
Guta si Alexandra Panculescu.

Sub umbrela termenului gene-
ric de Cocktail, fiecare dintre ex-
pozanti isi plaseaza lucrarile, ce
provin din genuri diferite ale ar-
tei - o pondere deosebitd avand
totusi peisajul - intr-un cadru
general, in care acordul tematic
si stilistic face loc unei selectii
oarecum arbitrare. Cu alte cuvin-
te, conceptul expozitional isi
pune pe deplin amprenta asupra
modalitatii de panotare, asocie-
rea lucrarilor facandu-se pe con-
siderente care tin de relatia tema-
ticd si stilistica intre lucrari, fara
a se face o referinta sau o asocie-
re deliberata a autorilor, culorile
si formele asociindu-se conform
unei modalitati de organizare ex-
clusiv vizuala.

Sublinierea conceptului de
Cocktail se face 1n acelasi timp
si prin renuntarea la titulatura lu-
crarilor si a numelui artistului, sin-
gurele modalitati de identificare
fiind date de semnaturile, mai mult
sau mai putin lizibile, din lucrari.
Publicul avizat sesizeaza insa cu
usurintd caracterul deliberat al
acestei omisiuni, intentia artisti-
lor fiind, fara indoiala, cea de a
pune in primul plan intreg corpu-
sul estetic al expozitiei, privitd ca
ansamblu, accentele si trasaturi-
le individuale fiind totusi percep-
tibile. Referindu-ne la trasaturile
individuale din cadrul acestui
colaj expozitional, se cuvine fa-
cuta precizarea, folosind o meta-
fora, ca asa cum la orice cocktail
gustul dominant nu exclude iden-
tificarea aromelor componente,
tot asa, in cadrul expozitiei, ma-
niera personald a fiecarui artist
iese in evidenta, dincolo de me-
lanjul deliberat al temelor si stilu-
rilor folosite de fiecare.

Silviu Barsanu isi defineste
astfel un soi de mitologie proprie,
in care lupul, ca animal sau ca
totem, devine un atribut esenti-
al, ipostaziat in forme multiple.
Incarcat de semne si sensuri, pla-
sat In spatii imaginare, lupul tre-
ce dincolo de granita animalitatii
sale, devenind un simbol al visu-
lui. La aceasta contribuie din plin
si experimentul cromatic prin care
trece artistul, care, fard a renunta
la culoare o transforma pe aceas-
ta in lumina, prin recursul la ar-
gint sau aur in suspensie coloi-
dala, tablourile sale fiind astfel un
«soi de peisaje la lumina lunii».
Nu stim dacd aceasta a fost inten-
tia sa, dar ideea de lumina este cea
care transpare, nefiind insa exclus
si recursul la o iconografie pro-
prie, in care suspensia de argint
folosita la fundal joaca rolul foitei
de aur din icoanele ortodoxe.

Mult mai concret in exprimare
este Decebal Craciun. Sculpturi-
le sale puncteaza foarte bine spa-
tiul expozitional, configurand un
traseu, marcat parca din urme ale

copacilor prinse in structura lu-
crarilor sale. Alegerea lemnului
da o nota de moliciune obiecte-
lor sale, caldura materialului pu-
nand foarte bine in evidenta re-
pertoriul sau artistic. El evita fi-
gurativul, cantonandu-se intr-o
zona a formelor pure, o constan-
ta a sculpturilor sale fiind sime-
tria, dublarea, organizata in jurul
unui centru in care contururile se
intrepatrund, se intersecteaza,
creand astfel structuri duble, a
caror ingemanare trimite la ideea
de pereche. Senzualitatea aces-
tor sculpturi, potentatd de mate-
rialitatea si consistenta lemnului,
transforma fiecare obiect Intr-un
soi de monument la scara redu-
sd, care celebreaza fie relatia In-
tre masculin si feminin, fie ideea
generald de echilibru al partilor.

Mult mai tnar, Robert Florica
ramane oarecum la suprafata ob-
iectelor, preferintele sale fiind in-
dreptate spre detaliu si eviden-
tierea sa. Obiectele si amanunte-
le pe care le abordeaza dovedesc
0 buna cunoastere a desenului
si culorii, punand in evidenta in
acelasi timp si o preferinta pen-
tru perspectivele fortate. Modul
acesta de a privi obiectul il extra-
ge din cotidian, transformandu-1
in reper, conferindu-i monumen-
talitate si dandu-i individualita-
te. Dincolo de toate acestea, pare
sd existe o tendintd de posesie
vizuala a lumii, obiectele fiind la
indemana, abordarea acestora
dovedindu-se probabil o etapa
intermediard in dezvoltarea sa
artistica.

Simai tanara, Alexandra Pan-
culescu isi defineste lucrarile intr-
un stil absolut modern, tributar
Pop Art-ului de factura america-
nd, fara a intra 1nsa in caracterul
serial al acestuia. Ea lucreaza cu
module, asamblate in panouri de
dimensiuni mari, in care tehnica
mixta este cea preferata. Pictura,
graficd, colaj, modelaj in lut pe
panou, sunt tot atatea modalitati
tehnice carora li se asociaza un
repertoriu vizual, in care portre-
tul este reprezentativ, fiind trans-
format in emblema.

Daniel Guta are o modalitate
specifica de abordare cromatica

VITALITATE. ,,Mereu rein-
noita intoarcere a dramaturgilor
din toate timpurile la sursele tea-
trului antic, cu precadere la tra-
gedia elind, arata forta de supra-
vietuire a unora dintre creatiile
clasice, dincolo de schimbarile
inerente de gust si de mentalita-
te ale publicului”. ALEXANDRA
CIOCARLIE, In dialog cu anti-
cii, Ed. Cartea Romaneasca, Bu-
curesti, 2014%**
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a lucrarilor sale. Preferintele sale
sunt orientate cu precadere spre
peisajul natural, abordat in tuse
largi, in care detaliile sunt punc-
tate si redate cu atentie. O astfel
de tratare a detaliilor transpare
intr-o lucrare in care sunt redate
o serie Intreaga de flori de tei, al
caror naturalism este un apanaj
al cromaticii folosite si nu al exe-
cutiei minutioase. Daniel Guta se
dovedeste a fi un bun colorist,
gamele sale cromatice fiind evi-
dente intr-un panou cu valente
decorative, in care fructele si le-
gumele suspendate trimit spre o
dimensiune pastorala a existentei.

Pe Cristian Volcinschi l-am la-
sat la urma dintr-un motiv bine
intemeiat. Daca ar fi sa folosim o
alta metafora, intreaga expozitie
este un cantec, in care artistii mai
sus mentionati sunt céte o stro-

fa, in vreme ce Cristi este chiar
refrenul cantecului.

Discutand in termeni obiec-
tivi, aceasta este de fapt si pro-
portia lucrarilor sale in cadrul ex-
pozitiei, la o prima vedere apor-
tul sdu situdndu-se la aproxima-
tiv o treime din numarul de piese
expuse. Dincolo de aceasta repre-
zentare, exista insd o preferinta
foarte clara pentru peisaj, in spe-
cial pentru vederile urbane, lucra-
te in tehnici evoluand de la acua-
reld, trecand prin creion si laviu
si terminand cu ulei pe panza in
tuse groase.

Ce atrage atentia 1n aceste
peisaje este caracterul lor oare-
cum atemporal, strazile si cladiri-
le sale fiind prezentate intr-un soi
de timp propriu, in care oamenii
sunt sugestii vagi. In plus, Cris-
tian Volcinschi este si un bun co-

lorist, care 1si dozeaza cu atentie
paleta, scopul sau fiind cel de a
recrea atmosfera unui peisaj, indi-
ferent de anotimp sau de moment
al zilei, deoarece, desi este foarte
raspandit ca gen artistic, peisajul
necesitd, totusi, o perceptie spe-
cifica, in care timpul este substi-
tuit de jocul culorilor.

Revenind la conceptul gene-
ral al expozitiei, considerdm ca
aceasta este un experiment inte-
resant, Cocktail-ul nu s-a dove-
dit a fi nociv, amestecul poten-
tand individualitatea artistilor,
fara a o anula, alaturarea pieselor
determinand iesirea din serial,
des intélnita la expozitiile perso-
nale organizate tematic. Speram
ca acest experiment sa continue,
cu noi ingrediente si sub forma
altor combinatii.

B Sebastian Corneanu
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ABSURDULFABULOS. ,Pro-
za lui Urmuz se remarca dintr-
odatd prin stranictatea absurd-
fantastica a universului pe care
ni-1 propune, utilizdnd umorul
negru, calamburul lexical, asocia-
tiile insolite de cuvinte, socante
prin surpriza neprevazutei lor
posibile imperecheri, prin depa-
sirea logicii normalului si plonja-
rea intr-o alta ordine a reprezen-
tarilor existentiale, de un fabulos

grotesc si parodic”. CONSTAN-
TIN CUBLESAN, Urmuz in con-
stiinta criticii, Ed. Cartea Roma-
neascd, Bucuresti, 2014****

FIGURA CRITICULUL ,,Avem
mai mult ca oricand nevoie de
critic, de autenticul critic $i nu
vreo sosie de cabaret, este nece-
sar personajul ce poate alunga
irevocabil virusul promiscuitatii
valorice §i care, situat undeva pe
liziera evaluarii estetice si avand

Cristian Volcinschi

o stiinta aparte, sa ajunga la ceea
ce am numi cel de-al treilea sens”.
IONDUR, Cel de-al treilea sens,
Institutul european, lasi, 2014***

loam Wads

LA UMBRA l
RUGACIUNILOR

CUVINTELE MELE. ,,Cuvin-
tele mele/ Alearga/ Intotdeauna/
Spre poem/ Precum céinele/ De
vanatoare/ De-a lungul/ Striga-
tul de lupta/ Al stapanului?”,
La umbra rugaciunilor, Editura
Eurotip, Baia Mare, 2014 **
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umea avangardei
este cuprinsa, la
nivelul cercetarii

istorico-literare, in mai mul-
te rivalitati de grup, care
dau in mod firesc dinamica
unei vieti intelectuale. Re-
centa serie de centenare ale
avangardei (2013: Gherasim
Luca, 2014: J. Perahim;
2015: Gellu Naum) determi-
na manifestari diferite, ce se
pot intersecta prin duble
participari. Astfel, pentru
Gherasim Luca si pentru
Jules Perahim au existat, pe
de o parte, o serie de co-
municari la Universitatea
din Craiova si la Tirgul de
Carte Bookfest, si, pe de
alta parte, cite un numar
tematic al revistei Caietele
avangardei (coord. Ion
Pop, sub egida Muzeului
National al Literaturii).

Un complex craiovean
de evenimente dedicate
avangardei istorice: perfor-

JaX
ntre 4 februarie si 3
Imaﬁie 2014 avealoc

la Bucuresti Cente-

narul Aurel Cojan, pictor
roman insuficient cunoscut
la noi, plecat in Franta in
1969 unde si-a petrecut si
ultimii patruzeci de ani ai
vietii. Importanta centena-
rului a fost dublata si de
omagierea simultand a pic-
torului in patria sa adopti-
va, in cadrul Galeriei Alain
Margaron, din cartierul
Marais al Parisului. Cu
aceastd ocazie, tot in Bu-
curesti au fost organizate
vernisajele expozitiilor Lu-
mea lui Cojan si Jocul li-
niilor §i al culorilor in
opera lui Aurel Cojan, o
masa rotunda despre viata
si opera sa, urmata de rula-
rea filmului Aurel Cojan —
Incomodul Cojan, admi-
rabilul Cojan, realizat de
Ruxandra Garofeanu. De
asemenea, Florin Colonas
a lansat volumul Conu’
Ricu cu texte ce redau ex-
perientele personale ale
autorului, legate de priete-
nia sa cu Cojan incé de pe

mance-uri, expozitii de fo-
tografie, sesiune de comu-
nicéri; o buna parte din toa-
ta aceastd efervescenta
surprinde volumul Infrane-
grul. Caietele simpozionu-
lui ,,Craiova si avangar-
da europeana”. Centenar
Gherasim Luca, sub coor-
donarea lui Petrisor Milita-
ru (Editura Aius, Colectia
»Avangarda si transdisci-
plinaritate”, Craiova, 2013,
200p.).

Construit n primul rand
pe latura roméneasca a
scriitorului Gherasim Luca,
textele se ocupa preponde-
rent de opera sa din tara,
dimensiunea de poet fran-
cez fiind mai putin repre-
zentatda in acest volum,
desi Gilles Deleuze il con-
sidera ,,cel mai mare poet
de limba franceza”. De
aceasta dimensiune a poe-
tului se ocupa in special
grupul de la Caietele avan-

B DAN GULEA

100 de ani de
infraneqgru

gardei, care a publicat stu-
dii si marturii fratilor Oig-
teanu (Andrei si Valery),
dar si ale unor Michel De-
guy (Ma vie avec Ghera-
sim), Sibylle Orlandi (Ghe-
rasim Luca lecteur: la pra-
tique du dé-monologue),
Charl¢ne Clonts (Ghera-
sim Luca et ses fleurs du
mal), Mona Tepeneag
(Corespondenta lui Ghe-
rasim Luca la Paris), pre-
cum si analize de Dan Stan-
ciu, Sebastian Reichmann,
Petre Raileanu (prezent si
in Caietele craiovene),
Michael Finkenthal (autor
al unei interesante mono-
grafii Trost), Madalina
Lascu (autoarea Epistola-
rului avangardist), alaturi
de studii ale lui Ion Pop si
ale doctoranzilor sai (Ovi-
diu Morar si Paul Cernat)
sau ale altor echinoxisti
(George Achim).

Studiile craiovene se fi-
xeaza agadar n jurul perioa-
dei Grupului Suprarealist
Romaén (1940-1947). Ghera-
sim Luca (1913-1994) s-a
stabilit, dupa disolutia gru-
pului suprarealist (alcatuit
din Gellu Naum, Virgil Teo-
dorescu, Paul Paun si D.
Trost, in principal), la Paris
(1952), unde experimentea-
za intens deconstructia
limbajului si initiaza ,,poe-
zia sonord”, aldturi de noi
tehnici de creatie, Intre care
cubomania sau amestecul
unor fragmente dintr-o fo-
tografie, pentru recompu-
nerea unei aceleasi alte ima-
gini. Desi, in linii mari, Ghe-
rasim Luca este fidel expe-

rimentelor pe care le-a in-
ceput in Romania, opera lui
franceza are suficiente par-
ticularitati care 1l conduc
dincolo de cimpul artistic
romanesc.

Astfel, cercetatorul de la
Piatra-Neamt, Emil Nicolae,
realizeaza o comparatie cu
Victor Brauner, insistind
asupra unei paralele intre
pictopoezie si cubomanie.
O dimensiune deosebita,
cea de text-imagine (istoria
poemului-fotografic) face in
studiul sau foarte bine in-
format Igor Mocanu (Ghie-
rasim Luca. Originile dis-
cursului performativ); de
altminteri, Igor Mocanu
este unul dintre primii cer-
cetatori ai conexiunilor ima-
gine-text in avangarda ro-
maneasca, iar textul sau are
capacitatea de a reface gan-
direa avangardistilor asupra
artei si lumii, printr-o abor-
dare care iese de sub sfera
neintelegatoare a literaturo-
centrismului.

Alte studii desfac cate
ceva din erotismul poeziei
Iui Luca (Isabel Vintild), din
lumea sa politica (Marius
Cristian Ene, dar si textele
despre romanul proletar
Fata-Morgana, din anii
1930, caruia analize specia-
le 1i dedica Petrisor Milita-
ru, Roxana Ilie si Luiza
Mitu) sau propun abordari
speciale, cum este studiul
heideggeroid despre onto-
fonia lui Luca (Ionel Buse)
similaritatile cu Paul Celan
(Anca Serban) sau aborda-
rea criticd a operei lui Ghe-
rasim Luca (Maria Dinu).

vremea cand aces-
ta se afla in tara.
Publicate in re-
viste precum
AnticArt Maga-
zin sau Observa-

Fromn CoLonas

nd) transpusa
in operele sale.
Refractar la arta
de propaganda
impusa de re-
gim, Cojan a

torul cultural, ar-
ticolele sunt scri-
se Intr-un stil jo-
vial din care se
desprinde imagi-
nea lui Cojan, un
personaj ratacit
din Craii de cur-
te veche ai lui
Mateiu Caragiale,
dupa cum il de-
scrie Florin Colo-
nas. Cu o figura
de patriarh dato-
ritd barbii sale
lungi, uneori cu
fire pline de culori
de ulei, Cojan se
remarca §i prin
mersul sau dis-

Conu’ Ricu

XTI OMS

profitat de o
plecare la Paris,
unde fusese tri-
mis  pentru
doua saptamani
de Uniunea Ar-
tistilor Plastici
in toamna lui
1969, fara sa se
mai intoarcd
insa, devenind
astfel ,,dusman
al clasei munci-
toare”. Numai
ca, in timp ce in
tara numele sau
era ignorat si in
final uitat, in
Franta incepea
sa se afirme

tinctiv, un mers

de felina care 1i dddea im-
presia de plutire. Daca ne
gandim la studiul monogra-
fic Aurel Cojan. Le pieton
de I'air scris de Emmanuel
Daydé in 2009, probabil ca
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titlul sau reflecta si acest
aspect distinctiv, referitor
la felul in care se misca ar-
tistul, nu numai o tehnica
de lucru in relatie cu aspi-
ratia de inaltare (brancusia-

treptat. In 1993,
galeristul Alain Margaron
i-a cumparat cateva ta-
blouri, dupa care, in 1998,
i-a organizat o expozitie
personala, iar apoi din 2004
pand in 2007.

INFRANEGRUL

GHERASIM lIJlIA

PETRISOR

Informatii din lumea an-
ticarilor aduce Florin Colo-
nas (prezent in sumar cu
doud comunicari), despre
un misterios obiect ,,de va-
zut” prin lupa pe care I-ar fi
insotit volumul Vampirul
pasiv, iar Alexandru-Ovidiu
Vintila explica datele prin-
cipale ale primului ,,obiect
gasit” al poetului (dupa ter-
minologia lui Luca): insusi
numele sau (pseudonimul
lui Salman Locker).

Volumul omagial are si o
articulata parte vizuala, care
se compune din ilustratii mai
putin cunoscute din opera
romaneasca a lui Luca (in
special reproduceri din
Vampirul pasiv, la studiile
lui Petre Raileanu, un frag-
ment de la o proiectata edi-
tie romaneasca a Vampiru-
lui..., si Nicolae Tzone, dar
si la alte texte, distributia

Totodata, elementele de
portret si datele biografice
sunt Imbinate cu intdmplari
anecdotice pe masura ima-
ginii Maestrului sau lui
Ricu, cum 1i spuneau apro-
piatii. De fapt, din modul in
care relateaza Florin Colo-
nas avem tot timpul senza-
tia imprevizibilului, a deta-
liilor care il fac pe autor (si,
implicit, pe cititor) sa treaca
de la uimire la fascinatie.
Una dintre aceste intAmplari
are in centru chiar propu-
nerea lui Cojan de a-i vinde
amicului sau atelierul situat
intr-o fosta pravilie. Inca-
perea, desi ,,parea parasita
inca din timpul razboiului”,
era un adevarat sanctuar
sau labirint, ticsit de lucra-
rile lui Cojan, incat accesul
presupunea trecerea probei
deschiderii usii. Scena este
descrisa savuros, 1n stilul
notatiei succinte caragialie-
ne, aparent naive, dar com-
plice, de fapt: ,,Sub tocul
usii, zeci de cartoane si har-
tii pictate Ingreuneaza des-
chiderea. Maestrul se mai
opinteste o datd, dar fara

MILITARL [ coord

ilustratiilor fiind mai degra-
ba organizatd de editor),
precum si dintr-o expozitie
de Simona Andrei, ,,Oame-
nii-agteptare” siun ,,DaDa.-
..Da! Stand-upavancaba-
ret”, spectacol de Irinel An-
ghel ce a nsotit vernisajul
expozitiei de fotografie.

Infranegrul editat de
Petrisor Militaru, cercetator
al avangardei format la
scoala lui Basarab Nicoles-
cu, aratd o preocupare de-
osebitd a unui oras, Cra-
iova, pentru fenomenul
avangardei, care se inscrie,
dupa experientele Radical
si Meridian din perioada
interbelica, intr-un parcurs
pe care si-1 doreste cit mai
ambitios: prezentul Caiet
este doar primul dintr-o
proiectata serie, editia I fi-
ind pusa sub semnul lui
Gherasim Luca.

Aurel Cojan sau craiul cu mers plutitor

succes. Dupa a treia incer-
care hei-rupista, face o bre-
sd — cat sd putem intra pe o
dunga — dupa care, mandru
de reusita, cu un gest plin
de elegantd, ma invitd sa
intru. [...] Este o imagine de
cosmar pentru un neavizat,
dar o imagine de vis pentru
un amator de artd. Raman
pironit in ugd.” Cum ar spu-
ne Eliade, atelierul lui Cojan
ar reprezenta un spatiu al
sacrului camuflat de profan.

Dincolo de admiratia vi-
zibild pentru opera lui
Aurel Cojan, volumul de
fata este si o pledoarie in
favoarea recuperarii §i pro-
movarii acestui artist, ala-
turi de alte valori autohto-
ne instrainate precum Tza-
ra, Brauner, Hérold, Iancu,
Paul Paun, Celan etc. Iar un
astfel de pas este facut de
Florin Colonas, el insusi un
spirit cu placerea revizitarii
avangardei si al informatii-
lor inedite, mai Intai traite
si ulterior transmise.

B Maria Dinu




