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omania pare o tard in destrama-
Rre. Transformata de coruptia
endemica intr-o bolgie in care
se zbat disperati, laolalta presedlntl detara
si pnm—mlnlstrl ministri si magistrati, poh—
tisti si si functlonarl de stat, afaceristi si
simpli gainari, dar si intr-o Vale a Plangerii
din care se poate scdpa numai cu fuga,
cum au reusit pAna acum vreo cateva mili-
oane de roméni, Roméania nu mai ofera
nicio perspectiva tinerilor sdi, al caror unic
ideal a devenit evadarea, la munca sau la
studii.

Nu sunt dintre nostalgici si nici dintre
cei care isi reprezintd viitorul ca Apoclip-
sa, ci, mai degraba, dintre optimistii care
spera ca libertatea va rodi in cele din urma.
Doua intrebari imi revin in minte, in con-
secinta, mereu: din ce cauza suntem aici si
ce trebuie facut.

O lectura recenta, romanul Donbas —
povestea adevaratd a unui evadat din
Uniunea Sovietica, de Jacques Sandules-
cu, aparut recent la Editura Nemira, 1n tra-
ducerea Mihaelei Albu si a lui Michael
Petrescu, m-a facut sa ma gandesc la fap-
tul cd istoria este ADN-ul popoarelor, si
ca posibilitatea de a se realiza sta In pute-
rea lor de a-si cunoaste virtutile si neajun-
surile stabilizate de-a lungul timpului, pen-
tru a le cultiva pe primele si ale evita, pe
cat posibil, pe celelalte. Viciul fundamen-
tal este deci Intretinerea ignorantei sau
minciunii despre sine.

Pentru familiarizarea cititorului cu sub-
stanta cartii invocate, am sa reproduc in-
ceputul ei:

,,Am fost arestat in Bragov, in drum spre
scoald. De-abia incepuse sd se lumineze,
iar strazile reci, de un cenusiu-inchis, erau
aproape pustii. La un colt, langa terenul
scolii, am vazut mai multi soldati rusi inar-
mati si un interpret roman, civil, impingand
pe cineva Intr-un camion al politiei. M-au
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vazut, iar interpretul mi-a strigat:

—Un’ te duci?

—La scoala.

—Vino-ncoa’, trebuie sa te ducem un-
deva si pe urma poti sa mergi si la scoalé

M-a apucat de brat, iar soldatii I-au aju-
tat s ma impinga spre camion. M-am
smuls din mainile lor §i am sdrit singur in
el. Induntru era intuneric bezna, dar am
simtit cum mai multi ochi ma priveau.”

Naratorul, care este si protagonistul
adevarat al unei tragice experiente de mai
bine de doi ani intr-un lagér sovietic de
munca fortata in minele de carbune din
Dombas, pe care o va relata peste ani in
aceastd scriere autobiografica, aparuta in
America, unde va ajunge in urma unei
senzationale evadari, avea la momentul
arestarii numai 16 ani. .

Altceva m-a socat insa mai mult. In-
tdmplarea, reald, se petrecea in Romania
anului 1946. Adica dupa capitularea de la
23 august 1944, dupa incheierea razboiu-
lui mondial si a pacii de la 9 mai 1945, cand
armatele rusesti stationau in Romania in
calitate de trupe aliate. Ei bine, despre
comportamentul abuziv si agresiv al rusi-
lor care se comportau ca o armata de ocu-
patie auzisem din povestirile parintilor mei
sau ale unor rude si cunoscuti care le trai-
sera pe propria piele, dar despre acest tip
de agresiune prin care romani, barbati si
femei, tineri i maturi au fost capturati si
transformati in prizonieri mult dupa ince-
tarea razboiului nu am citit niciodata, ni-
caieri, desi am fost din copilarie fascinat
de scrierile istorice.

Inteleg ca acest adevar a fost ascuns
romanilor de statul comunist, subordonat
politic si ideologic imperiului moscovit, dar
de ce aceste adevaruri tragice ne-au fost
ascunse dupa 1990? Intrebarea nu este
deloc retorica! Ea imi reactualizeaza intre-
bari care au ramas fara raspuns dupa un
sfert de secol. Cine a tras 1n noi dupa 22
decembrie 19897 De ce personalitati ale
culturii romanesti si mondiale au ramas
victime ale condamnarilor politice de dupa
1947, nu s-au putut intoarce in tara, conti-
nuandu-si exilul biografic si al operei, par-
te a spiritualitatii romanesti? Cine orches-
treaza Instrainarea romanilor de propria lor
istorie prin ascunderea adevarurilor si
promovarea unor diversiuni menite sa-i
culpabilizeze si sa le induca sentimentul
inferioritatii fatd de alte popoare?

Donbas — povestea adevarata a unui
evadat din Uniunea Sovietica este mai
mult decat o poveste autobiografica ade-
varata, tragica si spectaculoasa, este un
strigat al demnitatii umane Impotriva ma-
nipularii politice a marilor puteri impotriva
popoarelor mai mici, a violentei puternici-
lor cinici §i cruzi impotriva oamenilor
simpli, pe care pretind ca ii reprezinta, ur-
marind doar un profit propriu meschin, dar
si lumina intrematoare a capacitatii umane
de arezista raului din exterior si din sine,
de a dovedi solidaritate §i generozitate in
cele mai neagteptate imprejurari.

Adolescentul care va deveni, la capa-
tul unor experiente limita, Big Jacques,
boxer profesionist, proprietar de bar de
jazz in New York, actor de film si, iata, au-
tor de mare succes, ne propune in al sau
Donbas, sa meditam asupra dreptului fie-
caruia dintre noi de a lupta pentru a ne
implini viata ca destin.

Jacques Sandulescu completeaza, prin
stradania generoasd a traducatorilor si
editorului sdu in limba romana, galeria de
creatori romani obligati sd marturiseasca,
dincolo de hotarele patriei, tragica poves-
te a exilului romanesc...
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B GEORGE GUTU
intAmpinare suprarealista’

( jelan a descoperit supra-
realismul in conditiile
in care evadase in do-

meniul configurarilor poetice.
Realitatea careia nu-i putea face
fatd 1-a facut pe poet sa fie atras
de suprarealism pentru cd nu
ajunsese sub influenta unui alt
curent alternativ. Celan nu era la
inaltimea realitatii acelor ani, ca
de altfel si a realitatii anilor ce
aveau sa urmeze. El nu mai putea
percepe lumea reala din perspec-
tiva unor criterii umane, cici ea
nu se suprapunea cu universul
sdu poetic. Subiectivitatea sa ar-
tististica destul de consolidata a
opus rezistenta fatd de automa-
tismul suprarealist. Cu Visul vi-
sului’ incepe preocuparea sa mai
sistematicd fatd de migcarea su-
prarealistd cu toate ca idealul sau
estetic incd nu era definitiv con-
turat iar alunecarile spre supra-
realism fusesera sporadice. ,,Po-
etul descrie cum a descoperit in-
constientul ca sursd a unui nou
adevar, ca patrundere in marele
cristal al lumii interioare, in sal-
baticia frumoasa de partea cea-
lalta, in zona mai profunda a fiin-
tei.”” Influenta suprarealismului
de altfel atestata si de Bede Alle-
mann asupra liricii timpurii a lui
Celan* a cunoscut o orientare
specifica pentru poet (in gene-
re): prin intermediul unor poeti
romani care au figurat ca sursa
de inspiratie si intermediari. Caci
Celan n-a fost atras intdmplator
si fard motive in vartejul supra-
realist. Prin instrainarea resimtita
in multiple feluri s-a decis deja
pentru realitatea Utopiei poetice,
care devine pentru el un spatiu
existential in cadrul realitatii po-
luate cu fumul de la Ausschwitz.
Suprarealismul i s-a oferit cu re-
prezentarile sale metaforice poe-
tului fara patrie, pribeag, asadar
poetului Paul Celan la inceputu-
rile sale. Bineinteles ca in timpul
perioadei roméanesti nu s-a aflat
doar sub influenta suprarealisti-
lor romani, mai ales ca acestia la
randul lor erau puternic influen-
tati de suprarealismul francez.
Insd miscarea suprarealistd din
Romania, in special cea de-a
doua (de dupa al Doilea Razboi
Mondial) are trasaturi specifice.
Conceptiile bretoniene doban-
deau mereu noi accente care erau
determintate de situatia realitaii
respective mereu in schimbare. In
Primul manifest din 1924 se poa-
te citi cd suprarealismul ar putea
fi pur automatism psihic, dicteu
automat, dincolo de orice reflec-
tie estetica sau etica. Exista cre-
dinta in ,,destramarea viitoare a
acestor stari de vis si realitate,
aparent atat de contradictorii.””
Se credea ca aceste stari de vis si
realitate aparent atat de contra-
dictorii se vor transforma intr-un
fel de realitate absoluta, daca se
poate spune asa, suprarealista’,
ceea ce insemna acelasi lucru ce
semana cu o convingere cu iz
mistic legata de ,,coincidentia op-
positorum”.

In al Doilea manifest al lui Bre-
ton (1929) se simt ecouri ale lui
Marx, Engels si Hegel, ,,apare in-
teresul pentru cuvant, dar in
ipostazele sale constiente, ci mai
ales n cele angajate. Fireste ca
incd nu este vorba de o pledoa-
rie pentru literatura angajata (de
partea ei se vor situa suprarea-
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ligtii romani). Situatia omului in
societate i a constiintei in lume
devin obiectul reflectiei sale.”’
Dupa al Doilea Razboi Mondial,
intersul suprarealistilor fata de
realitate scade in mod esential si
simptomatic. Problemelor legate
de expresivitatea limbii li se acor-
da tot mai mare atentie. Ca reac-
tie la aceastd vadita slabiciune,
dar si ca urmare a unor conditii
postbelice specifice propriei
vieti, poetii suprarealisti roméani
in a doua lor migcare au realizat
conceptii extrem de interesante
legate de arta si realitate, care le
confera o amprenta proprie. Sub
acest auspiciu se afla lirica tim-
purie a lui Celan. Aseménarile tre-
buie cautate mai puternic nu pe
planul pur lingvistic, ci in zona
comunicdrii ideatice conditiona-
te de Tmprejurari. Succesiunile de
idei 1n fond nu se explica prin in-
fluenta directd, ci prin analogia
situatilor, prin contactul cu ope-
rele si ideile celuilalt, prin con-
tactele personale si inspiratiile
reciproce. Celan profita de obiec-
tivitatea si sinceritatea prezente
intr-o mare masura la poetii su-
prarealisti romani. Insa decisiv
pentru Celan a fost faptul ca se
afla in acelasi timp sub influenta
benefica a unor adevérate perso-
nalitati poetice romanesti precum
Argezi, Blaga si Philippide . $i
Ion Pilatt si Ion Barbu se aflau
printre autorii sai preferati. Acest
lucru l-a ajutat in campul literatu-
rii din anii respectivi sa porneas-
ca pe urma unor adeviarate na-
zuinte poetice i sd nu paraseas-
ca niciodatd complet planul rea-
litatii. Apoi deja in 1943, Philippi-
de s-a situat pe o pozitie critica
fata de suprarealism. ,,Opera po-
etului suprarealist cu exceptia
poeziei lui Paul Eluard este o gra-
mada informa care abia are capa-
citatea sa devina poezie.”® Cum
s-a manifestat fenomenul supra-
realist in literatura romana? Care
a fost cadrul literar in care s-a
manifestat? Imaginea vietii lite-
rare in anii 1940- 1947 (anii indi-
cati sunt doar orientativi, deoa-
rece o plasare in timp ar fi riscan-
td) cand Celan a trait in Romaénia,
respectiv Bucuresti ca traduca-
tor (din Cehov si Lermontov) si
poet ofera puncte de reper pen-
tru descoperirea acelor influente
pregnante la care era expus Ce-
lan. Caci erau ani care i-au mar-
cat definitiv inceputurile creatiei
sale. Un an zero in Romania a
existat la fel de putin ca in istoria
literaturii germane sau aievea.
Productia literard parea sa-i tina
piept ingrozitorului razboi prin-
tr-o activitate editoriald uimitoa-
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re. Generatia mai in varsta se afla
in special in centrul interesului
public. Tudor Arghezi publica in
1941 romanul Lina, in 1942 un
Studiu Eminescu, iar in 1945 un
Manual de morald practica.
Lucian Blaga si-a continuat atat
preocupdrile teoretice cat si pe
cele n domeniul propriei creatii
literare: in 1941 a aparut studiul
Despre gandirea magica; citito-
rilor le-au fost oferite in 1942 stu-
diile Religie si spirit precum si
Stiinta si creatie, in 1943 volu-
mul de poezii Nebanuitele trep-
te — poezii noi, iar in 1945 volu-
mul Discobulul. Aforisme i in-
semnari.

Popularul bard al sentimenta-
litatii simboliste, lon Minulescu
in a doua editie a volumului sau
Versuri a publicat si el poezii noi.
Sub semnul simbolismului sau
verlainian, George Bacovia si-a
facut aparitia in 1946 in fata opi-
niei publice cu volumul Stante
burgheze. lon Pillat, foarte cu-
noscut in cercurile germane din
Romania desfagura o vie activi-
tate literara. Lui 1i apareau in 1939
Umbra timpului, in 1940 Balcic
si Implinire, volume de poezii; in
1943 Traditie si literaturad,
eseuri; n 1943 Asfodela, poezii,
iar in 1944 versiunea definitiva a
intregii sale creatii lirice, Poezii,
trei volume.

Alexandru Philippide a publi-
cat un volum psihologic de pro-
74 scurta, care se afla sub influ-
enta lui Edgar Allan Poe 51 E.T.A.
Hoffmann, Floarea din prapas-
tie (1942).

Poeziile sale scrise in aceasta
perioada au aparut abia in 1962,
in volumul Poezii. Deoarce Ce-
lan avea legaturi cu cercul sdu,
multe dintre aceste poezii ii erau
cunoscute de atunci.

Celan se apropiase in Bucu-
resti in special de doud grupari
rivale ale aga-zisului al doilea val
al suprarealismului romanesc:
Gherasim Luca si D. Trost, pe de
o parte, si Gellu Naum, Paul Paun
si Virgil Teodorescu, pe de alta
parte. Marturii pentru aceasta
intalnire insemnata din punct de
vedere al istoriei literare le con-
stituie Publicatiile suprarealis-
te aparute abia in 1950, revista
initiatd de Edgar Jenes si Max
Holzer, pentru care Celan semna
traducerea anumitor poezii : Cel-
lu (greseala de tipar, ar trebui sa
fie Gellu) Naum /mi place ca lu-
pilor si Lanterna magica, Virgil
Teodorescu Ea doarme.

Aceasta Intilnire insa a fost
precedata de activitatea comuna
a tuturor acestor poeti influenti
in anii 1945-1947 la Bucuresti.

Paul Celan:
memoria poeziei

Dosar coordonat de Anca Serban

Instititutul Nobel din Norvegia au facut un sondaj de-

spre o sutd de autori din 54 de tari cu privire la ,,cele mai
bune si de referin{a carti din literatura universald”, dupa cum
am aflat din The Guardian. In primele 100 de carti, s-a aflat si
Opera poetica a lui Paul Celan (1920-1970), a carei traducere
din limba germana a Inceput si la noi in 2015, la Editura Polirom
din Iasi, in traducerea inedita a lui de George State si cu un
Cuvant inainte de Andrei Corbea. Prima descoperire a poetului
Paul Celan a fost prin editia de la Scrisul Romanesc (Nisipul
din urne, Traducerea versurilor de A.I. Surlea, Postfata de Marin
Sorescu, Craiova, 1994, 93 de pagini), iar ulterior au mai aparut
numai doud volume: Mac si memorie, ([versuri], traducere de
Mihail Nemes si George State; Prefatd de Dan Flonta, Pitesti,
Editura Paralela 45, 2006) si volumul de corespondenta dintre
Paul Celan si Ingeborg Bachmann, intitulat 7imp al inimii (tra-
ducere din germana de Iulia Dondorici, Bucuresti, Editura Art,
2010). Pe 23 noiembrie se implinesc 96 de ani de la nasterea
poetului ce a vazut lumina zilei la Cernauti, intr-o familie de
evrei vorbitori de limba germana. De aceea, am considerat ca
este un bun prilej sa dedicam un dosar celui ce, 1n anii de glorie
ai Grupului Suprarealist Roman ,,Infra-noir”, nu i s-a dat sansa
de a face parte din el, ca si lui Sesto Pals. (Anca Serban)

o
In 2014, editorii Norwegian Book Clubs in parteneriat cu
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Pentru intelegerea in special a
poetului Celan din faza sa timpu-
rie este necesar sa creionam ca-
teva dintre ideile Impartasite de
suprarealismul romanesc.
Intr-un mesaj publicat in 1945
adresat migcarii suprarealiste in-
ternationale cu titlul Dialectica
dialecticii Gherasim Luca si D.
Trost spun printre altele: ,,Hazar-
dul obiectiv reprezinta pentru noi
mijlocul cel mai teribil de a gasi
aspecte relativ-absolute ale rea-
litatii, in laturile ei favorabile, si
numai el ne ofera neincetat posi-
bilitatile de a descoperi contra-
dictiile societdtii impartite in cla-
se.”” In numele unei libertati ab-
solute se neaga aici valabilitatea
si consecventa faptului de a te fi
nascut undeva. ,,Pe scurt, pen-
tru a scapa de frica de moarte,
trebuie gasita o noud cale de a
veni pe lume si de a trai complet
singur.”'® Fara a deveni antico-
munist (precum descendentii lui
Breton din Franta'') suprarealis-
mul lui Gherasim Luca raméne
prins intr-un efort interesant, ori-

ginal, 1n cautarea unei directii de
a gasi in harababura beligeranta
a acelei realitati haotice un sens
ce putea fi sustinut din punct de
vedere filosofic si literar.

Activitatea publicistica a lui
Gherasim Luca este impresionan-
ta. Deja 1n 1937 publicd un roman
ermetico-anarhist cu titlul Fata
morgana. Punctul culminant al
activitdtii sale 1l reprezintd anul
1945. In acest an apar Vampirul
pasiv’?, Un lup vdzut printr-o
lupa®3, Inventatorul iubirii,
Parcurg imposibilul™ si Moar-
tea moarta®”. Apoi au urmat alte
trei volume care au aparut intre
1946 si 1947, Orgiile cuantelor'®
si Amphitrita. Miscari subtau-
maturgice §i non-oedipiene’’. In
aceeasi perioada a activat si D.
Trost, care era pictor. Colabora-
rea sa cu Gherasim Luca amin-
teste in mod uimitor de colabora-
rea de mai tarziu a lui Celan cu
Edgar Jene.

(Continuare in pag. 4)
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intAmpinare
suprarealista

(Urmare din pag. 3)

Textul i imaginea urmau sa-si
dea mana si astfel sa actioneze
simultan asupra cititorului.'®
(Preocuparea lui Celan cu supra-
realismul inceputa la Bucuresti a
continuat apoi la Viena si Paris.
In acest sens se poate vorbi fard
exagerare de continuitate demon-
strativd 1n agonia celaniand.)
Trost era insa i autorul unor texte
particulare: Viziune in cristal”,
Profilul navigabil. Negare con-
creta a picturii’’, Cunoasterea
timpurilor. Cu un frontispiciu §i
sapte pantografii’' si Aceiagi din
aceiasi’’.

Dacé avem in vedere faptul ca
suprarealistii roméani se foloseau
nu numai de limba romana, ci nu
rareori si de franceza, atunci avem
o0 imagine mai buna a mediului
stimulant in care a trait Celan in
perioada petrecuta la Bucuresti.

Traducere din limba
germana de Anca Serban

! Fragment din volumul lui Geor-
ge Gutu — Die Lyrik Paul Celans und
der geistige Raum Ruméniens, Bu-
curesti, 1990.

2 Paul Celan/Edgar Jené, Der
Traum vom Traume. Mit Vorbemer-
kung von Otto Basil, Agachon Ver-
lag, Wien, 1948

3 Renate Boschenstein-Schéfer,
Allegorische Ziige in der Dichtung
Paul Celans, in: Etudes germaniqu-
es, 3/1970, S. 253

4 Beda Allemann, Das Gedicht
und seine Wirklichkeit, in: Etudes
germaniques, 3/1970, S. 267

5 André Breton, Die Manifeste
des Surrealismus, rowohlt, Reinbeck
bei Hamburg, 1968, S. 26

®ebenda, S. 18

"Nicolae Balota, Arte poetice ale
secolului XX, Minerva, Bucuresti
1976, S. 282

8 Alexandru Philippide, Consi-
deratii confortabile (Ph, 11), S. 182

? Gherasim Luca, Dialectique de
la dialectique (in Zusammenarbeit
mit D. Trost), Surréalisme-Verlag,
Bukarest 1945, S. 7 (...)

10 Alexandru Piru, Panorama de-
ceniului literar romanesc 1940-1950,
EPL, Bucuresti 1968, S. 121

1 Roger Vailland, Le surrealism
contre la revolution, Paris 1968

12 Avec une introduction sur
I’object objectivment offert, un
portrait trouvé et dix-sept illustra-
tions, Les Editions de 1’oubli, Buca-
rest 1945

13 Mit drei Zeichnungen von D.
Trost, (Editura) Negatia negatiei,
Bucuresti 1945

4 Negatia negatiei, Bucuresti
1945

15 Trente-trois cubomanies non-
oedipiennes, Surréalisme, Bucuresti,
1946

16 (Verlag) Infra-noir, Bucuresti
1947

17 1d.

8 Der Band Lucas “ Ein Wolf,
betrachtet durch eine Lupe” mit drei
Zeichnungen von D. Trost kdnnte
dem Band “Der Traum vom Trau-
me”, Wien 1948, den Celan (Text)
und Edgar Jéne (Lithographien) he-
rausbrachten, Pate gestanden haben.

19 Les Editions de I’oubli, Buca-
rest, 1945

20 4d.

21 Surréalisme, Bucarest, 1946

22 Infra-noir, Bucarest 1947

B RALUCA RADULESCU

arta si poezie la Paul Celan sau

_Intoarce spatele Meduzei si mergi in cap

Paul Celan, dialectica arta-

poezie precum si pledoa-
ria rezultatd de aici pentru poezia
dialogicd ocupa un rol central.
Celan corecteaza vechiul concept
de artd impus de modernitatea
europeana si expresionismul ger-
man, pozitiondndu-1 intr-un alt
raport cu cel de poezie. Atat liri-
ca celaniand, cat si poetica sa
sunt caracterizate de o tensiune
altoita pe terenul unei polaritati
dialectice si dialogice. Marcat de
cautari, ezitari si tatonari, revizuiri
si autocorecturi, crezul artistic al
lui Celan revizuieste traditia si es-
teticile precedente, provoaca ci-
titorul si dd nastere pana in pre-
zent la dezbateri. S-a spus ca Ce-
lan este ultimul modern si primul
postmodern in lirica germana, ca
sta la capatul unei evolutii avan-
gardiste incepute probabil cu
Arno Holz si culminand cu expre-
sionismul (vazut in literatura ca
fenomen estetic specific german),
cu reprezentanti precum Got-
tfried Benn, Georg Heym, Alfred
Lichtenstein, Jakob van Hoddis,
Iwan Goll. Receptand modernita-
tea europeana de la inceputurile
ei baudelairiene si mallarméene si
pana la cei mai apropiati cama-
razi de drum, Celan se indepar-
teaza de tendintele restaurative
propuse de colegii sai germani ca
reactie la evenimentele celui de
al doilea Razboi Mondial, tocmai
pentru ca experienta nazismului
ii imprima cernduteanului de ori-
gine evreiasca o perceptie hiper-
trofiata a unei lumi aflate Intr-un
moment de cumpana. Afirmatia
filozofului Theodor Adorno, con-
form céreia a scrie poezie dupa
Auschwitz este barbar, nu il inti-
mideaza pe Celan, dimpotriva, il
provoaca la un duel estetic si po-
etic de mare subtilitate, din care
varezulta un program care va veni
in completarea celui modernist, pe
alocuri contrazicandu-1, si o lirica
ce va depasi prin precizia expri-
marii si a incifrarii mesajului pe cea
apredecesorilor sdi germani.

In discursul prilejuit de decer-
narea premiului Georg-Biichner
in 1960, devenit celebru ca text
programatic sub numele de Me-
ridian-Rede, contrastul dintre
arta si poezie este ilustrat cu aju-
torul insertiei intertextuale para-
bolice a unei paradigme din per-
sonajele lui Georg Biichner, scri-
itor din perioada postromantis-
mului german, recunoscut ca unul
din criticii acizi al unui establis-
hment care ridica din ce in ce mai
mult semne de intrebare. Excla-
matia lui Lenz: ,,ah, arta!“ ¢ meni-
td sa relativizeze idealismul unor
modele artistice anterioare, ca-
racterizate in viziunea lui Celan
prin imitarea gi reproducerea ne-
critica a obiectelor din natura,
ceea ce ar actiona tocmai ca im-
pediment in exprimarea natura-
lului si genuinului creatiei.

Una dintre metaforele centra-
le ale textului este cea a capului
Meduzei, pusa de Celan in rela-
tie cu suprematia automatului si
implicit a automatismului, care
sufoca vitalul, printr-o voitd imor-
talizare, care se dovedeste de fapt
o incremenire naiva si periculoa-

In textele de poetica ale lui
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sd. Pentru a preciza mai clar di-
rectia unei noi poezii, Celan risca
oradicala interogare a sensurilor
artei, care incepe 1n viziunea sa
de la Biichner si pe care el o con-
tinud, asociind-o si rescriind-o in
campul poeziei contemporane.
Celan intreaba retoric daca arta
ar trebui considerata 1n continua-
re ca un dat care si conditionea-
za evolutiile ulterioare, daca mai
este cazul ca poetii moderni sa
se Inchine inca icoanei poeziei
absolute propuse de Mallarmé.
Ca arta reprezinta temelia pe care
se dezvolta ea nu se poate pune
la indoiald, insa a confunda si a
malaxa cele doua domenii este
insa o eroare. Deoarece, sustine
Celan, arta reprezinta ,,drumul la-
sat in urma de poezie®. Identifi-
carea conceptului de arta cu ar-
tefactul, artificialul, pe care se
bizuie si da replica unei contin-
gente imediate si perceptibile,
fara a surprinde esenta vie a ob-
iectului, si respingerea acestei
raportari la lume, pare la fi la pri-
ma vedere o palma grea pe obra-
zul poeticii moderniste, care exal-
ta dimpotriva produsul artei ca
mestesug de mare migald. Numai
cd nici modernistii nu-si doresc
nici ei o arta imbibata de concret,
dimpotriva, una sublimata, spiri-
tualizata pana la detasarea com-
pleta de coordonatele realitatii,
mergand pana la crearea unei
lumi sui generis, epurata de ba-
lastul contingentei si care exista
prin sine si pentru sine. Cu sigu-
rantd insd cd pledoaria sa pentru
o noud forma de artd este mai
dura decat a predecesorilor sai,
in momentul in care injoseste
conceptul de artd, reducandu-1 la
metafora unui automat cu cap de
Meduza. Acestor randuri nu le
este straina critica la adresa slo-
ganurilor lui Marinetti si ale ur-

magsilor lui, despre robotizare ca
emblema a unei realitti care nu
poate fi altfel exprimata decat imi-
tand-o si infrangand-o cu proprii-
le arme. Sau un atac la adresa
impulsului expresionist de a abs-
tractiza si cristaliza experienta
poetica, blocandu-i astfel lirismul
si nelasand-o sa comunice cu
exteriorul.

Cat despre conceptul de poe-
zie, si el este pus in relatie cu doud
citate din Biichner. Pe de o parte,
strigatul Lucilei din Moartea lui
Danton ,,Traiasca regele!” si la
fel de semnificativele considera-
tii ale lui Lenz din nuvela omoni-
ma, potrivit cdrora uneori i se
parea nepldcut ,,cd nu putea mer-
ge in cap”. In ambele afirmatii
este preamaritd ,,majestatea ab-
surdului® si ,,anti-cuvantul®
(,,das Gegenwort™) ca protest
impotriva artei de tip main-
stream, care a sfarsit prin a de-
veni mijloc de exprimare a unei
culturi a aleatoriului. Tocmai po-
ezia este alternativa, solutia de
evadare din impietrirea in struc-
turi invechite. Poezia reprezinta
puntea dintre o respiratie si alta,
»~Atemwendung®, o rupere de
anterior i un nou inceput. Dar
nu o claustrare solipsista intr-un
estetism elitist i solitar, ci o arti-
culare a realitatii vazute ca parte-
ner de dialog. Nu retragerea in
turnul de fildes al spiritului, agsa
cum este postulata de catre Got-
tfried Benn, cel mai important te-
oretician al liricii moderniste n
spatiul german, caruia Celan 1i si
raspunde prin poetica sa, ci ges-
tul catre omenire privita in com-
plexitatea uneori dezarmanta a
umanitatii ei, a celor mai profun-
de resorturi fiintiale. Celan se in-
toarce impotriva sintagmei cu iz
de sabie a lui Damocles lansate
de Adorno si nu refuza dialogul

cu realitatea care trebuie privita
cu curaj in fatd. Singura teama nu
sunt coltii trecutului, ci privirea
Meduzei, care l-ar ingheta si face
sa ddinuie vesnic, dar asta nu-
mai in cazul receptarii lui lipsite
de critica si judecata. A imortali-
za trecutul cu evenimentele lui
catastrofale, in spetd holocaus-
tul, prin imitatie si copiere, nu ar
face decéat sa reproduca atroci-
tati, reactualizandu-le automat la
nivel estetic si al limbajului poe-
tic. Celan propune de aceea un
limbaj ,,actualizat®, care a tinut
pasul cu evenimentele istorice si
care ia act de mediul social in-
conjurator, dar pe care ororile
celui de al doilea Razboi Mon-
dial l-au scos din determinarile
fiintiale firesti si caruia nu ii poa-
te corespunde decit o logica a
inversarii, a contrariului, a datu-
lui peste cap, un rationament, am
spune, de carnaval bachtinian,
unde domnesc relativismul, insta-
bilitatea, metamorfoticul, ambiva-
lenta si excentricul.

Poezia se dovedeste, asadar,
a fi o placa turnantd destul de
poroasa, care filtreaza experien-
tele mediate de artd printr-un
mediu estetic si filozofic de mai
mare finete, prelucrandu-le ast-
fel incat ia nastere un nou pro-
dus. Pornind de la majestatea
absurdului, ce reflectd proclama-
rea prin strigatul Lucilei a unei
noi forme de arta si care culmi-
neaza in afirmatia lui Lenz despre
agezarea lumii cu susul in jos,
Celan propune o poezie in pre-
miera, poezia ,,care nu exista”,
unde toti tropii si toate metafore-
le sunt duse la absurd.

(Extras din cartea - Dialoge
der Moderne: Gottfried Benn,
Paul Celan, José F.A. Oliver: LIT,
Miinster 2016).




B CRISTIANA SCARLATESCU
dialog literar intre Paul Celan si Selma
Meerbaum-Eisinger. doua personalitat|

artistice inrudite

rasul Cernauti al pe-
rioadei interbelice era
un important centru

cultural la hotarul intre Orient si
Occident, iar mozaicul multicul-
tural local a dat nagtere unor per-
sonalitati poliglote care au mar-
cat literatura de expresie germa-
na din Bucovina. In cele ce ur-
meaza vom analiza cat de mult se
asemana destinul lui Paul Celan
si cel al verisoarei sale Indepar-
tate, Selma Meerbaum-Eisinger,
si cum sunt transpuse traumele
lor in versuri luand drept exem-
plu Todesfuge/ Sonata mortii,
respectiv Poem.

Similaritatile dintre Paul Celan
si Selma nu se rezuma doar la
multilingvismul care i-a marcat, in
familiile lor vorbindu-se limba
germana, iar mai apoi cei doi in-
vatand romana, ebraica, rusa si
chiar italiana in cursul formarii lor,
pe langa limba idis. Dar esentiala
este limba pe care poetii in cauza
au indragit-o si au ales-o pentru
a-gi exprima in scris cele mai inti-
me trairi. Despre limba germana,
Celan afirma in discursul din
1958, la primirea premiului orasu-
lui Bremen, ,,Suficienta, apropia-
ta, nepierduta, ramanea doar lim-
ba. Ea, limba, nu se pierduse to-
tusi”!. Aceasta putem spune ca
reprezinta Intocmai absurdul din
viata scriitorului, intrucat limba
germana ii defineste identitatea,
este singura legatura cu patria,
este perceputa de acesta ca fiind
cel mai intim si satisfacator mod
de exprimare, Insa apartine torti-
onarilor sai, ucigasilor parintilor
sai si este revendicata de regi-
mul fascist. Din aceasta contra-
dictie fundamentala ia fiinta dra-
ma existentiald a lui Paul Celan,
pe care Theodor Adorno o des-
luseste in pasajele din Prismen.
Kulturkritik und Gesellschaft
referitoare la creatia lirica dupa
Auschwitz?. Filosoful german
numeste poezia ,,barbarie” dupa
experienta dezumanizanta a laga-
relor naziste, dar, de asemenea,
considerd in a sa Dialectica ne-
gativa ca ,suferinta are tot atat
drept la expresie pe cat are tortu-
ratul drept la urlet™. Astfel Paul
Celan, animat de o cumplita ne-

voie de exprimare a inexprimabi-
lului, a dramei deportérii parinti-
lor lui in lagarul de concentrare
din Transnistria §i a propriei sale
experiente din lagarele de munca
fortata, apeleaza la modalitatile
curentului suprarealist. Incepand
cu Todesfuge/ Sonata mortii (Bu-
curesti, 1945), care apartine celei
de a doua perioade de creatie si
totodata prima opera publicata,
in mod ironic 1n traducere roma-
neasca, stilul modernist al lui
Celan va deveni fragmentar, sa-
cadat* si greu accesibil, plin de
structuri simbolice la randul lor
incifrate.

Mai putin cunoscuta Selma
Meerbaum-Eisinger incepe la 15
ani sd scrie poezii in limba ger-
mana, pe care le dateaza intr-un
volum intitulat Bliitenlese. Lirica
tinerei graviteaza in jurul naturii
si iubirii, care debuteaza invalui-
ta In speranta, iar spre sfarsit di-
fuzeaza in iluzie, atragand dupa
sine o viziune pesimista. Biogra-
fia tinerei ne releva faptul ca dra-
gostea pe care i-o purta priete-
nului ei, Lejser Fichmann, caruia

ii este dedicat volumul de poezii,
ramane neimplinita, deoarece
acesta incearca sd imigreze cu
familia in Palestina, dar moare.
Poeziile pe care le lasase Tn urma
Selma in momentul deportarii la
vest de Bug sunt salvate de prie-
tena ei, Renée Abramovici-Mi-
chaeli, datorita careia avem ope-
ra astazi. Selma decedeaza la var-
sta de 18 ani in urma imbolnavirii
de tifos. Tot datorita unei priete-
ne, Ruth Lackner, se péstreaza si
opera lui Paul Celan pe timpul ce-
lui de al Doilea Rdzboi Mondial.
In timp ce atmosfera colorata
din poeziile Selmei Meerbaum-
Eisinger oscileaza intre dorul si
speranta idealista a varstei fra-
gede de a scadpa din captivitatea
ghetoului evreiesc Tnainte de de-
portare, si fatalismul ,,norocului”
care ,,nu se mai intoarce nicioda-
ta’, in opera cu titlul Poem (1941)
alterneaza dorinta arzatoare de a
trai, insotita de mustrari sub for-
ma de structuri interogative adre-
sate puterii opresive, cu momen-
te de resemnare in fata destinu-
lui crud. Poezia debuteaza apa-

i.}k

rent ca un pastel care marcheaza
schimbarea anotimpurilor si impli-
cit trecerea timpului, motiv care in
Sonata mortii a lui Paul Celan se
realizeaza prin transformarea regi-
mului diurn intr-unul nocturn sau,
mai degraba, prin dezarticularea
succesiunii temporale®, pacea zi-
lei si rationalitatea estompandu-se,
pentru a lasa loc irationalului si
nelinistii noptii: ,,Lapte negru al
zorilor bem seara/ bem la amiaza
si dimineata bem noaptea’.

Tema principald in Sonata
mortii o constituie Indemnul ofi-
terului SS catre victime, de a can-
ta la instrumente In timp ce isi
sapa propriile gropi, imagine de
o cruzime inimaginabila, care il
decade pe tortionar nu numai din
statutul de ,,maestru din Germa-
nia”, ci si de om. Prin aceste acte
de cruzime asasinul este retrogra-
dat, de asemenea, din functia de
subiect, devenind un simplu in-
strument al barbariei®. Structura
poeziei este una fragmentara si
marcata de multe repetitii.

In poemul Selmei Meerbaum-
Eisinger intalnim acelasi fragmen-
tarism modernist, iar lungimea
versurilor variaza, scurtindu-se
pe masura ce se apropie de stro-
fa finala. Versul ,,As vrea sa tra-
iesc” este repetat in mod obse-
siv, reprezentand manifestul unei
victime impotriva nedreptatii asu-
pritorului §i in ultima instantd un
strigat al instinctului primar de
conservare. Tonul din poezie este
calm la tablourile de natura, apoi
de la mijloc capdta accente de
disperare cu care eul liric se aga-
ta de ultimul fir de viata, pentru
cain strofa cea din urma versuri-
le sa devind monosilabice cu mici
exceptii, iar vocea lirica pare sa
isi dea ultima suflare, expirand
prelung pe versul final: ,,In veci/
Si/ veci”.? Cel mai spectaculos
element este insusi aspectul po-
emului, care intors pe orizontal
capatd forma liniei in zigzag a

prin natura si destin

batailor inimii monitorizate de un
aparat, care devin din ce in ce mai
slabe si se sting.

O tonalitate asemanatoare re-
gasim si la Paul Celan, care recita
Sonata mortii incepand pe un
ritm alert si finalizand pe un ton
scazut!’, aproape ca o expirare in
finalul poemului, ceea ce cores-
punde structurii fugii, dupa cum
apare in titlul original.

In concluzie, pe baza poeme-
lor analizate pe scurt, observam
ca figurile celor doud personali-
tati artistice se afld intr-un dialog
literar si cultural, fara a avea vreo
dovada care sa ateste ca Paul
Celan si Selma Meerbaum-Eisin-
ger s-ar fi cunoscut.

! Solomon, Petre, Paul Celan si
dimensiunea romaneasca, Bucuresti,
Kriterion 1987, p 6.

2 Adorno, W. Theodor, Prismen.
Kulturkritik und Gesellschaft,
Miinchen 1963. p 26.

3 Adorno, W. Theodor, Negative
Dialektik. Jargon der Eigentlichkeit,
Frankfurt am Main, Suhrkamp 1973,
p 355.

4 Tuglea, Mircea, Paul Celan si
avangardismul romanesc. Reactuali-
zarea sensului, Constanta, Pontica
2007, p 134.

S Meerbaum-Eisinger, Selma, Ich
bin in Sehnsucht eingehiillt. Ham-
burg, Hoffmann und Campe Verlag
2006, p 86 (traducere libera).

¢ Tuglea, Mircea, Paul Celan si
avangardismul romanesc. Reactuali-
zarea sensului, Constanta, Pontica
2007, p 144.

7Celan, Paul, Poeme, Bucuresti,
Editura Crater 1998, p 25.

8 Tuglea, Mircea, Paul Celan si
avangardismul romanesc. Reactuali-
zarea sensului, Constanta, Pontica
2007, p 144.

® Meerbaum-Eisinger, Selma, Ich
bin in Sehnsucht eingehiillt. Ham-
burg, Hoffmann und Campe Verlag
2006, p 46 (traducere libera).

10 Tuglea, Mircea, Paul Celan si
avangardismul romanesc. Reactuali-
zarea sensului, Constanta, Pontica
2007, p 138.
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B ANCA SERBAN

Paul Celan si Ingeborg Bachmann:
scrisori din ,,timpul Inim

,,Cét de departe sau cat
de aproape esti, Ingeborg?
Spune-mi, ca sa stiu daca
inchizi ochii acum, cand te
sarut.”

Paul Celan

elatia de dragoste din
Rtre Paul Celan si Inge-
borg Bachmann, cei mai
importanti poeti de limba germa-
na de dupa 1945, incepe in Viena
postbelica. Ingeborg Bachmann
le scria parintilor ei la Klagenfurt,
pe 17 mai 1948, despre intalnirea
cu Paul Celan in casa pictorului
suprarealist Edgar Jene ca ,,l-a
remarcat oarecum pe poetul Paul
Celan”'. Mai tarziu avea sa le
scrie cd el este indragostit de ea
si ca acest lucru 1i condimentea-
za perioada aceasta de munca
anosta. Plina de entuziasm, scria:
,,Camera mea e in acest moment
un camp de maci, adord sd ma
copleseasca cu florile acestea™.
Asa arata inceputul relatiei lor
de dragoste, care este cunoscu-
ta deja de multi ani, insa cores-
pondenta lor, cea care putea sa
facd lumina cu privire la relatia
lor, nu a fost pana de curand dis-
ponibila: scrisorile lui Celan se
aflau in Biblioteca Nationala din
Austria printre documentele 13-
sate de Bachmann si scrisorile
acesteia erau blocate in Arhiva
literaturii germane din Marbach
printre documentele lasate de
Celan.

Badmanm

Paul Celan

hannmspailenoen

Corespondenta dintre Paul
Celan si Ingeborg Bachmann nu
trebuia sa fie publicatd pana in
2023, dar cu toate acestea apare
in anul 2008. Familia lui Ingeborg
Bachmann a ezitat mult timp sa
permita publicarea acestei cores-
pondente, fiindca ilustreaza ,,nu
numai o lupta existentiald legata
de limba germana in fata catas-
trofei istorice, ci evidentiaza i o
lupta disperatd pentru comunica-
rea privatd/intima si intelegerea
poetica.”

Relatia de dragoste dintre cei
doi surprinde prin faptul ca este
greu sa-{i imaginezi contraste mai
mari Intre doi oameni: ea era fiica,
unui membru al NSDAP (acronim
de la numele german de partid
,Nationalsozialistische Deut-
sche Arbeiterpartei”, in romanes-
te Partidul Muncitoresc Natio-
nal-Socialist German) din Austria
si studia filosofia iar el era fiul

unor parinti evrei din Est, din
Cernauti, care murisera intr-un
lagar de concentare german, el
insusi fiind un supravietuitor al
unui lagar de munca. Aceste con-
traste au avut o influenta consi-
derabila asupra scrisului lui Ce-
lan, dar si catastrofa evereiasca,
in privinta céreia Ingeborg Bac-
hmann, prin nationalitatea ei se
considera moralmente responsa-
bila si de aici ,,un impuls de a lup-
ta de-a lungul Intregii ei vieti im-
potriva uitdrii ™.

Corespondenta dintre ei a n-
ceput odata cu plecarea lui Ce-
lan la Paris la sfarsitul lunii iunie
1948. Prima scrisoare a lui Inge-
borg , care apare in volum, este
scrisd pe 24 iunie 1948 la Vienassi
contine poezia In Egipt, pe care
i-o dedicase si i-0 scrisese intr-
un album Matisse cu ocazia zilei
ei de nastere. Poezia In Egipt este
o poezie de dragoste, care anun-
td noud porunci legate de dragos-
tea fata de o straina si de creatia
poetica dupa Shoah. Prin aceas-
ta poezie Paul Celan arata ,,pre-
misele esentiale ale iubirii sale,
deschizand prin aceasta totoda-
ta un abis, ce avea sd determine
modul de a vorbi si a scrie al pe-
rechii pentru urmatorii ani’.

In aceastd poezie apar elemen-
te erotice, istorice si religioase,
care se afla in stransa legatura
unele cu altele, precum si 0 ima-
gine a strainei, a neevreicei oglin-
dita prin numele celor trei femei
evreice. Pentru Celan, Ingeborg
este si ramane straina. Mai tarziu
cand pe 31 octombrie 1957 i scrie
o scrisoare, el Inca are in minte
aceasta poezie si ori de cate ori o
citeste se gandeste la Ingeborg
si ,,0 vede aparand in aceasta
poezie.®”

Corespondenta dintre cei doi
poeti cunoaste mai multe faze,
care se afla in stransa legatura
cu evenimentele biografice. Dupa
plecarea lui Celan de la Paris, se
vor indepérta tot mai mult unul
de celalalt, fapt ce se poate ob-
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serva si in scrisori. Abia dupa o
jumatate de an dupd scrisoarea
sa de Craciun, Ingeborg scrie o
scrisoare care n-a fost expediata
niciodata. In aceasta scrisoare i
promite ca va veni la Paris si il
intreaba daca si el vrea sa o vada
,,0 ord sau doua.”

Despre distantarea indragos-
titilor, o distantare ce a venit in
special din partea lui Celan, aflam
intr-o altd notd a lui Ingeborg re-
feritoare la aparitia volumului lui
de poezii Nisipul din urne, de-
spre care ea nu stiuse nimic, pana
ce l-a primit in dar de la aropiati ai
ei. Ori acest lucru 1i produce su-
ferintd, dupad cum scrie lui Ce-
lan: ,,Toamna trecutd, prietenii mi-
au dat in dar poeziile tale. A fost
un moment trist, fiindca le pri-
meam de la strdini, fard un cuvant
de la tine.*”

Inurmatorii doi ani, Ingeborg
este cea care 1i scrie mai des, con-
stientd de instrainarea lui Celan
siincercand sa faca tot ce-i sta in
putinta pentru ca dragostea lor
sd nu dispara. In aceasta perioa-
da primeste doar putine randuri
de la Celan. Totusi ea nu renun-
ta. Ii scrie intr-o scrisoare din 24
iunie 1949 ca ea uneori nu vrea
sd stie unde merge el si de unde
vine si incearca o definire a sa in
afara unui context spatial anume
si raportdndu-se la elemente
atemporale: Continua cu o pre-
zentare romanticd, insa recu-
noaste cd ea nu se asteaptd ca
din partea Ilui Celan: ,,Pentru mine
tu esti din India sau dintr-o tara
si mai indepartata, mai intuneca-
ta, dintr-o tard maronie, pentru
mine, esti desert si mare si orice
lucru plin de mister.”

Sa-i vina vreun ajutor oricat
de mic la construirea unei vieti
impreuna: ,ar trebui s am un
palat si sa te iau la mine, iar tu
sa-mi fii fermecatorul stapan, vom
avea multe covoare acolo, $i mu-
zicd, §i vom inventa dragostea.”'°
Urmeaza scrisori care sunt in
concordantd cu nemultumirea,

dar si intervale foarte lungi de
tacere. Numai pe 20 august 1949
Celan ii scrie o scrisoare in care 1i
explica motivele tacerii sale: ,,pen-
tru ca nu stiam ce crezi despre ace-
le cateva saptamani din Viena.”"!

Incheie scrisoarea intreband
cu tandrete: ,,Cat de departe sau
cat de aproape esti, Ingeborg?
Spune-mi, ca sa stiu daca inchizi
ochii acum, cand te sarut.”'?

Dorul indragostitilor se putea
implini prin perspectiva unei po-
sibile intalniri la Paris. Raspun-
sul lui Ingeborg Bachmann (din
25 august 1949), pe care el insa il
primeste ca anexa la scrisoarea
(din 24 noiembrie 1949) si este
edificator céci, de data aceasta,
Ingeborg 1si justificd tacerea:
,,Tacerea mea inseamna in primul
rand faptul ca am vrut s pastrez
sdptamanile acelea asa cum au
fost, nu am vrut nimic altceva
decat sa primesc din cand in cand
de la tine, printr-o carte postala,
confirmarea cd nu visasem si ca
totul fusese real, asa cum a fost.
Iubirea mea a ramas neschimba-
ta, la acel nivel, care era dincolo
de castani”
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Aici Ingeborg Bachmann se
refera la o poezie a lui Celan din
Nisipul din urne cu titlul Driiben
si in care se poate simti visul lui
Celan pentru o lume mai buna. Si
in aceasta scrisoare apar dragos-
tea si intimitatea dintre ei, ea mar-
turisind: ,,Nu stiu de ce te vreau
si pentru ce. Sima bucur ca e asa.
Altfel, stiu prea exact lucrurile
acestea”.!

Cu toate ca 1i povesteste lui
Celan ca a avut si alte relatii cu
alti barbati, Ingeborg subliniaza
cé niciuna nu s-a transformat intr-
o relatie autentica: ,,sunt foarte
aproape de tine. E frumoasa dra-
gostea pe care o traiesc cu tine,
sinu spun cé e cea mai frumoasa
doar pentru cd mi-¢ fricd sa nu
spun prea mult.”!

Din anumite motive nu se tine
de promisiune, Ingeborg nu vine
la Paris si de aceea nu se pot ve-
dea. Abia dupa un an, in septem-
brie 1950, Ingeborg se muta la
Paris, caci vrea sa dea inca o
sansa relatiei ei cu Celan. Pana in
decembrie, cei doi poeti traiesc
impreuna la Paris, apoi la mijlo-
cul lui decembrie 1950, Ingeborg
se decide sa paraseasca orasul:
,»0 Vviatd Tmpreuna nu a fost sa
fie, pentru ca din motive demoni-
ce ne luam unul altuia aerul’'® asa
scrie ea intr-o scrisoare adresata
lui Hans Weigel.

Relatia de dragoste trece
printr-o noua criza care se face
simtitd si in corespondenta lor.
Intre timp, in viata amandurora
au survenit anumite schimbari.
Bachmann se concentreaza asu-
pramuncii sale, caci in aprilie 1951
primeste un post la unul din ofi-
ciile din America, iar incepand cu
septembrie lucreaza la postul de
radio Rot-Weiss-Rot. Celan o in-
talneste pe cea care avea sa ii
devina sotie, Giesle de Lestran-
ge, o artistd ce provenea din ran-
dul nobilimii franceze. In acel
moment, pentru Ingeborg este
clar ca povestea lor de dragoste
nu mai are viitor, cu toate ca ii
vine greu s se desparta de iubit
sinu vrea sa il piarda. li scrie intr-
o scrisoare din 10 noiembrie 1951:
,$tiu ¢d tu nu mad mai iubesti
acum, ca nu te mai gandesti sa
mad iei la tine.”!” Avusese intentia
sa vina la el la Paris si 1i scrie de-
spre asta, dar are parte doar de o
tacere de luni de zile pana
ce in februarie primeste ras-
punsul sdu cu continut du-
reros pentru ea: ,,hai sa nu
mai vorbim despre lucruri
iremediabil pierdute. (...) Si,
te rog, nu veni la mine la
Paris! Ne-am face numai sa
suferim (...)""®

Totusi Ingeborg conti-
nud sa-i scrie, insa intre fe-
bruarie 1952 si octombrie
1957 corespondenta este
aproape unilaterala, caci la
numarul mare de scrisori pe
care i le trimite nu vine nici-
un raspuns. Primeste doar
o scurta dedicatie in volu-
mul Mac si memorie in mar-
tie 1953. Pe 23 decembrie
1952 Celan se casatoreste
cu Gisele de Lestrange, iar
cam 1n aceeasi perioada
Bachmann il intalneste pe
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compozitorul Hans Werner Henze, cu care
traieste o vreme in Italia, ceea ce a insem-
nat sfarsitul povestii lor de iubire, mai exact
a primei faze a povestii lor de dragoste.

A existat si 0 a doua faza, care a debutat
cu intalnirea lor in octombrie 1957 la o con-
ferintd din Wuppertal. De data acesta, Ce-
lan este acela care incearca sd o cople-
seasca pe Ingeborg cu mai multe poezii in
manuscris §i cu invitatia — ,,citeste Inge-
borg, citeste”.!”” Una dintre cele mai fru-
moase poezii scrise la putin timp dupa ce
cei doi se intalnesc la Koln, este Kéln am
HofIn centrul carei se afla dragostea pasi-
onala. Poezia Incepe cu cuvantul Herzzeit/
Timpul inimii, care avea sa devina si titlul
volumului ce contine corespondenta ce-
lor doi poeti si care pentru Celan inseam-
nd invierea dragostei. El 1i scrie ei multe
scrisori, cateodata si doua pe zi, in care se
gasesc nu numai poezii de-ale lui ci gi tra-
duceri. Lui Bachmann ii vine greu sa-i im-
partageasca dragostea, caci aceasta dra-
goste nu se cuvenea, pentru ca Celan era
in tot acest timp atat casatorit, cat si tatal
unui baietel. Este nelinistita, i este teama
de ceea ce ar insemna o asemenea relatie.
Celan este atat de indragostit Incat nu ezi-
ta sa-i marturiseasca sotiei sale relatia de
dragoste cu Ingeborg. Ei situatia 1i indu-
cea o stare de panica si totusi incearca sa
vada lucrurile cat se poate de realist, ast-
fel incat 1l roagd pe Celan ca in niciun caz
sd n-o paraseasca pe Gisele.

Pe 28 oct. 1957 1i scrie lui Celan,,Cand
ma gandesc la ea i la copil — si mereu ma
voi gandi la ei —, nu te voi putea strange
in brate.”” Pe 31 octombrie primeste de la
Celan un raspuns in care el isi marturises-
te dragostea: ,,Dupa cum stii: tu ai fost
pentru mine, cand mi-ai iesit in cale, si una,
si alta: senzualul si spiritualul. Acestea nu
pot fi despartite niciodata, Ingeborg. (...)
tu esti motivul existentei, pentru ca tu esti
si ramai justificarea vorbirii mele.””' Mai
tarziu Ingeborg afla ca Gisele este de acord
curevederea lor si il rugase chiar pe sotul
ei sd facd sd-i parvind poeziile lui Bac-
hmann, a caror lectura o consterneaza. In
acelasi timp, Bachmann e foarte impresio-
natd de acceptarea si intelegerea din par-
tea lui Gisele, astfel incat doreste sa o cu-
noasca.

Ultima faza a relatiei dintre Paul Celan
si Ingeborg Bachmann, in care se schim-
ba in mod radical modul de raportare a
unuia la celalalt, incepe la sfarsitul anilor
’50 si se termina la inceputul anilor *60. In
1958, Ingeborg il intalneste la Miinchen
pe scriitorul elvetian Max Frisch cu care
mai tarziu are o relatie. Celan acceptd cu
durere noua situatie. Pentru Bachmann
aceasta relatie inseamna protectia si sigu-
ranta, pe care si le dorise. Motivul pentru
care relatia dintre Ingeborg si Celan a avut
un sfarsit amar se datoreaza dezechilibru-
lui sau interior, provocat de drama evrei-
lor in timpul celui de-al Doilea Razboi
Mondial. La acestea se adauga, pe de o
parte, atacurile tot mai numeroase impo-
triva lui Celan, ce apar in presa si pe care
el le considera antisemite, pe de alta par-
te, acuzatiile de plagiat pe care i le aduce
Claire Goll.

Desi Ingeborg incearca sa-1 ajute vor-
bind cu prietenii si scriind articole, el este
profund traumatizat si intrd in depresie.
Dupa aparitia recenziei lui Giinter Blockner,
in care poeziile sale din volumul Zabrele-
le vorbirii sunt prezentate ca ,,exercitii
contrapunctice pe hértia cu portative™?,
el 1i scrie lui Ingeborg pe 12 noiembrie 1959:
,,Chiar daca mi vine greu, Ingeborg — si
imi vine foarte greu —, trebuie sé te rog
acum sa nu-mi mai scrii, sa nu-mi dai tele-
fon, sa nu-mi trimiti carti; nici acum, nici in
lunile urméatoare, nici mult timp de-acum
incolo. Aceeasi rugaminte i-o adresez, prin
tine, si lui Max Frisch. Si v rog sa nu ma
puneti in situatia de a va trimite inapoi
scrisorile.”?

Dar dupa cinci zile, rupe tacerea. Din
cauza permanentelor neintelegeri si repro-
suri cd nu 1l sprijind suficient, ea i scrie:
,,Draga Paul, dupa toate cele intamplate,
nu mai putem, cred, sd continudm. Mi-e
imposibil.”* Dupd aceea scrisorile ce vor

urma sunt foarte formale. Se mai revad la
Ziirich, unde o intdlnesc améandoi pe Nelly
Sachs, si la Paris, unde Ingeborg apare
totdeauna in compania lui Max Frisch. Sta-
rea de sanatate a lui Celan devine in anii
’60 tot mai fragila si urmeaza interndri in
clinici psihiatrice din cauza depresiei sale.
Atitudinea sa fata de Ingeborg devine in-
tolerabil, céci, dupa multe jigniri si ame-
nintari, o datd o face chiar ucigasa.

Pe 27 septembrie 1960 ea ii scrie o scri-
soare care nu a fost niciodata expediata.
Aceasta scrisoare, scrisa dupd o convor-
bire telefonicd, caracterizeaza starea psi-
hica a lui Celan si reveleaza, totodata, fra-
mantarile interioare ale lui Bachmann. Ea
scrie: ,,Cred cu adevarat ca nefericirea cea
mai mare e in tine insuti. Ticalosiile care
vin din afar (...) sunt, intr-adevar, otravi-
toare, dar pot fi depasite (...) Vrei sa fii
victima, 1nsa de tine depinde sa nu fii; (...)
Sigur, raul vine, dar tu il sanctionezi. Si
asta e intrebarea: daca il sanctionezi, daca
il accepti. Si atunci, asta e istoria ta, nu va
fi i istoria mea — dacd te lasi coplesit de
ea. Daca o accepti. lar tu o accepti. Ti-o
iau in nume de rau. O accepti si astfel 1i
lasi cale liberd.”?

Pana la moartea lui Celan mai urmeaza
cateva scrisori din partea lui, ce insa ra-
man fara raspuns.
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Paul Celan
Jun trandafir
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al nimanu

ribulatiile sufocante si agasante
I ale poetului bucovinean Paul
Celan au servit drept spatiu stra-
tificator in opera poetica a acestuia. Dure-
rea cauzata de moartea parintilor sdi intr-
un lagar de munca fortatd, sentimentul de
vina care 1i parjolea sufletul, instrainarea
fata de sine ca o consecinta a abandonu-
lui fortat, impus, al meleagurilor natale
sunt factorii declansatori ai unei tensiuni
si presiuni interioare, ce vor culmina cu
explozia violentd a acestora sub forma
depresiilor si a maladiei psihice care i-au
afectat ultima parte a vietii. Ca procedeu
integrator si cathartic, Celan construieste
o punte rezistenta intre interioritate si ex-
terioritate, eliberand cuvintele din stran-
soarea ontologica. Lumescul, ca dimensi-
une ontologicd a umanului, devine partas
la substratul trupesc al omului Paul An-
tschel. Limbajul se transforma 1n liantul si
spatiul in care se desfagoara confesiunca
aparent mascatd a existentei tulburate.
Nevoit sa paraseasca plaiurile bucovine-
ne (care, in mod paradoxal ori ba, s-au ra-
portat de-a lungul timpului la natiuni dife-
rite), Celan nu mai este capabil sa articule-
ze in mod corect si coerent sentimentul de
identitate, aproape lasand aceasta respon-
sabilitate in sarcina celor ce il inconjurau.
Renuntarea inseamna ruperea unei bucati
din sine; daruierea completa il inspaiman-
ta, cici se teme sa nu devind iarasi un
strain.

In poemul Auzeam vorbind din volu-
mul Nisipul din urne apare imaginea apei
ca dimensiune insondabila si tenebroasa
a inconstientului, care emana o forta de
atractie mai puternica decat propria voin-
ta catre confruntarea inevitabild cu demo-
nii interiori. Scrisul inseamna golirea su-
fletului, a ungherelor intunecoase ale in-
constientului, care poate evolua in doua
directii: pe de o parte, evadarea din lanturi-
le tensiunii interioare si stabilizarea starii
sale psihopatologice, reintregirea ori des-
coperirea sa ca entitate identitara, sau, pe
de alta parte, cufundarea si mai mult in zona
abisala si periculoasd a inconstientului.

Aproape in fiecare poem al volumului
regasim cuvintele ,,ochi” sau ,,piatra”, pri-
mul dintre acestea fiind orificiul prin care
accesul la universul interior este ingaduit,
prin care se realizeaza contactul cu alteri-
tatea, cu Celalalt, care nu ia niciodata o
forma palpabila si recognoscibila. Acest
dialog se desfasoara de cele mai multe ori
in mod deficitar, Celalalt ramanand blocat
in acest spatiu aproape ermetic §i limitat
la o legdtura cu trupescul. Piatra este o
reprezentare a poverii pe care Celan a fost
silit sd o care pe umeri Intreaga sa viata,
intocmai ca Sisif, din cauza statutului sau
de evreu apatrid. Insdsi schimbarea nu-
melui din Antschel in Celan std marturie
pentru incercarea sa de impamantenire un-
deva intre ,,Aici si Nicaieri”, pentru per-
manenta sa pendulare intre spatii goale si
spatii pline, Intru acceptare, tolerare si in-
temeierea unei identitati psihobiografice
inalienabile: ,,ca si/ cum, tu, mie mi-ai vorbi
despre un abis,/ despre o patrie, pustiita,
plecatd/ in exil.” (Radix, Matrix).

Psihotraumatismele afective declan-
seaza la Celan un spirit justitiar poetic prin
poemele inchinate victimelor prigonirii an-
tisemite. Intreaga lor existenta este redu-
sd 1n lagar la o serie de placute de metal cu
numere, Insemnate ca pentru animale, tre-
cute in ambiguitate si eliminate in taina si
in masa. ,,Nicaieri” si ,,oriunde” devin sin-
gurele lor puncte de referinta, iar supra-
vietuirea principala lor grija.

WIRES LU AR SHRESCT

Whesie Porvracecd

PAUL CELAN

Este vorba despre o opera labirintica,
un urias puzzle, in care fiecare piesa este
reprezentata de fiecare poem in parte, un
parcurs discursiv Intrucdtva simetric, in
care se discerne o neliniste abisala, un frea-
mat nerabdator al cuvintelor, care palpaie
neostoite la marginea prapastiei, astep-
tand sa strapungd membrana find a gan-
durilor si sd se ndpusteasca insetate pe
hartie. Starea difuza si sincretica a imagi-
nilor, concizia descriptiva a viziunilor se
indreapta catre sensibilizarea lectorului,
catre un soi de peregrinare printre randuri
si sensuri, citre atasarea acestuia de ima-
ginile sinestezice ale universului celanian.

Cu toate ca este in cautarea unei iden-
titati, Celan se raporteaza in permanenta
la colectivitate, la pluralitate, la concepte
pozitionate la poli opusi in dimensiunea
axiologica, cum ar fi, de pilda, ,,sus™/ ,,jos”,
»afard”/ induntru”, ,alb”/ ,negru” etc.
Cenusa ca imagine reziduald, ca produs
final rezultat in urma unui proces contu-
reaza un loc infectat si infestat, bolnav,
murdar, generator de suferinte. Reiterarea
prezentei cercului in cateva poeme indu-
ce ideea de ciclicitate, de repetabilitate
inevitabild a evenimentelor dupa un anu-
mit interval de timp, de ponderabilitate,
céci razele cercului sunt egale in orice
punct al acestuia s-ar opri. Indepartarea
valului presupune expunere, vulnerabili-
tate intentionatd, eliminarea tuturor sub-
tilitatilor si scoaterea din ascunzisuri a
adevarurilor mascate, revelarea tuturor
tainelor care Impiedica stabilirea unor co-
nexiuni intrapoetice: ,,Hai sa risipim valul/
ce unul de celalalt ne ascunde” (Depar-
tari).

Exista un soi de cult al formelor, al este-
ticii negativitatii, a carui alternativd nu
poate fi decét cerescul, caci memoria indi-
viduala devine o reflexie si da glas memo-
riei colective. Traversarea alteritatii este,
de fapt, o utopica Incercare de stabilire
fortatd a unei identitati, care va culmina
cu un hibrid nesatisfacator, ce il va incor-
seta pe Paul Celan si 1i va limita perspecti-
vele, conducandu-1, In mod inevitabil, spre
refuzul de asumare a existentei umane.
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Sa nu fii patachina. Sa nu te-
mpotmolesti In gandurile ieftine
ale manechinului de sapun (al-
bastru, bineinteles). I se spunea
Vrabiuc. Tu sa fii pregatit i sa
crezi n sufletul cu sanda (curea-
ua simpla, lata, miroase a bulion).
Cand crezi, e ca si cum ai mai des-
chide un picut fereastra. Cifrele
au o solemnitate noud. Stalpii
gardului sunt, ca semnalele cos-
mice, rari. Pentru numele lui Dum-
nezeu, fii odata liber. Gestul cu
care iei agenda de pe masa — si
care ar putea insemna, ca orice
alt gest, tot — nu-i al tau. Textele
sunt elegante si n-ajuta la nimic.

Sindicalistul Mosanu s-a inver-
sunat un pic. [si Tmpinge ochela-
rii, ramele i-ating sprancenele, re-
vine. Scruteaza suspect felioarele
stravezii de castraveti:

—Prea fin, prea fin. Si scaunele,
uitd, nu se mai foloseste, domle,
lemn natur. Lemn aspru, barbat...

Inainteaza tatdind, subtiind
intre dinti o bucatd de cauciuc.
Chilotii 1i sunt ruginii. S-au patat
de la calorifer. A purtat, pana nu
de mult, pantaloni cu patratele.
Dar a renuntat dintr-odata, scar-
bit. Grasimea zupei licéri, la 0 ono-
mastica, metalica si-i paru ca pa-
tratelele ,,seamana la culoare”
prea tare. Dadu cu mana, cu do-
sul degetelor, ca si cand s-ar fi
patat. Ceru, doar, o bucata de
paine si se ridica. li parea rau ca
nu-i sunt si ochelarii gri, exact ca
nadragii. Iesi pe balcon, nu mai
fuma demult. Vopseaua, alba, se
cam luase.

,,Eunsumi, declarase la QTV,
am sudat aceste bare”. Si rase
falnic. Incerca, inainte sa vina
echipa, sa se rada sub brat. Lua

jurnal fantasmatic, 2012

Textele de mai la vale provin dintr-un Jurnal fantasmatic (2010-2012) aflat in pregatire la editura Paralela 45.

apa-n caus si se freca la subsiori.
Vru sé se dea cu sapun, dar re-
nuntd. I se facu scarba de fluidul
dens. Isi aduse aminte brusc —
n-a mai fost de mult la strand. De
vreo doud-trei veri. Ultima oara,
la Felix. Isi cumparase sapun li-
chid, turcesc. Un bidonas trans-
parent. Pompa se strica una-
doua. O desfacu si reusi, pana la
urma, sa Infigd un dop de plastic
pe filetul firav. Iesea tantos, cu
prosopul cacaniu pe umeri. Siisi
indesa, intruna, ochelarii subtiri,
subtirii mai bine zis, pe ochi. Sli-
pul avea si el patratele: moi, albe.
Isi lud avant si sari. Uita sa-si dea
jos ochelarii, sa-i puna de-o par-
te. Zambi, dandu-gi seama, mai
sincer ca oricand. Si continua sa
inoate, bras-ul era specialitatea
lui, spre o femeiusca din Galati.
Voia sd-i dea dop, s-o ,,inece”.
Femeia simfi ceva si se-ntoarse
consternata. El disparu, se lasa
la fund. Zambetul dainui, cateva
secunde, deasupra apei.

,,Omul muncii” e, si el, rau. Are
o suld metalicd, ceva intre bripta
si compas. Care luceste-n perma-
nenta. Injunghie de la sold, zdm-
bind. Ti-o vara sub coasta si te
trage mai aproape. Instinctele lui
sunt feroase. Fire, fibre, lite. Mi-
roase exact ca surubul. E o statu-
ie unsa, de fier greu. Pe care sa-
lopeta atarna rupta, ca-n video-
clipuri.

Banatean e si cel care se retra-
ge, care pierde tacut, elegant. ,,Eu
pun binele institutiei inainte, ori-
ce-ar....”. Topeste, ca zdpada-n
pustie, o radiera-n canuta. Si bea,
la randu-i, gel cald, visiniu. Alt-
minteri, rade relaxat. In biroul pa-
trat. Picioarele i se subtiaza, se
fac c-ale unchiului Petre. Ciora-
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pii 1i curg. Pantofii-s lagune. Ar-
gintu-i, si pentru el, metal defini-
toriu. Luna, un astru coscovit,
uscat. Un biscuite. Peretii, ce sa
mai... Sunt sumbri ca blana de
vanat. De dihor sau carprior. ,,In-
stitutiile statului...” Da din mana,
stie, parcd, tot. Si surade sdgal-
nic. Asta e lunecusul — vede,
simte ca §i cum si-ar trece palma
peste tibia rasa. Uzurpatorii sunt
furnici care lucreazad/ sapa intr-
un musuroi de urda, superb.

El, in schimb, cel din paragra-
ful suivant, nu suporta Banatul.
Scrie pe o pojghita dura, bitumi-
noasa. Pe caiete de gostat, vechi,
inscriptioneaza, cu carbune, cu-
vantul constat. (Pe coperta tec-
tonica, aspra). Salamul ieftin ra-
mane cel mai bun. Cel cu miez
moale, albicios. Nici nu mai tre’
sd tai — musti, rupi. In drum spre
lucru. Asa inainteaza oamenii
muncii — negri, -n postav, mus-
cand, haini, din salam.

Banatul e, pentru el, ciocolat.
Un taram lejer, ,,California Roma-
niei”. Miroase, tot, a cosmeticala
si sapun. A plaja albastrie. E ne-
ted si frumos. Aici iti face placere
sd te pisi. Sa opresti magina si sa
cobori pe malurile Barzavei sau
la Timis, la Teregova. Testosul e,
si el, innebunit. Isi ia buburuza,
Matizul sucombiat, si iese, -n we-
ekend, sd se pise. A trecut la toa-
le mai deschise, de doc. Doar
curea-i, acu’, maro. Coboara si
contempld. Cu méinile-n solduri.
In cele din urma, isi desface sli-
tul. Cuvantul pisoar ¢ mai nobil
decat orice osuar. Templele tin de
gresia alba, de faianta din bai. Un
spatiu subtil, in care e bine sa intri
tiptil, ca-ntr-o basica de platica.
Altminteri, frumos e tot ce se di-
zolva. Mai ales pamantul-blat si

Daniel Guta - Viata

marginile de rau. Testosul n-are
la el decat o ciocolata. I-ajunge:
cate o patratica pe zi. Inainteaza
pasnic prin defileuri. Slabeste
conducand. Si o lacrima stearpa,
diluata 1i... Acasa e la fel de sin-
gur. Ascultd, cu urechea lipita de
teava, cum se bucura vecinii.

Prieten cu Testosul —sd-nchei
cu link-ul asta — e si Intinde-text.
Un hagiograf al universitatii. Care
ia ok-uri de la toti. Le-ntinde prin-
turile cu ambele maini. Desi ar
vrea sa copieze, de fiecare data,
cartea cu penita: litere albastru
light, cerneala stoarsa din kiwi,
sd miroasa totul a lipici. ,,Uitati,
domnu’ rector, va ofer! Sa fie to-
tul ok. Moale, adica, si lunecos
ca felia de gogosar. Murat, bine-
inteles. Sau nu lunecos, de fapt,
velin”. Si colegilor le...Fuge dupa
sefii de catedra. ,,Uite, uite! Si se-
nchind. Am scris si despre tine
aici”. Vrea chiar sa-si taie o buca-
ta din craniu, sa fie mai neted, mai
drept. Crede intr-o literatura ofi-
ciala, cu acordul autoritatilor. In
cuvantul desi. E un domn palid.
Se-nmoaie sub bunde. Rade, se
lichefiaza. Iliescu i-a mangaiat,
candva, caciula. A fugit la buda,
s-a dat cu paine cu unt pe fata.
Sa fie un scriitor cat mai blajin.
Care traieste sub pragul de drept,
rezemat, ca o capcana, in bat. (Ofi-
cial — acest cuvant-coada de
peste, care se termind-n doua fire
de nailon. De pescuit).

12.02

Loc al paserii osoase, marun-
te. Al puiului pigulit. Firmituri in
loc de pietre kilometrice. Siun aer
britanic, distant. (L-am provocat
pe diavol in secundele astea. Am
aruncat c-un bat scurt, ruginit,
inspre el. Méine, totul o va lua
razna. Li se va strecura, ca o fisa,
ca 0 moneda subtire, 0 azima, de
fapt, in creieri. Vreau, de la o vre-
me, sa pierd tot. Scriu prea usor.
Numai mainile nu mi-am dorit,
pand acum, sa le pierd. S-au si
dezlipit, deja, de trup. Doua bu-
catele. Anemice, frumoase. Cat
de igienic pot sa fiu: sterg, co-
rectez. Un pamatuf cu ace. Nu ri-
dic fasia toxica de pe pamant.
Plansa cu orasul blestemat la

misto. Cladiri incropite. Tot din
ace. In iulie ’91, cand a cumparat
mama un televizor Sirius, I-am ucis
pe Dumnezeu in gand. M-am tre-
zit ca-mi spun, beam apa dintr-un
bidon negru, ,,0 sd-i omor eu pe
Dumnezeu, pe toti”. Vreo doi ani
—eram portar —am ,,uitat” sd apar.
Bob isi implanta mingea-n bo-
canc. Si-mi dadea gol de la juma-
te. Au fost aceste praguri fumu-
rii, aceste scorburi-vortex. Ajun-
gea o fraza care se rostea, singu-
ra, in cap si pierdeam tot. E, ia-
rasi, scrisul-intoarcere. Singurul.
Pasi hotarati, cizme de cauciuc
cotesc. Negre, slinoase. Asfaltu-
iplouat, A dat si-n mine, de mult,
cineva. In copilul cu cojocel. Care
astepta ca un ub/ spiridus in fata
unei porti de garaj. As vrea un
psiholog cu par germanic, lins, o
psiholoaga de fapt. Care sa m-
asculte la ceai — un ceai la fel de
aramiu ca si parul. As vrea sa nu
fiu, pana la capat, stalvul — mie-
zul uscat de tuleu. Se-nseninea-
74 1n sfarsit: un soare timid, pu-
rulent. Un soare-patd. Peste cel
mai malos tinut, noroaiele dintre
dispensar si generald nouaspe.
Ramén(e) copilul. Care-si fra-
mantad unghiutele, ubul intr-un fel
de tenisi-bocancei, cu buline
vagi la nodite. Prietenul meu era
Cerbutu’, animalutul de care-mi
povestea tata. Cand stingea be-
cul. ,,E ca-n padure acu’!”. Si pa-
durea era cel mai sumbru taram,
nu se vedeau decét scorburile.
Tata era zeul de zinc, barbatu-ntu-
necat, atos. In lenjerie tetra. La
un moment dat, chiar am crezut:
n-am nevoie de nimeni. Pot trai
foarte bine printre cladirile din jur.
Pustii. Exista — cuvant igrasiat,
zgariat cu unghia In miez semi-
fiert de cartof — o intoarcere va-
natoreascd. Grava. Pe urme inver-
se, care duc spre hatis. Si-n hati-
surile acestea — joarde verzi — e
decupat cel mai exact rotund. Ca-
n masina de spalat. Armele sunt
sulite-harpon, lungi. Nu te mul-
tumi cu firmiturile-nmuitate in
gelul visiniu. Cu ce li se presara
pasarelelor pe langd muzeu. Sa
se bucure si ele. Vinerea.

Doare iar spatele. Tre” sa ma
opresc).




B SILVIU GONGONEA

poeme

Existenta poetului

luiA. P.

Sunt un sudic si totusi

tanjesc dupa blandetea soarelui
dupa sucul murelor parguite devreme
Nu as putea spune cat de cuviincios
sunt in comparatie cu alti poeti care
intr-adevar

au patruns smerenia gustului

Sunt un sudic

ce se indoieste de sine

imi plac bauturile tari

cand le beau singur caci mi amintesc
de dogoarea verilor

Azi imi lipseste cel mai mult soarele
dar ma mulfumeste gandul ca

ceea ce rostim

existd 1n carne si oase

ca traiesc una dintre cele

mai frumoase existente posibile

cu oameni pe care i-am cautat indelung.

La finele anului

Uneori nu mai cred in nimic
nici in ziarul local

nici in editia de seard

nici in cele cincizeci sau o suta
de canale tv

nici

Nu stiu ce este real

si ce nu: un animal respira

eu sunt plamanii lui suieratori
iar inima ce i bate

ma ingrozeste

Zilele se topesc intr-o pasta
prin care inot cu greu

sunt tot mai departe

de ceea ce ratiunea imi dictase
sunt eu insumi altcineva

si nici macar nu mai cercetez

ce unii au pretentia sa ascult
Marturisesc

ca nu ma mai incred in nimic
decat in ceea ce simt

si traiesc pe deplin.

Crepuscul de mai

Le simti mirosul

printre tei si florile de mai
varza acrd ramasa

dositd pana azi

prin boxele ceausiste

Da, Doamne, ca lumea

sa nu sfarseasca asa.

Cocosul de tabla

Soarele incélzeste pasarile cerului
ca un refren care alungd moartea
Canta ele 1n atatea limbi

zdpada le orbeste cum stau cocotate in
ramuri

isi curata aripile

Asa ti se topeste inima gandind la cei
trecuti

de digul inalt

pe gheata subtire ce ar putea crapa
sub greutatea unei pene

de vrabie

Azinu le mai apasa piepturile firave
suflarea lui ianuarie

frigul din nord

gheara lui

Iti amintesti din nou ca traiesti
parul iti e o para de foc desi

o0 sperietoare ti se poate strecura in
suflet

cu umbra unui uliu

Pe coama casei

in somnul pasarilor

cocosul de tabla face de paza.

Sufrageria

Nu credeam s-ajung

un mistic la mine in sufragerie

1-as fi lasat o clipd pe Dumnezeu

sa traiasca In mine

Sufrageria si dormitorul nu sunt ale
noastre

dar nu poti gandi altfel

cand cecilia alearga cu pofta unui copil
prin incdperile semidecomandate
Intr-o zi, ii spun, vom parasi acest loc
ne vom rupe de el

si n-am stiut s ma bucur ca tine.

happy end

Nu vreau sa ratez intalnirea aceasta
ce nu se produce decat

o singura data in viata

altfel totul s-ar ascunde privirii

si ar amuti intr-un bloc de piatra

Daniel Guta - Vocal Simfonica

R

Poate e la mijloc o inginerie a spiritului
pe care nu o pot practica

dupa tratate ci numai

bajbaind si baiguind cate ceva

intr-o limba uitata

Trebuie sa-mi fiu credincios

formulelor mele sa-mi calculez traiectoria

Am vazut atatea filme cu happy end
toate sfarsesc la fel
si nu stiu cati sunt fericiti.

Lumealarga

Cand a deschis ochii

i-am aratat ceciliel

lumea larga

la fereastra

Atat mi-a venit in minte:

lumea larga

I-am dat-o ei

pentru ca tot atat mi-a fost dat si mie
Cand treci pragul

iei cu tine doar numele.

Povesti semiurbane

Imi plac la nebunie caii ce trec pe
straduta noastra

tragand dupa ei caruta rablagita
indiferenta carutasilor toropiti

de vinul matinal

Mai tresar arareori

pentru a se asigura ca animalul supus
se leagana 1n acelasi ritm

si tropaitul lui

Se pierd in susul stradutei

unde 1i agteapta atatea masini
imi lipesc fata de geamul rece
apoi trag cu urechea

unde si cand nu stiu.

Promisiune

Pielea miroase a batranete

si niciodatd n-am fost mai superficial
Pana in maduva oaselor

precum o injectie letald

coboara slabiciunea

dar si cei cu noaptea pe ei gresesc
De unde atata sfintenie

cand se vinde cu amanuntul

Este ziua aceea poate ehei

este ziua aceea

cand in gura poetului

se face intuneric

sau nu.
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»Magarul moare ca un nobil.
Regii mor de fata cu toti”. Nu stiu
cine a spus asta. Nu numai ma-
garii mor singuri. Ci si multi deti-
nuti, izolati i ,,uitati special” in
celebrele celule ,,de unica folo-
sind”. Se crede ca cele mai infio-
ratoare celule au fost la Gherla,
aflate la ,,etajul doi de la subsol”.
M-am intrebat daca numele Gher-
la vine de la Gherlanii special
adusi de la alte inchisori, (,,dre-
sati” credeam noi).

Am fost martorul sfarsitului
multor,,regi”-detinuti politici, ca-
zuti ,,la datorie”, pe ,,marile santi-
ere ale constructiei societatii so-
cialiste multilateral dez-informa-
te”. Din , fericire”, am trecut §i prin
experienta Canalului. Credeam ca
nu mai este ceva care sa ma im-
presioneze.

Despre ce e vorba? Despre o
Moarte! O moartea care m-a mar-
cat. Gherla avea trista faima ca
este o strecuritoare de reactionari.
Putini se pot lauda ca n-au ajuns
in sedila cu branza-iadului. ..

Singurdtatea nu-i omoara pe
toti, dar nici normali nu-i reda
societatii, daca au reusit sa rezis-
te. Cand stii ca partea din viata
pe care Dumnezeu ti-a lasat-o o
vei petrece aici, mai degraba cand
esti intoxicat cu aceastd spaima,
scaparea e sa te poti gandi la alt-
ceva, sa-ti faci o lume a ta. Trimis
la camera de cugetare, pentru
absurda mea pretentie de a avea
un loc unde sa-{i intinzi oasele,
am decis s fac cei cinci pasi, tal-
pa langa talpa, ca sa nu ma spri-
jin de zidul umed, sa nu racesc.
Tema, mi-am strigat: Hai sa ve-
dem care sunt dorintele omului,
apoi vom face un popas la amicii
mel, cu domiciliul mai sus sau mai
jos. As fi vrut sa aud pasii gar-
dianului, ca sa ma incredintez ca
dincolo de mine viata merge mai
departe. Sau al celor din cele pa-
tru puncte cardinale unde erau
alti nemultumiti. Poate nu erau,
sau poate ca zidurile de peste un
metru opreau zgomotul pasilor...
Am facut prostia sa ,,ma marturi-
sesc” unuia despre care nu stiam
ca-i,raportor”. Ma intreb si acum
daca mai era vreunul curat, daca
avea taria de a recunoaste asta?

B CONSTANTIN T CIUBOTARU

statui demolate

Sau, de ce nu, prostia!? Laa doua
stationare in ,,dormitorul fara
pat”, n-am mai auzit pasi. Mai In-
tai am crezut ca am surzit, dar tre-
buia sa mi se aduca mancarea. N-
am auzit cand au pus-o in celula.
Aveam dreptul la lumina o ora,
,,daca eram cuminte”. Cum nu
eram, cred ca vreo cinci zile, cat
fusesem consemnat, mi-o dadeau
doar ca sa-mi sperie somnul. Ma
intrebam daca nenorocitul de
paznic ma speria aprinzandu-1
cand adormeam, ca apoi s-o stin-
g4, sd-mi dea impresia cd am vi-
sat. Stia ce face sau facea asta
din ,,datorie”? Era in fisa postu-
lui? Putea fenta?... Era si asta una
dintre metodele de ,,lJamurire”?
Am aflat. Totul era premeditat.
Din ora 1n ora se aprindea lumina
cateva secunde, sau poate minu-
te, se stingea, sau ardea chioran-
du-te de sus, de unde n-aveai
cum ajunge, o simteai in moalele
capului. Gardienii purtau papuci
de pasla, ca ,,sa simtim mai bine”
izolarea. Atunci am gandit ca
omul are creierul axat pe acele
reflexe conditionate de care am
invatat la scoald. M-a urmarit un
timp intrebarea dacd gardienii
sunt oameni sau mutanti. Dorm
ei? Se scoald, isi fac toaleta, ma-
nanca, merg la treaba sau servi-
ciu, revin acasa, in familie, au ta-
bieturi, seara se culca? Pentru
noi, cei de aici, toate aceste obis-
nuinte omenesti sunt date peste
cap. Nu mai exista noapte, nici zi,
nici timp pentru somn, nici pen-
tru lucru. Ti se ia §i ziua si noap-
tea si munca si pasiunile si viciile
si prietenii si dusmanii, $i con-
versatia. Primesti izolare, frig, ta-
cere. ,,Liniste la discretie”. Zaci
de inactivitate, de dorinta unui
zgomot. Atunci te bucuri daca
sobolanii 1ti vin in vizita. Dar s-a
mers pana acolo cd si lor 1i s-a
taiat drumul spre celulele mortii.
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(fragment)

Eu am gasi un remediu: Mi-am
reluat cunostintele, le-am parce-
lat, reordonat dupa sfaturile
»Made in Coposu”, in speranta
ca memoria ma va ajuta sa le retin
si s le consemnez in visatele
Carti. Am mai constatat ca dupa
fiecare ancheta, cand capatana
era obiectivul numarul unu pen-
tru descarcarea nervilor anche-
tatorilor si slugilor lor, totul se Tm-
prastia, se amesteca si iar incer-
cam sé cladesc din daramaturile
ideilor propriului meu imperiu.
Aoleu, am uitat de dorinte reale
sau Inchipuite, dar acum altceva
ma chinuie.

V-am spus cu altd ocazie cum
am capatat complexul ,,Pipi-Pa-
vlov”, prin care am reusit sd scap
de dorinta scrisului. Au trecut ani,
ma intreb daca detentia mea ar fi
fost mai mica, ag fi reusit sa scap
de acest chin? Dar sa revenim la
moartea nobila sau regeascd. Am
fost chemat la ancheta obignui-
ta, de sfarsit de luna. Caci unii
erau in atentia tortionarilor si
dupa ce erau judecati. Nu puteau
concepe ca judecatorii au gresit,
ca aici sunt si sute de neviovati,
de banuifi in ideea de dusmanii
regimului. In sinea mea numa cre-
deam vinovat, nu din cauza mea
au avut oamenii acele inventate
necazuri. Poate de aceea vreau
reformarea cretinului concept de
,,omnou”! De aici incercarea sa
vorbesc despre felul cum am sim-
tit eu, cum am trait eu reeducarea.

Aceste anchete erau facute in
eventualitatea cé cei care nu vo-
iau sa manance din rahatul de
informator, mancand mizeriile
numite hrana, s-au hotarat sa re-
ziste. Sau macar sa Incerce.

Dupa fiecare ancheta numarul
celor care ,.tineam regim’ se mic-
sora. ,,Semnatarii” erau sarbato-
riti cu 0 masa mai buna si scuipa-
tii nostri. Asta, la inceput. Dupa

trecerea anilor, nimic nu mai mira.
Nici pofta de scuipat nu mai aveam.

Mai erau destui dintre cei care
incercau sa se justifice, care afi-
sau, sau poate cd aveau, remus-
cari. Sa stiti ca de la un timp si
dorintele se sclerozeaza. Ei stri-
gau la aceste anchete, ca sa-i
auzim noi, cei din sala de astep-
tare, cd nu mai vor sa fie informa-
tori. Unora li se radea in fata, altii
erau tarati de picioare la etajele
inferioare ,,sd se mai gandeasca
si rasgandeascd”.

Ma laud ca eram unul dintre
cei despre care toti stiau ca n-am
cedat. Eram chemat ultimul, ca sa
nu fiu un exemplu prost pentru
ceilalti. In Inchisoare s-a starnit
rumoare. Venise cel mai temut
tortionar dintre anchetatori. Nu-i
dau numele pentru ci asa s-ar
putea sa-1 fac celebru. Era cunos-
cut sub porecle ca ,,Paiata”, ,,Di-
horul”, ,,Nevastuica”.

Se lauda ca avea doua facul-
tati, ca a fost la Moscova, ca este
celebru intre securistii din Laga-
rul socialist. Tocmai s-a intors din
China si a propus metode noi,
asiatice, pentru a-i face pe deti-
nuti sa vorbeasca. Se spunea ca
n-avea nimic sfant, ca facea
,practici erotice” pe detinuti. Tre-
cea de la ras la plans simulat, de
la furie la o veselie aproape de-
mentd. Cei mai mari dugmani ai
lui erau credinciosii. Eram o duzi-
nd, declara dansul in careu, eram
printre olimpidiotii pe care se la-
uda ca-i va face activisti de talie
europeana si membri de partid.

Se zvonea ca la celula numa-
rul 13, aflata la etajul 111, la sub-
sol, nu se putea rezista. Singura
deaupra apei. Nu avea podea, ci
gratar din bare de fier. Noi eram
dusmanul cu numarul unu.

Afara ploua cu gileata. Se
zvonea ca a fost pe undeva, pe
aproape, o rupere de nori. Cei-

Albert Dobrin - Nexus

lalti asteptau in ploaie sd le vina
randul, eu eram in anticamera. In
incapere era si directorul inchi-
sorii. A dat buzna un gardian:

— Apa a navilit n trei de jos.
Urca spre doi. Ce facem cu deti-
nugii?

— liurcati, ne-am facut norma
de decedati pe luna aceasta.

Incape in mintea omeneasca
intelegere pentru sintagma ,,Nor-
ma de decedati”?!

—Sa speram cé se va opri ploa-
ia. La celula sapte e o persoana.
Aia de-i zicem Fatalistul.

—Astai-a fost soarta. N-avem
cum sd mai ajungem lael .

— O sd moarta ca un sobolan.

— Nu, ca un magar, cum spu-
nea distinsul nostru savant Pe-
tre Tutea. Singur. Noi — gardie-
nii, stalpii acestui regin — o sa
murim ca niste regi! Noi suntem
reprezentantii autoritatii. Avem
familii. Amici. Va informam ca la
Pitesti fostul gardian sef a fost
inmormantat cu onoruri militare.
Stiti de ce? Pentru ca am fost nig-
te eroi, care ne-am sacrificat via-
ta ca sd aparam demnitatea de
comunist.

— Ba 0 sa mori ca un céine, a
strigat prin usa deschisa un deti-
nut aflat in anticamera. Afla,
sobolan nenorocit, ca am darul
previziunii. Mi-am vandut sufle-
tul Incornoratului ca sa ma lase
aici, acum, sa-ti spun cu martori
ca, repet, vei avea moarte de ja-
vra! Vi aduceti aminte ca anul
trecut i-am prevestit moartea ju-
decatorului de la Aiud? Ca o sa-1
calce o masina? Eu eram aici, el a
fost strivit acolo. Blestem sa ca-
da...A fost scos cu lovituri de
baston, din sald. A mai strigat:

—N-o sd apuci anul! Eu ii dau
sufletul Satanei,el imi da darul.
M-a vizitat astd noapte...

Se soptea ca marele ancheta-
tor era superstitios. A dat coman-
da sa fie dus la una din celulele
aflate la etajul doi. Voi, gherlani
cu nadragi, in loc s v hliziti,
rugati-va sa stea ploaia!

De moartea Dihorului nu se
stie nimic. Ce pierdere pentru
posteritate, nepoate, nu? Binein-
teles ca stiam, eram convingi ca
»previziunea” a fost un bluf.
Dupa cateva luni, scandal euro-
pean. Romania era singura tara
comunista care nu gratiase deti-
nutii politici. Aga ca mare parte
dintre noi am fost eliberati. Am
auzit la Europa Libera ca ,,Paia-
ta” a mers sa pescuiasca ,,la cop-
ca”. S-arupt ghiata cu el si cada-
vrul lui n-a putut fi recuperat de-
cat in primavara. Familia sanu s-a
prezentat sa recunoascd schele-
tul, asa ca oasele acestuia au fost
puse intr-o groapd comuna cu
alte cadavre, cdrora militia n-a
reusit sa le stabileasca identita-
tea, sau n-a vrut s-o comunice.
Nu putini erau detinutii care ju-
rasera sa-i faca felul. I-a fost in-
cendiatd vila confiscatd de la nig-
te medici. Nu stiu daci a avut fa-
milie. M-am intalnit cu un fost
detinut care mi-a spus ca anar-
histul ,,nostru”, auzi ce chestie,
ce cinste pe noi sd avem asa
ceva!, un nebun care se lauda ca
el a aruncat in aer niste case, poa-
te o facea, lumea nu duce lipsa
de asa ceva, ei bine, dementul
pretinde ca el a aruncat un coc-
teil Molotov, dand foc la vila, si
s-a predat fortelor de ordine. De-
spre familia Dihorului nimeni nu
stia nimic. Sau nu se dorea asta!
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aca am sta sa trecem
in revista activitatea si
distinctiile pe care,

de-a lungul carierei, profesorul
George Gutu le-a obtinut, am de-
pasi cu brio spatiul destinat aces-
tui articol, ceea ce ne conduce
spre necesitatea rezumarii. Pro-
fesorul bucurestean a studiat,
intre 1965 si 19609, la prestigioasa
universitate din Leipzig, unde, in
1977, si-a sustinut doctoratul cu
o lucrare despre Paul Celan. Ast-
fel, distinsul profesor a devenit
unul dintre pionierii operei cela-
niene, multe dintre ipotezele si
pistele sale de lucru fiind viabile
si sustenabile si astdzi, cand asis-
tam la o inflatie de lucrari despre
poetul bucovinean. De aici inco-
lo, profesorul Gutu a deschis o
arie cuprinzatoare de cercetare
asupra literaturii de expresie ger-
mana din Bucovina, dar si asupra
celei din Romania, fiind unul din-
tre intemeietorii acestei directii.
Dincolo de bogata activitate
didactica universitara, cariera lui
George Gutu cuprinde si o alta
componenta foarte vizibila, anu-
me pe cea de intemeietor, de or-
ganizator, avand o vocatie reala
in acest sens. Dupa evenimente-
le din 1989, domnul profesor are
initiativa infiintarii Societatii Ger-
manistilor din Romania (SGR;
www.ggr.ro), relnnodand o tradi-

medlerea culturala

" ca destin sl profesie

tie interbelica, intrerupta brutal in
perioada comunista. Societatea
beneficiaza, inci din 1997, de o
platforma on-line. Pe langa
aceasta, profesorul George Gutu
s-a remarcat §i prin activitatea de
editor: ,,Zeitschrift der Germanis-
ten Rumaéniens” (,,Revista germa-
nistilor din Roméania”) si ,,trans-
carpathica. germanistisches jah-
rbuch ruménien” (,,transcarpathi-
ca. anuarul germanistic din Ro-
mania”) fiind rodul eforturilor
sale. In 1998, din initiativa acelu-
iasi profesor, ia nastere ,,Societa-
tea Goethe din Romania”. Prin
demersurile sale se reiau, dupa
Revolutie, Congresele germanis-
tilor din Romania, George Gutu
reusind sa stabileascd partene-
riate durabile si extrem de valo-
roase cu societati si institutii cul-
turale si de invatamant din spa-
tiul germanic european, care au
contribuit la buna desfasurare si
la prestigiul acestor manifestari.
Tot datorita stradaniilor Domniei
Sale, la Bucuresti se inﬁinteazé
Centrul de Cercetare si Excelentd
,Paul Celan”. in calitate de autor,
de editor sau de traducator, ope-
ra profesorului Gutu naste per-
manente uimiri, privind volumul
de munca urias, dar si calitatea
ireprosabild a celor publicate.
Pentru multiplele sale valente si
pentru activitatea neobositd de
mediator cultural, profesorul
George Gutu a fost distins cu
,Ordinul Romanesc pentru Me-
rite Culturale in Rang de Cava-

ler” si cu,,Crucea de Onoare Aus-
triaca pentru Stiintd si Arta”.
Aceasta ar fi o prezentare rezu-
matd la maximul posibil a unei pro-
digioase activitati desfagurate cu
aceeagsi ardoare s§i pasiune, pe
multiple paliere, la cel mai inalt ni-
vel, vreme de mai multe decenii.
In 2004 aparea, la Miinchen,
un volum festiv dedicat profeso-
rului bucurestean, cu ocazia im-
plinirii varstei de 60 de ani: An-
ton Schwob, Stefan Sienerth,
Andrei Corbea-Hoisie, (ed.):
Briicken schlagen. Studien zur
deutschen Literatur des 19. und
20. Jahrhunderts. La zece ani
dupa acest volum, sub coordo-
narea lui Gabriel H. Decuble, Or-
lando Grossegesse, Maria Irod si
Stefan Sienerth apare o noua
publicatie omagiala, constand
din doua volume (I si IT) dedicate
aceluiasi neobosit om de cultura
si de educatie: ,,Kultivierte Men-
schen haben Beruhigendes...”
Festschrift fiir George Gutu.
Aceste doua volume cuprind
materiale provenite de la germa-
nisti de prestigiu din tara si din
straindtate, scriitori, traducatori,
oameni de cultura care au inter-
actionat cu profesorul in decur-
sul prodigioasei sale cariere, s-
au intersectat intr-unul sau mai
multe dintre domeniile variate de
activitate. Volumele, foarte com-
pozite, cuprind un numar mare de
materiale robuste, de amintiri, de
articole bine fundamentate si ela-
borate. Sectiunile celor doua vo-

lume incearca sa corespunda
domeniilor preocuparilor lui Geor-
ge Gutu. Alaturi de cuvintele edi-
torilor, regdsim marturii ale prie-
tenilor, colegilor, colaboratorilor
domnului profesor, alocutiuni
rostite cu ocazia decernarii dife-
ritelor distinctii. Era absolut firesc
caun capitol sa se refere la Paul
Celan si la mediul sau bucovi-
nean, un domeniu de cercetare
drag lui George Gutu. Nu sunt
uitate nici literaturile din sud-es-
tul Europei, un spatiu amplu ana-
lizat de-a lungul timpului de ca-
tre profesorul bucurestean. De

referintd sunt preocupdrile lui
George Gutu pentru opera lui
Goethe, astfel ca nu putea lipsi
un capitol amplu dedicat cerce-
tarii opereli titanului literaturii ger-
mane. O ultima sectiune cuprin-
de o alta arie tematica a cercetari-
lor lui George Gutu, una de mare
actualitate in contextul european
si care poate duce catre rezolvari
comprehensive la nivel global:
identitate si hibriditate.
Volumele omagiale dedicate
profesorului George Gutu, dinco-
lo de aprecierea si respectul in
sine datorat unui om de cultura
cu nume de rezonanta in Europa,
contribuie §i la definirea unui me-
diator cultural de maxima impor-
tanta. Fiindca intreaga activitate
a Domniei Sale pare sa stea sub
imperativul acestei atat de utile
medieri si translari culturale.

Ciprian Macesaru, Locul in
care n-am ajuns niciodatd, Edi-
tura Charmides, 2015.

A

n Locul in care n-am ajuns
Iniciodatd frumosul si se-
ninatatea nu sunt tabuuri
stilistice. Acestea nu sunt insa
cultivate la paroxism, ca intr-un
soi de dezaxare mintald, aga cum
ar fi si o perspectivd mai sumbra
asupra universului. Ciprian Ma-
cesaru Incearcd permanent sd
echilibreze din condei propria sa
realitate poetica, ce se conturea-
za pe de-o parte din tacerea ca
paravan traumatic, iar pe de alta
parte pe amprenta durerii, dinco-
lo de versuri.

Constient pe deplin de pre-
zenta binelui si raului in lume,
acesta le ia ca atare, ca pe o parte
a vietii care se desfagoara inde-
pendent de actiunile sale, ,,ca o
vibratie” ce ,,ramane nestinghe-
ritd in aer”, pe care ,,e de-ajuns/
sd [o] accepti” (in,,E de-ajuns”,
un poem despre existenta lui
Dumnezeu si despre atitudinea

fata de aceasta prezenta a Lui).
Reflectarea asupra prezentu-
lui devine necesitate, luand for-
ma unei incremeniri ca o capcand
confortabila, in care perspective-
le si retrospectivele capata un
sens negativ: ,,Viitorul/ e un obi-
cei prost/ de care nu putem sca-
pa,/ lucreaza in noi ca un drog,/
se joacd intruna cu mintile noas-
tre./ Pana si in moarte indraznim/
sd vedem viitor” (,Nimic nu ne
mai poate clinti”). In timp ce vii-
torul capata aspectul unui viciu,
prezentul are si el forma unui car-

pe diem nerezonabil, in care tot

ce este aparent frumos, poarta
amprenta durerii: ,,Jarna ne-a go-
lit drumurile,/ nici mintea, nici ini-
ma/ numai au memorie,/ clipa de-
acum e tot ce conteaza./ Vom avea
0 carcera numai a noastra,/ o car-
cera ca o luna de miere,/ ne vom
devora cu cele mai bune inten-
tii./ O mie de plecari ne vor tortu-
ra imaginatia,/ o sd strAingem
pumn langa pumn/ pan-o sd um-
plem camera toata./ Vom incolti
ca niste cartofi,/ ne vom impusca
direct in inima/ cu vorbele noas-
tre frumoase” (,,Cu cele mai bune
intentii”’). Asadar, poemul se
opune cu ironie tendintelor spi-
rituale, la moda, conform carora
prezentul este tot ceea ce con-

teaza, trecutul si viitorul nu exis-
ta. Ciprian Macesaru anuleaza
astfel si prezentul si creeaza un
timp propriu, al lui Dumnezeu, in
care credinta devine o matrice,
din care numai ura te poate alun-
ga: ,,Ura e zeul care nu crede 1n
zei,/ te exileaza din singura tara
care exista” (,,Mesteceni”). Posi-
bilitatea de a reveni in aceastd
matrice atemporala constituie un
triumf, aproape ca o reinviere la
care sinele participa cu forte sau
experiente noi: ,,Sa revii e intot-
deauna/ partea cea mai/ glorioa-
s/ a zilei” (,,Lovitura in plex...”).

Acest punct terminus se afla
in cercul introspectiv al fiecarei
fiinfe-animal, pe raza caruia se
desfasoara actiuni mecanice. In-
tre acestea apare nevoia visului
frumos. Poetul inventeaza un zeu
de noapte siunul de zi, in functie
de nevoile sale specifice, unul
care il ajuta sd intre in spatiul sdu
intim, altul care il incurajeaza sa
iasd din el, pentru a putea exista
in carcera monotona a cotidia-
nului: ,,Tarziu,/ animalul/ se-
ntoarce/ in vizuina,/ se descalta,/
se asaza/ la masa,/ inventeaza/ un
zeu,/ o rugdciune,/ se culcd,/ vi-
seaza/ frumos./ A doua zi,/ foarte
devreme,/ animalul/ se trezeste,/
se asaza/ la masa,/ inventeaza/ un

zeu,/ o rugaciune,/ se ridica,/ se-
ncalta si pleaca” (,,Rugacmne”)

Chiar si astfel, cand rugaciunea
este vazuta ca o cale de a depasi
aspectul repetitiv al vietii, alegerea
de a plasa aceastda ocupatie in
acelasi ritm cu celelalte o transfor-
md si pe ea Intr-un act mecanic.

In poezia lui C1pr1an Macesa-
ru este un du-te vino de zei, o
absenta prin prezenta si invers,
iar atmosfera este una predomi-
nant fluida. Apa pastreaza sim-
bolistica sa clasica, in sensul ca
are proprietatea de a transforma
ireversibil: ,,Apa/ s-a inaltat/ gi-am
putut in sfarsit/ sd ne-ntoarcem./
Paream gata/ sd redevenim/ ce am
fost/ dar cand am ajuns/ ne- am
simtit/ atat de departe/ de casa”
(,,Atat de departe de casa”). Inal-
tarea apei deasupra pamantului
elimind sentimentul de familiari-
tate si apartenentd, asa cum ne-
familiara este si imaginea ei, de-
parte de ceea ce ar fi insemnat
retragerea apelor. Apa sau trans-
formarea este verticala, nu se
desfasoard pe acelasi palier la
care se afla cursul vietii.

Prin tot ce scrie, poetul simte
nevoie depasirii cotidianului, fara
a privi inapoi sau inainte. Depa-
sirea sa este ascensiva, se reali-
zeaza pe verticala, deoarece acest
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nivel orizontal este blocat. Chiar
si ,,partea de Intuneric” este re-
ga31b11a ascensiv. In universul li-
ric din Locul in care n-am ajuns
niciodatd, binele gi raul coexista
la acelasi nivel, nu se afla in opo-
nentd. Ele sunt infratite. De ace-
ea scurtele episoade apocahptl-
ce de aici nu sperie sau ingro-
zesc, asa cum nici binele nu are
un efect puternic, revelator. Tot
ce se petrece se afla orizontal, si
pe deasupra blocat, impreuna cu
o dorinta de perpendicularitate,
fatd de care asteptarile nu sunt
clar conturate.
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buta cu cateva poeme (La

capadtul primaverii, Nu
este nimeni de vind, Cind fuse
ceasul patru spre cinci §i cinta
cucul) iInnumarul 4 al revistei Mo-
zaicul. Anul acesta Teodor Sine-
zis debuteaza cu volumul de ver-
suri Ea e Matilda, titlul fiind chiar
cel al primului poem: ,,0 vad cum
iese din cartile vietii/ mele la fel/
cum dintr-un blitz sare/ o cobra
in creierul meu apoi/ ray bradbu-
ry scotindu-si talpa din gleznd/
dand cu ea un sut parapetului/
inimii mele zice/ destuld moarte/
pentru aceastd viatd Ea/ este
Matilda”. Si, intr-adevar, figura
dominanta, pe alocuri si domina-
toare a Matildei se dovedeste
intriganta, caci nu o regasim doar
intr-un singur text plasat la ince-
putul cartii si considerat repre-
zentativ pentru intregul univers
al lui Teodor Sinezis.

Intregul volum este impregnat
de prezenta Matildei, femeia se-
colului XXI pe care autorul o tra-
teaza intr-o viziune parodica,
amuzandu-se prin divulgarea co-
ordonatelor unui ,,etern” feminin
readus in contemporaneitate.
Matilda ar fi, deci, femeia fatala a
lumii noastre, capricioasd, obse-
data de farduri, unghii false si mai
ales de shopping: ,,imi las ochii
sd pluteascd/ un pic dupa ea/ o
vad rascolind magazinele intor-

/A
In 2013, Teodor Sinezis de-
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~ Matilda sau despre idealul feminin

din poezia postdouamiista

cand/ pe dos nervii angajatilor
cabinele/ de proba/ nu pot sa nu
fluier de admiratie/ in Germania
islamistii ar fi/ convertit-o de mult
apoi/ las toate buricele goale sa/
curgd in mine” (mall du siecle).
Imaginea acestei muze in blugi
rupti sau fusta mulata, scurtd, la
care se adauga ludicul limbaju-
lui, fara restrictii cand vine vorba
de imbinarea registrelor, eviden-
tiaza conformatia postmodernis-
ta a lui Teodor Sinezis. Realitatea
imediata a cuplului e surprinsa
din perspectiva barbatului, neim-
plicat, detasat si prea obignuit (ca
sd mai poatd reactiona) cu toa-
nele feminine revarsate intot-
deauna asupra sa: ,,(sau) daca
prajiturile ii ies prea/ prajite 1si
varsd/ necazul pe unghii/ pense-
te reviste de moda/ pe mine vai/
vine/ mi-i scoate din televizor/ pe
messi ronaldo eventual/ ribery
ibrahimovici/ mi-i baga pe fas-
hion tv sa batéd/ covoarele la de-
filari de subnutrite dar/ daca-n
cuptor s-a ars/ totul de tot/ injec-
teaza-n urechile mele sindromul/
chiuvetei pline de vase/ imi fura
inertia toarna pe ea/ cateva pica-
turi din picatura/ cu care se um-
ple paharul” (mandarine slow).
Poezia lui Teodor Sinezis se
distanteaza de discursul plin de
sentimentalisme, de imaginarul
erotic redat prin intermediul ma-
teriei elementare, prin derularea
rapidd a unor cadre de o viscera-
litate vazuta prin cele mai perfor-
mante instrumente de scanare.

Poetul scrie dupa ce se conec-
teaza la dispozitive de amplifica-
re a starilor si senzatiilor, iar inti-
mitatea cuplului este una tehno-
logizata, emotia nu lipseste, dar
este transfigurata si transfigura-
toare, actionand la nivelul repre-
zentarilor cotidiene si al confesi-
unii, cu efect de radiografie la o
rezolutie cat mai mare: ,,azi am
parola wireless/ la routerul exci-
tat/ al matildei/ in apartamentul
singuratatii arctice/ tastatura ne
inghite limba plamanii/ pana la
ultima statie de argou/ dorul de
sine 1si incalzeste madularele/ in
concasorul de pixeli/ confesiunea
iese/ rasucita de ficati prin esa-
pamentele/ poeziei” (andante
and ante). Insa poezia lui Teo-
dor Sinezis nu e lipsita de ero-
tism, caci Matilda insasi este o
initiatoare Intr-ale metempsihozei
(vezi trezeste-te si umbla), o pre-
zenta electromagnetica, o vraji-
toare versata care dinamiteaza
imaginatia eului, dezvaluind do-
rintele explozive, chiar agresive,
ce intretin latura afectiva: ,,si
umbla prin mintea mea cu o/ pe-
reche de tocuri in forma/ de sfar-
curi ca o familie/ de ingeri inca
nerecunoscuti/ oficial// cornelia
asadar sunt/ doua motance cu
boticuri foarte/ indepartate de
stern/ ce torc aerul respiratiei
mele cu viteza/ hormonilor mis-
tuiti/ de sfinta mingiiere/ indis-
pensabila// de cite ori mi-am céa-
tarat ochii/ pe acesti munti/ am
petrecut cite-un cutremur apoi/

ARITIEARL

cite-o eclipsa de zapada/ pe urma
soarele a curs in gandurile mele/
pe schiurile unui sentiment
enorm/ ca un rasarit de vacanta
pravalit/ sub povara imaginatiei
mele strigatoare/ la cer” (pe sinii
ei li cheama cornelia).

Planul erotic devine, dupa cum
constatam, unul ascensional si
marcheaza un nivel atins de con-
stiinta eului care urmareste sa-si
exploreze sinele. Din aceasta per-
spectiva, poezia capata deschi-
deri spre complexitatea interioa-
ra, dezvaluind demersul nefinali-
zat de sondare a emotiilor incon-
stiente 1n relatie cu elementul fe-
minin: ,,locuieste intr-o poveste/
fard adresa cu toate/ acestea
uneori/ cand ma gaseste singu-

ratatea/ prin mare o sterg de sare
o imping/ cu miinile/ din ge-
nunchi o aduc/ napoi/ rostogo-
lesc aerul cu plaminii pe sub
avioane/ iau orele de perciuni le
arunc/ in budoarul de fosfor al
inimii/ si totusi/ pina la sufletul ei
tot/ nu reusesc sa ajun”. Nu e
exclus, astfel, ca Matilda sa fie
reprezentarea animei in indepen-
denta sa, care, fara sa fie un re-
ceptacul al proiectiilor masculi-
ne, da peste cap intentiile barba-
tului de explorare interioara. De
aici tonalitatea parodica reflecta-
ta inclusiv asupra un proces de
factura psihanalitica: ,,isi scoate
manusa visului prin crestet/ coa-
se ici-acolo citeva gauri pansea-
za/ o seama de senzatii tumefia-
te/ noaptea trecutd/ le da cu fard
cu oja cu otet/ de mere apoi/ ti le
asaza-n urechi le insurubeaza/
intrucitva/ cit sa dea bine la ima-
gine/ mai apoi/ se spala pe cap
cu ideile tale/ psihanalitice si
fuge asa cu parul ud/ de impresii
la mall/ sa prinda promotia zile”
(Dimineata mati). Impresia ar fi
aceea a dificultatii asimilarii n
profunzime a elementului feminin
din cauza complexitatii sau mo-
bilitatii sale (complexitate direct
proportionata cu capriciile sale),
dar si a propriului interior la fel
de instabil si complex, fuziunea
celor doud dimensiuni fiind dezi-
deratul lui Teodor Sinezis (pseu-
donimul lui Ioan-Claudiu Pipiri-
geanu) si calea proprie spre asa-
zisul Sine.

Primaria Municipiului Craiova
Casa de Cultura ,,Traian Demetrescu”

va invita sa participati la

SIMPOZIONUL NATIONAL ,CRAIOVA SIAVANGARDA EUROPEANA”
Editia a IV-a: CENTENAR DADA

Invitati de onoare: Vladimir Pana si Nicolae Tzone

Vineri,
21 octombrie 2016

Moderator: Petrigsor Militaru

e Conferinta de deschidere
(Salonul Medieval)

10.00-10.30: Vladimir Pana,
Sasa Pana si ,, Insurectia de la
Zurich”

*10.30-11.00: Vernisajul ex-
pozitiei de fotografii si documen-
te Dada & Tzara in Colectia
» Vladimir Pana” (Galeria Vol-
lard)

Prezinta: Vladimir Pana si Ca-
talin Davidescu

*11.00-12.00: Pauza de ca-
fea

* Sesiunea de lucrari I (Salo-
nul Medieval):

12.00-12.15: Madalina Lascu,
Tristan Tzara — ipostaze icono-
grafice

12.15-12.30: Dan Gulea,
Monoclul lui Tzara

12.30-12.45: Nicolae Tzone,
Tristan Tzara in 1916. De la po-
emele romadnesti catre La pre-
miére aventure céleste de Mr. An-
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tipiryrine. Santierul unei tradu-
ceri

12.45-13.00: Florin Colonas,
lancu, Tzara, Dada, Protipenda-
da

*13.00-15.00: Pauza de masa

* Sesiunea de lucrari IT (Sa-
lonul Medieval):

15.00-15.15: Silviu Gongonea,
Elogiind Dada: Tzara in tara sa

15.15-15.30: Mihai Ghitulescu,
Dadaism intre revolutii. Calea
comunista a lui Tzara

15.30-15.45: Emil Nicolae, Cat
si cum a fost Victor Brauner ,,da-
daist”

15.45-16.00: Isabel Vintila,
Omul aproximativ. ,,Arta criti-
ca” si poezia libertatii

16.00-16.15: Alexandru Ovidiu
Vintila, Tristan Tzara si miscarea
Magquis

16.15-16.30: Felix Nicolau, Per-
formance sincretic — insupera-
bilii dadaisti

16.30-16.45: Catilin Davides-
cu, Arthur Segal, intre dadaism
§1 crestinism

16.45-17.00: Gabriel Nedelea,
ADN-ul DADAist al postmoder-

|

nismului

17.00-17.15: Yigru Zeltil, De la
dadaism la ,,noul academism”

17.15-17.30: Denisa Craciun,
Arta subversiunii in poezia a lui
Tristan Tzara sau La inceput a
fost Revolta

17.30-18.00: Discutii

*18.00- 18.45: Tout est Dada!
—performance cu Daniela Iones-
cu dupa texte de Tristan Tzara

Sambata,
22 octombrie 2016

Moderator: Luiza Mitu

e Conferinta de deschidere
(Salonul Medieval)

10.00-10.30: Nicolae Tzone,
lubirile lui Tzara. Titzu. Maya
Chrusecz. Experientele/ experi-
mentele/ ,, le sourire sexuel “ din
Faites vos jeux.

* Lansare de carte (Salonul
Medieval)

10.30-11.00: Vampirul pasiv
de Gherasim Luca, Editura Vinea.

Editie Ingrijita de Nicolae Tzo-
ne si Petre Raileanu

Prezintd: Gabriel Nedelea si
Petrisor Militaru

*11.00-11.30: Vernisajul ex-
pozitiei Lemne total inutile de
Cristina Bran (Salonul Medie-
val). Prezinta: Luiza Mitu si Cris-
tina Bran

* 11.30-12.00: Pauza de ca-
fea

* Sesiunea de lucrari III (Sa-
lonul Medieval):

12.00-12.15: Emilia David, For-
me de spectacol si modele de te-
atru, soirées dadaiste si futuriste

12.15-12.30: Emanuela Ilie,
Poezie cu izobare si amintiri
dada

12.30-12.45: Viorel Pirligras,
Vandnd Dada in BD. Si o reve-
latie! Da, da...

12.45-13.00: Roxana Ilie, Ri-
chard Huelsenbeck: portretul
unui ,,tobosar dada”

13.00-13.15: Anca Serban,
Emmy Hennings, poeta din pro-
ximitatea miscarii dada

13.15-13.30: Maria Dinu, Rosu
dadaist: Tristan Tzara par lui-
méme

13.30-13.45: Angela-Ramona
Dumitru: Exprimarea identitati-
lor nationale in dadaism

13.45-14.00: Eleanor Mircea,
Arbitrarul: o analiza a volumu-
lui ,,25 de poeme”

14.00-14.15: Luiza Mitu, Aven-
turile Luisei in Dadaland sau
Tzara fard sens

14.15-14.30: Petrisor Militaru,
Tristan Tzara, ,,personajul” din
Jurnalul lui Hugo Ball

14.30-15.00: Discutii




B MIHAELA VELEA

Nexus — fuziuni deschise/
18.08.- 09.10.2016/ Muzeul de
Arta Craiova/ curator: Simona
Nastac

Artigti: Paul Neagu, Constan-
tin Brancusi, Anish Kapoor,
Tony Cragg, Marianne Eigenhe-
er, Neville Gabie, Nigel Rolfe,
Vlad Nanca si Nona Inescu

Live performance: Nigel Rol-
fe, Vlad Nanca & Nona Inescu,
Neville Gabie

data cu expozitia Paul
Neagu, Muzeul de
Arta Craiova efectuea-

za un decupaj intr-o zona bine fil-
tratd a artei contemporane, facili-
tand publicului larg accesul la un
nivel unde cuvantul elitd nu are
nimic exagerat ori pompos. Co-
lectionat de muzee precum Bri-
tish Museum, Tate Gallery, Vic-
toria & Albert Museum s.a.,
avand lucrari monumentale in
Marea Britanie, Romania i Chi-
na, Neagu este unul dintre acei
creatori care au reusit sa produ-
cd mutatii profunde in arta uni-
versald. In raspar cu aceasta ca-
rierd remarcabild, Paul Neagu nu
este deloc un nume popular in
Romania, unde lucrarile lui for-
teaza Inca sabloanele de gandire
ale vizitatorului ,,clasic” de mu-

zeu. Desi opera sa este prezenta
in patrimoniile unor institutii im-
portante din tard (Muzeul Natio-
nal de Arta al Romaniei, Muzeul
National de Arta Contemporana,
Muzeul de Arta Timisoara, Mu-
zeul de Arta Barlad, Muzeul de
Arta Tulcea), nu cred cé in me-
moria acestui public se cupleaza
imaginea artistului, care in perioa-
da comunistd, testa pe viu posi-
bilitdtile de contaminare a spatiu-
lui prin arta sa.

Daca ne imagindm Romania
anilor ’60 -’70, il putem indivi-
dualiza pe Neagu drept un ex-
centric care, escaladand pregati-
rea de tip academic, propunea
idei total neconforme cu directia
practicatd n acea vreme. La doar
cativa ani de la absolvirea Acade-
miei de Arte Frumoase, artistul
avea prima actiune in spatiul pu-
blic, intrand in acest fel inedit in
istoria artei roménesti cu primul
performance. Intr-o epoca ce pro-
mova o arta de tip oficial, actiu-
nea lui Neagu testa practic posi-
bilitatile de ,,corupere” a spatiu-
lui urban, si limitele de acceptare
intr-un mediu atat de deschis. In
1968 el prezenta publicului aflat
intamplator pe strazile Bucures-
tiului o serie de obiecte care nu
intruchipau in nici un fel imagi-
nea a ceea ce era socotit arta, iro-
nizand dealtfel fatis idealurile
culturii angajate din acea vreme.
Obiectele sale se numeau suges-
tiv: Colector de merite si meda-
lii, Functionalizator necon-

" NeXus

struit ori Colector de prestigiu
si se si se Indepartau evident de
un anume prototip formal al arte-
lor frumose, lansandu-se decis
intr-o zona critica ce activa mi-
crobul libertatii de gandire. Arta
lui Neagu nu 1si propunea deloc
sa fie frumoasa, ba chiar comba-
tea directia pur vizuala, aducand
in discutie idei noi si neobignui-
te: artd palpabild/tactila ori sen-
zoriala.

In 2004, la moartea artistului,
The Guardian' anunta decesul
,»sculptorului roman Paul Neagu”,
considerandu-1 unul dintre cei
mai influenti artisti ai acelei pe-
rioade, in vreme ce presa roma-
neasca il clasifica deja ,,artist lon-
donez de origine romana” 2, semn
ca fie era de notorietate faptul ca,
la un moment dat, renuntase la
cetdteni romana, fie devenise o
evidentd influenta mediului bri-
tanic 1n evolutia sa artistica. In
acel an Muzeul National de Arta
Contemporana ii deschidea pri-
ma retrospectiva din Romania in
compania lui Horia Bernea, urma-
ta, cativa ani mai tarziu de un alt
eveniment la Muzeul de Arta Ti-
misoara. Cea mai ampla manifes-
tare Paul Neagu — (R)evolutia
formei s-a desfasurat in 2014, la

10 ani de la moartea artistului, ini-
tiata si sustinuta de Fundatia In-
terart Triade si Paul Neagu Esta-
te Romania. Sunt deschise atunci
3 expozitii consecutive: Obiecte
regenerative — Galeria Jecza Ti-
misoara, Muchii infinite — Colec-

tia Mircea Pinte la Muzeul de
Arta Cluj-Napoca si Paul Nea-
gu. Opera ca hermeneutica vi-
zuald, la Muzeul de Arta Timi-
soara, prezentand un artist com-
plex, relevant pentru ceea ce s-a
dovedita fi o directie importanta
in arta contemporana.

In 2016, Nexus — fuziuni des-
chise, prima expozitie Paul Nea-
gu la Muzeul de Arta Craiova, si-
apropus sa iasa din limitele unei
retrospective propriu zise. Nou-
tatea cu care aceasta se impune
este largirea perspectivei de re-
ceptare a artei lui Neagu, trans-
formand-o in emitator de conti-
nut cultural, liant Intre Brancusi
si 0 noud generatie de artisti de
talia lui Anish Kapoor ori Tony
Cragg. Expozitia de la Craiova a
revitalizat la propriu o legatura pe
care Paul Neagu a considerat-o
definitorie de-a lungul intregii
sale existente: conexiunea cu
Brancusi. Luand ca piesa referin-
ta una dintre cele mai faimoase
sculpturi brancusiene din colec-
tia muzeului craiovean: Sarutul
(1907), Nexus — fuziuni deschise
readuce in discutie tema influen-

telor, o tema care genereaza pro-
gres in intreaga istorie a artelor,
si care se recalibreaza acum, por-
nind de la Brancusi si Neagu, ex-
tinzand aria de cercetare catre
Anish Kapoor, Tony Cragg, Ma-
rianne Eigenheer, Neville Gabie,
Nigel Rolfe sau Vlad Nanca si
Nona Inescu. Expozitia de la Cra-
iova a reusit sd aduca pentru pri-
ma oara in Romania lucrari ale
unor artisti ce reprezintd nume
sonore in arta contemporana de
nivel international i a lansat pu-
blicului invitatia de a simti pe
viu performance-urile sustinute
de Nigel Rolfe, Vlad Nanca &
Nona Inescu si Neville Gabie. In
acest fel s-a realizat poate cea mai
percutanta prezentare a lui Paul
Neagu, care ii fixeaza o pozitie
remarcabild in contextul artei eu-
ropene, fard a-1 extrage insa for-
tat din cultura romaneasca.

' www.theguardian.com/news/
2004/jun/28/guardianobituaries.art-
sobituaries

2 Pavel Susard, In memoriam
Paul Neagu, Romania literara, nr. 25,
30 iunie- 6 iulie, 2004, p. 25

evenimente muzicale

evenirea pe scena Fi-
larmonicii craiovene,
dupa cateva luni bune

de ,,absentd”, a distinsului con-
certmaestru al Orchestrei Con-
certgebouw din Amsterdam, vio-
lonistul craiovean Liviu Prunaru
a produs senzatie printre iubito-
rii de muzica din Banie, recitalul
sau adunand in sala de concerte
un public extrem de numeros,
ceea ce a creat o atmosfera pro-
pice demersului artistic de inalta
factura. L-am ascultat pe Liviu
Prunaru cu gandul si dorinta de
a descoperi tainele artei sale, de
a afla ,.firescul” cu care canta,
pentru cé la el totul pare simplu,
natural. Stradivarius-ul sdu emi-
te sunete de un farmec irezistibil,
vioara pare ca se bucura, surade,
se Infioard; cantul interpretului
este de un echilibru ce pune in
prim-plan expresia pura, nesofis-
ticatd, o finete ,,clasicd”, imboga-
tita cu trasaturi de culoare sono-
ra si profunzime. Recitalul a ince-
put cu Sonata in Sol minor de G.
Tartini, redata intr-o maniera ce
viza puritatea i nobletea Inves-
mantarii sonore. A urmat Sonata
nr. 2 in La major de J. Brahms,
unde, 1n dialogul cu pianul, vioa-
ra a cantat, tot timpul, cu expresi-
vitate, evidentiind o logica a gan-
dirii muzicale si reliefarii unui dis-
curs plin de duiosie si caldura,
conferind sonatei alura unui im-
presionant poem liric. In partea a
doua a serii, Liviu Prunaru, se-
condat de pianistul Mihai Ungu-
reanu, ne-a oferit un manunchi
de bijuterii muzicale, Intr-o des-

fasurare ce a starnit entuziasmul
publicului. Am ascultat, rand pe
rand, cunoscute sau mai putin
cunoscute, miniaturi semnate J.S.
Bach (Arioso), Ch.W. Gluck (Me-
lodie), J. Massenet (Meditatie),
J. Sibelius (Nocturnd), J. Raff (Ca-
vatina), C. Debussy (Beau soir),
R. Heuberger (Midnight Bells), C.
Saint-Saéns (Havanezd), A. Baz-
zini (Calabrese), H. Wieniawski
(Poloneza de concert) cantate
din memorie de violonist, ceea ce
a conferit demersului artistic
prospetimea si dezinvoltura pro-
prii unui mare muzician, unui au-
tentic si de anvergurd maestru al
viorii, un vrdjitor al arcugului.
Mihai Ungureanu, cu experienta
sa de inspirat si atent pianist-
acompaniator, a contribuit la cre-
area echilibrului de sonoritate
necesar edificarii unui univers
afectiv complet.

A intrat in traditia Filarmonicii
,»Oltenia” de a prezenta, la ince-
put de an scolar, un concert spe-
cial dedicat momentului inaugu-
ral al invatamantului preuniver-
sitar. De aceasta data, orchestra
craioveand a beneficiat de con-
cursul violonistei Yoonhee Kim,
din Coreea de Sud, a carei evolu-
tie in Concertul in Re minor, op.
47, de J. Sibelius a impresionat
asistenta prin seriozitatea exem-
plara cu care abordeaza un text
muzical, prin modestia si simpli-
tatea aparitiei pe scend. Ea este
sincera cu muzica pe care o inter-
preteaza; de aceea, Y. Kim este
autentica, originald. Dirijorul Ale-
xandru losub a asigurat violonis-

tei cadrul necesar unei bune con-
lucrari cu orchestra, impletind, cu
inteligenta artistului experimen-
tat, discursul ansamblului cu cel
al solistului, edificand sonoritati
de un echilibru real. Finalul serii

de septembirie

a revenit Uverturii academice
festive de J. Brahms, lucrare adec-
vata momentului ce se Incheie cu
nemuritorul ,,Gaudeamus igitur”.

Ziua Nationala a Mexicului (16
septembrie) a fost marcata de Fi-

Liviu Prunaru

Violonista Yoonhee Kim
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larmonica ,,Oltenia” printr-un
concert festiv ce a cuprins, in
exclusivitate, muzica inspirata de
folclorul mexican. Am avut oca-
zia sa ascultam lucrari semnate
de Blas Galindo (Sones de ma-
riachi), Eduardo Gambra (Fanfar-
ria), Arturo Marquez (Conga del
fuego nuevo; Danzén no. 2), Ri-
cardo Castro (Intermezzo din
,,Atzimba”), José Pablo Monca-
yo (Huapango) si lucrari concer-
tante pentru chitard de Ramoén
Noble (Concertino mexicano),
Manuel M. Ponce (Muzica de
scend, cu cor barbatesc; corul
barbatesc al Filarmonicii pregatit
de Manuela Enache). La pupitrul
orchestrei s-a aflat Eduardo Gon-
zalez, iar solist a fost Rodolfo
Pérez Berrelleza, ambii din Me-
xic, a caror contributie la reusita
concertului nu o vom trece cu ve-
derea. E. Gonzalez este un muzi-
cian capabil a surmonta dificul-
tatile dirijorale pe care o aseme-
nea muzica i le pune; se bucura
de muzica, ii place jocul muzical;
vrea si intr-o masura reuseste sa
fie convingator. Chitaristul pose-
da o anume lejeritate in cantat;
este muzical. Cele doua lucrari
solistice nu pun in fata interpre-
tului o problematica tehnica deo-
sebit de pretentioasd; de aceea,
chitaristul a izbutit sa parcurga
partitura cu usurinta si aplomb.
Putem considera concertul ca o
benefica incursiune in universul
muzicii sudamericane.

B Geo Fabian
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spiritualitatea formelor si mesajul culorilor
in pictura lui Daniel Guta

aniel Guta — artistul
daruit picturii, un im-
patimit al muzicii, un

iubitor a tot ce inseamna arta,
creatie, valoare, frumos. Ultima sa
expozitie personald de la Galeria
Cromatic din Craiova, o dovedes-
te. Tematica tablourilor reprezin-
ta, metaforic, o trecere prin pro-
pria sa existenta, crampeie, intal-
niri, momente, ,.felii de viata” spu-
neau pictorii simbolisti. Tablou-
rile lui Daniel Guta ne releva “lun-
gul drum al zilei catre noapte”,
citre nesfarsitul care marcheaza
existenta terestra a oricarui om,
personalizand realitatea subiec-
tiva, universalizand existentele
umane prin semnificatii majore,
simboluri devenite un ecou, un
efect al propriilor nostri pasi pe
drumul vietii. Picteaza stari pa-
roxistice, ca in panzele intitulate:
,Dans”— o compozitie dinamica
in maniera futurista a lui Giaco-
mo Balla, intr-o interpretarea cre-
ativa a cinetismului §i a impresiei
de miscare, de succesiune; ,,In-
vidie” — o galerie de chipuri ex-
presive transmitand trairi i stari
sufletesti, tristeti condensate in
voluptatea relativa a feminitatii,
,»Pizzicato”, ilustrand suprarealist
inaltarea muzicii deasupra dure-
rilor si a prozaicului cotidian,
amintind celebrul violonist ver-
de al lui Marc Chagall; ,,Vartejul
tineretii” sau ,,Clepsidra” numa-
rand pasii plecati pe drumurile
colorate ale generatiilor pentru
regasirea radacinilor In nesfarsi-
ta, eterna relatie om-univers.
,2Armonia” ar fi ,,cuvantul ce
exprima adevarul” tablourilor pic-
tate de Daniel Guta. Poate ca un
ecou al orfismului initiat de Ro-
bert Delaunay, unde sunetul mu-

zicii se Impleteste cu impactul vi-
zual al formelor si culorilor. Com-
plexitatea picturilor Iui Daniel
Guta permite apropierea de ges-
tualismul din spontaneitatea ela-
borati a tuselor lui Jackson Pol-
lock, de rafinamentul decorativ al
lui Gustav Klimt sau picturalita-
tea accentuata de puternice con-
tururi negre a lui Willem de Koo-
ning. Stari sufletesti, umane si
universale, sunt sugerate de Da-
niel Guta In compozitii calme, de
atmosfera, create contrastant in
culori intense: rosu, verde, albas-
tru, galben, sustinute de linii fer-
me, negre. In ,,Culegatoarele de
spice”, ,,Metamorfoza”, ,,Melan-
colie” sau ,,Primavara perpetua”
analizeaza si sintetizeaza elemen-
tele statice printr-o formula cu-
bista inedita, artistul descompu-
nand si recompunand formele si
culorile, crednd structuri plasti-
ce expresive, originale. Un inte-
res special este acordat organi-
zarii spatiului, prin echilibrarea si
dinamizarea liniilor de forta ale
tabloului, punerea in valoare a
centrul de interes si nu 1n ultimul
rand, a subiectului narativ, de-
scriptiv al compozitiei, laitmoti-
vul fiind personajul uman si in-
strumentyl muzical. Un exemplu
poate fi,,Indragostitii” ca simbol
al inaltarii spre lumina, pe acor-
duri muzicale, prin cel mai frumos
sentiment uman, al regasirii in
dragoste.

Pictura Iui Daniel Guta se con-
stituie intr-un inedit mesaj al fru-
musetii si demnitatii, a ceea ce in-
seamna prietenie, iubire, sacrificiu,
daruire; o simbioza umana intre
liniste si zbucium, intre delicatete
si fortd, dorinta si Implinire, lumi-
na si intuneric. Este o trecere prin

gama sentimentelor, a trairilor
emotionale si a starilor sufletesti.
Este o esentializare, o parcurgere
spirituala, ezoterica a curentelor
artistice novatoare, avangardiste

si uneori nonconformiste ale se-
colului XX, intr-o interpretare si
prezentare originald — prin formu-
lele picturii moderne, a unor mo-
dele, stari, trairi permanent vala-

Daniel Guta - Invidie

bile 1n timp si spatiu, o reprezen-
tare a chintesentei vietii.

B Magda Buce Radut

m avut o placutd sur-
priza atunci cand am
vizionat personala ar-

tistului plastic Daniel Gut, ver-
nisatd in data de 16 septembrie
2016, ora 13.00, la Galeriile ,,Cro-
matic” ale Centrului Judetean
pentru Conservarea si Promova-
rea Culturii Traditionale Dolj.

11 cunosc personal pe Daniel,
imi amintesc cd am deschis acum
doi ani o expozitie de grup, la care
a participat si el, iar de atunci si
pand 1n prezent am incercat sa-i
urmaresc activitatea, observand
in acelasi timp transformarile si
directiile pe care le suporta sau
spre care se indreaptd demersul
sau artistic. Imi fac totusi datoria
de a pune la dispozitie, celor care
nu-1 cunosc, cateva informatii de-
spre el.

Artistul s-a nascut la Craiova,
in data de 17 iulie 1958, localitate
in care urmeaza Liceul de Muzica
si Arte, pe care l-a absolvit in anul
1978, avandu-i ca profesorii pe
Cicios Costas, Suzana Fantana-
riu si Ilie Berindei. Dupa un peri-
plu profesional divers, care in-
clude meseria de cioplitor in pia-
tra si marmura la Casa Poporului
din Bucuresti, cea de grafician la
R.A.D.EF., Roménia Film” filiala
Craiova, Daniel Guta lucreaza in
prezent ca artist plastic in cadrul
Filarmonicii ,,Oltenia” Craiova. In
opinia mea rolul acestei institutii
este crucial, ea punandu-si, in-
tr-un mod evident, amprenta asu-
pra subiectelor si temelor pe care
artistul le abordeaza in pictura sa.

Revenind la expozitie, putem
observa 1n primul rand coerenta
acesteia, la care contribuie spa-
tiul expozitional al galeriei, care,

14

expozitia de pictura Daniel Gufa
sub semnul "“Comediei dell'arte”

pe langa cei doi pereti plini, are
pe ceilalti doi o serie intreagd de
ferestre, intre care sunt stalpi,
care obligd cumva expozantul
sd-si orienteze aranjarea tablou-
rilor pe verticala. Din acest punct
de vedere pare ca Daniel Guta a
ales sd-si expuna lucréri facute
parca special pentru acest spa-
tiu, a carui sobrietate este accen-
tuata, atat pe orizontala cat si pe
verticala, de intensitatea croma-
tica a compozitiilor expuse. Coe-
renta, la care faceam referire mai
sus, nu este data doar de utiliza-
rea judicioasd a spatiului, ci i de
tematica si cromatica unitara a lu-
crarilor expuse, care pastreaza o
serie de elemente figurative spe-
cifice artistului, dublate de o cro-
matica vie, calda, care trimite
cumva la paleta lui Henri Matis-
se. De dimensiuni mari, lucrarile
sale sunt tributare unei viziuni
cromatice in care se impletesc
post-impresionismul si fovismul,
formele trecand mai degraba
printr-un filtru ce are la baza in-
fluenta Iui Amedeo Modigliani,
evidenta In sinuozitatile persona-
jelor, intervenind uneori i 0 ma-
nierd de executie cubista, care tri-
mite spre caracterul decorativ al
vitraliului.

Acum, cd am introdus citito-
rul in spatiul fizic al expozitiei, mi
se pare firesc sa decodific cum-
va tablourile, atat In ceea ce au
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ele comun, cat si in ce le defines-
te individual.

Privindu-le in succesiune sau
pe sarite, am constatat ca temati-
ca este orientatd in doua directii
majore, care pe alocuri se intre-
patrund, personajele compozitii-
lor aducandu-si, prin posturi sau
gesturi, aportul. Muzica, prin in-
termediul instrumentului muzical,
este cea care domina si orientea-
za subiectul si personajele a mai
bine de jumatate dintre lucrari,
toate acestea avand ca numitor
comun posturi §i atitudini care
transforma fiecare scena intr-un
soi de partiturd a sentimentelor
umane. Astfel, in lucrarea ,,Vocal
Simfonicad”, personajele se intre-
patrund cu instrumentele, dand
senzatia, prin concentrarea lor
extaticd, cd se pierd in notele
muzicale. Acelasi tip de concen-
trare este prezenta si in lucrarea
,»Pizzicato”, in gesturile interpre-
tului, dar expresia fetei este ceea
care se schimba, trimitand la o
alta serie de personaje feminine,
prezente in lucrarile ,,Primavara
perpetud” si,,Melancolie”. Aces-
te personaje feminine, desi au o
relatie stransa cu instrumentul,
sugereaza prin posturile si expre-
siile lor absente abandonul in
muzica, concentrarea fiind trans-
formata intr-o stare ce trimite mai
degraba la vis. Aceeasi stare le-
targicd se intdlneste si la doud

personaje, ce devin emblematice
in lucrarea ,,Indragostitii”, gestu-
rile lor — ea tindnd 1n repaos ar-
cusul, el rezemand pe picior vioa-
ra — sugerand din plin abando-
nul, muzica fiind depasita insa de
sentimente, sarutul in care se prind
cele doua figuri, parand atempo-
ral, contorsiunea personajului fe-
minin trimitand, parca, la pictura
HSarutul” a lui Gustav Klimt.

Cealalta directie tematica este
dominatd de sentimente i trairi
umane, stilul de lucru fiind comun,
personajele fiind oarecum asema-
néitoare, ceea ce se schimba este
contextul in care acestea evolu-
eaza. Siaici pot fi identificate doua
atitudini generale ale personaje-
lor, una activa, implicata, dublata
de una contemplativa, visdtoare.
Personaje active sau care suge-
reaza activitatea sunt cele mas-
culine din ,,Metamorfoza” si ,,Cu-
legatorul de spice”, exceptia no-
tabilad fiind intdlnitd in lucrarea
,Dansatoarele” in care grupul
central, format din cele trei per-
sonaje feminine cu atitudine di-
namica si extatica, trimit, fara nici
o indoiala, la tema comuna ,,Cele
trei gratii”, des reprezentatd in
sculptura si pictura.

Ceea ce fascineaza insa sunt
personajele contemplative din lu-
crarile ,,Clepsidra”, ,,Invidie” si
,,Vis”, atitudinea personajelor su-
gerand o evadare din realitate,

din cotidian, atmosfera generala
a lucrarilor fiind vibrata, dublata
de tusele sinuoase, care sugerea-
za difuzia. Personajele se dizolva
in mediu, gesturile si formele lor
topindu-se in cromatica de fun-
dal, exceptia de data asta fiind in-
talnita in lucrarea ,,Vis”, in care
personajul clar delimitat, refugiat
in propriul vis, 1si subordoneaza
in totalitate compozitia, mastile
din partea de sus fiind tot atatea
stari ale sale.

Vreau sa fac o observatie,
acum, cit am toatd expozitia
proaspata in minte. Exista un ele-
ment comun marii majoritati a lu-
crarilor lui Daniel Guta, care dina-
mizeaza atmosfera si orienteaza
personajele, accentuandu-le sta-
rile. Acest element comun este mas-
ca, folosita in ipostaze multiple, in
asa fel incat mastile canta, soptesc,
privesc, se holbeaza la personaje,
pe care uneori le si dubleaza.

Poate ca masca este cheia care
m-a facut sa privesc lucrarile lui
Daniel Guta ca pe un soi de ,,Co-
media dell’arte”, in care fiecare
lucrare e o scena sau fragment de
scena, care amesteca toate refe-
rintele culturale sau artistice cu
care artistul a venit 1n contact, cre-
and o formula proprie, a carei co-
erentd expozitionald poate ca s-ar
fi cuvenit plasata sub un titlu mai
generos. Mai plauzibila pare insa
interpretarea precum cd, prin neu-
tralitatea titlului ,,Expozitie de pic-
tura”, artistul prefera sa lase la ati-
tudinea vizitatorului interpretarea
ansamblului, fard a impune aces-
tuia limitele unei titulaturi care sa-i
directioneze perceptiile.

B Sebastian Corneanu
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vrajitorie si gandire magica in cultura
romana — o perspectiva istorica

ascinat de strabunica sa,
Fo descantatoare celebra
in satul din Muntii Apu-
seni unde si-a petrecut copilaria,
universitarul clujean Ion Pop-
Curseu incearca, in lucrarea de
doctorat realizata sub coordona-
rea regretatului etnolog lon Seu-
leanu', sa explice cu mijloacele in-
telectuale sursele acestei timpu-
rii atractii spre miraculos. Alege-
rea subiectului i se datoreaza de
asemenea lui Lucian Blaga care,
in celebrul sdu articol Arta si
magie din 1926, sugera imperati-
vul unui studiu amanuntit al et-
nografilor, psihologilor si filolo-
gilor asupra ,,magismului popo-
rului nostru”. Magia este aici va-
zutd ca o constanta a spiritului
uman, indeplinind functie cogni-
tiva, ontologica, pragmatica, vi-
tal-sufleteascd, poetica si reli-
gioasa.

In ciuda numeroaselor cerce-
tari roméanesti care au pus in evi-
denta diversitatea si complexita-
tea culturii magice romanesti,
Pop-Curseu aspira sa reconfirme
fizionomia particulard a gandirii
acesteia. Folosindu-se de surse-
le etnografice si a descrierilor fac-
tuale de idei si rituri magice ale
romanilor, autorul ofera aici o ne-
cesara prezentare istorica a date-
lor referitoare la acest fenomen
cu insistenta asupra epocii vechi,
medievale. Saracia documentara
binecunoscuta in cazul fenome-
nelor culturale cu o puternica fac-
turd orald care au animat viata
locuitorilor din Tarile Romane
explica dezideratul unei abordari
interdisciplinare definita generic
,,0 antropologie a supranaturalu-
lui” (p. 12). Alaturi de documen-
tele istorice atat romanesti, cat si
europene pe care le foloseste
pentru a configura o imagine grai-
toare a evolutiei mentalitatilor ma-
gice din spatiul carpato-danu-
bian, profesorul clujean aduce
drept sprijin in cunoasterea fe-
nomenului elemente din arta bi-
sericeascd, literatura moralizatoa-
re, pravile bisericesti, tratate filo-
zofice, beletristica, dar si cerce-
tari personale de teren in sate
transilvanene.

O prima problema pe care tre-
buie s o rezolve autorul este cea
terminologica, data fiind dificul-
tatea de a detasa definitiv magia
de vrajitorie. De-a lungul volu-
mului devine evidenta tendinta
autorului de a caracteriza magia
carepertoriu formelor de origine
savanta, livresca de cunoastere
amisterelor universale, iar vraji-
toria se muleaza mai degraba pe
dimensiunea populara, rurald a
practicilor. Ambele au drept scop
principal controlul unor forte
obscure ale lumii, ale actiunilor
si afectelor semenilor.

Declarandu-se nepregatit si
neconvins de reusita construirii
unei teorii ezoterice a fenomenu-
lui, desi recunoaste ca a fost is-
pitit de un demers de acest gen,
Pop-Curseu propune ca grila per-
tinenta de explicare a supravie-
tuirii magicului ceea ce s-a numit
in mediile intelectuale occidentale
antropologia riscului. Acest
unghi de abordare al perceperii
vrajitoriei la nivel institutional si

comunitar, asociat sentimentelor
de teama si nesiguranta, gene-
rand excluderea persoanelor con-
siderate vinovate din colectivi-
tate, a fost consacrat de autori
ca Mary Douglas si Jean Delu-
meau. Accentele psiho-sociale
cercetate de teoria riscului se vor
dovedi in masura sa ofere expli-
catii coerente infloririi practicilor
magice in Evul Mediu roménesc,
asa cum s-a intdmplat in intregul
spatiu european. Tensiuni reli-
gioase, stereotipuri demonologi-
ce, amenintarea otomana, foame-
te, lipsuri materiale, catastrofe
naturale motiveaza cautarea vi-
novatilor si nenumarate modali-
tati de protectie.

Fixandu-si drept prim interval
temporal 1463 (anul aparitiei unui
document slavon in care este pri-
ma data atestat adjectivul ,,deo-
cheat”)— 1777 (cand are loc ulti-
mul proces de vrdjitorie In lumea
romaneasca veche), perioada in
care infloreste ,,vAndtoarea de
vrajitoare” in Occident, istoricul
roman va reusi sa dezvolte argu-
mente ale saraciei persecutiilor
sistematice de acest gen la ro-
mani.

Este analizata contrastiv situa-
tia din cele trei Tari Romane si
autorul conchide, asa cum era
cumva de asteptat, ca regiunea
cu cele mai multe procese inten-
tate vrajitoarelor a fost Transil-
vania — integrata prin particulari-
tati politice, etnice, religioase, in
modelul vestic al sanctionarii
drastice —, pe cand la polul opus
se situeaza Moldova, taram al
atitudinii temperate fata de magi-
cul popular, cu un singur proces
de vrajitorie atestat in 1761 la
Campulung Moldovenesc. Des-
curajata 1n predici si chiar texte
juridice locale, practica magiei a
fost indeobste tolerata de catre
Biserica Ortodoxa, iar conserva-
rea acestei aplecari necrestine a
norodului a fost pusid pe seama
ignorantei, $i nu a damnatului
explicit pact cu diavolul, ca In
imaginarul apusean. Sunt evita-
te astfel in majoritatea cazurilor
pedepse extreme ca arderea pe
rug sau spanzuratoarea, rama-
nandu-se la nivelul mustrarilor si
dezavuarii oficiale a manipulari-
lor vrajitoresti.

Schimbarea mentalitatii magi-
ce dominante si instalarea para-
digmei rationale, a medicinii $i
culturii citadine este inaugurata
de viziunea iluminista a Scolii
Ardelene. Ion Pop-Curseu reda
numeroasele critici indreptate de
intelectualii ardeleni (D. Tichin-
deal, Gh. Sincai, P. Maior) impo-
triva obscurantimsului rural, si
subliniaza ca si in acest caz avem
de-a face cu o oarecare ingaduin-
ta a cenzurii imaginarului popu-
lar. Este interesant in aceasta par-
te a volumului cum autorul pre-
zinta pe larg transfigurarea ace-
leiasi critici iluministe a magicu-
lui in registru burlesc si ironic
construit de catre lon Budai-De-
leanu 1n Jiganiada.

Desi insistd pe importanta
momentului iluminist-critic repre-
zentat de Scoala Ardeleana, ale
carui efecte pot fi regésite chiar
pana la inceputurile secolului al

XX-lea in discursul folcloristilor
autohtoni, istoricul clujean este
nevoit sa admitd incapacitatea
acestui val de rationalism in anu-
larea efectiva a magiei si vrajito-
riei rurale. Cercetarile de teren In
sate transilvanene i vor prilejui
o intelegere directa a motivatiilor
socio-economice datorita carora
populatia rurald inca apeleaza la
rituri magice pentru a se proteja
de pericole naturale si suprana-
turale. Acest neintrerupt recurs
la magic specific societatii tradi-
tionale romanesti poate fi studiat,
propune Pop-Curseu, pe patru
niveluri: relatia omului cu spatiul
si timpul, cu semenii dotati cu
puteri neobignuite, cu moartea §i
cu limbajul.

Nici programul iluminist, nici
dezvoltarea culturii citadine si a
medicinii stiintifice nu vor putea
sd puna capat veacurilor de vra-
jitorie rurald, desi poate fi docu-
mentat in ultimele decenii si fe-
nomenul decaderii magiei ,,de la
statutul de generatoare de cultu-
ra la starea jalnica de iluzie cog-
nitiva” (p. 324). Unul dintre efec-
tele acestei degradari este popu-
laritatea temelor magice in cultu-
ra de masa, de la literatura de larg
consum tip ,,Harry Potter” la pro-
ductia interna a afacerilor vraji-
toarelor care ofera garantate re-
zolvari ale problemelor in dragos-
te si bani.

Concomitent o desacralizare si
pierdere a semnificatiei performa-
tive originale ar putea fi conside-
ratd si adoptarea motivelor magi-
ce In literatura roméana. lon Pop-
Curseu dedica a doua parte a lu-
crarii sale studierii acestui sub-
iect si delimiteaza trei momente
sau curente literare in contextul
carora scriitorii romani au mani-
festat interes fatd de ,,substanta
magica’: romantismul, primii ani
ai secolului al XX-lea (lupta intre
traditionalism i modernism) si a

doua jumatate a secolului al
XX-lea (saizecismul si postmo-
dernismul). Exemplele pe care le
discutd autorul spre a ilustra
aceasta alegere demonstreaza
cum poetii §i prozatorii romani au
oscilat intre a prelucra in spirit
ironic si detasat, de pur joc artis-
tic stereotipul cultural al vrajito-
riei populare, cum ar fi Marin So-
rescu in Descdntoteca, si situa-
rea In proximitatea spiritului folc-
loric si a panteonului mitologic
romanesc, care 1n cazul prozei lui
Hasdeu, Agarbiceanu, Sadovea-
nu, Galaction, Voiculescu.

O categorie aparte o reprezin-
ta autorii romani care au apelat
mai putin la fondul magic auto-
hton, indreptandu-si in schimb
atentia spre acea ipostaza savan-
ta, inaltd a cunoasterii ezoterice.
Aceasta orientare se remarcd la
unii romantici, avangardisti — din-
tre care Pop-Curseu remarca pe
larg sistemul alchimic al lui Gellu
Naum —, dar si In scenarii magice
construite de saizecisti §i optze-
cisti. Desi alti exegeti au comen-
tat deja motivele magice patrunse
in operele multora dintre autorii
adusi aici in atentie, contributia
universitarului clujean este de a
sugera existenta unei continuitati
de laun curent literar la altul si de
aindica profilul livresc sau popu-
lar al surselor de inspiratie folosi-
te de scriitorii respectivi.

O analiza interesanta este tra-
tarea lui George Bacovia drept
poet hermetic, care stipaneste
simboluri alchimice, desi nu s-ar
parea la o lectura de suprafata.
Ion Pop-Curseu isi permite si sa
aduca 1n sprijinul identitatii ezo-
terice a operei bacoviene un de-
taliu biografic: poetul din Bacau
s-ar fi nascut sub Zodia Fecioa-
rei, dominatd de Hermes — marele
maestru ezoteric. De asemenea,
volumul se incheie cuun caz intr-
adevar dificil de clasat si clasifi-
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in cultura ramand

cat, si anume cel al lui Vasile Lo-
vinescu. Propunandu-si intelept
s stea deoparte atdt de criticii
care au demistificat proiectul sau
ezoteric, cat si de cei care l-au
recunoscut drept un veritabil ini-
tiat, autorul este nevoit sa recu-
noasca in final ca o lectura pe
calea neutra, o rationalizare a lui
Lovinescu nu este posibila, caci
a accepta pactul sau initiatic in-
seamna a-1 urma propriu-zis, nu
a-1intelege.

In concluzie, cartea lui Ion
Pop-Curseu are valoarea de a
face ordine si lumina intr-un do-
meniu fascinant, la propriu si la
figurat. Magia si vréjitoria gi-au
castigat un loc important in cul-
tura romana veche si contempo-
rana, demonstrat mai cu seama
de forta lor de supravietuire, de
la experimentele intelectuale gra-
tuite la practicile incantatorii se-
rioase inca regasite in satele ro-
manesti.

! Ton Pop-Curseu, Magie §i vra-
Jjitorie in cultura romdnd. Istorie, li-
teraturd, mentalitafi, lasi, Editura
Polirom si Cartea Romaneascd, 2013.
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ud adesea oameni
care deplang, referi-
tor la societatea roma-

nilor, ceea ce ei percep a fi un
comportament amprentat de
,Miorita”. Nefericit amprentat,
zic ei, alegand ca semnificant, re-
semnarea in fata sortii. Pe de-o
parte eu cred cd nu este resem-
nare ci o atitudine similara celei
din codul samuraiului: ,,intre via-
ta si moarte alege, fara sa stai pe
ganduri, moartea!” Pe de alta
parte imi pare ca, n cele mai dese
randuri, romanul nu se impaca
mai deloc cu soarta, cand 1i este
potrivnica. Vorbind la nivel de
individ, nu de comunitate. Omul
isi face vise, planuieste ceva si
se intdmpla sa intervina o piedi-
ca in calea planurilor sale. Ba
chiar le da peste cap. Ei bine, asta
e o Intrebare pentru noi toti. Cum
gestiondm momentul in care ne
este periclitata calea spre ceea
ce ne-am propus? Acesta mi se
pare a fi un punct de pornire in
cazul filmului Bacalaureat, re-
centa creatie a lui Cristian Mun-
giu. Cu nuanta ca planul perso-
najului principal, Romeo Aldea,
vizeaza viitorul singurului sdu co-
pil, Eliza. Si filmul abordeaza astfel
si atitudinea des intalnita la noi,
de aincerca modelarea traiectoriei
celuilalt de 1anga tine, a propriului
copil cu atat mai vartos.

Actorul ales sa-l interpreteze
pe Romeo este Adrian Titieni, de
la un timp parca si mai prezent in
filmul romanesc, un actor care
difuzeaza calm, stapanire de
sine, proiectia unor pasi calcu-
lati pentru viitor. De data aceas-
ta interpreteaza un chirurg res-
pectat intr-un oras mic, un om
care gi-a construit o cariera §i o
situatie, care a ajuns la momen-
tul in care sa desavarseasca da-
toria de parinte, asigurand con-
ditiile ca fiica sa-gi valorifice In-
vatatura si sa ajunga la o uni-
versitate britanica. Un pas care
poate sd insemne si alegerea
unei vietuiri intr-o societate cu
un standard mai ridicat. Exista in
film o discutie de familie 1n care
se dezvolta teza acestui proiect,
care nu este un capriciu, nu este
o vanitate sau altceva fad, ci se
sprijind pe o mai veche critica a
societdtii romanesti si pe lucidi-
tatea optiunii pentru o viata con-
dusa de principii respectabile.
Sotia, Magda, interpretatd de Lia
Bugnar, are o vizine similara, deci
proiectul acesta este fundamen-
tat de o politica a parintilor. Cat
este asumat si de fiica, e alta dis-
cutie. Maria Dragus este si ea
un bun exemplu de cum 1si alege
actorii Cristian Mungiu. Ofera o
Eliza destul de interiorizata, de
un calm aparent pana la placid.
Cuvantul ei se aude mai putin,
abia finalul filmului o aduce in
postura de a-si afirma propria
viziune asupra lucrurilor. Este,
cumva, metaforic, dupa bacalau-
reat urmand intrarea in viata. De
altfel si afisul filmului plaseaza
cele doud generatii, tata si fiica,
fata-n fata, privindu-se in ochi.

Din perspectiva imaginii co-
mune in societate, ¢ mai degra-
ba atipic sa-1 vedem doar pe tatad
agitandu-se 1n legatura cu fiica.
Dar in povestea aceasta mama
este mai degraba suferinda psi-
hic, victima unor repetate dureri
de cap, punctand doar In anumi-
te momente asupra celor ce sunt
de facut, fiind mai degraba su-
portul discret al fiicei. Asa cum
aflam despre faptul ca stie mai
mult despre initimitatile acesteia
si, dupa cum vedem intr-o sec-

venta, cea care o spala, cumva
ritualic, dupa mizeria prin care {i
este dat sa treaca.

Perturbatia care zdruncina
serios constructia familiei in ceea
ce priveste zborul fetei spre o
alta societate. Tentativa de viol
cade ca un traznet In preziua ba-
calaureatului, punand sub sem-
nul intrebarii, fizic si psihic, ca-
pacitatea ei de a lua nota care
sd-i asigure acel zbor.

Ce face un parinte In aseme-
nea situatie? Dintr-o datd vede
naruindu-se totul. Este un om
corect si nici prin gand nu-i tre-
ce sa ignore legea. Dar aici ve-
dem si reversul situatiei. Socie-
tatea moderna tese reguli, tot mai
multe, menite sa asigure un cli-
mat sanatos, echitate. E recon-
fortant pana ce descoperi ca re-
gulile dintr-un domeniu nu au
prevazut anumite cazuri. $i ele
apar. Viata e mult mai inventiva
decat logica ce a stat la baza unei
reglementari. $i atunci scopul ei
este umbrit de frustrare.

Poti spune ,,dura lex, sed lex”,
poti accepta cd s-a intdmplat asa,
suporti lovitura si cauti o alta
cale. Poti si sd nu te Tmpaci cu
situatia ce pare absurda, iar pana
sd se Tmbunatateasca regulile
cauta o alta cale acum, cu orice
pret. Mai ales cand un prieten
bun 1ti spune, cand te vede ezi-
tand: ,,e vorba de copilul tau!”

Procedurile impersonale sunt
menite sa faca viata mai buna dar
se intampla sa o faca mai rea
uneori. Silumea de azi e mai aten-
ta la minoritate, la cazurile izola-
te. Nu se impaca deloc cu con-
ceptul de ,,pierderi izolate”. Ro-
meo Aldea nu este erou angelic
si filmul are grija sa-i atribuie re-
plici care sa ateste compromisu-
rile lui. Dar, intr-o lume in care,
totusi, rezolvarea propriilor pro-
bleme se cauta cu orice pret, el
face figura unui inocent.

Judecata comportamentului
uman trebuie facutd, si o spun si
obiectiv dar si subiectiv, nu doar
din perspectiva literei regula-
mentului ci si a intentiei.

In ce masura cautarea propriei
rezolvari nu Impiedica rezolvarea
problemei altuia. Asa cum 1n film
apare lantul slabiciunilor, al com-
pensatiilor reciproce prin servi-
cii, in legatura cu facilitarea unui
transplant de ficat, scurtcircui-
tand lista oficiala de asteptare.

Imi dau seama, scriind asta,
ca pledez pro domo, intr-un fel,
pentru cad am gandit cd nu fac
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rau daca intr-o coada uriasa de
masini m-am strecurat in fata, cu
un alibi, desigur... totdeauna se
gaseste un alibi. Constiinta ne-o
consolam totdeauna cu un argu-
ment.

Filmul propune delicat un
sambure de redresare. In masu-
ra in care fiica alege sa nu uzeze
de instrumentul ocolitor al regu-
lamentului, propus de tatal dis-
perat. Deci se poate.

Emil Constantinescu a spus
mai demult: ,,coruptia se refuza”.
Gesturi mici care sa aleaga calea
cea grea de a suporta perturba-
tia, de a indura o piedica, o
strambatate a regulilor, dar care
sd construiasca o alternativa
curata, este posibila.

Pe de altd parte, atitudinea
Elizei este insotitd de conjunc-
tura In care cei din jur accepta sa
inmoaie regula strictd. Tocmai
pentru ca devine absurda
uneori. Si acesta e alt semnal pe
care-1 ofera filmul. Orice regula
trebuie insotitd de legea bunu-
lui simt.

Asaam vazut eu filmul. Sigur
ca el include si alte sensuri si alte
povesti. Esuarea povestii de
dragoste a parintilor Elizei nu o
putem sti dar se poate ghici si
are doza ei de emotie. Doctorul,
calculat si meticulos in demer-
surile sale, onest si deschis, are
in vedere si refacerea cuplului cu
altcineva. Dar la timpul potrivit,
sa reuseasca, prioritar, cu viito-
rul Elizei. Sunt multe detalii de
viatd in film. Sandra, interpreta-
ta de Malina Manovici, este iu-
bita doctorului, la randul sau o
fire temperatd, intelegatoare. Si
poate cd apare usor grabita sau,
cum s-a mai spus, da semne ca
va deveni la fel de ,,nevasta”...
Doar cé are si ea drama ei si are
argumentele ei. A fost mereu cu
un pas Inapoi dar e la randul ei
parinte ca i Romeo, are si ea de
construit viitorul propriului co-
pil. Romeo insusi apare mai rece
in relatia cu baiatul ei. Toate as-
tea sunt comportamente recog-
noscibile la tot pasul.

Personajul principal apare in
doua perimetre: al familiei, inclu-
zand aici si iubita, respectiv al
societtii, cu politisti, profesori,
procurori etc. Intr-o parte este
activ, este dinamic, cu initiativa
si cumva lider, 1n cealalta parte
este timid, stdngaci, ‘intrus’.

Filmul incepe cu piatra care
sparge geamul de la apartament,
este presarat si cu alte semne de

Adrian Titieni si Maria Dragus

acest gen. Romeo, inventariind
aceste semne, marturiseste ca se
simte urmarit. Si cauta sa afle de
ce si cine... Dar sunt lucruri ce
nu-si arata niciodata intelesul.

Bacalaureat a intrat in circui-
tul public cu o intdmplare. An-
drei Gorzo, reputatul specialist
de cinema, a semnalat o critica
riguroasa a filmului, realizata de
Tonut Mares. Concluzia fiind ca
aceasta creatie este sub prece-
dentele, nu aduce nimic nou si
denota un caracter de mecanica.
S-a invocat si o preluare din ma-
niera lui Haneke. Intdmplarea
face ca acest comentariu s apa-
ra exact iIn momentul in care Cris-
tian Mungiu primea la Cannes
premiul pentru regie (ex-aequo
cu Olivier Assayas). Rdzvan Pe-
nescu a exprimat mirarea acestei
divergente de viziune asupra
aceluiasi element, de polarizarea
accentuata. Sia pledat pentru un
mai accentuat rafinament al dia-
logului public.

Interesant este ca reprosul de
mecanic, ca in cazul gestului re-
petat al personajului principal de
a felia un fruct, se transforma in
simbol la alte puncte de vedere.

Eu am simtit ca, pe langa fap-
tul ca se filmeaza cu camera ,,in
mana”, se focalizeaza intens per-
sonajul cheie al secventei, cel
mai adesea Romeo, toate cele-
lalte personaje estompandu-se.
Simt cumva, astfel, mai acuta
identificarea cu perceptia din
perspectiva acestuia. Si cum,
intr-o asemenea situatie, nimic
altceva nu mai conteaza. Spre
deosebire de altii, mi-a placut
jocul Liei Bugnar, hipnotic pe
alocuri tocmai prin imobilism, dar
unul din care tasnesc replici de
sensibilitate. Si sunt momente in
care camera zaboveste indelung
pe profilul ei, In cadre de frumoa-
sd picturalitate.

Sigur, filmul este cumva sub-
minat de aglomerarea provoca-
rilor la care este supus Romeo
intr-un interval atat de scurt. Si-
gur, sunt cateva elemente care
nu-si gasesc logica, precum in
momentul in care Romeo obser-
vand din autobuz pe unul dintre
suspecti, coboara sa-1 caute dar
il cauta in zadar, departe de sta-
tie, in directia opusa fata de po-
zitia initiald a aceluia. S-a repro-
sat ca, filmand in orasul Victoria,
filmul nu atinge marea coruptie,
un caz notoriu fiind chiar in acel
oras. Dar declaratia lui Mungiu,
ca filmul trebuie privit mai depar-
te de o simpla raportare la co-
ruptia cotidiana din Romania,
pare a nu fi fost luata in serios.
De fapt e mai mult, asa cum
Moartea domnului Lazarescu
nu este despre sistemul sanitar.

Am lasat la urma acest para-
graf dedicat Alexandrei Davides-
cu.Personajul sau, mama lui Ro-
meo, se integreaza perfect gru-
pului care-1 inconjoara pe aces-
ta, prin atitudinea linistita, prin
privirea blanda, prin vorba usor
cantatd, prin gestul au ralenti.
Proiectia in premiera la Craiova
a fost o calda declaratie de dra-
goste pentru artistd, pentru ceea
ce face acum si pentru o viata
intreaga dedicata teatrului. Emo-
tionantul sau discurs a Inceput
prin amintirea dialogului de alta-
datd, cu cei mici, spectatorii sai
fideli. Acum, aga cum a spus Ti-
tieni, o asteaptd un frumos vii-
tor cinematografic.

Albert Dobrin - Nexus
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Basarab Nicolescu si momentul
actual al transdisciplinaritatii (11

Metodologia
transdisciplinaritatii

ransdisciplinaritatea,
I citim 1n varianta re-re-
curenta din De la Isar-
lik la Valea Uimirii, in doua
volume, Ed. Curtea Veche, Bu-
curesti, 2011, se bazeaza pe ni-
velul de realitate. Nivelurile de
Realitatea apar invaluite pentru
Pauli, existente in fapt la Jung,
nu si la Lupasco, dar aceste trei
conceptii permit, nu stiu daca
doar luate impreuna sau si sepa-
rat, transdisciplinaritatea. Un
nou model sau o noud idee de
realitate se desprinde la Jung,
Pauli, Lupasco. Un nou pact
subiect-obiect, stiinta-religie, fi-
zica-metafizica, cauzal-acauzal.
Exista totodata intelegeri de di-
ferite niveluri. Interpretarea este
,,finitd”, de aceea Umberto Eco
este contestat intrucat a consi-
derat-o infinita. De fapt, Eco a
revenit si chiar a limitat-o, in /
limiti dell’ interpretazione
(1990).

Jung si Pauli sunt mutanti,
usor diferentiati in raport cu dis-
ciplina si co-disciplinarii lor. Daca
,»Jung este un mutant, necesar-
mente necesar (sic!) In domeniul
sdu”, ,,Pauli este un mutant mai
putin solitar” (I, 86). li uneste
izomorfismul cuantic-psihic. Fi-
losofii 1i ignord intr-un mod ,,je-
nant” pe cei trei sus-numifi i
sunt mai deschisi, se pare, spre
aventura periculoasd a tehno-
stiintei. ,,Stiinta, asa cum este ea
definita azi, e limitatd de propria
metodologie.” (94) Reductionis-
mul nu este doar stiintific, dar si
filosofic. Exista si inter-reducti-
onism, si anti-reductionism (ho-
lism). Trans-reductionismul con-
ciliaza reductionismul si anti-re-
ductionismul.

La Jung, Sfantul Duh (actant
biblic, teologic, nou-testamentar,
crestin, preluat terminologic
acum de B. Nicolescu) este ,,ter-
tium”. Pentru Nicolescu, fizic si
psihic nu se contrazic, ele se com-
pleteaza. Metodologia difera in
nivelurile de realitate naturale sau
psihice. Nivelul de realitate este
legat de nivelul de ratiune. La
Pauli si Jung apare nivelul cua-
ternar. Dar ,,Nu exista o veritabila
contradictie intre trei si patru.”
Patru nu este logic, dar existenti-
al si alogic. O ,,confuzie majora”
apare semnalatd de Nicolescu
atunci cand precizeaza: ,,coinci-
denta contrariilor nu presupune
abandonarea axiomei identitaii si
a axiomei non-contradictiei, ci
doar a principiului terfului exclus,
care trebuie inlocuit cu tertul in-
clus” (93). Tertul ascuns uneste
cele patru niveluri, intr-o noua
viziune umanista.

Realitatea sau natura nu este
reductibila, ea are doar atributul
viului. ,,Natura de astdzi nu este
nici magicd, nici mecanica, nici
moarta — ea este vie, aga cum a
presimtit-o magistrul Pauli.” (94)
Ca viul nu este si magic este cat
se poate de provocator afirmat.
René Thom a incercat sé corec-
teze o anumitd duritate a gandi-
rii lui B. Nicolescu, cum igi amin-
teste el insusi, fatd de gandirea
magicd. Magicul lui Eminescu,
urmat de criticul Ion Negoites-
cu, nu este viu? Un critic s-ar
consola descoperind ca Pauli

presimte, este ca atare actionat
de o stiintd a presimtirii. Nu doar
filosofia si disciplinele apropia-
te ei si nici doar tehno-stiinta se
intalnesc oximoronic 1n aceasta
lupta separata si in definitiv co-
muna. Existd, iata, o unilaterali-
tate care se multiplica. Transdis-
ciplinaritatea priveste doar uni-
unea intre fiintd §i cunoastere,
prin omul ca ,,interfata dintre
lume si Tertul ascuns” (95). O
interfata activa, care decide asu-
pra realitatii. ,,Realitatea depin-
de de noi: este plastica.” (96)
Trecand dincolo de cele trei ni-
velurile de realitate, B. Nicoles-
cu crede cd ,,lumea traieste, se
misca si are in sine o logica eve-
nimentiala care corespunde rati-
unii noastre” (96). Carei ratiuni?
Ratiunii unui om autoconditional.

Marea miza a transdisciplina-
ritatii, citim in vol. Il (Drumul fara
sfdrsit), o reprezinta ,,0 noud vi-
ziune asupra lumii” (18). A lumii
din era fizicii cuantice, de dupa
anul 1900, deja veche. Viziunea
noud inseamna mult mai mult
decat o perspectivé, aceea indu-
sa (dar si dedusa ori abdusa) prin
prefixului trans: 1. de dincolo, din
afara, 2. de dincoace, din mar-
gini. Noua viziune este univer-
salista. Universalitate Inseamna
transgresiune, citim in Fragmen-
te. Dar si legitate. Legile par ca
preceda universul, li se spune
celor care il primesc in cercul
Phantasma la Clyj.

Cartea Noi, particula §i lu-
mea este indexata in Fragmente
drept ,,nucleul gandirii mele”, in
care ,,am analizat prelungirile
mecanicii cuantice in filozofie, in
spiritualitate, in culturd” (235).
Miza este ambitioasa, desi pare
restransa. ,,Incerc doar sa elabo-
rez o metodologie transdiscipli-
nard pe trei axiome: ontologie (fi-
intd), logica (tertul inclus), com-
plexitate.” (160) Ea este doar un
limbaj operational, fara limitari de
ordin teoretic, intrucat ,,metodo-
logia are un timp de viata mult
mai mare decat o ideologie sau
decat o teorie” (245). Sau, cu
specifica la Cluj, in 2006: ,,Meto-
dologia inseamna stiinta meto-
delor.” (300) Transdisciplinarita-
tea nu reduce, dar complineste,
uneste. Ea nu este nici arta si nici
stiintd, dar, intr-un sens, sa spun
astfel, consensualist, este arta-
stiinta (277).

Nivelurile de Realitate este
fie o notiune, fie o axioma, gan-
ditd din 1976, notata intr-o carte
definitorie in 1982, Nous, la par-
ticule et le monde, pentru a in-
telege ,,de unde venea unifica-
rea intre teoria relativitatii si me-
canica cuantica” (7). Nivelu-
rile de Realitate sunt fundamen-
tale, nu separat, dar laolalta. Ul-
terior, B. Nicolescu se descope-
ra nemultumit de notiunea ,,real
voalat” a lui Bernard d’Espag-
nat (R la recherche du Réel,
1981), care reduce realitatea la
nivelul empiric, invaluit de zona
de non-rezistenta. Principiul ba-
zal este nonseparabilitatea. (,,/n-
separabilitatea este caracteris-
tica de sigurantd a vietii.”, no-
teaza si in eseul Peter Brook si
gandirea traditionala.) Realita-
tea este Inteleasa drept zona de
rezistentd la tot ce existd si se
releva. Realul exista, Realitatea
rezistd. Realitatea este multidi-

mensionala si multidiferentiala.
,,Nu exista nivel fundamental.”
(15), ca atare ,,intelegem prin #ni-
vel de Realitate un ansamblu de
sisteme, invariant la actiunea
unui numdr de legi generale” (12).
In eseul Peter Brook si gandi-
rea traditionala citim ca exista
mii de realitati unicentrate.

A patra dimensiune a Realita-
tii, de care Lenin se temea in ,,uria-
sul (sic!) text Materialism §i
empiriocriticism...” (27), este
misterioasd si pentru Einstein.
Spatiu si timp coexista, ,, Timpul
nu este complet spatializat.” (31)

B. Nicolescu aserteaza pru-
dent: ,,0 vastd autoconsistentd
pare (pare nu crediteaza discur-
sul stiintific, n. n.) sd guverneze
evolutia Universului” (44). In
raport cu el, omul raméane perife-
ric, dar necesar Totului.

Imprevizibilul intrd in atentia
cuanticului. ,,Numai la scara
cuanticd un eveniment este
neasteptat, ne-premeditat; in
acest sens se poate vorbi despre
o anumita libertate.” (52) Liber-
tate in sens nonconditional.

B. Nicolescu scrie un text,
Originea crestind a stiintei mo-
derne, preluand titlul unui stu-
diu al lui Alexandre Kojeve, din
1964, , fundamentat numai pe
dogma Intruparii” (55), ignorand
Treimea Sfanta, ceea ce repara
transdisciplinaritatea. Neoateis-
mul contemporan face religie din
stiintd. Natura vie ajunge recog-
noscibila transdisciplinar ca fi-
ind ternara: obiectiva, subiecti-
vi, trans-naturala. Afacerea So-
kal arelevat extremismele, scien-
tism si religiozitate. Sokal numes-
te religia pseudostiinta. Greses-
te considerand ca ,,stiinta moder-
na este singurul arbitru al ade-
varului si Realitdtii” (74). Reia
involuntar pe Lenin din Materi-
alism §i empiriocritisicm... lar
Richard Dawkins identifica reli-
gia cu violenta sau terorismul.
Postmodernitatea, prin unii gan-
ditori, apropie si apropriaza
scientismul.

Drumul fara sfarsit este neo-
rationalist, stiintific, si totodata
crestin ortodox: ,,sunt convins
ca gandirea apofatica ortodoxa
va juca un rol important n nas-
terea noii rationalitati” (76).

In Ortodoxia, transdiscipli-
naritatea si atitudinea transre-
ligioasa, B. Nicolescu atentio-
neaza ca ,transdisciplinarita-

tea nu este o religie, ci 0 meto-
dologie” (83). Transdisciplina-
ritatea este ,,fondata pe notiunea
de niveluri de Realitate, pe logi-
ca terfului inclus si pe complexi-
tate”, citim in vol. I, 402. In vol.
II, regdsim grava asertiune po-
trivit careia ,,In absenta Tertului
ascuns, totul este cenusa.” (81)
Pentru B. Nicolescu, care speci-
fica faptul ca relativitatea nu este
relativism, metodologia noii lo-
gici ajunge imperioasa precum
destinul. ,,0 noua logica, cea a
tertului inclus, trebuie invatata,
asimilata, traitd.” (91)

In Fragmente, considera Ter-
tul ascuns mai real decat Reali-
tatea. lar ,,Trans inseamna tert.”
(251) Tertul inclus este un
,postulat, ag spune, de unifica-
re alumii” (261). Michel Camus
a pus intre tert si inclus ,,in mod
secret” (I, 262). ,,Practica tertu-
lui este o asceza.” (310), preci-
zeaza in 2006, prezentand con-
ceptul de cosmodernitate.

Cu acelasi prilej declara ca , re-
surectia sacrului este problema
esentiald pe plan individual si
social” (305).

El este obsedant pentru fizi-
cianul metodolog. Sacrul este
acceptat ca experienta si senti-
ment ,religios”. Noua cunoaste-
re apare acordata, pusa pe cale
comuna cu unele texte post-bi-
blice, Sfanta Scriptura ajunge
astfel conturnata: ,,cunoasterea
transreligioasa se afla in acord
cu traditia patristica i, in parti-
cular, cu invataturile lui Dionisie
Areopagitul si Grigore din Nisa,
fiindca ea reprezinta o tentativa
de deschidere a dialogului intre
cunoagterea catafatica si cea
apofatica.” (82) Apofatismul
este fie experimental §i non-rati-
onalizabil, fie non-rationalizabil
si non-experimental. Notand ca
teologul ortodox roman D. Sta-
niloaie considera cunoasterea
apofatica ,,suprarationala”, B.
Nicolescu propune termenul
adecvat riguros metodologiei
H.mpartagite”: transrationald.

Neo-fizica sau cuantica face
casd buna cu ortodoxia, subli-
niaza aproape testimonial B. Ni-
colescu. ,,Hranit de apofatismul
crestin ortodox si de cel cuantic,
Absenta a fost dintotdeauna
patria mea natala.” (384)

Réamane de aflat, pentru spiri-
tul transdisciplinar, ,,ceea ce se
afla intre (s.m.) diferitele religii”
(101), pentru salvarea omenirii.
Miscarea New Age 1-a dezama-
git pe B. Nicolescu pana la urma
prin confuzie ori necorelare in-
tre Nivelurile de Realitate. Crede
ca s-a pastrat actualitatea quar-
cilor si a (contra)culturii.

Metodologul transdisciplina-
ritatii socoteste necesar dialogul
transreligios. Nu patrunde in
dialogul inter-religios, care ar
ramane principala preocupare
teologica. Transdisciplinaritatea
are alta teleologie, anume trans-
gresiunea generalizata, pornind
de la premisa deopotriva finalis-
ta ca universul vibreaza, in el
totul se misca de la vizibil spre
invizibil (probabil ireversibil?),
cum citim si in textul dedicat re-
gizorului Andrei Serban. Unde
mai putem citi, sub zodie critica
activa, ca: ,,Spiritualitatea este,
in zilele noastre, uitata, devalo-
rizata, prostituata.” (226)

MozAlcuL, serie noud, anul XIX, nr. 10 (216), 2016 ——

in Fragmente, constata ca
exista fundamentalism religios si
in Romania. Nu crede, cat il pri-
veste, intr-un Dumnezeu exclu-
siv crestin ortodox. Crede intr-
un Dumnezeu fara nume, inima-
ginabil (213). Privitor la Sfantul
Duh, pur si simplu nu-1 cunoag-
te (212)! Biblia nu-i nicicum refe-
rintd (doar o parte din patristi-
cd). Tine nsa la salvarea sufle-
teasca. Recunoaste ci a fost in-
teresat de gnosticismul unora
dintre cei considerati de regula
mistici.

Privitor la stiintd, dezvaluie
franc ca are si ea ,,limite metodo-
logice” (178). Religia si stiinta 1i
apar complementare. B. Nicoles-
cu se vede pe sine ca un tip de
dialogist mondial si constata,
critic, ca la B. O. R. unii nu dialo-
gheaza civilizat, academic, iar
acestia sunt cei care nu(-1) inte-
leg. Prezuma lupte interne in Bi-
sericd, anti-dialog, autoritarism
pseudo-legitimant. Fapt paca-
tos, intrucat dialogul reveleaza
valorile.

Intr-un interviu mai ofensiv
declara: ,,Cateodata spun in mod
provocator ca transdisciplinari-
tatea este un ecumenism gene-
ralizat.” (247), dar la Cercul Fan-
tasma din Cluj, in 2006, intrebat
daci se fereste de termenul ecu-
menism, raspunde: ,,Ca de dia-
vol.” (296)

Totacolo declara religiile ,,cre-
atii istorice” (314). Si confesan-
du-se intr-un cadru intelectual:
,,BEu nu vorbesc in numele unui
Dumnezeu rationalizat, care nici
nu mai are de a face cu religia,
nu mai vorbesc de spiritul reli-
gios.” (314-5) Ramane un ratio-
nalist relativist: ,,Poate ca, fara
contributia ratiunii, totul n-are
niciun sens.” (317)!

'B. N., mail, 6 noiembrie 2015:
,,Pasajul cu transreligiosul este con-
fuz si nu ma regasesc deloc in ceea
ce spuneti.” (Urmeaza lungul citat
incepand cu: ,,Metodologul trans-
disciplinaritatii socoteste necesar
dialogul transreligios.”) ,,Dumnezeu
fara nume, inimaginabil” este ceea
ce aud in fiecare duminica, atunci
cand merg in parohia mea din Paris,
la liturghia Sfantului loan Gura de
Aur. Cand am spus ca nu cunosc
»Sfantul Duh” era vorba de o sim-
pla butada, in sensul ca nu l-am in-
talnit in carne si oase... Povestea cu
religiile ,,creatii istorice” a fost spu-
sa pentru a distinge ,,religie” si ,,teo-
logie”, asa cum face si Parintele Noi-
ca, maestrul ortodocsilor romani.
Expresia ,rationalist relativist” nu
mi se pare de loc potrivita. Intre pa-
ranteze fie spus, ca orice tran-
scriere a unui dialog oral, cea de la
Fantasma este plina de lacune...”

In aceeasi zi am raspuns: ,,Bu-
tada” despre Duhul Sfant am citit-o
in registru grav, de discurs general,
nu doar teologic.

,,Dumnezeu fara nume” e ceva
care poate fi admis sau respins. Exis-
ta i nume. Mai multe. Exista si nu-
mele generic. Nu doar cand El (Eu
Cel Ce Sunt) spune sau se spune de
profeti si altii ca spune, de pilda ca
sa se ceard in Numele Sau. ,,Inimagi-
nabil” se poate citi ,,inexistent”; cel
putin! Dar sa vad (con)textul intai,
acum notez oarecum teoretic pe o
baza practicd de memorie.

Poate cd gandim diferit religiile
in chip de creatii istorice?

,,Rationalism relativist” numeste
fie i 0 mica deviere de la linia dreap-
td a gandirii, inevitabila gandirii ce-
lei vii, omenesti. Pentru ca ce auto-
ritate umana ar putea sa o impund?
Poate fi inadecvata conceptualizarii
metodologice recurente la dvs. Am
asistat-o, in vivo, live, la Sala Al-
bastra. (...)

Lacunele din discutia cu ,,phan-
tasmaticii” clujeni se cuveneau sem-
nalate si ele, nu?
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B DENISA CRACIUN

Paradisul Poetllor in oragul |UI Paul Valery

e sapte ani, in locali-
tatea franceza Sete are
loc Festivalului Inter-

national de poezie ,,Voix vives de
méditerranée en méditerranée”
(«Voci vii din mediterand in me-
diteran“”) Sub egida ,,V01x vi-
ves” mai sunt organizate si alte
festivaluri, la Genova, la Toledo,
iar din 2016 si n teritoriul palesti-
nian.

,»Poezia, drum al pacii”, a fost
tematica de anul acesta, care a
reunit la Seéte optzeci de poeti in-
vitati, majoritatea veniti din tari
apropiate Marii Mediterane si
peste doudzeci de poeti, critici li-
terari si actori animatori ce fac
parte din grupul de organizatori
ai festivalului. Pentru cd nu e
posibil sd enumeram aici toti par-
ticipantii, iatd numele catorva din
poetii la recitalurile carora am
asistat si a caror poezie am savu-
rat-o din plin: Vénus Khoury-
Ghata si Salah Stéti¢, scriitori
francezi, ambii nascuti in Liban,
Amir Or, figurd marcanta a poe-
ziei israeliene contemporane, ita-
lienii Enzo Minarelli si Giovanni
Dotoli, poetul francez Philippe
Delaveau, cunoscut inca din 2011
de cititorii revistei Mozaicul, po-
etul si artistul Kabil Yvan Tetel-
bom, ale carui textele poetice de-
clamatorii, in mare parte biografi-
ce, transmit publicului o Intreaga
gama de emotii, Anthony Phelps
(Haiti), Horia Badescu (Romania),
Hala Mohammad (Syria).

Asezare mediteraneana cele-
bra prin faptul ca aici s-au nas-
cut poetul Paul Valéry, cantare-
tul Georges Brassens si exoticul
interpret de flamenco Manitas de
Plata, Séte a vibrat intre 22 si 30
iulie in ritmul poeziei si al muzicii.
De la cinci dimineata pana la mie-
zul noptii, strazile, gradinile pu-
blice sau private, pietele, capele-
le sibisericile, teatrele (Théatre
de la Mer si Théatre de Poche),
muntele Saint-Clair, plajele si
chiar barcile in largul marii au fost
locurile unde zilnic s-au desfasu-
rat optzeci si cinci de Intalniri
poetice, gratuite pentru public.
Toate formele de scriere poetica
au fost prezente la intdlnire, chiar
slam-ul si performance-ul, poe-
zia sonora si vizuald, poezia in
limba semnelor si poezia pentru
copii. Lecturile de poeme, in fran-
ceza dar si in limba de origine a
poetilor invitati, au fost acompa-
niate de omagii aduse poetilor
disparuti, dintre care amintesc
omagierea a doi poeti, Yves Bon-
nefoy, decedat acum cateva luni,
si Fuad Gabriel Naffah, mare poet
libanez, care a trait un destin tra-
gic, cunoscand atat boala cat si
razboiul civil din tara sa gi sara-
cia. La acestea s-au alaturat con-
ferintele si dezbaterile despre ro-
lul esential al poeziei si al poetu-
lui 1n viata noastra si in societa-
te, dintre care cea mai memorabi-
13 este conferinta tinutd de Salah
Stétié, cetatean de onoare al ora-
sului Séte, fondatorul si prese-
dintele de onoare al festivalului.

Nu au lipsit nici spontane du-
eluri poetice, ce au generat in
public intense exclamatii de in-
cantare, cum ar fi cel dintre ,,zei-
ta” poeziei contemporane de lim-
ba franceza, Vénus Khoury-Gha-
ta si poetul roman Horia Bades-
cu, care a reusit sa ne reprezinte
si sa faca fata, cu onoare si ele-
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ganta, uriasei energii poetice iz-
vorate din vocea sublimei poete-
se. Dar, dupa cum spuneam mai
sus, vocile poeziei s-au intrepa-
truns cu ritmurile muzicii. Printre
numerosii muzicieni prezenti la
manifestdrile de la Sete sunt cati-
va ale caror nume merita sa fie
neaparat mentionate: mezzo-so-
prana de origine libaneza Roula
Safard, violonista Mélanie Arnal,
cantdreata si poeta franco-maro-
cand Sapho, violoncelistul spa-
niol Sebastian Lorca Diez, chita-
ristul si percutionistul Jéao Mot-
ta, originar din Republica Gui-
nea-Bissau, chitaristul spaniol
Javier Maroto.

Standurile editurilor axate pe
poezie au fost deschise 1n Place
du livre, pe toata perioada festi-
valului. Au venit la rendez-vous,
atat din Franta cat si din tari fran-
cofone, o suta saisprezece edi-
turi si reviste, cum ar fi: Fata
Morgana, Les Hauts-Fonds, Al
Manar, Apeiron, La Boucherie lit-
téraire, Le Castor Astral, Le Chat
Rouge, Fad’ Fioc, Fama.

Artele plastice au fost si ele
reprezentate la Seéte, in special
prin expozitiile dedicate operelor
unor artisti fundamentali ai seco-
lului 20. Daca, acum doi ani, la
Muzeul Paul Valéry, a avut loc
expozitia (prezentata cititorilor
revistei Mozaicul de Petrigor
Militaru) consacrata lui Joan
Miro, pictor avangardist la fel de
important ca si Picasso, Paul Klee
ori Georges Braque, anul acesta
Muzeul a organizat expozitia in-
titulata ,,Ernst-Tanguy: doua vi-
ziuni ale suprarealismului”. Expo-
zitia a reunit optzeci dintre ope-
rele celor doi pictori suprarealisti
Max Ernst (1891-1976) si Yves
Tanguy (1900-1955) si areusit sa
redea complet parcursul, si evo-
lutia lor de la primele opere pana
in anii 50, incluzand toate practi-
cile artistice ale acestora: pictu-
ra, desen, sculptura, colaj.

Legati printr-o indelungata
prietenie, Ernst si Tangy se nu-
mara printre artistii suprarealisti
care au improspatat profunzimile
imaginarului uman. Dupa primul
razboi mondial o intreaga gene-
ratie de scriitori i artigti au simit
nevoia unei revolutii a valorilor,
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aunei revolte impotriva formelor
rigide i perimate de exprimare a
trairii artistice. Dupa cum stim
cu totii, intr-o seara din vara anu-
lui 1916, la Cabaretul “Voltaire”
de la Zurich, Tristan Tzara, Mar-
cel Ianco, Hugo Bal si prietenii
lor demarau aceastd revolutie,

sustlnuu de energia Inceputuri-
lor. In anul 1924, dupa publicarea
,,Manifestului suprareahst alui
André Breton, visul si subcon-
stientul devin teritorii interioare
privilegiate de artele vizuale.
Ernst si Tanguy au o contributie
majora la aceastda noud perspec-
tiva asupra vietii. Desi propun
doua universuri preocupate de
aceeasi fuziune intre real i ima-
ginar, sunt totusi destul de dife-
riti unul de celalalt datorita mij-
loacelor tehnice si iconografice
pe care le folosesc.

Daca in opinia lui Max Ernst,
pictura are puterea ,,sd actioneze
pe doud planuri diferite si de alt-
fel complementare: agresiunea si
exaltarea”, pentru Yves Tanguy
factorul cel mai important in cre-
atia unei opere de arta este ,.cle-
mentul de supriza” ce se produ-
ce atat pentru artistul insusi, cat
si pentru ceilalti.

Membru activ al miscarii Dada
din Germania, Max Ernst vine in
1922 la Paris, unde se instaleaza,
dupa succesul expozitiei sale de
colaje de la libréria ,,Au sans pa-
reil”. In 1925 participa la prima
expozitie suprarealistd cu lucrari
ce provoaca imaginarul prin for-
me putin cunoscute §i asocieri
neasteptate. Astfel cd, in pictura
sa, florile devin cochilii si vice-
versa, iar siluetele jumatate uma-
ne si jumatate animale se conto-
pesc intr-o imbinare inedita si
expresiva.

Yves Tanguy se alatura gru-
pului imediat dupa prima expozi-
tie suprarealistd. Prin contactul
cu membrii migcarii, incepe sa-si
abandoneze sursele de inspira-
tie ale lucrarilor anterioare §i in-
cepe sd dezvolte o viziune per-
sonald asupra Realului. Operele
sale vor reprezenta de acum 1n-
colo lumi onirice, cu peisaje atem-
porale, populate cu forme hibri-
de, ezitante, ce par s fie entitati
extraterestre sau microorganisme

de la inceputul vietii pe Terra. Cu
ocazia primei sale expozitii per-
sonale de la Galeria suprarealistd
din 1927 de la Paris, Tanguy in-
cepe sistematizarea tendintele
biomorfice ale picturii sale: con-
tururile suple si formele neregu-
late ale obiectelor reprezentate,
ce creeaza un univers predomi-
nant acvatic, zamislit, la rindu-i,
din dorinta artistului de a dizolva
realitatea si de a reusi sa-i fluidi-
fice formele.

Printre operele lui Ernst expu-
se la Sete, un loc de primadona il
ocupa sculptura de inspiratie mi-
tologica ,,Regele jucandu-se cu
regina”, ce dateaza din 1944. Im-
punatorul bronz de culoare nea-
gra, apartinand Centrului Pompi-
dou, infatiseaza ochiului privitor
un Minotaur, o tabld de sah si
pioni cu configuratie de copita
sau avand forme geometrice.
Dintre tablourile care m-au impre-
sionat amintesc cateva titluri:
»Peisaj” (1926), ,,Cele 100 de mii
de porumbite” (1927), ,,Miscare
cupasari” (1927), ,,Flori-oase de
peste” (1928), ,,Personaje, dintre
care unul fara cap” (1927-1928),
»Flori-solzi” (1928), ,,.Blestem
voud, mamelor (1928), ,,Pasarile
(in interiorul vederii)”, ,,In interi-
orul vederii ’, ambele din 1928 si
»Zbornuptial” (1930-1931).

Iar dintre operele lui Yves Tan-
guy, cele care m-au atras cel mai
mult sunt cele doua tablouri inti-
tulate ,, Avionul , datind aman-
doua din 1929, ,,Indragostitii
(Nori)” compus in 1930, ,,La stan-
ga” (1941), ,,Palatul cu stanci de
ferestre” (1942), ,,Ateea sau reli-
gioasa” (1943), ,,Distantele”
(1944), ,,Lumen” (1949).

In concluzie trebuie sa recu-
noastem ca Séte este un Paradis
nu numai pentru iubitorii de poe-
zie, ci §i pentru admiratorii artei
suprarealiste. Nu putem decét
sa-i dam dreptate lui Emil Cioran,
cand afirma ca , Este o eroare sa
traiesti departe de Mediterana”,
nu-i asa?!

F

Max Ernst

Yves Tanguy




B ADONIS

exista subiectivitate
in cultura musulmana

salafista?’

1. Omul arabo-musulman se
naste si creste In sanul unei cul-
turi Intemeiate in mod esential pe
o0 viziune religioasa asupra omu-
lui i a lumii.

Interpretarea dominanta afir-
ma, inca de la Inceputuri, ca aceas-
ta cunoastere predicata de catre
Islam este perfecta si definitiva,
deoarece ea este divind. Ea re-
prezinta incoronarea cunoasterii,
cici aceastd cunoastere isi are
sursa in Revelatia ultima si in
cuvintele transmise de catre pro-
fetul Islamului, care este sigiliul
profetilor.

2. Prin urmare, credinciosului
nu 1i riméne nimic de addugat, In
nici un domeniu.

In conformitate cu aceasta in-
terpretare religioasa, adevarul
omului si al lumii salasluieste in
textul Coranului. Chiar daca lu-
mea se schimba, Textul raimane
imuabil si protejat de Dumnezeu
Insusi. Atunci, se poate spune ca
omul nu este catusi de putin cel
care poseda Textul. Ci mai degra-
ba Textul este cel care poseda
omul si, In acelagi timp, lumea.

Si din moment ce adevarul
anterior rezida, la fel ca adevarul
ulterior, in textul Revelatiei mu-
sulmane, credinciosul trebuie sa
urmeze Textul asa cum acesta este
citit, interpretat si aprobat de ca-
tre comunitate. Aceastd «urmare
a Textului» (faba’iya’) reprezin-
ta asadar trasatura si particulari-
tatea fundamentald a relatiei in-
tre credincios si Text. Reprezin-
ta, ca sd spunem asa, esenta cul-
turii islamice in interpretarea ei
salafista.

3. Conform acestui mod de a

vedea lucrurile, «urmarea Textu-
lui» poate fi conceputa drept un
mod de a fi care merge impotriva
subiectivitatii. Chiar putem afir-
ma ca reprezinta o «non-subiec-
tivitate». Eul musulmanului, fie el
sectant sau adept, nu este deter-
minat de lumea sa interioara, ci
de catre Legea infailibila a comu-
nitatii. Omul musulman este omul
Legii, omul aparentei, al exterio-
rului.

Astfel, conform interpretarii
salafiste, cultura musulmana nu
cunoaste nici angoasa intrebari-
lor, nici meandrele indoielii. Este
stapanita numai de credinta si de
linistea care decurge din aceas-
ta. Trebuie adaugat si faptul ca
niciodatd nu 1i este permis cre-
dinciosului sa refuze religia pa-
rintilor sai, religie mostenita, dupa
cum nu ii este permis nici sa o
abandoneze. Orice refuz al Tex-
tului este considerat blasfemie
sau apostazie. Si orice apostat
este ucis, in mod legitim. E inutil
sa mai amintim ,,razboaiele de
apostazie* cunoscute in istorie.

4. Eul individului nu are nici
un camp de manifestare libera,
unde sa poata sa confirme sau
infirme, s refuze sau s accepte,
sd se Indoiascd sau sa creadd. Eul
este dizolvat in comunitate. Im-
bratisarea unei alte religii sau des-
prinderea de comunitate este
considerata un act de ateism. Si,
din moment ce impietatea —la fel
ca pietatea — este o tendinta na-
turald a omului, pare ca aceastd
culturd lupta impotriva naturii
insesi, refuzand sa 1i acorde eu-
lui libertatea si refuzandu-i indi-
vidului puterea de exprimare si de

Daniel Guta - Vis

credintd intr-o alta religie.

In acest fel, religia ajunge ase-
menea unei masini, al carei rol
constd in a zdrobi eul si in a ni-
mici libertatea. Ori esenta fiintei
umane este libertatea, nu dogma,
oricare ar fi aceasta.

Cu alte cuvinte si conform ex-
presiei milenare a Textului, omul
nascut in sanul culturii islamice
este asemenea unui punct, unei
litere sau unui cuvant dintr-o car-
te mare, care este insdsi comuni-
tatea. Este ca si cum s-ar fi nas-
cut intr-o masina. Este ca un ro-
bot, un nume, o simpla forma sau
un simplu mod exterior de exis-
tentd. lar ratiunea cu care este
dotat nu foloseste la nimic altce-
va decit la servirea acestui mod
de a exista, in mod exclusiv. Prin
urmare, cum ar putea sa detind
un eu sau o entitate creatoare un
individ a carui constiinta nu are
decat un singur rol (acela de a
explica un text divin)? Pentru de-
plina cunostintd a cauzei, este
util sa citdm o expresie foarte re-
velatoare a lui al-Farabi: ,,Orice
fiinta care exista intr-o masina isi
delega eul altuia, ori tot ce exista
in sine fnsusi are un eu propriu‘.

5. In modul 1n care este practi-
cata de catre musulmani, religia
nu mai pare a fi un camp de cu-
nostinte, cercetari, rationamente,
investigatii si reflectii, ci mai de-
graba un cAmp de ordine impera-
tive si prohibitive.

Inloc de a cerceta adancimile
propriului suflet, adopta doar céi
exterioare, prin intermediul ruga-
ciuni, al postului si al pelerinaju-
lui. Se integreaza in comunicate
pentru a fi dizolvat de aceasta,
respingand orice conceptie mis-
ticd ce proclama chintesenta in-
spiratiei divine, transa, extazul,
contopirea, uniunea, exaltarea.

Daca ne amintim ca Heraclit
afirma ca ,,personalitatea omului
este demonul sau*, adica poten-
tialul sau interior si liber, si daca
ne amintim de asemenea faptul
ca primul mesaj al religia este ace-
la de a ucide demonul, putem sa
intelegem atunci de ce musulma-
nul salafit traieste in exteriorul lui
insusi, departe de sufletul pro-
priu, ca si cum el insusi ar deveni
propriul exterior.

Cunoagtem faptul ca, in isto-
rie, sufitii au incercat sa mearga
spre o experienta mai subiectiva,
opunand legii coranice concep-
tul de adevarat care emana din
lumea interioara: acela al intuitiei,
al viziunilor si al extazelor. Cu-
noastem, de asemenea, faptul ca
persecutia acestor ganditori si
asasinarea unora dintre ei, sub
pretextul ca s-ar fi opus legii co-
ranice §i religiei, nu au dus nu-
mai la izgonirea sufismului, ci mai
ales la proscrierea afirmarii unei
lumi interioare — sursa de cunoas-
tere si de adevar —si la stipularea
tot mai raspicatd a faptului ca exis-
ta doar invelisul aparent si ca in
afara acestui invelis nu poate sa
existe nici un adevar. lar acest
invelis este intrinsec legat de
Text.

Adonis (pseudonimul lui Ali Ahmad Said Esber, n. 1930) este
poet sirian stabilit la Paris, profesor invitat al Institutului de Stu-
dii Aprofundate din Princeton, fost delegat permanent adjunct al
Ligii Statelor Arabe pentru UNESCO, distins cu Medalia Goethe,
Medalia Picasso din partea UNESCO, Premiul Méditerranée, Pre-
miul Alain Bosquet, decorat cu ordinul onorific Ofiter al Artelor si
Literelor, Cavaler al ordinului Legiunii de Onoare.

Suprimarea interioritatii a avut
drept consecinta o scindare so-
ciala si culturald a omului, in spe-
cial pe plan practic si artistic.

6. Se impune o intrebare:
,,Aceastd absenta a eului are le-
gaturd cu absenta artei confesi-
unii in literatura araba?.

Si mai este o intrebare la care
meritd sa ne gandim. Individul
musulman il imitd pe Mahomed,
sigiliul profetilor, care nu a fost
decat un mesager, mulfumindu-se
sa transmita cuvintele Domnului.
Suprimarea eului este deci o imi-
tatie a persoanei lui Mahomed?

7. Inlumina a ceea ce am evo-
cat pe scurt, putem deduce ca
individul arab traieste din punct
de vedere cultural in sanul a
,,doud inchisori“, dupa expresia
lui d’al-Ma’arri: cea a interpreta-
rii salafiste, a ,,urmarii Textului®,
si cea a anularii de sine in cadrul
comunitatii-natiune.

De-a lungul istoriei, sufiti si
filosofi, ganditori si poeti au in-
cercat, in mai multe randuri, sa
depaseascd aceste doud inchi-
sori. Totusi, dupd cum stim cu
totii, ei au fost, de la caz la caz si
in functie de imprejurari, margi-
nalizati sau izgoniti, acuzati de
impietate sau ucisi pentru erezie,
necredinta ori ateism. Nici pana
astdzi aceasta chestiune nu a fost
inca rezolvata, iar nevoia de a
merge dincolo de inchistarea
doctrinala raméne problema esen-
tiala si urgenta a individului arab
si musulman.

Cum am putea si intelegem
raporturile individului musulman
cu politica, cu sexul si cu religia,
daca acest individ se afla in inca-
pacitate de a le exprima in pro-
pria sa limba? $i cum ar putea
poetul sa fie vocea comunitatii,
daca el este lipsit de propria sa
voce?

Inchei prin a rezuma urméatoa-
rele aceste trei puncte:

a) Individul arab musulman ra-
mane, in esenta sa, salafist. Tra-
ieste pe baza mostenirii sale, ast-
fel ca nu mai produce. Transmite
aceastd mostenire, astfel cd nu
mai creeaza. Nu isi traieste religia
cape o experienta spirituala cre-
atoare, ci prin supunerea fata de
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imperative si interdictii pe care
legea le supravegheaza fara in-
cetare si fara vreo relaxare. Asta
explica, fara nicio indoiala, ine-
xistenta unor mari realizari uma-
ne in lumea arabo-musulmana,
precum si absenta marilor Intre-
bari creatoare. Si explica, de ase-
menea, motivele pentru care mu-
sulmanul arab salafist nu il recu-
noaste pe altul, cu diferentele
sale. Cel care afirma o diferenta
este vazut ca un adversar sau ca
un dugman ce trebuie exterminat.

b) In viziunea islamica, omul
nu este mai mult decat un reci-
pient care format si modelat in
functie de ceea ce contine, adica
de credinta in Islam. Daca se go-
leste de aceasta credinta, isi pier-
de sensul si esenta. Devine un
simplu lucru, printre celelalte lu-
cruri din lume. Prin urmare, uci-
derea lui ar fi, conform concep-
tiei fundamentalistilor, o lucrare
divina.

c¢) Eul se naste dupa moarte,
adica in Paradis, ,,acolo unde sunt
lucruri extraordinare, cum ochiul
nu a vazut niciodata“ (Coranul).

In acest moment, viata devine
o simpla scara pe care omul o
urca, treapta cu treapta, spre cer.
Astfel, poate sa moarda musul-
man, pentru a se naste mai bine.
Cerul, si mai precis Paradisul, de-
vine locul exclusiv al Eului care
nu se naste decat pentru a gusta
placerile vesnice, mai ales de na-
turd sexuala.

Traducere din
limba franceza de
Marius-Cristian Ene

! Eseul lui Adonis face parte din
volumul colectiv Terful Ascuns in
diferitele domenii ale cunoasgterii co-
ordonat de academicianul Basarab
Nicolescu, 1n curs de aparitie la Edi-
tura Aius, in Colectia Avangarda si
Transdisciplinaritate.

% taba 'iya este o notiune care in-
seamna urmarea intocmai, fard a pune
intrebari.
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B PETRISOR MILITARU
mic tratat suprarealist

_ de mediumnitate vampirica

tre cele mai originale i misterioase

texte apartinand celui de-al doilea
val suprarealist: Le Vampire Passif, avec
une introduction sur l’objet objective-
ment offert (Vampirul pasiv, cu o intro-
ducere asupra obiectului obiectiv oferit),
cu un portret gasit si saisprezece ilustratii
(fotografiile sunt ficute de Théodore Brau-
ner), Les Editions de 1’Oubli (Editura Ui-
tarii). Dar, abia peste doi ani cind va apa-
rea un fragment si in Franta, in revista La
part du sable nr. 1/ februarie 1947 (Ghéra-
sim Luca, Le Vampire Passif, accompagné
d’un dessin titré: ,,.Dessin tiré de 1’album
d’un schizoide atteint de manie aigué”
(,,desen din albumul unui schizoid cu ma-
nie acuta”), el va deveni cu adevirat cu-
noscut scriitorilor suprarealisti si cititoru-
lui interesat de acest tip de literatura. Ul-
terior, in 2001, Le Vampire Passif va fi
reeditat, in Franta, de Editura José Corti.

Anul acesta a aparut in editie bilingva
(franceza si romana) versiunea inedita a
manuscrisului in limba romana a Vampi-
rului pasiv, la Editura Vinea, sub ingrijirea
lui Petre Raileanu si Nicolae Tzone; plus
versiunea franceza si traducerea ei.

La prima vedere, Vampirul pasiv al lui
Gherasim Luca vine 1n continuarea acelui
,fior” suprarealist de care pomeneste
André Breton in Nadja (1928) sau in L 'A4-
mour fou (1937), fiind un tot hibrid in care
discursul teoretic (specific manifestelor
suprarealiste) se amesteca cu proza poe-
tica, tonul confesiv cu investigarea stiin-
tifica, arta fotografica cu obiectul supra-
realist. In fond, nu exista actiune, nu exis-
ta personaje propriu-zise, nu exista o in-
tentie de a demonstra ceva, ci mai degra-
ba un amplu monolog ce roieste in jurul
galaxiilor de obsesii ale Iui Gherasim Luca,
dintre care cele mai usor de identificat sunt
cele legate de libido, moarte, moralitate,
arta suprarealista, relatia eu/ subconstient-
obiect suprarealist etc. Sigur cd, din per-
spectiva unor cititori puritani, poate fi un
exemplu de narcisism exacerbat, nebunie
autodeclarata si autosavurata ce manifes-
ta, in plus, si un impuls exhibator delirant,
in care dorintele cele mai perverse alter-
neaza cu infantilism asumat, ce creeaza o
lume onirica cand anxioasa, cand dezinhi-
bata, cand acaparatoare, cand fascinanta,
cand agresiva, cand parcé realizand pas
cu pas un ritual de implicare a cititorului
in dorinta de a vampiriza subiectul dorit
prin obiect obiectiv oferit. De fapt, OOO
(obiectul obiectiv oferit) este, in viziunea
lui Luca, 0 ,,creanga de aur” inversata: i) o
creangd de aur fiindca il ajutd pe eroul
(-limitd) sa isi atinga scopul; ii) inversata
fiindca, desi obiect vrajit (de intentia in-

In 1945 aparea la Bucuresti unul din
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Le Vampire passif
Wampirul pasiv
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constientd a emitentului) el vampirizeaza,
,furd” aura creatoare a destinatarului (sau
cel putin aceasta este intentia eului-vam-
pir care asteapta pasiv — cum altfel? — ca
obiectul sd isi faca efectul in locul sau!).
In literatura traditionald, o astfel de ,,crean-
ga de aur” (vezi George Frazer!) este bal-
tagul lui Ghiorghita din romanul omonim,
unde obiectul binecuvantat de preot si
descantat de vrajitoare este purtat in per-
manenta de fiul Vitoriei Lipan la brau (ca
un obiect magic), fiindca il va ucide pe
criminal cu propriul baltag (ce fusese an-
terior arma mortala pentru tatal lui Ghor-
ghita). Deci, instrumentul ce 1l ajuta sa isi
indeplineascd misiunea nu are nici o func-
tie practicd, fiind un obiect magic. Gellu
Naum, in cartea-interviu realizata de San-
da Rosescu, povesteste cum Gherasim
Luca purta la el in permanentd un cutit,
ce, desigur, avea rolul unui astfel de ob-

Gherasim Luca - The Letter L
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romanesc o experientd de lecturd, un
moment unic de a face din citit un act de

#8 sondare a propriilor dorinte, frustrari, acte

iect magic. Mergand mai In adancime, daca
privim papusa cu cap in loc de sex (=cen-
trul creativ — sexul este extirpat, iar capul,
partea superioard in anatomia umana este
inversata, pusa 1n locul sexului, si agresa-
ta de lamele taioase) destinatd/ dedicata
Iui André Breton e foarte usor de obser-
vat cd Gherasim Luca uziteaza trei tipuri
de instrumente pe care se fondeaza aceas-
ta ,,noud ordine a lumii”: i) energia libidi-
nald a subconstientului care directionea-
za obiectul; ii) principiul inversiunii din
magia neagra (capul in locul sexului); iii)
principii de tip magie voodoo — folosirea
unei papusi-surogat si inteparea acesteia
cu obiecte ascutite, gen tepuse sau lame.
De altfel lamele ascutite mai apar si in alte
obiecte obiectiv oferite. Ca o conluzie la
foarte scurta demonstratie pe care am fa-
cut-o, cred ca Gherasim Luca si Gellu
Naum sunt cei doi versanti ai Grupului
Suprarealist Infra-Noir si, implicit, ai su-
prarealismului romanesc: Gherasim Luca
este magul negru cel dominat de propria
lunaritate (yin), cel ce aspira sa ,,suga”
energia creativa a comilitonilor sai, cel
gelos pe prietenia suprarealistd dintre
Gellu Naum si Victor Brauner (reusind sa
impiedice o ultima intalnire intre cei doi,
chiar inaintea mortii celui din urma), cel
inghitit de apele thanatice — in acel mo-
ment — ale Senei. La capatul celalalt al
mediumnitatii' vampirice, se afla ,,arheo-
logia mediumnica” a lui Gellu Naum (nas-
cut sub semnul solar al Leului!) ce il facea
sd gaseasca obiecte stravechi ce evocau
o armonie primordiala, ce 1i trezea un simf
al integrarii contrariilor interior-exterior,
masculin-feminin, vis-realitate: ,,deasupra
patului se legana sora mea luna” (Dome-
niul presimfirilor).

Insa, tocmai legaturile dintre oameni
si obiecte, eu si text, subconstient si lume,
dorinta si implinirea ei, fac din aceasta
carte emblematica pentru suprarealismul

ratate si nerecunoscutate ca atare. In ceea
ce priveste locul pe care 1l ocupa volumul
din perspectiva istoriei literare, Petre Rai-
leanu o situeaza exact la granita dintre pe-
rioada romaneasca si cea franceza, ca o
borna care ne plaseaza pe axa timpului in
creatia lui Gherasim Luca fie1.V.p., fied.V.p:
,Cartea-pivot intre opera romaneasca si
cea franceza o constituie Vampirul pasiv,
scrisd initial in romana gi rescrisa, intr-un
interval scurt, in franceza. Vampirul pa-
siv reprezinta punctul culminant al supra-
realismului intens afirmativ, cu importan-
te contributii teoretice si programatice,
practicat de Luca in perioada roméneas-
ca. Versiunea franceza, epurata de parti-
cularisme, de referinte culturale, geografi-
ce sau istorice, anuntd orientarea operei
franceze.”, subliniazd Petre Riileanu in
amplul text din volum care concentreaza
prin titlu semnificatia cartii — Vampirul pa-
siv, o noud ordine poeticd a lumii.

Nu 1n ultimul rand, volumul reprezinta
un eveniment major pe piata romaneasca
editoriald, fiind prima editie a manuscrisu-
lui in limba romana a cartii Vampirul pasiv
scris de Gherasim Luca la Bucuresti intre
1 noiembrie 1940 si 18 noiembrie 1941. Fara
nici o indoiala, Vampirul pasiv reprezinta
unul din textele esentiale teoretice ale su-
prarealismului romanesc. Insa publicarea
ambelor variante (atat manuscrisul roma-
nesc in facsimil, cat si versiunea franfu-
zeasca revizuita de autor) atat in romana,
cat si 1n franceza nu fac decat sa ofere
cititorului o imagine completa asupra
unuia dintre scriitorii considerati, intre
timp, unul dintre cei mai valorosi dintre
suprarealistii europeni.

! Ocultistul francez Papus (aka Gérard
Encausse, 1865-1916) definea mediumul ca fi-
ind persoana care se naste cu puterea de a co-
munica cu supranaturalul. In cazul suprarea-
listilor aceasta capacitate este pusa, se intele-
ge, pe seama subcongtientului, iar supranatu-
ralul devine suprarealitate.




