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O NICOLAE MARINESCU

umea in care traim este tot mai
I tensionatd intre doud optiuni
care mobilizeaza grupuri largi de
oameni apartinand unor categorii sociale
foarte diverse, mobilizate insa de un ace-
lasi exclusivism care le opune intr-o reci-
proca identificare ca panaceu paradisiac
sau creatie infernala. Nationalismul si glo-
balizarea sunt genericele sub care omeni-
rea se antagonizeaza astazi, in cautarea
morganaticei Fericiri, care misca omenirea
din_totdeauna.

In secolul trecut, comunismul si socie-
tatea de consum angajau mase uriase de
oameni, propunand, aparent altfel, solutii
izbavitoare pentru toti. Calea colectivista
a comunismului, care cuprinsese o treime
din lume, cu ,,democratia” lui autoritara,
cand nu dictatoriala de-a dreptul, era mo-
delul care trebuia sa 1si dovedeasca supe-
rioritate fata de calea ,,liberala”, individua-
listd, a mai ,,vechilor” democratii occiden-
tale. Rezultatul au fost doud razboaie mon-
diale, cu zeci de milioane de morti si mult
mai multe victime obligate sa suporte de-
zastrele economice si sociale ale acestor
confruntari.

N-a fost interes sd se constate cd in
spatele acestei tragice confruntari existau
asemanari profunde. Fericirea era promi-
sd aici, pe pamant, si acum, in viata noas-
tra de fiecare zi, conform unor planuri pre-
cis etapizate §i masurabile in bunuri mate-
riale. Prosperitatea, bunastarea erau con-
ceptele mobilizatoare pentru a grabi si pro-
duce catastrofa, amplificatd pe masura
promisiunilor facute. Coborand in istorie,
vedem cd mecanismul a functionat la fel si
in timpurile mai vechi, cand Fericirea ce-
lesta, intemeiata pe valori spirituale, a ge-
nerat razboaie ,,religioase”, ale caror con-
secinte destructive sunt diminuate numai
cu masura potentialului tehnic angajat.

Revenind in prezent, constatim cd, de
fapt, ,,nimic nu este nou sub soare”. Din-
colo de aparente, esenta ramane aceeasi,
ca si nevoia de a gestiona prin ratiune,
cunoastere si temperantd, o experienta
care nu exclude acceptarea limitelor noas-
tre si a unei ordini superioare care ne-a
creat si ne guverneaza, dincolo de vointa
si puterea noastra de a Intelege si actiona.
,,Globalizarea” si ,,nationalismul” nefiind
decat reformulari conceptuale ale unor
experiente istorice 1n parte consumate, aiu-
rea, de milenii, trebuie vazute, dincolo de
functia propagandistica, voluntarista si
efemera.

Doua recente evenimente culturale
desfasurate la Craiova luna trecuta (oc-
tombrie, 2016) au determinat aceste reflec-
tii si nevoia de a le impartasi.

Biblioteca Judeteana ,,Alexandru si
Aristia Aman” Dolj a fost protagonista
unui eveniment cultural ale carui semnifi-
catii depasesc mult interesul local si, in
opinia mea, chiar national. In urma mai
multor colaborari cu acad. Basarab Nico-
lescu, acesta a decis sa doneze cartile si
alte documente pe care le detine, majori-
tatea cu autograf, de la personalitatile exi-
lului romanesc, in vederea deschiderii aici,
la Craiova, a Bibliotecii Exilului Roméanesc
de la Paris. Donatia este constituitd din
882 de titluri, din care 270 de publicatii
periodice, iar 612 titluri de carte.

Simpla enumerare a periodicelor din
fondul ,,Basarab” da cititorului roméan o
imagine cu totul surprinzédtoare asupra

versus

globalizare”?

bogatiei si dinamicii fenomenului cultural
si, in special, literar romanesc din afara
granitelor Romaniei, care s-a vrut si se
constituie Intr-o parte consistenta a spiri-
tualitatii nationale.

— 3-e Millénaire. Les Sciences. La So-
ciete. Les Arts. Les Religions. Les Homme
—colectie completd, an 1/1982 - an 4/1985;
Cahiers des Amis de Panait Istrati, 1976-
1979, editata de Association Les Amis de
Panait Istrati; Cahiers de [’Est, redactor
sef Dumitru Tsepeneag, redactor Sanda
Stolojan, colectie completa nr 1/1975 -
1976, publicata la Paris

— Cartea romdneasca in Occident,
Comitetul de redactie: Matei Cazacu,
Cicerone Poghirc, Sanda Stolojan, Paris,
1983;

— Contrapunct. Revista trimestriald
de politica si cultura. Director: Ion Ra-
tiu; Redactor-sef: George Carpat Vock, pu-
blicata la Koln;

— Ethos. Redactori: Ioan Cupsa, Virgil
Ierunca, publicata la Paris in limba romana;

— Les Annales. Politiques et littérai-
res; Revue universelle, illustrée, hebdo-
madaire, 1919-1927,

— Limite, redactori: Virgil Ierunca, N.
Petra, nr. 1/1969 - 1986, colectie completa,
publicata la Paris, in limba romana;

— Lupta = Le combat, director Mihai
Korné; redactor Antonia Constantinescu,
1989 - 1995;- Dosare de presa ce acopera
perioada 2006 - 2016.

Merita amintite, de asemenea, numere-
le speciale dedicate personalitatilor roma-
nesti din diferite domenii - mentionez aici
numarul dedicat lui Constantin Brancusi
din The Little Review, publicat in toamna
anului 1921 la Paris si Londra.

In ceea ce priveste volumele de carte,
amintesc autori de mare notorietate pre-
cum Claude Sernet (Ernest Spirt) (1902-
1968), Ilarie Voronca (Eduard Marcus)
(1903-1946), Horia Stamatu (1912-1989),
Elena Vicarescu (1864-1947), Printul
Antoine Bibesco (1878-1951), Printesa
Marta Bibescu (1866-1973), Anna de Bran-
covan, Comtesse de Noailles (1876-1933),
Pierre (Petre) Sergescu (1893-1954), Ioan
Petre Culianu (1950-1991), Benjamin
Fondane (1989-1944), Matila Ghyka (1881-
1965), Pius Servien (Nicolae Piu-Serban
Coculescu) (1902-1959), Vintila Horia
(1915-1992), Gherasim Luca (Salman Lo-
cker) (1913-1994), L.M. Arcade (Leonid
Miamaliga) (1921-2001), Mircea Eliade
(1907-1986), Emil Cioran (1911-1995), Eu-
gene Ionesco (Eugen Ionescu) (1909-1994),
Stephane Lupasco (1900-1988), reprezen-
tati prin foarte multe titluri si dedicatii sem-
nificative, dar si al{i autori, Intre care Mi-
ron Kiropol, Virgil Ierunca, Pamfil Seica-
ru, George Astalos, Petru Dumitriu, Con-
stantin Virgil Gheorghiu, Sanda Stolojan,
Nicu Caranica, Virgil Nemoianu, George
Balan, Theodor Cazaban, Ton Ratiu, Dora
d’Istria, Octavian Vuia, Isidor Isou, Prin-
tul Georges Bibesco, Ilie Constantin, Da-
niel Boc, Mioara Cremene. Nu lipseste
Basarab Nicolescu (n. 1942) - Political
Theorems/ Theorems poetiques, cu 12
texte de Basarab Nicolescu si 14 gravure
de Francis Rollet, editie bibliofila, 50 de
exemplare, exemplarul nr. 5/50 semnat de
Basarab Nicolescu si Francis Rollet (Belz,
France, 2014).

(Continuare in pag. 16)
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B HENRI BEHAR

postfata la volumul 25 de
poeme de Tristan Tzara'

ada sau miscarea
Dada, asa cum se
proclama in proiect,

avea doi ani cand Tzara, care de-
venise principalul ei animator,
estima ca sosise timpul sa fie
adunate intr-o singura placheta,
ilustrata cu gravuri in lemn reali-
zate de prietenul sau Hans Arp,
poemele publicate pana atunci in
diferite reviste de avangarda, pre-
cum si cele declamate pe scena
Cabaretului Voltaire la Ziirich.
Bineinteles, volumul trebuia sa
faca parte din Colectia Dada, in
continuarea volumelor Prima
aventurd celesta a domnului
Antipirina de Tristan Tzara si
Phantastische Gebete (Ruga-
ciuni fantastice) de Richard Hu-
elsenbeck, de asemenea, ilustrat
de Arp.

Stim destul de bine in prezent
ce afost Dada (1916-1923): o mis-
care internationala de scriitori si
artisti, ce a luat nastere dintr-un
dezgust intens fata de razboi, care
insemna in ochii lor falimentul
civilizatiilor, al culturii si al ratiu-
nii. Totusi, reciproca este la fel
de adevarata, cautarile unui anu-
mit cerc de artisti, poeti si plasti-
cieni, anuntau o revolutie ce nu
avea alta iesire decat un razboi,
cel putin simbolic vorbind.

Terorista, provocatoare, icono-
clasta, refuzand orice constrange-
re ideologica, morala sau artisti-
ca, Dada propavaduieste confu-
zia, demoralizarea, indoiala abso-
Iuta si da frau liber anumitor vir-
tuti precum spontaneitatea, buna-
tatea, bucuria de a trai. Contrar
oricarei agteptari activitatea sa de
deconstructie si de distrugere a
limbajelor (verbal si plastic) se re-
flecta in opere durabile ce nu au
incetat sa ilumineze caile princi-
pale ale artei contemporane.

Pentru moment, va fi suficient
sa rasfoiti acest volum al lui
Tristan Tzara pentru a recunoas-
te In el una din operele majore ale
poeziei de limba franceza, inscri-
sd pe firmamentul creatiei, nu
departe de /luminarile lui Rim-
baud. Dada nu ar fi fost decit o

ingiruire de gesturi, mai mult sau
mai putin violente si semnificati-
ve, daca nu ar fi existat aceste
poeme ale lui Tzara, punctate de
gravurile In lemn ale lui Hans Arp.

Periodic, istorici fara valoare,
necunoscand nimic cu privire la
problemele creatiei artistice si
prea putin despre dinamica gru-
purilor, se complac sa cultive
polemici din trecut, aratand cu o
multime de citate scoase din con-
textul lor cd Tzara nu a fost in-
ventatorul numelui Dada (de alt-
fel, el nici nu a pretins-o, multu-
mindu-se sa spuna da, da, in lim-
ba sa materna!); ca el nu a fost
autorul primului manifest Dada,
etc. Insa ceea ce nu-si dau sea-
ma acesti bieti scribi ai gandirii,
este ca totul se gaseste deja in
Manifestul domnului Antipirind,
ce dateaza din 1916, si mai ales,
ei nu realizeaza ca astazi nu am fi
auzit vorbindu-se de Dada daca
nu ar fi existat acesti creatori va-
lorosi cum sunt Tzara, Arp, Pica-
bia, Duchamp, etc.

Cei dintai cititori ai poemelor
din grupajul Vingt-cing Poémes
nu s-au ingelat. Poeti avizati,
André Breton, Paul Eluard, Phi-
lippe Soupault, Louis Aragon, au
vazut 1n acest volum expresia te-
rorii Insasi, ajunsa, fara escala,
dintr-un ostrov de pace intr-o
Europa incendiatd. Cu ingenui-
tate, Eluard intreaba: ,,Ati facut
sau ati desfacut toate acestea?”
(9 iulie 1919). Iar Aragon marturi-
seste in 1922 ca lectura poemelor
lui Tristan Tzara ,.este cea mai
mare trauma poetica pe care am
trait-o vreodata”. Cat despre Tza-
ra, el insusi judeca a posteriori
aceste versuri ca fiind de o bru-
talitate excesiva,,de cele mai multe
ori declamatorii, facute special
pentru a fi recitate”. El merge
chiar pana la a denunta ,,efectele
exterioare” si tot ceea ce, dupa
parerea lui, nu are a face cu nece-
sitatea poetica. Ceea ce ne arata
ca violenta nu este vazuta cu
ochi buni nici chiar de aceia prin
care aceasta se manifesta in mod
spontan.

Tzara Impartasea aceasta opi-
nie, estimata ca fiind cel putin
negativa, lui Jacques Doucet co-
lectionarul si cumparatorul manu-
scrisului volumului de fata. Nu
fara cateva exagerari menite sa-1
impresioneze pe acest domn bur-
ghez, in stilul Iui Cendrars, i-a
explicat ca poemele au fost pu-
blicate in timpul razboiului in re-
viste frantuzesti Nord-Sud si Sic,
italiene Cronache Letterarie, Le
Pagine, Crociere Barbare, Pro-
cellaria, Noi, etc. Piesele din
1916 au scapat unui fel de criza
prin care trecea iIn momentul ace-
la, un fel de misticism fara obiect,
pur abstract si cerebral. Tzara
continua : ,,In 1916, imi propuse-
sem ca sarcina sa distrug genuri-
le literare. Introduceam in poeme
elemente considerate nedemne
sa faca parte din acestea, cum ar
fi fraze din ziare, zgomote sau
sunete. Sonoritati (ce nu aveau
nimic in comun cu sunetele imi-
tative) ce trebuiau sa constituie
o paralela la cautarile lui Picasso,
Matisse, Derain, care utilizau in
tablouri materii diferite...”.

Dar iatd un extras dintr-o nota
despre poezie, ce Insoteste ma-
nuscrisul, care, scria el, ,,ar putea
servi ca prefata”:

,,Poemul creste sau adances-
te craterul, tace, ucide sau striga
de-a lungul gradelor accelerate
ale vitezei. El nu va mai fi un pro-
dus al opticii, nici al sensului sau
al inteligentei, impresiei sau ca-
pacitatii de a transforma urmele
lasate de sentimente.

Comparatia este un mod lite-
rar care nu ne mai mulfumeste.
Exista mijloace de a formula o
imagine sau de a o integra, insa
elementele vor fi cuprinse in sfe-
re diferite si iIndepartate.

Logica nu ne mai ghideaza, iar
negotul ei confortabil a devenit
neputincios, lumina-i palida, in-
selatoare, ce multiplica monezile
relativismului steril, este pentru
noi stinsa pe vecie. Alte forte pro-
ductive isi strigd libertatea, infla-
carate, de nedefinit, uriase, pe
muntii de cristal si ai rugdciunii.

S

Celebrating
Dada 100

Dosar coordonat de Petrisor Militaru

-

Libertate, libertate: nefiind
vegetarian nu dau retete.

Obscuritatea este productiva
daca este lumina alba si atat de
stralucitoare incat semenii nostri
sunt orbiti. Din lumina lor incepe
lumina noastra. Lumina lor este
pentru noi, in ceata, dansul mi-
croscopic si infinit de restrans al
elementelor din umbra aflate in
fermentare imprecisa. Nu este ea
materia densa si stabila 1n purita-
tea ei?

Sub scoarta copacilor taiati,
caut vigoare si imaginea lucruri-
lor ce vor veni, si poate ca in ca-
nale viata alimenteaza deja intu-
necimea focului si a carbunelui”.

octombrie 2006

Traducere din limba
franceza: Denisa Craciun

postfata la volumul Cinema calendar
al inimii abstracte. Case de Tristan Tzara?

iracol al prieteniei si
al pacii reintoarse!
Aceasta carte este

rezultatul restabilirii comunicatii-
lor postale intre Elvetia, Germa-
nia si Franta; multa vreme s-a cre-
zut ca pictorul si poetul au lucrat
impreuna, cot la cot la Paris la
conceperea ei.

De fapt, inainte sa paraseasca
Ziirich-ul pentru a merge in capi-
tala franceza, in ianuarie 1920,
Tristan Tzara 1i incredinteaza prie-
tenului sau Hans Arp (care va
ramane in Elvetia pana in 1925)
un grupaj de poeme, publicate in
mare parte in reviste dadaiste din
Franta si din Germania inca din
1918, rugandu-1 sa vegheze la re-
alizarea unui volum pe care sa-1

ilustreze cu gravurile sale in lemn
si sa se ingrijeascd de tiparirea
lui. Il rugd, de asemenea, sa ga-
seasca o tipografie in Germania,
unde acesta trebuia sa mearga si
unde costurile erau mai mici de-
cat oriunde in alta parte, iar lu-
crul de o calitate mai buna decat
cel executat de simpaticul Julius
Heuberger. Arp a ales imprimeria
de artd a lui Otto von Holten, cu
ocazia unei calatorii la Berlin i
se ocupa de transferul de colete
intre partile interesate. Primele
probe s-au incheiat la sfarsitul lui
februarie 1920, insa exemplarele
nu sunt asamblate decat dupa un
an (Arp precizeaza ca el insusi a
capsat paginile duble), totalita-
tea tirajului fiind expediata din

Berlin catre René Hilsum, mana-
gerul librariei Sans Pareil din
Paris in primavara anului 1922,
din cauza dificultatilor intAmpina-
te la vama.

Confruntarea limbajelor si dia-
logul dintre poet si artistul plas-
tic, incepute in 1916 la Ziirich, se
continud aici, intr-un stil mai do-
mol. Volumul Cinema... este, se
spune, exemplul cel mai desavar-
sit de carte dadaista, datorita ce-
lor 19 gravuri ale lui Hans Arp, a
dispunerii lor variate n pagina, a
echilibrului dintre text si imagi-
ne. Astazi, am fi tentati sa vorbim
chiar de cumintenia acestei carti
daca nu am sti ca ea sintetizeaza
revolutia dadaista atat a privirii
cat si a poemului. Formele tind

spre abstractizare in timp ce lim-
bajul poetic da nastere unor ima-
gini dintre cele mai neasteptate.
Socul se atenueaza, linia se purifi-
ca, ,,actiunea ascetica” programa-
ta de Tzara cere o disciplina iden-
tica din partea pictorului pentru o
glorie si mai mare a abstractizarii.
Si totusi revolutionarii nu au
depus armele, conventia lor o
cere si pe cea a publicului, cateo-
data nu fard violenta. Formele
umoristice ale lui Hans Arp fac
trimitere la portretele prietenilor
dadaisti zugraviti de Tzara® cu
acuitate si premonitie remarcabi-
12 deoarece nu-i intdlnise inca.

Traducere din limba
franceza: Denisa Craciun

! Tristan Tzara, Vingt-cing Poé-
mes, couverture dessinée par Hans
Arp, 10 bois gravés de Hans Arp,
Postface de Henri Béhar, Editions
Dilecta, Paris, 2006.

2 Tristan Tzara, Cinéma calen-
drier du ceeur abstrait. Maisons, 19
bois gravés de Hans Arp, Postface
de Henri Béhar, Editions Dilecta,
Paris, 2005.

*Henri Béhar se refera aici la
Aragon, Eluard, Picabia, Soupault,
Breton, care apar in poemele din vo-
lumul Maisons (Case), compus de
Tzara in Elvetia inaintea plecarii sale
la Paris si publicat impreuna cu Ci-
nema Calendar al inimii abstracte.

(n.t.)
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B VLADIMIR PANA

Sasa Pana si ,Insurectia de la Zurich”

,»Am inceput sd scriu eseul
despre migcarea dadaista. I voi
intitula Insurectia de la Zurich.
Titlul, gasit spontan, imi place.”
— pornind de la cele expuse in
Nascut in ‘02 — si accesibile ori-
cui —m-am gandit ca ar fi intere-
sant de stiut cum a gestat si s-a
materializat ideia volumului Pri-
mele poeme urmate de Insurec-
tia de la Ziirich din 1934, care se
poate urmari din jurnalul zilnic —
inedit — al Iui Sasa Pana. Iata in-
semndrile referitoare la subiect:

,»11 septembrie 1933. O intere-
santa cunostintd am facut seara
la Lutzi Hecht. Un grafolog, o
ruda a sotului ei, cred. Un maes-
tru al acestei stiinte. Aveam la
mine ciorna scrisorii adresate azi
lui Tzara spre a-mi permite sa-i
editez opera in romineste. A stu-
diat-o, fara sa stie cui apartine
scrisul si a dedus ca omul are griji,
ca e o persoand inclinatd spre
bizarerie, dar o bizarerie artistica,
a insistat asupra acestei bizareri...

20 sept. ... Seara am primit o
frumoasa scrisoare de la Tzara.

23 noem. Dimineata la batalio-
nul 2. - Seara transcriu materialul
pentru cartea retrospectiva cu
opera originald in romineste a lui
Tzara. Mary e de parere sda nu
public acele Incercari simboliste,
aproape pastise minulesciene,
din Simbolul. Dar acestea sint
scrise la 15 ani. In tot cazul voi
cere parerea lui Tzara.

27 noem. ...Am féacut bruio-
nul scrisorii ce vreau a trimite lui
Tzara.

29 noem. ...Dupa amiaza incep
sa lucrez la Insurectia de la
Ziirich. De la Boz, cu care m’am
intilnit azi, aflu ca articolul meu
va aparea in Vremea festiva de
Craciun. L-a citit Pompiliu Con-
stantinescu si i-a placut.

Venind spre seard Roll, in
chestia bolii tatalui sau, i-am ex-
pus dorinta de a edita o placheta
cu poemele lui Tzara dinainte de
Dada. Roll imi comunica despre
existenta unor poeme si in Lup-
tatorul, in Cugetul Rominesc. Ma
sfatuieste sa mergem la Vinea
pentru a ne spune unde ar mai fi
material i poate are ceva inedit;
deasemeni sa cer o prefata si un
desen (de Tanguy) lui Tzara.

In interiorul cartii o pagina cu
textul

ACEASTA PLACHETA
S-A TIPARIT
CUAUTORIZATIALUI
(autograful)

(ceia ce ar cadea in cazul unei
prefete a autorului si din care fap-
tul ar reiesi.)

30 noem. ...Dupa amiaza la
academie. Am cercetat toatd co-
lectia Luptatorului fara sa gasesc
ceva semnat de Tzara...

3 dec. ...randevu [cu Voronca]
in holul cinemaului Splendid. Dar
dela 16 pinala 17 L, cind incepe
al doilea spectacol, discutam de-
spre volumul ce vreau a scoate
lui Tzara, chestiile politico-gar-
diste...

4 dec. La Focsani am transat
chestia imputatiei. Seara atac re-
vistele saptaminii si incep eseul
Insurectia de la Ziirich.

6 dec. ..M’ am eclipsat sa-1 in-
tilnesc pe Vinea. M’a primit ex-
trem de amabil. E tot tinar. Pare
un print medieval, distins, cu o
suavitate in ochi si duritate dia-
mantina n trasaturi. Mi-a dat in-

dicatiile cerute relativ la publica-
tiile unde au aparut poeme de
Tzara, Inainte de expatriere. De-
spre poema pastrata inedita la
mine a spus ca «e nostima, nu-i
asa?» si a revenit de multe ori
asupra ei...

8 dec. ...Apoi la biblioteca
academiei unde gasesc 3 poeme
de Tzara, in Noua revista romina,
Chemarea (lui Vinea)...

10 dec. ...Continui seara la ar-
ticolul despre dadaism.

12 dec. Am trimis o scrisoare
lui Tzara, aratindu-i unde sint cu
materialul pt. Placheta. Seara am
lucrat la eseu...

13 dec. Am mai cercetat colec-
tii de ziare la Academie fara a gasi
nimic...

14 dec. In tren — spre Buzau —
lucrez la Insurectia de la
Ziirich...

15 dec. ...Seara continui a lu-
cra pina la miezul noptii la eseul
despre Dada.

31 dec. ...Am continuat cu
Mary sa transcriu la masina inca
un numar de pagini din /nsurec-
tia de la Ziirich...

1 ianuarie 1934 Dimineata scriu
cu Mary — ea scrie la magina Pod-
goriei [un depozit bucurestean de
vinuri, unde socrul era contabil
silocuia in incintda n. V1. P]—din
Insurectia de la Ziirich. Luam
acolo prinzul, la Podgoria, nu la
Zurich, nici la insurectie. D. a.
continuam scrisul. [Frumos reve-
ion! n.n.]

3 ian. ...Seara am fost la Mar-
cel lancu. Mi-a dat necesarele
informatii, si altele in plus in pri-
vinta migcarii de la Ziirich, la care
a fost martor si partas. Mi-a mai
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dat si citeva documente — publi-
catii atunci aparute...

11 ian. ...Tot in tren am dat o
noua versiune ultimei pagini din
Insurectia dela Ziirich, cu un
interesant citat din Dostoevski.

12 ian. ...Seara fac un bruillon
de c.p. pentru Tzara: o revenire
la scrisoarea din 12 decembrie a.t.

13 ian. Trimis c.p. lui Tzara.
Cred ca pot da saptamina viitoa-
re la tipar cartea lui Tzara.

20 ian. Am dat la zincograf 2
clisee p. executare, la cartea lui
Tzara...

21 ian. ...Acasa gasesc o scri-
soare de la Tristan Tzara cu pro-
puneri complementare la cartea
lui. Desen pentru 10 ex. plus 3 imi
va face Ives Tanguy. Sé-i trimit
hirtie. Eu ii voi propune, contra
cost, sa o cumpere acolo.

23 ian. ...Acasd am facut un
bruion de raspuns lui Tzara, am
adus modificari textului de poe-
me - scotind cele 4 din Simbolul
si punind textul meu in concor-
danta.

25 ian. ...Am expediat scrisoa-
rea citre Tzara. Am depus Pri-
mele poeme si Insurectia in mii-
nile lui Bercovici (tipograful n.n.)
la ora 17. Seara il caut acasa pe
Marcel Iancu, dar plecase.

26 ian. Dimineata am fost la
Buzau si in continuare la Focgani.
Mi-am luat aprobarea sefului
pentru un inprumut la Casa Mili-
tara de 25000 lei necesar o parte
pentru Primele poeme si restul
ca rezerva in casa pentru a evita
sd mai raminem fara nici un ban,
cade pilda azi...

3 feb. Am dus corecturile la ti-
pografie. A inceput sa se culea-
ga si partea mea de proza...

Portret de Victor Brauner

7 feb. ...cu tot aranjamentul fi-
xat ieri, din cauza unui defect la
masind s-a Intirziat cu tiparirea
altei lucrari. Eram enervat pe Ber-
covici, gata sa-i las acomptul si
sd plec la alta tiparnita. Dar cu
Bercovici e ca si cu amantele cu
cari te certi pentru a reveni. Si a
continuat o zi de activitate, co-
recturi, revizii. S-au tiparit pind la
orele 21 primele doud coli, pe
ambele fete...

10 feb. Dimineata la tipogra-
fie...D.a. cu Mary, corecturi la
coala3...

12 feb. Somn pripit de vreo
doud ore si restul in tren spre
Buzau iar la inapoiere fuga la ti-
pografie unde stau pina la 9 sea-
ra. (Coala 3 s-a tras pe fatd)...

13 feb. Ziua lui Merisor. Desi
as vrea sa stau tirziu cu ea in pat,
trebuie sa plec la Buzau. Sila in-
toarcere iar stau citeva ore la ti-
pografie. Azi s-a terminat de im-
primat cartea lui Tzara. Vor fi 52
de pagini...

14 feb. Azi s-a tiparit coperta
Primelor poeme. Pentru editia
obisnuitd a trebuit sa pun hirtie
galbena, negasind alba de care
doream...

16 feb. Zapezi, inzapeziri de
trenuri. Totusi din Buzdu si spre,
trenurile circuld regulat. Intors de
la serviciu am fost la tipografie.
S-a tras si coperta. Numai de mi-
ar sosi desenul de la Tanguy. Azi
a depus, ca editoare,Mary, 3
exemplare la cenzura...

8 mart. Am lasat la Vremea o
nota care anuntd aminarea apari-
tiei Primelor poeme dupa ridica-
rea cenzurei care a interzis-o. De
ce? Oricita bunavointa am tot nu
pot gasi punctul incriminat. Ni-

mic imoral, nimic contra ordinei
de stat. Ramine doar titlul /nsu-
rectia dela Ziirich dat eseului
meu despre Dadaism... [Situatia
avea sa se repete, dar mult mai
drastic, la reeditarea din 1971
cand cuvantul insurectie nici nu
avea sa mai apara pe coperta. Dar
atunci Sasa Pana...nu s-a mai in-
trebatde ce! n. VL. P.]

21 mart. Dupd amiaza, la Cul-
tura Nationala, fac cunostinta cu
N.D. Cocea care e surprins va-
zind ca sint atit de tinar. Imi face
multe complimente si-mi comuni-
ca o veste bund. S-a ridicat — de
azi— cenzura cartilor de literatura
si stiinta. Peste o ora Insurectia
e In vitrina la Cultura. Seara pre-
par volumele cari vor fi depuse
miine si fac expeditia la reviste si
prieteni.

22 mart. Am dat cartea lui Tza-
rain librarii. Oficiul indeplinit im-
preuna cu Merisor.

23 mart. Lui Roll, caruia i-am
dus azi dimineata cartea, i-a pla-
cut (imi comunica d.a.) mult de
tot articolul meu despre misca-
rea Dada. Va publica ceva referi-
tor intr-un cotidian, el sau Lucre-
tia Vilceanu care cerindu-i sub-
iect pentru Caleidoscopul ade-
verului i-a oferit Insurectia dela
Ziirich...

26 mart. ...La expozitie [a lui
Marcel lancu] ma vad cu Vinea.
Acesta e dispus sa publice un
articol mare — 3 coloane - relativ
la cartea lui Tzara dar sa nu por-
neasca din redactia Faclei.

1 apr. Dimineatd ma viziteaza
Voronca. Nu atit ca sa-mi spuna
noutati de la Paris cit sa-mi ceara
cu imprumut Gongora. Vrea sa
traduca niste sonete. Cu Victor
[Brauner] s-a vazut o singura
data.

Acesta locuieste cu Tanguy
impreund. Numa bucura deloc —
stiindu-1 invidios — acuma cind
astept acele acvaforte de la aces-
ta...

25 apr. ...Apoi ma duc la tipo-
grafie, iau exemplarele de lux si
fuga cu ele la legator. Sa mi le faca
pind diseard; dar trei (primele)
pind la ora 4, sé le pot expedia
chiar azi lui Tzara...”

Sa urmarim acum — din cate
am putut depista — si ecouri din
presa vremii despre aceasta car-
te. Prima publicatie in care gasim
referiri la aceasta (,,unu” nu mai
aparea, deci nu putea avea inta-
ietate!) a fost cotidianul Adeve-
rul, care anunta, in 14 februarie
1934: , Editura unu a pus sub ti-
par Primele poeme ale lui Tristan
Tzara(...) Lectura lor va da citito-
rilor posibilitatea sa cunoasca
evolutia lui Tzara de la simbolism
la dadaism. Poemele sunt post-
cedate de un amplu eseu asupra
miscarii Dada scris de Sasa Pana
si care poarta sugestivul titlu /n-
surectia dela Zurich. Va fi astfel
prima incercare de a prezenta
documentat aceasta miscare in
care 1si au radacinile toate curen-
tele literare de dupa razboi si in
primul rand suprarealismul.” Zia-
rul revine 1n 29 martie cu o nota
din care... notam: ,,Primele poe-
me ale lui Tristan Tzara editate
de Unu au aparut azi in vitrina
librariilor. Sasa Pana a adaugat
cartii un amplu eseu al miscarii
dadaiste al carui dinam a fost
Tristan Tzara, exilat benevol la
Ziirich in anii tragici 1916-1919.

)



E prima prezentare documentata
ce se face despre aceasta «insu-
rectie» spirituald, iIn Romania. Re-
comandam aceasta carte cu na-
dejdea ca va fi cetitd cu acelas
interes cu care am cetit-o i noi.”

In aceiasi zi aparea in numarul
5 (din cele numai 12 numere care
au aparut) al saptamanalului Via-
fa de azi o recenzie pe o coloana
semnata cu initialele D.O. (desi
titularul cronicii literare era Petru
Manoliu), din care citam: ,,Pen-
tru literatura noastra mare si ras-
pandita in volume cu zeci de mii
de exemplare tiraj, numele lui
Tristan Tzara este necunoscut.
Critica autorizatd nu vorbeste de
el; iar revistele imbatranite igno-
reaza — chiar pentru informatia
cititorilor — cd Tzara este o ilus-
tratie stralucita a scrisului fran-
tuzesc de astazi. Explicatia:
Tristan Tzara este unul din crea-
torii dadaismului i suprarealis-
mului. (...) Placheta cuprinde si
Insurectia dela Ziirich, un suc-
cint, dar luminos studiu asupra
dadaismului, datorat d-lui Sasa
Pana. Volumul a fost tras numai
in doua sute de exemplare. Aci
sa se reduca oare numarul celor
ce se intereseaza la noi de izvoa-
rele proaspete si curate ale artei?”’

Si ziarul Dimineata anunta:
,Primele poeme ale lui Tristan
Tzara au aparut in vitrina librarii-
lor. Cartea pe care editura Unu a
lansat-o in acest Inceput de pri-
mavara e si frumoasa si utila pen-
tru iubitorul de literatura care va
dori sa urmareasca linia ascen-
denta urmata de autor, dela 1912
(cand avea 16 ani) pana la expa-
trierea sa (1916) in Elvetia. (...)
Cartea se incheie cu un esseu
asupra miscarii dadaiste semnat
de Sasa Pana. Prezentarea aces-
tei miscari e bogat documentata
si abunda de date inedite, obti-
nute de la promotorul acestui
curent pe care d. Saga Pana l-a
intitulat Insurectia de la Ziirich.”

La 1 aprilie, Mihai Ilovici, in
ziarul Timpul nostru sub generi-
cul Cronica literard, are o am-
pla si laudativa interventie pe 3
coloane: ,,Am convingerea sin-
cera ca dadaismul, desi o moda
ca sa spun aga, consumatd, a fost
expresia unei stari de spirit dem-
na de luat in consideratie. Si, cu
atat mai mult cu catin 1916 ea lua
drumul, dela noi din tara, catre
cetatile culturii apusene, unde, cu
destule mentalitati impotriva, se
poate impune prin asa zisa Insu-
rectie dela Ziirich (...) Desi pen-
tru noi nu pot conta decat doi
dintre acestia, Tristan Tzara, po-
etul si Marcel Iancu, pictorul,
cred ca faptul acesta, ca o avan-
gardd a mentalitatii apusene sa
fie de sursa romaneasca, denota
ca acolo unde exista un tempera-
ment de originald atitudine fata
de viata, exista deci si posibilita-
tea de a fi imitat i nu imitator.”

In numarul din aprilie al Con-
vorbirilor literare, LXVII, nr. 4/
aprilie 1934 sub titlul Parastasul
,smodernismului” Ioan 1. Canta-
cuzino comenta:

,,D. Sasa Pana publica cateva
poeme ale lui Tristan Tzara, sin-
gurele scrise in roméaneste, ina-
inte de razboi, carora le adaoga
un scurt istoric, foarte apologe-
tic, al «Insurectiei dela Ziirich »,
adica al miscarii «Daday.

In amandoua partile sale
aceasta placheta este bineveni-
ta, ca o contributie la istoria lite-
raturii. Caci, cu toata inutila in-
flacarare a partii de istoric, va
permite poate sa se vada mai just
sensul a ceea ce a fost «moder-

nismuly in evoludia propriei noas-
tre literaturi de dupa razboi.

Si din tonul Primelor poeme
— comparat cu ceea ce i-a urmat,
in activitatea lui Tristan Tzara —
si din istoricul migcarii «Daday,
se vede bine rolul determinant al
comotiunii razboiului in aparitia
fenomenului. Revolta ese din ex-
cesul rigorii — i e tocmai ceea ce
a facut ca razboiul — cel mai mare
determinant de rigori — sa duca
la revolta «daday.

«Starea de spirit» care a fost
deci miscarea dadaista apare deci
pentru noi, cei de acasa, ca un
fenomen firesc, care trebuia sa se
intample. Si au inteles de ce d-1
Sasa Pana se supara pe un critic
care califica dadaismul drept o
«crizay. Céci cred ca n adevar a
fost o criza, in sens medical, adi-
ca o serie de puternice reactiuni
ale unui organism infectat de ger-
menii maladiei si care tinde sa
restabileascd echilibrul.

Tabloul clinic al unei crize este
insa dominat tot de aspecte dez-
echilibrate, ce tradeaza vigoarea
luptei. In primul rand de febra. Si
de aceea, tocmai fiindca noi con-
cepem miscarea dadaistd ca o cri-
74 fireasca, intelegem si aspectul
ei febril.

Toate acestea Insemneazad
deci ca noi privim miscarea
«daday, ca si cubismul, sau alte-
le, ca un moment istoric. Un mo-
ment necesar, dar depasit. Un
moment de analiza, de disociere,
care a curatit terenul pe care se
incearca azi o noua sinteza. Pri-
vim migcarea aceasta ca un lucru
care a trait, i a murit. Ceea ce e in
istorie, € in muzeu, nu mai e viu.
si de aceia, neintelegand sa ne
fandam inutil impotriva lui
«Dada» sau imitatiilor sale dela
noi — si ele azi definitiv, defunc-
te, — intelegem chiar si tonul atat
de apologetic al d-lui Saga Pana.

El e firesc unei comemorari! Dar
totusi ni se pare exagerat sa zici
ca «Daday se defineste «chinte-
senta supremei inteligente des-
labtuita printr’o suprema liberta-
te a spiritului» = caci asta nu in-
seamnd nimic decat o fraza ridi-
cola. si credem ca e anacronic,
fortat, sa pretinzi ca suprarealis-
mul , = desi mai nou= e mai viu si
mai actual decat dadaismul, cand
de fapt amandoua pot fi ingloba-
te in acelas parastas... ”

Pe 2 aprilie apare in Facla (lui
Ion Vinea) o si mai ampla recen-
zie cu citate din eseul Insurec-
tia...: ,,Au aparut Primele poeme
editate de editura de avantgarda
unu, aducand printre noi si dan-
du-ne pentru biblioteca versuri-
le incipiente ale celui care trebu-
ia, putin dupa aceia, ca un Spar-
tacus, sa provoace razmerita in
arta. Sasa Pana ni-l prezinta cu o
postfata in care expune succint
si cu multa verva istoria si eveni-
mentul din 1916 dela Zurich. (...)
O echipa de iconoclasti dadeau
buzna din centrul Europei, rava-
sitd de obuze, cu un macel liric.
(...) Langa Tristan Tzara era si
celalalt compatriot al nostru,
Marcel Iancu, temperament aido-
ma de inspirat si revoltat. Intr-o
panza, intr-un desen era un raz-
boi civil dintre elementele ar-
tei...”

Cartea e semnalatd apoi in
saptamanalul Vremea, iarla 1 mai
cotidianul Credinta (dir. Sandu
Tudor) nota: ,,...Primele poeme,
scoase sub ingrijirea d-lui Sasa
Pana, care face si o prezentare a
insurectiei dela Ziirich din 1916,
numitd a dadaismnlui. Poemele
sunt frumoase. Singura durere a
noastra e ca Tzara n-a ramas la
noi, aici in Bucuresti. Poate ne-ar
fi facut mai curagiosi, mai aven-
turati, mai proaspeti... De aceia
d. Sasa Pana infaptuieste o ope-

ra mare fatd de care nici o lauda
nu este destul de potrivita.”

Teodor Scarlat in Revista scrii-
toarelor §i scriitorilor romani,
anul VIII, nr. 3-4/ martie-aprilie,
constata:

,Primele poeme ale lui
TRISTAN TZARA urmate de In-
surectia dela Ziirich prezentata
de SASA PANA. Editura
«UNUp.

Exista la noi, oameni, pentru
care poetul trebuie sa scrie ver-
suri rimate spre a fi considerat
astfel. Toata aceasta categorie de
oameni, intelectuali recunoscuti,
dealtfel, mai pretinde poetului sa
scrie pentru nivelul lor de intele-
gere. Si cand se intampla astfel,
apoi desigur, X are TALENT. Sin-
gura distinctie, pe care X se mul-
tumeste s’o poarte toata viata la
butoniera ca pe o ultima floare
svarlita din balconul iubitei. Si ca
X sunt multi si toti mor poeti ta-
lentati. Atat.

Singurul care a refuzat publi-
cului medalia talentului a fost
Tristan Tzara.

Izolat numai in sfere in care
intelegerea, niciodatd n’a putut
sd patrunda in massata, Tristan
Tzara a inteles, la un moment dat,
ca sgomotul facut la timp, numai
reclama unui secol 1l poate echi-
vala. Pentru un sgomot asa cum
il dorea Tzara, Romania era prea
departe de lume si ecoul sgomo-
tului de la noi abia daca ar fi tre-
cut Dunarea Intr’o tara de gradi-
nari pasnici.

lata dece Trstan Tzara a minat
un centru de mare rezonanta:
Ziirichul. Bomba dadaista a ex-
plodat acolo cu efectul dorit de
inamicii convinsi ai logicei clasi-
ce si iata-1 pe compatriotul nos-
tru Tzara, doctrinar prin hazard,
al unei scoli care avea sa fie in-
curand abandonata cu acelas
elan de chiar seful ei spiriutal.

Tristan Tzara

Portret de Victor Brauner

DI Sasa Pana, poetul de subti-
le tonalitati si neobositul anima-
tor al modernismului la noi, pre-
zintd insd cu multd competintd
aceasta «insurectie» de la
Ziirich, pentru a ne mai permite
vre-un comentariu. Ceiace am
avea de addogat ca titlu de infor-
matie limpede pentru cititorii nos-
trii este valoarea ce acordam da-
daismului, ca inspirator direct, al
unui curent cu destula consisten-
ta: suprarealismul.

Revenind la primele poeme ale
lui Tristan Tzara, scrise in limba
romaneasca, in limba in care a
inceput sa cunoasca pentru In-
taia oard drumurile spre apogeul
sdu actual, limba pe care azi ne-
motivat o destd spunem: desi
scrise inainte de 1916, multe stro-
fe din poemele prime ale lui Tzara
trec cu mult in poezie si noutate,
unele pretentii autohtone, ultim
afirmate. Poema Dumineca re-
produsa in corpul revistei este o
justa confirmare.

Cu Primele poeme ale lui
Tristan Tzara editura «Unuy 1n-
cuie o bijuterie de valoare 1n ser-
tarul activitatii sale.

N.R. Cliseele reproduse in
cronica de mai sus sunt desena-
te de d. Victor Brauner.”

Mai semnalez aici recenzii din
Azi (Mihail Dan), in efemera pu-
blicatie intitulata Treisprezece
(Pavel Nedelcu), brasoveanul
Frize, Credinta revine clamand:
,»-..Se uitd deci ca dadaismul este,
macar prin Tristan Tzara daca nu
si prin Marcel Iancu, prezent ca
origind si in Romania. Deci, de ce
este atat de necunoscut Tzara?
Ce politica a culturii ne face pe
noi sa fim absenti oridecéte ori
suntem prezenti in spiritualitatea
europeana? Sa raspunda S.S.R-ul.
E singurul vinovat de aceasta
mutenie zidita in jurul lui Tzara.”

Au mai fost In presa vremii si
alte —nu multe — ecouri. Prezenta
Ltrecere in revista” nu are preten-
tia exhaustivitatii. M-am oprit
insa la primele, cele scrise ,,la
cald”. Ar mai fi de semnalat o
controversa iscata de cronica li-
terara in care Pompiliu Constan-
tinescu se face ca nu vede ghili-
melele ce insotesc unele citate
din Gide sau Valery inserate in
eseul lui Sasa Pana. In numarul
proxim, potrivit dreptului la repli-
ca, apare raspunsul autorului /n-
surectiei... facand caduce expli-
catiile si presupunerile ulterioare
ale recenzentului. Cei doi rdman
insa in relatii ,,cordiale”™, criticul
invitandu-I pe poet s colabore-
ze la Vremea. In paranteza fie
spus, titularul cronicii saptama-
nale a mai avut o interventie dura,
dar de aceasta data fundamenta-
ta, legatd de o carte aparutd in
editura unu. El avea sa puna ver-
suri dintr-o ulterioara carte a lui
Virgil Carianopol pe o coloana
alaturata unor versuri din Patmos
de Ilarie Voronca. Comparatia n-
a fost prea placuta pentru cel ce-
si intitulase cartea Un ocean, o
frunte in exil !

Cam atat, deocamdata, cu pri-
vire la aspectele pe care am incer-
cat s le supun atentiei dumnea-
voastra. Intr-un viitor pe care-l
sper nu prea indepartat, cand va
aparea jurnalul diurn al lui Sasa
Pana — Notite pe calendar — cum
ii placea sa-i zica, cititorii vor pu-
tea observa poate si alte aspecte
legate de acest subiect.
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B VIOREL PIRLIGRAS

( j and Petrisor Militaru
mi-a propus sa prega-
tesc pentru anualul

Simpozion al Avangardei un ma-

terial care sa trateze legatura din-

tre banda desenatd si miscarea

Dada, am avut intentia, in prima

faza, sa refuz. Aparent, intre cele

doua subiecte nu existau interfe-
rente. Gandul mi-a zburat apoi la

,»Tintin gi L’alph art”, ultima ope-

ra a lui Hergé, o banda desenata

care ar fi avut tangenta cu tema.

Hergé, nume rezultat din initiale-

le lui Georges Rémy, este o figu-

ra legendara in arta belgiana, fi-
ind autorul unui personaj-simbol
national, ale carui peripetii le-a

desenat din 1929 pana in anii *80.

Tirajele albumelor sale BD cu

acest personaj, in mii de editii si

traduceri, inclusiv cea romana,
depasesc 230 milioane de exem-
plare. Credeam, deci, ca ,, Tintin
si L’alph art”, cel de-al 24-lea vo-
lum si ultimul din serie, avea tan-
genta cu tema, deoarece nu-I ci-
tisem si asta dintr-un motiv se-
rios. Hergé nu a apucat sa-1 de-
seneze niciodata. Moartea, in

1983, 1-a surprins cu elaborarea

albumului in faza de schite, de-

cupajul oprindu-se la pagina 42.

Editura Casterman I-a publicat

astfel si, chiar daca aspectul pare

unul avangardist, ramane ilizibil

cititorilor de rand. Abiain 1992,

canadianul Yves Rodier reuses-

te, pe baza schitelor, sa definiti-
veze albumul, in maniera autoru-
lui. Dezamagire pentru cercetato-
rul din mine: e vorba doar de un
policier, in buna traditia a lui

Hergg, avand ca tema traficul cu

picturi false. Nimic avangardist.
Asa ca mi-am indreptat aten-

tia spre o banda desenata ameri-
cana care, chiar daca nu se afla
in siajul miscarii Dada, avea tan-
gentd evidentd cu aceasta.

,,Doom Patrol” este o serie cu o

echipa de supermani, ca atatea

altele din cultura BD americana.

La fel ca in sutele de mii de pa-

gini care au cladit banda desena-

ta de pe celalalt continent, echi-
pa se lupta cu raufacatorii de ori-

ce calibru pentru binele omenirii.
Atata doar ca autorii, in goana
dupa inedit, 1i opune echipei, intr-
un ciclu de patru episoade, o gas-
cé ciudata denumita The Brother-
hood of Dada'. Mr. Nobody este
capul rautatilor si este un perso-
naj desenat schematic ca o um-
bra neagra si abstracta, al carui
cap pare un carlig de umeras. El
are in echipa pe Frezy, un agra-
mat cu un costum cu modele bi-
zare si doud roti de bicicleta in
spate, un individ care se poate
transforma in ciclon. Ceata (The
Fog) este porecla lui Byron Shel-
ley (va evoca ceva acest nume?).
El se transforma intr-o ceata mor-
tald care absoarbe oamenii si le
poate lua mintile. Expresia roma-
neasca ,,a-i baga in ceatd” este

ot v vans dons le oy enenivece s de sane

Mattotti, Piersanti — Stigmata (Ed. Seuil, 1998)
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MARTY R, WE
OFFER YOU-

2]] ;
cum nu se poate mai potrivita.

The Quiz — o japoneza intr-un
halat verde plin de semne de in-
trebare, dotatd cu o masca de
gaze, speriata de murdarie si de
contaminare — are capacitatea de
azbura, de a calatori in timp, de a
face lucrurile sa se mareasca sau
de a preface oamenii in vase de
toaletd pline cu flori! Sleepwalk
(o aluzie evidenta la Deadwalk)
este o tandra cu doua profiluri
pictate in jurul ochilor §i care
poseda mari puteri in stare somn-
ambuld. Pentru asta ia tot timpul
somnifere si asculta in casti mu-
zica lui Barry Manilow.

Actiunea propune o urmarire
printr-un tablou cu planuri infi-
nite, a la Escher, un tablou care a
mancat Parisul. Membrii Doom
Patrol ii urmaresc, prin tablou, pe
cei din Fratia Dada prin departa-
mentele Impresionist, futurist,
suprarealist, simbolist, fovist,
cubism, si reusesc sa salveze ora-
sul printr-un célut de lemn (sa nu
uitam ca dada =,,calu de lemn”
in limbajul copiilor), transformat,
prin nonsens, intr-un adevarat
cal cu célaret al apocalipsei.

Savuroase sunt si dialogurile.
,,Dar ce e Dada?”,,Dada e o stare
amintii. Dada se aplica pentru tot
ce este si totusi nu-i nimic; este
punctul in care se Intalnesc da si
nu si tot ce se opune” 2, afirma
Mr. Nobody. Tot el peroreaza o
delicioasa invocatie: ,,In numele
lui Duchamp si Tzara si Bre-
ton...”

Intr-o a doua serie®, Mr. No-
body este insotit de data asta de
alti acoliti — Agent “!” (deoarece
are un semnul exclamarii mare si
rosu pe fata, iar toracele i este o
cusca auritd In care e {inut prizo-
nier o miniaturd a unui avion),
Alias the Blur are figura fatetata
de cioburi de oglinda si poate
manca timpul, Number None poa-
te fi oricine apare in drumul tdu
sau nimic, The Love Glove —un
tip flower-power, fara mainei, dar
cu manusi zburatoare, The Toy
— o tandra cu masca gen Hanibal
Lecter, pe care sunt aplicate nis-
te buze, un personaj mereu in in-
tarziere, fapt care-i salveaza via-
ta in final. Desi legatura cu uni-
versul dada este mai indepartata
1n aceasta serie, scenariul o vi-
reaza catre fantastic si politic,
deoarece Mr. Nobody candidea-
za pentru presedintie. Excelenta
si mereu actuala concluzia unui
elector: “That’s why I’m voting
for Nobody” (joc de cuvinte: De
asta votez cu Nimeni sau De asta
nu votez cu nimeni)* Membrii
Fratiei sunt ucisi in episodul pa-
tru al acestei serii si astfel ia sfar-
sit The Brotherhood of Dada.

Ajuns aici, am fost multumit
de cercetarea mea. Mai era de
semnalat aparitia ocazionald a
numelui lui Tzara intr-o banda
desenata europeand — persona-
jul Jelly Shawn care il intalneste
pe Tzara intr-un bar parizian din
anii ’30, dar asta nu avea mare

[ vanand Dada in BD. si o revelatie! da, da...

tie. Urmarisem pana in acel mo-
ment referirile sau aluziile eviden-
te la migcarea Dada, dar nicioda-
ta nu ma gandisem ca arta dada
ar fi putut continua dincolo de
moartea lui Tzara, in 1963.
Inceputul anilor 70 a produs
adevarate mutatii spectaculoase
in lumea benzii desenate franco-
belgiene, fara indoiala ca efect al
revolutiei culturale din 68. Nemul-
tumirea unor autori care-si ve-
deau refuzate creatiile prea in-
draznete de catre revistele tradi-
tionale au dus la crearea unor
experimente publicistice noi. Trei
autori fondeaza in 1972 L’Echo
des savanes, apoi Fluide Glacial
in 1975, reviste de benzi desena-
te cu exprimare libera, fara pudoa-
re sau cenzurd. O adevarata re-
volutie in domeniu si, fara indo-
iald, un pretext al puterii blocului
comunist est-european de a exem-
plifica ideologic decadenta lumii
culturale capitaliste. Dar marea
revolutie BD a fost aparitia revis-
tei Metal Hurlant. Fondata de alti
trei autori — Moebius, Druillet si
Dionnet — care au urmarit in pri-
ma instanta libertatea de expre-
sie narativa si grafica, revista a
cunoscut o aflentd de productii
avangardiste a multor autori.
Unii, pe care daca istoria BD, in-
grata, nu i-a mai pastrat in amin-
tire — France de Ranchin, Gilles
Bachelet, Claveloux, Zha sau
grupul Bazooka — au continuat
ca artisti avangardisti, iar o sim-

£)

= »

~ Alex & Daniel Varenne — Ardeur (edition du Square, 1980)

tangenta cu miscarea Dada, ci
avea doar un scop de localizare
spatio-temporala a naratiunii’.
Scriitorii de inceput de secol XX
au fost mereu 1n atentia autorilor
BD, iar unii au devenit chiar sub-
iectele unor albume de benzi de-
senate, precum Jack London®,
Gainsbourg’, Camus® sau Cio-
ran’. Da, da...

Aveam de gand sa inchei ma-
terialul meu, cand, o schimbare
de optica mi-a produs o revela-

pla cautare pe google va va da
dimensiunea si ponderea creati-
va a artei lor. Altii, rimasi legen-
dari, precum Moebius, Druillet,
Caza, Forest sau Mandryka au
fost si ei avangardisti prin creatii
psihedelice, new-age sau supra-
realiste, ce negau traditionalul
mod de a concepe o banda dese-
nata. Ori, in spiritul Manifestului
din 1918, ,,Dada contrazice totul,
neaga totul, ridicand nihilismul si
mistificarea la rangul de principii




supreme. Dada se indoieste de
tot”, spunea chiar Tristan Tzara.

,,Métal Hurlant apparait com-
me une des revues majeures de
la presse adulte, un véritable la-
boratoire d’ou sont sortis quel-
ques chefs-d’ceuvre et un bon
nombre de grands noms de la
bande dessinée contemporai-
ne”!'” Pentru mine a fost clar: arta
dada nu murise, iar Marcel Ian-
cu, Francis Picabia si Marcel
Duchamp aveau dacd nu urmasi,
macar influente clare intr-un do-
meniu pe care nu l-ar fi anticipat
nimeni. Dar nici nu-i de mirare:
,,-dada Insemna i abolirea profe-
itlor: dada - abolirea viitorului” (cf
aceluiasi manifest).

Si cand sa pun punct acestui
text si sa sterg partea de inceput
ce mi se paruse irelevanta in con-
textul de fatd, am realizat ca Hergé
chiar a fost la un pas de avangar-
da, de dada. Dupa ultimul sau al-
bum editat, in 1973, era bantuit
de o noua idee, care-i venise in
timpul unei lungi escale pe aero-
portul din Roma-Fiumicino. Avea
locul: acroportul unde totul vine
si pleaca. Conform notitelor din
vol. VI al ,,L’Univers d’Hergé:
Projets, croquis, histoires ina-
chevées”, aparut la Ed. Rom-
baldi!!, timp de cateva luni isi
face Insemnari pe tema asta. Visa
o poveste fara fir narativ, in care
personajul sau, Tintin, sa fie tot
timpul pe cale sa faca ceva eroic,
dar sa nu reuseasca niciodata, un
album 1n care nu se petrece ab-
solut nimic, dar care ar putea fi
citit de la oricare pagina pana la
sfarsit si apoi de la cap. Spiritul
Dada este 1n intregime aici. Din
nefericire, parintele tehnicii ,,liniei
clare” din banda desenata n-a fi-
nalizat nici acest proiect. Cauze-
le sunt multiple: varsta si mai ales
starea de sanatate l-au Impiedi-
cat. Daca ar fi reusit, cel ce i-a
inspirat pe Spielberg si Lucas in
filmele lor ar fi devenit un autor
complet. Chiar si asa, ,,Georges
Rémy este pentru banda desena-
ta ceea ce a fost Bach pentru
muzica” (Bruno Frappat, Le
Monde, 5 martie 1983).

Concluzia este clara si ar pu-
tea fi rezumata, parafrazandu-1 pe
Pastorel: Tristan Tzara nu fi trist,
arta Dada merge inainte cu parti-
dul bedeist! Da, da...

' Doom Patrol nr. 26-29/ 1989-
1990, DC Comics ed.; Grant Morri-
son — scenariul, Richard Case — cre-
ionaj, John Nyberg — tus, Danny
Vozzo — culori, John Workman - le-
trajul

2 Dada is a state of mind. Dada
applies itself to everything and yet
it is nothing; it is the point at which
yes and no and all opposites meet.

”’ (Doom Patrol nr.27/1989, p.19)

* Doom Patrol nr. 49-52/ 1991-
1992, DC Comics ed.; Grant Morri-
son — scenariul, Richard Case — cre-
ionaj, Mark Badger — tus, Daniel
Vozzo — culori, John Workman - le-
trajul

4 Doom Patrol nr.51/ 1992, p.
12

> «Memoires d’une entraineuse»,
sc. Michel Deni si Philippe Mellot,
des. George Lavis, Ed. Aedena, 1987

¢ Corto Maltese — La jeunesse,
Ed. Casterman, 1985

" Le petit Ginsbourg illus-
tré, Source Publishing, 2001.

8 Camus — Entre Justice et mere
—sc.José Lenzini , des.Laurent Gnoni
(Ed. Soleil, 2013)

® Un anneé sans printemps, de
Ambre et Lionel Tran, Ed. 6 Pieds
Sous Terre, 2001

10 Gaumer (2004), p. 544.

' Benoit Peecters le citeaza in
Hergé fils de Tintin, Ed. CampsArts/
Flammarion, 2006

L' ANNIVERSAIRE

Saod
0

Dans In Nord
racontent qu'il
e modte

Alors THirondelle lui indiqus un sutre
861 (ui durcissait au fond du Grand Abi-
e

U milisu de 'obscuritg sans fin

Tulagaak s'en fut y cherches
® an faconna 13 vegéLat e
maus et bes hommes et les sppela 3 la JlD'un battement d'sile, il

vy 2 it €1 avec 33 langue i Tracs un :

Bazooka — Pelicula en cc;ior (Méfél Hurlant nr.16 1977)

B PETRISOR MILITARU

Dada live cu
Petre Raileanu

Petre Raileanu, Dada in direct
urmat de Tristan Tzara, schita de
portret, Colectia Avangarda, Edi-
tura Tracus Arte, 2016.

in mai multe puncte de
vedere, aparitia cartii
Dada in direct de Pe-

tre Réileanu este un eveniment
editorial. In primul rand, fiindca
miscarii dada nu i-a fost dedica-
ta, In Romania, nici un studiu,
oricat de general si de succint ar
fiel. Dar poate ca implinireaa 100
de ani de la nasterea migcarii ini-
tiate la Ziirich de Hugo Ball & Co
este cel mai potrivit moment. De-
sigur ca referinte fragmentare
apar la Sasa Pana (Insurectia de
la Ziirich, 1934), Ion Pop (Avan-
garda in literatura romdnd,
2000), Claudiu Soare (Ghidul
avangardei europene, 2004),
George Badarau (Avangardismul
romdnesc, 2006) etc., insa o cer-
cetare sistematica dedicata mis-
carii dada nu am avut pana acum
in exegeza romaneascd din zona
fenomenelor avangardiste.

In al doilea rand, este foarte
important modul in care Petre
Raileanu abordeaza subiectul
cercetat: mai precis, el alege un
discurs direct, de la fata locului
sau — cum ar spune comentatorii
sportivi—de la firul ierbii. Rapor-
tandu-se la cele trei ,,cronici”
publicate de Tzara despre mani-
festarile dada de la Cabaretul Vol-
taire, Petre Raileanu reface suc-
cint istoria migcarii utilizand ra-
portandu-se la toate marturiile bi-
bliografice ale membrilor prezenti
la aceste manifestari. Autorul sur-
prinde momentele definitorii in
evolutia fenomenului dada, nuan-
tele ce definesc relatiile dintre
membrii dada, dar si viziunea/
contributia fiecaruia despre sem-
nificatia $i menirea miscarii dada.
Senzatia lectorului este de parti-
cipare directa la fata locului ala-
turi de narator la aventura dada
aflata 1n plina desfasurare. Acest
prim eseu creeaza contextul isto-
ric si psihologic necesar pentru

Petre Raileanu

Petre Raileanu

a intelege viziunea dada despre
poezie (subiectul celui de-al doi-
lea eseu), pornind de la doua con-
cepte ce stau la baza acestei vi-
ziuni: ,,secvente-poem” si,,esca-
motarea referentului” in discur-
sul poetic dada. Urmatorul capi-
tol este dedicat unui artist nas-
cut in Romania care a avut con-
tact cu migcarea nascuta in cen-
trul vechi al orasului Ziirich: Ar-
thur Segal, pe care Petre Railea-
nu 1l considera un premergator al
imaginarului digital contempo-
ran. Apoi seria de portrete conti-
nua cu Marcel Iancu (cel care
prin creatiile sale vizuale a aratat
,cu expresia inspiratd a lui Tzara,
ca materia este vie”), Constantin
Brancusi (,,un dadaist de ultima
ora”, selectat de Tristan Tzara
printre cei 50 de autori care sa
reprezinte miscarea dada in an-
tologia DadaGlobe) si, la final,
un portret al lui Tristan Tzara.
Premisa de la care porneste Petre
Réileanu este ca personalitatea
poetului nascut la Moinesti este
,,0 realitate de ordinul nisipurilor
migcatoare” — dar asta nu face
decéat ca demersul exegetic sa fie
si mai palpitant de urmarit de ca-
tre cititor.

Nu putea lipsi din carte unul
dintre cele mai controversate
subiecte de dezbatere din sfera
exegezei dadaiste: paternitatea
conceptului dada. Edificatoare
pentru contributia lui Tzara in
cadrul miscarii dada sunt, in spe-
cial, eseurile agezate consecutiv
in carte: Tzara (re)lanseaza mis-
carea dada; Dada nu inseamnd
nimic, dada inseamna totul si
Galaxia dada. Capitolul dedicat
revistelor si publicatiilor dada,
glosarul de nume si bibliografia
structurata in jurul principalilor
actanti dada nu fac decat sa in-
tregeasca imaginea complexa si
exuberanta a acestei miscari ce a
dinamitat lumea artistica si litera-
ra in al doilea deceniu al secolu-
lui XX. Ilustratiile color si alb-
negru din carte sunt binevenite,
mai ales ca unele dintre ele sunt
raritati greu accesibile chiar si ca
reproduceri. Prin stilul dinamic,
succint, accesibil si percutant,
cartea lui Petre Raileanu se do-
vedeste a fi un instrument profe-
sionist pentru bibliografia dada
romaneasca, capabil sa deschi-
da noi orizonturi de cercetare in
domeniu, dar si sd starneasca
pofta cititorilor pentru a aprofun-
dasi (re)descoperi fascinanta lu-
mea dada.

MozalcuL, serie noud, anul XIX, nr. 11 (217), 2016 —— 7

=
L
[
=
©
0
e
s
0
e
[]




b
e
[
S

v

0

=

S

0
s
[

B DENISA CRACIUN
arta subversiunii in opera poetica a lul

Tristan Tzara sau La Inceput a fost Revolta

arafrazand incipit-ul
P ,Evangheliei dupa
Toan”, unde se spune
ca la inceputul creatiei a fost Cu-
vantul, se poate spune ca la ince-
puturile aventurii Dada a fost Re-
volta unor tineri ce doreau sa eli-
bereze Cuvantul, altfel spus lim-
bajul sau chiar insasi viata, de sub
jugul opresant al conventiillor si
formalismelor de orice fel: grama-
ticale, literare, morale, sociale, po-
litice etc. Revolta, razvritire sau
si mai bine spus stare de spirit pur
subversiva, dadaismul — raposat
oficial in 1924 — a creat un mit ce
continua sa fascineze si sa inter-
peleze chiar si astazi la o sutd de
ani distanta. Tristan Tzara a prac-
ticat o scriitura subversiva, ce
imbraca mai multe forme de rebe-
liune: revolta impotriva autoritatii
literare, revolta Impotriva unei
societati absurde devastata de
razboi si brazdata de numeroase
nedreptati si inegalitati, iar mai tar-
ziu revolta Tmpotriva conformis-
mului impus de autoritatile Parti-
dului Comunist din care se retra-
ge 1n 1956, degustat de lipsa de
umanitate si de ororile comise de
caracatita rosie. Subversiunea in
opera lui T.Tzara este indreptata
impotriva autoritatii, fie ca e vor-
ba de cea sociala, politica, literara
sau artistica. Atitudinea lui anar-
hista, nihilista viza, in prima eta-
pa' a operei sale, detronarea si
distrugerea valorilor dominante
ale societatii burgheze de la ince-
putul secolului 20. Scandalul, bu-
foneria fiind modalitatile folosite
de poet pentru demascarea si de
ridiculizarea formelor vetuste de
exprimare. [ata cum descrie Henri
Béhar actiunile miscarii dadaiste,
in Postfata la editia din 2006 a vo-
lumului Doudzeci i cinci de poe-
me lui Tzara: ,, Terorista, provoca-
toare, iconoclasta, refuzand orice
constrangere ideologica, morala
sau artistica, Dada propavaduies-
te confuzia, demoralizarea, indo-
iala absoluta si da frau liber anu-
mitor virtuti precum spontaneita-
tea, bunatatea, bucuria de a trai.
Contrar oricarei agteptari activita-
tea sa de deconstructie si de dis-
trugere a limbajelor (verbal si plas-
tic) se reflecta in opere durabile
cenu au Incetat sd ilumineze céile
principale ale artei contempora-
ne”.

Figurd marcantd a miscarii
Dada, rebelul Tzara merge pana
la inventarea unui limbaj propriu
prin care doreste sa dea sah mat
conventionalismelor de orice tip,
dulcegatriilor lirice din poezia tra-
ditionala. De asemenea, umorul,
caricatura, sarcasmul, parodia,
jocurile de cuvinte, hibridizarea
discursului poetic prin introdu-
cerea de termeni din alte domenii
ale vietii si ale stiintei (cinemato-
grafie, chimie, navigatie, sport,
botanica, artd africana, etc.) sau
de cuvinte din diferite limbi sunt
tot atatea mijloace de a denunta
inchistarea, conformismul, indoc-
trinarea si indepartarea de la ade-
varata realitate a lumii si a entita-
tilor ce o populeaza. lata cateva
exemple de hibridizare a discur-
sului poetic, extrase din volumul
Cinema calendar al inimii abs-
tracte : ,,gin cocktail al rasaritu-

lui de soare/soldul din contul
umbrelor atrofiate/combat cu
miscari de box-trot goarnele/ani-
male semnaleaza conjunctivita de
otel a gardurilor/si angajatii ser-
viciului maritim/asemeni ocaziilor
in balon/se arunca in apé/in cos-
tume de sateliti albastri $i vino-
vati”. In acest poem din Calen-
dar, Intalnim cuvinte ce apartin
vietii cotidiene: ,,gin cocktail”,
,so0ld” de cont bancar, ,,box-
trot » (cuvant inventat de Tzara
care trimite la fox-trot), dar si ter-
meni ce tin de alte discipline :
sanatate (,,conjunctivitd”), admi-
nistratie portuara (,,angajatii ser-
viciului maritim”). $i mai metisat
inca este poemul Treisprezece al
aceluiasi volum din al carui prim
vers aflam cui 1i este adresata
cartea: ,,calendar pentru fumatori
de alge si de filtre inter-regn/ist-
me inventarii inventii manej cri-
ma/lixiviation/dadaistii la cirma
gulf-stream-ului sarbacana/poar-
ta mustati legitime si latine/ingri-
jesc fistule de lapis-lazuli/lazuli
lazuli/ce escaladeaza capricornul
atractie a vaccinului tetrarh ze-
los/si face provizii de fisuri fosi-
le/de erectii filtrate de torax-ul lui
isus/pronosticuri atacuri shackel-
ton ale sub-creierului”. Dedicat
camarazilor dadaisti, asa cum
aflam din versul patru, volumul
sintetizeaza revolutia dadaista
prin faptul ca limbajul poetic crea-
74 imagini neasteptate pentru ci-
titor. Portretizarea acestora in ,,fu-
matori de alge”, de plante acvati-
ce si nu terestre —, face trimitere
la o lume ce nu poate fi distrusa,
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Tristan Tzara - desen de Marcel lancu

la ceea ce este dincolo de con-
stient, la rezervorul fara limite al
vietii; in acelasi timp putem ,,citi”’
in aceastd imagine aspiratia lor la
o existenta fara limite sau ingra-
diri de orice fel. Adeptii dadais-
mului sunt de asemenea ,,fuma-
tori de filtre inter-regn”. Filtrul are
rolul de a retine impuritatile, ceca
ce nu este dorit in feluritele
regnuri ale naturii : mineral, ve-
getal, animal, uman, deci la nive-
lul fiecareia din partile compo-
nente ale ei. Actiunea de a fuma
Hfiltre inter-regn”, adica sa con-
sumi prin ardere intrega creatie
si deci sa o asimilezi prin foc, este
specifica atitudinii adoptate de
tinerii dadaisti: totul trebuie su-
pus actiunii lui tejas, element
care dincolo de aspectul sau dis-
trugator este simbol al purificarii
si regenerarii. Fara intentia de a
face aici hermeneutica poeticii lui
Tzara, remarcam totusi o coinci-
dentd destul de semnificativa,
aceea ca in versul al optulea al
poemului, dadaistii sunt pusi in
relatie cu ,,capricornul”, semn in-
augural al zodiacului, ce simboli-
zeaza sfarsitul unu ciclu dar mai
ales Inceputul unei epoci noi de
0 mare ingenuozitate si jucause-
nie a omului eliberat de muncile
sezoniere — asa cum afirma Jean
Chevalier in Dictionarul sau de
simboluri, de mituri si de vise.
Deci, o era a lui homo ludicus
unde jem ‘enfoutismul i ,,simpli-
tatea activa” sunt atribute ale
.spontaneitatii dadaiste”, procla-
mate de Tzara in Manifestul Dada
din 1918. Imaginea ,,fumatorilor”

poate sa fie tradusa si printr-un
dolce far niente, printr-o atitudi-
ne de relaxare a intelectului ce
sfideaza agitatia lumii inconjura-
toare, ce nu e altceva decat un
cinema, un teatru al desertaciu-
nilor. Conditia ca acest spatiu vir-
tual sa devina real, este aceea ca
el sd treaca mai intai prin focul
purificator ce face sa se naruie
formalismele inutile ale limbaju-
lui, ajungandu-se astfel la o abs-
tractizare favorabild apropierii de
Real. Datorita acestei deschideri
a limbajului poetic spre zone pro-
funde ale constiintei, manifesta-
te 1n text datorita operatiei de
abstractizare, cititorul descope-
rd savori nebanuite si poate in-
trezari miezul viu, nealterat al
Realitatii. Din acest punct de ve-
dere Henri Béhar afirma in ,,Post-
fata” la Cinema calendar al ini-
mii abstracte ca acest volum al
lui Tzara este ,,exemplul cel mai
desavarsit de carte dadaista”.
Louis Aragon spunea in 1922
cd lectura poemelor lui Tzara
,,este cea mai mare trauma poeti-
ca pe care am trait-o vreodata”.
Din ,,Prefata” lui Henri Béhar la
Doudzeci si cinci de poeme aflam
ca insusi Tristan Tzara, conside-
ra a posteriori versurile din acest
volum ca fiind de o ,,brutalitate”
impinsa la extrema : ,,In 1916, imi
propusesem ca sarcind sa distrug
genurile literare. Introduceam in
poeme elemente considerate ne-
demne sa faca parte din acestea,
cum ar fi fraze din ziare, zgomote
sau sunete. Sonoritati (ce nu
aveau nimic In comun cu sunete-

le imitative) ce trebuiau sd con-
stituie o paralela la cautarile lui
Picasso, Matisse, Derain, care
utilizau in tablouri materii diferi-
te...”. Introducerea in pictura cu-
bistd a unor materiale precum ni-
sipul, pietrisul, fierul, etc l-a in-
spirat pe Tzara in demersul sau
de reimprospatare a artei poeti-
ce. ,,Babelizarea” si disolutia ge-
nurilor literare fiind realizata de
poet prin aducerea de elemente
»proscrise”, de colaje de ,,fraze
din ziare”, de fragmente muzicale
si de tot felul de sunete ,,primiti-
ve”, ce denota vitalitate, liberta-
te de exprimare. Un suflu nou
este adus in poezia lui T.Tzara si
de arta ,,neagra”. Pasionat inca
din 1916 de arta popoarelor asa-
zise primitive, Tzara petrece ore
indelungate in bibliotecile de la
Zurich si Paris si traduce in fran-
cezd un grupaj de texte (intitulat
de el Poeme negre) culese de et-
nologi si de misionari crestini.
Descoperite postum si publicate
in 1975, Poemele negre amintesc
de poezia abstracta si sonora de
la Cabaret Voltaire. Cateva
exemple ilustrative: Cdntecul
usilor impovarate al triburilor
Suaheli in care par s se Imbine
mai multe voci si care uimeste
printr-un lirismul neasteptat de
modern: ,,Astazi este inceputul,
iatd/inceputul/Devreme azi de
dimineata/vorbeam cu Zeul/Sapa
sapd/fata lui Hemedi/sa cultive
ogorul de cuisoare/sapa sapa/
Noi o sa mergem la Mama Yaya/
Astazi la Mama Yaya/si vom bea
Kassawa cu vin de palmier dul-
ce/laMama Ya ya®”. Poemul Zan-
zibar aminteste de textele, de
muzica si dansurile ,,negre” in
ventate la Zurich : ,,0 mam re de
mi ky/am scapat teferi de la Wah-
ha, ha ha/Wawinzii nu ne vor mai
chinui de acum incolo o o/Mion-
wu nu o sa mai aiba panzeturi de
la noi hi hi/iar Kiala niciodata nu
ne mai revede he he”. Puterea
magica a cuvantului rostit, expe-
rimentatd in poemele simultane
de la seratele elvetiene de pe
Spiegelgasse, nr. 1, rasuna preg=
nant In poemul tahitian Céantec
pentru homar, ce aduce mult cu
un descantec din literatura po-
pulara de la noi: ,,Varo, varo, mis-
ca-te-ncoa/De cap sau de coada
sd te putem apuca/inghite buca-
toiul ista de peste/de esti mas-
cul/iesi afard/de esti femeld/iesi
afard/un duh te urmareste gra-
beste-te/un duh te urmareste gra-
beste-te®”.

''Lasand deoparte inceputurile
,,simboliste”, trebuie mengionate aici
operele dadaiste ale lui Tzara: Pri-
ma Aventura celesta a Domnului An-
tipyrind 1916, cu gravuri in culori de
Marcel lancu; Doudzeci §i cinci de
poeme 1918, gravuri in lemn de Hans
Arp; Cinema calendar al inimii abs-
tracte 1920; Inima cu gaz 1921, ur-
mata de Inima cu barba 1922; De-
spre pasarile noastre 1923; Sapte
manifeste Dada 1924, volum de ma-
nifeste citite sau scrise intre 1916-
1924.

2Découverte des arts dits primi-
tifs, suivi de Poemes negres (Desco-
perirea artelor asa-zise primitive,
urmatd de Poeme negre), Editura
Hazan, 2006, p. 119.

SIdem, p. 121.




B EMMY HENNINGS
ultima bucurie

(poeme)

Strofe eterice

Acum trebuie sa cad din globul mare.
Este o sarbatoare frumoasa la Paris.
Oamenii se strang la Gare de I’Est

lar steaguri de matase flutura-n vant,
multicolore.

Eu nu sunt insa prin mul{ime.

Zbor in spatiul grandios.

Ma amestec in orice vis

Si citesc In miile de chipuri.

Un barbat bolnav zace in suferinta lui.
Ma hipnotizeaza ultimul licar al privirii.
Tanjim sa Intoarcem o ultima zi a verii...
O cruce neagra umple odaia-i...

(Aceasta poezie este pentru Hardy)

Pentru Franzi

Trec pe ulite insingurata,
Se lasa seara lent.

Cant cantecele tale incet.
Ah ma simt atat de parasita.

in lumina rosie, pala,

O, cat de plina de durere era gura ta,
Dulce si palida fata ta iara,

Cantecul tau popular atat de candid
suna.

Ochi care stiau de lacrimi,

Aflasera suferinta din iubire,

(Ochi) ce erau ca doua stele obscure,
In care ardeau mocnite focuri...

este poeta si performer, nascuta la Flensburg, in cea mai nordica regiune din

E mmy Hennings (Emma Maria Cordsen, 17 ianuarie 1885 — 10 august 1948)

Germania. A fost sotia lui Hugo Ball, motiv pentru care activitatea ei artistica
*kKk este de cele mai multe ori asociatd cu cea a fondatorului Cabaretului Voltaire. De-a
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lungul timpului, in Germania s-au tipdrit mai multe biografii ale lui Emmy Hennings. In
1913, cand I-a cunoscut pe Ball, era actritd la Cabaret Simplizissimus din Munich. Inca
de pe atunci, ea publicase versuri in reviste de stdnga precum Pan sau Die Aktion. In
acelasi an a publicat o placheta de versuri intitulata Die letzte Freude, iar apoi devina
colaboratoare la revista Revolution, fondatd de Hugo Ball impreuna cu Hans Leybold.
In 1915, Hennings si Ball s-au mutat la Zurich unde au creat Cabaret Voltaire, marcand
astfel inceputul miscarii Dada. Ca actritd, ea a interpretat un rol in Das Leben des
Menschen (Viata unui om), impreuna cu Ball — aceasta fiind premiera piesei semnata
de Leonid Andreev. In plus, ea a jucat in piesa Simultan Krippenspiel (Concert brui-
tist, premiera: 31 mai 1915) a lui Hugo Ball. Dupa inchiderea Cabaretului Voltaire (1917),
cei doi au perforamt mai ales in séli de spectacole ale hotelurilor. Emmy Hennings era,

Unvis

Stam lungiti intr-un lac in adancire
Sinu stim nimic de suferinta si mahnire.
Ne tinem imbratisati

Siin jur sunt nuferi.

Nu mai vrem nimic $i nu mai avem
temeri.

Nu suntem de nimic legati.

Iubitule, ceva-mi lipseste totusi,

O dorinta mai am:

In geamuri ploaia izbeste.

O floare rosu lumineaza.

Aerul rece fata-mi loveste.

Oare veghez sau sunt o stafie treaza?

O lume e departe, foarte departe,
Lent un ceas bate ora patru.

Tar vremurile trec desarte,

Lent in brate-ti cad tandru...

(Dedicata lui Robert Jentzsch) Dorul dorului. pe rand, cAntireatd, actritd manuitoare de papusi, dansatoare pe muzica creati chiar de
Ball. Uneori isi recita, pe scend, propriile poeme. Apoi, cei doi creeaza propria lor trupa

. . de teatru Arabella, in care Hennings juca sub numele de scend Dagny. Pe 21 februarie

Fkx H|pnoza 1920 s-au casatorit. Desi nu au avut nici un copil, Hennings a avut o fiica dintr-o relatie

anterioara. Dupa moartea lui Ball (1927), ea a mai trait doudzeci de ani si s-a mutat la
Magliaso (Elvetia), intre 1942 si 1948. A decedat la o clinica din Sorengo, Elvetia.
Volume publicate: Die [etzte Freude (Ultima bucurie, 1913), Gefingnis — Das graue
Haus — Das Haus im Schatten (Inchisoare-Casa gri-Casa din umbra, 1919), Das
Brandmal (Stigmat, 1920). Poemele traduse mai jos fac parte din volumul Ultima

Trupul meu doare, undeva intr-o tara
straina,
De mult nu-mi mai simt corpul,

In intunericul adanc, in noapte,
Cad tablouri de pe pereti atunci,
Cineva rade atat de obraznic departe,

Cineva incearca sa ma atingd cu mainile
lungi.

Si o femeie cu parul verde, fiinta,

Ma priveste trista, sirmana

Si spune ca ea candva a fost mama,
Nu-si poate suporta suferina.

(Imi Infig in inima spini

Sinu fac nicio migcare,

Si vreau sa simt orice chin,

Pentru ca asta mi se pare.)

Picioarele sunt grele ca plumbul,
Pieptul este gol si pustiit.

Nu ma doare nimic si totusi sunt plina
de dureri,

In ochii tai ca fermecata ma uit.

Cad in somn, ard luménari,

Imi lumineaza drumul spre necunoscuta
tara.

(Pentru Siurlai)

bucurie. (P.M.)

La mine acasa

Bunica mea stitea de veghe

- In paharul verde ardea o luménare -
In fata unei ferestre cu grilaj in noapte
Vedeam fata ei palida.

Mobila din camera albastra,

Pe ea apasa toata suferinta.

Iar cand cineva moare, atunci,

Se opreste ceasul cu durerea noastra.

La spital

Toate toamnele trec pe langd mine,
Bolnava zac in camere albe,

Sa dansez as prefera poate.

La viori ma gandesc in nestire.
Sipélpaie mii de lumine.

O, cat sunt de frumoasa sunt astazi!
Machiate fete, stridente

Imi trec repede prin fata dansezi?
O, multii trandafiri ofiliti,

Pe care i-au dus noaptea acasa
De atatea mangaieri striviti
Zaceau dimineata pe masa.

Ma gandesc iar la fetele,

Care fac dragostea ca mine
Fredonand cantece de acasa,
Plangand, razand.

Iar acum zac de tot parasitd

In alba si linistita incapere.

O, voi surori de pe ulita,

Veniti noaptea la mine-n visare!

Dupa cabaret

Merg dimineata devreme acasa.

Ceasul bata ora cinci, se lumineaza deja,
Insa lumina la hotel mai arde.

Cabaretul s-a terminat in fine.

Intr-un colf stau chirciti copiii,

MozAlcuL, serie noud, anul XIX, nr. 11 (217), 2016 ———

Pleaca deja la piata taranii,

La biserica se merge in liniste si in
varsta.

Din turn bat sumbre clopote,

Iar o prostituata cu sdlbatice bucle
Inca mai bantuie de colo colo rece si
obosita.

*k*

De doua ori m-am nascut,

Si pe atunci pe bani canta’,

Dar mai Insorita lumea-mi parea,
Iar voiciunea mi-am pierdut.
Undeva in departare trece timpul,
Scurgandu-se in bratul meu 1l simt.
Ma gandesc la primul meu inceput.
Cat de tare ma face sa fiu confuza
nemarginitul!

*k*

Singura bantui prin nopti $i ma gandesc
la tine.

Uneori vad un palton care seaméana cu al
tau.

Si atunci te strig incet pe nume.
Inima-mi sta pe loc de tristete.

Obositd ma reazdm de zid si ochii inchid.
Incet pe pamant multe lacrimi sunt
scurse.

Lumea ramane departe-n urma.

Printre nori albi plutesc in brate
deschise.

O ploaie de trandafiri cade pe urma mea
si thmi racoreste ochii bolnavi.

Totul e atat de alb si de gingas

A, atat de dulce.

(Dedicata lui Ferdinand Hardekopf)

Traducere din limba germana
de Anca Serban

9
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B RICHARD HUELSENBECK

Sfarsitul lumii

Pana aici i-a fost acestei lumi
Pe stalpii de telegraf stau vacile si joaca
sah
Atat de melancolic cantd un cacadu sub
fustele dansatoarei
spaniole ca un gornist al regimentului iar
tunurile se tanguiesc
intreaga zi
Acesta este peisajul purpuriu despre
care vorbea domnul Mayer cand si-a
pierdut ochiul
Numai pompierii pot alunga cosmarul
din salon
dar toate furtunurile sunt facute bucati
Da da Sonia priviti papusa din celuloid
ca un copil schimbat
si strigati: God save the king
Intreaga Liga Monista s-a reunit pe
vaporul cu aburi ,,Meyerbeer”
si doar carmaciul stie ce e Do minor
Imi scot atlasul de anatomie din degetul
de la picior
incepe un studiu temeinic
Ati vazut pestii care stau in Cutaway in
fata operei
de doua nopti si doua zile?
Ah Ah Voi un mare drac - ah ah Voi
apicultorilor si comandanti
ai locului
Vointa ham ham ham Vointa unde unde
unde cine nu stie astazi ce a
compus parintele nostru Homer
Pastrez razboiul si pacea in propria-mi
toga dar a-
leg un Cherry - Brandy flip
Astazi nu mai stie nimeni daca a existat
maine
Tactul se bate cu un capac de sicriu
De-ar avea cineva curajul sa 1i smulga
tramvaiului penele din
coada sunt timpuri memorabile
Profesorii de zoologie se aduna pe
pajiste
Resping curcubeul cu palmele
Marele vrajitor isi asaza rosiile pe frunte
De vei umple iarasi tufa si castel
Fluiera-va capriorul, calul topai-va chiar
siel

(Cine oare nu s-ar tampi de tot)

Aici in Times Square este
imbulzeala din Shanghai

Aici in Times Square este imbulzeala din
Shanghai

la ea acasa ca si pe Jangtse iar un culi cu
ricsa aici ca si acolo 1si vomita

plamanul.

Aici ca i acolo oamenii sunt decapitati
cu

securi ascutite, acolo trupuri peste
trupuri,

aici aduc mai mult cu metoda mai aleasa.
lar preotii zumzaie placet-ul lor

aici ca gi acolo si ei stau cu picioarele
desfacute precum copacii varati bine in
pamantul

chinezesc si cu radacini, siluete vizibil
impovarate de revarsari la maree.

Fara vreo diferentad se rostogolesc
veacurile

caun covor intins in fata principilor,
presedintilor, escrocilor si tarfelor,
iar portarii aproba aprobarea lor.

Asa a fost dintotdeauna si asa va fi,
Cata vreme sexul pieilor rosii, albe si
galbene

se va numi om §i iubirea se va consuma

—— MlozalcuL, serie noud, anul XIX, nr. 11 (217), 2016

poeme

in paturi pline de sudoare.

Vino, tu, tarfa dulce cu gura umeda

si pasul gingas si fosnetul rochiei mici
vesteste-ma.

Vom sta de vorba langa rau.

Unde umbrele bat ca evantaie

iar reflexia soarelui iti misca dorinta
buzelor pana la-nflorire.

Aici ne-om sfatui.

Cateodata cad in calde
nopti de vara

Cateodata cad in calde nopti de vara
Haine, palarii de oameni si animale
Magii, ce altminteri privesc la soare
incet in recile galerii murmurara.

Pastorul pe-o-nalta terasa

a fost lovit si fata sa purpurie

se stranse ca o bucatd de hartie
mica si alba ca o smantana scursa.

Deja sunt multe ore scurse

si calaretii-au disparut la orizont, pe
unde praful

se scurge in tornada si de pe trunchi
copacul

isi vede frunzele iar smulse.

Cat timp Intr-o masura moderata

vom mai pasi, cu ochii la picioare

de parc-am fi i regi ai strazii vreodata
cu nestemate mii, urale, ba chiar si-o
salutare...?

In spital pe raul ce tulbure vuieste
profesorul Pretorius pe un bolnav de
cancer l-a ajutat

sd intre-n camera fara otrava. Unde-au
scapat

nu stie nimeni §i nici nu trebuieste.

Scopuri si obligatii, ce stim noi toti de
ele

Pe care si batranii ni le-au prevazut
Cand in Pireu pe zidul de piatra au
sezut?

Trebuie sa simti ceea ce faci.

Aisbergurile sunt
pe cerul Alaskai

Aisbergurile au cazut in cerul
Alaskai si coada rozalie a iepurelui de
zapada

nu mai existd. Exploratorii regiunilor
polare dorm

acoperiti de medalii si nimicuri.

Ieri noul primar statea in fracul cel nou
pe estrada oratorilor, preamarind pacea,
astdzi insa lumea este diferita

de ieri cu gust diferit.

S-au petrecut multe lucruri intre timp

mai mult sau mai putin importante, iar
vantul

a suflat din céte o directie. Asa cum sunt
oamenii nu pot fi intelesi.

Cantaretii canta seara pe scene scaldate
in

lumina, cand Obositul om de afaceri cu
chelia aplecata se lasa in voia artei

iar camagile pentru frac sunt umflate ca
dunele.

Cel mai bun lucru dintre toate este fiorul
fericirii,
cand lisus Hristos iti atinge fruntea

plina de sudoare

iar tu te simti ca o ruda de-a lui
Einsenhower

aleasd in functia de trimis al Shangri-La'.

Cu panze de aur si rosii

Cu panze de aur si rosii

am mers 1n Central Park West in
cartierele dezordonate, unde portoricanii
cu catel

cu gainuse, 1si reclama alene portretul
prin tipete

intre scoartele si scaietii vechii patrii.

In vise si pe strizi, inveliti in

lumina si pacla nordica a curentului din
Golf,

cu méinile si capul pline de sudoare -

o patrie in sanul sudului si al furtunii,
asa ne amintim de tine.

De ce piepturi hranitoare nu ati
dat suficient lapte, ca sa ingrasam
viitorul?

De ce nu a ajuns aurul aramei
asfintitului la cingatoare sau paine
de rupt pentru foame i caine...?

Ah, astfel am mers cu panze rosii in
Central Park West, pe ciment i le-
ganat de salul acoperit de piele al
benzinei.

iar oamenii de zi cu zi m-au

salutat si mahnirea apei

din jurul meu iar ei ii faceau semn cu
mana frumu-

setii, care nu si-a cunoscut pieptul,
si chipurile femeilor cu

privire fixa, muze ale ceasului,

au spus Da inceputului meu.

Aici sunt, marinar al oragelor,

legat de catarg, pe fluturele

dorului intr-o butoniera deschisa,
un luptator care se balbaie Tnainte si
vestitor

al portului, ce se ascunde.

Bate paharul opt si noi stam la

masa. Unde-i Biblia si unde-i sensul?
Nu am ingelat noi mila dupd mila pof-
ta rechinilor §i nu suntem noi,

cei care se grabesc Tnaintea valurilor,
uniti cu cerul?

Ah, te legdnam 1n maini, se-

col al sensului, al suferintei si al frumu-
setii femeilor, care ne Incolteste.

Imagine scaldata in rasuflare a eliberarii -
iti suntem acoperifi.

New York este seara
ca o pajiste
New York este seara ca o pajiste
infasurata-n stralucirea multor dorinte,
strazile si ceasurile se pierd in zapaceala
multimii. Seara este grea de-atata
dulceata.

Ici-colo vezi incd un calaret intarziat

in parc, unde rasuna chemarile
indragostitilor.

Lacurile se odihnesc, dezosate de pesti,
ca mortii, intingi §i parasiti de toti.

Caruselul, unde copiii s-au invartit si au
ras

ziua acum e o stafie, scapata din umbra
si acolo, unde matelotii se-afunda in vin
sl pariuri

e oA

ichard Huelsenbeck, nascut pe
R2G3 aprilie 1892 1n Frankenau, in
ermania, gi-a petrecut anii ti-
neretii in orasul Dortmund (Germania).
Huelsenbeck este unul dintre primii
membri ai grupului Cabaret Voltaire, care a
fost infiintat in Elvetia, la Ziirich, ca urma-
re a nevoii stringente de a strange laolalta
tineri scriitori ce militau prin intermediul
literaturii, raspunzand absurdului cu ab-
surd, pentru constientizarea inutilitatii pri-
mei conflagratii mondiale. Bazele sale fi-
ind puse de Hugo Ball si Emmy Hennings,
acestora li s-au alaturat, pe rand, scriito-
rul roman Tristan Tzara, iar apoi, in decur-
sul aceleiasi luni a anului 1916, si Hans
Arp si Richard Huelsenbeck. Acesta din
urma s-a numarat printre cei trei scriitori
care au prezentat primul poem simultan,
recitat in trei limbi (germana, engleza, fran-
cezd). Incepand cu anul 1911 a studiat li-
teratura si istoria artei in Miinchen, iar din
1914 medicina la Paris, studiu pe care il
continua la Ziirich. In 1916, 1i apare volu-
mul de poezii Phantastische Gebete (Ru-
gdciuni fantastice), in 1918 publica Ma-
nifestul dadaist semnat de aproape toti
dadaistii din Ziirich si din Berlin, iar in 1920
revista ,,DADA Almanach” (,,Almanahul
DADA”). Se muta la Berlin si se afiliaza
Clubului DADA, continuand din 1923 sa
lucreze ca medic, inclusiv pe Hapag-Llo-
yd in Estul Asiei si in Africa.

Dupa preluarea puterii de catre Hitler
in 1933, Richard Huelsenbeck se vede
nevoit in 1936 sa plece in exil in America,
unde isi continua cariera de psihiatru si
psihanalist sub numele de Charles R. Hul-
beck. In 1952 apare volumul Die New Yor-
ker Kantaten (Cantatele New York-ului),
in 1954 Die Antwort der Tiefe (Raspunsul
adancurilor), in 1957 Mit Witz, Licht und
Griitze (Cu glumd, lumina si minte). A mai
scris Dada siegt (Dada invinge), En Avant
Dada. Eine Geschichte des Dadaismus
(En Avant Dada. O istorie a migcarii da-
daiste) $1 Memoirs of a Dada Drummer
(Memoriile unui tobosar dada).

In 1970, s-a intors in Elvetia, unde a si
murit la data de 20 aprilie 1974 in Muralto.

asteapta siluete in porturi de lemn.

Undeva in New York bate ceasul noptii,
probabil in Battery?, unde trec vapoarele
cu aburi.

Mama si tata au pazit

usile deschise.

Fericiti cei bogati, care viseaza in
paturile lor despre vara, dar se si intorc
fara somn, cand noua zapuseala a
diminetii

promite o egalitate desarta.

Prezentare si traducere din
limba germana de Roxana Ilie

"'Un loc fictiv, considerat a fi Paradisul pe
pamant, care a fost imaginat de catre John Hil-
ton in romanul Lost Horizon, localizat undeva
in muntii Himalaya (in nord-vestul provinciei
Yunnan din China). Denumirea, care inseamna
“trecatoare prin muntele Shang®, desemneaza
un tardm, unde oamenii imbatranesc mai incet,
fiind aproape nemuritori.

2 Battery Park, parc in Manhattan, New
York.




B /ON BUZERA

( j artea lui Mircea Miha-
ies Ulysses, 732. Ro-
manul romanului (Po-

lirom, 2016, 1015 p.) te tine aproa-

pe de ea o sdptdmana si mai bine

(depanda de cititor; totusi, ori-

care ar fi viteza lui, e o rasplata

mai mult decat meritatd pentru
efortul autorului, care a scris car-
tea ntre 1 mai 2013 si 22 iulie

2016), fard a-ti da voie vreo clipa

sd motai. Impleteste continuu pe

docere cu delectare, te plimba
prin Trieste, Ziirich si Paris, ora-
sele in care a fost scris romanul,
dar si prin multe localitati ameri-
cane, pe unde s-au ,,imprastiat”
manuscrisele care vor coagula

Arhiva Joyce, suficient de mult

incat ,,nicio surpriza sa nu fie ex-

clusa” (p. 831), prin Londra si

Timisoara, Dublin si Roma, iti

pune capabilitatile inferentiale,

anamnetice, vizionare etc. serios
la treaba i te trece prin mai toate
framantarile joyceologiei, ca sa te
inveti minte. Zece-cinsprezece
carti din astea pe an, aparute in
famelicele (cu cele trei-cinci ex-
ceptii cunoscute, inclusiv Aius!)
noastre edituri, si critica literara
scrisa 1n limba romana ar putea
spera sa scoata capul in lume.

Tomul Iui Mihaies nu numai ca

sperd, dar s-a §i plantat confor-

tabil, de cum a iesit pe piata, aco-
lo unde 1i e locul. Pe care il voi
detalia in continuare.

Joyce era sortit i pregatit sa-1
gaseasca, intr-un fel sau altul, pe
noul Ulise. Unul al secolului XX,
fraiche, daca se poate spune asa,
cu totul altul (poate), mai modest
(In orice caz), dar care nu il va
putea ,,uita” deloc pe stramosul
lui. Pe Telemah il avea: intr-un fel,
era chiar el. (Vezi, de ex., episo-
dul Scylla si Charibda, in care
Stephen Dedalus, referindu-se la
Shakespeare, isi revela, involun-
tar-hamletian, creatorul, pus in-
clusiv intr-o mimeza explicita cu
enormul antecesor.) lar orasul i
era la indemana: nu putea fi de-
cat Dublin. Penelopa era si ea
acasa. Ceilalti vor veni si ei, prin
forta de atractie a unui realism
care, cu aceasta ocazie, se va
epuiza pe sine: de la cel natura-
list la cel dadaist, trecand prin
toate felurile de psihologism ima-
ginabile. Actiunea se va muta
insa masiv in interior, in cugetul
si simtirile personajelor, in labi-
rinturile constiintei si inconstien-
tului (pentru acesta din urma: in
special episodul Circe), care nu
sunt deloc mai putin aventuroa-
se decat cele ale lui Odiseu si
companionilor sai. Asadar, cala-
toria 1n spatiu a personajului ar-
hetipal, homeric (timpul se dilata
acolo atat de mult, incat aproape
ca nu mai conteaza!) devine, la
romancierul modern, una in timp.
De fapt, in infratimp: cca. 20 h.
S-au scris studii Intregi (pe care
Mircea Mihaies le citeaza) care
urmaresc aproape minut cu mi-
nut miscarile lui Leopold Bloom.
Dar si pe cele ale lui Stephen De-
dalus si, cand va fi cazul (adica la
sfarsit) ale lui Molly Bloom, cea
careia i se oferd sansa de a se
manifesta pe larg intr-un ,,pene-
lopic” discurs care 1-a dat gata
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pe Jung insusi.

Recomand, pe cat posibil, lec-
tura 1n paralel a cartii (a segmen-
tului median, in speta, pp. 295-
824) despre roman cu romanul
insusi. (Eu am avut in permanen-
ta traducerea lui Mircea Ivanes-
cu la indemana.) Vom putea ob-
serva urmatorul fenomen: exege-
tul reuseste sa aplice multe grile
fara sa piarda deloc din vedere
literalitatea romanului, de fapt
pornind de fiecare data de la ea.
Justificarea modalitatii de lectu-
ra poate fi gasita lap. 776: ,,E im-
posibil sa nu vezi in acest pro-
iect bloomian [referitor la o recla-
ma ,,ideala”, n. m., IB] un mani-
fest al lui Joyce 1nsusi. Citit printr-
o astfel de lentila, Ulysses ar fi
opera literara perfectd, care
socheaza prin noutate, dar se
imprieteneste cu cititorul tocmai
prin faptul ca nu contine nimic
nefamiliar, nimic nestiut deja ori
macar presimtit.” Prin urmare,
putem spune ca la inceput a fost
perfectiunea. (O ,,perfectiune”
care, in editia princeps, de la
»Shakespeare and Company”,
avea cel putin cateva sute de gre-
seli de corectura, sesizate ,,in-
stantaneu” de Joyce, numarul
total fiind, dupa unele surse, de
5000, v., de ex., p. 894.) Eibine, pe
Mircea Mihaies l-a interesat sa
vada de aproape, de foarte aproa-
pe, cum functioneaza acest con-
struct epic magic, sa-1 deconstru-
iasca (aga cum desfaci o jucdrie
de complexitate elvetiana, pentru
a incerca, daca-ti da mana, s-o
refaci), sd-i urmareasca pe inde-
lete geneza, fenomenologia si re-
ceptarea, tocmai pentru cd, in ,,in-
failibilitatea™ lui, era si atat de
ofertant, nu excesiv de ermetic
(imaginati-va, ca simplu Gedan-
kenexperiment, un poem de lon
Barbu scris in sute de feluri si
derulat pe 732 de pagini!), asa
cum au crezut mulgi. Nu chiar toti,
bineinteles. Chiar din start, ime-
diat dupa aparitia in mica editurad
pariziana, au fost cititori care au
folosit termenul ,,perfectiune”. La
randul lui, de cand a citit pentru
intdiasi data capodopera (v. p.
843), Mircea Mihaies a Incercat
sa-i patrunda ,,misterul” si sa-1
decompozeze. (Procedura e simi-
lara cu cea a lui Barthes din S/Z,
dar e evident cd nuvela lui Bal-
zac nu se poate compara cu ro-
manul lui Joyce nici ca intindere,
nici ca importantd.) Asa cum mar-
turisea in interviul televizat cu
Robert Serban (cei doi au mai fa-
cut inca unul, la fel de bun, ca
avancronica a aparitiei cartii) ini-
tial n-a Inteles ,,mare lucru” din
Ulysses. E o afirmatie nu numai
onesta, ci si inevitabild. Ar fi fost
de mare mirare sd fi sustinut alt-
ceva. Intr-un fel, cartea de fata
este ,,precipitatul” (asta da, pre-
cipitat!) unei experiente de lectu-
ra si adancire de vreo patru de-
cenii. Autorul s-a obignuit lent cu
toate formele de reliefale lui Ulys-
ses, cu intreaga lui ,,insuportabi-
13 geologie livresca, aluziva, in-
tertextuald, a acelor declicuri cul-
turale(megagenettianul episod
Oxen of the Sun!), care te medu-
zeaza fard somatie daca nu esti
pregatit, a parcurs bibliografia
critica esentiala (ajungand, intre
altele, la concluzia scontata ca e
si foarte mult moloz la mijloc) si
pe 1 mai 2013 a trecut la treaba.
Mai importanta, totusi, decat

zona din care pleaca e naveta pe
care o face criticul. El se foloses-
te, pur si simplu, de concatena-
rea episoadelor, de sintaxa roma-
nescd, sa zicem asa, pentru a
»evada” in orice directie pe care
o considera oportuna. Empiria
orizontalitatii e intersectata de
nenumarate ,,verticale” (evident
ca informatiile sunt prelucrate din
enorma bibliografie critica par-
cursa, inclusiv foarte bunele note
ale lui Mircea Ivanescu: unele
dintre cele mai briante fragmente
din carte sunt, fara nicio ironie,
citate din criticii straini, ceea ce
indica mestesugul indiscutabil si
la acest palier), in asa fel Incat
rezultd un covor analitic straluci-
tor, baroc, ,,nesfarsit”, ,,3D”, hip-
notizat de-adanca si pluristratifi-
cata lumind pe care o re-crose-
teaza, in conformitate cu tehnica
joyceana insasi: ,,Scrisul si rescri-
sul sunt operatii ce se desfasu-
rau concomitent.” (p. 155) Daca
cei mai multi interpreti nu reu-
sesc, oricat ar vrea, sa decoleze
din imanenta textualda, Mircea
Mihdies a reusit aceasta perfor-
manta. Strategia lui a fost una a
tatondrii, a unei false nepasari, a
apropierii pe nesimtite, ca o feli-
na de superclasa care se trans-
forma, din necesitati de dozaj si
spatialitate, nu in pradator, ci in
ascultator.

Desi nu sunt mai slabe decat
toate celelalte, fiind scrise cu ace-
easi tensiune destinsa, participa-
tiva, paginile finale (827-996) sunt
usor fastidioase. Altfel spus, nu
din cauza lor, ci pe criterii de refe-
rent. Nu mai participam la spec-
tacolul extraordinar al relecturii
romanului, ci la o relatare despre
cherele ale editarii. In stilul lui
subtil, autorul o si afirma: ,,Cum a
reusit un roman aparut cu peste
0 jumatate de veac in urma sa po-
larizeze in asemenea masura min-
tile agezate ale unor oameni de
stiintd, cum a fost posibild anihi-
larea ,,comunitatii pluraliste” din
campusurile occidentale ramane
inca un mister nedezlegat.”
(p-989) Cu toate ca pe parcurs
face relativ putine referiri la aceas-
ta, ,,editia Gabler este o realizare
de mare valoare, ale carei imper-

Mircea Mihaies

ULYSSES, 732

Romanul romanului

fectiuni ii pun cu mai multa stra-
lucire in lumina realizarile” (p.
990). Si asta Intrucat: ,,Provoca-
rea lansatd de Gabler consta in
ambitia de a propune un text mai
bun decat cel girat (s. a., n. m.,
IB) de James Joyce.” (p. 898) Esi
ea o completare, care intra in re-
gula unui joc perpetuu, antamat
inainte chiar de a incepe lucrul la
carte si continuat, evident, ulte-
rior: ,,Protoistoria neartistica a
cartii devenea parte integranta a
post-istoriei sale critice.” (p. 893)
Ce apare aici e un fel de ,,macel
lingvistic”(sintagma lui Mihaies)
intre specialisti: ,,afacerea” John
Kidd, implicarea NYRB si TLS,
comentarii de toatd mana, inclu-
siv ale lui Updike etc., etc. E si
asta o odisee, una a postumitatii
ulyssiene. (Istoria umanitatii in-
sasi, eventual ca hiperreflex ho-
meric, ¢ alcatuita din miliarde de
,odisei” care se intersecteaza
destul de aletoriu! Numai doua
au atins insd maximul reprezenta-
rii artistice. In treacat fie zis, am
regretat cd Mircea Mihdies nu I-a
citat si pe Radu Petrescu, care a
propus cateva interpretari spec-
taculoase ale romanului.) O posi-
bila ipoteza, de psihanaliza cul-
turala, e urmatoarea: convulsiile
enorme ale scrierii (la un moment
dat, romancierul puncta intr-o
scrisoare: ,,creierul imi arde”, v.
p- 223), pluralitatea inumerabild a
stilurilor, limbajelor, tranzitiile na-
ratoriale care sunt, cateodata,
aproape imposibil de urmarit,
schema originara mereu imbuna-
tatita si, paradoxal, mereu confir-
mata etc. s-au ,,transmis”, intr-un
fel sau altul, ca turbulenta, tutu-
ror celor care au intrat in contact
curomanul, dar mai ales celor care
au fost confiscati de pasiunea
dezbaterii pe tema editarii, con-
firmand, astfel, cel putin pentru
moment, butada joyceana cu cei
trei sute de ani in care le va da de
lucru mohoratilor savanti. Asta
nu Inseamna ca nu sunt posibile
oricand recuperari §i reinventii
speculative adevarate, pe urma-
torul principiu: ,,Joyce s-a mulfu-
mit sd-si cultive individualismul,
vazandu-si asemenea unui nou
Candide nimerit intre barbari, de

2 inceput a fost perfectiunea

propria gradina.” (p. 66) E fraza
din cartea lui Mihaies care imi pla-
ce cel mai mult. Fara indoiala ca
anumite pasaje din roman le-as fi
interpretat altfel, e de la sine inte-
les ca ,,vad”diferit geografia ro-
manului. Daca te implici cat de cat
hermeneutic, nici nu ai putea alt-
fel: ,,Dinamismul interior al roma-
nului a facut posibile cele mai
nastrusnice interpretari — de la
cele feministe si postcoloniale, la
cercetarile cu pretentii stiintifice
abstracte, referitoare la mit, sim-
bol, stil si ideologie. Desi ele for-
teaza realitatea textului, trebuie
remarcate, drept scuzd pentru
multiplicitatea interpretarilor
(s. m., IB), permanentele rasuciri
(s.a.,n. m.,IB) ce se produc chiar
pe parcursul unei lecturi simple.
Ele sunt mai usor de observat la
nivel stilistic. Inconsecventa, me-
canism al generarii romanului, e
transcrierea unei serii de alterari
controlate ale modelului initial,
derapaje textuale pe conturul
unor semnificatii dinainte stabili-
te.” (p. 30) Mihadies nu se sfieste,
de altminteri, deloc sa faca si rai-
duri bland-devastatoare de criti-
ca criticii. Aista m-a cucerit: ,,Ul-
timele decenii au fost o epoca a
elogiilor nezagazuite, dar si, din
pacate, a prabusirii romanului sub
zeci de mii de abordari tehniciste,
de trefilari dictate de modele si
ideologii ale momentului: de la
estropiantele structuralisme la
terorismul studiilor de gen. Ele
n-au adaugat nimic cunoasterii
(s. a., n.m., IB) lui Joyce, dar au
avut totusi un merit: dupa ce s-a
scuturat de zgura bibliografica,
Ulysses si-a pastrat intacta inmar-
muritoarea frumusete i expresi-
vitate, asemenea unei zeie vii
care accepta de bunavoie sa-si
petreaca zilele Intr-un muzeu.” (p.
255) Putem admira, in acest citat,
si stilul criticului 1nsusi, care, In
rest, e de gasit peste tot. Ulysses
a fost scris Tn aga fel incat sa se si
autocontind, dar sa continad si
orice ,,supliment” de idee care ti-
ar putea veni in timp ce citesti.
Aberatia de azi poate fi, n acest
irepetabil caz si in anumite con-
ditii, confirmarea de maine.

Ca sa inchei. Mircea Mihaies
a scris o carte extrem de valoroa-
sd, care poate fi cititd (in sensul
de contextuata) ea Insasi In mai
multe feluri: este, poate, cea mai
fertila contaminare de textul joy-
cean. A desfasura atat de creativ
un ,,fir” exegetic nu numai ca nu
e laindemana oricui, dar chiar nu
vad pe altcineva dispus s o
faca. Lectura e, cum spuneam,
cursiva, cvasi-adictiva. (Doar
doua reiterari m-au sacait pe par-
curs: a verbului ,,a reda” i a sub-
stantivului ,,erou”. Pentru o car-
te de o mie de pagini e uluitor de
putin!) Ti se face un dar al intre-
girii, unul nesperat, aproape ne-
verosimil: constati, cu fiecare fila
pe care o intorci, ca Ulysses iti e
din ce 1n ce mai putin strain. Nu
se estompeaza ele chiar toate se-
cretele acestei ,,fenomenale Wal-
purgisnacht cerebrale” (Stefan
Zweig), dar multitudinea de cla-
rificari nu are cum sa nu te mulfu-
measca. Esti ,,prins”, ca cititor, In
doua universuri de discurs, esti,
oarecum, intre ele. Despre cel de-
al doilea ce ai putea spune mai
frumos decat ca se apropie de
primul ca valoare? Chiar o face,
in mai multe randuri.
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B MIHAELA ALBU

cata drama, atata luciditate!

upa debutul din 1996
cu volumul Dati-mi
voie sa trec (Editura

Aius), titlu cu o conotatie desci-
frabila (si descifrata de critici)',
acum, la o privire retrospectiva,
putem afirma ca pentru Gela Enea
poezia adevenitun fel de... sta-
re naturald de a fi.

Dupa 18 ani, intr-o graba re-
cuperatorie, in 2015, va scrie si
publica alte doud volume: Steag
alb intr-un cantec negru (Editu-
ra,,Aius”) si Masti (Editura ,,Scri-
sul romanesc”).

In prima jumatate a anului 2016
poeta ne propune o noud iposta-
za lirica.

Prezenta in antologii si in di-
ferite reviste literare — Mozaicul,
Ramuri, Romdnia literard, Noul
Literator, Fereastra, Observato-
rul Cultural (Canada) s.a. —, cu
un stil personal tot mai usor re-
cognoscibil, poeta se impune
mereu mai vizibil in peisajul lite-
rar romanesc contemporan. Nu-
meroasele premii obtinute la con-
cursuri de gen (de asemenea in
2015 $12016) demonstreaza apre-
cierea originalitatii poeziei sale.

Tata acum un nou volum, cu
un titlu si el original, Neuropho-
bia (Editura Rafet, 2016). Terme-
nul, pus 1n circulatie in 1994 de
Ralph Jozefowicz, neurolog nor-
damerican (asa cum rezulta din
informatiile on-line), se refera la
teama studentilor de la medicina
ori a tinerilor medici de o discipli-
na — sa recunoastem — dintre cele
mai dificile in domeniu.

Fiind un termen fara legatura
cu literatura, ne putem intreba la
ce trimite, ce conotatie poate avea
in cazul unui volum de poeme,
cu alte cuvinte ce transfer de sem-
nificatii propune autoarea volu-
mului? Cititorul va afla deschi-
zand cartea si incercand sa inte-
leaga si sd accepte raspunsul la
intrebarea pe care $i-o pune poe-

ta insdsi la un moment dat: ,,ce e
creierul/ daca nu o busola de-
fecta cu acele fixate in cosmarul
ca toti vom muri singuri’”’.

Ideea poemelor (,,aici e nevo-
ie de vorbe/ in stare sa cumpere
bunavointa mortii/.../ senzorii
vietii palpdie incd’) se intreges-
te In cautarea a ceva ce nu inca-
pe in cuvinte. Nu rareori, pocta
uzeaza de imersii in intunecimile
organicului, bantuit de raul unor
necunoscute extinctii al caror
purtator este timpul, si acesta
stors ca o rufd/ pe dos: tarziul e
camasa de forta/ tenia din pante-
cul secundei/ o molie ce roade
tunica aezilor/ si iese prin mane-
ca porumbel purtand ravas la pi-
ciorul ranit/ tarziul/ e un tren de
placere oprit intre statii/ numai
asa ca sa te facd sa-1 pierzi... ”

In intreg volumul, imaginile
sunt puternice, depasind conven-
tionalul, verbul e atent suprave-
gheat, metaforele sunt nu de pu-
tine ori insolite, iar uneori dedu-
blarea trimite la luciditate: ,,toate
ranile acestea singurda mi le-am
facut/ alunecand pe patinoarul
altei identitati/ scriu sa-mi scur-
teze detentia/ am auzit ca poves-
tile condamnatilor ies prin aco-
perisuri/ asemenea unor cosuri/
eliberand in aer fumuri de liberta-
te/ se disperseaza in pulbere/ pe
tratatele despre cainii din oa-
meni/ de unde véslesc Inspre pri-
mele pagini/ intrebari si raspun-
suri frivole/ ce e timpul/ daca nu
un ghem de crime impins cu pi-
ciorul din poarta-n poartal
pdna se umple tabela de marcaj
cu goluri” ...

... cacl cea care rosteste si se
rosteste traieste marcata de o
lume ce o sileste sa aiba ,,0 mie
de fete si niciun chip”

Intr-o astfel de lume, rostirea
vine dintr-un Intuneric al clipei
obsedat de trecerea ei de-neoprit
catre extinctii ce planeaza nu se

stie de unde si cum. Dumnezeu
insusi este si nu este acolo, par-
ca si el maladiv. Limbajul devine
un scormonitor de traume visce-
rale (,,ochii sunt doua patinoa-
re rotunde/ pe care-aluneca
fapturi bizare/ glezne subtiri mi-
ating retina’), iar maladia este,
deopotriva, si a sufletului sau, si
a unei lumi cazand mereu, bol-
nav, in intomnare: ,,murim de po-
ezie ca dintr-o boala,/ visul se
naste conspirativ,/ cand noaptea
face sex in grup si nu-i pasa al
cui e bastardul;/ inghite dimine-
tile ca pe niste prune uscate/”

In multe dintre poemele volu-
mului secvente suprarealiste in-
trd Intr-un joc al imaginatiei, bine
controlatd insa de luciditatea
autoarei: ,,ultima poveste a fost
alimentata de zvonul trecerii pe
la noi/ a circului mare din mos-
cova/ biletele s-au epuizat / spec-
tacolul se tine cu usile-nchise/
aerul iese prin gaura cheii in va-
luri radioactive/ inauntru/ spec-
tatorii descresc/ devin tot mai
mici/ pana nu se mai deosebesc
de copii/ pana le iese rasul pe
gura rosu si sec”

Si totusi — creativitatea hrani-
ta din adancurile subconstientu-
lui, asa cum era definita scrierea
automatad clamata de suprarea-
listi, cu imagini intr-o aparenta
discordanta si chiar incompati-
bilitate, lasd cu usurinta — in
multe dintre secventele poeme-
lor scrise de Gela Enea — posibi-
litatea descifrarii mesajului, a
sensului ascuns dincolo de per-
deaua 1nselatoare a imbinarilor de
termeni incompatibili in plan se-
mantic: ,,ii place gustul toamnei,
electricitatea din samburi a lumii;
Disperarea e cumplita, mare cat
un intreg continent: mimam trans-
cendentul/ liberi/liberi si efemeri/
moartea vine/ pe indelete ....”

Scriind despre cel de-al doi-
lea volum al autoarei, Steag alb

intr-un cantec negru, George Po-
pescu scotea in evidenta provo-
carea pe care o include poezia
Gelei Enea, iar prin titlul cronicii
trimitea direct la neacceptarea re-
alitdtii lumii inconjuratoare.>

Un condei care are ceva de
spus si 0 spune In maniera inedi-
ta, originala, cu imagini si metafo-
re ce izbutesc sa surprinda, chiar
sa socheze uneori, vers alb in
metrica proprie, la fel ca siin volu-
mele anterioare, sunetele stranii,
rascolind obsesiv organicul cor-
poral, o drama ce razbate aproape
din fiecare cuvant, estompata
insa cu luciditate — acestea ar fi
succint cateva dintre caracteristi-
cile proprii poeziei autoarei volu-
mului Neurophobia.

,»A transfera lumea n text echi-
valeaza, la Gela Enea, cu o recu-
noagtere explicitd a conditiei de
poet”, subliniase C.M. Popa in
articolul citat. Gela Enea— o spu-
nem cu toata rdspunderea — poa-
te fi deja un nume de poet care
completeaza mozaicul — nu nu-
mai divers, dar si in continua in-
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Gela ENEA

NEUROPHORTA

noire — al literaturii noastre con-
temporane.

! fntr-o maniera metaforica, re-
gretatul critic C. M. Popa comenta
astfel aceasta intrare curajoasa in lu-
mea poeziei: ,,Asemeni schiorului
care vijelios striga ,,partie!”, poeta
si-a facut loc prin ceea ce numeste
»insurectia inimii”, depasind mani-
festarile inexpresive, fara ambitie si
fara stil.” (v. ,,Juramantul de s(u)pu-
nere”, Scrisul romanesc, nr. 12/2015)

2v. ,,Gela Enea sau revolta disi-
mulata elegiac”, in Mozaicul, nr. 3-
4/2015

- I“..'-f.'

Emil Pascalau - Tensiuni

Ferrin

iteratura denumita fan-
I tasy este o subspecie a
fantasticului, un gen al
literaturii fabuloase si a unei mul-
titudini de alte genuri artistice
precum cele ale domeniului ani-
matiei, apropiatd de miraculosul
folcloric, cu o multitudine de ele-
mente ce implica supranaturalul
adeseori reprezentat prin magie
sau vrdjitorie. Intregul univers
este unit laolalta de o forta invi-
zibila, dar palpabila, pe care oa-
menii au numit-o supranatural,
fiind forta care tine soarele, luna
si stelele pe cer, dar care, in ace-
lasi timp, a reprezentat liberul ar-
bitru in diversele deliberari refe-
ritoare la geneza pamantului.
Probabil cel mai cunoscut si
important autor de lucrari fanta-
sy al literaturii universale este
J.R.R Tolkien, renumit pentru
scrieri sale Silmarillion, Hobbi-
tul $i Stapanul inelelor. Alego-
ria este un procedeu elementar
ce sta la baza oricarei creatii fan-
tasy. lar aici il putem cita chiar pe
Tolkien, care vorbeste despre
necesitatea limbajului alegoric
intr-o scrisoare adresata Iui Mil-
ton Waldman, in 1951, si inclusa
in versiunea in romand a prozei
Silmarillion, din 2013: , Nu-mi
place Alegoria — alegoria con-
stienta si intentionatd —, dar, pen-
tru a explica intelesul mitului sau
al basmului, trebuie sa folosesti
limbajul alegoric. ($1, desigur, cu
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sau ,cea

cat este mai vie o poveste, cu atat
este mai predispusa spre inter-
pretarile alegorice; si cu cat este
mai buna o alegorie deliberata, cu
atat va fi mai acceptata ca simpla
poveste.).”

In peisajul literar autohton, un
autor de opere fantasy ce mi-a
captat puternic atentia este Oli-
viu Craznic. Acesta a debutat In
beletristica in anul 2010, cu ro-
manul gotic ... si la sfarsit a mai
ramas Cosmarul, considerat de
revista culturald Familia un mo-
ment important in literatura goti-
ca romaneasca. Ulterior, a publi-
cat numeroase povestiri fantas-
tice si stiintifico-fantastice, arti-
cole, eseurl, interviuri, cronici de

—— MlozalcuL, serie noud, anul XIX, nr. 11 (217), 2016

carte etc. Una dintre cele mai re-
cente scrieri ale autorului o re-
prezinta cartea Ceasul Fantas-
melor, care include zece scurte
povestiri fantasy: Lenore Arras,
Pivnitele Palatului Charron,
Insdngerata, luna, Trecatoarea,
Ellen Lee, Spiridusii albi, Anna
Lise, Tempus fugit, Imora, Mas-
carada invingilor, Transport pe-
riculos, Edana Rose si Domini
Canes. Dar cea care ca ii pune in
valoare talentul ca autor de pro-
za fantasy este Lenore Arras, cea
mai consistenta ca intindere, di-
vizatd in trei capitole.

Ca orice tip de scriere fantasy,
proza lui Oliviu Craznic valorifi-
ca atat aspecte mitologice, cat si
simbolice. Protagonistul intregii
scrieri 1l reprezintda un tandr pe
nume Ferrin, a carui lume spiri-
tuald se invarte in permanenta in
jurul zeitatilor pagane, pe baza
carora 1si situeaza starile si trairi-
le. Cele mai puternice referiri apar
la adresa Zeul Hypnos, care este
inrudit cu Zeul Phobetor, aman-
doi avand ca domeniu de guver-
nare somnul, fiind si zeitatile care
il urmareau sistematic pe Ferrin.

De asemenea, la vreme de
ananghie, intilnim prezenta Zeu-
lui Terorii, Deimos, care este o
abstractizare a agresivitatii pure
aduse de razboi sau de confrun-
tarile violente, protagonistul in-
cercand sa-si intarzie destinul
invocand darul lui Prometeu, fo-

cul, care a fost furat de la zei si
oferit oamenilor. Titanul este, ast-
fel, considerat binefacatorul oa-
menilor, scutul iluminat ce are sa
tina intunericul departe de lumea
celor vii i sd inlature orice spur-
caciune a noptii. Insa, odata ce
acesta 1si va pierde puternica stra-
lucire, intrd in joc Zeita noptii,
Zyx, care cere sacrificii prin in-
termediul convocdrii sufletelor
mortilor, intoarse sub infagisarea
mutilata a unor vietuitoare difor-
me, ascendenti ai diavolului.
Aflat uneori in impas, eroul
acesta face apel la zeul Morros,
care inseamna destin. Desi nu il
invocad in mod direct, simplul
gand la acesta il face sa-i fie sim-
tita prezenta, deoarece gandurile
creeaza rezultate imediate. Toate
cuvintele, fie ele rostite, nerosti-
te, scrise sau cantate creeaza re-
verberatii, asemeni valurilor ocea-
nului. Gandul este, de fapt, o ener-
gie care raspunde altor energii.
Simplul gand sau simplele intre-
bari retorice ale lui Ferrin atrag
raspunsuri potrivite, asemeneau-
nei incheietori cu cheia sa, repre-
zentand o intelegere intuitiva
care depaseste logica si ratiunea.
Dupa lungi ocoliguri si rata-
ciri chinuitoare, Ferrin ajunge sa-
si constientizeze cea de-a doua
lui natura, de licantrop, iar abia
acum toate incep a se lega, atat
pentru protaginist, cat si pentru
cititor. Interesanta este relatia

sul” trezirii lupului interior

acestuia cu zeul Phobetor, la care
face adeseori referire, fiind zeita-
tea pagana direct responsabila
pentru somnul animalelor, rezul-
tand dualitatea om-animal (lup),
Ferrin fiind sub aria de guverna-
re a ambilor zei, Hypnos si Pho-
betor. Frica de licantropi este stra-
veche, ce dainuie inca de pe vre-
mea Greciei Antice, varcolacii fi-
ind din totdeauna exotici si rari,
dar, cum omul s-a separat de ade-
varata lui naturd, mostenirea lui
miticd si religioasa 1i sunt puse la
incercare.

De asemenea, mi se pare inte-
resanta o posibila interpretare a
numelui Ferrin. Alcatuit dintr-un
F,unE, doi R, unIsi un N, nume-
le face trimitere la lupul Fenrir, din
mitologia nordica, ce reprezinta
napasta asupra lumii, Fenrir fiind
considerat lupul ce in ziua Rag-
narok-ului va rupe lantul cu care
a fost prins §i se va aldtura gi-
gantilor in lupta impotriva zeilor,
avand sa aduca lumea napoi in
haosul primordial, dar care va fi
infrant in cele din urma de Vidar,
fiul zeului Odin, care cu mainile
goale va rupe falcile lupului, si
isi va razbuna tatal. Asadar, Cea-
sul Fantasmelor de Oliviu Craz-
nic surprinde o lume plina de sim-
boluri si semnificatii ce fascinea-
za, dar indeamna si la posibile
decriptari.

B Andrei Popa




B MARIA DINU

u e exclus ca, propu-
nand titlul volumului
sau de versuri din

2014 Fragmente continue. Poe-
me live, Tudor Crefu sa urmareas-
ca afisarea programatica a unei
conceptii personale despre poe-
zie. Nu intamplator, in ultima parte
a volumului, Crestaturi, subinti-
tulata din presa altei vremi, dam
peste un colaj de fragmente criti-
ce sau pseudocritice, un fel de
rescrieri, reinterpretari ale unor
pasaje din cronicile dedicate vo-
lumelor sale precedente (Dante-
lariile Adelei, 2001 si Obiectele
oranj, 2005), fara referinte la au-
tori sau la revistele in care au apa-
rut. Aceste versiuni personale in
care poetul —devenit propriul ochi
critic — reda opiniile critice, imi-
tand limbajul tendentios, axat pe
verdicte al criticii literare, pun in
evidenta particularitatile discursu-
lui sau: ,,Ne-au atras, In primul
rand, atentia poemele «cu voci»,
cu fragmente-n cursive. E vorba,
de fapt, de constructe poli-discur-
sive, de interventiile spontane ale
unor critici imaginari, cu «vorbi-
re» poematicd/ poematizatd. De un
metadiscurs care relanseaza poe-
mul. De altfel, comentariile asupra
textului — asupra poeziei in gene-
re sau asupra cuvantului ca «en-
titate» — se numara printre moda-
litatile predilecte de regenerare a
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poetree of life

poezia lui Tudor Cretu ca ars
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continua sau lucrarea la negru

acestor «fragmente continue»”.
Ideea e ca ,,poemele live” si
implicit stilul lui Tudor Cretu evi-
dentiaza un discurs poetic ine-
puizabil calitativ si cantitativ, ca-
meleonic, mergand pe cararile
experimentului literar. Ceea ce el
realizeaza este o ars continua n
care limitele dispar in directia
unui continuum viata-scriitura.
Impresia e accentuata si de lip-
sa titlurilor prin inlocuirea lor cu
datele sau chiar orele cand au
fost scrise poemele, de transfor-
ma paginile cartii intr-un fals jur-
nal poetic. Spun fals, pentru ca
nu regasim la Tudor Cretu bio-
grafismul specific scrierilor au-
toreferentiale, versurile sale fi-
ind aglomerari din tot si din toa-
te care dau mastere poemelor-
viatd. Nu lipsesc alaturarile in-
compatibile de termeni, dar cul-
tivate mai putin insistent §i os-
tentativ pentru a ajunge la ha-
zardul de tip dadaist cu disloca-
rile semantice specifice: ,,calori-
ferul gabriela vranceanu firea/
cladirea de vizavi/ ardeiul se
umple cu apa/ plopii infrunzesc//
alta e ecuatia si cantecul trompe-
tei/ pe piscuri alcaline//sunt ciur/
sitd de boxa pe fereastrd”. din
randurile sale razbate o perma-
nentd preocupare de raportare
la propriile texte, pe alocuri ver-
surile aducand a exercitii de
scriere creativa: ,,sa ma intorc iar
la textele mele/ sa vad uite/ cu-

PPRINTPRESSSS

vantul halou cuvantul pietrici-
cal spune nourii sunt pasta de
dinti/ (ou — vastitatea pantecu-
lui tumultuos/ bulele evanes-
cente)”.

Cu ,,plamanii” poetici des-
chisi spre aerul realitatii, Tudor
Cretu mizeaza pe suprapunerea
scriiturii si vietii, caci din aceas-
td contopire isi trage seva in-
treaga sa identitate poetica, ar-

B S/ILVIU GONGONEA

derile, macinarile din planul exis-
tential petrecandu-se si in forul
interior al creatiei: ,,imagineaza-
ti vei intelege// cultul vinului si
al piperului/ floarea de otet/ via-
ta ¢ arderea si macinarea/pietrei
ponce/ spuma corozivd/ sune-
tul inabusit”. In alta parte, viata
si textul tes organic o retea de
fire ce pluteste intr-o convulsi-
vitate suprarealista: ,,nu este real
realul e altceva/ rezervatie de
coroane de arbori amiaza/ ampla/
tremurul si panza de paianjen
plutind/ intre planete/ reala e
dala spalata de faiantd/ si apa
care curge/ marea cu varfuri de
sulite si ghioage la/ tarm/ in loc
de stanci// se leaga totul ca tu-
sea scuipata de cea/ din piept//
firele se-ntind tnapoi”. De altfel,
universul poetic e unul al obiec-
telor descompuse, pisate, ma-
runtite, cum prin defragmenta-
rea, decojirea materiei de inveli-
surile inutile, autorul urmareste
sd ajunga la miezul scrisului: ,,ri-
dic nitel textul de pe pagina/ sa
strecor ceva dedesubt/ miezul
nelaminat/ i locul-punct/ unde
vreau $i eu s-ajung mama/ de-
spre care vorbesc/ cu bata dea-
supra capului/ deasupra expedi-
tiei mele de reni”. Textul devine
expresia unei interioritati dezve-
lite In urma sondarilor fara me-
najamente: ,,textul ¢ deschis un
lan porumb cu/ stiuleti exfoliati
textul «respira prin/ rani» nu e

gata/ si ranile-s multicolore/
sa-mi suflec mainile si sa le ru-
lez/ atent ca husa de pe arma/ de
pe masinarii/ sa luceasca bratul
paros si pixul apucat/ ca un har-
pon/ pe toate panourile din ora-
sul cu viaduct/ jos”.

Polifonia, discursul cand de-
scriptiv, cand confesiv, cand de-
dublat, teatral, patetic sau decla-
mativ, cu rime interioare $i cuvin-
te cu iz arhaic (vazduh, nouri) ne
apar ca o consecinta a situarii in
proximitatea acestei disolutii, a
unei atotcuprinderi si supraaglo-
merari pe masura realitatii care nu
exclude disolutia interioara si ne-
bunia: ,,mintile ti le pierzi oricum/
se da drumul zarurilor peste stra-
zile/ inguste/ ca niste tauri sunt
slobozite/ colturile mor ne fara-
ma obloanele// cunoasterea-i/ o
distilerie intr-o incapere cu harti”.
Poetul nu rateaza nimic, inclusiv
moartea, fiindca scrisul reprezin-
ta o modalitate de a devora totul,
chiar si pe sine. Din aceasta per-
spectiva, poezia lui Tudor Cretu
nu este numai o solutie, cum ex-
clamad undeva, ci si o disolutie, si
ne apare o lucrare la negru in sen-
sul alchimic, poetul cufundandu-
se in strafundurile interioare pen-
tru o transformare continua, live
a materiei oferite de realitate, ca
etapa de intoarcere spre un sta-
diu originar. Un vesnic catharsis
de care poetul profita din plin.

Nicolae Coande, Nu m-au la-
sat sa conduc lumea, Casa de
Editura Max Blecher, 2015.

vea dreptate Mircea A.
Diaconu, analizand
poezia lui Nicolae

Coande din Persona, sa consta-
te in cazul ineditelor adaugate la
Fincler si Folfa, o schimbare de
tonalitate si de temperatura. Mai
mult, autorul Atelierelor poeziei
se Intreba daca nu a hranit cum-
va in permanenta un fond melan-
colic demonismul si dezgustul
acestui poet. Cert este cd, venind
pe aceasta linie, Nicolae Coande
i-a dat poeziei sale din recentul
volum, Nu m-au lasat sa conduc
lumea, un alt tempo, o curgere
mai lind. Incrancenarea s-a im-
blanzit, icnetul s-a preschimbat
intr-un suras autodenuntator mai
larg. Poetul pare ca se redesco-
pera la limita abandonului extatic
curememorarea, dar in stilu-i ca-
racteristic ne aduce imediat cu
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picioarele pe pamant printr-o lo-
vitura bine plasata.

Autorul a pastrat cate ceva din
volumele anterioare, cum ar fi
dezvrajirea poeziei prin recupe-
rarea socialului si absurdului,
violenta verbala distructiva, dar
a adaugat si o mare doza de au-
toironie. Atracita polului menta-
litar este in continuare la fel de
puternica. Ca poet, intre sudici,
el este un sudic veritabil si poe-
zia sa reflecta ceva din spasmele
locului pe care il percepe ca iri-
tant §i abrutizant. ,,Am trait in
partea suprarealistd si ieftind a
lumii* (Barbatii din literatura
familiei noastre) poate fi versul
ce sintetizeaza felul cum poti vie-
tui, in acelasi timp, in launtrul si
in afara istoriei.

Fara a se indoi vreo clipa, Ni-
colae Coande 1si prezintd la mo-
dul absolut crezul poetic: ,,mai
cred si azi (...) cd insul care scrie
poezie este homo sacer al tutu-
ror epocilor, excomunicatul, cel
autodesemnat sa provoace si sa
ilustreze diferenta, dincolo de
lege si totusi induntrul ei®, ca In
continuare sa puna accentul pe
o varsta edenica specifica poe-
ziei: ,,am ajuns la concluzia ‘sa-
vanta’ ca doar la cinci ani putem
fi cu adevarat poeti, atunci cand
puterea noastra se uneste, cum
cerea Nietzsche, cu o alta putere

si faptuim cu adevarat totul.*
Misiunea sa nu este aceea de a
carmui bland sau tiranic lumea,
ci prezintd aceeasi nevoie de pla-
sare a ei sub semnul indoielii rod-
nice. De asemenea, ipostaza in-
fantila este o asezare fatisa in
bratele poeziei si, chiar daca se
lasa abandonat acolo, imaginea
ei ranita este un bun pretext pen-
tru a-si lansa anatemele. Irina Pe-
trag vedea cartea si ca pe una a
copildriei. Poetul retraieste mira-
colul acestei varste — de altmin-
teri, minunile fiului Andrei de
numai cinci ani sunt $i minunile
poeziei sale de acum — si, totusi,
in lumina ce razbate dinspre mi-
rabilul rasarit pluteste otrava pre-
zentului.

Privit grosso modo, volumul
Nu m-au lasat sa conduc lumea,
ca aproape toatd poezia lui Ni-
colae Coande, este o ampla ars
poetica, pentru cd aratad ce este
si ce nu ar trebui sa fie poezia,
expune o deontologie a scrisu-
lui care demonstreaza Incd o data
constanta unui traiect la capatul
caruia se gaseste, asa cum subli-
nia Al. Cistelecan, cel mai sever
mistic al poeziei de la noi: ,,Pu-
team sa jur cindva ca omul are
nevoie de poezie cum are leul de
carne zilnic/ dar de cind am aflat
ca fiara trebuie sa manance 7 ki-
lograme pe zi pentru a fi in for-

n vademecum de uzanta

ma/ nu mai sunt asa sigur. E po-
sibil sa supravietuim si fara./ Un
os-doud.” (Vara Tequila). Ben-
zinarul, desi nu este singurul
text de acest fel, este un excelent
poem pe tema fortuna labilis si
meritd citat in intregime pentru
felul in care dezvaluie noua fata
a poeziei sale: ,,Ja-ma cu tine sa
vinam duminica in pamint vechi/
dupa inima zeilor tai pierduti,/ adu
si carti din care sa citesti vechile
descintece/ prin care le insufli
pofta de a trdi din nou/ printre
blidele cu lapte si miere/ In care a
turnat o mana dulcea dorinta de
a fi-mpreund/ cu caii care au va-
zut razboaiele cum vin §i trec/ si
cele mai frumoase prazi oferite
invingatorilor./ Cum stii, invinsii
au ramas cu poezia,/ rasa uitata
in custile In care nici un paun
prost nu locuieste,/ cei care, ca
mine, ca uitatii, cinta disperarea/
de a nu se fi inaltat cindva —/nici
in pamint nu se scufunda, doar
trec raniti pe fata lumii,/ cum de-
seneaza enigma timpul pe chipul/
celei mai frumoase curtezane./
Nimic nu mai e al nostru, trebuie
sd dam inapoi tot ce am primit./
Tu ce stii?/ Ne vom intoarce in
luna mutd care ne-a lasat cindva
aici/ sau vom fi efigii naruite pes-
te care se va Inalta, ca miine, vreo
benzinarie de unde Benzinarul ne
toarnd direct/ in haul unei guri
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poetica

Nicolae Coande

Nu m-au lasat
sa conduc lumea

care n-a scos in viata ei un su-
net?/ Vino cu mine, chiar daca nu
s-a-ntors vreodata nimeni/ sd ne
spund ce-a gasit.

Este inutil sa demonstam daca
recenta carte de versuri a auto-
rului Fundaturii Homer se ridi-
cd la inaltimea celorlalte publi-
cate pe parcursul a doudzeci de
ani. Ea marcheaza daca nu o rup-
tura, macar o cotitura la fel de
interesanta. Putem gasi aici un
remarcabil manual de uzanta
poeticd, cum putini poeti au reu-
sit sa ne lase, un vademecum
fara de care nu poti intelege po-
ezia, in genere.

13



iInaugural de stagiune, la Filarmonica

oua stagiune a Filar-
monicii ,,Oltenia” (14
octombrie 2016 - 16

unie 2017) a fost conceputa, pri-
vita in ansamblul ei, din dorinta
de a veni in Intdmpinarea prefe-
rintelor variate ale unui public
divers, punand accentul, cum era
de asteptat, pe unele manifestari
care s atraga o asistentd cat mai
numeroasa in sala de concerte a
Filarmonicii: concertele de Cra-
ciun, de Anul Nou, de Pasti si
bineinteles, Festivalul Internati-
onal ,,Craiova Muzicala”, ajuns
in 2016, la a 43-a editie, o editie
consacratda muzicii contempora-
ne (secolele 20-21). Stagiunea se
doreste a fi o pledoarie intru prie-
tenie (de unde genericul ei Friend-
ship Season).

Primul concert, sustinut de
Simfonicul craiovean, s-a desfa-
surat sub bagheta lui Nicolae
Moldoveanu, dirijor stabilit de
multa vreme in Elvetia, cu o im-
presionanta cariera muzicala in-
ternationala, si cu concursul so-
listic al artistului bucurestean
Daniel Podlovschi (decanul de
varsta al violonistilor romani). In
programul serii, am remarcat o
prima auditie de anvergura: Fan-
tezia simfonica ,,Aus Italien”, op.
16, de Richard Strauss, geniu al
muzicii descriptive, lucrare can-
tata pentru prima data de orches-
tra din Bénie. Aldturi de aceasta
impunatoare lucrare, programul a
mai cuprins frecvent cantata
uvertura ,,Euryanthe”, purtand
semnatura compozitorului ro-
mantic german Carl Maria von
Weber, si foarte-rar-abordatul
Concert nr. 7 in Re major pentru
vioara (cu cadente de George
Enescu), apartinand solarului re-
prezentat al clasicismului muzical
vienez, Wolfgang Amadeus Mo-
zart. Apreciem, in mod deosebit,
evolutia dirijorului Nicolae Mol-
doveanu, care, in Fantezie, a,,,mo-
bilizat” de o maniera exemplara
intreaga orchestra pe drumul per-
formantei, realizand o executie
colorata de pronuntata si toto-
data delicata nuanta romantica.

Ansamblul craiovean a sunat mai
inchegat si mai ,.explicit” din
punct de vedere al transmiterii
emotiei, decat 1n alte dati. Daniel
Podlovschi, in Concertul mozar-
tian, ne-a produs o impresie deo-
sebitd: aduce cu sine bucuria
profunda a artei, de o autentici-
tate fara cusur; este un ganditor
al violinei, reuseste sa emotione-
ze. Arta sa se afla dincolo de , teh-
nicd”; porneste de la ceea ce este
mai specific muzicii, se contopes-
te cu ea, 1 se daruieste. Nu per-
fectiunea este aceea care ,,50-
cheaza”, ci viziunea de ansamblu
asupra fluxului interpretativ. Bis-
urile acordate (Bach, Paganini),
la cererea insistenta a publicului,
ne-au intarit parerea ca sila 77 de
ani se poate canta ca in ,,tinere-
te”. Acompaniamentul asigurat
de maestrul Nicolae Moldovea-
nu s-a situat la inal{imea demer-
sului neechivoc al violonistului,
contribuind la crearea unei atmo-
sfere de vraja, de prospetime si
sinceritate, proprie muzicii com-
pozitorului din Salzburg. Comu-
nicarea, stabilita in repetitii §i In
concert, dintre dirijor si orches-
trd a fost de o rara eficienta, con-
ferind intregului concert inaugu-
ral caracterul unei veritabile sar-
batori artistice.

Al doilea concert (21 octom-

brie) al Filarmonicii a fost dirijat
de Alexandru Iosub, sub bagheta
caruia am ascultat o capodopera
beethoveniana (Concertul nr. 3 in
Do minor pentru pian) si un opus
vocal-simfonic in prima auditie in
Romania, purtand semnatura

compozitoarei engleze Shirley J.
Thomson, ,,New Nation Rising”
(,,Inaltarea noii natiuni”), o verita-
bila incursiune 1n istoria districtu-
lui londonez Newham. Cele cinci
parti ale simfoniei se doresc a fi
tot atatea tablouri muzicale ce de-
scriu crampeie din tulburatoarea
istorie a zonei: primele trei parti, in
exclusivitate orchestrale, evoca
imagini sonore pastorale (partea
I), recreative (partea a II-a), de raz-
boi (partea a I1I-a). Partea a [V-a
reprezintd punctul central al sim-
foniei: corul, orchestra, solistii
vocali, rapperii iti unesc ,,fortele”
in a inalta un imn de slava actuali-
tatii, valorilor umaniste. Partea a
V-aeste un fel de Epilog, compo-
zitoarea dorind, probabil, sa rea-
firme convingerea ca o recapitu-
lare a ideilor ce privesc trecutul,
prezentul si viitorul Londrei se
poate constitui intr-un summum
mobilizator.

Lucrarea lui Shirley J. Thom-
pson a beneficiat de concursul
orchestrei simfonice a Filarmoni-

cii, coralei academice (maestru de
cor Pavel Sopov), solistilor Olga
Sain (soprana), Janina Spiridon
(mezzosoprana), Cristian Téalinga
(bas), rapperilor Mihai-Alexandru
Ene si Liviu-Marius Toma. Echi-
pa de interpreti a fost condusa
de dirijorul Alexandru losub, cu
evidenta daruire fatd de comple-
xa partiturd si deosebitd compe-
ten{d in ceea ce priveste transmi-
terea intentiilor compozitoarei.
Seara muzicala la care ne referim
a beneficiat si de concursul pia-
nistei Rebeca Omordia, care, in
,,Do minorul” beethovenian, s-a
remarcat prin sensibilitatea i vir-
tuozitatea uimitoare cu care par-
curge spatiile sonore, dovedind
un control intelectual riguros al
claviaturii si o interpretare auten-
tica, de inaltd configuratie si emo-
tie artistica. Opus-ul Titanului de
la Bonn s-a bucurat de acompa-
niamentul atent, la obiect, al diri-
jorului Alexandru losub si or-
chestrei craiovene.

B Geo Fabian

criitor belgian de expre-
S sie franceza, Emile Ver-
haeren (1855-1916) 1si
inscrie numele, prin vitalismul
operei sale, in cartea de aur a li-
teraturii europene. Nascut in
apropiere de Anvers, la Saint-
Amand, pe malul fluviului Es-
caut, se stabileste in 1888 in Fran-
ta, la Saint-Cloud, fiind, alaturi de
simbolistii Rodenbach si Maeter-
linck, un nume recunoscut la Pa-
ris. Victima a unui accident fero-
viar, in 1916, va fi inmormantat
initial in Franta, apoi reinhumat
la Saint-Amand, in apropierea
fluviului iubit.

Poet prin excelenta, Verhaeren
este, asemenea lui Baudelaire,
pasionat de artd. Dimensiunea
plastica a versurilor sale este vi-
zibild incepand cu volumul Les
Flamandes (1883), cu tenta par-
nasiana. Intre 1886-1890, Verha-
eren traverseaza o criza psiholo-
gica, oglinditd in versurile ,,trilo-
giei negre”, numita de Albert
Mockel ,.trilogia suferintei’”: Les
Soirs (1887), Les Débdcles (1888)
si Les Flambeaux noirs (1890).
Aceasta reflecta si influenta exer-
citata de Schopenhauer asupra
poetului. Viziunile, de un fantas-
tic morbid, trimit spre Bosch. In
ultimul volum al trilogiei, Verhae-
ren face apel la versul liber. Tot
aici se prefigureaza si tema ,,ora-
sului inextricabil”, cu ,,imensele
uzine de neimblanzit”.
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Centenar Emile Verhaeren

Adevarata consacrare o va
cunoaste 1nsa ca poet simbolist.
Este si calea care i faciliteaza ac-
cesul in lumea literara pariziana.
Dincolo de aura exotismului nor-
dic, Verhaeren aduce in spatiul
simbolismului poezia sociald, im-
punand ,reflectia poetica asupra
modernitatii urbane si industria-
le” (Cf. Benoit Denis, Jean-Marie
Klinkenberg: 2005). Dinamismul
imaginilor si preferinta pentru frag-
mentar se vor regasi la Apollinai-
re si Blaise Cendrars. Volumul care
ii aduce scriitorului gloria, atat in
Belgia, cat si in Franta, este Les
Villages illusoires (1895), dedicat
lui Camille Lemonnier. Titlul reia
ideea - sugerata deja in Les Flam-
beaux noirs si prezenta, de altfel,
in estetica simbolista - ca percep-
tia realului este ingelatoare. Teh-
nica simbolului, specifica scriitu-
rii lui Verhaeren (Cf. Charles Bau-
douin: 1924), aliata cu aceea a ale-
goriei, a hiperbolei si a personifi-
carii, transfigureaza spatiul, tim-
pul si umanul, proiectandu-le in
mit. [lustrativ in acest sens este
memorabilul poem Le Passeur
d’eau, 1n care viteazul luntras asal-
tat de valuri, simbol al fortei uma-
ne, trimite spre mitul lui Caron (Cf.
Bachelard : 1942). Misteriosul per-
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sonaj poate fi insa si simbolul
Poetului, acceptand ca ,,verdele
este culoarea nemuririi”, asa cum
afirma Bachelard, in volumul deja
citat, L’ Eau et les Réves. ,,Privi-
rea halucinata” a tacutului barca-
giu este lentila cetoasa prin care
se percepe lumea. Alte personaje
fantomatice, singuratice, ce tra-
iesc sub semnul linistii, in acord
cu acest spatiu (sate «singure pre-
cum moarteay), sunt: morarul care
asculta indelung ,,ceea ce gurile
de umbra si de vant” ale stelelor
dezvaluie alesilor, groparul inspai-
mantat de misterul mortii, ,,batra-
nii pescari”, ,,panditi de ursita
rea”, ,tamplarul care citeste uni-
versul”, ,,batranul clopotar”, sta-
panit ,,de teama si dementa”, vi-
zionarii, ,,fabricantii de franghii”,
fierarul care viseaza la o ,,umani-
tate pasnicd, armonioasa” etc.
Volumul Les Villages illusoires se
impune i prin sonoritatea armo-
nicd, in virtutea crezului exprimat
de poet : ,,Consider ca rima, aso-
nanta si aliteratia sunt mijloace
directe de sustinere si afirmare a
ritmului. Acesta este, in definitiv,
miscarea insasi a poeziei”. (Cf. A.
Fontaine : 1909). Poemele La Plu-
ie si Le Silence sunt ilustrative in
acest sens. Dislocarea frazei, in-

driznelile lexicale, stilul enumera-
tiv ce caracterizeaza scriitura ver-
haeriana, trimit spre experienta
Poemelor in proza (1887-1892),
care se remarca printr-o deosebi-
ta originalitate.

Poet prin excelenta, Verhaeren
este si autorul unor povestiri in
proza, care se caracterizeaza in-
deosebi prin ,,descrierea unor
perturbatii in perceptia realului si
a comportamentelor ce se vor re-
gasi, exacerbate, la reprezentan-
tii fantasticului si ai realismului
magic” (Cf. Marc Quaghebeur:
20006). O astfel de povestire este
cea intitulata Un Soir, care are ca
decor Spania, tard a carei vizita i-
a inspirat La Espana negra
(1899). ,,Seara” descrisa este una
dominata de ,,frica arzatoare” si
de timpul tensionat, cu totul de-
osebit de timpul din ciclul Heu-
res, aflat sub semnul serenitatii
si al fericirii. De data aceasta, tim-
pul este plasat sub semnul an-
goasei: ,,S1 orele, deasupra capu-
lui meu, bateau in catedrale, ase-
menea unor spade de fier luptand
intre ele”.

Verhaeren a fost atras si de
teatru, fiind autorul pieselor: Les
Aubes (1898), Le Cloitre (1900)
si Philippe 11 (1901), Héléne de

Sparte (1912). Acestea vor fi
puse in scena atat la Bruxelles,
cat si la Paris. Drama lirica Les
Aubes (Zorile) este remaniata de
autor, in 1912, la sugestia lui Ste-
fan Zweig, in sensul diminuarii
lirismului, dar noua versiune nu
va fi publicata. In 1922, Meyer-
hold monteaza aceasta piesa sub
forma de «teatru-meeting». Uu
alt domeniu in care s-a afirmat
Verhaeren este cel al criticii de
arta. Publica numeroase articole
in L 'Art Moderne. Printre cei care
ii retin atentia figureaza : Griine-
wald, Delacroix, Gustave Mo-
reau, Odilon Redon (ilustratorul
»trilogiei negre”) si Fernand
Khnopff. Este si autorul unor
monografii ale pictorilor:
Rembrandt (1905), James Ensor
(1908), Pierre-Paul Rubens
(1910). Scriitor european de no-
torietate, novator - alaturi de con-
fratii simbolisti, francezi si bel-
gieni —al esteticii literare, Verha-
eren se impune si prin implicarea
in viata sociald si preocuparea
pentru destinul popoarelor. Remy
de Gourmont il numeste, de alt-
fel, in cartea sa Livre des Masqu-
es, ,.fiu direct al lui Victor Hugo”.
Impreuna cu prietenul sau Ste-
fan Zweig, el visa la o Europa a
armoniei. Influenta sa asupra
simbolismului european a fost
considerabila, simbolismul roma-
nesc fiind ilustrativ in acest sens.

B Maria Tronea




Emil Pascalau -
calator dinspre
nicaieri spre niciunde

de vreme, unui artist nu 1i este sufi-

cient talentul, are nevoie de mult
mai mult, de lecturi serioase, de bagaj es-
tetic si filosofic, de creier cu duiumul, ta-
lentul ajungand un apendice, care uneori
poate mai mult sa incurce, redand chipuri,
plante si peisaje. Cu greu capeti raspun-
suri la probleme existentiale, iar astazi arta
este mai mult decat un mijloc de delectare.
Alaturi de stiinta, a ajuns instrument de
introspectie.

Emil Pagcalau traieste si lucreaza intr-o
asezare ardeleneascd, declarata de artist
unicd prin pitorescul ei. Optiunea de a se
autoexila Intr-un ungher uitat de tara, re-
fuzand confruntarea, refuzand sa ridice
probleme, refuzand sa hartuiasca, ori sa
fie hartuit, acceptand sa-si reprime prin
proprie vointa dreptul de a fi arogant, in-
solent, dreptul de a tanji ori de a fi dispe-
rat apartine artistului.

Pentru mine, artistul nu este un guru,
un vraci, un eremit pe care neofitii sa il
caute, sa-1 descopere si sa-1 venereze. Ina-
inte de a dobandi sacralitatea, trebuie sa
loveasca si sa fie lovit, sa lupte si sa fie
infrant si iar sa lupte, fara sudoare, sfa-
sieri launtrice, fara zbateri si spasme, fara
umilinte si arogante, ramane cantonat cel
mult intr-un ungher, si daca sansa ii va
surdde, va gasi un public care din exces
de condescendentd, ori bigoterie asuma-
ta, ezitand estetic la randul lui sa il ageze
pe piedestalul aprecierii sincere, si final-
mente, poate, sa-1 faca celebru, asta nega-
rantand intrarea in istorie, pentru cd acolo
sita ¢ deasa, poteca ingusta, cantarul ne-
milos. Imaginati-vd gospodina din fata
gherghefului lucrand un goblen, atenta
deopotriva la telenovela preferata si la cra-
tita de pe aragaz, migalind punct cu punct
o ,,mandrete din Serai”, care, odata dusa
la bun sfarsit, va gasi destui admiratori
care sa 1i acorde calificative la superlativ,
facand-o sa simta ca este o ,,artista ade-
varata”.

Cand esti la varsta copilariei i vrei sa
meriti laudele bunicilor, sub bradul de Cra-
ciun spui o poezie de Toparceanu, nu una
de Ion Barbu, daca e sa canti la pian, alegi
o piesd de Chopin, nu una de Pierre Bou-
lez. Superficialitatea naiva are farmecul ei,
cand se aplica celor fragezi, daca o practi-
cd maturii, se aseaza sub semnul clar al
cabotinajului, la amatori cabotinajul este
scuzabil, in cazul profesionistilor, este bla-
mabil. Subiectele predilecte la Emil Pagca-
lau sunt portretele si peisajele. Gasesti la
el lucrari marcand perioade trecute, cu
chipuri transfigurate de durere, marcate
de sfagietoare framantari launtrice, sau
astazi chipuri venind de nicaieri, privind
spre nimic, levitdnd in decoruri ce respira
o pace inghetata, serafica, de sorginte ne-
definita.

Peisajele sale sunt mirifice, usor l-ar
califica pe autor drept purtatorul de cu-
vant vizual al Romanieli, iata de ce il declar
potrivit pentru Romania, potrivit pentru
Oltenia, potrivit pentru Craiova, este ge-
nul de artist pe care majoritatea si-1 apro-
pie natural pentru ca hiperrealismul place,
stucaturile pe edificii contemporane plac,
reinventarea la inceput de mileniu III a
unui centru al orasului, apeland la un re-
gistru de forme niciodata existent, place
si ea. In noi exista, trebuie sd recunoas-
tem, filonul viguros al unei ingenuitati
milenare. Emil Pagcalau se declara elev al
profesorului Bradiceanu. Ca si alti elevi ai
profesorului, are o pictura asezata, mol-
coma, previzibild, adesea obosita. Obosea-
la, In opera unui artist, este de inteles la
final de cariera. Sunt destui care sunt age-
zati din nastere, ei sunt plamada mentori-

In artele vizuale, de o buna bucata

lor lor, care din ,,paternalism” si-au indru-
mat ucenicii pe drumuri linistite, fara har-
toape, fara suisuri ori coborasuri, fara cap-
cane, pe drumul intamplarilor previzibile,
departe de pericole, dar si de viata in toa-
te aspectele ei sordide, macabre ori cini-
ce, departe de sfagieri interioare, dar i de
raspunsuri. De la acesti mentori invatai
mestesugul si doar mestesugul, nu tot-
deauna arta.

Emil Pagcalau creeaza peisaje nemai-
vazute, care nu cred ca au fost realizate in
plein air, dupa cum nu cred ca artistul,
sub arsita soarelui, a pictat ramura cu ra-
murd, frunza cu frunza, piatra cu piatra, cu
siguranta ,,alchimia ” trebuie sa se fi pro-
dus 1n atelier, de unde aerul idealizant pe
care il emana panzele sale, edenul brico-
lat, sublimul in exces, mirificul bine dozat.
Adevarate mise en scéne din armonii pa-
tentate respira din fiecare lucrare expusa.

Acea parte a publicului ,,neperverita”
de teorii absconse, daruitd cu o Sancta
Simplicitas, si care crede cu toata fiinta
ca frumosul e ceva simplu, usor, dar, mai
ales, la indemana oricui, a rimas cu sigu-
rantd unanim incantata.

B Emil Stefarta

{ nu trimite, cum gribit s-ar putea crede, la

Emil Pascalau:
resuscitarea
hierofanicului

antuie, printre multe altele, si in
B spatiul artei de azi, nelipsit de
controverse circumscrise dezor-
dinii insidioase a prezentului ignar, o mai
veche si egal gratuitd prejudecata a unei
distributii taxonomice cu o istorie de ince-
put de veac XX a protagonistilor lor in
Lytraditionalisti” i ,,inovatori”. Utila, cand-
va, unor simple demersuri scolastice, pre-
judecata aceasta si-a pierdut, cred, orice
legitimitate in decursul aceluiasi secol in
care, de la futurism, expresionism §i, mai
ales, de la DADA si pana la ultimele ,,teh-
nici”, inclusiv cele programatic-compute-
riste, aventura experimentalista n-a stirbit
nimic din suprematia gustului: care, cu
vorba dictonului antic, nu se discutd.

Premisa aceasta asumat disociativa
implicd, nu mai putin asumat, si indiciul
unei situdri precaute in determinarea —
preponderent de gust, asadar — a unei
pozitionari fata de arta lui Emil Pagcalau,
egal disputat intre rdddcinile ardelenesti
strabune si ramurile nativ-formative ol-
tenesti.

Un artist in plind maturitate de-acum,
cu un parcurs inscris in ordinea devenirii
fezabile in etape ce structureaza, cu un
firesc al unui abc sub sigla firescului, tot
atatea cautari subintinse vocatiei sale par-
ticulare — si particularizate — care este cer-
cetarea de sine intr-un permanent si acerb
act sinestezic cu Natura. O cercetare a Si-
nelui al carui pendant organic in relatie de
alteritate, id est un Celalalt, ramane veci-
natatea naturald, cu abia disimulate con-
vergente cosmice $i care, mai nou, asa
cum ne propune artistul in recenta sa per-
sonala de la galeriile craiovene ,,Arta”, se
decanteaza sub semnul caldtoriei.

,,Calator” (genericul acestei expozitii)

Emil Pascalau - Boierul (fragment)
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semantica stiutd gi consacrata a termenu-
lui. E mai curand un act de provocare, caci
in cele peste doudzeci de lucrari expuse
publicului craiovean, vizitatorul descope-
ra, intr-o succesiune cvadrupla , tematic”,
nu evadari in zone ale vreunei geografii
indepartate, ci in imediatul ofertant in care
figura umana intra si re-intra intr-un schimb
cu peisajul intr-un seducator joc combi-
natoriu intre culoare si desen, ambele intr-
o interferenta maiestrit dozata.

Gestiunea atenta (rod al travaliului di-
sipat in forma finald a lucrarilor) a desenu-
lui, distributiile liniaturilor ca in migala fas-
tuoaselor ii autohtone, uzul unei croma-
tici 1n tonuri stinse, celestiale, cum le re-
gasisem Inca Intr-o alta etapad a creatiei
sale, ,,incastrarea” in structura tabloului a
unor forme cu simetrii varii — viziuni sub-
sumate circumscrise dreptunghiular ori
triunghiular — sunt generatoare ale unor
perspective in migcare.

E reconfortant, astfel, sa descoperi, ca
in,,Catedrala” ori in,,Zenit”, deschiderea
acestor incastrari spre Inalt, invitand la
motivul unei tulburator sentiment al aspi-
ratiei, augmentand si pe aceasta cale pe
cel al infinitului ce-i este atat de propriu,
aproape obsesiv, artistului.

Din aceste motive mi se pare si inadec-
vat si hazardat ca lucrarile sale de aceasta
facturd sa fie alocate ,,peisagisticii”, pas-
telate ori nu; ele raman, pe o linie pe care o
remarcam cu un deceniu in urma, intr-o
zona in care se distinge acuratetea sensu-
lui cautarii Sinelui, arhetipal de sorginte
junghiana si care, de data aceasta, pe ca-
lea calatoriei-cautare, converteste moti-
ve ale sacrului consacrat liturgic in ima-
gini apofantice, cu un pronuntat accent
pe tainic si oferind, astfel, o cuceritoare
deschidere spre campul hierofanicului in
acceptie eliadiana.

In acest sens si cu supralicitatea unei
lecturi, recunosc, prea personale, ciclul
ori, daca se vrea, sectiunea lucrarilor cu
motive, urmare a aceleiasi optiuni cu sub-
zistent iz provocator, ,,bucolico-rustice”
(,,Dojana”, ,,Vis”, ,,Baciul”, ,,Boierul”,
,» Transumanta’) Imi par sugestive si taini-
ce, dar nu mai putin autentice invitatii /i-
turgice.

»Scepticul mantuit”, cum l-am caracte-
rizat candva pe Emil Pagcaldu, nu renunta
la cautarea luminii prinse halucinant, pe
alocuri, in confruntarea cu umbrele (co-
pacii, ierburile salbaticite din tufele din
care cainele devine Dojana muta indicand
tainica stralucire de departe si de Sus).

Calatorul —prin coclaurile padurii me-
tamorfozate in ferestre spre infinitul ob-
sesiv, invins in propriile-i oprelisti — e ca-
utator §i receptor norocos al semnelor
decantate si risipite la tot pasul si carora,
cu actul creativ cel mai firesc, le restituie
transparenta, in fapt, perena.

Fizionomiile umane capata, la acest ar-
tist sedus de darul unei inocente sapien-
tiale, functii sacrale si, cum anticipam, ar-
hetipale, surclasand granitele tipologice
si, la nivelul aperceptiv al vizitatorului
atent si, mai ales, avertizat, intrd intr-un
dialog cu celalalt versant al creatiei sale
asezat sub spectrul, deopotriva arhetipal
si hierofanic, al radacinilor.

Si, revenind la asertiunea initiala, ceea
ce ar putea fi catalogat, cu o graba emfati-
ca, in creatia lui Emil Pagcalau, drept re-
manenta, fie si innoitoare si originala, a
vreunor borne ,,traditionaliste”, este in
mod legitim renegat de refuzul sau, prompt
si temerar, al derizionismului atat de ten-
tant, vizitat si chiar canonizat in arealul
experimentalismelor din arta noastra cea
de toate zilele.

B George Popescu
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O Deletrist

B MARINA POPESCU

poeme

ranjetul pisicii

intr-o bund zi ramai fara ganduri,
tot ce stii se rezuma la

smartphone

games

job

televizor

mers pe jos

cantitatea ideald de proteine si
carbohidrati

8 fara 5 daca vrei

sd prinzi un tramvai

mai putin aglomerat

cafeaua neaparat cu 2 tigari

prima o fumezi mecanic

e ca atunci cand gudronul si nicotina
s-ar dizolva 1n celulele altcuiva
revii spre seara, pe alee

preotul explicd unui pusti ceva

cu gesturi largi

aproape prietenoase

trebuie sa vezi lucrarea lui Dumnezeu
trebuie sa crezi

la cativa pasi pisica ranjeste alba si
moartd

incerci si tu un zambet,

in locul tau se stramba un necunoscut
si iti dai seama ca s-a facut tarziu
in intuneric pisica

straluceste tot mai tare

ai vrea sa te gandesti la ceva

dar tot ce stii e ca

somn usor

maine job

tramvaiul la § fara 5

mic-dejun cu proteine si

foarte putini carbohidrati

pisica straluceste,

ranjesti si dai cu piciorul

in ea.

spre seara cuvintele
se transforma in poeme

aproape cd nu mai stiu cand a fost
dimineata,

cand am baut cafeaua pe balcon
Intre dealurile cu maslini,

cand ne-am certat pentru ca fiecare
vroia

sa facd altceva in ziua aia

am cautat ceva de trantit cu zgomot pe
gresie,

dar in concediu nu avem

decat chestii provizorii de plastic

- farfurii, cani, furculite -
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chiar si noi suntem atunci

fiinte provizorii,

ne amintim identitatea doar la vama,
cand tipul in uniforma compara poza
cu mutra noastra

si trece mai departe plictisit,

asa ca mi-am zis ar fi mai bine sa ne
impacam,

asta era undeva spre pranz

cand insula din fata stralucea,
deasupra noastra ploaia facea misto,
ai spus nu avem ce face, e anul
maimugei

si ploaia e tot o maimuta

care rade cu stropi

am ras $i noi, am asteptat seara
cand deja nu mai aveam nevoie de
soare

sau de cuvinte.

statia

acelasi om vine

in fiecare dimineata langa mine,
nu spune nimic,

asteapta tramvaiul si crede
ca putem fi prieteni.

Tac si eu.

Nu o sa recunosc niciodata
ca am stiut asta

atunci cand politistii vor face
masuratori,

vor intreba martorii de ce.

drama domestica sau
despre limbajul pasarilor

desfaci o bere,

usoara amareala iti alunecd pe gat
habar n-ai ce se intampla mai departe,
iti lipesti mana rece de coapse

stii ca singurul tau sprijin vine din
interior

iti spui ca totul e bine si de data asta,
intre prima si a doua bere te imaginezi
miriapod,

un simplu tub asezat pe zeci de picioare
intre a doua si a treia 1ti amintesti cum
undeva ai citit ca dac-am avea

limbajul simplu al pasarilor am fi mai
sinceri i mai fericiti

in camera de alaturi tipetele nu au nimic
omenesc,

se izbesc de ziduri precum capul unui
nebun,

tipetele inceteaza de fiecare data

abia dupa a patra sticla cu bere.

&

4]

b

Emil Pagcalau - Exil

cei despre care
nu se vorbeste

ieseau din ascunzisuri doar noaptea,
atunci traversau strazile

cu discretia unor melci,

le gaseam urmele stralucind dimineata,
urina si carpe si cartoane murdare

un puzzle greu de descifrat pe trotuar

soare li se dadea in doze mici

chiar si atunci

era un praf dubios intr-o hartie de ziar,
deschideau gurile

si el se topea 1n saliva,

se luminau asa unii pe altii

pand spre seara.

break up

am Tmpartit o pizza, am facut

dragoste ca niste liceeni,

direct pe covor, in soare,

am rasturnat cu genunchiul paharul cu
bere, amrés,

lichidul si umbrele noastre s-au infiltrat
pentru totdeauna in fibre,

forever, asa scria

pe zidul de care ne-am sprijinit prima
oard

prin ceasul tau

timpul era un metrou intarziat
vibratiile lui

produceau fisuri tot mai adanci

stiam ca nu mai e mult,
stiam si niciunul
nu spunea nimic.

inchid telefonul, incerc
sa procesez detaliile

acum viata ¢ o femeie cu sanii cazuti
care Incearcd o ultima faza de cochetarie
dar zambetul ei emotioneaza

precum pumnalele incrucisate de
gauchos

pe strazile din Buenos Aires,
frumusetea ei e un taxi pe care-1 gasesti
preatarziu

ca sd te mai duca undeva

ti-am spus, intr-o zi vom plange

de dorul strazilor pe care ne-am certat,
intr-o zi totul se va face ghem si va
disparea

intr-un buzunar

dincolo de geam sunt frunzele rosii pe
care

am promis ca ti le aduc

intr-o dupa-amiaza,

in spatele zidurilor sunt paturile cu
maldare de trupuri,

coli albe pe care doar boala

mai poate mazgali ceva.

in spatele norilor un astru invechit
rasare $i apune,

rasare $i apune

dar pentru tine asta

nu mai inseamna nimic.

nationalism versus globalizare?

(Urmare din pag. 2)

Colectia cuprinde numeroase afise,
scrisori si documente, numeroase foto-
grafii, cronici la carti, lucrari stiintifice,
invitatii, cataloage de expozitii, texte, pla-
chete.

Toate acestea stau de acum la dispozi-
tia cercetatorilor, chemati sa restaureze
increderea in vocatia creativa universa-
listd a romanilor, 1n capacitatea lor de a
participa cu demnitate la dialogul cultural
al lumii. Intemeierea Bibliotecii Exilului
Romaénesc la Paris — Basarab Nicolescu,
la Biblioteca Judeteana Alexandru si Aris-
tia Aman Dolj, exprima deschiderea so-
cietatii romanesti, dupa 25 de ani de la
Revolutia din Decembrie 1989, spre dia-
logul intercultural, ca forma de existenta
a unei natiuni care isi redobandeste con-
stiinta de sine, iar recentele Colocvii de-
dicate Centenarului Dada si Avangardei
europene, organizate de revista Scrisul

Romanesc si de Casa de Cultura Traian
Demetrescu, a municipiului Craiova, in
care cercetatori i scriitori de varste dife-
rite au evidentiat contributia romaneasca
la efortul mondial de innoire a artelor, de-
monstreaza ca suntem intr-o etapa fireas-
cd a dezvoltarii noastre in libertate.
Colocviile au reunit cercetatori de var-
ste diferite din intreaga tara, carora li s-au
adaugat romani stabiliti in strainatate, cu
o prodigioasa activitate culturald recu-
noscuta international. Mentionam intre
acestia pe Andrei Codrescu, Carmen Fi-
ran, Adrian Sangeorzan, scriitori din New
York, si Petre Raileanu, de la Paris.
Atasamentul fata de tara, limba roméana
si cultura nationala se dovedesc imboga-
tite de contactul cu diversele civilizatii si
culturi, de libera circulatia romanilor in
lume, reprezentand o sansa noua de afir-
mare a potentialului creator romanesc.
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folclorul — de la viu grai la interfata digitala

americana se straduia sa-si

gaseascad noi terenuri si
abordari teoretice capabile sa
explice lumea moderna si globa-
lizarea in conditiile in care schim-
barile socio-economice rapide
amenintau subiectele clasice cu
disparitia. La criza interna de vi-
ziune Incearcd sa gadseasca so-
lutii o intalnire a celor mai impor-
tanti specialisti americani finali-
zata cu publicarea unui volum
colectiv in 1972. Folclorul este
comunicarea artistica ce are loc
intre membrii unui grup restrans,
sublinia Dan Ben-Amos in res-
pectivul volum, anuland astfel
cu buna stiinta una dintre com-
ponentele pana atunci exponen-
tiale ale definirii folclorului: ipos-
taza traditionala. Sunt accentua-
te In schimb idei ca: performarea
in context direct, interactiunea
socio-culturala intre membrii
unui grup; este extinsa chiar in-
telegerea grupului, de la cel folc-
loric la o acceptie foarte larga
capabild sa includa comunitati de
diverse marimi si indeletniciri, de
la cea a filatelistilor la colegii de
birou.

In curand 1nsa, nici aceasta
definitie mai generoasa nu avea
sd se dovedeascd indeajuns de
incluziva pentru realitatea dina-
micd a societdtii americane.
Transmiterea orald a faptului
folcloric va fi imbunatatita prin
introducerea conditiei sale scrip-
turale si urbane, fapt consacrat
oficial prin volumele editate de
cel mai important folclorist ame-
rican al ultimei jumatati de veac,
Alan Dundes, intitulate graitor
Urban Folklore from the Paper-
work Empire incepand cu 1975.
Tot Dundes este cel care, intr-
un faimos discurs in fata Ameri-
can Folklore Society din 2004,
incearca sa indeparteze pesimis-
mul confratilor in privinta viito-
rului domeniului in secolul al
XXI-lea aratand ca vitalitatea
acestuia va fi asigurata inclusiv
de posibilitatea transmiterii vir-
tuale a informatiei de tip folclo-
ric. In loc sa-i grabeasca sfarsi-
tul, prezicea Dundes, Internetul
ii va oferi folclorului sansa de a
supravietui.

Sugestia lui Dundes si apari-
tia Internetului in anii *90 pun la
dispozitia innoitorilor folcloristi
americani o noua platforma de
studiu, cu toate ca, asa cum ob-
serva Trevor J. Blank, coordo-
natorul volumului Folclorul si
Internetul. Expresia vernacula-
rd intr-o lume digitala', rele-
vanta modului virtual de comu-
nicare a informatiei folclorice nu
a fost imediat evidenta pentru
cercetatorii domeniului. Con-
stient de avangardismul propu-
nerii sale indreptate catre lumea
academica americana, Trevor J.
Blank nu a fost suprins sa
constate ca putini colegi i-au ras-
puns la propunerea de a colabo-
ra la volumul de fata. E dificil de
crezut ca circumspectia acesto-
ra ar fi cauzata de inflexibilitatea
la reforma, dacd ne gandim la
compromisurile teoretice facute
de reprezentantii disciplinei ame-
ricane de-a lungul timpului in
relatie cu nucleul european al
acesteia. Blank pune respectiva
atitudine rezervata pe seama dis-

In anii ’60, folcloristica

tantei enorme pe care trebuie s-
o strabati, ca folclorist, de la in-
ventarierea reminiscentelor unei
culturi care dispare la analiza re-
alitatii dinamice si schimbatoare
aunei culturi care e pe cale de a
se naste.

La un nivel general, alatura-
rea a doud realitati care par la
prima vedere incompatibile:
,folclorul” si ,,Internetul”, este
motivata de echivalarea in tota-
litate a universului virtual cu
unul de tip folcloric. In definitiv,
afirma Trevor J. Blank, informa-
tia care circuld on-line nu a fost
niciodata investita cu credibili-
tatea de care se bucura cea fau-
ritd in mediul academic si stiinti-
fic. Lipsa de control asupra sur-
selor, autorilor, modificarilor adu-
se de-a lungul lantului de trans-
mitatori, precum si asocierea lu-
mii virtuale mai degraba cu ceea
ce inseamna cultura de masa
decat cu cea folclorica au repre-
zentat mereu un fapt sui generis
al World Wide Web, fapt privit
poate ca un dezavantaj de catre
consumatori, dar ca un element
familiar pentru folcloristi. Renun-
tarea pe rand la caracterul tradi-
tional si oral prin care a fost de-
finita cultura populara de catre
primii sai teoreticieni este oare-
cum contrabalansata de exacer-
barea, in epoca virtuala, a altor
trasaturi: lantul nesfarsit al col-
portorilor (in consens cu natura
colectiva a folclorului in viziu-
nea clasica) si conditia lor ano-
nima (amintind de binecunoscu-
tul creator anonim al folclorului).

In ciuda dificultatilor intam-
pinate, Trevor J. Blank gaseste
cativa autori interesati de supra-
punerea celor doua lumi, acestia
numarandu-se printre cutezato-
rii care nu s-au lasat coplesiti de
sarcina de a-si transfera instru-
mentele de lucru forjate in ve-
chea ancheta de teren in cea a
unui spatiu al contururilor flui-
de si populat de informatori de
multe ori lipsiti de identitate.

Atragator datoritd efortului
minim de a-1 accesa, acest nou
camp etnografic deosebit de ver-
satil il poate supune pe anche-
tator la calatorii fara sfarsit. Cu-
nostintele cu care 1-a inzestrat
folcloristica traditionala s-ar pu-
tea sd nu-i serveasca in niciun
fel. Este meritul autorilor din
volumul de fata ca reusesc sa
ramana totusi in preajma unor
teme de observatie care mai
amintesc de preocuparile clasi-
ce ale disciplinei. Legendele ur-
bane, umorul de nuanta popula-
ra rezultat din subiectele sociale
sau politice ale zilei, credinte din
bogatul repertoriu al religiei po-
pulare sunt studiate la limita din-
tre cele doua varste ale folclo-
risticii.

Lipseste 1n cele din urma ca-
pacitatea autorilor — unii benefi-
ciind de profiluri prestigioase In
lumea universitara americana —
de a propune reflectii teoretice
convingatoare §i care se pot
dovedi eficiente atunci cand
sunt transferate unei cercetari
ulterioare. Analizele de fata ra-
man aventuri solitare si intere-
sante proband curajul explora-
toriu si lupta cu inertia tematica
de care disciplina s-ar face vino-
vatd in ochii unora.

Simon Bronner, unul dintre
cele mai sonore nume din cuprin-
sul acestui volum, se concen-
treaza asupra genului umoristic
si inventariaza glumele construi-
te pornind de la evenimente po-
litice foarte mediatizate care au
populat mediul on-line inainte si
dupa aparitia Internetului. Pro-
fesorul de folclor american ajun-
ge la concluzia ca un grad mai
mare de creativitate caracterizea-
za anecdotele beneficiind de li-
bertatea neingraditd a lumii vir-
tuale din ultimele doua decenii,
in comparatie cu cele care circu-
lau prin viu grai. Si Russell Frank
analizeaza glumele care populea-
za de aceasta datd posta elec-
tronica prin sirul infinit al redi-
rectiondrilor.

Sub egida acestui asa-numit
,,computerlore” Elizabeth Tucker
include o alta specie folclorica
recognoscibila din repertoriul
clasic: povestile cu fantome. Ba
chiar, sugereaza autoarea din
New York, specialistd in naratiu-
nile de acest gen care bantuie
campusurile universitare ameri-
cane, vechile teorii si reguli de
analiza pot fi cu usurinta adop-
tate si pentru povestile din me-
diul electronic. O atmosfera fu-
nesta se desprinde si din sub-
iectul ales de Robert Dobler, care
aseamana pietrele comemorative
din apropierea drumurilor cu
,peretele” membrilor decedati ai
comunitatii MySpace. Devenit
spatiu de expresie a religiozitatii
populare, Internetul este folosit
de unii membri ai comunitatii
evanghelistilor americani pentru
colportarea unor mesaje funda-
mentaliste pentru cladirea bine-
lui spiritual comun, arata aici
Robert Glenn Howard.

Toate beneficiile pe care apa-
rent le aduce limbajul electronic
in existenta noastra si a amatori-
lor de folclor nu-i pot inlatura
intru totul defectele. De pilda,
Lynne S. McNeill aduce in dis-
cutie un tip de produs creativ
integrabil in categoria recent
definita a literaturii populare on-
line care Incuraja, la sfarsitul ani-
lor ’90, intoarcerea in lumea rea-
1a. McNeill analizeaza paginile
web care mimeaza incheierea In-
ternetului vazut ca o enciclope-
die voluminoasa, dar care, ca
orice material finit, este investit
cu un ,,Sfarsit”. Autoarea pune
aceasta creatie pe seama frustra-
rii sau a incapacitatii utilizatorilor
de a se obignui cu infinitudinea
universului virtual, precum si pe
preferinta lor pentru realitate.

Un alt tip de problema este
sugerat de William Westerman
care viziteaza conturile autorilor
celei mai importante surse de
cunoagstere pe care Internetul a
generat-o: Wikipedia. Posibilita-
tea de a numi acest grup de per-
sonaje — de la cele anonime sau
cu profiluri inventate la autori cu
un statut real credibil — o verita-
bila comunitate folclorica se con-
figureaza in marcile de identitate
vizuale si scripturale pe care le
acestia le aleg. Dar discutia rele-
vanta se poarta aici pe tema gra-
dului de obiectivitate pe care
Wikipedia (botezata dupa cu-
vantul Hawaian ,,rapid”), prin
subiectivitatea autorilor ei, 1l
poate asigura acestui repertoriu
semnificativ de date. Daca ac-
ceptam apartenenta stiintei din
enciclopedia on-line la reperto-
riul folcloric, trebuie sa recu-
noastem de asemenea cd aceas-
ta este doar o stiintd populara,
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plauzibild doar in mediul de cir-
culatie.

Proiectul lui Trevor J. Blank
dovedeste capacitatea folcloris-
tilor americani de a descoperi sau
inventa noi teritorii odata cu dis-
paritia ingrijoratoare a celor tra-
ditionale, dar starneste si intere-
sul asupra migratiei unor teme i
procese folclorice clasice spre
spatiul virtual, acolo unde le as-
teapta transfigurari fara prece-
dent si greu de urmarit de catre
specialistii antrenati pe campu-
rile etnografice reale. Daca e sa
privim in final cu ingaduinta
aceasta propunere, ar trebui sa
definim pe scurt Internetul cu
ajutorul faimoasei expresii folc-
lorice romanesti: ,,de la lume adu-
nate si-napoi la lume date”.

! Folklore and the Internet. Ver-
nacular Expression in a Digital
World, edited by Trevor J. Blank,
Logan, Utah State University Press,
20009.
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asa rotunda este
Marea Britanie. In
numele ei s-a decis

parasirea Europei. In numele ca-
racterului e, al faptului de a fi en-
glez, in numele identitatii.

Brexit: in numele crizei identi-
tare, al periclitarii acesteia, al do-
rintei de a fi ceea ce au fost si
continua sa fie: al faptului de a fi
englez. Or, tocmai acest fapt a
fost resimtit acut, la limita supor-
tabilitatii: englezii nu mai puteau
fi englezi, erau pe cale sa se trans-
forme, sa devina altceva.

Un semnal de alarma trebuia
tras, masuri de urgenta se impu-
neau: faptul de a fi englez se afla
pe ultima sutd de metri. Ce era
dincolo? Orice, indiferent ce —
cu acesta englezul nu mai putea
fi de acord. Brexitul este masura
dezacordului la faptul amenintat
de a fi englez. Si toate acestea
provenite dintr-o acuta constiin-
ta de sine, dintr-o vasta, istorica
si indragita cunoastere de sine.

Doua concepte par sa sustinad
intreaga tevatura politica de aici.
Ele nu-si au originea in alta parte
decat in partea cea mai laudata a
culturii, a celei engleze si a celei
continentale. Caci cele doud con-
cepte nu sunt venite de aiurea.
Cu asa ceva, altii nu se pot lau-
da. O poate face insa Europa. In
numele acestora ea nu a obosit
sa fluture steagul superioritatii si
al excelentei de sine doud mii si
ceva de ani. Nu a obosit nici as-
tazi — cultura ei, a Europei i a ma-
rii Britanii — cand inca mai aveau,
cu o zi inaintea marelui vot, cu-
vinte de lauda pentru asa ceva.

A urmat insa votul. Rezultatul
era cum nu se poate mai favora-
bil, mai convenabil pentru ambe-
le. Ce putea sa le confirme mai
bine — faptul ca indivizii si po-
poarele se conduc dupa exigen-
tele lor - decat gestul politic? Bre-
xitul a pus in practica ceea ce
conceptele culturii se multumeau
sd trancaneascad. Fapte, nu vor-
be, fapte care sa decurga din vor-
be — o confirmare mai inaltd, mai

B /ON MILITARU

cavalerii mesel rotunde

— cand Brexitul omoara o tara —

frumoasa, cultura occidentalda nu
putea primi. Acum, poate pentru
intaia oara, putea fi multumita,
fericita de-a dreptul. Esenta ei nu
se mai supunea unei expresii es-
tetice, formulata intr-o utopie
obisnuitd sau naiva proiectie fi-
losofica. Nici macar de ideologie
nu mai putea fi vorba. Scurtul ras-
timp 1n care s-au petrecut lucru-
rile nu oferea ragazul necesar
constituiri unei ideologii. Aces-
tea nu se construiesc de azi pe
maine. Decenii, secole si milenii
reprezinta timpul necesar consti-
tuirii lor.

Despre ideologie nu poate fi
vorba in cazul Brexitului. Nici
despre utopie: niciun ganditor
nu a fost excedat de presiunea
unui gand politic devastator, ei
au fost la fel de luati prin sur-
prindere ca si mai varstnicii lor
colegi: ideologii.

Numai politica a fost aici de
fata. Pragmatismul, activarea ei
instantanee, spontana a inlocuit
si facut de prisos totul.

Atata pedagogie neluata in
seama in cazul acesta surprinza-
tor, socant!... De ce cuvantul
socant revine atat de des in cali-
ficarea gestului englez? De ce, de
la mic la mare, de la analize rapi-
de, comune, simpliste, la cele
complicate, analitice, unul si ace-
lasi cuvant are cea mai mare frec-
venta? Si pentru mintile simple,
si pentru cele educate, situatia
este socantd. Lipsita de antece-
dente, neprevazuta, surprinza-
toare... Nimic din instrumentele
la zi ale analizei si intelegerii, din
mostenirea politica si dotarea
imediata nu a folosit la nimic. Bre-
xitul nu a putut fi prevazut. El a
intrecut orice previziune, orice

asteptare, orice profetie. A fost

—— MlozalcuL, serie noud, anul XIX, nr. 11 (217), 2016

deasupra tuturor, a semanat des-
cumpanire, deruta, confuzie. Cei
care l-au dorit, pusi in fata faptu-
lui implinit, s-au vazut depasiti,
incapabili de minimala gestiune.
Si totusi trebuie mers mai de-
parte. Cum? Nimeni nu stie. In-
trebari de felul: de ce —atunci—a
fost facut? trebuie precedate de
cateva precizari. In momentul de
fata Brexitul a aruncat Marea Bri-
tanie pe acelasi peron de gara,
de statie sau peron: asteptand.
Pe cine? Si ce? Nu pare un ase-
menea scenariu, construit de la
sine, atat de cunoscut? Tot un
englez formulase §i masurase cat
de absurda este asteptarea de
nimic provocata. Cand cel astep-
tat nu-si da decat numele sau si-
1 oferd inchizand pe cei doi intr-o
lunga, stupida, asteptare.
Marea Britanie nu depaseste
cu nimic perimetrul logic pe care,
profetic, un co-national al ei —
un irlandez! — i-1 trasase: astep-
tandu-1 pe Godot! Marea Brita-
nie a cazut In cea mai stupida dra-
maturgie, la varful ei cel mai as-
cutit. Doi sunt cei care il asteap-
ta pe Godot, doi in gara pustie,
fara nici un alt gand de rezerva,
fara nicio o alta strategie de as-
teptare. Godot trebuie sa vina,
trebuie asteptat pentru ci a pro-
mis. Cei doi se inchid in strategia
tautologica a asteptarii fara nimic
altceva: asteapta, stiu numele
celui asteptat si le este suficient.
Si totusi iritarea este prezenta: de
ce nu vine? De ce intarzie? Doar
ei vor sa vind. Domnul Goe al lui
Caragiale nu este departe: sim-
pla vointa inlocuieste orice alt-
ceva. Eatine loc de orice altceva.
Si totusi, suntem la limita ei: ag-
teptarea iritatd, nerabdarea for-
teaza granitele si aratd absurdul.

Un fapt cultural se afli in ca-
uzalitatea toxica a Brexitului. Un
concept, fala crestindatatii —
dupa omagiul pe care marele nos-
tru povestitor il aduce mamei sale
atunci cand aceasta isi masura
ambitia dorindu-1 un al doilea
Cucuzel, faima a crestinatatii —
fala culturii: identitatea engleza,
mentinerea fermd a faptului de
afienglez...Toate aceste dintr-o
acuta, vie si ferma constiinta de
sine. De aici, din toxinele acestui
concept a izvorat Brexitul, cel mai
grav gest politic al marii Britanii,
greu de imitat, greu de urmat de
aici Tnainte, de oricine altcineva
(in pedagogia politica a gestului
regasindu-se aceeasi morala a lui
Creanga: de va mai dori cineva
sd faca asta, asa va pati ( Poves-
tea unui om lenes).

Cu Brexitul constiinta de sine
a ajuns la capatul ei istoric: a
dat peste. De peste doud mii de
ani s-a vorbit despre constiinta
de sine si binefacerile ei. Nicio-
data, de nimeni contestate. Nici-
odata, nimeni, vorbind despre
toxinele, prefacerile si pericolele
inerente conceptului: oricarui
concept, tuturor. Orbiti de ceea
ce sunt conceptele in cea dintai
infatisare, de punerea In lumina
si stralucire a ratiunii lor eviden-
te, nimeni sa indrazneasca rastur-
narea lor de cealalta parte: partea
invizibila, blestemata ( blesteme-
le sunt totdeauna ascunse, invi-
zibile, intunecate).

In elegia intocmita pentru
moartea conceptelor, pentru in-
tarzierea in analitica lor intuneca-
td, un singur nume este, sau poa-
te fi deplans: un nume in absenta
— Nietzsche. Pentru o astfel de si-
tuatie, pentru o astfel de cerceta-
re a toxinelor numai analiza aces-
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tuia putea redresa lucrurile vor-
bind nu despre stralucirea si mi-
nunea conceptelor, ci despre otra-
va si neajunsul lor, despre perico-
lele si riscurile intarzierii in eluci-
darea si numirea bolii din ele. Ai-
doma omului, in concepte salas-
luieste boala. Ea este prezenta, de
nedislocat si neinlaturat.
Excesul conceptului, excesul
conceptelor, asa ceva explica
ceea ce s-a intamplat. Daca nu ar
fi fost decat un gest politic, o
decizie ad-hoc, un plebiscit nu-

uuuuuu

ceva care sa preceada, in ceva
care sa inceteze de a fi strict un
fapt: un fapt care sa decurga din
alt fapt, acesta, la randul lui sa
decurga din altul s.a.m.d., inca nu
era mare lucru. Indiferent ca lu-
crurile se puteau opri la un fapt
sau altul sau nu se puteau opri
nicaieri, acolo unde faptele an-
treneaza fapte, decurgand unele
din altele, nu poate fi vorba de
istorie profunda. Exista istorie -
si istorii! —accidentale, si isto-
rii profunde. Istorii bazate pe
contingente si istorii bazate pe
principii. Contingentele au de
partea lor — partea lor buna, fru-
moasa, — faptul ca pot fi repara-
te, reconstruite, dirijate si corec-
tate. Sunt istorii de corectie si
indreptare. Dincolo 1nsa, acolo
unde faptele nu se mai bazeaza
pe contingente, pe accidente sau
capricii, istoriile devin necesare,
profunde si, ca atare, periculoa-
se. Acolo unde gesturile politice
— Brexitul, provin din principiu,
un principiu al congtiintei de sine,
al dorintei de a fi englez si de a
persista in acest fapt, acolo unde
identitatea este chestiune de
principiu istoria este profunda si,
in egald masura, periculoasa.

Brexitul isi are originea in cri-
za manifesta de identitate. Nu s-a
vorbit suficient, in acest caz, de-
spre Narcis. Nu s-a vorbit deloc.
Sinici despre cat de prezent este
Narcis in orice constiinta de sine
devenita excesiva. Caci orice ex-
ces al lui Narcis da peste, se in-
toarce in afard, si devine agresi-
une. Dialectica radicala a lui Nar-
cis il intoarce pe acesta de la pri-
virea catre luciul apei, in privire
catre Intinderea lumii si contes-
tare a acestei Intinderi. Narcis
devenit fundamentalist este un
Narcis care se intoarce spre lume
din excesiva dragoste de sine.
Descoperindu-si eul excedat, co-
plesit, apasat, Narcis se intoarce
catre lume contestind-o in nu-
mele dreptului sdu de a fi, de a fi
el Insusi: In numele tautologiei
care raspunde in cel dintai mo-
ment de identitatea fiecaruia.

Constiinta de sine si constiin-
tadealtul... In perimetrul primeia
— ce se gaseste? Congtiinta de
sine este cea mai primejduita in-
tre toate felurile de constiinta.
Cea mai mincinoasa §i ipocrita.
Fiind cea mai subiectiva, cu prin-
cipiu in cel mai radical narcisism
si originata in cel mai absurd per-
sonaj mitologic, este si cea mai
inverificabila. Orice test, orice pro-
ba care i se solicita, se topesc in
toleranta fata de sine. Toleranta
citita ca incapacitate de lectura: a
probelor, dovezilor, testelor cele
mai elementare. Nicio constiin{a
de sine nu se poate Intoarce im-
potriva siesi fara a-si adjudeca si
revendica avantajele. Totul este,
la nivelul infirmarii asertiunii de
fatd, doar aparenta.

Brexitul —un puseu de egoism
national evident, incapabil de
orice gestiune de sine, consecin-
ta necesara a nesigurantei narci-
siace originare. Siguranta de sine
a lui Narcis, in ciuda exactitatii si
preciziei matematice, nu inseam-
na nimic, este cea mai pura, com-
pleta nesiguranta.




)

Cauzele confuziei. In cistiga-
rea celui mai formidabil concept,
cel mai stralucit si popular, cu raza
de actiune completa: el luminea-
74 si pentru cei buni, §i pentru
cei rdi, si pentru cei slabi de min-
te, si pentru cei puternici - si-au
dat mana toti/ toate: cultura anti-
ca greco-romana si cea crestina,
cultura medievala si cea moder-
na. Nici macar anarhicul postmo-
dernism nu a indraznit sa refuze
conceptul: constiinta de sine este
buna, frumoasa, dezirabila, onto-
logicd chiar (in ea este dedusa
cu usurinta fiinta: gindesc, deci
exist, adica eu sunt cel care face
asta - o fac constient si, evident,
facand-o, sunt! -Descartes).

Si totusi, ultimul venit la masa
celor cu drept de vot, de opozitie
si cuvant — postmodernismul — o
putea face: putea contesta con-
ceptele cu atat mai mult cu cat isi
declarase divortul de ele. Despar-
tirea de concepte nu insemna insa
si disecarea lor, descoperirea bo-
lii conceptuale.

Poate ca acestea, conceptele ,
nu sunt atat de formidabile pe cat
ne-a obisnuit o mult prea lunga
traditie. Poate ca exista limite ale
acestora, hybris si exces.

Cand empirismul
pe limba lui piere

Englezii si-au luat tara Tnapoi,
tara care avansase devenind flui-
da, extinzandu-se spre continent,
spre un continent de care englezii
nu au incetat niciodata sa le fie
teama. Si-au luat tara tnapoi, pen-
tru a putea deveni in siguranta ei
insisi. Devenind ceea ce au fost,
ceea ce si-au inchipuit ca sunt. Si
totul pe baza celui mai de incre-
dere legamént: empirismul en-
glez. Au facut ce au facut cu in-
credintarea de consecventa si
punere in continuitate: Brexitul ca
act derivat al empirismului con-
secvent si pur, un act intemeiat
filosofic si transcendental.

Cand o natiune
devine
nerecognoscibila

Luandu-si tara inapoi, englezii
au devenit mai constienti de sine.
Cel dintai castig se masoara la ni-
velul constiintei de sine satisfa-
cute. De unde pana acum, drama
acesteia, gata sa devina tragedie,
era cauza nefericirii, acum devine
cauza derutei. Sociologic, nici un
englez nu este mai fericit, in ciuda
congstiintei de sine fericite. Pro-
priul caracter national a intrat in
deruta: au actionat ei, cum era de
asteptat, in virtutea principiului
dominant al spiritului englez? Pot
dormi linistiti mai departe Francis
Bacon, John Locke, David Hume?
Sau mormintele acestora au deve-
nit atat de neincapatoare incat o
intoarcere a lor pana la rasucire
nu mai este posibila? Se mai pot
macar rasuci in propriile mormin-
te cei care niciodatd nu au obosit
sa vorbeasca despre empirism,
toleranta si eficienta? Nu, nu o mai
pot face!

Insasi constiinta de sine en-
gleza a devenit nimic altceva de-
cat un setde preconceptii si pre-
judecati despre sine si altii, asa
cum niciodata inainte nu fusese,
si nu fusese istoric si metafizic.

Cand constiinta
de sine se perverteste

Deja am spus-o: asa ceva are
loc in varianta devenirii acesteia
un set de prejudecati. Resortul
acestora este localizat ambiguu:
ele nu rezulta neaparat din tradi-
tie, din mostenirea empirista:
exemplul englez de astazi nu are

nimic de-a face cu empirismul bri-
tanic si nici cu alte note ale aces-
tui spirit ( ceea ce nu inseamna
ca istoria britanica nu-l explica
sau nu-l poate explica: psiholo-
gia britanicilor, cladita istoric din
atatea ingrediente, nu este ferita
de riscul alterarii spiritului brita-
nic si chiar al tradarii acestuia!).

O falsd hermeneutica, o falsa
citire a trecutului, o falsa inter-
pretare si invocare a constiingei
de sine.

Deunde, si cu ce explicatii, lip-
sa de entuziasm si fericire a brita-
nicilor dupa iesirea din UE? Sim-
plu: absenta unei viziuni episte-
mice asupra viitorului, excesiva
definire dupa regulile moarte ale
unei istorii traite partial si partial
asumate: o istorie opaca prin ab-
senta caracterului holist. Neinte-
legand de ce au facut ce au fa-
cut, invocand post-factum ratiu-
nea, o imensa tristete cuprinde
Regatul Unit. Tristetea se revar-
sa asupra a ceea ce este suprafa-
ta a regatului: unitatea. Aceasta
se resimte cea dintai de pe urma
tristetii. Scotia, Irlanda de nord,
Tara Galilor, vor sé se desprinda
de Marea Britanie. Vor sa o lase
pe aceasta singura in fata optiu-
nii sale. Nu vor sa-i impartaseas-
ca decizia proprie, o decizie care
nu le priveste.

Englezilor li s-a promis o re-
velatie, iar revelatia Intarzie sa
apara. Insusi locul revelatiei,
muntele Sinai, le este necunos-
cut. Mai mult, locul in care ar fi
trebuit ca revelatia sa se petrea-
ca se obnubileaza pe zi ce trece.
Din fata deciziei britanice, Lon-
dra intelege sa se desparta. Poa-
te fi un subiect de teatru absurd
mai convingator, mai stralucit si
mai inspirat? Din sobri, cu umor
pe masura, englezii pot candida
la tristete, la un loc al acesteia in
topul afectiunilor curente.

Resuscitarea mandriei de a fi
englez nu s-a produs. Dimpotri-
va! Mandria s-a transformat in
nesfarsitd unduire a tot ce este
mai indefinit. Mandria, faimoasa
mandrie englezeasca a reusit per-
formanta de a se vedea contra-
riata fara intentie. Cariata pe di-
nduntru, lipsita de credit in afara,
se arata astfel: mandrie n zdren-
te ale istoriei.

O sigura perspectiva in fata
unei astfel de politici, a unei poli-
tici ajunse in deruta: perspectiva
pustiului. Istoria devine un pus-
tiu atunci cand trecutul se rupe
brusc incetand sa ofere orice fel
de reper, cand viitorul devine tot
ce poate fi mai incert iar prezentul
nu poate fi de nimeni gestionat.

Conform lui Borges, cel mai
perfect labirint nu este labirintul
ale carui ziduri intortocheate

sunt atat de desavarsite incat fac
imposibila iesirea. Ceva-ceva din
posibilitatea depasirii se pastrea-
za in orice labirint, astfel incat nici
un labirint de acest fel nu este
perfect.

Labirintul desavarsit este cel
caruia 1i lipsesc zidurile: pustiul.
Englezii se afld in labirintul pus-
tiului, In non- labirint, In ceva mult
mai cumplit decat orice labirint.

Steaua polara

Englezii au crezut in steaua
polara a natiunii lor. A fost enun-
tul primordial, axioma lor politi-
ca. Pe drumul urmaririi acesteia
au Incetat sa-i urmareasca pozi-
tia, coordonatele si directia.

Cu origini 1n anxietatea lor de
popoare ale marii — Intreaga lor
politica a fost determinata an-
xios. Faimosul scepticism en-
glez, sa nu fie el, intr-un dintre
originile sale decisive, originat
in temerea de continent, de pa-
mantul intins, temere a insularu-
lui de a nu fi invadat?

Una dintre cele dintai temeri
ale Iui Robinson, odata naufra-
giat pe insula, poate cea dintai
temere, este atunci cand pe insu-
13 ajung oameni. Nu frica de ani-
male, de viitor, de precaritate —
toate acestea sunt cumva obloji-
te, prevazute si depasite — ci te-
mere de semeni. Brexitul este tea-
ma celor insulari de semeni ai lor,
de europeni si continentali.

Deci uzura a conceptelor, uzura
a hermeneuticii, refuz al tuturor
acestora. Lunga traversare a is-
toriei pare sd oboseasca nu nu-
mai popoare, indivizi, unelte, pe
unele pastrandu-le, pe altele se-
catuindu-le si excluzandu-le din
pricini ale oboselii si epuizarii
ontologice, traversarea istoriei
oboseste si uzeaza conceptele
insele.

Dupa doua mii cinci sute de
ani conceptele au obosit. Au in-
cetat sa-si mai ofere servicii si
asistenta. Sensurile lor au fost
pervertite si diabolizate. Aspec-
tele intunecate, tinute in peniten-
ciarul de relativa siguranta al
logicii, au spart zidurile evadand
fara nicio pregatire prealabila.

Gilles Deleuze avea dreptate:
este nevoie urgenta de concepte
noi. Nietrzsche a spus-o in felul
sau: in loc de prelegeri, el a in-
tocmit descrieri; in loc de demon-
stratii — imagini; in loc de con-
cepte — personaje.

Cum se varesimti de acum ina-
inte continentul (filosofia), cand
conceptul sau central, constiin-
ta de sine (travesti metafizic al
subiectului istoric Marea Brita-
nie) a ales?

ocheanul intors
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Numarul 26/ octombrie 2016 al
revistel HAC!, editata de Mihai
Panu-Ionascu, publicé, in cadrul
seriei Harap Alb Continua, epi-
sodul 26 al benzii desenate reali-
zate de Marian Coman, Andrei
Moldovan si Daniel Rosa Duran,
continuand evenimentele petre-
cute in episodul anterior cu neas-
teptata rapire a lui Harap Alb.
Apare, de asemenea, si episodul
trei din Fergonautul conceput de
Viorel Pirligras si colorat de Ro-
xana lonascu, intitulat Noile

Frontiere ale Cunoasterii Fer-
gonautului si prezentdnd even-
tualele probleme ale unei noi spe-
cii de fergonaut, dar si motivele
inexistentei sale. Episodul 2 din
Deblo-Cat, realizat de Nicu Nis-
tor, George Pater si Marius An-
tim, urmareste aventurile pisicii
ajunse la Polul Nord. La finalul
revistei este tiparit episodul doi
din Zina, serie creata de Marian
Coman, si desenata de Bogdan
Chelaru, pe culorile lui si Daniel
Rosa Duran, numit Departe de
casd, in care protagonista are
parte de o intalnire neasteptata
si de o poveste captivanta. (Iri-
na Gardareanu)

calator in
anotimpul
pumnalelor

SERBAN ANDREI MAZILL

FANTASY

erban Andrei Mazilu isi

face intrarea pe scena

lumii literare romanesti

in 2015, atragand aten-
tia publicului cu prima sa lucrare
in limba romana, romanul clock-
punk Anotimpul pumnalelor, in
care nu totul este ceea ce pare.
Tratand subiecte precum lupta
pentru dominatie totala, razbuna-
re sau chiar iubire inoportuna,
Mazilu reuseste s captiveze prin
stilul sau unic de a scrie si farme-
cul personajelor, atrdgand citito-
rul In universul distopic creat in
cele 343 de pagini ale cartii. Cu
toate cd romanele fantastice nu
sunt tocmai cautate in randul ci-
titorilor romani, Serban Andrei
Mazilu reuseste sa scrie un ro-
man de succes, publicandu-l la
editura Crux Publishing, ce isi ia
numele din romanul sau anterior,
Crux din seria publicata in State-
le Unite, editura fiind infiintata de
el, impreuna cu partenera sa,
Andreea Sterea.

Cand asasinul Aendo Asser-
more este tradat si ucis de clien-
ta lui, lady Mequette, lumea sa ia
o intorsatura drastica. Fiind rea-
dus la viata de o entitate divina,
pe nume Thanos, si aruncat intr-
0 misterioasd societate secretad
de asasini profesionisti, Aendo
se gaseste nevoit sa lupte impo-
triva unei catastrofe iminente. O
contesa obsedata de putere si un
preot corupt comploteaza impo-
triva conducerii Arhipelagului
Voss, stat format din patru insule
extrem de sdrace, planuind sa
preia tronul fard a cantarii conse-
cintele si calcand in picioare toa-
te barierele morale. Pe deasupra,
inevitabila moarte a oamenilor a
fost disturbata de rapida avan-
sare neplanuita a tehnologiei,
prelungind cu mult durata de via-
ta a persoanelor ce ar fi trebuit sa
paraseasca lumea viilor, deran-
jand astfel atat echilibrul lumii, cat
si comfortul lui Thanos, zeul mor-
tii. Coliziunea dintre aceste doua
pericole presante poate duce lu-
mea in dezastru, daca nu este
oprita la timp, lucru de care Aen-
do este cat se poate de constient.
,,Corectitudinea nu face parte din
joc” — pare sa fie deviza acestei
lumi de cogmar, in care nimic nu
mai pare cinstit. Anotimpul pum-
nalelor este un roman violent si
brut, capabil sa uimeasca uneori
prin lipsa de scrupule a protago-
nistilor, insa este deopotriva in
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putere de a fascina prin limbajul
sau artistic si sensibilitatea ce se
ascunde dincolo de mastile asa-
sinilor. De asemenea, romanul
reflecta probleme cu care socie-
tatea de astdzi trebuie sa se con-
frunte, precum coruptia si sara-
cia, acestea devenind poate o
exagerare a celor Intalnite in zile-
le noastre.

Odata cu interesanta actiune
pe care o ofera romanul, primim
si diversitatea personajelor. De la
preoti perversi la asasini sensi-
bili, Anotimpul pumnalelor le are
pe toate, Mazilu demonstrand o
abilitate extraordinara de a crea
personaje complexe. Aendo As-
sermore se descrie pe sine ca pe
un ,,sociopat”, fiind in stare de a
ucide nenumarati oameni, majo-
ritatea nevinovati, fara nici cea
mai micad urma de regret. Insa, pus
in fata unei eventuale relatii ro-
mantice, acesta se transforma
intr-un tanar vulnerabil, asasinul
nemilos, ce pretinde a nu avea
sentimente sau emotii, ratacindu-
se pe sine la gandul eventualei
pierderi a persoanei iubite. Au-
torul distruge stereotipul asasi-
nului impasibil si construieste un
nou personaj, ce va ajunge in-
dragit de cititor dupa un scurt
timp, in jurul acestui concept de-
molat. In acelasi timp, Mazilu nu
se opreste aici §i presara aparitii-
le lui Assermore cu umor, publi-
cul fiind captivat si amuzat de
acest personaj neobisnuit, fiind
incapabil sa nu il simpatizeze. Un
alt aspect pe care 1l consider un
punct forte al cartii este descrie-
rea realista a personajelor femi-
nine. Cu exceptia ocazionalelor
remarci misogine din partea per-
sonajelor masculine, Anotimpul
pumnalelor prezinta femei puter-
nice, independente, cu o perso-
nalitate egal de multilaterald cu a
barbatilor. Lady Mequtte este un
bun exemplu, ea sfidandu-i pe cei
ce 1i ordona, din cauza sexului
sdu, sa nu intre in politica, aces-
ta ,,nefiind un loc potrivit pentru
femei”. Lady Mequtte ajunge sa
devina nu doar una dintre cele
mai importante persoane din Ar-
hipelag, ci si cel mai de temut
adversar al asasinilor, dovedin-
du-le tuturor de ce este capabila.
In orice caz, unele persoane pot
considera acest roman greu de
citit, fiind prea incarcat de figuri
de stil. Daca cititorul poate sa
treacad peste aceasta inconve-
nientd, se va bucura de o aven-
turd unica, fara precedent, in-
trand in fascinanta lume a Arhi-
pelagului Voss si a lui Aendo
Assermore.

Anotimpul pumnalelor este
un roman bine structurat, cu per-
sonaje complexe, ce realizeaza o
subtila paraleld cu problemele
realitatii, un roman ce nu poate fi
ignorat, meritandu-si locul in ori-
ce biblioteca, autorul sau, Ser-
ban Andrei Mazilu, dovedindu-
se unul dintre cei mai talentati ti-
neri romani scriitori de fantasy si
science-fiction, reactiile pozitive
primite din partea presei fiind pe
deplin justificate.

B Irina Gardareanu
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B TRISTAN TZARA

cinema calendar al inimii abstracte (1920

1

fulg cu aripi de ceara rosie in floare
calendarul meu face salturi medicament
astral de inutila ameliorare

se dizolva la lumanarea aprinsa a
nervului meu capital

imi plac accesoriile de birou de exemplu
la pescuit de niste zei mici

har al culorii si al farsei

pentru capitolul mirositor unde este cu
totul egal

pe pista reconfort al sufletului si
muschiului

pasare cralle

2

cu degetele tale crispate lungindu-se si
clatinandu-se precum ochii

flacara cheama pentru a strange

esti tu aici sub patura

magazinele scuipa angajatii pranz
strada 1i duce pe sus

claxoanele tramvaielor taie fraza forte

3

vant dorinta pivnita sonora de insomnie
furtuna tampla

caderea apelor

si saltul brusc al vocalelor

in privirile ce tintuiesc punctele
abisurilor

ce vor veni ce vor trebui depasite traite
concepute

cheama corpurile umane usoare ca niste
chibrituri

in toate incendiile toamnei vibratii si
copaci

sudoare de petrol

4

degetele tale calaresc pe claviatura

poti tu sa-mi oferi gama de sughituri
m-am arcuit deasupra-ti ca un pod intins
ai carui piloni ravasiti de val nu crapa

si incertitudinea in forma de decizie
inghetata

se declanseaza cu miscare brusca de roti
iatd mugchiul inimii mele ce se deschide
si striga

5

sub scara

ghemuiti in caldura motrice a acestui
aeroplan crucifix

umbra roscata

familiara 1n aburi

o tigara apropiindu-se ca un vapor
si fumul acru de benzina pe lac

o0 ace traversand ceasul pestii striati
urca ca lifturile

si aurul mustelor active:

celalalt

6

bruma a injectat ochiul

ce aduce culoare vederii noastre

de sange usor si de lichior opac domol
se mecanizeaza dantuirea cosciugelor
sau a paginilor multicolore neprevazute
in vene

roata Tmpietritd cenusie dezgolita de
crengi

de lucruri ce sar prin distanta

traiesc intervalele mortii subterane

7
eliberati de agremente prea france pe
divan

funie proaspata legand pietrele
gandurilor

sau nisip din musuroaie nedeslusite albe
menta ti-a inconjurat sufletul sub palton
cu malitiozitate

izotrop lumind agezata pe tisa si
divertisment

8

geamurile din stofa si frunzisul
accentueaza

scuza celor patru peisaje si diversitatea
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printre stalpii de beton aflati in
constructie se prabusesc

deasupra multimii intretaiate de natura
gradinar de jasp sanguin

iatd o minge

braserie cu dans din buric pe
neasteptate se omoara

un peste enorm

un altul

culorile sunt cifre ce le ucidem si sar
carusel

ca toatd lumea

9

fibrele se supun carnii tale stelare

o lampa se numeste verde si vede
prudenta patrundere in anotimpul febrei
vantul a maturat vraja fluviilor

si am perforat nervul

cu lac limpede inghetat

a rupt sabia

insa dansul meselor rotunde de la terase
invaluie socul marmurei frison

nou sobru

10

gin cocktail al rasaritului de soare

soldul din contul umbrelor atrofiate
combat cu miscari de box-trot goarnele
animale semnaleaza conjunctivita de otel
a gardurilor

si angajatii serviciului maritim

asemeni ocaziilor in balon

se arunca 1n apa

in costume de sateliti albastri si vinovati

11

vantul pentru melc vinde pene de strug
vinde senzatii de avalansa
autoflagelarea lucreaza sub mare

si niste deserturi leginate in aer liber cu
decoratie vase

roata de transmisie aduce o femeie prea
grasd

campuri de pergament gaurit de pastile
ce a inteles utilitatea evantaielor pentru
intestine

lejera circulatie de argint in venele
orologiului

prezinta precizia dorintei de a pleca

12

gadilituri in gat de litere mici in flacari
cateva picaturi de lumina esec in oglinda
sunt de ajuns

si cel mai bun cinematograf este oglinda
diafragmei

telegrama de sosire a fiecarui grad de
ger uscat

telegrafiaza-mi intensitatea iubirii

ca sa umplu céntarea din rebec cu
cerneald din china

13

calendar pentru fumatori de alge si de
filtre inter-regn

isme inventarii inventii manej crima
lixiviation

dadaistii la carma gulf-stream-ului
sarbacana

poarta mustati legitime si latine
ingrijesc fistule de lapis-lazuli

lazuli lazuli

ce escaladeaza capricornul atractic a
vaccinului tetrarh zelos

si face provizii de fisuri fosile

de erectii filtrate de toracele lui isus
pronosticuri atacuri shackelton ale sub-
creierului

14

semnul crucii $i mantuire functie
gimnastica memorie

se degaja automat respiratoriu politete
inevitabila

ora Tnainteaza in os si lasa dare de liniste
pansament ingrijit de masini

defectuoase cazarmi maxilare

sare otel ghips tutun antracit menta

mi-au dovedit legile cele noi ale inimii
abstracte

trasura fierbintoasa si patru trosnituri
acre si macabre 1n barca

,,sub podurile din paris”

15

pe franghiile albe ale miezului de noapte
atrofiat

primesc impermeabil emisar lunatic

bec femeie de cauciuc de verde pe
kilometru

angrenajul subteran al simtului tactil

16

culoare nalta a dorintelor maritime
proiectie rece

in diagonala celesta nobila si corectata
pe corpul tau gravat de cruci rani
aruncate la cosul redactiei

masoara finetea calculata in dolari

fum gros paianjen metal fetus

17

somnifer adancime ce coace cucul kaki
clopot autodidact si temperat cu
sudoare de umezeala cacao

din alte licori cerebrale tulbura ursa mare
in creuzete

tresarind precum atele cultivate la
ecuator

aparat ghilotinat mersul familiar al
vagoanelor

18

purgatoriu anunta marele anotimp
jandarmul dragoste care face pipi atat de
repede

cocos si gheata se culca sub ochiul
galant

mare lampa digera fecioara maria

strada saint jacques se duc ibovnicutii

R

L)
e

r

inspre timbrele aurorei albe aorta
apa diavolului plange peste ratiunea mea

19

intre doua burlane si trandafirul
diagonal

deschis robinetul pentru lumina peach
brandy

crucea se ridica dintr-un pahar
garderoba

violoncel fiert albastru hipermanganat
angrenaj embrionar

si urmele creionului trident

20

lampile hipnotizate din mina de sare
fac sa paleasca scuipatul in gura
vigilenta

vagoanele incremenite in zodiac

un monstru isi arata creierul de sticla
calcinata

iata adevarul ce scapa salutului cordial
si se aseamana turturelei rag-time-ului
fara opozitie la parfumul initial cu
speculatii hipice

vocalele de sare dinti nemiscati pe sine
retragem scarile

semnal

21

foot-ball in plaman

sparge geamurile (insomnie)

in fantani punem la fiert piticii
pentru vin si nebunie

picabia arp ribemont-dessaignes
buni-ziua

Traducere din limba franceza:
Denisa Craciun




