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B NICOLAE MARINESCU

din copilaria noastra craioveana,

Radu Zlatian, inginer automatist cu
experienta, atat in productie cat i in cer-
cetare si invatamantul universitar, consul-
tant in domeniul fondurilor europene, in-
evitabil, adica firesc, autor de carti speci-
fice domeniilor sale de competenta, m-a
vizitat la editurd, inmanandu-mi o carfulie
patinatad de vreme si indemnandu-ma: ,,Ce
zici, o publicam! Te ajut!”

Se stie ca pentru adevaratii iubitori de
carte, Intdlnirea cu o ,,vechitura” e provo-
catoare de adrenalind. Iar intelectualul
autentic Radu Zlatian era deja garantia
unei aventuri care te Imbogateste. Am luat
carticica in mana si coperta mi-a si confir-
mat agsteptarile: Nicolae P. Romanescu —
,»Catre alegdtori. Cum mi-am indeplinit
mandatul de deputat” (Craiova, 1892).

Ca pentru tot craioveanul, Nicolae P.
Romanescu inseamna marele primar, edi-
lul care a modernizat Craiova aducand-o
la standarde europene: strazi pietruite, ilu-
minate electric, transport in comun (tram-
vaie), gradini publice cu fAntani arteziene
pentru curatenia aerului i divertismentul
oragenilor gi, nu in ultimul rand, artizanul
celebrului Parc Bibescu, care i poarta as-
tazi numele, proiectat de arhitectul peisa-
gist francez Redon, adus special la Craio-
va spre a se adapta locului si destinatiei
imaginate de vizionarul primar.

Stiam, desigur, ca fusese si politician,
calitate care 1i oferise posibilitatea de a da
consistentd viziunilor edilitare, dar nu
stiam nimic mai mult despre parlamentarul
Nicolae P. Romanescu. Era suficient pen-
tru a-mi Insusi entuziast propunerea, ob-
tindndu-i si acordul de a incredinta ingriji-
rea noii editii tAnarului istoric craiovean
Mihai Ghitulescu, cunoscut si apreciat
deja de mai mult timp ca urmare a colabo-
rarii sustinute la revista Mozaicul, dar si
din cartile de autor publicate la Aius si
apreciate de specialisti fard rezerve.

Am citit, in aceeasi dupa-amiaza si apoi
seara pana tarziu in noapte, cartea in Intre-
gime si am avut revelatia unui exemplu —
cum nuantat observa Mihai Ghifulescu,
atat in cuvantul introductiv la noua editie,

r Wq N, P. ROMANESCU
‘ A

l n urma cu ceva vreme, un prieten

cat si la prezentarea pe care i-a facut-o cu
prilejul lansarii din 10 noiembrie a.c. de la
Biblioteca Judeteana ,,Alexandru si Aristia
Aman” — pentru practicantii politicii de
astazi, care aspira la conditia de om politic.

Craiovean de origine, in primul rand a
vrut sa fie primar al orasului, pe care a
dorit sa il inalte din toate punctele de ve-
dere: urbanistic, social-economic si cul-
tural-artistic. Si a reusit sa fie ales de pa-
truori: 1898, 1901-1904, 1914-1916 5i 1929.
Ca recunoastere publica a meritelor sale,
din acest punct de vedere, a fost declarat
Cetatean de onoare al Craiovei, singurul
pana la 1947. Functia publica nu a fost o
sinecura, ci o vocatie de administrator
convertitd Intr-un destin.

Ca politician s-a dovedit consecvent
fata de principiile asumate. ,,Sunt fiul su-
fletesc al lui Costache Rosseti [...] Caidei
i-am ramas credincios lui toatd viata.”,
declara la batranete, in afara oricaror inte-
rese practice §i in concordanta cu faptele
sale. Deputat in zece legislaturi, a devenit
senator de drept (pe viatd). Exemplul spu-
ne ca este important s intri in politica sti-
ind ce vrei sa realizezi, prin ea, pentru co-
munitate. Ca va ajunge la un moment dat,
la sfarsit de cariera, vicepresedinte al Se-
natului, reprezinta, ca si In cazul calitatii
de Cetatean de onoare, o recunoastere
publicd a unei vieti in serviciul tarii, nu un
scop in sine, privat.

Insa lectura cartii probeaza, dupa 125
de ani, ca aceste performante nu erau con-
juncturale. Studiile universitare de ingi-
nerie, economie si drept, chiar de litere,
facute la Paris si Liege, au constituit su-
portul trainic al demersului sau public,
asociat experientei dobandite in contact
direct cu societatea occidentald, pe care,
ca i Inaintasii sai pagoptisti, a dorit-o aca-
sd, la Craiova si in Romania. Interventiile
si amendamentele facute in parlament ne
aratd un om politic cunoscator in profun-
zime al problemelor multiple si variate de-
spre care se pronunta, teoretice, dar si
practice, privind atat societatea romaneas-
cd, cit si pe cea europeana.

Politica presupune desigur un dina-
mism exceptional si o mare distributivita-
te, dar i o energie polemicd, uneori depa-
sind limitele comunicarii obisnuite, astfel
cd, din acest punct de vedere ,,Cétre ale-
gatori. Cum mi-am indeplinit mandatul de
deputat” poate functiona si ca o excelen-
ta scoald de retorica inalta, de care deo-
camdata viata noastra parlamentard se
dovedeste vaduvita, discursul ,,activist”
coborand prea des la rudimentar, cand nu
devine de-a dreptul grobian. Lipsa edu-
catiei, a modelelor superioare, inlocuieste
argumentele cu invectiva, tdind mai de-
graba caile de comunicare decat contri-
buind la mobilizarea pentru atingerea unui
ideal sau scop de interes general.

Innoirea clasei politice nu se poate face
numai prin schimbul de persoane, indife-
rent de varsta (,,tinerii”), sex (femei-bar-
bati), categorii sociale, religie sau etnie.
Esentiala ramane ,,calitatea” umana si asu-
pra unor asemenea exemple ne-am propus
sa provocam mai ales tinerii politicieni, dar
si pe cei care au vocatia §i vointa innoirii
si a performantei, capacitatea de a-si pro-
pune standarde nalte de reprezentare a
potentialului creativ al poporului roman
pe care isi doresc si pot sa il reprezinte in
forurile decizionale al comunitatilor, loca-
le, nationale sau internationale.

Am fost intrebat dupa lansarea noii
editii a cartii despre care am vorbit,
de persoane cu instructie buna si experi-
entd 1n viata publica, daca chiar cred ca

(Continuare in pag. 8)
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B MIHAELA ALBU

Agora — o revista
romaneasca in Statele
Unite ale Americili

unt in istoria presei lite-
S rare romanesti doua pu-
blicatii cu acelagi nume:
una aparuta la initiativa lui Ion
Caraion in colaborare cu Virgil
Ierunca, in anul 1947, dar, din
pacate, suprimata dupa primul
numar, si Agora. Revista alter-
nativa de cultura, infiintata sub
egida centrului de politologie
Foreign Policy Research Institu-
te din Philadelphia, in anul 1987
(pana 1n 1993) de catre Dorin
Tudoran, scriitorul care s-a nu-
madrat printre opozantii importanti
ai regimului ceausist.
Despre aceasta din urma va fi
vorba in cele ce urmeaza.

Ajuns 1n Statele Unite, Dorin
Tudoran a infiintat o revista cul-
tural-politica de mare anvergura
si cu special impact asupra inte-
lectualilor din exil, ca si asupra
celor din tara (aici trimitandu-o
gratuit!). Si totusi, chiar daca
ajungea si in Romania in perioa-
da comunista, aceasta se facea
in clandestinitate, iar numarul
exemplarelor nu era desigur sufi-
cient si de aceea revista este inca
pana astazi foarte putin cunos-
cutd de cititori.

Intr-un program mai amplu de
restituire/ revalorificare a literatu-
rii §i In cazul de fata a publicisticii
literare din exil?/ diaspora, o revis-
ta de anvergura Agorei va da pe
deplin masura activitatii culturale
a celor stabiliti (din ratiuni bine
cunoscute) pe alte meleaguri.

Revista a aparut la inceput de
doua ori pe an (1988-1990), apoi
trimestrial, cu subtitlul ,,Revista
alternativa de culturd” (pana la
vol. 4), cu un format distinct— 11
x 15,4 cm,iardin 1991 —15x22.7
cm; redactor-sef — Dorin Tudo-
ran, redactor sef adjunct — Mihai
Botez, redactori — Paul Goma,
Michael Radu, Vladimir Tisma-
neanu, secretar de redactie —
Gina Minda Grecescu. Colegiul
de redactie este alcatuit din nu-
meroase personalitati ale vietii
cultural-stiintifice din Romania si
din strainatate: Eugen Ionescu
(presedinte de onoare), Mihnea
Berindei, Mihai Botez, Marta Ca-
raion, Matei Cazacu, Matei Cali-
nescu, Ioan Petru Culianu, Vic-
tor Frunza, Virgil Ierunca, Moni-
ca Lovinescu, Ion Negoitescu,
Virgil Nemoianu, lon Vianu; la
care s-au adaugat incepand cu al
doilea numar: Andrei Codrescu,
iar dupa 1989: Nicolae Manoles-
cu, Octavian Paler gi Dan Petres-
cu. Pe langa roménii din exil, co-
legiul de redactie mai cuprindea
si nume straine ca Alain Besan-
¢on, André Glucksmann, René
Tavernier, Marie-France Ionesco,
Kazimierz Brandys s.a.

Am ales — cum am specificat
mai sus, pentru exemplificare — o
revistd cu impact, ea fiind deose-
bit de bine primita de publicul ci-
titor, datorita atat prestigiului ce-
lor ce au semnat in paginile ei,
cat si prin diversitatea tematica a
cuprinsului sau.

in acest sens, un prim aspect
care trebuie evidentiat este ca
Agora nu trebuie receptata (si nu
a fost) ca o publicafie exclusiv
literara®. Inca dela aparltle pagi-
nile de poezie sau proza, eseurile
si articolele de critica literara au
alternat cu opinii pe teme politi-
ce. De altfel, redactorul sef, Do-
rin Tudoran, se delimita polemic
inca din articolele program (,,Nu”
si ,,O tara trista, plind de umor™)
si arata ca intentia este ca revista
sd fie ,,0 tribund de exprimare atat
a exilului extern, cat i a celui in-
tern”, pledand totodata ,,pentru
adevaratele interese culturale ale
romanior de acasi; si nu doar
pentru cele culturale.”

Siinrevista Agora, ca in toate
scrierile celor din exil, semnifica-
tiva este pledoaria pentru menti-
nerea identitatii prin promovarea
culturii romanesti, dar mai ales
prin pastrarea limbii roméane ca
limba de exprimare artistica. Un
exemplu elocvent (si deloc sin-
gular) este ,,Cuvantul 1nainte”
(din numarul 1/ 1987) semnat de
Eugen lonescu, in care scriitorul
pleda pentru o literatura de exil
in limba romana: ,,Ecrivez en rou-
main!”/ Scrieti romaneste!”, cu-
noscutul dramaturg militdnd pen-
tru o literatura a exilului care sa
fie un fenomen firesc de conti-
nuitate, dar si de deschidere ca-
tre alte spatii: ,,In timp ce cultura
romana din Romaénia a fost smul-
sa din radacinile ei spirituale, ade-
varatele radacini au putut fi trans-
plantate dincolo de frontiere si
se pot intinde in lumea intreaga.”

Intinse astfel peste tot in lume,
,sradacinile” romanesti au crescut
ramuri, Agora fiind una dintre cele
mai bine afirmate In sol strain.
Nedorindu-se o revista exclusiv
literara, cat una culturala, dar mai
ales o revista ,,alternativa”, inca
de la primul numar publicatia isi
constituise identitatea printr-o
structura proprie, originala. Ru-
bricile in care era divizatd s-au
dovedit — cel putin in parte — cu
totul diferite de cele ale altor re-
viste. Exemplificarile ar trebui sa
acopere sumarul fiecarui numar.
Ne vom rezuma la cateva, subli-
niind indeosebi diferenta speci-
fica, genul proxim constituindu-1
capitolele de poezie si proza,
uneori si cele de Jurnal ori de pre-
zentare de carte. Un loc aparte
va trebui sd acordam editorialu-
lui semnat constant de Dorin
Tudoran, temele abordate de
acesta fiind in majoritate politice
si mai putin culturale, dar intal-
nim si o discutie pe mult dezba-
tutul ,,caz” al volumului Anei
Blandiana — ,,Romania sau/ si
Cazul Arpagic”, interzicerea
acestuia fiind, de fapt, tot prilej
de dezbatere asupra politicii re-
gimului ceausist.

O rubrica speciala (si — prin
titulatura — de asemenea cu certe
conotatii politice) este cea denu-
mita , Fara viza — Pagini din Ro-
mania”. Sunt aici gazduite creatii
literare ale unor scriitori (disi-
denti) rdmasi acasa, punte sim-

bolica peste spatii, dar mai ales
afirmatie a unitatii literaturii ro-
mane, indiferent daca era scrisa
la Bucuresti, New York, Paris,
Madrid etc. Numele acestora
sunt in general bine cunoscute
astdzi — deopotriva prin creatia
lor, dar si prin atitudinea curajoa-
sa de opozitie la regimul comu-
nist. Pot fi amintiti astfel Dan Pe-
trescu, Liviu Cangeopol, Luca
Pitu, precum si unul care, din
,cantaret” al socialismului a de-
venit un fervent opozant, Dan
Desliu. Multe dintre titlurile poe-
melor inserate in revista vorbesc
de la sine despre tematica pusa
cu precadere sub semn liric (ca
de exemplu Se-intampld, Praga
’69 - Dan Degliu). Proza are de
asemenea, prin tilurile propuse,
certe conotatii politice: Vant de
libertate (Liviu Cangeopol), Se
da... sau nu se da (Nicolette
Franck), Final? (Gheorghe To-
maziu) etc.

Replica in oglinda a rubricii de
mai sus este cea intitulata ,,Ro-
mania din afara Romaniei”, fiind
publicati aici scriitorii exilati pe
pamant american §i nu numai.
Retinem la poezie creatiile lui
Mihai Ursachi (Explozie, Viata
de zi cu zi), Nina Cassian (Vis cu
seceta, Colegilor mei, Nostalgi-
ca), Dinu Flaméand (Seara trista
cu batiscaf, Procesul maimute-
lor), 1a proza pe cele semnate de
Alexandra Tarziu, Andrei Brezia-
nu, Constantin Eretescu, iar la
eseu si critica literara (sub rubri-
ca,,Civilizatia textului”) consis-
tentele pagini apartinand lui Ma-
tei Calinescu, Ioan Petru Culia-
nu, Lucian Raicu s.a.

Interesant pentru cititorul de
astdzi credem a fi si receptarea
Agorei — la momentul respectiv
— chiar in climatul exilului. Prin
cateva exemple aducem 1n aten-
tie si o alta publicatie, Lumea li-
bera, din New York, continuand
totodata, indirect prin acest ziar,
,rasfoirea” Agorei.

Astfel, unul dintre fondatorii
ziarului newyorkez, Cornel Dumi-
trescu, Tnainte de a reproduce edi-
torialul lui Dorin Tudoran din
numarul 1/ 1989 (,,Romania sau/
si Cazul Arpagic™), trece in re-
vista pe cativa dintre cei care au
semnat 1n acel numar, recunos-
cand marea dificultate de exem-
plificare, avand in vedere valoa-
rea tuturor si interesul pe care 1l
starnesc cele scrise: ,,Cinstit, nu
stim efectiv pe cine sa citim mai
intai din acest al patrulea numar
al Agorei, pe profesorul de stiin-
te politice si filosoful social Ghi-
ta Ionescu, de la Londra, fost unul
dintre excelentii directori ai Eu-
ropei Libere (...) si autor al valo-
roasei lucrari Comunism in Ro-
mania: 1944-1962 (NY, Oxford
University Press, 1964), in care,
cu un an naintea disparitiei lui
Gheorghiu-Dej 1-a intuit pe Ceau-
sescu ca succesor, §i care, in ca-
teva pagini, defineste fundamen-
tal termenii de ideologie si de

(Continuare in pag. 4)
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Reviste romanesti din afara granitelor

o
Incepem in numarul acesta al revistei Mozaicul o Intreprin-

dere temerara, dar absolut necesara in acelasi timp — o pre-

zentare (In ordine alfabetica) a unora dintre revistele litera-
re din exil si diaspora. Includerea 1n aceasta lista poate fi subiec-
tiva, dar poate avea si motivatii obiective — lipsa lor din bibliote-
cile din tard, de exemplu. La o privire de ansamblu se va putea|
constata cd au fost In numar destul de mare; noi aparitii au fost|
extinse pe toata perioada exilului, cu o continuitate pana in pre-
zent. Vom alege un numar limitat, cele mai importante, desigur, in
opinia noastra, prin colaboratori, articole, rolul lor dovedit in timp
etc. si vom solicita (asa cum am facut deja pentru cele ce urmeaza
in numarul de fatd) unor istorici literari o analiza, pe cat posibil, in|
sincronie si diacronie.

In linia tot mai asidua de revalorificare/ restituire a fenomenu-
lui cultural din exil — atat de intens tinut departe de publicul larg|
de catre autoritatile comuniste in trecut —, dar si a fenomenului
cultural continuat in limba roména de cei aflati acum in diaspora
(sinici acesta prea mediatizat, din nefericire), speram ca proiectul
nostru va adduga o parte necesara in conturarea mozaicului ce se
cere refacut pentru cititorii de astazi — cultura romana in ansam-
blul ei. Cele mai importante reviste literare, editate dincolo de
granitele tarii, sunt parte integranta din aceasta cultura.

Cu alte cuvinte, dorim sa creiondm si prin acest aspect acel
Arhipelag Romdnia, aga cum metaforic numise Nicolae Marines-
cu, intr-un editorial anterior din Mozaicul, ansamblul de initiative
culturale romanesti de dincolo de teritoriul actual.

Rolul publicatiilor culturale (foarte diverse si cu denumiri deo-
sebit de sugestive') se va dovedi extrem de important in mentine-
rea identitatii — prin subiectele abordate si prin continuitatea scri-
sului in limba romana — si in promovarea libertatii de creatie.

Fata de tara in care aproape tot ceea ce se realizase literar intre
cele doud razboaie devenise prohibit, iar doctrina stalinista su-
gruma din ce in ce mai mult orice libertate creatoare, cenzura con-
tinuand apoi chiar dacd nu cu aceeasi intensitate, intelectualii din
exil igi asumasera (direct ori indirect) menirea de a continua peste
granitd scrisul/ cultura 1n limba roméana. Stau marturie cartile pu-
blicate, dar mai cu deosebire reviste ca Luceafarul, Caete de dor,
Destin, Limite, Fiinta Romdneascd, Revista Scriitorilor Romdni
etc., etc. Aceasta asumare, ce tine de un real demers identitar, o
reprezintd chiar si initiativele publicistice din timpul prezent. Re-
vista Alternante din Germania, de exemplu, este o dovada in acest|
sens, la fel Origini si Lumina lina. Gracious Light, din SUA, ori
Observatorul din Canada.

Acestea (si Inca altele) se constituie in adevarate instanfe ale
memoriei, pastratoare ale unor valori ce contribuie la intregirea
patrimoniului nostru spiritual.

Incepem demersul nostru cu prezentarea a doua reviste — una
dinainte de 89, Agora (aparuta in SUA), si cealalta recenta, Alter-
nante (editata din 2013, in Germania).

B Mihaela Albu
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(Urmare din pag. 3)

partid politic! Sau sd amintim
poeziile lui Mihai Ursachi, un pisc
poetic al generatiei sale, atat de
rar intalnit, din nefericire, in pre-
sa exilului? Am putea trece nepa-
satori pe langa portretele lui Pe-
tru Dumitriu si Al. Ivasiuc, con-
turate cu mild critica ca victime
ale realismului socialist, pe care
l-au servit intr-o perioada de in-
ceput sau de sfarsit a vietii lor,
prezentate de criticul lon Negoi-
tescu? Numele lui Dan Petrescu,
Liviu Cangeopol sau Dan Des-
liu, proscrise acum 1in tard, vor
forta ochiul cititorului, mai ales
al celui din exil, sa se opreasca
asupra scriiturii lor, pentru a cau-
ta a Intelege mai bine personali-
tatea celor ce au cutezat sa apere
de rusine cu pana lor tagma in
stare de anestezie a scriitorilor
romani. $inunumai romani, daca
citim portretul scriitorului Franz
Liebhard, «Nestorul literaturii
germane din Romaniay, sters de
faldurile Inselatoare de catre Wil-
liam Totok.”

Cum cel mai recent numar al
Agorei de la data cronicii din zia-
rul newyorkez se deschide cu
texte ale unor scriitori aflati in
Romania si sfarseste cu cele ale
unor scriitori din exil, si Virgil Te-
runca se va ocupa mai intai de
»textele clandestine sosite din
Romania”, deoarece, va argu-
menta el, ,,curajul si cinstea tre-
buie puse pe primul plan”.

In continuare este recenzat
intreg numarul, incepand cu sem-
nalarea unor poeme ale lui Dan
Desliu (poet hartuit de Securita-
te in tard pentru actele sale de
curaj, enumerate aici de recen-
zent), apoi cu cele ale mai tineri-
lor Bogdan Ghiu si Stefania Go-
run. Mai departe, scrie Virgil le-
runca, ,,cum centrul rezistentei
intelectuale si moral-politice il
constituie Iasul, firesc a fost ca
revista sa selecteze si din scrieri-
le lui Dan Petrescu, Liviu Can-
geopol, Luca Pitu ori o piesa a lui
Dan Alexe. Despre acesta din
urma aflam ca este refugiat de

cateva luni in Belgia. Piesa poar-
ta tilul de Ramaieni si este, dupa
cum o apreciaza lerunca, o ,,tiga-
niadd in miniatura, numai ca de
data aceasta grotescul, burlescul
fantast sunt intruchipate de oa-
meni ai regimului, niste caricaturi
ale cliseelor comuniste, pe care
Dan Alexe le manipuleaza in asa
fel incat, pand la urma, ceea ce
primeaza este delirul, sub toate
formele lui, construit de autor pe
un portativ inspirat, in care deriva
lingvistica std pe primul plan, nds-
catoare de un absurd saturat.”

Sunt semnalate apoi textele lui
Luca Pitu si ale lui Liviu Cangeo-
pol, acestuia din urma insa, fiind
mai putin cunoscut (si tot din
motive de cenzura), Virgil lerun-
cafi prezinta §i cateva repere sem-
nificative ale vietii si ale activita-
tii sale de scriitor.’

Sunt publicate si doua texte ale
lui Dan Petrescu, iar Virgil Ierun-
ca, dupd ce le comenteaza pe
scurt, reproduce si un fragment
din ,,Proiectul de propunere” (,,0
caricaturd a Intocmirii unui roman
realist-socialist”), text in care,
scrie comentatorul, se poate re-
marca ,,spiritul parodic al lui Dan
Petrescu, in care ironia, strategia
fals narativa orienteaza proiectul
spre esenta propriei lui deriziuni.”

Comentatorul Europei libere
va scrie apoi un articol amplu
despre revista lui Dorin Tudoran,
in editia cu numarul 33 si publi-
cat de Lumea liberd la paginile
19-20. Titlul ales de Virgil Ierun-
ca vorbeste de la sine: ,, Agora —
reper luminos 1n panorama publi-
catiilor romanesti in exil”.

Caun fel de bilant, dupa un an
de la aparitia revistei, Virgil lerun-
ca o considerad ,,0 publicatie de ti-
nuta intelectuald care, cu fiecare
numdr, se impune prin rigoare,
gust, tinuta. In plus, considera
comentatorul, ,,cel mai mare merit
al lui Dorin Tudoran este acela de
a pune accent pe publicarea tex-
telor scriitorilor din tard, disidenti
sau nu, care nu se pot exprima din
cauza cenzurii din ce in ce mai stu-
pide si mai aspre.”

B EUGEN IONESCU

(Membru al Academiei Franceze)

Aprecierile lui Virgil Ierunca se
pot extinde si asupra celorlalte
numere, spatiul neingdduindu-ne
sd le detaliem.

Prin Agora, Dorin Tudoran,
cum subliniase Ierunca, ,reali-
zeaza acea punte necesara intre
exilul interior si cel exterior, liber-
tatea si demnitatea constituind
cele doua componente solare ale
scriitorilor din tara si din afara
tarii, care nu se resemneaza in ali-
biul unei taceri din ce in ce mai
nejustificate in zodia neagra in
care a intrat cultura roméaneasca.”

Acea ,,zodie neagra” a culturii
noastre au incercat sa o lumine-
ze intr-un fel scriitorii aflati 1n exil,
publicatiile lor dezvaluind 1n li-
bertate ceea ce 1n ara era cenzu-
rat ori de-a dreptul interzis.

! ,,Cat de importante erau in pri-
mii ani ai exilului identitatea natio-
nald, culturala si religioasa, ocuparea
unor pozitii opuse fata de constran-
gerile ideologice din patrie si castiga-
rea unor puncte de vedere proprii in
conditii de libertate — o arata valoa-
rea de simbol a denumirilor date pe-
riodicelor din intreaga lume”. (v. Eva
Behring, Scriitori romani din exil
(1945-1989), Edit. Fundatiei Cultu-
rale Romane, Bucuresti, 2001, p. 62).

2 Diferentierea termenilor o in-
talnim in multe studii (cvasi)recent
aparute. Citam printre acestea pe cel
al Evei Behring, care demonstreaza
(in vol. cit.) ca exilul acoperad (in
majoritatea acceptiunilor) perioada
1945-1989.

3 In numadrul 45 al ziarului Lu-
mea libera, la pagina 9, Cornel Du-
mitrescu va saluta aparitia numaru-
lui 2 pe 1989 al revistei Agora. Zia-
ristul considera revista — pe drept
cuvant — nu numai culturala, dar si
politica: ,,Jucandu-ne cu vorbele, am
caracteriza aceastad minunata inma-
nunchere de talente, personalitati si
opere din exil, cu lucrari ale unor re-
prezentativi condeieri opozanti din
tara (exilul foloseste si atribuie de
cele mai multe ori gresit calificativul
de disident) drept revista de politica
literard sau, de ce nu, de literatura
politica.”.

4In numadrul 53, Dorin Tudoran
va semna si un alt articol cu referire
la aceastd problema, articol intitulat

scriefl romaneste!

(Agora, Nr.1/ 1987, vol. I)

rez mult noroc AGO-

REI —revista de cultu-

ra romaneasca. Aceas-
ta revistd era absolut necesara.
Cultura romana si literatura sa
raman vii prin ceea ce se poate
numi diaspora.

Deci... cultura romaneasca, li-
teratura romana nu se fac doar in
interiorul tarii invadate, desfigu-
rate, cu botnita la gura. In timp
ce cultura romana din Romania a
fost smulsa din radacinile ei spi-
rituale, adevaratele radacini au
putut fi transplantate dincolo de
frontiere si se pot intinde in lu-
mea intreagd. De la Brancusi la
Eliade, de la Cioran la Tudoran,
nu voi mai cita atatea alte nume
ale altor reprezentanti activi ai
culturii noastre — poeti, prozatori,
pictori, sculptori de prestigiu,
care nu contenesc sa se manifes-
te ca purtatori de cuvant ai unei
tragedii fara nume, ai unui popor
ce nu poate fi Indbusit, in ciuda
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incercarilor.

Literatura rom, arta sa nu se
exprima doar in diverse limbi
straine, ci persista in limba roma-
na, prin atatea reviste si publica-
tii, impresionante prin calitatea
unei limbi ramase intacte, desi
deformata si din ce in ce mai im-
purd in biata tara indepartata, ui-
tata parca de tot universul. Dupa
cum spuneam, literatura romana
trieste mai departe prin propria ei
limba si nu am decat sa-1 numesc
pe Horia Stamatu, cu siguranta
unul din cei mai mari poeti pe care
i-a dat poporul sau.

»Scrieti romaneste”, spunea
marele Heliade Radulescu, acum
un secol, pe cAnd romana moder-
na, adica limba si literatura, ince-
pea sa se constituie.

,.Scrieti romaneste” i, binein-
teles, scrieti si in alte limbi. Dar
mai ales romaneste, pentru ca
limba sa nu piara.

VOLUMUL IV

Jean-Francois Revel - Cuvint la
Timigoara « lon Caraion - Constiinja
memoriei obligatorii « Ioan Petru
Culianu — Culturd romina? »
Viadimir Tism#neanu - Frici,
fobii, frustriri « Leonard
Oprea ~ Obsesia » Simona
Popescu - Mda, da, da,
daammm... « Silviu
Lupagcu - Liniile

_,Calanoilanimeni”. In prima parte,
autorul reia cazul romanului Lolita —
interzis in URSS sub acuzatia de
pornografie si reconsiderat apoi da-
torita ,,unui venerabil expert in lite-
ratura rusd veche”, devenit apoi ,,unul
dintre cei mai apropiati prieteni ai. ..
Raisei Gorbaciov”. In final, Dorin
Tudoran se intreaba retoric de ce nu
poate fi gasit si la noi un specialist
care si explice cd volumul Anei Blan-
diana — Intamplari de pe strada mea
—,,au e nimic mai mult decat o carte
pentru copii si ca autoarea voluma-
sului nu e nici pe departe o raufaca-
toare.”

5 Pentru cititorii care nu-l cu-
nosc bine reamintim ca Liviu Can-
geopol are 33 de ani, a publicat in
revistele studentesti Dialog si Opi-

ACO34A

NUMARUL 3

IULIE - SEPTEMBRIE 1991

Dorin Tudoran - Rinoceri jorma-
nezi? « Stelian Ténase - Societatea
civili romineasca §i violenfa « Oana
Orlea - la-ti boarfele §i migci! «
Mircea Iorgulescu ~ Lungul
drum spre radicalism « lon
Bogdan Lefter — Democra-
tizarea mediilor » Nicolae
Prelipceanu — Rominii §i
partidele lor de azi

nia studenteascd, precum $i in prin-
cipala revista ieseand de cultura,
Convorbiri literare. N-a avut prile-
jul sa-si publice un volum deoarece
era prea anti-conformist pentru edi-
tura locala Junimea, proprietatea per-
sonald a lui Mircea Radu Iacoban (...)
La un moment dat, Liviu Cangeopol
a Intocmit un volum de poeme cu
alti confrati, pe care voiau sa-I tipa-
reasca pe cont propriu la editura Li-
tera. Prefatat de filosoful Mihai Sora,
volumul a fost, binein{eles, respins.
In februarie 1988, Liviu Cangeopol
acorda ziarului Libération un inter-
viu incendiar, intitulat: ,,Fiti multu-
mit, domnule Ceaugescu! Vei raima-
ne 1n istorie”. De atunci este perma-
nent urmarit de Securitate.”




B DAN ANGHELESCU
sub semnul memoriel.

Agora — ,,0 tribuna de exprimare
a exilulur extern si intern”

~Memoria nu incearca
sa salveze trecutul decdt
pentru a servi prezentului

si viitorului”.
Jacques Le Goff

evuistica exilului roma-
nesc a aparut si s-a
onstituit tocmai pen-

tru ca imediat dupa instaurarea
comunismului, In Romania, nu
s-amai putut vorbi despre o fiin-
tare literara. Intreaga traditie de
culturd si spiritualitate romaneas-
ca fusese adusa atunci in situa-
tia de a trebui sa se nasca din
nou, sa (re)apara si sa se dezvol-
te oriunde, numai in interiorul
fruntariilor tarii, nu! Totul se pe-
trecuse 1n pofida faptului ca, in
octombrie 1942, Churchill ii scria
lui Eden ca,,...ar fi un dezastru
nemdsurat daca barbaria rusa
s-ar asterne peste cultura §i in-
dependenta batranelor state eu-
ropene’.

Istoria presei roméanesti din exil
este o istorie plina de dificultati
care pareau insurmontabile. Si
totusi, In pofida tuturor adversi-
tatilor, s-au impus publicatii de
nalta si elevata tinuta, fiind sufi-
cient sa amintim doar cateva
nume: Luceafarul, Destin, Caie-
te de dor, Fiinfa Romdneasca,
Limite, Revista Scriitorilor Ro-
mani g.a.

Printre acestea, Agora mar-
cheaza un moment de referinta.
Dorin Tudoran, scriitorul caruia
1i datoram aceasta revista, a avut
grija sa-i sublinieze dintru ince-
put rolul si sd aduca in atentie
colaboratorii, afirmand ca ,,Din-
tre castigurile cu care pleacd la
drum AGORA, acordul lui Mi-
hai Botez de a indeplini — din
tara — functia de Redactor sef
adjunct al revistei constiuie un
simbol al incercarii noastre de
a face din AGORA o tribuna de
exprimare atat a exilului extern,
cdt §i a celui intern. Prin unici-
tatea ei, hotararea lui Mihai
Botez dovedeste ca Nasc si in
Romania... constiinte! Exista
nume in lipsa carora exilul cul-
tural romdnesc pierde din sem-
nificatii. Asa se explica bucuria
ca ni s-au alaturat Monica Lo-
vinescu §i Paul Goma, Virgil le-
runca gi lon Negoitescu./.../ Pre-
zenta atdtor personalitafi strai-
ne in colegiul revistei nu este
una decorativa./.../...acesti pro-
eminenti intelectuali s-au mani-
festat — si nu odata! — in legdtu-
ra cu Romdnia. Ei stiu unde se
afla aceasta tara /.../ stiu prin
ce trec oamenii ei. Si-au asumat,
alaturi de noi, responsabilita-
tea de a pleda pentru adevara-
tele interese culturale ale romad-
nilor de-acasa, si nu doar pen-
tru cele culturale!”

Cele de mai sus subliniaza fap-
tul ca revista Agora, prin aceste
cateva aspecte, se singularizea-
74, oarecum formal, in raport cu
aparitiile celorlalte publicatii ale
exilului. De fapt, in paginile ei isi
face loc 0 noua generatie tanara.
Astfel, daca marea majoritate a
publicatiilor aparute incepand cu
anii *48 s-a datorat generatiei din
interbelic, Dorin Tudoran, Paul
Goma, Mihai Botez, lon Negoi-
tescu, Ion Vianu, Lucian Raicu,

Victor Frunza, Nicolae Manoles-
cu, Elena Stefoi, Vladimir Tisma-
neanu si toti ceilalti care vorbesc
ori despre care se vorbeste n pa-
ginile acestei reviste reprezintd o
miscare al carei discurs se expri-
ma cu luciditatea unui alt mod de
a ntelege si percepe realitatea.
Ei se intalnesc cu generatia tine-
rei intelectualitati aparute in Ce-
hia, Ungaria, Polonia, altfel spus,
in toate tarile abandonate sub
ocupatie sovieticd, acelea care
practic fuseserd evacuate in afa-
ra civilizatiei europene, tari unde
se instrumentasera devastatoa-
rele si abominabilele actiuni cri-
minale, neobservate pentru inte-
lighentia occidentald. Ei vor fi
alaturi de Havel, Milan Kundera,
Bukovsky, Adam Michnik sau
Piotr Rawicz si se deosebesc ra-
dical de fenomenul ,, mai "68" al
carui limbaj ,,a fost in esentd ace-
la propriu comunismului sau mai
curand hipercomunismului”.

Aspectul devine evident pen-
tru cel ce parcurge materialele pu-
blicate in revista (inainte si dupa
1989"), dintre care amintim: Citin-
du-l pe Havel (Stelian Tanase),
Ce este Europa centrala: reve-
latoarea cicatrice (Czeslaw
Molosz), Nemultumirile biruin-
tei (Algirdas Landsberghis), Phi-
ladelphia 1987- Timisoara 1991
(Dorin Tudoran), Europa centra-
la: o comunitate de supliciu §i
memorie (Vladimir Tismaneanu),
Vocile alternativei democratice:
Vaclav Havel si societatea civi-
la (Mihai Botez), Despre polisul
paralel (Vaclav Havel), Socul
adaptativ (Elena Stefoi), Dispa-
ritia comunismului trebuie ac-
celerata, nu ... intdarziata (O dis-
cutie Dorin Tudoran — Jean-Fran-
cois Revel), Pensiunea ,, Dina”.
Jurnal (Constantin Eretescu),
Victime ale realismului socialist
(Ion Negoitescu), Cameleonis-
mul sau strategiile de circum-
stanta (William Totok), Mihai
Farcasanu (Virgil lerunca), Pa-
tria intelectualilor este adeva-
rul (interviu cu Adam Michnik
realizat de Vladimir Tismaneanu
si Mircea Mihadies, preluat din
revista americana Partisan Re-
wiew, la Rutgers University, Ne-
wark), Poemul-Fiintd morala
(Virgil Ierunca).

Acestea sunt numai citeva
dintre titlurile pe care le putem
afla 1n revista condusa de Dorin
Tudoran.

De la primul la ultimul numar,
publicatia ramane ancoratda in
marile interogatii care continud
sd agite pana §i In prezent actua-
litatea europeana. lata Czeslaw
Milosz (Ce este Europa centra-
la: revelatoarea cicatrice) reia
in discutie problemele care s-au
pus in fata Europei Centrale si de
Estinca de la 23 august 1939 prin
pactul Ribentrop-Molotov ca
preambul al celui de-al doilea raz-
boi mondial, cu clauzele lui se-
crete care, printr-un act arbitrar
(cuvantul potrivit este bandi-
tesc), producea o fracturd nu
doar a unui continent, ci si a unei
intregi civilizatii. Evident, el face
trimitere la un fenomen grav care
persistd in mentalul natiunilor,
subliniind diviziunea fundamen-
tald a celor doud jumatati de Eu-

ropa unde se face simtita ,,dife-
renta dintre memorie si lipsa de
memorie. Pentru vest-europeni,
pactul Ribentrop-Molotov nu
este altceva decat vaga amintire
a unui trecut incetosat”. Aceas-
tain vreme ce pentru estici rima-
ne o realitate palpabila resimtita
acut 1n ,.toate tarile care din au-
gust 1939 au fost obiectul real sau
ipotetic al unui negot intre Uniu-
nea Sovietica si Germania./..../
Reducerea la rolul de obiect al
istoriei produce, spune el, iar
observatia este general valabila
pentru toti, traume adanci./.../
Acum, intr-o epoca numita uneori
post-modernd, ne intrebadm daca
suntem aruncati intr-o situatie in
care nu putem spune nu ordinei

le noastre din Europa Centrala nu
mai sunt protejate prin barierele
artificiale ale cuvintelor, sunete-
lor, culorilor revarsate.../.../ Intrea-
ga suferintd a milioane de fiinte
umane, terorizate de catre guver-
nele totalitare, ar fi condamnata
la uitare totald daca nu se salvea-
za de la dezastru ceva pretios, si
anume, descoperirea de catre
acesti oameni a unei linii clare,
care separd binele de rau, adeva-
rul de minciuna.” In continuare,
Czeslaw Milosz aduce in discu-
tie un aproape concept al imagi-
natiei istorice amendand ceea ce
el numeste imaginatie istorica si
identifica in Vest o ,,crestere a
ambiguitatii notiunilor referi-
toare la istorie” si — precizeaza
mai departe ca ,,...imaginatia is-
torica este probabil exersata de
catre amintirea unei suferinte co-
lective”.

Revista Agora, printr-un ase-
menea articol, devine purtatoa-
rea de cuvant a unei traume ge-
nerale care depune marturie pen-
tru o anume umanitate.

Aparuta in anul 1987 sub egi-
da centrului de politologie Fo-
reign Policy Research Institute
din Philadelphia si cu o sustine-
re financiara provenita de la Na-
tional Endowment for Demo-
cratcy, revista reunea in paginile
ei si personalitdti dintre cele mai
reprezentative ale intelectualita-
tii exilului literar romanesc, ca sa-i
amintim numai pe Eugén lones-

Dorin Tudoran

co (Presedinte de onoare) pe Vir-
gil lerunca, Monica Lovinescu,
Ion Negoitescu, Matei Calines-
cu, Mihai Botez, Mihnea Berin-
dei, Octavian Paler, Nicolae Ma-
nolescu si inca multi altii, precum
si o serie dintre cele mai straluci-
toare nume din literatura antito-
talitard a ultimei jumatati a vea-
cului XX. Intre acestia ar fi sufi-
cient sa-l citdm doar pe Alain
Besancon care, discipol al lui
Raymond Aron, s-a vadit drept
unul dintre cei mai proeminenti
specialisti in istoria Rusiei Sovi-
etice. Incepand din 1983 deveni-
se unul dintre principalii comen-
tatori de politica ai publicatiei
L’Expres, tradus clandestin in
Polonia si URSS. Alaturi de el insa
apar si André Glucksmann, René
Tavernier, Kzeslaw Milosz, Va-
clav Havel, Vladimir Bukovsky,
Jean-Frangois Revel, Milovan
Djilas, Kazimierz Brandys.

Am insistat cu aceastd ampla
ingiruire de nume pentru cé ea
reflectd doua aspecte semnifica-
tive pentru un nou stadiu al re-
vuisticii exilului romanesc: in pri-
mul rand faptul ca aceasta, prin
tot ceea ce se realizase de-a lun-
gul unei dainuiri de peste patru
decenii, isi cucerise, datorita alti-
tudinii intelectuale, un prestigiu
cu totul deosebit in Occidentul
deceniului opt, aspect ce ar fi fost
de-ne-imaginat cu ani in urma,
cand toate demersurile publicis-
tice ale exilatilor (ca si abomina-
bilele actiuni criminale declansa-
te asupra popoarelor din rasari-
tul Europei) treceau cu totul ne-
observate pentru intelighentia
occidentala'.

Eugen Ionesco (Membru al
Academiei Franceze) deschidea
primul numar al revistei cu indem-
nul ,,Ecrivez en roumain!” subli-
niind una dintre ratiunile ce a stat
mereu la temeliile intregului exil
literar romanesc: ,....cultura roma-
neascd, literatura romdnd nu se
fac doar in interiorul tarii inva-
date, desfigurate, cu botnita la
gura.”

In acelasi prim numar al revis-
tei Dorin Tudoran scria, in com-
pletarea unui articol intitulat ,,0,
Tara trista, plina de humor”...
cu un subtitlu incitant ,,Mono-

log. Dialog. Romdneste. Nu
doar romaneste” si explica nu-
mele revistei situdndu-1 intr-o
nobild si semnificativa descen-
denta: ,,Agora — fiindca exact
acum patru decenii, ajutat la
tehnoredactarea ei de George
Tomaziu si Florentina Bardu,
Ion Carion scotea la Bucuresti,
primul numar al unei reviste cu
acest nume. Celalalt redactor —
aflat la Paris — se numea Virgil
lerunca. Pentru cultura germa-
na, acel unic numar al revistei
inseamna debutul Iui Paul Ce-
lan in limba lui Holderlin. Ago-
ra de atunci apdrea in cdteva
limbi. AGORA de azi, desi alta
revistd, va incerca si ea — de la
un moment dat — sa publice in
mai multe limbi. E vital sa ia
nota de noi — nu doar de pro-
blemele noastre, ci si de talen-
tul nostru — si altii./.../ Straduin-
du-ne sa scriem §i sa publicam
si in alte limbi, celor ce nu vor
sa auda de noi le va fi, poate,
greu sd spund: n-am auzit, n-am
vdzut, n-am citit, nu stim romd-
neste.”

AGORA aparuta in Statele
Unite, prin luciditatea si prin ana-
lizele celor care au alcatuit-o, are
si iIn momentul de fata o incon-
testabila valoare, perend fiind o
anume ingrijorare sublimata in
paginile ei si trimitand cu gandul
catre celebra asertiune a lui Ar-
nold Toynbee: ,, History is again
on the move” — Istoria este din
nou in miscare!

Intr-un volum de studii intitu-
lat Cultura media, datorat unuia
dintre cei mai avizati teoreticieni,
Douglas Kellner, se avansa ide-
ea ca in contemporanitatea noas-
tra, suprasaturatid de bombarda-
mente mediatice, receptarea tex-
telor din presa culturala si, inde-
osebi, analiza lor cu instrumen-
tar critic a devenit imperativa. Dar
iata ca, desi am depasit deja un
sfert de veac de la caderea co-
munismului i disparitia cenzurii,
in actualitatea culturii roméanesti,
dintr-o asemenea perspectiva
constatam — nu fara o anume stu-
pefactie — ca, pe un anume palier
nu se intdmpla nimic 1n acest
sens.

Presa exilului romanesc, intre
care se numara si Agora, desi
prezintd o configuratie cu totul
speciald, cu implictii multiple n
plan cultural, dar si politic, conti-
nud sd ramana inca abandonata
intr-un foarte dens con de umbra.

! In Franta, de exemplu, dupa
1947, refugiatii romani fusesera in-
tampinati Intr-o atmosfera ostila. Era
momentul cand intelectualitatea oc-
cidentald se situa, Intr-o covarsitoa-
re majoritate, la stanga esichierului
politic. Intelighentia Frantei va con-
tinua sa nu vrea sa perceapa esenta
reald a Utopiei comuniste. Cand se
va vorbi despre un numar de 16 mi-
lioane de barbati si femei detinuti in
lagdre, comunistii francezi vor nega
aceasta realitate. Impotriva tuturor
evidentelor J.P. Sartre nu va conteni
sd sustind cd URSS se afla in tabara
progresului si a pacii, afirmand ca
lagérele nu sunt parte integranta a
esentei sale, dar cé ele sunt poate o
necesitate, dar o necesitate provizo-
rie. Ulterior, istoricul Tony Judt va
incrimina rusofilia intelectualitatii
franceze ce atingea apogeul tocmai
,»in perioadele de maxima cruzime a
regimului stalinist in anii 1935-1939
si 1944-1956. Demarxizarea elitelor
pariziene avea sa se produca (si intr-
0 proportie nu tocmai convingatoa-
re) abia prin anii saptezeci. Era nor-
mal ca o atare conjunctura sa deter-
mine configuratii ceva mai speciale
in sfera revuisticii literare a exilului
romanesc de atunci, reliefind cu
pregnanta caracterul sau polemic si
implicit politic.
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paritia unei reviste ro-
manesti de cultura, in
trainatate, este un
eveniment cultural si politic in
egald masura, mai ales atunci
cand pentru valoarea ei gireaza
numele unor intelectuali romani
si straini de prima marime. Intere-
sul cu totul special de care se
bucuré revista Agora, faptul ca a
fost mentionata in mai multe ran-
duri de agentiile internationale de
presa, ca a obtinut sprijinul fina-
naciar american (primul de acest
fel, din cate stiu) — toate acestea
ne oferd asadar o sansa de des-
chidere si integrare in dialogul
international. O sansa de a spu-
ne ce avem de spus, de a fi ascul-
tati Intr-un moment politic si psi-
hologic foarte important, in care
si evenimentele din tard au marit
interesul lumii pentru probleme-
le roméanesti. Nu ne mai simgim
singuri, iar reactiile de solidarita-
te de dupa ,,Bragsov” ne-au putut
reda senzatia ca suntem din nou
,europeni” — cum scria Paul
Goma in februarie, membrilor
,,Chartei 77”.

Dar am redevenit cu adevarat
europeni? Cred ca nu. Nu inca.
Incepem sa reintram 1nsa in cir-
cuit, iar primii pasi sunt probabil
si cel mai importanti. Existd un
impuls cétre libertate care, daca
exista, nu poate fi anihilat din afa-
rd. Dorin Tudoran observé, pe
foarte buna dreptate, ca ,,fara li-
bertatea din noi, cea care ne in-
conjoara nu are nici o valoare” si
ci ,,erorile comise in libertate si
din libertate au altd miza... decat
cele sdvarsite sub spectrul lipsei
de libertate”. In esenta ei, aceas-
ta libertate trebuie conceputa atat
ca putere de a spune NU, de a te
opune unei realitati degradante,
cat si ca putere de a spune DA,
recreand si reordonand realitatea
iesita din matca. Vorbeam despre
un plan cultural si un plan politic
de receptare a aparitiei unei re-
viste. Rezervele care pot fi expri-
mate fatd de unele aspecte ale
NU-ului editorial si ale articolu-
lui-program semnat de Dorin Tu-
doran, predominant negative,
delimitatoare si polemice, vizea-
74 tocmai acest din urma plan —
cel politic.

In tara, primul pas —adica pu-
terea de spune NU dictaturii, min-
ciunii, lasitatii, oportunismului,
alibiurilor de tot felul, pseudo-
tacticilor, pseudo-realizarilor etc.
este o premiza absolut necesara,
desi nu suficienta pentru a opri
procesul de compromitere grava
a autonomiei societatii civile, de
trivializare si incatusare a perso-
nalitatii independente. Cu atét
mai necesara devine aici, in con-
ditiile libertatii exterioare, puterea
de a face pasul al doilea, cel pozi-
tiv, depasind o stare de spirit an-
corata predominant in negatie.

Observatia nu e noua, desi
multi parem sa descoperim ade-
varul abia acum — ca opresorul si
oprimatul alcatuiesc un cuplu si
ca acest cuplu functioneaza cu
atat mai bine cu cat oprimatul face
mai de bunavoie jocul puterii. De
aceea este, si ar fi fost, atat de
important ca in Romania respin-
gerea totald a iluziei cd acceptand
,raul mai mic” am putea evita raul
cel mare. Raul mai mic nu face
decat sa pregateasca raul cel
mare, lasitatea mai mica poate fi
pasul dinaintea lagitatii mai mari,
santajul cel mic precede santajul
cel mare, iar avantajul cel mic pre-
gateste terenul psihologic pen-
tru acceptarea privilegiilor mari.
Trecerile se fac adesea atat de lin

B RALUCA PETRULIAN

puterea de a spune Da

si de discret, chiar fatd de pro-
pria constiintd somnolentd, incat
ating proportii fatale, aparent
dintr-o data. Momentul trezirii nu
mai serveste decat constatarii ca
este prea tarziu, desi prea tarziu
nu este aproape niciodata.

In general stim destul de bine
intre timp ceea ce NU vrem pen-
tru Romania. Situatia se compli-
ca in momentul 1n care ni se cere
sd spunem ce vrem — §i ea pare
definitiv compromisa atunci cand
devine necesar sa prezentdm un
consens teoretic asupra cdilor
practicate de atingere a acestui
scop. Nu exista claritate nici ma-
car asupra tuturor motivelor care
au dus la decaderea actuala, cu
atat mai putin in privinta perspec-
tivelor de viitor. Posibilitatea con-
sensului ramane conditionata de
doud premise esentiale care ne
lipsesc deopotriva: opiniile clare
si mai ales fundate care sa depa-
seasca nivelul parerii si, doi — ca-
pacitatea dialogului.

In ce priveste opiniile clare si
fundate, este surprinzatoare pu-
tinatatea aporturilor sociologice,
istorice sau politice competente,
care sa propuna solutii pe termen
lung si pe termen scurt, care sa
depaseasca atat empirismul in-
gust cat si ,,teoretizarea” pur spe-
culativd prea avantata; care sa
analizeze locul diferitelor grupari
sociale, de pilda, si s le constien-
tizeze acest rol, care s eviden-
tieze necesitatea unei jonctiuni
intre intelectuali $i muncitori, sa
diferentieze intre rolul intelectua-
lilor din tara si al celor din exil,
intre formele unui protest efi-
cient, organizat aici sau acolo —
toate acestea in perspectiva rea-
litatiii est-europene si internatio-
nale. Aporturi care sa analizeze
modelele straine, raportandu-le la
Romania, avantajele si pericolele
unei colaborari sau imitari sau —
dimpotriva — sa schiteze un mo-
del romanesc autonom, aga cum
s-a putut cristaliza un model ma-
ghiar, iugoslav sau polonez in
conditiile unei culturi politice di-
ferite. Primul numar al revistei
Agora ar fi cerut — poate — un
efort in plus si mai multe contri-
butii noi in aceasta directie, iar
programul acestei reviste ar fi tre-
buit sa clarifice occidentului in-
teresat mai curand ceea ce vrem
decat ceea ce nu vrem. Adau-
gand iritarilor mai vechi supara-
rile mai noi, chiar atunci cand sunt
justificate, oferim celor neavizati
cu care vrem sa intrdm in dialog
—cei de aici, cei din tara si cei de
dupa noi — un tablou din care ei
nu prea pot intelege nimic sau, in
orice caz, nimic constructiv.

Asadar, cea de-a doua premi-
za a consensului, posibilitatea
dialogului, devine cu atat mai ne-
cesard cu cat ea pare mai com-
promisa. Cineva trebuie sd faca
primul pas si In acest sens mi se
pare ca merita intreprinsa incer-
carea de a plasa dialogul dintre
noi la un nivel mai detasat, mai
onest, mai generos as zice, mai
matur din punct de vedere poli-
tic, mai principial $i mai respon-
sabil. La acest nivel, punctele de
vedere nepopulare nu devin de-
curajante, ci pot contribui la dis-
cursul politic necesar. Suna fires-
te descurajant sa afirmi ca migca-
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rile spontane, ca cea de la Bra-
sov, nu reprezinta decat un prim
pas sinu o solutie de durata. Dar
nu ignorarea, ci recunoasterea
realitatii ne este utild atunci cand
criticile sunt urmate de propuneri
practicabile. Chiar dacd nu pot fi
aplicate imediat, ele vor adanci
intelegerea proceselor politice si
sociale si vor revitaliza virtutile
civice.

Grava cu adevirat apare insa
lipsa de maturitate politica a ma-
joritatii intelectualilor romani,
obisnuiti sa asocieze politicului
grimasa vulgaritatii, dispretuind
de fapt politica de peste jumata-
te de secol, socotind-o sub nive-
Iul lor si exiland-o intr-un spatiu
rezervat incompetentilor, oportu-
nistilor si ,,aranjatilor”. In felul
acesta, ea a fost intr-adevar lasa-
ta pe mana celor nepriceputi, cu
rezultatul cd nimeni nu s-a mai
priceput. Incepand de prin 1925,
aceasta ,,a dus fatal la debilitatea
ideologica si morala a tuturor for-
matiunilor politice existente”,
scria Mircea Eliade, in 1951, intr-
un articol reprodus recent din zia-
rul Indreptar, care aparea atunci
la Miinchen. Cred ca merita re-
citite aici cateva pasaje. De pil-
da: ,,Unei politici diabolice nu i
se poate raspunde numai cu o re-
zistenta pasiva, fie ea Intemeiata
pe cea mai purd morala i religie;
in istorie, hic et nunc, nici mora-
la, nici religia crestind nu si-au
luat niciodatd angajamentul sa
asigure victoria unui colectiv is-
toric. Crestinismul ne asigurd
mantuirea ca indivizi (...). In ul-
tima instan{a, inseamna ca abso-
lut fiecare cetdtean trebuie sa
ajunga, prin propriile sfortari, la
o congiinta politica, adica la o
intelegere a momentului sau is-
toric. Fiecare dintre noi, oricare i-
ar fi aptitudinile, trebuie sa-si sa-
crifice o parte din timpul si forte-
le lui ca sa iasa din diletantismul
sau solitudinea romantica in care
l-au tinut oroarea de politicia-
nism”. (Politicianismul confun-
dat cu politica).

Constiinta superioritatii mora-
le fatd de o societate deficitara
din indiferent ce punct de vede-
re nu reprezinta un act de vanita-
te, ci unul compensatoriu. Este
adevarat ca o revolutie de palat
ramane inferioara, din punct de
vedere moral, unei opozitii izvo-
rate din respingerea principiala a
raului, masura actului moral nefi-
ind data de gradul constrangeri-
lor sociale sau vitale. Integrita-
tea individuala are preponderen-
ta in fata adeziunii la o rezistenta
organizatd — dar in nici un caz nu
trebuie si 1 se substituie, cu atat
mai putin in momentele istorice
grave care cer unitate si maturi-
tate politica.

Romantismul despre care vor-
bea Eliade se manifesta insa si
astazi in unele din demonstratiile
de protest ale exilului (nu numai
cel romanesc ci, in general, cel
est-european). Protestul ,,petiti-

onar”, de pilda, care strange
semnaturi si lanseaza apeluri de
naturd morala, stabilindu-si pro-
priul ethos drept punct de reper,
ignora cel mai adesea faptul ca
puterea nu apartine, in nici un fel,
sferei morale. Puterea, chiar si
aceea a unor despoti ,,Juminati”,
nu cunoaste, in esentd, decit o
singura prioritate morala: auto-
conservarea. Petitiile, declaratii-
le si apelurile nu sunt relevante
moral decat pentru persoana a
I-asiaIll-a. Cu alte cuvinte: ele
au valoare de marturie in favoa-
rea celor ce le semneaza gi au un
efect timaduitor asupra celor in
favoarea carora au fost lansate.
Raportate insa la persoana a II-a,
adica la reprezentantul puterii
careia ii sunt adresate, ele nu pot
fi mai mult decét unul din multele
mijloace care trebuie folosite pen-
tru a exercita presiune. Continu-
tul si valoarea lor etica sunt irele-
vante in acest caz, caci ar fi gro-
tesc sd ne imaginam ca Ceauses-
cu poate fi convins, prin argu-
mente morale, sd renunte la o
parte din putere. Chiar daca in
forma ideala, politicul nu se re-
duce nici la administratie, nici la
gestiune, ci reprezintd un garant
al libertatii si demnitatii umane,
totusi, in actiune, gandirea poli-
tica se defineste prin eficienta si
functionalitate si nu prin impera-
tivul celor zece porunci.

Pentru putere, continutul ape-
lurilor rationale este la fel de ne-
glijabil ca si continutul apelurilor
morale. Daca protestul moral se
pierde in vidul moral al puterii,
apelul la ratiune se loveste de
ratiunea celui atacat. Caci pute-
rea nu este irationald, ci doar ,,re-
actionara”, in diferite grade. Ea
isi foloseste ratiunea in acelasi
scop — al autoconservarii. Fana-
tismul nu limiteaza capacitatea de
a rationa, ci-i concentreaza la
maximum sfera de interese, ori-
entand-o cétre un tel unic si fix.

Putem corecta deci cateva ilu-
zii. Aceea, de pilda, ca Ceauses-
cu ar fi nebun, ca nu stie ce face,
cand de peste doua decenii ne
dovedeste ca stie foarte bine cum
se mentine i consolideaza o dic-
taturd de cea mai brutala speta.
Sau iluzia ca un Honecker, un
Gorbaciov, un Jaruzelski — pen-
tru cd n-au atins formele de paro-
xism ale lui Ceausescu, obiecti-
vele puterii reprezentate de ei fi-
ind altele, mai contemporane, mai
putin anacronice, mai ,,europene”
—iluzia cé ei ar fi mai permeabili la
argumentele moralei si ale ratiu-
nii. Apelul de a se comporta poli-
tic mai rational presupune posi-
bilitatea unei reactii personale si
a unei perspective individuale
acolo unde, de fapt, definitorie
nu este persoana, ci functia. Ra-
tiunea acelei persoane nu poate
corespunde decat functiei ierar-
hice pe care o ocupa. In aceeasi
functie, Gorbaciov actioneaza
altfel decat Brejnev, numai pen-
tru ca, astazi, conditiile mentine-

rii puterii sovietice se deosebesc
si ele de cele din anii *60 si *70.
Concluzia nu este cé apelurile si
demonstratiile ar fi inutile, ci doar
ca este preferabil sa ramanem lu-
cizi si congtienti. Constienti, nu
atat de propria noastra indignare
in acel moment, cat de functia
politica reala a acestor forme de
protest din afara, pentru a le pu-
tea asigura proportia si locul just
intr-un demers politic mai amplu.
Revin asadar la necesitatea de
ane stradui, toti, in directia unui
dialog politic mai lucid, mai putin
impresionist, mai putin estetizant,
narcisist, provincial si balcanic,
mai putin limitat de snobismul de
casta si, in general, mai profesio-
nist. Dar, pentru ca tot am ajuns
sd vorbesc despre ,,caste” si de-
spre indragitele noastre delimitari
intre ,,monarhisti” si ,,republi-
cani”, intre ,,laici” si ,,religiosi”,
intre intelectualii ,,dinainte” si cei
,»de dupa”, intre cei ,,de bine” si
de mai putin bine etc, etc. —de ce
sd nu-i atragem in jocul nostru
captivant si pe intelectualii din
tara, reprosandu-le un vechi pa-
cat. Pe de o parte, marea lor ma-
joritate prefera sa facéd abstrac-
tie, pe cat e posibil, de mizeria
politica, economica si morala
care-i inconjoara. Pe de alta, sanc-
tioneaza 1nsa cu usurinta orice
tentativa de a te adresa unui au-
ditoriu mai larg, daca ea nu apar-
tine unei personalitati (culturale
de preferintd) incontestabile —
descalificand-o drept ,,calibru
usor”, ,.eseisticd” sau ,,jurna-
lism”. ,,.De ce tocmai el?” este una
din intrebarile cele mai previzibi-
le. reprosurile sunt formulate de
obicei intr-un limbaj specializat,
in care se vehiculeaza cel mai
adesea non-probleme pentru
momentul politic actual. Un lim-
baj menit sd exprime, in esenta,
dispret fata de cei ,,neinitiati” —
cand de fapt autorii lui sunt, ei
ingisi, tematori sa paraseasca uni-
versul specialitatii lor si sa-si asu-
me truda si raspunderea de a
spune ceva cu adevirat impor-
tant si de valoare pentru a mai
mare parte a societatii. In felul
acesta ei raiméan politic irelevanti,
aporturile lor nu contribuie la dis-
cursul politic, iar cunoasterea
politica se opreste, in general, la
nivelul inferior al simplei opinii.
Dar, pentru a reveni la progra-
mul Agorei, cred ca trierea s-ar fi
facut oricum mai mult sau mai pu-
tin de la sine, fara sa fie necesara
o carte de vizita destinata ,,publi-
cului larg”, care sa prezinte In prim
plan conditiile de cenzura si lista
neagra a celor mai putin iubiti. Sa
accentudm ceea ce ar trebui sa ne
uneascd acum, nu ceea ce ne des-
parte, pentru a evita o confuzie, in
afara, care risca sa ne marginalize-
ze din nou. Aceasta si pentru a
putea egala — intr-un efort mai
constructiv — vitalitatea intelec-
tuala si sociala a emigratiei ruse,
poloneze, cehe sau est-germane,
vitalitate datoratd unui alt nivel de
cultura politica, dar si unei forme
superioare de ,,commitment” (As
putea spune de ,,angajare”, daca
n-ar fi atat de compromis acest
cuvant). Cred ca tonul agresiv si
incomod trebuie sd devind mai
subtil, ideile mai clar orientate ca-
tre un tel major, drumul spre intr-
acolo mai cu grija luminat, migca-
rea mai coordonata, inaintarea mai
putin haotica, energiile mai putin
risipite in disensiuni interne i raz-
boaie intestine pe care — daca tot
nu ne induram sa le dam uitarii —
le-am putea aména cel putin pe mai
tarziu. Poate pe mult mai tarziu.




Alternante (Germania)
B EUGEN D. POPIN

,hol ce facem de-acum?”

Alternante, o revista romaneasca din diaspora

lternante a insemnat la
A inceput intentia initia-
torului ei de a continua
traditia existentei la Miinchen a
unei reviste literare in limba ro-
mana. Dupa decesul fulgerator,
de la o zilaalta, a celui care a fost
Radu Barbulescu, idealistul care
a editat timp de aproape doud
decenii revista Observator
Miinchen sirevista 1n limba ger-
mana Archenoah, dar si multe
carti ale scriitorilor romani din
Germania, hiatusul creat, moste-
nirea lasata netestamentar, ne-a
pus, fard menajamente, dinaintea
celei mai firesti intrebari: ,, Noi ce
facem de-acum?”

Ne aflam in momentul in care
proiectul Ulysse, o revista online
in limba roménd, la care autorul
confesiunii de fata si-a adus con-
tributia, s-a nascut, dar, din paca-
te, nu se nascuse de facto, si a fost
declarata defuncta oficial la cate-
va luni. Eu eram, asadar, in acelasi
timp: si orfan, si al nimanui.

Dar doua evenimente neferi-
cite, unul mai trist decat celalat,
au facut ca, din reactia momenta-
nd la cele intdmplate, sd prinda
contur intentia de a edita o revis-
ta literara in limba romana, aici, in
Germania.

Experienta cu publicatia onli-
ne, dar si experienta cu softul
pentru versiunea online, mi-au
dat sentimentul ca intentia mea
chiar este realizabila.

Stateam 1nsa in fata altei dile-
me. De unul singur, imi dideam
seama ca va fi aproape imposibil
sd fac viabil acest proiect, daca
nu chiar irealizabil. Descumpanit,
l-am sunat, prin luna mai a anului
2013, pe prietenul meu, poetul
Andrei Zanca. Asta cu toate ca
nu mai comunicasem (telefonic)
cu el de o bund bucata de vreme.
Cum se intampla de obicei, dis-
cutia noastra a durat mai mult de
0 ord, eu Indraznind abia catre
sfarsit sd aduc vorba despre re-

vistd. Stiam cad Andrei a fost ac-
tiv 1n anii studentiei la revista clu-
jeand Echinox si speram ca imi
va sugera o idee, ori, poate, chiar
va accepta invitatia de a mi se
alatura. Acceptul lui a venit firesc
si spontan, era dispus sd mi se
alature.

Abia dupd aceea am realizat
ca doar ideea nu este suficienta.
Pentru ca revista sd poatd apa-
rea, sa existe oficial, aveam ne-
voie de Inca destul de multe. Am
facut nenumarate proiecte de
copertd, am conceput o listd in-
treaga de titluri de revista, incer-
cand sa evit unele existente. Am
contactat institutia Bibliotecii
Nationale germane pentru a de-
mara procedura de acordare a
ISSN-ului, atat pentru o editie ti-
parita, cat si pentru cea online.

Impreuna cu Andrei am decis
unul dintre titlurile propuse de
mine. Cam asa de simplu, ori de
complicat, a fost botezatd revis-
ta. Dintre toate proiectele de co-
perta, aici Andrei a fost cel care a
avut cuvantul decisiv, am ales cel
pe care il cunosc de acum citito-
rii nostri.

Inainte de a trimite toate do-
cumentele la Biblioteca Nationa-
1a a Germaniei, pentru demararea
procedurii de acordare a ISSN-
ului, am stat in fata ultimei pro-
bleme. Trebuia sa existe un edi-
tor al revistei, 0 persoana care va
fi in fata autoritatilor responsa-
bila de aparitia publicatiei.

Motiv pentru care in structu-
rarea redactiei nu exista ceea ce
au, in obisnuit, toate revistele.
Adica bine cunoscuta ierarhie.
Redactia revistei Alternante este,
poate, singura care face exceptie
de la aceastd reguld. Doar pentru
partea de responsabilitate lega-
13, exista, nolens-volens, numele
editorului, respectiv a redactoru-
lui care are aceasta atributie.

L-am cooptat de la inceput in
redactie si pe eminentul poet de

la Paris, Miron Kiropol. Apoi, la
scurtd vreme, l-am invitat pe Va-
sile Gogea de la Cluj sa ni se ala-
ture. Eram patru, raspanditi in cele
patru zari, dar mulfumita interne-
tului si telefonului, eram totusi
aproape.

Aici se cuvine sa adaug spri-
jinul tehnic al catorva prieteni cu
experientd in domeniu, printre
care Zoltan Munteanu-Racz, Ser-
ban Popin, precum si al corecto-
rului nostru, doamna Mihaela
Kloos-Ilea.

Asa cum scria Andrei Zanca
in primul editorial (repetat apoi
numar de numadr), am deschis larg
paginile revistei pentru literatu-
ra, pentru cea din exil i cea din
Tara, pentru artistii plastici si tra-
ducatorii din Tara si din exil.
Acesta a fost si este motivul pen-
tru care revista nu are la fiecare
numar un alt editorial. Dorim ca
in paginile publicatiei sa-si afle
locul doar literatura, acesta fiind
motivul pentru care am infiintat
acest luminiy al creatorilor si iu-
bitorilor de literatura.

De-a lungul celor trei ani de la
prima aparitie, au semnat in A4/-
ternante poeti si prozatori,
eseisti si traducatori din Germa-
nia, din Franta, din Canada ori din
SUA, dar cele mai multe nume
sunt din Tara (din Bucuresti sau
Targu Jiu, din Craiova sau Timi-
soara, din Cluj ori Brasov, din Iasi
ori Suceava), iar materialele pri-
mite sunt din ce in ce mai multe si
mai diverse tematic.

Revista Alternante nu are
sponsor(i), iar efortul celor care
fac posibila aparitia fiecarui nu-
mar este unul pro bono publico.
Sund, probabil, nefiresc intr-o
lume 1n care banul a devenit sco-
pul vietii unora, daca nu chiar al
multora. Se pare, insa, ca mai sunt
si din aceia pentru care banul este
o componenta inevitabila a coti-
dianului, nu telul insusi.

Virgilius Moldovan - in discutie (foto Albert Dobrin)

?\lr'»-g'__

evista Alternante reu-
neste in paginile ei ex-
clusiv creatii literare

si de artd din toate partile lumii,
cu precadere 1nsa din Tard. In
cuprinsul ei vor alterna poezia,
eseul, critica, proza, teatrul in-
sotite de lucrari grafice si de pic-
turd ale celor mai alesi reprezen-
tanti ai ei. Ea se va profila trep-
tat pe tematici anuntate In prea-
labil, incat cei interesati sa-si
poata pregati din vreme materi-
alul dorit. Colegiul de redactie
al revistei nu 1si asuma raspun-
derea pentru orientarile i opi-
niile colaboratorilor sai. Ea ra-
méane deschisd tuturor celor

m ANDREI ZANCA

editorial

aflati in Tara, insi si celor din
afara ei, incercand astfel sa ofe-
re o panorama cat mai cuprin-
zatoare a creatorilor reuniti in
paginile ei. Speram ca in mo-
mentul cand vor primi revista,
atat cei care au colaborat la nu-
merele ei, cét i cei interesati de
o colaborare sa ne trimitd in
continuare materialele lor cele
mai reprezentative. Numarul
acesta al revistei continud pu-
blicarea sistematica a traduce-
rilor, din i in limba romana, din
siin limba germand, bineinteles
¢ nu numai. In acest sens, in-
vitam colegii traducétori la co-
laborare.

B VASILE GOGEA

(publicat in Alternante, nr. 3 (12)/ 2016

ste un bun prilej — i nu-
1 vom irosi — s@ anun-

tam aparitia unui nou
volum de poezii semnat de Eu-
gen D. Popin, viul si aproapele
(sau adevaratul nume al fapte-
lor), cu o prefata semnata de Geo
Vasile, la Editura Grinta. O ade-
varata ontologie hranitd de ma-
rea filosofie occidentald, in spe-
cial germana dar si o cosmolo-
gie, de inspiratie orientald, ale
fiintei, acest volum ordoneaza,
intr-o prozodie care 1i ¢ deja pro-
prie autorului, ganduri din orizon-
tul metafizic heidegger-iano-
holderlin-ian, etapele si etajele

unui lirism concentrat, ,,caligra-
fiat” in delicate ,,stampe japone-
ze”. Ca niste titluri de capitole
dintr-un imaginar ,.tratat de apa-
rare” a ,,viului” (spiritual) si a
»aproapelui” (uman), Eugen D.
Popin opune, pentru a le sublima
intr-un cer mai inalt, perechi de
categorii etice prezentate estetic
(metaforic): inocenta-insolenta,
permanenta-desertaciune, identi-
tate-avatar, insingurare-captivi-
tate, hotar-eliberare, devotiune-
ingratitudine. ..

Un ecou din Boris Vian parca
razbate: ,,rastorn indecent/ cosul
curesturi ale zilei...”.
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intea omeneasca nu
poate accepta Insd
deneintelesul, nu

poate sa creada ca lucrurile si fi-
intele nu sunt semne, ca lumea
nu e ,,un limbaj al invizibilului”,
cum suna titlul unui volum de
eseuri al autorului. Urmele turtu-
relelor pareau hieroglife, o egre-
ta, a carei aparitie insolita pe per-
vazul ferestrei intruchipeaza in
sine misterul vietii, intraductibil
in limbaj logic, se presupune cad a
adus un mesaj, vulpea iscata din
ceata zorilor Intro padure inghe-
tata e ,,frumoasa/ ca urma unui/
sarut de / inger”, intruparea unui
model transcendent. Toate aces-
tea trimit dincolo, la o cauza pri-
ma, la un Creator: ,,am visat in
zori// cum la inceput/ o singurd
carte/ a absorbit toate cartile/ lu-
mii/ mistuindu-se lent pe sine/
pand la o singura incrustare de
semne/ straine/ mult/ gurii/ noas-
tre” (,,simplu”, ibidem). E o in-
versare a genezei 1n acest vis bor-
gesian al unui univers-bibliote-
cd, o jinduita absorbire a multi-
plului in unu, a tuturor fiintelor si
lucrurilor in Cuvantul care le-a dat
nastere. ,,...intr-o friza/ sufli in
praf, usor.// si-s doar urmele/
unui suras// mai vechi ca insasi/
pulberea” (,,singura”, in vol.
Abis). Dezvaluirea treptatd a su-
rasului devine o miscare de trans-
cendere, de inaltare pana la con-
templarea nu a unui Chip (care ar
fi avut o nedorita materialitate),
ciainsesi beatitudinii divine. Dar
e si o surprinzatoare mandala
aici, ca suport al unei initieri n
structura universului: imanentul
trecator (praful) si absolutul etern
(marmura), multiplul si unul, apa-
renta si esenta.

Exista, in cateva frumoase tex-
te, o presimtire a prezentei divi-
nitatii dincolo de vizibil, care stra-
bate, asemenea unei adieri, pAna
la noi: ,,Infiorat de un tril// cam-
pul presarat de araci/ in ninsoa-
rea zorilor, ce murmur al tacerii/
ne ramane mereu nedeslusit/.../
atat de vulnerabili/ in graiul cu-
rat, alb// susur fragil/ insotind
murmurul, inca nedeslusit/ al ta-
cerii// peste intinderea presara-
ta de araci”(in vol. Maranatha);
,amramas // ascultand / freama-
tul de dincolo de freamat, padu-
rea/ dincolo de tacerea padurii/
.../ rasuflarea, freamatul acela
de neingeles,/ insotindu-ma de
atunci...” (,,Si-ai Intins bratul
drept”, in vol. Cei ce-n inima-s
desculti); ,,in aroma inseratd a
ramurilor de artar// te presimt si
ca un analfabet 1n fata poeziei//
raman in fata ta inchis in boarea
medievald// a tacerii...” (,,0 des-
prindere definitiva”, in vol. Opri-
rea). De fiecare datd, materialita-
tea opaca a lumii (campul, padu-
rea, ramurile) se interpune intre
noi si absolut, care in mod inva-
riabil e tdcerea — unul —, asa cum
lumea e multiplul (aracii, frunze-
le, ramurile). Ceva ce apartine re-
alitatii, dar are o materialitate im-
ponderabila, e simtit ca venind
de dincolo (in alta parte se vor-
beste despre o ninsoare ,,razleti-
td-n mai” care ne-a ajuns ,,abia
acum, anevoie”, ca §i cum ar fi
strabatut, asemeni luminii stela-
re, o distantd enorma) si de ace-
ea poarta amprenta unicitatii: nin-
soarea, freamdtul, aroma sau
murmurul, susurul, rasuflarea,
boarea. Dacid ninsoarea, frunzi-
sul padurii, rasfirarea crengilor
de artar sugerau deja o rarefiere
a materiei, spulberarea de petale
devine o blanda sfasiere a valu-
lui, prin care poti intrezari abso-

m /ON NEAGOS

poezia lul Andrei Zanca

(publicat in Alternante, nr. 3 (12)/ 2016)

lutul, i face in ea insasi vizibila —
asemeni frunzisului, dar cu mai
multa fluiditate — adierea venita
din si intorcandu-se in necunos-
cut, ca o diafanad materializare a
Suflului primordial, a energiei
cosmice (poate chiar a Duhului
Sfant), o abia intrupare, suge-
rand-o, in puritatea ei, pe aceea a
Chipului divin: ,,aprilie.// involbu-
rare alba peste verzuiri.// petale
risipite de magnolie. / poezie. fra-
gild// spintecare// de val.” (,,Ane-
voie”, in vol. Maranatha); ,,adi-
ere de petale — o tac./ cét se pe-
trece/ in nevazutul/ de unde s-a
ivit.// o pala de chip/ noua/ ne-
cunoscut/ aici/ ce nu se vede —
ne amuteste/ divin/ poemul con-
templat/ a briza/ in auzul/ de din-
colo” (,,intr-adevar”, in vol. Nop-
tile franciscane). In primul text
din aceasta serie exista o Incor-
dare a auzului in incercarea de a
percepe sunetul transcendent si
a descifra ,,mesajul” tacerii (un-
deva se vorbeste chiar despre un
»monolog”), murmurul ei ,,nedes-
lusit” (in ambele sensuri — greu
perceptibil si de neinteles), care
nu ne parvine decat in ecou, prin
susurul ninsorii, si el un ,,grai”,
insa tot intraductibil. In al doilea
text, acesta nu mai e atintit spre
invizibil, nici simtul olfactiv, iar
in al treilea se produce o oprire in
contemplare (,,am ramas// ascul-
tand”, ,,rAman 1n fata ta”, ,,poe-
mul contemplat™), o linistita des-
chidere inspre transcendent si
primire a acestuia, cu sentimen-
tul relatiei fata catre faga cu divi-
nitatea. (Se poate observa cum
pluralul ,,ne amuteste” adances-
te intelesul lui ,,0 tac” prin trece-
rea de la imanent la transcendent,
dar si de la persoand la insasi
conditia umanad, depasita si ea
prin impersonalizare — ,,auzul/ de
dincolo”.) Murmurul a devenit
poezie, poemul divin, desfagurat
in aceeasi necunoscuta limba, dar
contemplat in muta uimire ca te-
ofanie, splendoare metafizica a
lumii — o comunicare cu sacrul
dincolo de vreun inteles logic,
asa cum freamatul padurii rama-
ne indescifrabil, dar se imprima
definitiv in constiinta.

Obsesia descifrarii ,,mesaju-
lui” va persista insa, o regasim,
de exemplu, in poezia ,,am cobo-
rat”, din volumul Abis. Aici lun-
ca §i colina, umbra in care s-au
oprit calatorii si lumina ce scalda
inca padurea separa net, vizibil,
lumea aceasta de cealalta. Splen-
doarea frunzisului de octombrie
aurit de amurg e resimtita brusc
ca o atingere pe umar, ca mesaj
(,,lJumina testamentard” e nu nu-
mai cea a apusului, dar si a unei
investiri spirituale, §i o prima alu-
zie la paternitate, a doua consti-
tuind-o relatia acestor calatori —
tatal si fiul), chiar ca prezentad a
cuiva Indepartat, venind spre ei
prin aceastd lumina finala: ,;se
sfasiase un val. o prezenta/ ve-
nind de tare departe prin lumina
testamentara, noi// In obscurita-
tea de lunca...” Deschiderea tan-
dra a inimii e asteptarea unei re-
velari a identitatii Tatalui, a carei
necunoastere implicd ignorarea
propriei identitati (,,ne vom pu-
tea aminti cine suntem, am mur-
murat”). Egecul, urmat de smul-
gerea din durerea separarii de Ta-
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tal ceresc si de reintoarcerea in
cotidian, reprezintd cdderea la
care face aluzie titlul. In felul aces-
ta vom regasi si tensiunea ascul-
tarii transcendentului, intensifi-
cata chiar, amintind, in oarecare
masura, argheziana vanatoare de
Dumnezeu (,,si cum pisica e purd
panda/ incercam si eu sa te des-
lugesc/ in ochiulradar al auzului™):
,»prin lucarna unei infrunziri ma
uitam// si ma uitam ascultand”,
verbul reluat Insemnand si uita-
rea de sine, absorbirea in inten-
sitatea acestei incordari a auzu-
lui ce incearcd sa depdseasca li-
mita vederii. Lucarna, golul din-
tre frunze, reprezinta falia deschi-
sa in opacitatea realitatii, aici foar-
te precis tintind, desi nu poate fi
auzit decat fognetul mundan, care
e ,,aidoma unui mesaj sosind din
departari”, Insa nu simtim 1n text
acest lucru si, oricum, sentimen-
tul esecului si al rupturii de trans-
cendent revine: ,,firul/ ce m-a
adus pana aici/ va fi rupt la/ in-
toarcere”. Meritd sd observam
faptul cd pana si in camp deschis
privirea se 1naltd — infioratd de
posibilitatea unei intalniri — spre
cer printre frunzele unui arbore,
sugerand (ca si lucarna) o interi-
oritate, un adanc sufletesc din
care creste tensiunea acestei as-
piratii spre divinitate.

Totul sfarseste in incercarea
de a percepe, dincolo de vreun
inteles al murmurului divin, Tnsusi
sunetul tacerii (ninsoarea de mai
era,,plina de sunetul unei fapturi”
foarte indepartate), cel din care
se naste linistea de aici: ,,ascult
tacerea// sunetul gravid de linis-

te”. Si pe care il pdndeste Miles
Davis ,,In recluziunea totald din
urechea a treia/ sunetul// sosind,
si totusi/ depanandu-se/ din
adanc// atat de aproape i mereu/
la mile departare...” (,,51 parea a
se plimba” in vol. Maranatha). E
o luptd a lui lacob cu sunetul
curgand neintrerupt din izvorul
originar, mereu apropiindu-se si
ramanand la distanta de mile (ca
o prescurtare a prenumelui, vi-
zand, probabil, separarea indivi-
dualului de universal, cea care 1l
desparte pe artist de transcen-
dent). O lupta cu sine, de fapt, in
aceasta tentativa de retragere in
,urechea a treia”, Intr-un alt auz,
metafizic. Recluziunea totala, sus-
pendarea simturilor (,,asurzirea”),
intensitatea ascultarii tacerii di-
vine deschid sensibilitatea meta-
fizic-religioasa a poetului, facand
posibild, de exemplu, realizarea
prezentei lui lisus in lume: ,,am
asurzit/ n ticerea lui Hristos/ aud
noptile/ nevazutul/ vad in zori
neauzitul/ si nu ma inspaim/ cand
urme de pasi/ se apropie de mi-
ne-n // pustiu” (,,intr-adevar”, in
vol. Noptile franciscane). Sau
chiar primirea mesajului divin in
neauz (dupa expresia lui Nichita
Stanescu), devenita preaplin su-
fletesc, beatitudine urcand intr-
un suras sfios, smerit, infiorat de
teama Aybrisului: ,,cuvantul tri-
mis// vibrand doar in urechea a
treia, reintorcandu-se/ in tacerea
unui suras// prin inserarea mea
imperceptibila, infiorat/ a nu te
rani./ nu aici./ dincolo.” (,,inchi-
de ochii auzind”, in vol. Abis).
Extaz al ascultarii, absorbire in

esenta divina: ,,mistuit, cel ce
aude./ doar auz/ acum...” Finalul
poeziei anterioare marturiseste
insa esecul acestei comuniuni
(imaginare) si, din nou, amaraciu-
neareintoarcerii in cotidian: ,,stru-
nitd durere, drumul spre casa/
printre faldurile birocratice ale
intunericului (s.m.)”. Ceea ce pare
afi o inexplicabild gafa tine, dupa
cum stim, de o tehnica recurentd,
oricum discutabila. (Sau e un dez-
acord menit sa sublinieze inau-
tenticul lumii in care s-a intors?)
,,Recluziunea totala” e jindui-
ta atingere definitiva a sinelui,
inteles acum drept supraconstiin-
ta, singura capabila sa contem-
ple absolutul. ,,...posibila//
schimbare la fata// in noaptea de
echinox, anticipand lumina// ega-
la-n prunc// sub o randuita li-
curire// bradul, de care imi spri-
jin/ palma sorbit in miez, lent/ in
cealalta felie de noapte// la o rds-
cruce de ger” (,,Drumul uitat al
carelor”, in vol. Cei ce-n inima-s
desculfi). Patrunderea lenta in
trunchiul bradului, ca o tarzie im-
plinire a dorintei de odinioara de
a intra in cel al mesteacanului, e
trecerea 1n cealaltd jumaitate a
noptii de echinox, o dificila expe-
rienta metafizica, pentru ca repre-
zinta trecerea din intuneric in lu-
mina, §i o transfigurare spirituala
(0,,schimbare la fata”), dobandi-
rea capacititii de a vedea lumina
transcosmica. De fapt, e atinge-
rea prin asceza (gerul) si oprirea
intr-un centru al propriei fiinte
(miezul, rascrucea), din perspec-
tiva caruia prin contemplarea lu-
minilor firmamentului e percepu-
ta insdsi armonia cosmica. Intr-o
alta poezie, ,,Tu”, din acelasi vo-
lum, experienta de mai sus apare
sub forma unei calétorii inspre
Nordul inghetat, unde, simbolic
vorbind, poti ajunge sa vezi, la
rascrucea noptii, lumina dinaun-
trul Intunericului: ,,0are cat mai
avem de traversat/ pand a zari/
soarele la/ miezul/ noptii// aceas-
ta, oprirea.// acesta, fiorul// pana
in maduva/ oaselor/ adanc/ de/
adanc.” Traversarea e insa reali-
zarea aceleiasi opriri n care se
produce miracolul, resimtirea lui
pana in adancul fiintei. Versurile
insista pe intensitatea transfigu-
ratoare a primirii luminii, scurtimea
lor din finalul secventei sugerand
lentoarea acestei impregnari.

prezentul continuu

(Urmare din pag. 2)

Nicolae P. Romanescu a fost alt-
fel de politician decéat vedem as-
tazi si dacd nu cumva doar dis-
tanta in timp ne face sa-1 ideali-
zam. S-au invocat chiar acuzatii
de coruptie aduse de adversari
politici, cum se intampla si azi, sau
parasirea la un moment dat a par-
tidului din care facea parte gi cu a
carui ideologie se identificase.
Am raspuns atunci si reiau si
acum. Da, Nicolae P. Romanescu
poate fi un exemplu stimulativ
pentru persoanele cu vocatie
politica de astazi, argumentul fun-
damental fiind capacitatea unei
viziuni asupra unei lumi in for-
mare §i a standardelor pe care
aceasta trebuia si putea sa le atin-
ga! Realizdrile incomparabile,
chiar pentru zilele noastre, sunt
marturia cea mai credibila. Sa ada-
ugam capacitatea de ideal, a unei
morale incomparabile, dacad ne
gandim cd viata intima a familiei

sale s-a Incununat cu un fiu de
geniu, Jean N. Romanescu, care
la intrarea Romaniei in Primul
Razboi Mondial, fiind student la
Universitatea Bucuresti, a cerut
imediat sa intre voluntar in arma-
taromana si sa lupte pentru Uni-
rea tuturor romanilor intr-un sin-
gur stat. Cum era minor, a fost
nevoie de acordul parintilor pen-
tru a se putea inrola. Si Nicolae P.
Romanescu si sotia sa, nascuta,
dintr-o veche familie boiereasca,
Falcoianu, si-au dat acordul.
Pasionat de aviatie, Jean Roma-
nescu a intrat in aceastd arma, ca-
reia, dupa distrugerea aviatiei
romane, i-a ramas fidel si, in 1918
s-a 1nrolat voluntar in aviatia
franceza pentru a continua lupta
pentru eliberarea si unitatea tarii
sale. A murit eroic, cu putine zile
inainte de Incetarea razboiului,
intr-o a cincea batalie aeriana la
care participa in acea zi. Pentru
faptele sale a primit titlul de Erou
al Frantei si al Romaniei. Cores-

pondenta purtata in limba fran-
cezd cu tatal si cu mama sa, pu-
blicatd in 1919, la Paris, in chip
de omagiu, de Elena Vicarescu,
sub titlul Par amour pour la
France et la Roumanie, sta mar-
turie nobletii unor inaintasi ai
nostri, care ne ofera exemple stra-
lucite de demnitate si atasament
pentru poporul si tara in care
traim.

Sa adaug ca Nicolae P. Roma-
nescu era abonat la Mozaikul lui
Constantin Lecca si apreciindu-1,
1-a legat in coperte tari si I-a do-
nat Biliotecii oragului, astdzi ,,Ale-
xandru si Aristia Aman”, lasand
astfel posteritatii singura colec-
tie completd a primei publicatii
periodice de cultura din Oltenia,
dandu-mi de lucru peste 160 de
ani, datorita educatiei si viziona-
rismului sdu incontestabil?

A pretui si respecta pe acesti
inaintasi Inseamna a cunoaste si
a duce mai departe ceea ce ei au
facut pentru noi!
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u exprim cine stie ce
noutate: trdim intr-o
cultura a confuziei, a

violentei simbolice abia reprima-
te si a stultitiei tenebroase, care
isi infige, triumfatoare, steagul in
tot mai multe institutii, zZimbin-
du-ne, sardonic, in fata, cu spe-
ranga ,,ocult”’ (si desarta) ca lu-
mea se reduce la ea. Ce e de reti-
nut, insa: valorile, acelea care se
definesc (si) pI‘ll’l dispretul fata
de aceste agregari de tip ciorchi-
ne sau de orice alt fel, prin po-
tentarea (nu risipirea) resurselor
interioare si prin instalarea in
campul propriu de referintd, nu
numai ca nu pot fi distruse (vezi,
de ex., cronica mea precedentd),
dar ies Intarite din orice confrun-
tare. (Nu au fost ele anihilate in
cel mai sangeros secol din isto-
rie, nu vor fi nici in acesta, oricat
de emergent-delicate ar fi.) E op-
tional sa fii cu lecturile din Nietz-
sche la zi pe aceasta tema, dar e
recomandabil s fii un critic lite-
rar atdt de onest pe cat iti da voie
inteligenta.

Radu Vancu e un autor plural.
Scrie 1n regimuri apropiate de ex-
celentd (si atingand-o adesea!)
in registre pentru unii ,,incompa-
tibile”: poezie, diarism ,,clasic”,
blog, publicistica, FB, traducere,
eseu, critica si istorie literara. li
apreciez mult nervul polemic: e
suplu si elegant, fara grohotisul
umoral al celor care se avanta,
teleghidati de micul lor neant la
purtator, in ,,negarea” preopinen-
tului. (Altii nu i-1 apreciaza, toc-
mai pentru ca nu stiu daca stiati,
dar polemica s-a nascut In satu-
cul lor natal!) Reactia lui morala
(de gasit, sub mai multe infatisari,
in Romdnia vertebrata, Ade-
nium, 2016) mi s-a parut mai tot-
deauna oportuna §i asumata cu
intreg dozajul argumentativ de
rigoare. Prin scrisul sdu ferm si,
in acelasi timp, delicat, de o sua-
va otelire a ideii, se opune, tacit
si explicit, celor enumerate de
mine in prima fraza. Si altor ,,reu-
site” ale contemporaneitatii, si-
milare. Textele lui au o clara vir-
tute a comprehensiunii empatice
si o la fel de pronuntata, cand e
cazul, fermitate a delimitarii. Sinu
e, nici pe departe, singurul. Ata-
ta timp cat vor exista astfel de
scriitori in Romania, nu e chiar
totul pierdut. O istorie a acestei
bizar-autodisolutive literaturi
este Incd posibila.

Probabil cé adevaratul rol al
criticii literare este sa-1 scoata pe
cititor din ,,odihna” atat de pla-
cutd a spiritului lui, care poarta
multe nume, mai mult sau mai
putin sinonime (indiferenta, leha-
mite, apatie, acedia, neputinta,
plictis, blazare, spleen, plictisea-
14, depresie), dar spune/inseam-
na acelasi lucru: ,,urata” (Mihae-
la Miroiu). Cine vrea s scape
(provizoriu!) de dumneai, are la
indemana lectura instructivei
carti a eseistului la care tocmai
m-am referit: Elegie pentru uman.
O critica a modernitatii poetice

de la Pound la Cartarescu, Edi-
tura Humanitas, 2016, 331 p. Ca-
litatea ,,dezmortirii” canalelor es-
tetice poate fi asociata cu orice
atinge adanc subiectivitatea: vezi
splendida p. 166. Iar cartea lui
Radu Vancu asta are in vedere:
redescoperirea, in poezie, a ba-
covianului ,,om concret”, cu in-
tregul lui bagaj de stari, asteptari
si stupori. Incercarea e una reu-
sita, nelipsita de spaime retro-
spective, angoase proleptice,
prefaceri ale gandirii, adaptari
terminologice si resuscitari astu-
tios-pedante ale unor formule li-
terare muribunde. Ideea centrala
e o sageata care 1si atinge tinta:
as zice, fara malitie, ca prea bine.
Mi s-a parut, la un moment dat,
pe cand nu trecusem de jumaéta-
tea lecturii, o carte ,,imposibil” de
comentat: idei stralucite, exemple
pertinente, close reading-uri pro-
fesioniste etc. erau prinse in mag-
ma unei frazari care cocheta cu
redundantul. (De ex., lap. 30 cu-
vantul ,,modernitate” are nu mai
putin de noud ocurente.) Esenti-
ale raman, totusi, urmatoarele:
Elegie pentru uman are ceva
dintr-o carte-manifest cu deschi-
dere ,.filo-umana” (cum o numeste
autorul), la care ader bucuros,
spontan, integral; propune un fel
de ,,avangarda” moale, nonvitu-
perantd a separdrii apelor; rescrie
dintr-un unghi calm-agresiv mo-
dernismul poetic si ,,aduce la zi”,
in bataia vanturilor cu care ne-
am obisnuit, postmodernismul.
In prima parte scoate la bataie
artileria grea: Foucault, Barthes,
T. S. Eliot, Valéry si altii. In sen-
sul ca aceste nume devin ele in-
sele tinte. Mari poeti moderni cad
ca popicele sub un asalt nu atat
nemilos, cat instopabil. Termenii
sunt generali: ,,0 astfel de rega-
sire a umanului, care sa nu mai
aiba nevoie de masca pentru a
putea sa se manifeste, si pe care
de altfel o experimentasera toti
modernii filo-umani care au par-
ticipat la Rezistenta in fata mo-
dernitatii anti-umane, e si scopul
fundamental al elegiei pentru
uman pentru care pledeaza eseul
de fata.” (p. 132) Patetismul nu
are cum sa nu-si ,,pund in valoa-
re” orchestratia. Una a exagera-
rii, dupa parerea mea: ,,Moderni-
tatea e sistematic anti-umana...”
(p. 125) Faptul ca forteaza nota e
decupabil din multe parti, de
exemplu atunci cand, la p. 120,
da un citat arhicunoscut din T. S.
Eliot: ,,Progresul unui artist e un
perpetuu sacrificiu de sine, o con-
tinua renuntare la propria lui per-
sonalitate.”, pe care 1l considera
ca tinand tot de ,,pulsiunea anti-
umand”, care e tema astringenta
a primei parti a cartii. De ce ar fi
,sacrificiul de sine”, in intelesul
(nonexclus) al meliorismului cre-
ator, ceva ,,antiuman” ramane un
mister. Radu Vancu sta pe un
munte de dovezi, dar toate sunt
selectate cu grija. Uneori, e sufi-
cient sa apara cuvantul ,,(anti)u-
man” intr-un text si se duce repe-
de intr-acolo. Se pricepe foarte
bine sa atragd in ,,zona centrala”
areflectiei lui tot ceea ce 1i convi-
ne. Poate cd extrapolarea e cea

mai vulnerabild aripa a discursu-
lui: ,,Insa simptomele acestei pul-
siuni anti-umane sunt cele mai
varii §i mai disparate zone ale
modernitatii. De la avangardisti
la poeti atasati de traditie, de la
experimentalisti la spiritualisti,
artistii si intelectualii modernita-
tii se pronuntd, voluntar ori in-
voluntar, impotriva omului, impo-
triva eului, impotriva constiintei
s.a.m.d.” (pp. 116-117) Cred ca
e prearigida, ,,autoincorsetanta”
aceasta pozitionare. Chiar daca
lap. 9 scrie: ,,Desigur, nu practic
in eseul de fatd o demonizare
holistica si abuziva a modernita-
tii”, citatele pe care tocmai le-am
dat cam 1n directia aceasta bat.
Consider ca repetitivul lexical etc.
semnaleaza atat nevoia ,,incon-
stlenté” de autoconvinctiune,
cat si presingul in favoarea unor
exemple cat mai numeroase, ca si
cand ar simti nevoia, usor com-
pensativa, de alte si alte instan-
tieri. Pare ca a imprumutat ceva
(desi critica e foarte convingatoa-
re) din siguranta inebranlabila a
paradigmei pe care o viziteaza atat
de intens. Si totusi, nu e asa. Ii
sugerez autorului o linie de inter-
pretare pe care nu pare sa o fi
avut in vedere: nu cumva versan-
tul ,,anti-uman” al modernismu-
lui (la cel literar ma refer, nu la
malignele lui epifenomene) a
functionat ca un contrast fortat,
cvasi-necesar? Ar fi ca i cum
scriitorii respectivi doreau, cu tot
dinadinsul, sd experimenteze raul,
sd meargd dincolo de limitele an-
goasel, sa sparga plafonul abjec-
tiei prin ,,captarea” ei in discurs.
Autorul urmareste, de altminteri,
cu un anume sadism calofil, stu-
diat, la modul usor entomologic,
derapajele modernitatii: ,,sterilita-
tea morbida a «mortii autorului»”
(p. 24) etc. De fapt, multe dintre
posibilele neintelegeri ar fi fost
evitate dacd Radu Vancu s-ar fi

a crltlc literare insesi
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referit la modernismul poetic si
nu numai la modernitate, care are
un sens mai general si poate in-
casa, intr-adevar, mai usor, inclu-
siv in plex, pumnii exegetici. Asa-
dar, un periaj stilistic si concep-
tual (mai ales al primei parti) ar fi
adus un plus admirabilei carti a
lui Radu Vancu.

Comentariile din partea a doua
sunt, pur si simplu, stralucite:
comparatia Berryman-Mircea
Ivanescu, studiile de caz (Ale-
xandru Musina, Andrei Bodiu,
Mircea Eliade, redecoperit si cu
ajutorul excelentei monografii a
Iui Moshe Idel, pp. 197-225, Emil
Brumaru etc.), textele despre Mir-
cea Cartarescu. E propusi o ti-
pologie care include: confesivii,
sacralii (termenul e nefericit),
corporalii, maximalistii. Pare ca,
dupa ce a strabatut un ocean de
mefienta, eseistul ajunge, 1n sfar-
sit, in apele calme, ale luxului ima-
ginativ si voluptatii scrisului de-
spre autorii care, de asta data, nu
numai cd i plac, dar il entuzias-
meaza. Paginile despre Mircea
Cartarescu sunt de un nivel pre-
cum acesta: ,,Obsedat de figura
naratorului Mircea, descrisa din
copilarie (sau chiar din perioada
intrauterind) pana la anii de ma-
turitate (in acelasi fel in care
Proust era obsedat de naratorul
lui absent), literatura lui Cartares-
cu isi genereaza ,,forma eului
sau”, ,,insasi forma facticitatii
sale”, in acelasi fel in care Fiinta
lui Heidegger isi imprima forma
in materia Sinelui. Ca in cazul ori-
carui mare scriitor confesiv, lite-
ratura lui si sinele lui se oglin-
desc una in celalalt in bucla infi-
nitd; asa cum Cartarescu insusi
spune intr-un interviu acordat lui
David Hugendick pentru Die
Zeit, ,cartile mele sunt harti ale
creierului meu”. Cartile lui au for-
ma creierului lui — ,,forma unui
eu”; iar creierul lui e si el, cu si-

guranta, o hartda a cartilor lui.
Aceasta relatie reciproca intre
confesiune si individuatie, in care
forma eului devine coincidenta cu
forma cértilor cuiva, se regéses-
te chiar in nucleul dur al literatu-
rii confesive. E materia din care
sunt facuti scriitorii confesivi
majori.” (p. 293) Astfel de frag-
mente rascumpara orice mici im-
pleticiri (anterioare) ale expune-
rii: ,,Sau, spus altfel, daca litera-
tura lui Cartarescu ilustreaza
exemplar umanul in zonele lui
abisale, omul Cartarescu e o ilus-
trare de asemenea exemplara a
umanului in suprafata lui socia-
1a.” (p. 298) Ceea ce scrie despre
Solenozd (pp- 309-315) intrad in
(deja vasta) bibliografie obliga-
torie a unui roman ,,contestat”
numai de aceia care nu vor (pen-
tru ca nu pot) sa-1 asimileze tre-
muratorului lor canon. Atunci
cand scrie despre ,,singularitati”
creatoare, Radu Vancu e imbata-
bil. Teoria nu ajunge sa-i strice,
naumian, omenia, dar nici nu-1
prea avantajeaza. Cand 1l comen-
teaza pe Pound (din care a tra-
dus cu eforturi numai de el stiu-
te!) pune, inca o data, punctul pe
i-ul care l-a preocupat: ,,Odata ce
a pierdut umanul, §i poezia s-a
dus de la el. Ceea ce dovedeste
empiric, o data in plus, ca poezia
chiar e o emanatie directd a uma-
nului. Decuplata de la sursa aces-
tui uman, inceteaza si ea sa exis-
te.” (p. 271) Nu putem decat sa
admiram, si aici, modalitatea ,,ine-
fabila” in care autorul isi ridica
mingea la fileu. Este o situatie de
simultaneitate autor/cititor: chiar
daca vezi cu ochiul liber cusatu-
rile, nu poti nici sa nu-i dai drep-
tate: panza este foarte rezistenta.
Intr-un fel, aceasta carte e mai
convingdtoare chiar decat ceea
ce vehiculeaza. In discursul teo-
retic-analitic se mai pot gasi in-
crancenari, autosugestii, mici
accidente autoreplicative de par-
curs. Scenariul in sine este, insa,
de o puritate (citeste: clarificare)
,,eplstemologlc“” rar intalnita/e
in critica europeana $i america-
nd. Nu e vorba de o simpla inca-
patanare, ci de un obiectiv al re-
formularii ideii nsesi de poezie.
Mai precis: al regandirii ideii de
literatura, intr-un sens foarte ac-
tual, care nu exclude nici benefi-
ce bruscari ale postmodernismu-
lui: pp. 276-280. Scriind aceasta
carte, eseistul i-a ,,umanizat” in-
clusiv pe cei pe care pare ca-i
detesta, dar pe care, de fapt, nu
vrea decat sa-i contextueze alt-
fel. Stilul e dens, poate chiar
nervos-expozitiv, cu diverse ac-
celerari oportune si cu asumate
hiperbolizari tactice: ,,In prima
parte, Muzeul Anti-umanului, in
vreme ce documentam pulsiunea
anti-umand a modernitatii, se prea
poate ca o anume deprimare, o
anume iritare, o anume perplexi-
tate sa ma fi cuprins, din cand in
cand.” (p. 317) E si taxonomic,
daca e nevoie, acut si, In orice
caz, anti-depresiv, cum incercam
sd mentionez la Inceput.
Radu Vancu este, dincolo de
orice dubii marunte, unul dintre
scriitorii romani esentiali de azi.

IMozalcuL, serie noud, anul XIX, nr.
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B LAURA CATALINA DRAGOMIR

poeme

admite, poti muri foarte tinar
coagularea trasaturilor in afara
contextului

te poate entuziasma,

nimic fortat, obosesti de atata
consistenta

ca de previzibilele petreceri in piata mare
a oragului

si te indepartezi,

cand nu esti tenace parca nici nu suferi
atat,

n-ar trebui sa existe o a saptea porunca,
excesul de altar al virtutii,

lactatia divina publica si gratuita e
binele necesar,

exista sfaturi pentru consolarea
A.D.N-ului,

carti despre dizidenta dezvoltarii
personale,

suntem de acord cd mai putine mame
inseamna controlul incalzirii globale,
admite, poti muri foarte tnar.

asteptarea cuiva, stia mama

dupa cum lovea in pantalonii de barbat
ai cui ma facuse copil pentru ea

€ 0 suparare importanta

in cruce rosie pusa cu sfintii

de umeri drepti

unde da Dumnezeu si ne uda.

Numai eu ardtam cu mana murdara
locul gol de la masa, femeia

de cand cu istoria vamilor

nici imbracata n-ar fi putut de amandoi
de, saricia asta nu o cruta nimeni

1mi zicea, nu-i seman,

si intindea la pliuri peste coapsele zacute.
Pune cu lut si adu-1 acasa

macar in zilele In care nu dorm

nu zi ca ai fost

scapatd prunc fara tata.

Cand plecau la mai cald

oamenii lasau lumina aprinsa, se pare.

ea avea trei zavoare care bateau invers
le golea de rani si se ierta singura

asa nevrednici sa fie teaca

inca se mai uitau la pasul ei mic

sfinte duminici, catelandri

si vitejii crescuti doar cu péine.

Ii lua catre casa ei

si striga la cutit si la puterea lui
,Doamne, frumoasa gradina i cuminti
toti 1”

Ii inflorea s nu li se piarda pamantul
de sub picioare.

Trei zavoare erau si trei de trecut

ca In toate povestile unde-s printese.

primul Dumnezeu era doar un copil la
sén

si eu imi faceam painea pe langa el,

imi placea ca iesise un Dumnezeu nou si
cuminte,

acum stiu ca am fost cea mai fericita
mama din lume,

statul locului la barbat, cum spunea
ingerul.

Obosise timpul din fructul sau, un rost
singur,

mergeam cu pas in fiecare zi la fantana.
in treizeci si ceva de ani cred ca si-a
scos aripile doar

de cateva ori,

pentru minuni sau sa radem la zgomot
el, un copil; eu, o femeie cu fiu.

intre noi nu mirosea a profeti

crucile il chemau uneori cu treburi
inteleptii din temple au memoria buna.

—— IMlozalcuL, serie noud, anul XIX, nr. 12 (218), 2016

erau si destui care veneau cu puterea
antiseptica

a leprei stiutd graul la cinci paini si, mai
indarat,

datul in ména al pestilor i prinsese
rasfirati

cu Dumnezeul care abia se mutase,
rotind.

acum se vorbea de innoitul ploilor inca o
data

o binecuvantare repede, demografica, cu
apa deasupra

si cei stiutori ca si neintarcatii repetau
orb pe sange

desfacutul carnii din iubirea ei.

,,Ce obicei sd nu scoti cutitul la omul
mort”, gandi.

de spate intors Noe astepta sa-1
iubeasca.

Arca era iar linie si inceput.

imi trecuse prin cap sa mai las
fericirea

sd ma zdbovesc peste ea doar noaptea
si atunci la lumina plapanda.

sd 0 scobesc ca orbii, din mana, de
stricaciunea invidiei

si bine frumoasa sa o dau si altora s-o
inceapa

s-0 prinda de capatul cu moartea

si sd gandeasca: de acolo i vine sporul
si intelepciunea.

c-am tinut-o dichisita pand am uitat si de
apa

si-am crescut-o ca pe dragul ochilor.
degeaba.

doar mi-a prefacut iubirea.

si mi-am zis, ce rost, doar din gurd sa dai
sa bei aerul cu galgéit ca §i cum ti-ar
intra de-adevara-telea

ca si cum ursitoare buna ti-ar veni
numai pentru incapatanarea de a-ti
repeta nasterea in

fata pantecului

intreagd §i cu mama.

si mi-am zis: luati fericirea asta.

cat ma trag pe maini ma uit si la voi

din partea cealalta a Styxului.

ma uitam la Dumnezeu ca la soare,
inainte de el o avusesem numai pe mama
si aveam poftd sa fim multi la batranete
sd ne ferim de statul induntrul
pamantului si de viermii la inima

cu femei dupa dragoste.

el era ceva mai in varsta ca mine

si cand vorbea rar

ma ceream singur om la oase.

tranteam pe deasupra raiurile

sa aiba popii unde ne numara junghiurile
sinoi de ce rade.

precis nu-mi place s mor

cu tot Inteles

tentand consecinta cutitului in echilibru,
linia cu méinile egale

melancolie atenuata prin fuga.

Graba nsa nu ti-o poate povesti nimeni
e un timp din impuls

gurd care nu mai sta inauntru

si-un ,,ne-am putea vedea” Inflorit
intr-o carne care nu banuieste.
Moartea e 0 munca oricat ai spala-o.

ar fi sa cad soare indumicat peste lume
sda ma uit deschisa, inima data larg de
perete

cu Dumnezeu lasat sa treaca prin ochiul
pantecului

linie departarii

si voi, intamplatilor, sa beti din ultimul
gand de la

mine

spargandu-va gura de nenorocul
aproapelui.

sa cer pentru mine raspuns si apropiere
impreuna

cu mainile prisosind Tnaintea ferestrei
sub asteptarea fecundata a lemnului de
apa sdrata

e 1n joc lumea de-a mi-o face mai mare
Cum pot crede-n pacat , eu

ce din Dumnezeu avut-am in mine?

Virgilius Moldovan - Filosoful (foto Albert Dobrin)
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aca ar fi sa caracteri
zez pe scurt volumul
de versuri al lui Mihok

Tamas, Winrar de tot, 1-as defini
in termeni cu nuante oximoroni-
ce de simplitate si complexitate.
In ciuda titlului care se joaca cu
asteptarile cititorilor, trimitind la
un limbaj si univers ultratehno-
logizat, poezia tandrului poet
Mihok Tamas este, de fapt, o
comprimare de stari si trairi pe
care autorul le codifica in textele
sale. Simplitatea e rezultatul rafi-
namentului poetic, cici poetul se
pricepe sa armonizeze stridente-
le printr-o alunecare subtild de la
un plan la altul — mundan, erotic,
thanatic, sacru —, astfel incat iro-
nia la care recurge destul de frec-
vent in textele sale poate fi inter-
pretatd si intr-un registru serios
sau patetic. Fie ca tonalitatile sale
urcd cu o octava mai sus, Mihok
Tamas isi scrie poemele cu ace-
easi siguranta auctoriala, lasand
impresia ca stie de la Inceput cum
incep si cum se incheie poemele
sale, ba chiar propriul volum.
Daca pornim cu ,,dezarhiva-
rea” interpretativa in sens invers,
vom observa ca ultimele doua
poeme par sa fie cheia de lectura
a Intregului volum i concentrea-
za intreaga sa semnificatie de
coloratura suprarealista: ,,pentru
fiecare pas facut/ se tranteste o

usa/ in urma mea// mi-am amintit
visele/ soarele etajat al lui naum/
e prilejul unui doliu acum// ma
inconjor cu voci pe culoar/ cu-
noscutii imi vorbesc imi cunosc/
seceta// e negru peretele/ la care
m-am nascut/ s-au adunat veri/
de atunci// imi bag fituica poe-
mului/ In buzunar/ crezand ca
l-am terminat/ cand/batrana de la
ghiseu/ ma trage de maneca// imi
spune/ tu ai multe monede/ cu
chipul tineretii tale/ dd-mi-le.” (la
ghiseu). Dincolo de sugestia po-
emului neincheiat ca etapa de cre-
atie aflata intr-o continua evolu-
tie, acest penultim text propune
o Tnaintare pe culoarul poeziei
echivalente cu cele ale sinelui si
taxa platitd unui Charon-femeie
de la ghiseu, ca pret al cunoaste-
rii si, implicit, poeziei. Trimiterea
la ,,soarele etajat al lui naum” ca
si versurile din ultimul text —
,,sfarsitul de poem este o inertie/
ca apusul de soare marin §i neza-
rit// el cheama tamaia/ sa-nalte
zgomotele// apoi punctul sd-nal-
te tamaia.” (ca tatalnostru) — re-
prezintd un stadiu superior al cu-
noasterii, in care astrul nu mai
sugereaza egoul centrat pe pro-
pria masculiniatate, ci individua-
lizarea prin asimilarea astrului
opus, luna, adicd elementul femi-
nin. In acest sens, poetul isi tra-
deaza preferintele pentru lecturi-
le naumiene, cum, de altfel, pe
parcursul volumului apar si refe-
rinte la Tristan Tzara sau Nichita

Stinescu. Insd la Mihok Tamas,
caldtoriile nu sunt onirice, pe ,,cu-
loarul somnului”’naumian, ci une-
le cu substrat in realitatea exte-
rioard, in spatiul european al ma-
rilor capitale Budapesta, Praga,
Paris, de unde si un anumit aer
usor cosmopolit al volumului.
Specificul poeziei lui Mihok
Tamas este arhivarea poeticd a
douad realitati, cea concreta, exte-
rioard, cu cea afectiva, a rememo-
rarilor, flash-urilor si sondarilor
interioare. Un text precum vis cu
scortisoara si kafkaare ca fun-
dal capitala ceha cu strazile sale
pavate cu piatra cubicd, podul
Carol strajuit de statui si intesat
de turisti, sau Orasul Vechi cu
ceasul astronomic medieval, un
vers precum ,,din orologiu iegseau
cumplit moartea si apostolii” ne-
fiind o simpla metafora, ci chiar o
descriere exacta a cadranului sau
cu figuri alegorice. Dar partea
consistentd a poemului consta in
cea erotica:,,in sfarsit a suierat un
glont/ prin orizontul acesta beat
de sepia/ si-a-nghetatvltava// te
doream langa mine la un cappuc-
cino/ dar pe piatra blocurilor era
proiectat/ atentatul si podul se
balanganea// [...] privirea ta in-
ghetata se cufunda in dorintele
mele/ ca un submarin// de sub
piatra cubica numai kafka// stra-
nuta periodic in cadentele nume-
lui tau/ napadindu-i narile pudra
ta de scortisoard/ zapacindu-i
simtul juridic si-asa precar”.

Poezia lui Mihok Tamas sta
sub semnul dorintei, a recupera-
rii si reinterpretdrii momentelor
din intimitatea cuplului. Din
aceastd cauza, amintirea de incér-
caturd eroticd pare sd se mani-
feste sub forma flash-urilor in ju-
rul carora ordoneaza apoi intrea-
ga materie poetica. Stilistic, sta-
rile de dor, magnetismul erotic
sunt construite prin intermediul
comparatiei —,strang geanta nea-
gra de piept/ casicum ai fi tu/ si
n-ar fi nimeni in compartiment”
(stau in compartiment) sau ,,exis-
ta Intre noi/ ceva/ ca de albina”,
dar poetul creeaza rime sau, in
acelasi timp, e ludic si ironic: ,,dar
tu iubito/ ce te pitesti aici/ in scor-
bura dorului meu/ de ce-mi rozi
scoarta/ atat de juvenil/ pe dina-
untru// de parca n-ai sti cd// nu
s-a inventat botnitd/ pe masura
dorului meu/ am cautat si-n pa-
ris// botnita cat o cupa f/ la su-
tien” (se lasa). Ceea ce mi se pare
semnificativ la Mihok Tamas este
ca ironia pare sa se activeze de
fiecare data cand sentimentele
provocate de absenta iubitei ca-
pata o intensitate aproape insu-
portabila, altfel spus, ea este ex-
presia trairilor profunde, dar si un
remediu.

Cu toate cd se afla sub sem-
nul lecturii suprarealiste, Mihok
Tamas nu practica hazardul la ni-
velul limbajului si al automatis-
mului verbal, caci la el hazardul
pare s fie principiul ce sporeste

mihdk tamds

misterul si atractia din interiorul
cuplului: ,,frant de drumuri/ veni-
sem la ea/ cu o coala a patru/ ne-
scrisd// [...] si-am fumat doua
zile// cat doud nopti/ si ne-am ju-
cat de-a coincidenta/ pe hartia
unui poem/ nescris.” (ea). Versu-
rile sale vibreaza de o tensiune-
marcata printr-o acuitate la nivel
auditiv, céci, atunci cand nu re-
curge la ironie, convulsia interi-
oara si vulnerabilitate sunt ac-
centuate de zgomotele exterioa-
re si reprezentate cel mai bine in
hipodrom muzical, desi se intal-
nesc si in poeme ca umbra, dis-
Jjuncta, nimic de pierdut. Nivelul
auditiv la frecvente Tnalte mar-
cheaza trecerea in suprarealitate
si atingerea stérii de comuniune
erotica, al carei fior ramane, din
cate se pare, un poem nescris si
probabil marea provocarea a lui
Mihok Tamas, unul dintre cei mai
talentati poeti ai generatiei sale:
»geamatul meu/ se infunda in/
nechezatul tau frumos// ropotele
ma coboard/ tu cauti conceptele
mai inalte decat muzica (!)/ plang//
potcoavele tale se desprind un-
deva departe/ esti alegerea per-
fecta a suprarealismului (1)”.

in nevoia $i trebuinta
de deschidere, deve-
nitd, in contempora-

neitate, politica institutionald —
sub conceptul de outreach —
Universitatea a intrat atat In are-
alul occidental, cat si in tarile din
fostul bloc comunist, intr-un pro-
ces de autoevaluare generala si
de cercetare, in diacronie si sin-
cronie, a valorilor si modelelor
umaniste care au definit-o 1n epo-
cile de criza, ideologica si politi-
ca, si o definesc Tn momentul in
care 1si asuma si i se atribuie un
rol central 1n evolutia societatii,
la toate nivelele sale. Volumul Va-
lori si modele umaniste in insti-
tutii din epoci de criza, coordo-
nat de Otilia Hedesan, Dana Per-
cec si Gabriela Panu — aparut la
Editura Universitatii de Vest din
Timisoara, in 2016 —, reprezinta o
forma de angajare 1n aceasta di-
rectie, devenind paradigmatic
datorita legitimarii epistemologi-
ce a metodologiei pe care o pro-
pune.

In momentul in care a implinit
55 de ani de activitate neintrerup-
ta, Facultatea de Litere, Istorie si
Teologie din cadrul Universitatii
de Vest din Timisoara a ales sa-si
ofere o astfel de autoanaliza, in
care se contureaza (tacit, dar ferm)
identitatea si traditia sa filologi-
cd. S-a inscris In programul
., East-East — Parteneriate dinco-
lo de frontiere”, a cooptat experti
din Ungaria (Universitatea din
Szeged) si Republica Moldova
(Universitatea de Stat ,,Jon Crean-
ga” din Chisinau) ,,pentru a de-
rula o cercetare despre cum s-au
format i dezvoltat institutiile
umaniste in perioada comunista,
cum au supravietuit ele presiuni-
lor sistemului, cum s-au reinven-

B GABRIEL NEDELEA

un model de auto_analizé
universitara

Otilia HEDEgAN
Dana PeRcEc
Gabrie u

VALORI SI MODELE
UMANISTE IN

AULA MAGNA

tat dupa caderea Cortinei de Fier
si cum s-au adaptat noilor presi-
uni, nu de tip ideologic, ci de tip
birocratic-administrativ” (din
Cuvdnt inainte). A inceput in
octombrie 2011 - mai 2012, printr-
un proiect coordonat de Smaran-
da Vultur, cu sprijinul Fundatiei
Soros pentru o Societate Deschi-
sa. Investigatia a avut la baza o
serie de interviuri, pe un format
semi-structurat conceput de
Smaranda Vultur, cu profesori
universitari, fondatori si conti-
nuatori de scoald umanista in cele
trei universitati.

Acest volum se remarca, in
prima faza, prin formularea intre-
barilor, care au menirea de a ori-
enta analiza si contextualizarile,
de a demistifica sau de a reliefa
aspecte aparent marginale, de a
solicita interogarea continua si
dezvoltarea mentalitatii auto-ana-

lizei. ,,Cum se transforma o co-
munitate iIn momentul infiintarii
si dezvoltdrii unei universitati in
mijlocul ei? Cat de prezentd este
universitatea, ca institutie de
educatie, dar si ca girant al valo-
rilor civice, 1n societatea care a
construit-o? Cine poarta raspun-
derea deschiderii pe care univer-
sitatea poate si trebuie sa o aiba
spre comunitate? (...) Cum se ra-
porteaza profesorii universitari la
trecutul personal si institutional
si cum vad viitorul disciplinelor
umaniste, pe termen mediu si
lung?” Sunt cateva dintre intre-
barile la care, iata, primim raspun-
suri din interior, raspunsuri care
presupun proiectari, pozitionari,
reevaluari.

Dana Percec raspunde prin
eseul sau provocarilor actuale
subsumate ,,inchiderilor, deschi-
derilor, relatiilor, normelor si prac-
ticilor universitare”. Aduce in
prim plan conceptul de outrech,
il defineste si releva tipuri de par-
ticipare §i parteneriate universi-
tare circumscrise acestui termen:
,»Atunci cand se doreste mai
mult, universitatea poate deveni
un participant activ al comunita-
tii, ca furnizor de experienta utila
in dezvoltarea de strategii regio-
nale sau nationale. De aceea,
aliantele pe care le stabileste uni-
versitatea trebuie sa fie relevan-
te. Membrii comunitatii nu mai

raspund astazi la pozitia oarecum
autista a corpului didactic, in va-
rianta sa «traditionalay, in care
prescrie solutii pentru comunita-
te, fie ele sociale, economice,
educationale sau culturale, fara
sd invite comunitatea la masa
negocierilor, in vederea implica-
rii eficiente a reprezentantilor
acesteia In luarea deciziilor”. Sunt
devize si premise care prefigurea-
za 0 viziune organicistd, dialogi-
ca, nu monologica. Mihai A. Panu
pune in discutie ,,Educatia si va-
lorile sale”, negociate intre ,,au-
tonomia institutionald” $1 ,,Con-
ditionarea ideologica”, in mo-
mentele de criza, iar in ziua de azi,
am adauga noi, in functie de po-
liticile educationale ministeriale,
racordate la rigorile europene.
Otilia Hedesan ofera, prin sub-
tila i comprehensiva sa analiza,
o descindere in istoria Facultatii
de Litere din Timisoara, pornind
de la 20 de interviuri cu persona-
litati ale acesteia. Figurile centra-
le sunt Eugen Todoran, Gheor-
ghe Tohédneanu si Stefan Mun-
teanu, trioul invocat ca ,,0 garan-
tie a valorii educatiei” derulate in
primele decenii de existenta ale
Facultatii. Interesanta este si re-
marca legata de prezenta femini-
nd in corpul profesoral al unor
personalitati/ personaje ca Gali-
na Cernicova, Rodica Tohanea-
nu sau Clio Manescu: ,,Altfel

IMozalcuL, serie noud, anul XIX, nr.

spus, fard sa fie dominant pentru
perioada de inceput a Facultatii
de Litere, aceea a primului dece-
niu, 1955-1965, se insinueaza un
model secundar alternativ, dis-
cret si ravisant, asociat chipuri-
lor de profesoare femei elegan-
te”. Acest model, usor subver-
siv, mizeaza, prin eleganta si cos-
mopolitism, ,,pe marginalitati iar
nu pe elementele centrale, pe as-
pectele atipice si de nisd, in locul
cultivarii disciplinelor fundamen-
tale, asociat femeilor (multe din
ele sotii ale profesorilor din fa-
cultate), intensificat drept secun-
dar si din motive de gen, acest
model sustine alte valori umanis-
te fundamentale”, dintre care
,»deschiderea interculturala si
dorinta nestavilita de racordare
la prezent”.

Volumul cuprinde si eseul Ga-
brielei Panu, Management aca-
demic feminin: cazul decanelor
Facultatii de Litere din Timisoa-
ra, pe cel al lui Sergiu Mustata,
Unele consideratii privind ca-
riera de istoric in RSSM si pe
cel al lui Petru Negura, Ascensiu-
nea sociala si limite de aparat.
Observatii de pe marginea po-
vestii vietii unui intelectual mol-
dovean din epica sovietica, cer-
cetari care completeaza aceasta
reprezentare a invatdmantului de
tip umanist, in contextele ideolo-
gice si istorice in care a fost ne-
gociat si s-a dezvoltat.

Valori si modele umaniste in
institutii din epoci de criza pro-
pune un model de dialog conti-
nuu al invatdmantului universi-
tar cu trecutul si prezentul i afir-
marea si legitimarea locului uni-
versitatii in societate, care trebu-
ie sa fie intotdeauna central si
poate deveni astfel numai printr-
un asemenea dialog.
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ntologia de poezie din

A Caraibe (traducitor:
Monica Manolachi,

Editura Rafet, 2016) are, dincolo
de aspectul poetic, in primul rand
0 miza antropologica. Textele ce-
lor sapte poeti tradusi aici sunt
menite s urmareasca aspectele
istorice si culturale ale migratiei
maritime stravechi a populatiei de
culoare dinspre Africa spre Ame-
rici i Europa. Textele exploatea-
za conditia coloniald si postco-
loniala, ce se reflecta prin cultura
si istoria hibrida a insulelor Ca-
raibe. Acest mediu cultural hibrid
se formeaza prin célatorie, laitmo-
tivul poemelor antologate, ce
pomenesc despre tot felul de
transversari interioare si exterioa-
re. De la limbajul creol, emina-
mente oral si, deci, dificil de tra-
dus, la imaginarul tribal, la socul
diferentelor culturale experimen-
tat odata cu migratia in afara Ca-
raibelor, poemele poartd ampren-
ta rddacinilor puternice africane.
O muzicalitate aparte Insotes-

X

se evidentiaza, de pilda, in grupa-
jul poetei Jean Binta Breeze. Fiind
si prima femeie care a scris i a
pus 1n scend poezie pe ritmuri de
reggae, cunoscuta si sub numele
de dub poetry, ea experimenteaza
diferite tipuri de discurs, ce au ca
nucleu dimensiunile psihologice
referitoare la conditia femeii de
culoare. Monica Manolachi, tra-
ducatorul acestei antologii, se ex-
prima cu privire la dificulatatea
traducerii dintr-o engleza creola,
cu specific jamaican, a carei ca-
racteristici principale este oralita-
tea. Ea opteazd pentru texte cu
continut redus de limba creola in
original, astfel incat mesajul initi-
al sa fie transmis cu acuratete:
»yundeva/ pe drum/ o femeie lasa
jos/ bagajul/ 1i desface/ legaturi-
le/ 151 adulmecd/ dorintele// azi/ o
femeie vine/ 1n haine vechi/ smul-
ge plante/ rupe frunze/ cu fruntea
plecata/ foarte preocupatd/ se
aruncd/ in apa// acum/ pe margi-
ne/ o femeie plange/ cu rauri mari/
face o ména caus/ ca sa bea// pa-
rul surorilor ei/ i intra pe gat/ vi-
sele surorilor ei/ i se trezesc in
vene/ se retrage brusc/ si trage
pamantul/ in jurul ei// raul ii sop-
teste/ spala-ti pletele/ si se inalta

pe maluri/ ca o mangaiere” (Sire-
ne, pp.37-38).

Grace Nichols evoca trauma
culturalad din perioada coloniald
si chestioneaza valorile europe-
ne in textele la fel de Incarcate de
muzicaliate. De data aceasta di-
ferentele culturale si efectele
acestora asupra individului creol
sunt evidentializate cu mult umor
si cu o naturalete care pe cat de
explozive si de incarcate de fior
ludic sunt la exterior, cu atat lasa
in urma lor sentimentul amar al
necesitatii de a face parte din
doud lumi 1n acelasi timp si al di-
ficultatii de adaptabiliate: ,,Ce se
mai plictiseste negresoaia/ la
cumparaturi iarna prin Londra/
[...] Ia uite ce manechine slaba-
noage si ‘;epene/ cum o fixeaza
ranjind/ si ce fetlscane dragute
la tejghea/ cum isi arunca priviri/
crezand ca ea nu-si da seama//
Doamne Doamne e tot mai grav/
/ Nu gasesti nimic usor in culori
vii flu flu/ sa fluture in mers/ [...]
negresoaia blesteama soptindu-
si in barba/ in swahili in yoruba
in limba ei de bastind” (Negre-
soaia la cumpardaturi, p. 72)

Reflectii poetice de naturd sa
scoata la iveala diferentele cul-
turale dintre originile insulare si

ANTOLOGIE DE POEZIE
DIN CARAIBE

Teaducere de Momica Manolachi

Editura RAFET

tara care 1i gdzduieste momentan,
au si ceilalti poeti nascuti in in-
sule din Caraibe si emigrati apoi,
in general, In Marea Britanie.
John Agard s-a nascut in Guya-
na (1949) si mizeaza mult pe ob-
servatia intamplarilor cotidiene,
de natura sa reflecte diferentele
dintre un mediu sau altul, dar si
stereotipiile specifice fiecarui loc.
Edward Kamau Brathwaite, nas-
cut in Barbados, 1930, ia atitudi-
ne In versuri, ca i in restul carie-
rei sale jurnalistice, impotriva dis-
criminarii rasiale si segregarii. Da-
vid Dabydeen, originar din Guy-

antropologle poetica a Caraibelor

> .
te aceasta poetlca 1nsulara, care

ana (1955) atrage atentia diferen-
telor culturale intre cultura brita-
nica postbelica si cea caraiba, iar
Edward Archie Markham (1939-
2008) era originar din Montser-
rat §i s-a concentrat in cariera sa
literard pe diferentele de rasa, cla-
sd si gen. Derek Walcott, nascut
in insula Santa Lucia si premiat
ulterior cu premiul T. S. Eliot
(2010), este cunoscut in princi-
pal pentru poemul epic Omeros
(1990), o interpretare dantesca si
homerica, a Atlanticului Negru,
un alt termen pentru fenomenul
célatoriilor maritime dinspre Afti-
ca spre Americi sau Europa, cu
toate efectele specifice acestui
gen de calatorie.

Asadar, prezenta acestei an-
tologii in spatiul romanesc apare
ca o manifestare exotica din do-
rinta de a intelege din punct de
vedere antropologic comporta-
mentul de asimilare a celor origi-
nari din Caraibe la un spatiu dife-
rit ca orientare culturala. Accen-
tul este pus atat in alegerea poe-
melor traduse, cat i in Tntocmi-
rea scurtelor prezentari bio-bi-
bliografice de la inceputul fieca-
rui grupaj, pe caracterul de mij-
loc de reflectie antropologica
prin poezie a textelor selectate.

B MIHAELA ALBU

patria din gand si

omania n care nu se
mai puteau intoarce
pand in 1990 —decat cu

riscul libertatii ori al vietii — im-
bracase pentru exilatii romani
aura ideala a tarAmurilor pierdu-
te. Indiferent pe unde i-au dus
pasii, fiecare gasea puncte de
convergenta cu locurile copila-
riei sau ale tineretii. Nu rareori
dorul de tara se concretizeaza in
rememorarea unor spatii specifi-
ce, a traditiilor legate de acel loc,
a amintirilor invaluite in aburi de
fireasca utopie.

Pentru Virgil lerunca, de exem-
plu, Rdmnicu Valcea era cel mai
frumos oras din lume; Vintila
Horia traia 1anga Escorial cu Ram-
nicul (Sarat) in gand. Segarcea,
locul in care se nascuse, il pastra
ca simbol al Tarii. Despre satul in
care isi va petrece o perioada scur-
ta din copilarie, Aldesti, in exil,
dupa patruzeci de ani, marturises-
te cd nu a uitat nimic: niciun pom,
nicio casa, nicio culoare. ,,Totul
nu este decdt memorie”, afirma
scriitorul. Spatiile straine in care
l-a dus viata sunt permanent ra-
portate la cele de acasa: ,,Cu Va-
lea Ronului la picioare”, memo-
rialistul se lasd ,,imbatat de miro-
sul pajistii pline de flori i de plan-
te de tot felul, exact acelasi ca in
Bucegi, am ascultat de pe un mal
apa unui pdrdu care-mi aduce
aminte de Prahova, la capatul
Bustenilor, in drum spre Diham./

../ Am adorat Elvetia de la prima
intalnire, pentru ca m-a calato-
rit imediat catre Carpati.” (v.
Vintila Horia, Memoriile unui fost
Sdgetator, Vremea, 2015, pp. 95-
96, s.n.) Aproape orice zona vizi-
tata declangeaza in memoria scri-
itorului un loc anume din fara.
Intr-o scrisoare ctre fratele sau
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intre
Vintila Horia si fratele sau Alexandre Castaing
(1972-1992)

Volumul I

m

scrie, de exemplu, despre Colla-
do, oraselul spaniol in care s-a
stabilit dupa mai multe peregri-
nari prin lume: ,, Collado imi adu-
ce aminte de Ramnic.”(v. Scri-
sori din exil intre Vintila Horia
si Alexandre Castaing, Funda-
tia Culturala Memoria, 2011, I, p.
116)
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Aceste imagini capatau nu de
putine ori irizatii de irealitate,
schimbandu-se 1nsa (uneori ra-
dical!) pentru cei care au avut
sansa reintoarcerii. Distopia are
cauze izvoratoare in primul rind
din posibilitatea comparatiei — o
datd cu propria imagine, cosme-
tizata prin amintire, a doua oara
prin termenul de referinta al reali-
tatilor — mult diferite — cu locul in
care au trait in Occident.

Nu e mai putin adevarat ca
Romaénia de dupa 1990 nu mai
seamand cu ceea ce lasaserd in
urma (unii 1n anii 40-50, altii dupa
1970). Anii de comunism distor-
sionasera constiinte, repere mo-
rale, dar si orase ori regiuni in-
tregi. In anii aga-zisei democratii,
dupd 1990, latura negativa pare a
se f1 accentuat, iar intelectualii
romani traitori zeci de ani in Fran-
ta, in Spania, Italia, iIn SUA etc.
era firesc sd perceapd mult mai
acut malformatiile mentale si com-
portamentale.

Un exemplu al socului intalni-

rii cu tara il aflam exprimat direct,
in fraze dure, prin care se reali-
zeaza succint o radiografie a Ro-
maniei de azi, in volumul Un alt-
fel de jurnal’, semnat de Matei
Célinescu. Aparut intr-o editie
eleganta ce deschide o serie de
autor, acest jurnal altfel poate fi
receptat pe mai multe paliere. Pri-
mul este, cu siguranta, firul tra-
gic, autorul scriindu-1 sub impla-
cabilul verdict al unei boli incu-
rabile. Nu trebuie uitatd nsa de-
centa cu care diaristul 1§i impar-
taseste suferintele — una produ-
sd de boala si decesul fiului, a
doua datorata bolii sale.

Pe langa aceasta 1nsa, des-
prindem secventele referitoare la
relatiile cu vechii prieteni din tara,

ara regasita

dar mai ales momentele revenirii
sale in Romania. Dincolo de re-
memorari (jurnalul este altfel si
pentru cd include multe pagini de
memorii), cele mai multe sunt
consemndri diaristice ale unor
evenimente, descrieri de locuri si
oameni, dar si reflectii pe margi-
nea unor realitati negative. Vizi-
tator acum in orasul care insem-
nase acasd pana in 1973, el vede
si spune in cuvinte directe ceea
ce vedem si noi, cei ramasi in tara,
dar ne resemnam sub formula
asta e realitatea §i nu avem ce
face.

Asadar, In consemnarile sale,
autorul nu cosmetizeaza prezen-
tul romanesc. De fapt, exilatul
roman, revenit frecvent in tara
dupa 1990, percepe realitatile
postrevolutionare cu durere si
dezamagire. Citim insemnarea din
14 iulie 2008, in care avem, suc-
cint, o adevarata radiograﬁe a
realitdtilor romanesti de azi: ,,Dez-
gustat. In conditiile de coruptie
generalizata din Romaénia e un
miracol ca viata merge inainte —
fie si schiopatand patetic; ca tre-
nurile ruleaza, majoritatea, cu va-
goane care ar fi trebuit de mult
scoase din circulatie si date la fier
vechi, cu intarzieri, desigur, cu
zone in care abia se misca din
pricina subrezeniei sinelor insta-
late acum 70-80 de ani; ca in ora-
se, printre casele vechi, cazute
aproape in ruind, se Tnalta sfida-
toare cladiri noi, de un prost gust
agresiv, nouveau rich postcomu-
nist; ca institutiile functioneaza
innebunitor de Incet pentru cei
care n-au pile sau nu stiu cum si
cand sa se insereze in circuitul
uriag si complicat al mitei, de jos
in sus sau de sus In jos, direct
sau iliterandirect etc., etc.” (pp.

235-236) Si astfel de exemple mai
pot fiintalnite in jurnalul lui Cali-
nescu. Lasam cititorul sa-si com-
pleteze perceptia actualitatii pre-
zente cualtele asemenea realitati,
in ele fiind continuta o invitatie
de a iesi din fatalismul acceptarii
pasive a tot ceea ce constituie in-
acceptabilul acestui prezent.
Puse fata in fata, cele doua
perceptii ale unuia si aceluiasi
spatiu — una 1n registru utopic,
alimentat si de sentimentul doru-
lui sfagietor al destararii, cealalta
realista, critica §i necosmetizata
de filtrul amintirii, prin confrun-
tarea cu situatii tipice Romaniei
de azi, aduc 1n prim planul cultu-
rii noastre si cele doua compo-
nente ale literaturii roméane — cea
scrisa in primul exil (al anilor 40-
50) si cea din exilul mai recent (cel
de dupa 1970). Primii exilati au
murit cu Tara in gand; ceilalti —
cu durerea dezamagirii fata de
realitatea din tara regasita.

! Matei Cilinescu, Un altfel de
jurnal. Iesirea din timp, Humanitas,
2016.
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Magda Buce Radut — cerberul de serviciu

ta 1n orasul natal, cu oca-

zia unei vizite facute la Edi-
tura Aius, am primit in dar albu-
mul ,,Jon Tuculescu la Craiova”,
de Magda Buce Radut, aparut in
aceastd primavara. Parcurgandu-1,
mi-am amintit, ca nu demult reusi-
se sa editeze alt remarcabil album
de colectie, ,, Trecutul in Craiova
de azi”. La capatul lecturii sfar-
sesc prin a o compara pe autoare
cuun Cerber in versiune femini-
na. Un Cerber al valorilor cultu-
rale si de patrimoniu ale Baniei!

Navalnica aducere aminte ma
cuprinde! O revad pe autoare pe
vremea cand era profesoara la Li-
ceul de Muzica si Arte Plastice din
Craiova, LMAP. Frumoasa, impu-
natoare in ciuda tineretii, didea
dovada de-o exigenta vadita fata
de valori si fata de...tinuta elevi-
lor. Cerberul in iarba veghea deja
pe-atunci la disciplina ce trebuia
respectatd; a fost prima si ultima
datd cand am fost trimisd acasa
de la ore, pe motiv ca nu aveam
tinuta regulamentara. Ma zarise
pe holul liceului, aveam ciorapi
colorati. Si, daca alti profesori tre-
cuserd cu vederea acest element
vestimentar, ochiul sdu vigilent
nu ramasese indiferent.

Astazi, peste decenii, rega-
sesc cu admiratie pe cea care s-a
dedicat nu doar vietii de dascal
ci mai cu seama punerii in evi-
denta a valorilor cultuale. Craio-
va e orasul caruia 1i dedica ener-
gia si dragostea, prin toate actiu-
nile sale legate de arta, artisti si
promovarea valorilor. Dansa face
parte din speta omului implicat
nu doar in munca sa, ci i in so-
cietate, e omul cu constiinta agi-
tata care se intreaba dacd a facut
ceva, dacad a facut indeajuns,
daca implicarea sau daruirea au
fost suficiente sau nu. E omul
activ, pozitiv. $iam convingerea
ca doamna Magda Buce Radut
isi face o deviza din a educa ge-
neratii, stiind ca educatia frumo-
sului nu-i altceva decat educatia
sufletului si un suflet implicat
creeaza suflet mai departe. Se zice
uneori ca ,,darul perfectiunii uci-
de”. Dansa e perfectionista prin
ce intreprinde si, cu siguranta,
aceasta sfanta ardoare a perfec-
tiunii sale e un fel de fericire, o
relatie de reciprocitate inspirata
cu publicul de arta si cu cei ce o
inconjoara. Si fericirea e viata.

Emotia artistica ca drum spre
nemurire, forta lirica de ,,Brancusi

l nrecenta vacantd petrecu-

al picturii roméanesti”, vocatia
spirituala si chemarea spre cre-
dinta a omului medic si pictor lon
Tuculescu, toate se desprind din
paginile acestui album ce cuprin-
de imagini din viata artistului,
scrisori, documente i o serie im-
portanta de lucrari reprezentati-
ve, multe inedite. Biografia fieca-
ruia — o corabie leganata de va-
luri, impinsa de timp. Biografia e
insa si istoria sufletului. Siin Tu-
culescu fluxul muzical din sufle-
tul sau s-a contopit cu natura gi
cu tragicele experiente de viatd
pe care le-a redat prin culoare si
forma. Lirismul grav, tempera-
mentul, spontaneitatea barbatu-
lui ,,nemaipomenit de frumos” si
cu ,,albastru tragic”(cum se ex-
primase Nichita Stanescu) intre-
gesc sinteza intre luciditatea me-
dicului si pasiunea artistului pic-
tor. Pictor ce-a redat sublim ar-
haicitatea folclorului romanesc in
panzele sale, cu o intuitie excep-
tionald asupra culorilor, cea a ta-
lentului innascut.

Ah, nostalgiile tineretii! Re-
vad acea cladire alba cu scari din
centrul orasului, casa cunoscuta
de craioveni drept ,,Casa muzeu
Ion Tuculescu”. Si unde intrand
te intampina autoportretul cele-
bru, ,,cu frunza”, agezat pe seva-
letul pictorului In semn de bun
venit. Calcam cu piosenie, avand
sentimentul cd intram in intimita-
tea solemna a artistului. Era o
vraja acolo... Ochii omniprezenti

din panze mangaiau i surprin-
deau, motivele florale, pasarile,
arborele vietii-arborele durerii
omului, femeile-flori, cerul-covor
si infinitul fara limite al fanteziei
erau ceva unic. Tuculescu si-a
gasit fericirea doar in arta, trans-
mitand mesaje puternice i emo-
tii privitorilor, cdlcand peste
tristetile propriului suflet, asa
cum se confesa el insusi.

Ruptura de Craiova I-a marcat
profund, spunand ci ,,a murit o
parte din mine”. Cum putea fi alt-
fel, cand el traise aici cei mai fru-
mosi ani, anii copilariei, anii ala-
turi de bunicul-preot iubit gi fa-
milia parintilor sdi? Durerea sa e
muta si toate culorile sale, sim-
bolurile si temele alese redau trai-
rile unui suflet sensibil, adesea
bulversat de existenta dureroa-
sa, rupturi, razboi, alienare, boa-
14. Avea vocatie spirituala, che-
mare spre credinta, ochiul expri-
mand propria constiinta. Priviri-
ochi-frunze, circuite, ordine cos-
mica, peisaje fantastice, spaime-
le mortii, monade, exaltare croma-
tica, simbolurile durerii, bucuriei
si vietii, spiritualitate, folclor, toa-
te ne bulverseaza si propria con-
stiintd privindu-i opera. Desi era
inclinat catre stiinta, dorinta de a
reda trairile intime afective I-a dus
la exprimarea plastica, expriman-
du-si astfel toate bucuriile si du-
rerile, propriile cautari si angoa-
se, prin culoare si simboluri. A
creat in Grecia, Italia, Franta dar
si-n orasul natal Craiova, trecand
prin perioade de creatie diferite:
realista, folclorica, simbolica si
spre final mergénd spre abstract
si pictura metafizica. Evolutia
spirituala e vaditd in creatia sa.
Chiar si interiorul taranesc ce-i
comparat cu faimoasa camera a
lui Van Gogh , are scoarte olte-
nesti si-i imbibat de folclor. Caci
daca scriitorul igi asuma respon-
sabilitatea pentru a scrie, picto-
rul e raspunzator de mesajul es-
tetic ce cuprinde caracterul si fi-
lozofia propriei genialitati ,,Am
vrut sa pictez scoarte dar a iesit
o lume ciudata de existente sim-
plificate”, marturisea.

Cine a spus cd opera cuiva e 0
fictiune goala? Ea ¢ ,,cea mai tra-
gicd biografie” dar si cea mai
sublima, zicea cineva pe buna
dreptate. Acest spirit iscoditor si
artist remarcabil ne-a oferit ,,dan-
sul bucuriei-dansul vietii si al
mortii”. Femei-flori, covoare-cer,
frunze de zapada, porumbei, co-
paci-oameni, compozitii descrip-

tive, totemuri, emotii coplesitoa-
re exprimate in culori complemen-
tare sau In negru — ca tragism al
vietii. Sa-1 multumim postum pen-
tru ca a reusit sa redea si sa lase
oamenilor o opera plina de viata,
,calcand peste toate tristetile,
peste toate nelinistile din suflet”.
A creat convins ca pictura viito-
rului va trebui sa utilizeze culoa-
rea ,,spre binele oamenilor”, arta
fiind cel mai bun ambasador al
spiritualitatii. Ion Tuculescu,
acest Brancusi al picturii roma-
nesti, prin forta lirismului sdu
pictural, ne-a lasat mostenire spi-
ritualitatea ancestrala a folcloru-
lui romanesc si ,,demnitatea ve-
chilor balade”, asa cum bine ob-
serva Dan Grigorescu, cel care 1-
a si imortalizat fotografic atunci
cand chipul artistului suferind
devenise sever, spiritualizat pre-
cum un ,,arhanghel”.

Albumul doamnei Magda Buce
Réadut readuce lumii pe Tuculescu
—exponent de vaza al picturii noas-
tre, pe nedrept adancit in uitare.
El a simtit nevoia de a aduce so-
cietatii un nou tip de sensibilitate,
ramanand unic prin geniul sau ar-
tistic. Si cu sigurantd nu gresesc
numindu-1 simbolistul si folclo-
ristul picturii roméanesti.

Mai cred nu doar ca se poate,
dar cé devine obligatorie o litera-
turd a memoriei cultual-artistice
anatiei §i in concret, a urbei noas-
tre. Céci fara istorie, fara bogatia
culturii, fara figurile remarcabile
ale truditorilor ei, nu e posibil vi-
itorul unei natiuni. Sunt numerosi
cei care agteapta integrarea in cir-
cuitul memoriei culturale roma-
nesti iar generatiile tinere trebuie

sd-i cunoasca. Asa cum se Intam-
pla adesea, deceniile cu schim-
bérile sociale au asternut uitarea
peste opera lor. Azi se vrea re-
descoperirea omului inzestrat cu
ratiune gi geniu artistic — lon Tu-
culescu, iar albumul acesta tre-
zeste curiozitatea asupra celui
care si-a experimentat trairile si
meditatiile atat de bine prin cu-
loare si simboluri.

E o indatorire de nesters pen-
tru orasul nostru de-a pastra vie
memoria $i opera craioveanului
Ion Tuculescu, mandri sa-1 ono-
ram cum se cuvine, post-mortem.

De altfel, o pleiada de artisti si
oameni de culturd craioveni ar
merita un lacas a lor, fie si sub
forma de Bistrou Café unde sa se
poatd reuni artistii cat si iubitori
de arta si cultura. Unde sa existe
simeze pentru pictori si ultimele
reviste si informatii culturale, sa
fie 0 emulatie creatoare asa cum
era la Capsa. Caci oras cultural
inseamna si aceastd forma sim-
pla de reunire a boemei culturale
si posibilitatea exprimarii ideilor
artistice, facilitarea dialogului.

Inchei cu senzatia ca m-au
napadit pasarile maiestre din
scoartele oltenesti si frunzele
s-au lipit placut pe retina, trezin-
du-mi memoria afectiva si trdind
impresia ca pageam iard in ,,Mu-
zeul Ion Tuculescu” din Craio-
va. Sunt emotii ce tin de trecutul
Craiovei, a carei traditie culturala
se cere recladita avand la baza,
asa cum este firesc, si pe pictorul
Ton Tuculescu.

M Tatiana Jilavu
Spania

MAGDA BUCE RADUT

expozitia de pictura — Constantin Niculescu

xpozitia de pictura a ar-
Etistului plastic CON-
STANTIN NICULES-

CU, membru al U.A.P. din Roma-
nia - Filiala Craiova, deschisa la

Galeria,,ARTA” din Craiova, re-

| prezintd un excelent mijloc de

confruntare artistica.

Sunt inclusi aici 50 de ani de
efort creator. Cele 45 de lucrari
de pictura si acuarela ilustreaza
prin diversitatea de aspecte re-
prezentate o interesantd evolu-
tia i expresivitatea unei arte per-
sonale sincere si de calitate. Dar
substanta acestei arte subtile nu
se lasd asimilata dintr-o data.

Peste tot, in aceastd expozitie,

| se poate urmari, alaturi de talent,

| 0 munci cinstiti, o viziune in-
= =-!w struitd si si.nce.:ré. (,,Vatra tara-

~ neasca”,,,Pivnita latard”, ,,Curte
- taraneasca”)

Asa cum sublinia Camil Ressu
,,valoarea operei nu o determina
subiectul, ci mijloacele tehnice si
spirituale prin care artistul reu-
seste sa-si dezvolte opera”. Con-
stantin Niculescu da importanta
cuvenitd problemelor ,,gramatica-
le” de culoare si compozitie. Ca
element de limbaj cu rol construc-
tiv de spatiu decorativ/ pictural
si de sugerare a miscarii si greu-
tatii prin efortul termodinamic si
tonal (valoric), el da atentia cu-
venita si semanticii tentelor pure.
(,,Copac”, ,,Flori de primavara”,
,,Colind”)

Compozitional, distingem, in
mare parte din tablouri, o unitate
echilibrata a formelor si a spatiilor
dintre ele, obtinuta aparent spon-
tan, pe baza unei idei plastice de
spunere — ordonare, 1n functie de
cateva conditii determinate: o anu-
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mita Intindere spatiald, potentele
expresive ale materialelor, instru-
mentele si procedeele tehnice in-
trebuintate, sensibilitatea artisti-
cd, esential fiind si criteriul struc-
turii vectoriale. (,,Peisaj la Buco-
vat”, ,,Vas cu flori”, ,,Portret de
fata”, ,,Marina”, ,,Peisaj la mun-
te”, ,,Peisaj la marginea Craiovei”,
,,Peisaj cu capite”)

Constantin Niculescu sinteti-
zeaza prin aceasta expozitie-eve-
niment activitatea sa creatoare,
dedicata unui univers traditional,
surprins in datele sale profunde
cu stapanirea rafinatd a elemen-
telor de limbaj plastic si a tehni-
cilor artistico-plastice, care ii con-
fera un loc distinct 1n arta plasti-
cd a Baniei.

M Ovidiu Barbulescu
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sub semnul performantei artistice

5. FFFRRRRR

oua stagiunea a Filar-
monicii ,,Oltenia”,
ganditd sub semnul

Prieteniei, ne-a oferit ocazia sa-1
urmarim, in doud programe con-
secutive, pe dirijorul italian Gian
Luigi Zampieri in postura sefului
de orchestra permanent al Sim-
fonicului craiovean, unul dintre
cei mai importanti discipoli ai lui
Franco Ferrara, renumit profesor
de dirijat. In primul concert
(28.10.2016), Gian Luigi Zampieri
a abordat opusuri mai rar cantate
din marele repertoriu universal:
Uvertura Manfred (R. Schu-
mann), Nopti in gradinile Spaniei
(M. de Falla), Uvertura tragica si
Variatiuni pe o tema de Haydn (J.
Brahms). Situata la granita dintre
muzica de scena si simfonica,
Uvertura Manfred, inspirata de
drama lui Byron, 1n versiunea
propusa de dirijor a primit contu-
ruri sonore bine articulate si o
exceptionala evidentiere a expre-
siei de facturd poetica; desigur,
n-au lipsit momentele de ampli-
tudine si ,,rotunjime” a sound-
ului orchestral.

Se stie ca Manuel de Falla ocu-
pa locul cel mai important printre
compozitorii spanioli ai secolelor
19 i 20; titlul celor trei parti ale
,,Noptilor in gradinile Spaniei” ne
sugereaza tot atitea imagini, per-
ceptii si trdiri pe care autorul do-
reste s le exprime. Secondat de
pianistul canadian de origine ro-
mana Dan Atanasiu (considerat,
in urma cu doua decenii, un cho-
pinian autentic), Gian Luigi Zam-
pieri a propus acestuia o varian-
ta ,,de echilibru”, pentru ca lucra-
rea nu este nici poem simfonic,
nici concert pentru pian in inte-
lesul traditional al cuvantului
(partea solistica face parte ,,din
orchestra”), chiar daca efectele
de virtuozitate nu lipsesc; ele se
»topesc” 1n totalul simfonic. Cre-
dem ca cea mai buna caracteriza-
re in acest sens o reprezinta sub-
titlul lucrarii: ,,Jmpresii simfonice
pentru pian si orchestra”. Muzi-
ca ,,Noptilor” a sunat in ,,stil”
impresionant (influente Debus-
sy, Ravel, Dukas), intr-o atmosfe-
rd spaniold frumos colorata. In
cele doua lucrari brahmsiene, in-
cluse In program, am recunoscut
principalele caracteristici ale mu-
zicii marelui compozitor vienez:

bogatie dinamica, forta si densi-
tate sonord, claritate a formei.
Uvertura tragica a pus 1n fata or-
chestrantilor o problematica teh-
nica ce a cuprins contraste emo-
tionale si sublinieri ,tragice”;
pesimismul predominant al expre-
siei a cdpatat ,,prevalenta” nece-
sara, intr-un discurs, pe alocuri,
amenintator, patetic. Variatiunile
brahmsiene pe o teméa de Haydn,
tema preluatd din a doua parte a
Divertismentului in Si bemol ma-
jor, cunoscuta sub denumirea
,,Coralul Sf. Anton”, in versiunea
lui Gian Luigi Zampieri ne-a inta-
rit parerea conform careia dirijo-
rul italian a izbutit sa confere fie-
carei variatiuni (din cele opt) con-
turul adecvat de ,,individualiza-
re” a discursului, evidentiind va-
lentele interpretative ale fiecarui
grup instrumental (de suflat, de
coarde, timpani).

Al doilea concert (04.11.2016)
dirijat de Gian Luigi Zampieri, In
prima parte a serii, a cuprins Uver-
tura ,,Ruy Blas” de F. Mendel-
ssohn si Concertul nr. 24 pentru
pian de W.A. Mozart. Muzica
mendelssohniana, apreciata ade-
seori ca fiind de un clasicism ,,im-
perturbabil”, de o disciplind mo-
zartiana a formei, limpiditate a
constructiei si fantezie poetica,
cucereste auditoriul din prima,
pentru ca este ,,inteligibila”, fran-
ca. Mozartianul concert in Do
minor pentru pian a gasit in tana-
rul Mihai Diaconescu interpretul
bine pregatit din punct de vede-
re tehnic; el nu urmaéreste, nea-
parat, s creeze o imagine de pu-
ritate sonora, ci, mai degraba, in-
locuieste gratia cu incordarea, nu
se fereste de accente puternice;
in parte lenta, a creat momente
de elevata poezie. Finalul (Alle-
gretto), tema cu opt variatiuni, ni
s-arelevat ca una dintre cele mai
stralucitoare pagini pe care Mo-
zart le-a scris 1n acest gen. Pia-
nistul craiovean, prin aparitiile
sale tot mai dese, ni se infatisea-
74 ca 0 mare promisiune si desi-
gur pe acest drum ar putea ajun-
ge foarte departe. Gian Luigi
Zampieri ne-a propus, in partea a
doua a serii, o lucrare vocal-sim-
fonica: Te Deum pentru cor, so-
listi, orchestrd de A. Bruckner,
reprezentantul ,,absolut” al mu-
zicii fara text, fara program (ne

referim la cele 9 simfonii monu-
mentale); Te Deum-ul se canta
frecvent ca o ,,completare” a Sim-
foniei sale nr. 9, neterminata (ana-
logie la Simfonia, purtand acelasi
numadr, beethoveniana). ,,Do ma-
jorul” lucrérii conferd muzicii di-
mensiunea unui imn festiv, ,,con-
dimentat” cu impresionante con-
traste dinamice si contributii de
culoare sonora ale coardelor,
trompetelor, tromboanelor si tu-
bei. Orchestra simfonicd, Corala
academica ale Filarmonicii ,,Olte-
nia” (dirijor cor Manuela Enache),
solistii Stanca Maria Manoleanu
(soprana), Sorana Negrea (mez-
zosoprand), lonut Boanches (te-
nor), Tustinian Zetea (bas), insu-
fletiti de contributia inspiratului
artist care este Gian Luigi Zam-
pieri, au izbutit sa ajunga la o
conceptie unitara; rostirea clara
a textului latin a fost de natura sa
sporeascd ,,audibilitatea” muzicii.

In putine cuvinte, putem spu-
ne faptul ca Gian Luigi Zampieri
ne-a lasat o excelentd impresie.
Este un dirijor care urmareste flu-
xul sonor, fluidul comunicarii.
Gestica sa nu este, in sine, spec-
taculoasd, dar exprima inainte de
orice, o convingere, un adevar
personal. Miscarea bratelor
transmite un impuls de natura sa
urneasca orchestra, s-o incadre-
ze In tempo si ritm. Dirijorul ex-
prima, in fiecare moment al de-
mersului sdu, o experienta artis-
ticd, o filosofie si deschidere lar-
ga catre orchestra si public. Con-
certele lui G.L. Zampieri sunt nu
doar evenimente muzicale; sunt
veritabile incursiuni de sondare
a perfectiunii §i autenticitatii ac-
tului artistic.

La ora aparitiei acestui articol,
Festivalul International ,,Craiova
Muzicala”, editia a43-a (18-30 no-
iembrie 2016), editie dedicata mu-
zicii contemporane, probabil ca
s-a incheiat. Sub indemnul ,,Tra-
iegte experienta, fii contemporan!”,
festivalul poate fi privit prin pris-
ma pledoariei pentru muzica seco-
lelor 20-21, aga-zisa muzica stiinti-
fica: o altd dimensiune spirituala
(dupa Evul Mediu, Renastere, Ba-
roc, Clasicism, Romantism), un nou
spirit al epocii pe care o traim.
Despre acest mare eveniment mu-
zical al Craiovei, vom vorbi in nu-
marul viitor al ,,Mozaicului”.

Dirijorul italian Gian Luigi Zampieri

u fiecare volum de ver-
suri sau de prozd pe
care le publici, cu fie-

care expozitie de fotografie pe
care o face, cu fiecare rochie in
care se pozeazd la Muzeul de
Arta, Liliana Hinoveanu se rein-
venteaza, se re-ipostaziaza, se
multiplica fiindca 1i place sa se
reflecte in moduri cat mai diferite
de exprimare artistica, ca orice
nativ autentic din plutonica zo-
die a Scorpionului: a scris, mai
intai, poezie pentru copii (Poves-
te de Pasti, 1996), apoi, nu foarte
demult, a inceput sa publice vo-
lume de poezie (in adevaratul
sens al cuvantului: Spre o alta
pedeapsa, 1997, Transfer de ima-
gine, 1999; Perfuzii cu cerneald,
2002; Gara Noiembrie, 2013;
Doar imprumutdnd zborul, 2015,
Camera Dezastru, 2015) si, in
fine, a avut curajul sa se afirme si
ca prozatoare — avand inteligen-
ta de a-1 angaja ca ilustrator pe
graficianul Viorel Pirligras, ceea
ce i-a dat un plus de farmec volu-
mului de debut in proza, intitulat
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chiar Proza 9(2016).

Azi, de ziua ei, Liliana Hino-
veanu strikes again! Sau, ca sa
o parafrazez, face un transfer de
imagine: poezia Lilianei Hinovea-
nu are suficient potential vizual
pentru ca imaginile poetice de-
scrise sau sugerate sa treacd in
spatiul fotografic, sa accentueze
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incdrcatura vizuala a poeziei sale.
Pe urmele lui Victor Brauer si [la-
rie Voronca care teoretizau con-
ceptul de pictopoezie, putem sa
ne gandim ca expozitia de fata
ilustreaza conceptul de fotopoe-
zie sau photozie cum l-am numit
eu. In aceeasi ordine de idei, pu-
tem sd spunem si noi, in spiritul

manifestului avangardist de care
aminteam cateva randuri mai sus:
fotopoezia nu e fotografie, foto-
poezia nu e poezie, fotopoezia
este fotopoezie!

Asadar versurile poetei craio-
vene se supra-pun peste fotogra-
fie, se integreaza in contururile
vizibile ale fotografiei pentru a
adauga un plus de nuanta si de
emotie acelor elemente vizuale
care sunt perceptibile prin suges-
tiile lexicale specifice discursului
poetic. Desi aparent versurile
sunt deasupra fotografiei, cred ca
miza acestui mélange, pe care il
face Liliana Hinoveanu prin in-
artistice, este aceea de a ne face
sd intelegem ca in spatele foto-
grafiei se ascunde un fextus, o
tesatura de sentimente i imagini,
un joc de a ardta ceea ce simti
prin fotografie si de a ascunde
ceea ce vrei sa spui prin poezie,

dinamism misterios intre confe-
siune si ambiguitate, Intre narci-
sism §i dorinta generoasa de a
impartasi cu ceilalti frumusetea
unor clipe captive (cum ar spu-
ne Nicolae Marinescu) pe hartia
fotografica, intre ceea ce vrem sa
se vada si ceea ce vrem sa pas-
tram, de fapt, doar pentru noi.

Invizibilul poetic sustine vizi-
bilul fotografic, iar abstractiunea
lirica se incarneaza, astfel, in cor-
pul mai concret §i mai putin am-
biguu al artei fotografice. Exista
un joc complementar intre vizibi-
lul fotografic si invizibilul poetic,
intre concretetea imaginii i abs-
tractiunea cuvantului, intre vede-
re gi rostire, Intre ceea ce este
vazut si ceea ce ramane de des-
coperit dincolo de imagine. Sa ne
bucuram de generozitatea creati-
va a Lilianei Hinoveanu care as-
tazi implineste prima ei expozitie
de fotografie!

M Petrisor Militaru
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divizi ce se straduiesc sa

se muleze pe un sablon
trupesc ideal, obtinut adesea
prin chirurgie estetica, simtindu-
se parca obligati sa combata per-
manent imperfectiunile naturale
ale corpului, cuvantul silicon a
devenit, intr-un anume sens, Si-
milar cu frumusetea. Dobandirea
formelor-etalon, a proportiilor
considerate perfecte, devine un
atu ce necesita exhibare, pentru
a starni admiratia publicului. Tru-
purile ornamentale se prezinta pri-
vitorului ca niste carnuri intr-un
galantar, in dorinta de a fi alese,
apreciate, gustate. Daca traiesti
intr-un mediu cu asemenea repe-
re, devine si mai uimitor faptul ca,
in secolul XXI, intr-o lume bine
familiarizata cu prezenta trupuri-
lor dezgolite ce ,,accesorizeaza”
cotidianul, sculptura lui Virgilius
Moldovan poate si fie conside-
rata tabu. In mod paradoxal, desi
practicd una din cele mai clasici-
zate forme de sculptura, arta sa
intrigd si scandalizeaza tocmai
prin naturalism.

Intr—o societate plind de in-

’\%gtgg@jg

>\\>‘ 8 I

lil 1] u)

TR

Cautand sa se raporteze cat
mai realist la ,,cerintele” acestui
mediu, Virgilius Moldovan explo-
reaza una din directiile predilecte
in arta contemporana: nevoia de
documentare a momentului, a
vremurilor, a societatii In care
traim. De aceea temele si perso-
najele sale nu sunt prezentate in
maniera cuminte, gen Galeria de
potrete, ciating cele mai delica-
te zone ale corpului social. Traind
in epoca silicoanelor si a silico-
nului artistul devine tentat sa
aiba propriile interventii estetice.
Insa Moldovan respinge norma,
iar siliconul este utilizat impotri-
va ,,uzantelor”; el creeaza corpuri
cat mai aproape de natura uma-
na, fara nici o intentie de a es-
tompa imperfectiunile trupesti,
ori de a promova frumusetea in
variantd glossy. Ba mai mult, el
ajunge la un soi de supradimen-
sionare a defectelor, unde totul
devine exacerbat, de la statura
personajelor, pana la detaliile epi-
dermice, care de multe ori
socheaza. Necautand sa creeze
clone ale unor originale, in stilul
Ron Mueck, ci mai degraba, ur-
mand modelul pe care Lucian
Freud I-a impus in pictura, artis-
tul sondeaza abisul fiintei uma-
ne. Eroii lui devin prezente co-
plesitoare, ce populeaza un spa-
tiu in care privitorul se simte deja
straniu, inconfortabil ori abuzat

silikoniada

vizual. Poate ca asta este cea mai
realista interpretare a sculpturii
sale: dincolo de subiecte predi-
lecte sau referinte culturale, ceea
ce conteaza in apropierea de arta
lui Virgilius Moldovan este chiar
proximitatea fizica. Este reactia pe
care o ai, simtindu-te, fie inco-
mod, fie urmarit de aceste prezen-
te. Te poti regasi chiar in postura
unui voyeur, surprins ca se hol-
beaza la intimititile altora. Daca,
de multe ori, personajele femini-
ne scandalizeaza, ca efect al po-
zitiilor provocatoare, reprezenta-
rea unor celebritati precum Hitler
(Vanatorul de iepuri) sau
Rembrandt, Intoarce pe dos ide-
ea de notoritate, destabilizand
clasamentul strict Intre om §i per-
sonaj. Fara a intentiona sa decu-
peze o fila cunoscuta de istorie,
autorul i plaseaza pe acestia In
postura de a fi descoperiti in ano-
nimatul unor amanunte mult prea
omenesti. Ne putem jena obser-
vand ca Rembrandt are erectie,
sau ca Hitler nu poartd regula-
mentar uniforma SS, asa cum
poate ne ferim sa recunoastem un
lucru evident: toate acele detalii
inestetice, ce erup pe trupurile
personajelor, nu sunt doar o coa-
ja superficiala, de care ne vom
vindeca la iesirea din expozitie,
ci un constant memento ca de-
gradarea fiintei umane este ire-
versibila.

Virgilius Moldovan -

Cap colosal (foto: Albert Dobrin)

Mircea St. Gavrilescu — romantic art

rtistul plastic craio-
vean MIRCEA ST.
GAVRILESCU ne-a

oferit recent, la Galeria Vollard, o
expozitie de pictura pe care, sub
semnul frumusetii si a divinitatii,
o prefateazd cu un citat din
Goethe: ,,Fiecare om ar trebui sa
asculte putind muzica, sa citeas-
ca putina poezie si sa priveasca
o picturad frumoasa in fiecare zi
din viata sa, astfel incat ingrijo-
rarile lumesti sa nu-i stearga trep-
tat simtul frumosului pe care
Dumnezeu I-a implantat in sufle-
tul uman”.

Traiectul artistic al lui Mircea
St. Gavrilescu se poate urmari
incepand cu anii de formare in
atelierul de pictura al Scolii de
Arta ,,Cornetti”. A participat la
numeroase expozitii locale, nati-
onale si saloane de arta, lucrarile
sale regasindu-se pe simezele
celor mai cunoscute sali si galerii
de arta din Craiova: la Teatrul
National, Biblioteca Judeteana
,,Alexandru si Aristia Aman” Dolj,
la Galeriile ,,Cromatic”, ,,Vollard”
,,Th. Aman” si Galeria ,,Arta” a
Uniunii Artistilor Plastici. Dupa
succesul cu expozitia personala
din anul 2014 de la Biblioteca Ju-
deteana Alexandru si Aristia
Aman Dolj, in aceastd toamna ne
propune a doua personala cu un
numar mai mare de lucrari de pic-
turd, diversificand si tematica.
Alaturi de peisaj, natura statica
si portret, aduce scene de gen cu
interioare lirice, sentimentale,
odihnitoare. Poate cuvantul care
defineste cel mai bine opera pic-
turald a lui Mircea St. Gavrilescu
este echilibrul. Plecand de la o
stare meditativa, emotionala, ar-

tistul isi agterne formele si culo-
rile intr-o ordine subiectiva, cu o
perspectiva afectiva, pornind in-
totdeauna de la motivul descrip-
tiv real, modelul din natura. Ceea
ce creeaza Mircea Gavrilescu este
atmosfera, ambianta de visare, de
reverie, fiecare tablou constituin-
du-se intr-un fragment de viata,
intr-un moment fast, fascinant de
intalnire a gandului cu visul, a
mintii cu sufletul. Chiar generi-
cul expozitiei propus de artist,
»ROMANTIC ART”, este defi-
nitoriu pentru creatia sa, este in-
citant, interesant §i contureaza o
stare, o lume spre care aspira ar-
tistul, o perioadd, un curent ar-
tistic in care acesta se regaseste.
Poate amintind de perioada cla-
sicd a peisagistilor francezi: Co-

Magda Buce Radut, Mircea St. Gavrilescu si Nicolae Marinescu

rot, Courbet, sau cu usoare trimi-
teri spre peisajul impresionist.
Peisajele rustice, solare, au ca
centru de interes copacii, cum-
pana fantanilor care domina ce-
rul, apa raului in care plutesc gas-
tele sau se adapa calul, iarba pe
care pasc vaci si oi. In departare,
pe dealuri, vegheaza linistite ,,ca-
sele omului” dominate de turlele
,»casei Domnului”. Artistul pictea-
za desenand forme in culori pas-
telate, intr-un acord rafinat de
tonuri §i nuante. Perspectiva si
aerul moduleaza intensitatea i
forta cromatica a compozitiilor,
printr-o trecere subtila de la real
la imaginar, aducand, prin lumina
creatd, o nota de sacralitate, de
solemnitate peisajului si vietii
rurale. Titlurile tablourilor, nara-

tive, imaginative, ne introduc in
reveria unei lumi contemplative,
linistite: ,,Fantana veche cu cum-
pana”, ,Conacul Bibescu”,
,,Drum spre rugaciune — Manas-
tirea Agapia”, ,,Fosnet”, ,,La iz-
vor”, ,,Lunca Amaradiei dupa
ploaie”, ,,.Luncile de altadata”,
,,Plopi pe malul Jiului”, ,,Stana
parasita”, ,,Vara la camp”, ,,Ulita
satului”. Peisajul este una din
temele preferate 1n pictura roma-
neascda. Subiectul comun, modul
plastic de tratare si atmosfera cre-
atd ne permit sa translam la crea-
tia lui Mircea Gavrilescu cuvin-
tele spuse despre peisajele lui
Nicolae Grigorescu, ca reprezin-
ta ,,0 adevaratd monografic a sa-
tului romanesc, dintr-un decor
conventional peisajul devenind
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motiv poetic, narativul fiind inlo-
cuit cu liricul”.

Aceeagi atmosferd, devenita
,stare fireasca de traire a emotii-
lor artistice”, o intalnim in naturi-
le statice, cu flori de camp, flori
simple — garofite, flori somptu-
oase — bujori, trandafiri, gladiole
si crizanteme, completate de vase
cu fructe: cirese, struguri, mere,
pere. Obiectele sunt invaluite
intr-o lumina egala, estompata, o
lumina care vine din interiorul
tabloului, spartd doar de stralu-
cirea smalturilor vaselor de cera-
mica, accentudnd materialitatea
fiecarui element compozitional.

O tema mai voluptoasa, picta-
ta sub semnul feminitatii in ace-
easi nota lirica si intimista, o re-
gasim in tablouri intitulate: ,,Cea-
iul de dupa — amiaza”, ,,Mic de-
jun”, ,Moment de admiratie”,
»Scrisoare de dragoste”, ,,Cind
frugala”. Femeia odaliscd, feme-
ia zeitd, femeia visata sau dorita,
raspandesc lumina s§i linistea,
imblanzind interioarele, invaluin-
du-le n atmosfera lui Vermeer sau
senzualitatea intelectualizatd a lui
Ingres.

Pornind de la pretexte simple,
de la personaje, momente si ob-
iecte din viata de fiecare zi, pic-
torul Mircea St. Gavrilescu cre-
eazd o lume fascinanta prin pro-
funzimea observatiei si a redarii
modelului, prin stiinta tratarii
plastice si crearea unei atmosfe-
re lirice, exprimandu-si artistic
propria personalitate, propriul
ideal de armonie gi frumusete.

B Magda Buce Radut
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galeria cu libelule

ra student la prima fa-

cultate, dar in acelasi

timp si profesor supli-
nitor de vioara la o scoala gene-
rald de muzica si la una militara,
din doua cartiere bucurestene.
Prindea astfel de oportunitati pe
perioade scurte, o lund, doua, cel
mult un trimestru, cand titularul
de la clasd, aproape intotdeau-
na din motive medicale, era ne-
voit sa lipseasca. Regulamentul
era clar: la scoala, parintii nu
aveau voie sa asiste la lectiile cu
elevii, chiar daca profesorul lu-
cra doar cu cate un elev pe ora.
Numai ca intr-o zi, 0 mamica gri-
julie, tanara, inalta, cu par lung,
ametitor de negru, care semana
izbitor cu asistenta aceasta po-
loneza care tocmai ce parasise
camera, fara sa ceard permisiu-
nea, intrase cu fiul ei in clasa si
se agazase in banca. El nici nu-si
amintea daca il salutase sau daca
il invrednicise cu vreo privire. ..
Ziva urmatoare, aparent sfielni-
cd, femeia se asazase din nou la
un pupitru, raimanand acolo, ta-
cutd, pana la sfarsitul orei, dupa
care iesise cu copilul de mana.
De-abia pe hol se oprise sa-i cer-
ceteze micului muzician degete-
le de la mana stanga, de care
puiul ei se plangea ca il dor, pen-
tru cd apasase prea tare corzile
pe griful dur, din artar, al viorii.
Saptamana urmatoare, femeia
procedase la fel, cu singura de-
osebire ca Incepuse si-1 salute,
insa fara sa-l priveasca, de par-
cd el tocmai ce plecase in altd
clasd sau cu capra lamonta... Il
deranja comportamentul ei, cum
sd nu-l deranjeze?, dar se jena
sd-i ceara sa iasa din clasi, aceas-
ta tanara mamica fiind, pana la
urma, atat de fermecatoare si atat
de induiosator de grijulie cu pu-
iul ei. Observase pe hol, prin des-
chizatura usii, ca dupa ce 1i cer-
ceta degetele muncite ale copi-
lului, la sfarsitul fiecarei ore de
vioard, ea i le sdruta cu blande-
te, sa-i treaca durerea... Intr-o
alta zi, sperand cé de data aceas-
ta va intelege ca trebuie sa-i lase
singuri, el tot amana inceperea
orei §i tot acorda vioara copilu-
lui: cuie in sus, cuie in jos, cuie
in sus... Mai intindea parul ar-
cusului, 1l mai slabea, trecandu-1
de cateva ori peste dreptunghiul
de colofoniu de pe catedrd, apoi
Invértea din nou cuie in sus, cuie
in jos... Dupaun timp, femeia in-
cepuse sa dea semne ca isi pier-
de rabdarea, foindu-se in banca.
Isi invinsese sfiala gi, fara sa ri-
dice privirea spre el, cu acelasi
zambet stingher pe buze, de par-
caise adresa unui om invizibil, Ti
spusese cu nonsalanta, tradan-
du-si originea de Ferentari: ,,Ce
tot acorzi vioara aia, domnule
profesor, si nu incepi odata lec-
tia? Nici macar o femeie nu are
nevoie de atata timp, pentru ca
un barbat s-o facd sa cante...
Chiar asa de nepriceput esti?”
Stupoare. Femeia il invinsese cu
niste vorbe care i se parusera
vulgare, dar bine gasite in con-
text, si la care nu avusese repli-
ca. Asa ca renunta la trucuri si
incepu lectia cu copilul. La sfar-
situl orei, cu o oarecare stanje-
neald, dupa ce chibzuise cum sa
sune mai firesc, poate a gluma,
o invitase la el acasa, dandu-i pe

un biletel adresa garsonierei
unde statea cu chirie. ,,Vreau sa
va cant la vioara ceva special, o
balada care cu siguranta a fost
compusa pentru femei ca dum-
neavoastra”, indraznise sa-i mai
spund. ,,Si de data aceasta va
promit ca n-am sa mai acordez
atat de mult vioara...” N-a cre-
zut cd o sa vina, dar, spre marea
lui surpriza, in chiar dupa amiaza
aceleiasi zile, femeia era in cama-
ruta lui, dezbracata din proprie
initiativa, dornica sa-l cunoasca
mai bine pe profesorul de vioara
al fiului ei. Si a ramas incantata
nu numai de cadoul lui special,
compus pentru femei sensibile
caea, fireste, Balada lui Ciprian
Porumbescu, ci si de felul cum
isi acordase instrumentul, de
vreme ce a tot venit, o lunga pe-
rioada de timp... Pana i-a luat
locul o altd mamica, la fel de n-
grijoratd pentru viitorul fiului ei,
dispusa si ea sa faca sacrificii pe
altarul muzicii... Amandurora le
luase apoi locul Ortansa, sora
mai mare i nemaritata a unui der-
bedeu, elev de clasa a patra, care
uita Intotdeauna sa studieze, din
aceeasi dorinta sincera de a cu-
noaste mai bine potentialul mu-
zical, dar si bagajul de speciali-
tate, dupa regulile pedagogiei
timpului, ale tAndrului si garman-
tului profesor de vioara al frate-
luiei...

Tot cam pe atunci, timp de
doua luni, isi aminteste ca a fost
suplinitorul unui profesor de
muzica aflat in concediu medical,
la o alta scoala generald din Bu-
curesti. Acolo o cunoscuse pe
Miruna,,Minciuna”, cum i se crea-
se legenda, profesoara de sport,
o femeie inalta, cu oase mari, pe
care se agezasera rotunjimi ame-
titoare de muschi lucrati la sala.
Bruneta, tunsa baieteste, mai tot
timpul imbracatd in trening sau
in sort si tricou subtire, atragea
de departe atentia, de parca prin
fluierul ei de arbitru, legat cu sfoa-
ra la gat, mai tot timpul suiera
vantul, numai §i numai pentru a
se harjoni cu bila de burete din
interiorul lui... Faraafioreginda
frumusetii, femeia de treizeci de
ani, abia divortata, era insid o
atractie irezistibila. O bomba sexi.
O iluzie care se vindea pe nimic si
tot pe nimic i se refuza oricui, ca
intr-un joc de-a alba-neagra, de-
a uite-o, nu e... Constientd de
calitatile ei ,,penitenciare”, in
scoala amédgea tot timpul barba-
tii, indiferent de varsta, facandu-
isd intre la clasa ametiti de alcoo-
Iul unei chemari irezistibile, con-
sumat in doze mici, iluzorii... Se
juca cu mintea lor, flirtdnd, arun-
cand nade, raspunzandu-le la
apropouri tot cu apropouri, inca
si mai provocatoare, iar cand e,
sdarmanii, se lasau antrenati, ba,
chiar prinsi 1n plasa ei anume in-
tinsd, Miruna, ca un transatlan-
tic Insingurat, incarcat cu comori
pentru coroand, ridica in graba
ancora, pentru a taia valurile cu
toata viteza... ,,Pai, ce credeati
voi, amaratilor, parea a le spune
privirea ei infumurata si umilitoa-
re, cd ma las agatata de niste neis-
praviti ca voi? De niste bieti pro-
fesorasi? Ei, nal...” De la aceste
jocuri ingelatoare i se trisese po-
recla, de care ea nu parea a se
rusina. ..
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Tanarul suplinitor, de o serio-
zitate aproape funebra, isi dadu-
se repede seama de jocul ei cinic
cu barbatii, si 1si vazuse de ale
lui. Tar cand provocarile ei isi
marisera cadenta, fiind urmato-
rul larand, pe lista ei lungd, inte-
lesese sa-i raspunda cu propriul
lui joc, in cancelarie sau pe ho-
luri. Pe teren sau 1n sala de sport
nu indraznise sa calce, acolo era
imparatia scorpiei, iar el ar fi tre-
buit sa se declare de la inceput
invins. La ironiile ei ii rispundea
politicos, dar cat se poate de plic-
tisit, facandu-se ca nu dadea doi
bani pe picioarele ei lungi, su-
perbe, care-i porneau direct din
molari, si pe mingile de rugbi, tul-
buratoare, care amenintau sa-i
rupa bretelele maieului... Cate
tricouri largi, ponosite inainte de
vreme, trebuie sa fi avut Miruna
pe-acasi!... li spunea ,,tovardsa
profesoara”, ca la sedintele de
partid... Lucru care, i marturisi-
se ea mai tarziu, o incita si o ener-
vala culme. Intr-o zi, pe o banca
din parcul Herastrau, dupa o ac-
tivitate sportiva a scolii, la care
participasera amandoi, obosita
de propia-i harjoand, ea il abor-
dase brutal, ca un chibit pe sta-
dion: ,,Ascultd, muzicianul ma-
mii, pun pariu ca tu esti ori ho-
mosexual ori impotent... Asa
este? Pacat de tine, ca altfel ai fi
destul de frumusgel... Hai, spu-
ne-mi sincer, de ce nu-ti plac fe-
meile?” El chicoti, intelegand ca
mingea 1i era aruncatd cum nu se
putea mai bine la fileu, numai de
o singura lovitura putand sa
atarne Intregul scor, in favoarea
lui, desigur. Era aproape de a cas-
tiga un mare trofeu, daca stia sa
gestioneze raspunsul. O privi in
ochi, de parca acum o vedea pri-
ma datd. Apoi rétaci cu privirea
prin defileul pe care-1 scoteau la
lumina sénii ei superbi, pentru a
continua célatoria cu ochii imgi-
natiei, dincolo de granita tesa-
turilor sub care ea pretindea ca-
si ascunde trupul. Nega fara con-
vingere ca ar fi una sau alta: ,,Ma
crezi sau nu, treaba ta, dar afla ca
mie imi plac femeile. lar daca vrei
sd te convingi, vino la mine aca-
sd, sa verifici singurd!...”

Tacerea care urmase nu era
nici pe departe raspunsul la di-
lema care ii punea la incercare
pe amandoi. Parcul ii strivea sub
presiunea veseliei celor din apro-
piere si a caldurii care se lasase.
Era ora pranzului. Amandoi
aveau asteptdri care se doreau a
fi curmate, de aceea, in tacere,
batura palma ca doi sportivi ce
incheiasera meciul la egalitate.
Curioasa din fire, cum sunt de
obicei femeile din aceasta cate-
gorie, cele care doresc de fieca-
re data sa-si testeze performan-
tele, sau mécar sa nu lase lucru-
rile nelamurite, ,,Minciuna’ mer-
sese pe calea adevarului, chiar
atunci, In garsoniera lui inchiria-
ta. Si a verificat, dar nu s-a dumi-
rit... Siiar a dorit sa se convin-
gd, seara urmatoare, pentru ca a
treia seard s vrea sa verifice din
nou... Muzicianul i se paruse mai
competitiv decat toti sportivii pe
care-i cunoscuse pand atunci,
inclusiv fostul ei sof, campion la
lupte greco-romane, invins in
ultimul timp de microbul alcoo-
lului, asa cd ea introdusese noi

probe in competitie. Si atat de
mult i-a placut cum s-a descur-
cat muzicianul, seara de seara,
timp de doud saptamani, incat au
hotarat sa ramana impreuna. Poa-
te chiar si se casatoreasca, daca
o fi ca lucrurile sa mearga la fel
de bine ca pana acum...

S-au despartit insa dupa trei
luni, la fel cum se apropiasera,
din te miri ce, si nu din cauza
conversatiei lor, staruitor bana-
1a: el despre muzica, ea despre
sport... Tocmai isi faceau planuri
sd plece impreund la mare, in
vacanta care se apropia §i care
se anunta fabuloasa... Eraula o
cofetarie de pe Calea Victoriei, la
o0 masa dintr-un colt al incéperii,
visand la cele doua saptdmani
de vis, de la Mamaia, numai ei
doi, departe de ochii lumii, de
care se ferisera pana atunci. Co-
mandasera doud préajituri, o
amandina gi un ecler, la o singu-
ra farfurie, din care sa serveasca
amandoi, cu aceeasi lingurita,
dupa un principiu al egalitatii
socialiste: una tie, una mie... Ea
intrase la cura de vara, cu man-
care putind si sex mult, dorind
sd arate trasnet pe plaja, in cos-
tum de baie. Simai ales sa se sim-
ta usoara si puternica, ca o pan-
terd, in pat. Mai luasera o citro-
nada de la gheata si o cafea cu
naut, pe care, la fel, le imparteau
frateste: o gura ea, o gurd el...
De la radio ajungeau pana la ei
acordurile romantice ale unui
cantec cubanez, iar la mesele in-
vecinate 1si jurau iubire vesnica
alti indragostiti. Cu lingurita inca
murdara de crema, absenta, fata
incepuse sa se scarpine pe spa-
te... Purta o rochie subtire de
vara, fara bretele, stransa cu elas-
tic deasupra sanilor ei voluptosi,
lasati slobozi. In picioare avea
sandale din piele, stranse cu cu-
releluse in dreptul gleznelor. Cu

mana ei dreapta i prinsese mana
lui stanga si i-o ascunsese sub
rochitd, parca sa i-o incédlzeasca
in zona cea mai fierbinte a trupu-
lui ei... Lui nu-i venea sa creada,
facandu-se cd nu observa la ce
intelesese fata sa mai foloseas-
ca lingurita lor... Furata de acel
cantec ca de un drog, Miruna
rupsese din nou cu lingurita din
prajituri si continua, distrata, sa
manance... Cu siguranta i-ar mai
fi dat si lui, daca el n-ar fi decla-
rat subit ca se saturase, mai ales
de crema lor, care devenise dintr-
o datd prea dulce... Ce spun dul-
ce? Chiar gretoasa.. . Insa putea
sd-1 spuna orice, pentru ca fata
dejanumai era cu el la masa, ra-
tacind pe ritmurile acelea afro-
cubane prin cine stie ce tinuturi
exotice ale lumii... Doar ménai-
0 mai strangea cand si cand, as-
cunzandu-i-o mai bine sub rochi-
ta, ca si cum ar fi fost o centura
de castitate de care corpul ei
avea atata nevoie...

N-a fost nicio pierdere, gandi
el, mangaindu-si vioara. Isi da-
duse seama ca n-o iubea pe Mi-
runa, de vreme ce un lucru atat
de mic, scarpinatul pe spate cu
lingurita cu care mancau aman-
doi prajituri, 11 gasea atat de ne-
potrivit incat sa-1 ingretoseze
peste masurd. Una era pecetea
sarutului, in patul lor ravasit, sub
protectia noptii, cu care lua in
stapanire fiecare mosie a trupu-
lui ei, si alta cruzimea unui gest
banal, dezgustator, de la lumina
zilei, peste care nu putea trece.
Nu-si putea imagina viata alaturi
de aceasta femeie, de vreme ce
realismul zilei invingea magia
noptii. In definitiv, fusese vorba
doar de o aventura, nu? Una in
plus, una in minus, ce mai con-
teaza?




B /OANA REPCIUC
cum supraviefuieste un ritual retrograd
in Bulgaria contemporana

rofesor la City Univer-

sity of New York, antro-

polog cultural specia-
list in economie politica, identi-
tate, nationalism si ritual in Eu-
ropa estica, Gerald Creed a des-
cins in Bulgaria rurald in 1987.
Neglijata de antropologiile occi-
dentale, spre deosebire de Ro-
mania, de exemplu, mult mai vizi-
tatd inca din anii *70 de cerceta-
torii americani, Bulgaria a starnit
interesul indeobste doar obser-
vatorilor nereusitelor postsocia-
lismului. La randul lui, respec-
tand aceasta viziune la moda
printre colegii sdi americani, Ge-
rald Creed a studiat impactul
politicilor economice agrare asu-
pra satelor din tara vecina, de la
colectivizarea comunista la difi-
cila tranzitie postsocialista, si a
observat In mod direct dificulta-
tile cu care s-a confruntat mai
ales societatea rurald dupa in-
succesele reformelor implemen-
tate ulterior caderii regimului. In
urma acestor analize, a publicat
prima sa carte despre Bulgaria
in 1998, dar a revenit pe teren in
anii 2000 pentru a urmari un sub-
iect cu totul diferit.

Proiectul divergent, finalizat
prin volumul aparut in 20112 pe
baza investigatiilor antropologu-
lui in cateva zeci de sate, este
rezultatul unei descoperiri cum-
va neasteptate, a unei céi opuse
peisajului deceptionant din
punct de vedere economic si
politic pe care il contemplase n
prima sa cercetare din Bulgaria.
Pe scurt, Creed, dezabuzat el in-
susi, sub influenta subiectilor
sdi, de colapsul economic din jur,
se refugiaza alaturi de ei in uni-
versul alternativ, euforic, zgomo-
tos si colorat al mascatilor care
colinda in intervalul sarbatorilor
de iarna si in cel al carnavalului
de primavara prin satele bulga-
resti. Simte cd a gasit aici locul si

mijloacele de concentrare a ener-
giilor creative pozitive ale bul-
garilor deceptionati de lipsa de
certitudini si de esecul reforme-
lor administrative. Ritul redevi-
ne solutia preferata a iesirii din
criza, o resursa a transformarilor
culturale benefice.

Insé Creed, aldturi de taranii
bulgari, este constient ca propu-
nerea sa de a intelege calea ri-
tuala drept o autentica salvare
din haos va fi primita cu scepti-
cism de cunoscatori. Cum sa faci
dintr-un ritual pagan, revolut, o
supravietuire a unor tehnici ma-
gice si efuziuni burlesti o solutie
serioasa pentru prezent? Cum sa
crezi ca bulgarii, serios angrenati
pe calea integrarii europene si a
insusirii categoriilor modernita-
tii occidentale seculare gi-ar
pune astazi sperantele in supra-
natural? De altfel, cum aflam din
carte, unii dintre cei intervievati
despre colindatul mascatilor
sunt jenati sa-i vorbeasca unui
intelectual american despre un
fenomen national cu care e difi-
cil sa te mandresti cand simpla
lui supravietuire e o dovada a
ramanerii in urma in raport cu mai
avansatele natiuni europene din
Vest. Multi I-au privit cu neincre-
dere pe strainul venit de departe
sa studieze aceste manifestari fri-
vole intr-o vreme in care atatea
probleme grave sunt de analizat
despre societatea bulgara.

Colindatul cu mésti si mascoi-
de zoomorfe din Bulgaria, per-
format in preajma Anului Nou,
precum si la sfarsitul lunii fe-
bruarie, inainte de inceperea
Postului Mare, este un fenomen
suficient de familiar romanilor,
fiindca prezinta similaritati nume-
roase cu cel specific unui larg
areal etnografic situat in jumata-
tea de nord a tarii noastre. E
drept ca radacinile obiceiului,
identificate pana departe in epo-

ca primitiva, sunt comune inclu-
siv culturii arhaice a popoarelor
europene occidentale, pierdute
insd 1n procesul mai rapid de
modernizare. Variantele tari ale
ritualului, incd neimblanzite, cu
puternice accente spectaculare,
masti exacerbate si ritmuri dez-
lantuite s-au pastrat mai ales in
sate din Europa rasariteana. Prin
urmare, Gerald Creed traieste o
experientd neobisnuitd pentru
un occidental, fapt probat de
generozitatea detaliilor pe care
le ofera, complexitatea starilor
evocate si mai ales calitatea de-
scrierii de atmosfera.

Pentru noi 1nsa, mastile bul-
garilor par s provind dintr-un
registru familiar i ne atrage gra-
dul de asemanare cu cele carac-
teristice Maramuresului, Buco-
vinei si Podisului Central Mol-
dovenesc. Numiti kukeri sau
survakari, purtatorii mastile ani-
maliere se intalnesc in alaiuri mix-
te cu ceea ce bulgarii numesc
mechkari (,,ursari”), baba si
startsi, adica ,,babe” si ,,mosi”,
dar si plashilki, un corespon-
dent a ceea ce romanii numesc
,urdti”, adica mascati cu parafer-
nalii diversificate cu scopul de a
speria, termenul bulgar prove-
nind din verbul ,,a inspaimanta”.
Nu lipseste parodia nuntii (sau
,»Nunta tardneasca” la noi), lau-
tarii ori aratul simbolic folosind
plugul de lemn. Creed remarca si
existenta unei diversitati a mo-
dului de performare, de la vari-
ante serioase in unele sate la
satira Ingrosata sau veselia exa-
geratd 1n altele. Desi mai sarac in
anumite zone, colindatul cu masti
din Bulgaria ii pare antropologu-
lui american departe de a se stin-
ge, ba chiar capabil sa produca
noi forme si sa trezeasca mereu
interesul celor colindati.

Povestirile de pe teren, care
deschid toate capitolele, ni-1 in-
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fatiseaza pe autor colindand cot
la cot cu mascatii dintr-un sat
intr-altul, experimentand toate
etapele protocolului ritual, de la
confectionarea costumelor si in-
sdilarea lor pe corpul actorilor la
betia finald de la capatul lungi-
lor nopti augurale. Ajuns alaturi
de ei in casele bulgarilor, reface
meniul de sarbatoare, din care nu
lipseste alcoolul produs in gos-
podarie, infierbantat de gazde
chiar sub ochii vizitatorilor, aces-
ta avand rolul clar de a spori eu-
foria rituala. Antropologul ame-
rican observa cum, la adunarea
finald a mascatilor din mai multe
grupuri in centrul satului, ebrie-
tatea acestora se combina cu
ameteala creata de dansul invar-
tit, care explicd si de ce sunt nu-
miti dervishi in unele localitati.

Casi in cazul mascatilor de la
noi, colindatul se incheie apo-
teotic prin bataia generald — o
forma de violenta rituala prin care
se exhiba toate energiile negati-
ve. Capabil sa vada regulile ritu-
lui dincolo de agresivitate, Cre-
ed intelege, de asemenea, ca
acest aparent moment disruptiv
nu este un semn de atomizare so-
ciala si conflict, ci din contra, o
confirmare a coeziunii prin fap-
tul ca toti actorii rituali se supun
unui cod supraindividual de con-
duita.

De-a lungul lucrarii, antropo-
logul american cerceteaza colin-
datul cu masti urmarind tocmai
avantajele acestui obicei asupra
societdtii rurale bulgare si a con-
stiintei de sine a acesteia. Primul
nivel in care mascarada se do-
vedeste salvatoare este capaci-
tatea acesteia de a oferi o sferd
actionala barbatilor ramasi fara
modalitatile traditionale de pro-
tejare a familiei. Desi genercaza
solidaritati de grup si mentine
consistent interesul actorilor
masculini, mascarada face loc si
femeilor, ceea ce probeaza flexi-
bilitatea sistemului de gen vazut
drept rigid si conservator prin ex-
celenta.

Un al doilea nivel urmarit cu
atentie de autor este cel al asu-
marii de catre colindatori i pu-
blicul lor a unor functii pe care,
in Occident, le indeplineste so-
cietatea civild. Gerald Creed cri-
tica aici pe larg Intelegerea stan-
dard, in termeni occidentali, a
conceptului de societate civila,
si mai ales se pozitioneaza in
dezacord cu opinia comund a
expertilor vestici in politica est-
europeand care au subliniat de
nenumarate ori lipsa acestei ca-
tegorii occidentale din tdrile fos-
tului bloc comunist. Insa, crede
autorul aici, comunicarea socia-
1a a mascatilor sugercaza o ex-
presie diferita a societatii civile.
Personajele mascaradei incura-
jeaza si mentin relatii si interacti-
uni in comunitatile rurale de mici
dimensiuni, acestea desfasuran-
du-se, conform definitiei socie-
tatii civile, in afara cadrului in-
stitutional. Controlul administra-
tiv al colindatului de cétre regi-
mul comunist, exercitat in pe-
rioada comunista, a fost acum
indepartat. Totusi, subliniaza
Creed, grupurile de mascati in-
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teractioneaza cu autoritatile lo-
cale, impunandu-le acestora sa-i
sustind in masiva mobilizare din
perioada sarbatorilor. Ei reprezin-
ta, pand la urma, 1n limbaj simbo-
lic, efigii ale comunitatii locale,
mai ales in cadrul concursurilor
regionale sau nationale. Mesa-
jele satirice din scandérile lor la
adresa puterii actioneazd, de
asemenea, ca o criticd politica
intr-un mod similar cu rolul pe
care si-1 asuma o societate civila
standard.

Altreileanivel este cel al iden-
titatii etnice negociate prin ritual.
Parte a patrimoniului national si
continand parodii ale unor mi-
noritati, cum se intampla si in
teatrul cu masti al romanilor, car-
navalul bulgarilor ar putea fi con-
siderat drept o naratiune intole-
ranta a grupului etnic dominant.
Dar Creed descopera ca acest
obicei a devenit astazi suficient
de flexibil pentru a-i include pe
rromii bulgari printre cei desem-
nati sa joace mastile. De fapt,
mergand spre Inceputurile pro-
cesului de edificare a identitatii
nationale bulgare, autorul des-
copera ca natiunea vecind s-a
definit prin opozitie cu subordo-
narea exercitata de Imperiul Oto-
man. Astfel, minoritatii turce din
tara vecind i se atribuie rolul sim-
bolic de alteritate absoluta, si nu
celei rrome.

Folosindu-se de o cunoaste-
re profunda a colindatului bul-
gar, Gerald Creed incearca sa lar-
geasca viziunea lumii din care el
insusi provine asupra acestui
colt al Europei 1n care mesajul
rationalitatii occidentale nu a
fost receptionat cum se cuvine.
Manifestérile rituale ale tarani-
lor bulgari se integreaza in seria
»modernitatilor multiple”, si nu
in modelul unic si absolut pro-
pus de Occident. Este o moder-
nitate travestita, ascunsa sub
masca premodernitatii, accesibi-
14 doar initiatilor.

' Gerald W. Creed, Domestica-
ting Revolution: From Socialist Re-
form to Ambivalent Transition in a
Bulgarian Village, Penn State Uni-
versity Press, 1998.

2 Gerald W. Creed, Masquera-
de and Postsocialism: Ritual and
Cultural Dispossession in Bulgaria,
Bloomington, Indiana University
Press, 2011.
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C. V. Dutulescu, Printre morti
si vii, Colectia EpicArt, Editura
Aius, Craiova, 2016.

.V. Dutulescu a debu-

tat cu o carte de proza

1n anul 2013, la Editu-
ra Casa Ciurea din Slatina, inti-
tulatd Caposul. In Cuvdntul ina-
inte, autorul tine sd precizeze:
,Randurile care urmeaza s-au
nascut odatd cu moartea tatalui
meu, din dorinta de a povesti
despre nesansa lui de a supra-
vietui, fard sa acuz pe cineva,
chiar daca factorii favorizanti au
fost suficient de multi”, conti-
nuéand ceva mai departe cu dez-
valuirea manierei in care urma sa
se desfasoare ,,povestirea”:
,»Alci am povestit aga cum mi-a
dictat memoria, fara sa o intinez
pe a parintelui meu. ”

Asadar, cititorul se asteapta
sa 1 se ofere o naratiune la per-
soana I, fireste tensionata,
avand in vedere caracterul emo-
tional al relatarii, cu acel grad de
subiectivism care se impune in
asemenea situatii. Insa imediat
ramane usor derutat. Mai intai
in fata folositei precizari: ,,Orice
asemanare cu persoanele din
carte este pur intamplatoare.”
Daca precizarea ar fi fost insoti-
ta, sd zicem, cu adaugarea «cu
exceptia celor care il privesc pe
tatal meu», poate ca cititorul ar
fi acceptat-o, dar o noua surpri-
za 1l agteapta: naratiunea este de
tip obiectiv i prima parte a cartii
— pana spre pagina noudzeci —
se constituie Intr-un jurnal de
calatorie, In care personajele se
numesc Richard si Tatiana, afla-
te intr-o excursie in Nordul tarii,
ca sa contemple fascinati frumu-
setile tinutului, apoi a locurilor
prin care se intorc acasa. Seara
rememoreazad amandoi cele vazu-
te, iar Richard se arata preocu-
pat de starea de sanatate a tata-
lui sau, Vasile Dutu, despre care
primise informatii telefonice de
la fratele sau, John.

A doua parte a cartii incepe
cu capitolul X, ,,Prima vizita la
parinti” si este de consemnat
complexitatea de sentimente pe
care fiul si tatal le traiesc in preaj-
ma mortii iminente a batranului,
de data aceasta autorul facand
dovada unei intuitii psihologice
deosebite, ajutate si de formatia
lui de medic. Oricum, un debut
promitator.

Cea de a doua care, Doctor
la Olteni (autorul ezitd s-o so-
coteasca inca roman, preferand
s-o numeascd, deocamdata, in
Cuvdnt inainte, ,,povestire”),
aparuta tot la Editura Casa Ciu-
rea, se aratd mai bine structura-
td, autorul evitidnd de data
aceasta capcanele pe care graba
redactarii primului volum l-au
obligat sa si le puna singur. Re-
latarea se face la persoana a
II-a, dand nastere unei proze
cursive, 1n care sunt prezente iro-
nia, compasiunea, uneori chiar
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sarcasmul, dar si o atitudine com-
prehensiva, in fata unei realitati
pe care autorul face eforturi s
n-o idealizeze si in care se remar-
cd, mai ales, abilitatea cu care
foloseste dialogul. Tema ,,medi-
cului la tard” nu este noua in li-
teratura postbelica, ea este pre-
zenta 1n excelentul roman Me-
dic la Boisoara a lui Andrei Pan-
drea, EPL, 1967, sau in Doctorul
Poenaru, datorat lui Paul Geor-
gescu, Editura Eminescu, 1976.
Casiin acestea, C.V. Dutulescu
se straduieste, de cele mai multe
ori cu succes, sa surprinda as-
pectele relevante ale vietii la tara,
de la obiceiurile consacrate (le-
gate de nuntd, botez, moarte,
sarbatori traditionale sau reli-
gioase etc.), la practicile din lu-
mea satului, lume in care se ames-
teca taranii-tarani cu taranii-mun-
citori, ultimii navetisti de la sat
la oras. Spre cinstea lui, autorul
refuza idealizarea ambelor cate-
gorii, mai mult, cand se iveste
ocazia consemneaza practici nu
tocmai ortodoxe in interiorul
acestora, cum ar fi, de pilda, fur-
tul ingenios al cartofilor de catre
,,oameni smecheri”, cum 1i nu-
meste eufemistic autorul, care
extrageau legumele din pamant
fard sa miste lujerii, sau ideea
absolut nebuneasca a unei babe
care da sa suga tuica unei nou-
nascute ca sa adoarma si care se
disculpa cu senindtate: ,,Domnu-
le doctor, m-am chinuit o ora ca
s-o adorm si n-am reusit. Ce
m-am gandit eu... Am luat o sti-
cla cu tuica din camera, am pus
pe batista cateva picaturi si i-am
dat fetei sa suga. [-a placut si a
adormit apoi repede. Asta o stiu
de lamuma mea.” Iata, deci, cum
o0 practica transmisa de la muma
spre fiicd poate deveni o cutu-
ma. Pagini savuroase, impregna-
te de un umor fin, sunt si cele in
care doctorul Constantin narea-
za Intdmplarile prin care trec re-
crutii in timpul satisfacerii sta-
giului militar.

Ca primele doud romane, si
al treilea roman al lui C. V. Dutu-
lescu, Printre vii si morti, Edi-
tura Aius, Craiova, 2016, este
scris, dupd marturia autorului,
tot ,,In mare graba”, avand ca

punct de plecare ,,momentul in
care un prieten mi-a povestit
cand si cum a fost alungat de
colegii sdi, medici”, desi acesta
,»1s1 dorise o pensionare cu lau-
tari $i mancare buna, aldturi de
cei dragi si de colaboratori.” In-
vocarea ,,prietenului” este un
pretext pentru ca romanul sa-si
desfasoare naratiunea la persoa-
na a Ill-a, insa lectura cartii inta-
reste treptat convingerea citito-
rului ca in spatele personajului
Constantin, In jurul caruia se tese
toata intriga romanului, se afla,
de fapt, alter-ego-ul autorului.
Dar sa trecem peste aceste
observatii §i sd precizam ca ne
aflam in fata unui roman cu o te-
matica de-a dreptul insolita in li-
teratura noastra: prin protagonis-
tul romanului, medicul Constan-
tin, suntem introdusi intr-o lume
neexplorata (din cate stim) pana
acum in literatura noastra, aceea
a medicilor legisti, oameni care
aproape zilnic fac autopsii pe tot
felul de cadavre, al caror numar
se ridica si la ordinul zecilor, in-
tr-o ambianta care aminteste de
universul de cogmar al prozei lui
M. Blecher: ,,Barbati si femei,
batrani, tineri §i copii, stateau
de-a valma, uneori asezati ciu-
dat de-ti dddeau impresia ca
exista o legdtura intre ei. Cinis-
mul, rautatea §i graba, poate
chiar rutina unora dintre salaria-
tii institutului, isi lasase crunt
amprenta, omul devenind acolo
doar un obiect de studiu. Un
barbat agezat peste o femeie, un
copil asezat intre picioarele unei
femei sau 0 mana lasatd, intenti-
onat, intre picioarele unei femei
si invers, nu dadeau decat im-
presia si poate chiar certitudinea
dezinteresului si bataii de joc.
Deontologie nici gand, iar res-
pectul pentru om ajuns acolo
cadavru, lipsea, din pacate.”
Insd autorul are abilitatea de
a nu cddea in capcana de a in-
sista numai pe aspectele terifian-
te al profesiunii. Momentele de
compasiune si de sensibilitate,
traite de unele personaje in fata
unor asemenea realitati nu lip-
sesc: ,, Tot asa de mult 1-a impre-
sionat decesul unei tinere care
avortase empiric. (Ne aflam pe

Virgilius Moldovan - Capete colosale (foto: Albert Dobrin)

—— IMlozalcuL, serie noud, anul XIX, nr. 12 (218), 2016

nprozator in ascensiune:
C.V. Dutulescu

vremea cand intreruperea sarci-
nii nedorite era interzisa de ,,cel
mai iubit fiu al poporului”, fa-
cand mii de victime, incarcate de
tragismului celei infétisate, n.n.).
In momentul in care autopsierul
a imbracat-o cu rochia alba de
mireasa, cerul parca a picat pe
doctoras. O greutate enorma I-a
apasat pe cap si privireais-a im-
paienjenit odata cu ivirea lacri-
milor. Incetisor s-a indepartat de
masa de autopsie ldsandu-1 pe
autopsier sa-si faca meseria, In-
cercand totodatd sd-i dispara
durerea ce-i strabatuse, deja, ini-
ma, ca o sageata.”

Pendularea permanenta intre
cele doud lumi —a viilor si a mor-
tilor — 1i permite autorului sa-si
etaleze capacitatea de a observa
cele mai diverse aspecte ale rea-
litatilor asupra carora se aplica
si care se intersecteaza perma-
nent. E o lume a contrastelor de
la care te astepti la orice. Dupa
prima autopsie si intocmire a cer-
tificatului de deces al unei ba-
trane, doctorul Constantin asis-
ta, spre surprinderea lui, la po-
mana decedatei, organizata de
militienii care participau la au-
topsie: ,,A urmat un ospat cum
el nu mai vazuse pand atunci.
(...) Militienii au ales un local mai
retras, undeva intr-o padurice, si
din buzunarul lor si al asistentu-
lui s-a mancat si s-a baut pe pla-
cul fiecaruia.” Surpriza doctoru-
lui s-a risipit indata ce a aflat ca
de fapt era vorba despre o cutu-
ma: ,,Constantin si-a dat seama
ca tocmai participase la prima
pomana facutd decedatei. S-a
pastrat si un moment de recule-
gere ordonat de «Goangédy». Nu
era o gluma si nici altceva. Era
doar un obicei serios ce se Im-
pamantenise pe acele melea-
guri.” (Tendinta unor ,,moste-
niri” o gasim, cum am aratat deja,
si in ,,Doctor la olteni”, cand o
baba, ,,cu mintea ei de purice”,
adoarme o fetita cu tuica, scu-
zandu-se cu seninatate: ,,Asta o
stiu de la muma mea.”)

Amestecul de ironie, compa-
siune, intelegere, revolta, dar
uneori si de autoapreciere sunt
prezente in mai toate paginile
cartilor lui C. V. Dutulescu, fa-
cand din Constantin (in primul
roman personajul se numeste
Richard) un personaj complex,
capabil sa surprinda cu acuitate
purtarea grobiand unor persona-
je care il inconjoara. Pus in si-
tuatia de a colabora cu diversi
colegi (se detageaza aici cuplul
de medici Tache si Mache — ca-
meleoni si machiavelici —) dar si
cu profesori din inalte comisii de
examinare, corupti, dar simuland
cu falsa uimire amnezia cand o
cer interesele personale, este
umilit intr-un mod incredibil, re-
flectand din partea acestora o lip-
sa de educatie, o badaranie inex-
plicabili la niste pretingi acade-
mici ajunsi sefi, care i se adre-
seaza lui Constantin (dupa ese-
cul la prima incercare de a de-
veni medic primar) cu expresii
demne de cea mai vulgara birja-
rie: ,,Iesi, ba, de aici, iesi i sd nu
mai intri”, ,,Pleaca, domnule de

aici! Chiar dacd n-am momentan

pacienti, nu vreau sa te ascult.
,.lesi, domnule afara, nu vezi ca
mananc?!”, iar in preajma pleca-
rii lui Constantin la pensie, doc-
torul Mache atinge sublimul mi-
tocaniei, adresdndu-se colegu-
lui mai varstnic: ,,Pleaca acasa,
bai bosorogule, pleaca la copii
si la nepoti.”

Cartile lui C.V. Dutulescu se
vor o frescd a unei lumi debuso-
late, aflate in deriva, in care bu-
nul simt e pe cale de disparitie:
tarani sau tarance se imbata si-1
ameninta pe doctor cu bataia sau
cu moartea, o inspectoare-sef
din invatamantul judetean tine
mortis sa asiste la examenul gi-
necologic al unor eleve, ca sa
vada cu ochii ei daca acestea
sunt ,,fete mari”, fara sa {ina sea-
made dreptul la intimitate al aces-
tora invocat de doctorul Con-
stantin, un presedinte al Consi-
liului Judetean intervine in fa-
voarea unui mafiot, o parte din
presa locald sau centrald este
corupta de putere, turnatorii 1si
fac ,,datoria” obtinand profituri-
le asteptate etc., etc. O lume a
viilor care colcdie de intrigi, de
birocratie, de mojicie, de o por-
nire salbatica spre capatuire.

Este destul de greu insd de
explicat cum este prezentata re-
latia de dragoste dintre doctorul
Constantin si mai tanara lui iubi-
t4, alintatd ,,Ghemotoc”. Intele-
gem ca in familie Constantin era
luat peste picior de sotia autori-
tara, tot medic, ca relatiile lui cu
ea se deteriorau rapid din cauza
arogantei cu care era tratat de
catre aceasta (il numea ,,Jon” —
nume de slugd, comenteaza cu
autoironie doctorul —) si pentru
ca 1l pune sa lucreze gradina,
dupa ce vine de la serviciu, ca
sd mai obtina bani din vanzarea
legumelor (scenele in care medi-
cul incearca sa-si vanda produ-
sele prin diferite piete din tara
sunt de-a dreptul comice, doc-
torul neproband, in ciuda efor-
turilor depuse, talent de precu-
pet), ca doctorul avea o nevoie
fireascd de a se Intdlni des cu
,,Ghemotoc” care, in ciuda dife-
rentei de varsta, 1i oferad intele-
gere si caldura sufleteasca, in-
curajandu-l in toate demersurile
acestuia. Ce nu intelegem este
de ce autorul prelungeste atat de
mult descrierea starii de ambigui-
tate dintre doctorul Constantin
si iubita lui, pe de o parte, si so-
tie si fiul sau (fiica este singura
persoana care-l intelege) pe de
altd parte, creind momente in
care cititorul are impresia ca per-
sonajul ar vrea sa se complaca
in conditia de. .. bigam, sugera-
ta de lipsa lui de decizie, altfel
un om hotarat, fara vocatia com-
promisurilor.

Insé una peste alta, C. V. Du-
tulescu raméane un autor care
starneste interesul cititorului.




B FRADIQUE MENDES

poeme

Seri de primavara pe bulevard Lui Charles Baudelaire

Cand in serile de-april, sub nimbul crepuscular, (Autor al volumului Florile Raului)

Ies din casa, cautand un pic de aer clar,

Ce tumult pe strada! Sice infern de lume,
Ce poarta-n piept, arzande, patimi fard nume!
E-un univers ce iese dintr-o inchipuire

A lui Ioan sau Dante, racnind 1n prabusire,
Dintr-un cerc dracesc spre altul, mai profund,
Si alte zeci si mii de cercuri fara fund!

Si-n jur lumina vie a lampilor cu gaz

Scalda multimea, ostila pacii, in extaz !

Din asta zarva iese-o cumplitd poezie,

O cruda voluptate, o stranie magie,

Care atata-alcoolul ce se aprinde-n vene.
Curent magnetic, arome de fine sdnziene,
Contactul ce starneste, fluidul de dorinte,
Care adund-n calea-i sdruturi, ndzuinte,

In zboruri anonime pornind fara destin...

Se varsa dinaintea-mi chiar Babelul preaplin,
Gomora, renascand si lacul din Sodoma,
Bacantele febrile si dezmatata Roma,

Mai viguroasa 1nsa, si aceastd pasiune

Iese din foc arzand de Civilizatiune!

E pasiune-n toate astea, e viata ce palpita,
Pe mii de drumuri sterpe pierduta, risipita,
Viata magneticd, activa ce umple-ntreaga zare
Cu un fluid deliriu, o stragnica valtoare...
Imprejmuie orasul un brau enorm, imens,

Nebun de-amor, ce-apasa-ntunericul cel dens ...

E alta lume acolo! altd idee! alt fel de-a fi!
Binele si Raul nu sunt precum le stii...
Viciul e frumusete- viciul e poezie-,

Creatia, prin lege, indeamna la betie,

Inima, simtirea, strigd, pe muchia ratiunii:
«Universu-acesta e fiul pasiunii!

Tubiti, traiti, clamati! Urlati, daca-n urlat
E-o forta-n plus prin care e simful subjugat!
Daca Vicul n-ajunge, Crima poate s-ofere
Atractie, magie, o sursd de placere!

In noi e Dumnezeu- materie gadunoasa!

Se surpa lumea-n jur, smintita, cui ii pasa?»

Din susul sau cerul imens, adanc, priveste
Cu ochii sai de stele cum lumea se sfarseste...
Dar cel mai trist, o cer, o astre, € c-abisul

Pe care-1 vad in juru-mi e gandul meu si visul!
Valtoarea mi-a-nghitit si sufletul uituc,
Fluidul cel teribil, il simt..ma duc...ma duc...

Si tremur de dorinta, vibrez, delirul pare
Sa-miumple inima si viata-i o-ncantare!
Pasiunea guverneaza, iara Placerea-i rege!
Lumea e artificiu! Ma-ntreb, fara a-ntelege,
De-aceste felinare intr-adevar sunt stele,

Sau simple felinare-s aceste sfere grele!

O, Charles Baudelaire! Poete impasibil,
Cu buza-ti surazand sub strania privire!
Gura ta evocd un omucid oribil,

In timp ce vocea-ti curge in dulce triluire...

Indiferent ti-e mersul, ce virginal striveste
Cadavrul plin de-orori al tarinei fetide.
Maéna-{i inmanusata, o vad, calauzeste
Floarea neagra-a raului, buchetul ce ucide.

Macabrul - care face sa planga-n orice piept
O inima ce-agteaptd neanuntatul gade

E pentru tine doar pretext pentr-un concept,
Un vers original, o rima care rade...

Dante de Bulevard, tu asterni, nemangaiata,
Tristetea disonanta peste-un futil rondo...
Pictat-ai inima lui Nero, -ntunecata,

Cu mana diafana-a lui Boucher, Watteau...

Sub fruntea-ti de zapada e craniul tau de gheata-
De-ar zace spintecat, ar aparea din el

Un Byron, Polchinello, o stranie paiata,

Uniti Intr-unul singur, cu chip de Asmodel!

E-un rau cu constiinta, enorma, vai, teribila,
Ce cade-n afectare, in fraze rococo...
Strania-ti privire, fruntea impasibila
Ingheaté mila, plansul, cu-al lor rece fior...

A cobori pe urma-ti, in Primavara blanda

Sa vezi viclene insecte rozand frumoasa floare
Desi rima feroce si stilu-ti stau la panda

Ah, numai tu, poete, stii cat de tare doare!

Tu stii ce e durerea, netulburat stilist!

Sub fracul tau de dandy se afla, vezi prea bine,
Un leu, poet sau demon, pe care tu- artist

Poti sa-1 supui, inabusi, poti sa-1 ucizi in tine!

Tu esti simbolul viu al unui veac fantasma,
Ateu cu lacrimi moarte, stapan peste hazard...
Tanar cu par carunt imun la orice mireasma
Privind viata-n lumina de gaz de Bulevard...

Suntem cu totii aceasta privire trista, amara,
Ce umezeste sticla monoclului in ton.

Un schelet rece, oribil, insé pe dinafard
Imbracat ireprosabil a la Benoiton!...

Prezentare si traducere
din limba portugheza de Cristina Petrescu

Virgilius Moldovan - De-a dura (foto: Albert Dobrin)

Antero de Quental si
Fradigue Mendes.

maestrul metafizic si

sceptica sa creatie
Conceput initial ca un gest de sfidare adresat

romantismului portughez, Fradique Mendes isi
depaseste atributiile de simplu apostol al rea-

lismului, pentru a deveni produsul estetic al celui dinti
proiect de heteronimie colectiva din istoria literaturii. In
lupta lor impotriva ,,falsei literaturi” (Antero de Quental,
apud Joel Serrdo, 1985: 53), trei dintre membrii de seama
ai generatiei de la 1870 din Portugalia, E¢a de Queiro6s,
Antero de Quental si Jaime Batalha Reis, au decis sa
elaboreze un poet satanic care sd reuneasca noile ten-
dinte nihiliste, decadentismul baudelairian si artificiile
specifice dandismului. Acest satanism care, conform ar-
hitectilor proiectului heteronimic, poate fi inteles ca un
echivalent al realismului in lumea lirica, este transpus
intr-o poezie ,,ce canta, pasind peste ruinele constiintei
moderne, un requiem si un dies-irae fatal si dezolant”
(Antero de Quental, apud Joel Serrdo, 1985: 266) .

Dintre cei trei autori, Antero de Quental, figura cen-
trala si sursa de inspiratie a acestei migcari, este cel di-
rect reponsabil pentru autonomizarea poetului Fradique
Mendes. Conform teoreticianului Joel Serrdo, ,,nici unul
dintre cei trei autori nu a cultivat heteronimia ca Antero”
(Joel Serrdo, 1985:210). Jodao Gaspar Simdes i se alatura
acestuia atunci cand afirma ca Antero este adevaratul
precursor al lui Pessoa si al heteronimilor acestuia. Prin
capacitatea sa de depersonalizare, acesta face posibila
existenta unui Fradique Mendes plamadit din aceeasi
substantd din care au fost creati Alberto Caeiro, Alvaro
de Campos sau Ricardo Reis, afirma Pedro da Silveira.

Cele doua poeme prezentate vin sa intareasca aceste
convingeri, atdt prin enuntarea ideii de lume ca artificiu,
cat si prin invocarea lui Baudelaire, initiator in tainele
modernismului si ale depersonalizirii, reamintind astfel,
incd o data, incontestabilele repercusiuni ale creatiei fra-
diquiene asupra literaturii portugheze si universale.

Antero de Quental
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B PETRISOR MILITARU

nemaipomenitele aventuri
ale lui Hentea in tzara dada

Marius Hentea, TaTa Dada.
Adevarata viata si celestele
aventuri ale lui Tristan Tzara,
traducere din limba engleza de
Daniel Clinci, Colectia ,,Avangar-
da”, Editura Tracus Arte, Bucu-
resti, 2016

Marius Hentea, TaTa Dada.
The Real Life and Celestial Ad-
ventures of Tristan Tzara, The
MIT Press, 2014.

arius Hentea, cerce-
tator literar de ori-
gine romana, este

cadru didactic la Universitatea
din Gothenburg (Suedia), iar ori-
zontul sdu de cercetare este o-
rientat spre modernism §i avan-
garda. Dar, tot el este, de aseme-
nea, si autorul primei monogra-
fii in limba engleza dedicata lui
Tristan Tzara (§i cea mai ampla
pana in prezent!), intitulata 7aTa
Dada: the real life and celes-
tial adventures of Tristan Tza-
ra si publicatd, in 2014, la The
MIT Press. Dupa doi ani, in Co-
lectia ,,Avangarda” coordonata
de Ion Pop la Editura Tracus Arte
din Bucuresti, Daniel Clinci —re-
dactor al revistei Tomis si autor
al volumului Avangarda si ex-
periment (Tracus Arte, 2014) —
din ipostaza de traducator, ne
propune versiunea in limba ro-
mana a monografiei amintite mai
sus, chiar in anul in care miscare
Dada implineste 100 de ani de la
nastere.

Cum este si firesc, lucrarea se
structureaza diacronic in jurul
celor mai importante evenimente
biografice si literar-artistice care
au marcat parcursul lui Tzara.
Insd, partea interesantd este ca
Marius Hentea este foarte bine
documentat si aduce informatii

detaliate si nestiute (sau putin
cunoscute) din biografia lui Tza-
ra: de exemplu, povestea certifi-
catului de nastere al lui Tzara in
care era trecut Samueli Rosen-
stok; pozele inedite cu Samica —
cum era alintat in familie Samuel
Rosenstock — si Lucica, sora sa
mai mica; rolul dominant al ma-
mei — Emilia, ,,0 burgheza ade-
varata”, dupa cum remarca exe-
getul — in familia Rosenstock;
scrisoarea de felicitare pe care
Emilia Rosenstock o trimite fiului
sau inainte de nunti gi a carei
incheiere este memorabila etc.
In prima parte a cartii, lectura
este agreabild fiindca elimina pre-
vizibilul: ea surprinde modul in
care cercetatorul descopera dife-
rite peisaje, descrieri, amintiri —
in general elemente ce {in de co-
pilaria si adolescenta eroului, fi-
indca suntem avizati din titlu ca
participam la niste aventuri ne-
maipomenite! — ce s-au strecurat
in poemele lui Tzara si trimit la
Moinestiul natal, dar si portrete-
le in care este vizata latura intra-
personald a camarazilor de arme
dornici sa revolutioneze arta si
literatura contemporand; mai pre-
cis este vorba de Marcel Iancu si
Ion Vinea, carora Hentea le subli-
niaza atat punctele comune cu te-
oriticanul dada, dar si specificul
fiecaruia dintre ei atat in plan ar-
tistic, cat si psihologic. Aventu-
ra vietii §i a operei lui Tzara este
urmaritd, pe parcursul celor pes-
te 380 de pagini, pas cu pas de la
primii ani in Romania (ani pe care
Hentea 1i considera hotaratori
pentru evolutia lui Tzara), la scan-
dalurile suprarealiste pariziene
pana la cercetarile cvasi-kabba-
listice asupra operei poetice a lui
Francois Villon. Pe aceasta o va

Nancy Cunard et Tristan Tzara au bal du comte de Beaumont
(1924)
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cerceta neobosit in ultima perioa-
da a vietii cu convingerea ca ea
ascunde un mesaj secret in fex-
tus-ul careia va descoperi, prin-
tre altele, 1600 de anagrame.

Pentru cei care isi imagineaza,
insa, ca vor afla mai multe ama-
nunte despre viata amoroasd a
Iui Tzara i a tubitelor sale, 7i aver-
tizam cd nu este cazul. Cu toate
ca este amintitd colaborarea si
amicitia cu Nancy Cunard, faptul
ca au avut o relatie este mai de-
graba subinteles. Ne referim la
acest aspect 1n contextul in care
este celebra fotografia facuta de
Man Ray, in 1924, in care anar-
hista englezoaica este imbracata
in haine ugor masculine conform
acelei mode gar¢onne din anii *20
ce se inspira din dandysmul sfar-
sitului de secol XIX, specific
modernitatii baudelairiane care
viza cligeele exprimarii masculini-
tatii si incuraja tendinfa de eman-
cipare a barbatilor. In aceasta fo-
tografie Tzara 1i sarutd galant
mana, iar in acea perioada, el i
dedica piesa de teatru Mouchoir
de nuages (1924) si, se pare, chiar
0 ,,amenintd” cu sinuciderea in
momentul in care afla ca se vor
desparti.

De ce continua Tzara sd fie
atat de fascinant si de inspira-
tor §i in zilele noastre? — este
axa interogativa in jurul careia
orbiteaza satelitii ideatici ai car-
tii. Pe de o parte, el este autorul
celebrelor si celor mai numeroa-
se si de impact manifeste teoreti-
ce ale miscarii dada. Chiar si al
fluturasilor dada, ceea ce este un
gest vizionar din prisma princi-
piilor de advertising contempo-
ran. Ori tocmai aceste manifeste

L N
Marius Hentea

sunt cele care generau forta de
opozitie a miscarii fatd de orice
era anchilozat, clasificat, ierarhi-
zat, stabil (a se citi potential inert).
Pe de alta parte, acest impuls de
trezire si de innoire radicala, de
scuturare din amortire a vechilor
valori este cel care incanta, in-
spira si da roade. Tocmai directe-
tea, franchetea, impulsivitatea,
forma ce aminteste de ideea de
slogan, de cerintd urgenta, de
fortare a limitelor posibilului, de
oscilare rapida si asumata spon-
tan intre cele doud extreme (dada
este totul vs. dada nu inseamnd
nimic) fac sa se iveasca un dina-
mism creator ce il conduc pe po-
etul/ artistul/ performerul intr-o
zona de originalitate extrema, de
soc puternic si de imprevizibil
miraculos.

Ne amintim foarte bine ca nu-
meroasele performance-uri Dada,
ce au avut loc initial la Cabaret
Voltaire din Ziirich, reprezentau
o serie de astfel de reprezentari
in care aceste elemente se Tmbi-
nau intr-un mod foarte spectacu-
los si la care participau — aspect,
de altfel, deloc de neglijat — o
parte dintre cele mai importante
figuri poetice i artistice ale ince-
putului de secol XX, personali-
tati ce, ulterior, au continuat sa
isi batatoreasca propriile cai ar-
tistice si propriul mod de a fi in
lumea artistica si literard interna-
tionala. In continuarea acestei
idei, Andrei Codrescu subliniaza
cd, In esenta sa, fenomenul dada
nu are varsta, dar acest fapt nu
trebuie inteles in sensul ca dada
vine chiar de nicaieri §i nu 1si are
sursa in zona culturala, din mo-
ment ce ingisi adeptii migcarii s-au

Marins

Hentea

Aderdrata viatd §f celestele aventuri ale lii

Tr/stan Tzara

DA

e REAL LIFE ano
CELESTIAL ADVENTURES or

TRISTAN TZARA

Marius Hentea

revendicat de la anumiti antece-
sori, in diferite etape ale evolu-
tiei migcarii dada, printre care se
afla nume ca Jarry, Rabelais si
Aristofan. Scuipatul pe chipul ba-
tranilor intepeniti de uimire, dan-
sul in modul cel mai grotesc si
dizarmonios cu putinta, cultiva-
rea nonsensului sau inducerea
unei anumite stari de deformare
nebuna a sensului nu sunt chiar
manifestari exclusiv noi in istoria
mentalitatilor. Dar ce aduce in
plus fatd de manifestarile ante-
rioare este la intentionalitate dis-
tructiv-reordonatoare, constiinta
cu care sunt performate, care nu
a fost nicicand atat de deliberat
ostentativa si plina de dorinta de
a-ti face reclama, ingrediente par-
ticulare si definitorii pentru dada.
Toate acestea il fac pe Tzara este
mai cu seama vinovat si au insu-
fletit si reinsufletit diferitele for-
me si etape ale spiritului dada de
pretutindeni.

TaTa Dada. Adevarata viata
si celestele aventuri ale lui
Tristan Tzara alui Marius Hen-
tea este fara Indoiala cea mai cu-
prinzatoare si edificatoare mono-
grafie dedicata lui Tzara de pana
in prezent, beneficiind de un
aparat de note impresionante si
de o grafica Incantatoare (in ver-
siunea englezeasca, fiindca din
pacate, in editia romaneasca lip-
sesc clapetele care 1i dau un aer
non-conformist editiei de la The
MIT Press, precum si fotografii-
le care completeaza vizual infor-
matiile de ultima ora din carte).
Cartea lui Marius Hentea si Dada
in direct de Petre Raileanu, ree-
ditarea editiei aniversare Sapte
manifeste DADA. Lampisterii.
Omul aproximativ de Tristan
Tzara (traducere, prefata si note
de Ion Pop) si Dada, Tzara, etc.
de Erwin Kessler & Catalin Da-
videscu, cu o prefata de Henri
Béhar, Caietele Avangardei nr.
8/ 2016 — Colocviul Internatio-
nal Dada — sunt poate cele mai
importante cinci contributii bi-
bliografice ce imbogatesc cerce-
tarea romaneasca dedicata mis-
carii Dada chiar in momentul
cand acest ,,microb virgin” im-
plineste 100 de ani de la nastere
si, Incd, este 1n putere!




