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In seara zilei de 28 februarie, la Relitatea TV, In

emisiunea lui Rares Bogdan a fost prezent la o
dezbatere asupra ,,cazului Vintila Horia”, dom-
nul Liviu Beris, 1n varsta de aproape 90 de ani, prese-
dintele Asociatiei Evreilor Victime ale Holocaustului
din Romania, care a relatat o intdmplare din propria-

i copildrie, ce l-a marcat pentru toata viata. M-a im-
presionat profund, determinandu-ma sa aflu mai
multe lucruri despre domnul Liviu Beris si despre §
intamplarile de atunci.

Am inteles, din revenirea, as zice obsesiva, in di-
versele interventii publice ale Domniei Sale, ce ener-
gie uriaga conserva memoria afectiva, individuala sau
colectiva, care, asemenea celei nucleare, activata,
poate avea efecte devastatoare cand scapa de sub
controlul ratiunii, al masurii si aprecierii obiective a
consecintelor.

Domnul Liviu Biris relateaza cu obiectivitate co-
existenta armonioasa a romanilor, usor majoritari, cu
evreii, destul de numerosi, si cativa germani, in ora-
selul Herta, din Bucovina de Nord, aflat pe atunci in
judetul Dorohoi din Romania, astazi in Ucraina. Pana
in 29 iunie 1940, cand blindatele rusesti patrund pe
neasteptate in localitate si, ca din senin, izbucneste
conflictul interetnic, alimentat de o zvonistica inte-
meiatd pe accidente conflictuale individuale, de co-
laborationism sau violente. :
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Dar randurile de fata s-au nascut dintr-
un detaliu al povestirii. Nonagenarul Li-
viu Biris spunea ca ,,nu pot uita nici acum
chipul schimonosit de ura al capitanului
care a ordonat iesirea din grupul de oa-
meni, romani §i evrei, veniti Tnaintea
armatei romane ca spre niste eliberatori, a
jidanilor”, pentru a-i pune in fata unui
improvizat pluton de executie, ca trada-
tori. Apoi relata, cu obiectivitate, ca
supravietuise datorita unui roman care se
interpusese Intre arme §i victime, pentru
a-1 opri pe capitan din pornirea sa, stri-
gandu-i cd oamenii aceia ,,haladuisera”
impreuna cu romanii §i nu aveau nicio vind.
Gestul 1-a oprit pe ofiter, care i-a eliberat,
si astfel a scapand cu viata.”

Ce mi-a atras atentia a fost faptul ca, in
niciuna dintre relatarile acestui episod de
neocolit, in ciuda eforturilor remarcabile
de obiectivare, povestitorul-protagonist
nu retine chipul romanului care i-a redat,
de fapt, viata, desi, subliniez, 1i este recu-
noscator pentru asta.

Nu ma pot opri sa observ ca forta raului
este mai puternica decat forta binelui, ca
suferinta lasd urme mai adanci in memoria
noastrd decat bucuria. Si, de aici, rezulta
capacitatea raului de a regenera cu viru-
lenta iTn momente de criza, impingandu-ne
spre gesturi din ce in ce mai nesabuite,
mai violente, mai distrugatoare.

Dar tot de aici rezulta si morala superi-
oara acestor pulsiuni adesea sinucigase
ale naturii noastre umane: solidaritatea cu
celalalt, bazata pe capacitatea de a ierta i
de a iubi. Chipul si numele aceluia care a
fost gata sa-si jertfeasca propria viata pen-

tru a salva vietile unor semeni nevinovati
ramane necunoscut, acoperit de expresi-
vitatea raului dezlantuit. Dar victoria a fost
totusi a acestui anonim, cu prezenta es-
tompata de timp si de spatiu.

Poate cé o lume care pare tot mai domi-
natd de recompense materiale imediate
poate fi nesatisfacuta de aceasta morala,
numai ca trebuie sa constientizam ca hra-
nind raul, ii ddm puteri care ne pot distru-
ge, ca exista Infruntari fara invingatori.

Acum stiu mai bine de ce nu ,,.Legea
antilegionara” va aduce pace si toleranta
in societatea noastra, ci recunoasterea
Raului, care nu este niciodata etnic, ci in-
dividual. Nu contestarea unor destine
pentru accidente biografice, determinate
de conjuncturi, istorice sau Intdmplatoa-
re, ci cultivarea intelegerii celuilalt si a dia-
logului aduce armonie in existenta noas-
trd. Si, de aceea, societatea romaneasca,
i nu numai ea, trebuie sa acorde prioritate
educatiei in spiritul valorilor pozitive, nu
al resentimentelor si revansei.

Si pentru ca am plecat de la Vintila Ho-
ria, cu gandul la atatea alte personalitati
care au servit cultura si civilizatia roma-
neasca, dar si de aiurea, a le masura dupa
un ,,pat al lui Procust” va hrani doar Raul
si va imputina Binele. Pentru a ne invinge
conditia tragica a confruntarii permanen-
te a Binelui cu Raul, trebuie sa decidem,
fiecare si impreuna, de care parte suntem,
ce vrem sa cultivam in noi.

Talcul povestii adevarate si sincere a
domnului Liviu Beris poate fi cd Umanita-
tea se hraneste din puterea de a cultiva
Binele si Frumosul, nerisipindu-le cand ni
se dau!

L
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B CATALIN GHITA
Mircea Martin — un fanatic

al moderatiel

( jﬁnd ne gandim la pro-
fesorul Mircea Martin,
ne vine in minte un

model de sobrietate, de gust es-
tetic si de exigenta critica, toate
avand in subsidiar o limpezime
de expresie cum rareori s-a vazut
in filologia academica romaneas-
cd. Mircea Martin, care uraste
complimentele cu acea distanta
autoironica pe care $i-o permite
orice carturar autentic, este un
flegmatic solar, un om prea putin
sedus de volute stilistice, dar fi-
del unui principiu al claritatii si al
decuparii in relief al ideilor aproa-
pe fara egal la noi. Intr-adevar,
cu exceptia notabila a Iui Tudor
Vianu, el nu are antecesori vizi-
bili in spatiul autohton. De aceea,
cred ca nu hazardul 1-a facut pe
distinsul profesor de la Univer-
sitatea din Bucuresti sa-i consa-
cre nu mai putin de doua lucrari
din cea mai noua carte a sa, inti-
tulatd, cu modestie, Radicalita-
te i nuanta, fostului magistru de
estetica.

Aparut in foarte bune conditii
grafice la dinamica editura Tra-
cus Arte din Bucuresti in 2015,
volumul lui Mircea Martin ince-
pe cu o apologie asumata: ,,In-
trucat vad ca nu reusesc sa in-
chid (intr-o carte) niciunul dintre
santierele la care lucrez de ani
buni, m-am decis sa adun in vo-
lumul de fata o parte din articole-
le, eseurile, evocarile si interviu-
rile publicate mai demult” (p. 5).
La finalul preambulului vine, car-
tezian, premisa cartii, care se cere
citita Intr-o generoasa grild dia-
logica: ,,Dezbaterea pe care o pro-
pun se plaseaza — dincoace de
repere livresti — in intervalul din-
tre aspiratiile si realizarile proprii,
dintre agteptarile proprii si reali-
zarile altora. Este un spatiu al
confruntarii cu sine si cu altii pe
care, larigoare, l-am putea consi-
dera chiar spatiul criticii (subl.
in text, n.m.), al unei critici con-
cepute in sensul cel mai larg cu

putinta, dar al carei reflex in inti-
mitate este — sau ar trebui sa fie —
autocritica (subl. in text, n.m.)”
(. 8).

Fidel maestrului sau, Marcel
Raymond, fost sorbonard si, ul-
terior, ilustru profesor al Univer-
sitdtii din Geneva, cu care a si
studiat 1n tinerete, Mircea Mar-
tin intuieste cu intelepciune ca
literatura izvoraste din descope-
rirea sinelui 1n interiorul univer-
sului. Prin urmare, aceasta idee
directoare, favorizand contem-
platia estetica pura, care a facut
cariera 1n interiorul Scolii de criti-
ca literara de la Geneva (bazate,
cum se stie, pe o incrucisare fer-
tila dintre formalismul rus si fe-
nomenologie), este fermentul in-
telectual care uneste fragmente-
le aparent disparate dintr-un puz-
zle critic de cel mai mare rafina-
ment. Prin distantare si empatie,
criticul se poate apropia de for-
mele de viata literara mai profund
si mai convingator decat ar face-
o prin implicare patimasa. Gratie
acestui argument, intelegem cu
totii cat de radical poate deveni
un (aparent) simplu act al nuan-
tarii.

Cele sapte sectiuni ale volu-
mului, intitulate, respectiv, ,,Ex-
plorari”, ,,Celebrari”, ,,Consem-
nari”, ,,Evocari”, ,,Scoala lui Noi-
ca”, ,Interviuri” si ,,Radicalitate
si nuanta”, deseneaza, astfel, o
harta a sinelui critic prin confrun-
tarea cu exterioritatea. Exteriori-
tatea este perceputa in sens du-
blu de teoretician: pe de o parte,
sinele se confrunta cu o serie de
obiecte ale investigatiei critice
(carti, autori, figuri), iar pe de alta,
cu o serie de potentiali lectori, mai
mult sau mai putin informati, care
pot urmari, intr-o maniera propor-
tional mai obiectiva sau mai par-
tinitoare, decuparea sintetico-
analitica. Textele In sine sunt, de
cele mai multe ori, probe de arbi-
traj, fie in sens encomiastic (mai
rar), fie in sens demitizant sau de

distantare ideatica (mai frecvent).
In toate cazurile, Mircea Martin
insceneaza un spectacol al dis-
tantarii empatice, care-i permite
sd ia atitudine fata de un gest sau
de o idee considerate vulnerabi-
le, dar si sa sublinieze forta unui
argument pertinent.

Piesa de rezistenta a volumu-
lui este, desigur, ultima lucrare,
,,Radicalitate si nuanta”, sustinu-
ta, Intr-o forma preliminara, suc-
cinta, la prima editie a conferintei
internationale organizate, la ini-
tiativa laudabild a Sorinei Sores-
cu, de (pe atunci) Departamentul
de limba romana, literatura roma-
nd, comunicare, stiinte ale edu-
catiei si jurnalism din cadrul Fa-
cultatii de Litere a Universitatii
din Craiova. Prezent in calitate de
keynote speaker, Mircea Martin
s-a adresat unui auditoriu care a
umplut Sala Albastra a universi-
tatii craiovene, vorbind despre
necesitatea absoluta a nuantarii,
din perspectiva deschisa, daca mi
se permite oximoronul (prezent si
in titlul prezentarii mele), unui fa-
natic al moderatiei. Intr-o varian-
ta prelucrata cu grija si conside-
rabil extinsa, conferinta se gases-
te In paginile proaspatului volum,
ca sinteza de atitudine critica a
teoreticianului literar.

Mircea Martin distinge cu rab-
dare si acribie intre un radicalism
al doctrinelor si al ideologiilor (sa-
ispunem, faute de mieux, radica-
lism ,,tare”) si un radicalism de-
celabil la nivel personal, in ab-
senta unui cadru intelectual fix
sau bine determinat (sa-1 numim,
fiindcd nu are o baza logica, ci
doar umorala, radicalism ,,slab”).
Acestradicalism ,,slab”, conotat
,»personal, nu ideologic” (p. 552),
este denumit ,,radicalitate”. In
genealogia punerii in practica a
acestei atitudini generale, Mircea
Martin identificd un cvadruplu
helix fizico-intelectual: ,,experien-
ta de viata si formatia intelectua-
1a”, ,,temperamentul”, ,,constitu-
tia corporala” si chiar ,,dorinta,
vointa, ambitia diferentierii”.
Chiar si aici, teoreticianul isi ia,
permanent, o serie de precautii
salubre, devenite si mai pregnan-
te prin disociere succesiva: ,,nici
radicalitatea, nici nuanta nu exis-
ta in stare purd [...]. [Eu] le-am

S

Mircea Martin:
radicalitate si nuanta

Dosar coordonat de Maria Dinu

Y

considerat ca pe niste modele de
actiune intelectuald (subl. in
text, n.m) intre manifestarile ca-
rora mi s-a parut cd descopar un
paralelism elocvent” (p. 561). In
final, vine si delimitarea necesa-
rd, pe care ochiul atent o intuise
deja pe parcursul argumentatiei
stranse: ,,Nu consider nuantarea
un act adaugat, suplimentar, nu
o inteleg ca ponderare, «netezi-
rey» sau «rotunjire», ci ca pe o
incizie find (subl. mea, n.m.) in-
tre obiecte mentale sau (inlaun-
trul lor), ca pe o operatie autono-
ma, deloc superficiald, dimpotri-
va, aspirand — ca si radicalitatea
— la profunzime, la adevar” (p.
570). Astfel, nuantarea devine,
pentru moderati, calea catre esen-
ta, la fel de imperativa si de im-
portanta ca si actul delimitarii
absolute si violente, practicate In
mod curent de anarhistul liniilor
generale. Acest eseu ce eviden-

b

tiaza o remarcabila apertura teo-
retica inchide in chip fericit bu-
cla abia trasata de premisele vo-
lumului.

Mircea Martin scrie relativ
putin si rar (el insusi o recunoas-
te in mai multe randuri cu o mo-
destie izvorata din stima de sine),
insa nu din otium sau din deza-
buzare, ci fiindca percepe actul
elaborarii unui text critic drept o
esentializare de atitudine, drept
o epurare teoreticd a balastului
ocazional si de concentrare a in-
telectului in scopul unei clarifi-
cari, y compris a unei repozitio-
nari teoretice fata de obiectivul
propus sau asumat. Avem in car-
tea Radicalitate si nuantd una
dintre cele mai solide si mai con-
vingatoare contributii critice din
peisajul autohton al ultimilor ani,
care, in timp, va deveni un reper
teoretic mai ales in cercetarea
academica.
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B MARIA DINU
radicalitate si nuanta: dinamica
si complementaritate

artea cu care e asociat
cel mai des numele lui
Mircea Martin este G.

Calinescu §i complexele litera-
turii romdne (1981), insa volume
precum Critica si profunzime
(1974), Identificari (1977, editia
a doua in 2004), Dictiunea idei-
lor (1981), Singura critica
(1986), Geometrie i finete (2004)
il vor impune printre cei mai im-
portanti teoreticieni contempo-
rani ai criticii literare. Titlurile pro-
gramatice fixeaza de la inceput o
anumitd conceptie a lui Mircea
Martin despre actul critic, un exer-
citiu intelectual de mare rafina-
ment, concomitent cu afirmarea
propriei pozitii fata de autorii si
cartile abordate.

Aceasta perspectiva este con-
tinuata si consolidata in cea mai
recentd carte a lui Mircea Mar-
tin, Radicalitate si nuanta (Edi-
tura Tracus Arte, Bucuresti,
2015). In acord cu viziunea teo-
retica din volumele anterioare, pe
care o dezvolta In eseul omonim
de la finalul cartii, nuantarea re-
prezinta pentru Mircea Martin o
modalitate de aprofundare a in-
terpretarii si de reconstituire a
intregului in urma extinderii de-
taliului. Provenita din nevoia de
exactitate si de justete, nuanta
conduce la judecati inovatoare §i
exprimarea unor idei personale,
de unde interdependenta dintre
nuante si interpret. In ce prives-
te radicalitatea, Mircea Martin
subliniaza ca avem de-a face cu
un concept problematic, fiindca
dictionarele consemneaza inde-
osebi radicalismul in acceptie
politica si religioasa. Acestui ra-
dicalism, teoreticianul 1i opune
radicalitatea situatd 1n afara ma-
nifestarilor politice, doctrinare si
definita ca atitudine personala,
pasiune militanta si ambitie a di-
ferentierii. Radicalitatea este i un
act de ,,eradicare, de curatire a
locului, de ecarisaj moral i inte-
lectual” 1n conditiile in care ea
urmareste destabilizarea si inla-
turarea vechilor ierarhii, concep-
tii etc., pentru a-si impune pro-
pria ordine a lucrurilor. In consti-
tuirea radicalitatii, Mircea Martin
considera esential ,,mersul pana
la capat”, adica procesul evalua-
tor in care ganditorul radical
constientizeaza consecintele
propriilor afirmatii i limitarea
pozitiei sale. Insa, daca un gan-
ditor radical dispune de ,,capaci-
tatea de a anticipa, pe cat posibil
si consecintele respectivei afir-
matii sau interventii, inclusiv

(a N
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obiectiile pe care le-ar putea sus-
cita”, si-ar mai putea mentine ati-
tudinea radicala de la care porni-
se initial sau face deja primii pasi
in directia nuantarilor? Raspun-
sul ni-1 ofera Micea Martin printr-
o intrebare ironica: ,,Dar ce radi-
cal e dispus sa facad un pas ina-
poi?”. La finalul demersului sau
teoretic, Mircea Martin traseaza
si citeva teme de reflectie: ,,este
posibil o geometrie a nuantelor,
este imaginabila o radicalitate
fina sau o finete radicala? S-ar
putea reuni, corectdndu-se si
completandu-se reciproc, radica-
litatea cu nuanta?”

Scrise in perioade diferite (sfar-
situl anilor *60, anii *90,2000), tex-
tele din volumul Radicalitate si
nuanta au fost publicate initial in
diverse reviste literare si sunt de-
dicate marilor critici interbelici (G.
Calinescu si Tudor Vianu), celor
care au debutat n anii 60 (Nico-
lae Manolescu, Eugen Simion,
Matei Calinescu) sau au avut o
activitate intensa in perioada post-
belica (M. Petroveanu, Romul
Munteanu, Adrian Marino etc.),
dar si unor scriitori si critici con-
temporani (Ilina Gregori, Carmen
Musat, Sanda Cordos, Mircea
Cartarescu etc.). Asadar, e vorba
de abordarea unor autori diferiti
ca formatie, preocupari, generatie,
dar si ca arie geografica. Intere-
sant este ca in demersul sau, Mir-
cea Martin tine cont §i integreaza
astfel de aspecte care se dove-
desc definitorii, printre altele, si
constituie 0 amprentd a viziunii in-
terpretative a autorilor respectivi.
Departe de a reprezenta o limita,
informatiile legate de temperamen-
tul i biografia criticului studiat i
servesc lui Mircea Martin sa pa-
trunda in adancimile operei si sa
evidentieze o traire, o atitudine
sau o stare anume a celui care scrie
textele critice. Aceasta privire de
profunzime ce vizeaza intotdeau-
na ,relatia ideilor cu personalita-
tea care le construieste si se con-
struieste cu ajutorul lor” — cum
nota teoreticianul in Dicfiunea
ideilor —, aminteste de critica or-
ganicista aflata in cautarea struc-
turilor constiintei, practicata de
Scoala de la Geneva, cu care Mir-
cea Martin are, de altfel, numeroa-
se afinitati. Evident, pe parcursul
demersului sau, observatiile sale
se nuanteaza, se diversifica prin
mularea pe textele comentate si se
indreaptd spre cai interpretative
inedite a caror miza e, de multe ori,
depistarea unor conceptii despre
literatura, critica si istoria literara.
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Iata, de exemplu, cum in comenta-
riile din cartile lui Mircea Zaciu,
autorul Dictiunii ideilor identifi-
ca accente polemice si un ,,aer raz-
boinic” explicabile prin ,,impresia
de exterioritate pe care i-o lasa
actul critic”. Numai ca sentimen-
tul excluderii din creatie se mani-
festd doar la nivelul tensiunii ar-
gumentatiei, caci Mircea Martin
constata ca istoricul literar se pla-
seaza chiar in interiorul operelor
literare pe care le aduce la viata cu
forta unui artist.

O atentie deosebitd acorda
Mircea Martin devenirii persona-
litatilor critice, reconstituind tra-
iectul formarii lor de la particulari-
tatile proiectelor intelectuale iden-
tificate in studiile lor, inclusiv in
cele de debut, pana la reconfigu-
rarile de program. Impresia pe care
ne-o lasa de multe ori Mircea
Martin in astfel de situatii e cea a
unei divulgari abile ca urmare a
coborarii sale in subtextul opere-
lor, cu scopul unei si mai bune in-
telegeri a ,,incatenarii ideilor”, ca
sa folosim tot un termen al teore-
ticianului din Dicfiunea ideilor.
In cazul lui Marin Mincu, teoreti-
cianul apreciaza, in acest sens,
influenta disciplinanta a criticii
semiotice italiane asupra intuitii-
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lor hazardate, lipsite de fermitate,
de unde distanta intre Avangar-
da literard romdneasca si cartile
precedente. In ce priveste intere-
sul lui Eugen Simion pentru bio-
grafie si autobiografie odatd cu
volumul Intoarcerea autorului,
dupa ce anterior se dedicase lite-
raturii romane moderne si contem-
porane, Mircea Martin avansea-
74 0 ipoteza interesanta prin com-
plexitatea ei: ,,Sa fie, oare, intimi-
tatea cu experienta literara auto-
htona, cu presiunile exercitate
asupra culturii Intr-un regim tota-
litar si cu eforturile scriitorilor de
ale evita sau depasi, cea care il va
fi facut pe criticul roman ajuns la
Paris pentru cativa ani buni sa
conceapa §i sa scrie o carte nu
despre «moartea autorului» —
tema lamoda acolo in anii *70 (Bart-
hes, Foucault, nu-i asa?) — ci una
despre «intoarcerea autorului»,
despre prezenta explicita si impli-
cita in paginile operei?”

De fapt, supratema textelor lui
Mircea Martin ar putea fi aceasta
confesiune implicita, indirecta a
criticilor care se strecoara in pro-
priile interpretari, de aceea, auto-
rul cartii Radicalitate §i nuanta
are adesea o atitudine reflexiva,
care il conduce spre notarea unor
situatiile paradoxale sau mai bine-
zis aparent paradoxale, deoarece
ele Inceteaza sa mai fie reprezenta-
tive doar pentru un autor anume
si cdpata o incarcatura teoretica.
In comentariile sale la cartile lui
Mircea Zaciu regasim, de exemplu,
astfel de reflectii despre o autore-
ferentialitate indirecta: , ,tocmai exe-
getii preocupati de adevarul eroi-
lor lor si nu de spectacolul pro-
priei personalitati, ajung sa se
identifice intr-atat incat caracteri-
zarea celuilalt devine o confesiu-
ne involuntard, portretul poate fi
citit, pe alocuri, si ca un autopor-
tret.”” Odata transferate si spre alti
biografi, astfel de observatii nu

L\ \

caracterizeazd numai incursiunile
biografice ale lui Mircea Zaciu, caci
ele ar revela un profil interior al
exegetilor mult mai cuprinzator si
inedit decat cel rezultat din confe-
siunea directa, controlata si influ-
entatd adesea de modul in care
autorul respectiv vrea sa se men-
tina n ochii posteritatii. E suficient
sa ne gandim la cazul simptomatic
al lui Adrian Marino cu a sa Viata
a lui Alexandru Macedonski,
unde criticul clujean suprapune
peste imaginea poetului Rondelu-
rilor... propriul portret, in anumi-
te portiuni discursul alunecand
spre meditatia asupra devenirii sale
interioare. Ca tot am amintit de
Marino, el este prezent in paginile
volumului Radicalitate i nuanga
nu numai la sectiunea dedicata
Evocarilor, cisilaceaa Consem-
narilor, unde citim un text despre
versiunea in romana din 1998 a
cartii Comparatism si teoria lite-
raturii aparute mai intai in france-
za in 1988. Mircea Martin noteaza
punctual deficientele de perspec-
tiva ale intelectualului clujean care
in demersul de restructurare a dis-
ciplinei comparatisme sustinea in-
cluderea 1n sfera literaturii compa-
rate a literaturilor oricaror natiuni,
fara sa tind cont de criterii axiolo-
gice. Remarcam aici vigilenta opi-
niei critice a lui Mircea Martin cu
privire la studiile lui Marino, in
conditiile in care cei mai multi co-
mentatori ai criticului clujean, se-
dusi sau pierduti in eruditia luxuri-
anta si epatantd a acestuia, nu au
facut altceva decat sa-i parafraze-
ze ideile si sa-i aprecieze sistemul
fara oricare alte rezerve.

Oricum, pe langa profunzimea
analizelor, cartea lui Mircea Mar-
tin determina o reevaluare a mo-
dului in care fiecare intelege pro-
priul act critic, a acumularilor, ori-
ginalitatii interpretative si ambi-
tiilor cu care se angajeaza in de-
mersul evaluator.




B MIHAI GHITULESCU
pururi tanar, infasurat Tn nuante

Mircea Martin, Radicalitate
si nuantd, Editura Tracus Arte,
Bucuresti, 2015, 576 p.

and Sorina Sorescu mi-
a zis ca trebuie sa ci-
tesc Radicalitate si

nuantd, nu am reactionat nici
cum. Nu mai citisem decat G.
Calinescu si ,,complexele” lite-
raturii romdne, cand eram mai
tanar, mai putin radical si mai pu-
tin sensibil la nuante. Mi-era clar
ca trebuie, dar nu eram pornit s-o
fac. Am devenit curios cand mi-a
zis ca sigur voi avea ceva de co-
mentat. [-am simtit, prin telefon,
un zambet scurt. Ce sd am eu de
comentat la o carte de critica lite-
rara? Mi-a trecut cand, cu intre-
ruperi, am auzit ceva de istorie,
idei politice, chestii care mi se
spun de fiecare data cand mi se
recomanda vreun produs intelec-
tual. Sincer, ca,,vechi” cititor de
gazete literare din anii 90 (cand
numai la nuante nu erau atenti

romanii), mi s-a cam urat de pare-
rile politice ale literatilor. Trec
peste, daca zice Sorina, si Incep
sa citesc...

Citesc usor, ca dintr-un roman
— scuzati cliseul! Citesc ca un
neliterat, preocupat totusi de li-
teraturd, si fard apetentd teoreti-
ca. Asta sunt! Vad insa ca si Mir-
cea Martin vorbeste de ,,inape-
tenta teoreticd a criticii literare au-
tohtone” (p. 24). Imi permit sa
savurez formulari memorabile. Le
apreciez tocmai pentru ca vin de
la un autor fara veleitati aforisti-
ce, unul pentru care cuvantul
greu e mai important decat cu-
vantul sclipitor. Dar cum sa nu
rigolez cand vad scris: ,,dispece-
rul numarul 1 al reputatiilor in
contemporaneitate” (p. 55), ,,ex-
crescenta critica a autobiografiei
sale de artist” (p. 215), ,,progresi-
unea balcanica a intimitatilor” (p.
316) si atatea altele?. Mi-ar pla-
cea ca astfel de expresii sa ajun-
g in uzul scolar, sa le inlocuias-

ca pe cele de-o varsta cu G. Cali-
nescu. Oricat le-am repeta, riscul
de cliseizare e mai redus.

Tot caut printre randuri ceva
politic, dar nu gésesc nimic spec-
taculos. Vad ca, intr-un interviu,
vorbea de ,,teza profund eronatd
a unora care cred ca pot sa sal-
veze o puritate a comunismului,
cred cd pot sa salveze comunis-
mul de «intinarile» sale” (p. 507).
Eroarea mi se pare si mie eviden-
ta §i nu prea profunda. Mircea
Martin nu e insa un anticomu-
nist fixist — gandul Tmi fuge din
nou spre anii 90. Asta se vede
cel mai bine in ,,celebrarea” lui
Ion Tanosi, caruia 1i poate apre-
cia gandirea, chiar daca o consi-
dera pecetluita de... Lenin. Vor-
bind despre estetician, se auto-
descrie: ,,un ganditor caruia fa-
miliaritatea cu marile opere si
momente ale culturii i-au interzis
abuzurile doctrinare, ingustimile
ideologice” (pp. 112-113). Sinue
vorba numai de abuzuri i ingus-

Aurora Speranta

timi, ci chiar de minima, omeneas-
ca exhibare. Are o combustie
ideatica excelentd. Chiar cand isi
exprima amaraciuni (vezi ,,post-
nationalul”, ,,criza lecturii”, ,,ve-
detismul receptarii” .a.), nu tin-
de sa le politizeze §i/ sau ideolo-
gizeze. E de apreciat si la Mircea
Martin ceea ce dumnealui apre-
cia la Tudor Vianu: ,,un refuz al
histrionismului si al labilitatii
comportamentale, al spectaculo-
sului inadecvat” (p. 280).

Vorbeam mai devreme despre
»inapetenta teoretica” a criticilor
romani. Sigur, nu pentru ca sunt
romani, ci pentru ca asa s-au obis-
nuit sa fie! Sinu e valabil nu mai
pentru criticii literari, ci pentru mai
toti ,,socio-umanistii”. Toti ,,ina-
petentii” 1si mascheaza/ compen-
seazd problema prin histrionism
si/ sau parada de eruditie. Inca
putinii — dar, hai sa recunoastem,
tot mai multii — ,,apetenti” merg
cu discursul prea departe, intr-o
teosfera, care, cel putin pentru
neinitiati, nu mai are nici o lega-
turd cu literatura si/ sau realita-
tea. Ei bine, experimentatul pro-
fesor de teoria literaturii reuses-
te sa se fereasca de astfel de ra-
taciri. Chiar textele cu pronuntat
caracter teoretic raman la obiect
si nu uitd niciodatd contextele.
Teoria si istoria nu se exclud si
nici macar nu se opun. ,,Arta exis-
ta, bineinteles, n istorie si e de-
pendenta de ea...” (p. 432), 1i spu-
nea, demult, profesorul Martin
poetului Paunescu. Daca i-ar fi
spus si cd nu se confunda... Si
pentru ca, de multe ori, teoreti-
cienii 1i privesc cu oare care dis-
pret pe istorici — nu ca n-ar fi §i
invers — sa spunem ca accepta
ca istoria poate fi inteleasa (si)
ca ,,perspectivd metodologica”
(p.111).

Ajuns in partea hard, capito-
lul final care da si titlul cartii, nu a
fost nevoie sa ma las convins de
pledoaria pentru bunul uz al radi-
calitatii si al nuantei. Eram deja.
Am citit cu admiratia pe care o simt
ori de cate ori vad ca cineva expri-
ma sistematic — daca se poate, si
frumos! — idei care mie doar Tmi
vajaie prin cap. Recunosc cd am
avut o tresarire. Mi s-a parut, pen-
tru o clipa, cd Mircea Martin se
gaseste 1n situatia pe care a sesi-
zat-o la Adrian Marino: a conce-
put o ,,strategie preliminara”, la-

sand pe mai tarziu ,,0 aplicatie pe
masura anvergurii proiectelor” (p.
153). Mi-am dat repede seama ca
tocmai ce parcursesem aplicatia,
ca toate textele dinainte erau exer-
citii de radicalizare-nuantare. Mai
intai prin alegerea autorilor si car-
tilor discutate, apoi prin modul in
care 1i/le discutd, intr-un perma-
nent balans care nu aluneca nici-
odata in traditionala noastra ,,scal-
dare”. La Mircea Martin ,,asa si
asa” sau ,,nici asa, nici aga” in-
seamna ceva, constituie un ,,asa”.
Iata, de exemplu, cum Incheie un
text despre ,,inauguratorul” si ,,in-
stauratorul” Nicolae Manolescu:
,,Nu Inseamna ca, in ciuda unor
inconsecvente sau contradictii,
aceste prime volume ale criticului
nu s-ar situa peste media lucrari-
lor din epocd; totusi, nu se ridica
la nivelul pretentiilor implicite si
adesea chiar explicite pe care le
cultiva Nicolae Manolescu despre
sine insusi la acea data si ulterior”
(p- 57). Chiar gruparea textelor pe
capitole (,,Explorari”, ,,Celebrari”,
,,Consemnari”, ,,Evocari”) e o for-
ma de nuantare.

Acum ma gandesc de ce a {i-
nut Sorina Sorescu sa citesc Ra-
dicalitate §i nuantd. Am o vari-
antd privilegiata: specialista n
metacritica probabil ca se gan-
dea ca voi fi interesat de pledoa-
ria si de demonstratiile stranse in
volum nu atat ca unul care se pre-
ocupa de istorie si politica, cat ca
unul care obignuieste sa scrie de-
spre cartile altora. Daca asa gan-
dea, avea cu siguranta dreptate.
Nu cé ar putea exista un retetar al
cronicarilor, insusi Mircea Martin
o0 aratd atunci cand face critica
criticii, dar Radicalitate si nuan-
td e o carte de Invatatura.

(a N
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B STEFAN VLADUTESCU
Mircea Martin in orizontul ontologiei literaturil

prietate si profunzime con-

ceptuala cu care si-a cés-
tigat reputatia profesorul Mircea
Martin se situeaza si recenta sa
carte Radicalitate si nuanta (Bu-
curesti, Tracus Arte, 2015). Ea
apare la aproape 30 de ani de la
cea care a precedat-o, Singura
critica (1986). (In paranteza fie
spus: este adevarat ca profeso-
rul si-a reeditat, cu mici si nesem-
nificative adaugiri, mare parte
dintre volumele publicate intre
196951 1989.)

Mircea Martin face parte din
grupul celor sase de neocolit se-
niori contemporani ai criticii lite-
rare romanesti: Nicolae Manoles-
cu, Eugen Simion, Mircea Mar-
tin, Ion Pop, Eugen Negrici si
Gheorghe Grigurcu. Dintre aces-
tia, trei sunt mental-stilistic dio-
nisiaci, Nicolae Manolescu, Eu-
gen Negrici si Gheorghe Grigur-
cu, iar trei sunt apolinici, Eugen
Simion, Mircea Martin si lon Pop.
Pentru a ramane 1n taxonomia
modelelor romanesti care fac tra-
ditia, invederam ca primii sunt
mai aproape de George Calines-
cu, ceilalti, fiind mai curand aso-
ciabili stilului de gandire al lui
Tudor Vianu.

La Mircea Martin atentia asu-
pra conceptelor este primordiala.
Cum conceptele sunt principalele
elemente ale ontologiei unui do-
meniu de studiu, putem spune
raspicat: marea contributie a pro-
fesorului Mircea Martin la dezvol-
tarea criticii romanesti tine de on-
tologia criticii literare, de ontolo-
giateoriei literaturii. Dupa cum se
stie, ontologia este responsabild
de domeniul de studiu. Ea fixeaza
extensia si elementele obiectului
oricarei discipline. Ontologia este
domeniul existentelor, al entitati-
lor, al obiectelor de discurs; este
tabloul de existente al unei disci-
pline, al unui domeniu al cunoas-
terii. In tabloul existentelor intra
elemente ontologice, precum de-
finitii, concepte (categorii, idei,
termeni, notiuni), taxonomii (cla-
sificari, inserieri, ierarhizari) si le-
xicoane (dictionare). O ontologie
acriticii literare este necesara pen-
tru (1) a organiza campul criticii
literare, (2) a statua un index ter-
minologic comun i (3) a crea plat-
forma de existenta si convergen-
ta pentru celelalte axe de gandire
critica, epistemologie, metodolo-
gie, axiologie etc. Toate cartile pro-
fesorului Mircea Martin sunt
magnetizate de concepte, idei,
conceptualizari, categorizari, cla-
sificari, disocieri, discriminari. Un
proiect ontologic salutar il repre-
zinta un dictionar. Volumul Gene-
ratie si creatie (1969) ce are drept

In linia de limpezime, pro-
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principiu coagulant conceptul de
generatie (insusit de la ,,Profeso-
rul Tudor Vianu™) a fost reedidat
in anul 2000, cu o completare de
clarificare a ideii de ,,generatie”.
Volumul ,,Critica si profunzime”
(1974) a fost completat cu doua
studii (despre G. Poulet si J. Sta-
robinski) si publicat cu titlul ,,Ge-
ometrie si finete” (2004); aici sunt
abordate comparativ conceptele
de ,,geometrie” si ,,finete”’; se ac-
centueaza ca “opozitia intre geo-
metrie si finete ar fi aceea intre ra-
tionament si sentiment” i se spe-
cifica: ,,Incercarea de identificare
cu un autor i de reconstruire a
traiectului sau a proiectului sau
creator cere nu doar finete, dar si
«geometrie»; dupd cum situarea
sl interpretarea unei teorii, a unei
conceptii de viatad, presupun, la
randul lor, multa finete, nu numai
«geometrie»”. Cartea ,,G. Calines-
cu si «complexeley literaturii ro-
mane” (1981), labaza teza de doc-
torat, se retipareste (insotita de o
postfata de Nicolae Manolescu si
de un ”Argument” explicativ al
autorului) in 2002. Principalul con-
cept al studiului este cel de ’com-
plex”: ”Avem de-a face cu un
«complex» atunci cand in cuprin-
sul sau in urma judecatii defavo-
rabile apar exagerari, respectiv di-
minuadri ale proportiilor reale, re-
strictii ori generalizari abuzive, in-
cercari compensatoare in alte pla-
nuri sau, pur si simplu, rasturna-
rea planurilor ca atare si, mai ales,
a criteriilor.” Sunt Inregistrate
drept «complexe» ale literaturii ro-
mane: ,,originea umila”, ,,existen-
ta periferica”, ,,intarzierea”, ,,dis-
continuitatea”, ,,ruralitatea”, ,,in-
ceputul continuu”, ,,imitatia”, ,,ab-
senta capilor de serie”, ,.lipsa de
audienta”, ,,izolarea provinciala”,
,,complexul in fata criticii”. ,,Criti-
ca e una singura, indiferent de
formele ei” este ideea cardinald a
cartii Singura critica (1986), re-
publicata in 2006. Volumul Dictiu-
nea ideilor (1981) se reediteaza
in 2010; nucleul conceptual al
acestuia 1l alcatuieste ,,dictiunea
ideilor”, inteleasa ca ,;modul de
constructie si formulare ce face
ideile recognoscibile si inconfun-
dabile”; dictiunea ideilor subintin-
de doi pasi: atitudinea fafd de scrii-
tura si disocierea ideilor. In ,,Ar-
gument”-ul atagat in 2006 cartii
(Dictiunea ideilor), profesorul
Mircea Martin 1si caracterizeaza
demersul ca tindnd de o ,,critica a
conceptelor”.

Profesorul Martin considera
ca ceea ce face este deci o critica
aconceptelor. Sa nu uitdm ca idee
Inseamna, Inainte de toate, con-
cept, notiune (Lat. si Gr. Idea).
Prevalenta are la Mircea Martin
ideea, conceptul, conceptualiza-
rea. Munca sa se situeaza in ,,cam-
pul ideilor generale” (Radicali-
tate i nuanta, 2015, p. 20). Totul
este examinat din perspectiva
conceptelor si a ideilor. Actuali-
tatea lui Tudor Vianu si a lui Geor-
ge Calinescu, se aratd in carte
(2015), este una a ideilor. De alt-
fel, ideea criticd este principiul
inaugural. In general, ,,Fara idee
nu exista critica” spune N. Ma-
nolescu (N. Manolescu, Teme 4,
Bucuresti, Cartea Romaneasca,
1983, p. 73). Ce face, in fapt, Mir-
cea Martin? Profesorul Mircea
Martin delimiteaza concepte, apli-
ca nemijlocit acele concepte asu-
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pra operelor concrete, compara
cum se articuleazd un anume
concept in creatia diferitilor au-
tori, militeaza pentru unificarea
terminologiei (vezi necesara uni-
ficare terminologica”, p. 475),
observa conceptualizarea facuta
de altii (,,inlauntrul unui domeniu
anume, Tudor Vianu exceleaza
prin inserieri”, p. 27), promovea-
za taxonomiile (rolul istoricului
literaturii este ,,de a clasifica” - p.
21), militeaza pentru realizarea
unui dictionar de concepte, defi-
nitii, teorii, taxonomii (intr-un in-
terviu cu Sorina Sorescu, reevo-
ca ,,un proiect” la care lucreaza
Dictionarul multidisciplinar de
terminologie culturald, p. 533).
In fapt, ceea ce face scrupulos si
elegant Mircea Martin este sa
puna pietre la constructia salu-
tard a unei ontologii a literaturii,
aunei ontologii a criticii literare.

Mircea Martin are nostalgia
gandirii tari a lui Tudor Vianu,
printre altii; adica este un om ce
se raporteaza la principii. Sub
acest aspect, fara a respinge, ra-
mane circumspect in ce priveste
»gandirea slaba”. Ontologia este
un spatiu al principiilor. Crearea
unei ontologii nu poate fi o intre-
prindere pur interpretativa. Gan-
direa interpretativa este o gan-
dire slaba. Gandirea dupa princi-
pii este o gandire tare. O cu-
noastere puternica se bazeaza pe
principii. Omul de caracter este
un om de principii si de valori.
Este, dincolo de acestea, un om
riguros, bine agezat in concepte
ontologice si puternic consolidat
interior. Pentru a deveni o stiinta
de caracter, critica are nevoie de
principii ontologice, epistemolo-
gice, metodologice clare si de
valori. Astfel va deveni riguroa-
sd, robusta si puternica. Va ince-
ta sd se priveasca pe sine si sa
lase pe celelalte ,,stiinte” sa o pri-
veascd ca pe o ,stiinta” slaba,
strict interpretativa. Se stie cd in
conceptia lui Gianni Vattimo
,weak thought” este lipsita de
principii, fiind totalmente inter-
pretativa. Postmodernismul vine
cuo,gandire slaba”. Lasat liber,
postmodernismul va fi manat de
originalitate, pluralism, diversita-
te si libertate extinsa de gandire,
de insight, de amestecul de idei,
categorii $i concepte. Weak thin-
king trebuie adus In convergen-
ta unei critical thinking in peri-
metrul acelei gandiri ce gdndeste
despre sine in timp ce gandeste.
In aceasta ordine de idei, o clari-
ficare aduce Peter Carravetta care
sesizeaza weak thinking ca ,,dis-
solution of strong thought” si
care precizeaza ca, in loc de
,,axioms, principles, strong theo-
ries”, the weak thinking aduce
Linterpretations” (Carravetta, P.,
2012, What Is ,, Weak Thought”?
The Original Theses and context
of il pensiero debole, in G. Vatti-
mo & A. Rovatti (Eds.), Weak
Thought, New York Press, p. 11
si p. 4). Intrucat nu vede bine si
direct existenta si existentele,
weak thinking vitregeste Inain-
te de toate si semnificativ onto-
logia. The weak thinking mode-
leaza un program de conformare
din care rezulta o ,,ontologie sla-
ba” (Vattimo, G., 2012, Dialectics,
Difference, Weak Thought, in G.
Vattimo & A. Rovatti (Eds.),
Weak Thought. New York Press,

p.- 47). O ontologie slaba este o
ontologie ce nu vede bine dome-
niul de care este responsabild.
Este una care dupa ce l-a vazut
este pe punctul de a-1 pierde din
mana. Fard o ontologie asezata
in propriile responsabilitati, o te-
orie sau o stiinta slabesc. Princi-
piile constituie sustineri inteme-
ietoare ce ordoneaza structura de
adancime a unei stiinte, a unui
domeniu, a unei discipline. Ele
sunt cogitatii de baza si se bucu-
ra de o validitate ce nu necesita
demonstrare. Prin ele se poate
intemeia o teorie §i in raport cu
ele trebuie formulate regulile
functionale specifice teoriei in
cauza. Suportul lor de justificare
are o legitimare dubla: evidenta
si noncontradictia. Principiile
sunt evidente, adica sunt clare si
distincte. In al doilea rand, ele
sunt consistente §i noncontra-
dictorii. Necesitatea lor deriva
din faptul ca adevarul (fie el stiin-
tific, sociologic, existential etc.)
nu are caracter absolut. Dupa
Martin Heidegger, principiul con-
stituie ,,cea mai Tnalta lege a gan-
dirii” (Heidegger, M., 1991, Prin-
cipiul identitatii, Bucuresti, Cra-
ter, p. 9). In aceasta generica si-
tuatie este vazut Tudor Vianu ca
Lultimul om cu adevarat univer-
sal” (p.28); si ca om din zona ce
tine de “gandirea tare” (p. 30).
Un principiu moral indiscuta-
bil are inductii inexorabile 1n cri-
tica lui Mircea Martin. El este
subsumat principiului estetic: es-
teticul comanda, dar eticul invin-
ge intotdeauna. In Dictiunea
ideilor (1981) formuleaza clar un
principiu etic: ,,Estetica scrisului
poarta 1n sine o etica”. Pe acest
palier, atunci cand este cazul,
Mircea Martin pune in lumina,
dincolo de valoarea estetica, si
componenta eticd a adevaratilor
oameni de caracter. lon Negoi-
tescu este ,,un om pentru care
problema morala exista”. La Va-
leriu Cristea se identifica un
”principiu moral i estetic In ega-
la masura™: ,,A face critica si a-ti
trdi viata nu sunt lucruri care se

exclud” (V. Cristea). La Andrei
Plesu se regaseste ilustrata ,,eti-
ca traditionald si morala curen-
ta”. Din aceastd perspectiva, este
perfect valida sustinerea lui
Gheorghe Grigurcu cum ca ,,Mir-
cea Martin e, mai presus de ori-
ce, un critic al principiilor” (,,Cri-
ticiromani de azi”, 1981). Strate-
gia lui Mircea A. Diaconu este
deaseaflamereu,,in preajma con-
ceptelor”. In cartea lui Adrian Ma-
rino ,,Comparatism i teorie a li-
teraturii” universalitatea este
»conceptul central”, iar ,,princi-
piile sunt (...) juste” (p. 149). In
proiectul critic al lui Romul Mun-
teanu ,,principiile declarate” sunt
dublate de o metoda; acesta con-
tribuie la multiplicarea setului de
,termeni de referinta”. De la Sil-
vian losifescu se retin ,,distinc-
tiile pertinente”, iar la Ion Pop
sunt scoase in evidenta ,,disocie-
rile” facute de acesta pentru ca-
tagrafierea textelor avangardiste.
La Virgil Podoaba este remarcat
,,spiritul sau disociativ” (p. 87).
Andrei Terian gaseste ca me-
ritul generic al profesorului Mir-
cea Martin consta in profunzimea
analizei operelor de critica litera-
ra: “multi autori romani au practi-
cat cu talent critica literara; ni-
meni insd nu a analizat-o cu pu-
terea de patrundere a lui Mircea
Martin” (Critica §i solidaritate,
»Ziarul de Duminica”, 15.06.2007).
In raport cu aceastd sustinere,
putem afirma ca Mircea Martin
este un Intemeietor: a initiat si,
sub ideea de critica a concepte-
lor, dezvolta o ontologie a litera-
turii, o ontologie a criticii literare.
Volumul Radicalitate si nuanta
se Inscrie pe aceasta directie spe-
cializatd a criticii conceptelor si a
teoriei literaturii. Adresata tutu-
ror, cartea instruieste, stimulea-
74, pastreaza conectate si da sa-
tisfactie In special spiritelor teo-
retice de elita. Ea este totodata
atat o lectura reconfortanta ne-
cesar pentru sandtatea concep-
tuald a spiritului critic, cat si o
lectie de decorticare a fenomene-
lor spiritual-critice pentru sinte-
tizarea esentei lor conceptuale.
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extele lui Mircea Mar-
T tin au in ele ceva ce lip-
seste din abundenta
criticii literare de azi: calmul refle-
xivitatii aplicate. Acesta nu se
poate dobandi peste noapte, ce-
i drept. Nu te nasti neaparat cu
el, dar fara el nu se poate, mai
ales daca vrei sa faci ceva reteni-
bil in acest tip de cercetare.
Acum, cand aceastd profesie e
parasita chiar si de cei care o prac-
tica (din neputintd mentala, epui-
zare fizicd, impostura cvasi-gene-
ralizatd, paralizie a reactivitatii
morale), e nevoie, fireste, si de
teoretizari pe marginea chestiu-
nii. Dar 1n primul si primul rand
de actiune energica, de separare
a graului de neghina care creste
nestingheritd §i in curtea celor
care se iluzioneaza ca mai con-
teaza. (Vorbim despre o arta a
concretului, a huntingului praxio-
logic. A te mentine, scriind asa
ceva, in purd abstractivitate e ca
si cum ai juca fotbal pe calcula-
tor si te-ai crede Messi sau sno-
oker pe tabletd si ai avea sigu-
ranta Iui Ronnie O’Sullivan etc.
Multi raman la aceasta faza, a
,contemplatiei” pasive, dar si mai
multi nu ajung sa puna piciorul
pe minge sau mana pe tac, desi
se afld ,,in teren”, asa-zicand...)
Mircea Martin a descins de la
inceput 1n arena comentariului
critic, fie si cu anumite precautii
sau delimitari. El este printre foar-
te putinii critici/teoreticieni lite-
rari romani despre care pot afir-
ma, in relativa cunostinta de ca-
uza, ca are toate datele ,,de lan-
saj” ale unei opere europene de
bun nivel, incepand cu rigoarea
referintelor, trecand prin ancora-
jul solid al pozitionarilor, indife-
rent de tipul de discurs anvizajat
(cacinu scrie numai critica si te-
orie literard) si ajungand la efi-
cienta argumentativa, care e un
model de ,,apolinism” sintactic si
simplitate adancd, nu neaparat
austerd, mereu céstigatd, a sche-
mei conceptuale (In aceasta pri-
vinta, l-as situa la jumatatea dis-
tantei dintre Tudor Vianu si Ro-
land Barthes.) Ce ramane in sus-
pensie (intr-o agteptare nepreci-
zabila...) sunt brianta contextua-
lizarilor si indrazneala amplitudi-
nii gandului critic, pe care le ga-
sim din plin — de pilda — la con-
generii genevezi, aceia pe care a
incercat, tot de la inceput, de prin
anii 70 ai secolului trecut, sa-i
emuleze.

Am deslusit, subtil injectat In
corpul recentei carti Radicalita-
te si nuanta (Tracus Arte, 2015,
576 p.) un cod profesional, alca-
tuit din ,,anagrame” procedurale,
deontologice, analitice etc., une-
le mai elaborate, alte spontane,
aflate, fara indoiala, in directa le-
gaturd si cu autorii comentati,
caci Mircea Martin poseda intr-
un grad inalt (educat la scoala
pouletian-starobinskiand) ceea
ce ag numi ,,ingeniumul atentiei”,
in absenta caruia orice act critic
risca s sucombe. Nu ma voi re-

feri la toate (e vorba despre o ,,in-
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frastructura” extinsa, solid-capi-
larizatd), ci voi selecta cateva. De
pilda: ,,Amanarea optiunii ultime
provoaca si amanarea unor opti-
uni intermediare. ,,Intervalul” lui
Andrei Plesu risca sa se trans-
forme dintr-o ,,tehnica a agtepta-
rii” intr-una a amdnarii (s. a.) In-
sistenta autorului nu merge in
directia determinarii actului mo-
ral propriu-zis, nici in aceea a de-
termindrii subiectului moral altfel
decat printr-o predeterminare,
adica prin indicarea limitelor lui
naturale. Tensiunea etica se rea-
lizeaza insa tocmai intre aceste
limite si constiinta care tinde spre
depasirea lor, spre depasirea de
sine. Dialogul omului cu legea
morala e un dialog interior.” (p.
403) Sa admitem ca eul (postmo-
dern) e in permanenta amenintat
de amnezia morala, pulsiunea lui
determinanta este hedonista, iar
,.dialogul interior” (in intelesul lui
Mihai Sora, dar nu numai) are
rolul de a-1 ajuta sa-si inteleagd
adevarata orbita, de la care poa-
te ,,devia” oricand. Ca sa nu rigte
asa ceva, ar fi nevoie de cumu-
luri de acest fel: ,,Pentru a juca
acest rol exponential, Vianu avea
toate calitatile: inteligenta supe-
rioard, competen{a profesionala,
prestanta, dictiune infailibila. In
orice caz, impresia dominanta pe
care o producea aparitia sa era
aceea de sigurantd. (s. a.) In
preajma lui, eroarea devenea de
neconceput.” (p. 281) Mai intra
in codul mental respectiv: ,,rab-

darea critica” (p. 82), ,,obisnuin-
talui [a lui Tudor Vianu, n. m., IB]
de a intarzia (kantian) asupra con-
ditiilor de posibilitate ale unei
probleme” (p. 29) si: ,,Dar peste
toate acestea [e vorba despre lon

Mircea

MARTIN

radicalitate
si nuanta

Negoitescu, n. m., IB], argumen-
tul cel mai asigurator il constitu-
ie refuzul oricarei oficializari, al
oricarui compromis institutional,
taria de a ramane integru, susti-
nut doar de propria-i opera, apa-
rat numai de propriul nume.” (p.
292) Citita fie si numai la acest
palier fals-implicit, cartea lui Mir-
cea Martin este un exemplu ecla-
tant despre ce Inseamna realmen-
te exercitiul reflectiei critice si
metacritice.

M-a interesat mult capitolul
final al cartii, intitulat chiar Ra-
dicalitate §i nuanta (pp. 537-
571) Aici e sintetizata perspecti-
va autorului asupra unei tensio-
nate, framanate problematici:
»Reprezentandu-mi-11in chip ide-
al, as spune ca radicalismul este
o perspectiva ultima, simultan
totalizatoare si partializanta, fun-
damnentala 1n sensul ca funda-
mentul 1i este punct de pornire
si tintd; vizand ceva originar si
final in acelasi timp, el neaga opi-
nii §i solutii anterioare, impu-
nandu-le pe cele proprii intr-un
mod caracteristic: este exclusiv
si exclusivist, decolonizator si
colonizator totodat“ ” (p- 551)
Eu as pune, totusi, cuvantul ul-
tima in ghilimele, caci—de fapt—
nimic nu este ultim: un radica-
lism poate fi el Insugi amortizat
sau depasit de altul etc.: asa se
si intampla lucrurile in realitate.
Si asta din moment ce: ,,Aproa-
pe in orice atitudine radicala e o
exagerare §i un fel de exaltare ce
decurg dintr-o incredere nelimi-
tata in propriul demers. Am pu-
tea vorbi de o ,,orbire”, daca ar-
bitrariul continut n-ar fi uneori
asumat ca atare — nu ca o proba
de luciditate, ci de autoritate. Nu
de putine ori adevarul (acela pus

“re flec’;la ca terapie

in discutie) risca sa cada victi-
ma eleanului radicalizant.” (p.
553) Ce se poate intelege este
ca ambele solutii, evaluate la
rece, sunt insuficiente, iar la li-
mitd foarte riscante. Cutare se
blocheaza intr-un radicalism care
se impleticeste 1n el insusi, caci
nu are unde sd se (mai) duca,
altul se pierde intr-o padure ne-
sfirsitd de nuante, intr-o selva
oscura a cautarii veracitatii ce-
lei mai simple si care, intr-un fel,
este si cea mai amagitoare.

Asg spune ca, In literatura (in
arta, generalmente), radicalismul
e cel mai putin nuizibil: ,,Cazul
Bacovia, printre altele, ne invita
sd reflectam la miracolul care
transforma un om cu totul obis-
nuit, un mic burghez neproble-
matic, un publicist oarecare in
autorul unei opere de o radicali-
tate artistica exemplar“ ”(p.559)
[in treacit fie zis, unul dintre cele
mai bune citate din intreaga car-
te.] O faci pe riscul tau, nu implici
pe altii, decat, eventual, dupa ce
te-ai ,,eliberat” de povara, plus
ca, ,,la cotiturd”, te asteapta alti
,radicali”: criticii. Nuanta este
empiria, radicalitatea ar trebui sa
intre In functiune cand vine vor-
ba de discernerea valorilor. (Poa-
te cd atunci primul rand: dar nu la
modul arbitrar, asa cum se pe-
trec, din nefericire, lucrurile la noi,
atunci cand cutare instanta ofili-
ta ,.taie si spanzura” fara, practic,
niciun criteriu, pentru ca place-
rea satisfacerii unor nevoi/vani-
tati contempoane nu poate fi
unul!) Mi se pare de bun-simf ca,
daca o ,,autoritate” autolegitima-
ta, de orice fel ar fi ea, incearca sa
te plaseze sub carapacea ei, sd

TR B R x \.-\ - ... .
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duale. Cele doua notiuni sunt, pe
scurt, interdependente: ,,De ace-
ea nu cred in radicalitatea fara
nuante, nu concep radicalitatea
autentica altfel decat sustinuta,
fortificatd de nunate. Cred in ac-
tiunea combinata a radicalitatii si
nuantei: In viata si, cu atat mai
mult, in cultura, in toate modurile
ei de existenta, in literatura, in
arte, In stiintele omului si ale so-
cietatii, in stiintele naturii si ale
materiei.” (p. 571) In fata ineptiei,
ca sd dau un exemplu aproape la
intamplare (sau a ticalosiei, ab-
jectiei etc.), nu ai cum sa nu fii
radical, daca vrei sa-ti pastrezi
integritatea morala pe care pre-
zumi cd o ai. Pe de alta parte, dis-
tinctia radicalitate/nuanta te poa-
te ardta si cum esti. S& dau un
exemplu, care il priveste pe Mir-
cea Martin insusi. Daca as fi ra-
dical, as spune ca textul pe care
l-a produs cu ocazia Premiului
,,Mihai Eminescu” din 2015 nu-i
face neapdrat cinste, cu toate
nuantele pe care le contine. (Ra-
dicalismul disocierii, in astfel de
cazuri, € mult mai valoros decat
conformismul nuantelor, oricat de
multe ar fi acestea: ele tind, para-
doxal, sa sufoce ceea ce s-ar fi
putut contura ca o convingere
ferma si sa evidentieze ezitarea.
Mai mult: citite cu atentie, ele,
nuantele, invalideaza insasi
»esenta” gratificatorie a discur-
sului. Si mai e un simptom ,,in-
constient” al ejectarii: discursul
cu pricina nu este cuprins in car-
te!) Dar cum nu sunt, voi recu-
noaste numai ca as fi preferat sa
nu citesc acea interventie.

De astfel de critici §i teoreti-
cieni literari (moderati, nuantati,
rafinati usw) o literatura va avea
totdeauna nevoie. Cu o singurd
conditie: ca dumneai (literatura
cu pricina!) sa-si,,dea seama” de
asta. Ceea ce nu prea pare sa fie
cazul acum.

Aurora Speranta
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O Deletrist

Aurora Speranta

La vida es morbida

dac-ai intra si tu cum patrund celelalte
aproape de cantatul cocosilor
tiptil si degajand mirosul acela
de gandaci rosii specific cimitirelor
armenesti
dar tu nu
aproape ma trezesti plonjand
in visul meu cu gura
deschisa pleoapele reci
cat pe ce sa-ti simt inima pulsand
pe pieptul meu
chiar profitand de tine in somn tot sunt
capabil sa intind bratul stang sa verific
daca

sufletul tau e acolo
inghetat si enorm
daca e tot acolo inghetat si enorm

in timp ce tu insisti cd o viatd nocturna
intensa
stimuleaza pulsul
accelerand derizoriul

uniti salvam

azi nu prea suntem pe aceleasi
lungimi de unda ale radiatiei portocalii
emise de gazul
krypton 86
vizitand new yorkul vara te-ai putea
topi lejer la picioarele zgarie-norilor inter
belici
nu ti s-ar mai usca scalpul asa
cum te tot plangi dupd ce am face o
dragoste solida sa le ramana
si nepotilor

Casaregala

cum dimineata e un soi de cadou pe care
mi-l
permit tot mai rar ma satisfac
cu marsuri lungi la periferia noptii de
unde

—— IMIozAlCUL, serie noud, anul XIX, nr. 3 (209), 2016

B FELIX NICOLAU

poeme

ideal ar fi sa te intorci fara sa treci pe la
buda

aud mereu povesti din astea despre

indivizi robusti niciodata bolnavi care
si-au scapat trupul in vine sosetd bleaga
la iesirea din baie daca nu chiar

in baie si dusi au fost ca aia iesiti sa

duca gunoiul si dati disparuti doudj de
ani

descoperiti din hazard cu altd nevasta

5 copii undeva prin
constanta

poeti printre carafe

amurg de jazz café
n-o sa-ti vina sa crezi dar videopoemul
din seara asta
a fost facut in powerpoint uite in flash

n-am lucrat inca
eu acum invat de unde
de pe youtube sunt tutoriale poti invata
orice chiar
si cum sa faci o bomba cu ceas?
chiar si cum sa faci sex eu insa zic s-o
lagi moale
cu flash e prea complicat mai bine invata
prezi
poti prelua si ce ai compus deja in
powerpoint
cred ca poti edita si video in el de
imagini nu
mai zic
auzi nevasta cate ai de invatat baga
mare ca in
2017 facem prima editie a festivalului
canepii
asatarziu?
pai 2 ani ia pana cresc plantele cine vrea
sd prinda
metrou’ acu’ trebe sa plece la 11
jumatate se-nchide
i-auzi mergem?
nu ludm metroul!
si sintetizator de ce ti-ai luat? nu mai
bine atasai o
miniclaviaturd la laptop si nu mai carai
ditai animalu’?
niet! pana si clapele au doar 6 octave
fata de 8 cat
are un pian
ce intrd pe-o minitastatura?
una cu taste mici si multe le-apasam cu
acul sau cu un joystick
mai ludm un vin? mai ludm o sa vedem in
fotoshop
bai asa poza fotoshopata ca aia cu tine
si dansatoarele din
bordello! nu-i fotosopata fata!
atunci cum naiba au iesit alea aga urate?
eu-ti zic: mai de stdnga decat nevasta-
mea nu e nimeni
are doud maini stangi!
incd 5 minute pana cand se-nchide
metrou’
n-auzi ma ca nu ne-ntoarcem cu
metrou’?
as mai
bea si eu ceva din carafa lor cu vin rosu
dar observ la doua
mese distantd un pahar de sampanie plin
cu bere
trebuie sa fie o noua planeta in sistemul
nostru solar




o carte-manifest: romania puzzle.
llustrate din rezervatia de cleptozauri

hai Firica se numara prin-

tre reprezentantii unei noi
elite intelectuale, formata din oa-
meni care 1si asuma lupta cu sis-
temul corupt. O generatie care
refuza ispita de a se lasa trans-
formata in ornament de poleiala
care sd impodobeasca, nemeritat
si ipocrit, pe mai-marii zilei, in
dorinta acestora, satisfacuta con-

Jumalistul si scriitorul Mi-

tra-cost, de a dobandi o aura de
onorabilitate conferita de ceea ce
istoria recentd a retinut ca fiind
intelectualii politicianului X...
Cartea Romdnia Puzzle. Ilus-
trate din rezervatia de clepto-
zauri confirma faptul ca Mihai
Firica este loial principiilor si lup-
tei sale. Mihai Firica ne oferd a
treia scriere a sa despre viata
politica romaneasca, o carte care

impreuna cu Insectarul cu molii
si Dinastia ticalosilor formeaza
o adevarata trilogie dedicata
politrucului roman. Mesajul ca-
tre comunitatea romaneasca este
nu doar de natura civicad, morala,
ci se constituie in protestul si
deopotriva in manifestul analis-
tului politic, al editorialistului care
intelege, poate cu un minut mai
devreme decat plebea, dezastrul

.,

ireparabil spre care se prabuges-
te natiunea noastra.

Esenta spirituala, manifestul
Romaniei Puzzle se pot recu-
noaste, ca laun puzzle, din chiar
titlurile articolelor care formeaza
cartea. Frica de adevar trezeste
mongtrii ...s1 cu adevarat, noi ro-
manii avem o frica de adevar, fu-
gim de adevar si ajungem sa fim
Niste insi mdrunti care iar au
ratat intdlnirea cu istoria. Mi-
hai Firica ne ofera cartea sa intr-
un an electoral si noi, alegatorii,
simtim deja cum se strecoara spre
noi un Iz de alegeri locale: mi-
roase pretutindeni a rahat! Zba-
terea si dezbaterea politica se pra-
valesc asupra noastra sub forma
de Scandaluri, injuraturi, turna-
torii... i constataim, cu amaraciu-
ne, dupa 25 de ani de democra-
tie, ca cetatea romaneasca a ajuns
o ruind, o Republicd, un iarma-
roc in care se tocmesc functii!

Mihai Firica isi asuma sa spu-
nd adevarul despre realitatea vie-
til noastre politice, chiar dacd
aceastd asumare il conduce la si-
tuatia pe care el insusi o consta-
ta, cu un zambet trist: Sunt un
inadaptat. Ma injura tofi poli-
trucii. Imi place asta!

Invitatia lui Mihai Firica este
tocmai aceasta: sa fim niste ina-
daptati ai acestui sistem care ne
distruge, de peste doua decenii,
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sansele de a renaste ca natiune
si ca stat. Este o invitatie inteme-
iatd insd nu pe resemnare, ci dim-
potriva, pe Speranta si regasire,
caci in tot acest haos, Mihai Firi-
ca afla solutia. O solutia la care si
autorul acestor randuri subscrie
cu toatd inima, cu toatd constiin-
ta sa: Monarhia Constitutionala.

Va indemn, asadar, sa cititi
Romania puzzle. Illustrate din
rezervatia de cleptozauri, sa
meditati asupra mesajului pe
care-1 poarta si sa va asumati sa
fiti niste inadaptati in calea po-
litrucilor.

B Marcel Radut Seliste

B COSMIN DRAGOiTE _ =
cu bastile pe masa

Ducu Mogoseanu, P1.L.A.,
Editura MJM, Craiova, 2016

raiova are traditie n
‘ umor de calitate. Bania
a fost, de-a lungul tim-
pului, un creuzet generos de
amalgamare a unor experiente cre-
ative umoristice care au suscitat
interes si s-au raspandit nu doar
in zona Olteniei. Sa ne amintim
doar de cateva dintre aceste ex-
periente majore, grupurile Mesaj,
Pro Parodia, Academia de Umor
sau Vacanta Mare fiind, fiecare
la momentul sdu, in voga regio-
nala sau nationald. Despre umo-
rul din vremea regimului comu-
nist nu este locul sa vorbim aici,
despre caracterul sau si despre
functia sa combativa, rezistiva si
subversiva, despre cenzura §i
cenzori, dar §i despre calitate.
Umorul in anii dictaturii ceausis-
te si In primii ani de dupa 1989
avea calitate. Treptat, ca o insa-
lubra dispersie si decalibrare so-
ciala, umorul de calitate dispare,
la fel ca si trupele care, in urma
cu cateva decenii, faceau sali ar-
hipline, iar casetele audio cu in-
registrarile lor din spectacole cir-
culau 1n toata tara. Locul glume-
lor de calitate a fost luat de niste
indivizi semialfabetizati, cu o cul-
turd a carei vastitate nu depases-
te scara blocului, care spun cd
fac stand-up comedy. Limitele
flagrante ale capacitatii lor de in-
teractiune comica se vad in fap-
tul cd, daca s-ar elimina din vo-
cabular cateva cuvinte care in-
cep cu litera ,,p” si altele cu ,,f”,
ar rdmane precum pestii.
In tot acest peisaj profund

Ducu Mogoseanu

Partidul Intelectualilor Liber
Angajati

ductiv la aluzii cu conotatii se-
xuale se vede, brusc, trimis acolo
unde 1i este locul, intr-un colt al
lazii de gunoi: motivul? Ducu
Mogoseanu siasa PIL.A., carte
ce reconecteaza, salutar, umorul
craiovean la un filon pe care il
credeam pierdut si apus defini-
tiv. Ca sa risipim din start orice
nedumerire: da, este vorba de-
spre acelasi Mogoseanu, direc-
tor al Radio Romania Oltenia Cra-
iova. Sinu, nu se face de ras, nu
se prosteste, ci face o treabd ex-
trem de serioasa si de salubra.
Pana la urma, rolul unui manager
cultural, prin vizibilitate, este si
acela de a trasa directii i de a lua
atitudine atunci cand lucrurile
intrd intr-o accentuata vrie.
Alexandru (Ducu) Mogosea-
nu stie ce Tnseamna umorul de
buna calitate, intrucat el a fost
unul dintre cei care au avut grija
sd puna Craiova pe harta umo-

ristica nationald. Demersul sau de
a publica P1.L.A. (Partidul inte-
lectualilor liber angajati) este as-
teptat si salubru. Mogo este unul
dintre autorii care au curajul de
a-si publica textele pe facebook.
Seara de seard, cate un fragment
de PIL.A. era trimis pe retelele
de socializare. Publicul s-a format
rapid, s-a conturat un nucleu de
intelectuali care apreciaza texte-
le, care le asteapta, le comentea-
za. Ducu Mogoseanu a venit cu
textele sale pe un orizont de as-
teptare enorm, recucerind rapid
0 bund parte intelectuald catre
zona umorului. In cartea sa, el a
facut o selectie a fragmentelor de
pe facebook, dar o selectie in or-
dine cronologica inversa. Pentru
ca Mogo este orice altceva, nu-
mai un autor facil nu. PL.L.A. nu
este doar o carte de episoade

umoristice a rebours, ci $iun joc
postmodern cu limbajul, care este
ranforsat in contexte noi, casti-
gand in expresivitate si forta de
impact.

Ducu Mogoseanu isi asuma
o serie de masti, deleaga si relea-
ga functiile actante, pleaca de la
universul casnic (el, Maria - so-
tia, Mircea - fiul, mama, soacra,
Pisi — catelul care pare mai inteli-
gent decat personajele umane,
cativa vecini de bloc) care, pe
nesimtite, creste si ajunge la iden-
tificare cu cititorul. Episoadele se
preteaza perfect unor sketch-uri
tv, sunt foarte corect conturate,
concentrate si ideal aplicabile
unei problematici variate. Hazul
nu este niciodata gratuit, nu are
o functie coercitiva si nici nu se
face cu condescendentd, ci cu o
profunda intelegere, dar si cu o

durere mereu prezenta in subtext
fatd de modalitatile situative si de
contextualizare ale societatii ac-
tuale. Momentele de umor, nara-
te cu fler si cu o formidabila teh-
nica de conturare a protagonisti-
lor, sunt inteligent interpunctate
cu elemente care sparg intentio-
nat demersul comic si ne releva
un autor sensibil si profund. Car-
tea traieste foarte eficient din al-
ternanta registrelor si din doza-
rea lor.

Datorita social media, un me-
diu rapid reactiv prin definitie si
prin prisma feedback-ului acce-
lerat, textele lui Ducu Mogosea-
nu au generat un fenomen, mate-
rializat in partidul virtual PI.L.A.,
ai carui membri au, ca semn dis-
tinctiv, o basca (desigur, se ad-
mit §i variatiuni libere pe tema).
Pe 9 martie, atunci cand a avut
loc lansarea cartii, o mare de basti
a raspuns prezent, semn ca do-
rinta de umor de calitate este foar-
te vie. Jos palaria, Ducu Mogo-
seanu. Pardon, basca!
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B NICOLAE PANEA

educatia ca forma de

( j onferinta aceasta este
o provocare. Nu eu am
propus-o ci mi-a fost

propusa, aproape impusa. Con-
textul este magulitor pentru mine.
O conferinta devenita traditiona-
14, o conferinta axiala, definito-
rie, modelatoare pentru cultura
craioveanad, o conferinta care in-
clude pe lista conferentiarilor
nume senzationale ale culturii
romane contemporane.

Toate acestea provoaca.

Mai ales ca, prin mine si cu
mine, organizatorii vor sa produ-
ca o schimbare in strategia con-
ferintei, vazuta ca institutie cul-
turald, o schimbare pe care as
numi-o “redescoperirea Craio-
vei”, invitand o serie de intelec-
tuali, pe care ei 1i considera sem-
nificativi, dar, inainte de toate, de
esentd craioveana.

Acest context mi-a determinat
tema, dar, mai ales, felul in care
am construit-o. Invitat ca antro-
polog, as fi putut trata un sub-
iect pur tehnic al stiintei mele. Am
renuntat la idee caci aveam sansa
sa stric dimineata de duminica a
atator persoane, unele foarte
apropiate, si nu stiu daca as fi
fost iertat vreodata.

Evaluand greutatea contextu-
lui, am hotarat sa vorbesc despre
felul in care antropologia m-a in-
vatat sa vad lumea, s o descriu,
sa o inteleg si sa ofer judecati (ra-
mane de vazut daca sunt corecte
sau de valoare!) despre ea.

Nu este 1n aceasta doar dorin-
ta ca dumneavoastra sa auziti
cum gandeste un intelectual cra-
iovean, ce reprezintd o stiintd
incd exotica pentru unii, o astfel
de problematica, cu un fel de bi-
lant de etapa, o confruntare a mea
cu mine insumi intr-un spatiu pu-
blic, o pozitionare a mea in lume.

De altfel, contextul impune o
astfel de intreprindere! Un an s-a
terminat, a Inceput altul. Un sce-
nariu al conferintei lasa locul unei
alte viziuni. Eu insumi par a fi al-
tul, caci dintr-un antropolog ul-
tra-academic, mai curand retras,
am devenit un antropolog foarte
premiat, aproape comercial.

Dar, mai ales, pentru ca lumea
se schimba radical sub ochii
nostri.

De aceea, am ales ca tema edu-
catia ca forma de ipocrizie, aman-
doua fiind modalitati de a face si
de a infelege lumea.

Incep prin a lamuri ce inteleg
eu prin educatie si ipocrizie, pen-
tru ca cele doud concepte, n utili-
zarea mea prezentd, daca nu chiar
in gandirea mea teoretica, deviaza
de lanorma lexicografica.

Inteleg prin educatie felul in
care cultura se concretizeaza, se
materializeaza in urma interactiu-
nii dintre institutiile sociale, prac-
ticile sociale si actorii sociali, intr-
un context istoric dat, impunand
un model.

Inteleg prin ipocrizie acel tip
de educatie care actioneaza in-
consecvent, ilogic, imprevizibil,
mincinos, fatd de presiunea unei
traditii culturale intratat incat
poate impune o relatie subversi-
va cu modelul.

Daca analizdm productia an-
tropologica, teoriile majore, de la
evolutionismul secolului al XIX-
lea, la etnologia franceza, de la
Argonautii Pacificului... a lui

Malinowsky la Tropice triste a
lui Claude Levi-Strauss, conclu-
zia este aceeasi: o serie de teorii
(Sahlins le numeste desponden-
cy theories feorii ale deznddej-
dii) care previzioneaza un imi-
nent sfarsit al diversitatii cultu-
rale, o saracire inevitabila, o acul-
turare a celorlalte societati de
catre Occident

Alte teorii, in special cele ale
celei de-a doua jumatati a seco-
lului al XX-lea (dependency theo-
ries), de laneomarxism la cultural
studies, trecand prin teoriile he-
gemonice inspirate de Gramsci
pana la cele ale diverselor forme
de globalism vad in Ceilalti doar
lumi ale invinsilor, colonizatilor,
evanghelizatilor, societati care se
configureaza ca forme de contra-
cultura care rezistd invaziei Occi-
dentului si pietelor lui.

Noua antropologie vorbeste
din ce In ce mai mult de o noud
opozitie, nord/sud, structurata
sub umbrela conceptului de he-
gemonie si a opusului acestuia,
subalternitate.

Formele de hegemonie sunt
multiple iar cauzele lor diverse:
hegemonie economica, efect al
neoliberalismului tentacular, he-
gemonie cognitiva, consecinta a
exploziei tehnostiintelor, hege-
monie ideologica, derivata din
difuziunea capilara ale variatelor
forme de integralism religios sau
etic, cu amprenta lor profunda
asupra subiectivitatii, hegemonia
politica, supusa tentatiilor unei
guvernante globale, chiar mon-
diale si 0 hegemonie lingvistica,
construita in jurul acceptarii en-
glezei ca lingua franca.

Obligat de acest nou context
situational, voi aborda in conti-
nuare o problematica semnifica-
tiva pentru ceea ce poate fi nu-
mit relativitatea modelelor sau
ipocrizia politicii corecte, con-
ceptul de ”sud”.

In antropologie, sudul, cores-
punzand pana la un punct cu re-
prezentarea geografica, este un
tot eterogen de populatii, limbi,
religii si culturi, spatiul unei ex-
periente istorice si politice sin-
gulare, singularitate care deriva
din cucerirea lui de catre coloni-
alismul european, din bata scla-
vajului, din trauma post-colonia-
1 si din efectele globalizarii.

Conceptual, Sudul este tere-
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nul fertil pentru observatia antro-
pologica, un spatiu in cautarea
unei mai bune Intelegeri a umani-
tatii sale, victima a exploatarii
economice $i a lipsei de recu-
noastere a propriei istorii i a pro-
priei culturi de catre occident.

A vorbi despre sud inseamna
avorbi despre centru si periferie,
despre lanturile de dependenta
despre ingerintele intelectuale ale
nordului in acest spatiu.

Etnologia a reprezentat mult
timp concretizarea acestor lanturi
si acestor ingerinte. Nu intdmpla-
tor, lumea intelectuala franceza
renunta imediat dupa razboi la a
utiliza acest termen in favoarea
antropologiei, denuntand tocmai
relatia etnologiei cu colonialismul
(Roger Bastide).

Azi insa antropologia este in
avangarda stiintelor umaniste.

Dar si aceastd pozitie poarta
cu sine semnele unei boli, poate,
la fel de periculoase.

Earisca de a impune valori pe
care le crede universale, dar care
sunt nu de putine ori exogene
grupurilor studiate.

Pentru a evita capcana loca-
lismului, a valorilor regionale, tre-
buie sa tina cont de acele logici
ce deriva din acumularea imensa
de cunoastere, care este traditia
pe de o parte si modernitatea pe
de alta.

De asemenea, perspectivele
imaginate trebuie sa se bazeze pe
o multitudine de experiente si pe
evidenta asimetriei puterii.

Etica cercetarii nu trebuie va-
zutd 1n sine, din afara, rupta de
consideratiile populatiilor sau a
grupurilor direct interesate. Alt-
fel se stabileste cu ceilalti un ra-
port de subordonare.

Chiar daca oficial este expri-
mata dorinta ca celalalt sa fie li-
ber, mesajul pe care nordul il
transmite este “’sd fii liber in felul
meu”, iar in ceea ce priveste ega-
litatea, mesajul suna mai curand
asa “esti egalul meu dupa crite-
riile mele”

Antropologia la fel ca multe
alte stiinte are puterea pe care i-o
dau instrumentarul conceptual si
cercetatorii sai. La randul lor, aces-
tia au autoritatea conferitd de uni-
versitatile si institugiile din nord.

Ce-i ramane cercetatorului din
sud, 1n conditia 1n care nu accep-
td modelul propagat de universi-

tatile nordului?

Sa puna la indoiala in mod ex-
plicit bazele conceptuale ale an-
tropologiei si sa evidentieze ca-
racterul problematic al relatiei
dintre cercetator si grupurile stu-
diate.

Aceasta punere la indoiala nu
inseamna negarea stiintei ci, mai
curand, revendicarea unei copar-
ticipari, la nivelul cercetatorilor
dar si la nivelul cercetatorului si
al cercetatului.

Antropologia poate crea ilu-
zia unei simetrii intre cercetato-
rul din nord si grupul cercetat,
dar o poate si ascunde, ceea ce
poate duce la o falsa imagine a
realitatii evocate.

Atunci cand cercetatorul are
si capacitatea de a potenta retele
de comunicare prin pozitia sa,
prin limba redactarii sale prin
prestigiul institutiilor pe care le
reprezinta, totul devine o minciu-
na, un fals.

Si aici nu se pune problema
redeschiderii discutiei despre re-
lativismul cultural, ci mai curand
despre relativizarea cunoasterii
ce vine din Nord, despre felul in
care se pot armoniza rolul cerce-
tatorului si respectul fata de su-
veranitatea particulard a dreptu-
lui la replica a celor studiati.

Mai apare §i o problema etica:
respectul fata de individul care
reprezinta o umanitate concreta,
de recunoastere a rolului pe care
el il are in cadrul acelei umanitati,
de respectarea reprezentarii lumii
pe care acea umanitate o constru-
ieste, de acceptare a frontierelor
sociale si simbolice pe care acea
lume le traseaza, a sensului pe
care 1l da actiunilor culturale, re-
ligioase, discursive si cognitive.

Mimarea tuturor acestor con-
ditii reprezinta dupa mine o for-
ma de ipocrizie, o ipocrizie ce este
transmisa prin intermediul edu-
catiei, cu alte cuvinte propagata
de modele.

Mergand mai departe, as in-
clude cultura romaneasca intr-un
sud temperat, caci raporturile ei
cu lumea par a se circumscrie
modelului anterior de raport
nord/sud, hegemonie/subalterni-
tate, addugand la succesiunea
enuntatd de forme hegemonice si
cauze ale lor una in plus, subal-
ternitatea produsa de cacofonia
modelului.

n model cultural bine
structurat, o cultura
coagulata poate fi de-

compusd, In scopuri didactice, In
patru elemente nucleice: limba,
relatiile de rudenie, conceptia
despre timp si conceptia despre
spatiu.

Le vom analiza in continuare
in raport de modelul cultural ro-
manesc pentru a demonstra nu
doar caracterul paradoxal al cul-
turii noastre (cf. Sorin Alexandres-
cu), ci, mai ales, caracterul sau
autodistructiv, contradictoriu,
dizolvant.

Limba. Cultura romana este o
culturd neolatina 1n care cunoas-
terea latinei este o exceptie, un
accident cultural, impus de un
aleatoriu destinal. Este mai cu-
rand o afacere personala. Cum s-
a ajuns aici?

Prin abolirea treptatd a tutu-
ror instrumentelor institutionale
de sprijin:

- Politici si strategii educatio-
nale (latina 1n gcoald, bacalaurea-
tul clasic, filologia clasica, insti-
tutele de cercetare, propaganda
in favoarea valorilor clasice.

(Fractura comunista produsa
la nivelul continuumului social
romanesc a contribuit decisiv
prin pregatirea societatii pentru
hipersincretizarea culturala pe
care o traiim azi!)

- Exacerbarea dacismului

- Sovietizarea/rusificarea ani-
lor 1950-1970

- Impunerea unui model non-
aderent la modelul autohton.

Efectele, unele subtile, altele
evidente, sunt majoritatea per-
verse:

- Negarea inceputurilor limbii
literare, a aparatului conceptual,
stiintific; mostenirea Scolii Arde-
lene!

- Caducizarea unor teme cu
putere identitard precum romani-
zarea, latinitatea, continuitatea

- Dezlipirea de un model edu-
cativ european, respectos fata de
traditiile clasice.

500 de ani de cultura slavona,
deveniti inutili pentru ca limba nu
este cunoscuta de aproape ni-
meni. Specialistii au devenit nis-
te curiozitati.

Nongalanta inconstienta cu
care ne tratam trecutul a produs
si aceasta stare de fapt care cre-
eaza situatii paradoxale:

- Opacizarea pana la anihilare
aunor realitati culturale creatoa-
re de supravaloare psihica, de
legitimare culturala, de optimism
istoric (cultura slavona, cultura
imperiala, ultima capodopera a
acestei culturi facuta pe teritoriul
romanesc.)

- Neconstientizarea unui tip
specific de dinamicad a modelului
cultural si numirea lui intr-un mod
reductionist, defazaj. Circuitele
culturale ale medievalitatii noas-
tre raman neatragatoare, necu-
noscute, chiar, intrucat contextul
este greu descifrabil din cauza
limbii necunoscute pana in seco-
lul al XVII-lea, apoi din cauza al-
fabetului pana in zorii celui de-al
xix-lea.

- Obturarea legaturilor cu tre-
cutul, folclorizarea sacrului si
chiar Instrainarea si secularizarea
(bisericile vorbesc doar imagis-
tic, textual nu, pietrele tombale ale




voievozilor si boierilor raman
obscure artefacte)

- Acreditarea ideii unei culturi
tinere si sdrace, mimetice si ne-
hotarate, daca analizam contex-
tul ideologiilor culturale din pri-
ma jumatate a secolului al xix-lea,
desi existenta stilului arhitectu-
ral national, brAncovenesc, apoi
romanesc, restructureazd acest
context. Realizarea lui contrazice
practic ideea de cultura folclori-
ca prin care este etichetata cul-
tura romana premoderna.

Folclorul. Modernitatea cul-
turala romaneasca asimileaza cul-
tura populard, impunand-o pro-
gramatic drept baza a ei. In reali-
tate, dupa crearea stilului natio-
nal in muzica (specific estului
Europei), in pictura, in arhitectu-
ra, cultura populara a fost defor-
mata, intelectual si politic, aser-
vita puterii, compromisa.

Lipsa scolii care ar putea crea
specialisti si implicit autoritate
lasa locul superficialitatii profe-
sionale, specialigtilor derivati,
creand o spirald a lipsei de profe-
sionalism, spartd ici si colo de
indivizi autodidacti si pasionati.

Realizari notabile precum cea
mai mare arhivd de folclor din
sud-estul Europei, unul dintre
cele mai mari muzee ale satului in
aer liber din Europa, unul dintre
cele mai moderne muzee ale tara-
nului roman, raman fie necunos-
cute, fie obiective turistice pen-
tru strini.

Deprecierea constanta si ma-
nifesta de catre o parte a intelec-
tualitatii elitiste a tot ce este le-
gat de taran si cultura lui.

Obstructionarea inconstienta
a introducerii unor cursuri de
culturd populard in programele
scolare.

Concurenta ucigasa a media
in impunerea unor non valori §i
false imagini ale culturii popula-
re care duc la pervertirea gustu-
lui public.

Il. Relatii de rudenie

Antropologic vorbind, relatii-
le de rudenie specifice Balcani-
lor constituie un aspect original
al vietii sociale. Familia balcani-
ca (zadruga sarbilor sau gospo-
daria romanilor) se incadreaza
intr-o tipologie aparte, numitd
familie compozita (poligenica).

Dincolo de trasaturile pur teh-
nice, trebuie conchis ca o astfel
de familie inglobeaza maximum de
tensiune sociald, generata, pe de
o parte, de caracterul ei inchis,
iar, pe de alta parte, de proprieta-
tea de tip devalmas.

Trebuie precizat ca a analiza
relatiile parentale din punct de
vedere antropologic nu presupu-
ne doar realizarea unei nomencla-
turi a descendentei, ci 0 analiza a
implicatiilor economice si politi-
ce ale acesteia.

Comunismul s-a instalat in lu-
mea satului tocmai prin distruge-
rea bazei patrimoniale a acestui
tip de familie. Rupta de sursa ei
de subzistenta, familia rurala nu
a mai insemnat nimic. Acest tip
de familie a fost radical afectata
si odata cu ea si satul romanesc,
care dupa catastrofa sociala a
comunismului traieste azi un alt
moment de mare criza.

Care ar fi concluziile unei ana-
lize a sistemului parental roma-
nesc?

Coexista doua tipuri de fami-
lie, cea nucleara, de tip european,
urban, si cea compozita, tipic ro-
maneasca, ceea ce ne face sia
vorbim practic despre doud Ro-

manii, una urbana, alta rurala.

Contradictii de armonizare n-
tre cele doua tipuri. Trasaturile
unui tip migreaza spre celdlalt. Un
exemplu! Rolul bunicului, buni-
cii in educatia copilului. Familii
de la oras si chiar din strainatate
isi cheama parintii pentru acest
scop. Sensurile existentei socia-
le sunt total contrazise: educa-
rea copilului se face pentru adap-
tarea la un model practic inexis-
tent, neoperant pentru el, cel al
bunicii.

Depopularea satelor, familii
virtuale, intarirea rolului bunici-
lor in educarea copiilor ramasi
acasa In timp ce parintii sunt la
munca in strainatate.

Servicii proaste, in primul rand,
cele sanitare si de invatamant,
care handicapeaza dezvoltarea,
mobilitatea ascendenta a tinere-
tului rural si a celui apartinand
micilor orase.

Vedem in aceasta cea mai se-
rioasa consecintd a modelului
socio-cultural actual al Romaniei!

Adancirea saraciei, a inegalita-
tilor sociale, a inechitatii sociale.

Urmatrile sunt logice si tragice!

Un viitor imprevizibil, o viata
nesigura (copii complexati ce de-
vin tineri neadaptati) completand
spirala saraciei.

Populatie alienatd, insingura-
ta, nesigura, anxioasa.

Explozia violentei, rasismului,
xenofobiei.

Acest spatiu social nu va mai
putea juca rolul de rezervor cul-
tural in viitor, ci doar pe acela de
sursa de probleme. Toate aces-
tea devin premisele unei adeva-
rate catastrofe demografice, un
dezastru uman ce se naste langa
noi si de care, pana la un anumit
punct suntem chiar raspunzatori.

In orice caz suntem martorii
unui naufragiu cultural al zonei
rurale.

Si sa nuuitam faptul ca marile
noastre probleme de adaptare la
lumea capitalista provin din ace-
easi cauza demografica, slab pre-
gatita teoretic si incapabila sa
configureze elite.

lll. Conceptia
despre timp

Aproape in orice cultura alter-
neaza perioade sacre si profane,
care ritualizeaza intr-un mod con-
cret socialul, conform unui calen-
dar.

Societatea roméneasca, pe
langa secularizarea accelerata cu
care se confruntd, cunoaste, in
contrapartida, un exces ritualic.
Este o forma de protejare in fata
unui horror vacui, pe care, alta-
data, o indeplinea mitologia reli-
gioasa.

Fondul, substantial si coerent
semantizat, lasa loc excesului de
forma.

Asa se face ca, pe langa sarba-
torile religioase, traditionale, pe
langa sarbatorile populare, toate
produse de o mitologie si susti-
nand la randul lor acea mitologie,
ontografii, in general, avem astazi:
sarbatori civile, un fel de religie
laica (ziua micii i marii uniri, ziua
republicii, ziua Independentei,
ziua victoriei, ziua Europei unite,
ziua armatei, ziua pompierilor, ziua
femeii, a educatorilor etc, sarba-
tori laice, fara valoare civila (sar-
batori de partid, sportive, festiva-
luri, ziva indragostitilor, Hallowe-
en, sarbatori familiale), sarbatori
private (casatoria, botezul, aniver-
sarile etc).

Aceasta multitudine de sarba-
tori ritualizeaza socialul intr-o te-

saturd scenografica foarte dea-
sa. Supraabundenta sarbatoreas-
ca sugereaza nevoia de legitima-
re sociald a individului, grupului,
comunitatii, afectate de disloca-
rea, vidarea de continut a sarba-
torilor traditionale (sd luam drept
exemplu nunta, cu scena fotogra-
fiilor in spatii publice semnifica-
tive sau depunerea de coroane
de flori la monumentele orasului
cu ocazia diverselor sarbatori sau
comemorari!).

Se merge pana acolo Incat se
creeaza un fel de mitologie con-
temporand (aniversarea, vacan-
ta, tineretea, happy hour, loteria)
alcatuita din obiecte-concepte
care au aceleasi caracteristici ca
epoca noastra: lejeritate, virtua-
litate, precaritate.

Comparativ cu miturile functi-
onale sau antice, care sunt mari
naratiuni facute sa dureze si sa
ordoneze, acestea sunt fragmen-
te de imaginar cu existenta limi-
tata, pe perioada determinata.

IV. Conceptia
despre spatiu

Aceeasi constatare si in lega-
turd cu spatiul, care, virtualizat, 1si
construieste mitologia sa: iCloud,
facebook, Twitter, Ipad, Iphone,
smartphone, megabitul, cardul,
atm-ul sunt retele de comunicare,
instrumente prin care societatea
pune intre paranteze o realitate fi-
zicd pentru una virtuala.

Schimbul insusi, ratiunea de a
fi a speciei umane, motorul so-
cial prin definitie exclude stran-
gerea de mana pentru apasarea
pe tasta ordinatorului sau stran-
gerea intre degete a cardului.

Viteza restrange spatiul si dis-
truge ideea cunoasterii prin des-
coperire, prin observatie asezata.
Automobilul, avionul devin eroi
mitologici ai contemporaneitatii.

Toatd cunoasterea noastra,
altadata stocata in biblioteci, in
jurul carora se construiau orase
sau renumele lor, axe si mitologii
ale urbanitatii, civilizatiei, de la
cea din Alexandria la cea Bodle-
iand sau a Congresului, se sto-
cheaza acum in iCloud, un nor
magic ce-si scuturd peste noi
stropii de muzica, film, imagini,
cifre, sentinte.

Daca memoria, asa cum zicea
Cicero, este custodele intregii
cunoagsteri, prin iCloud, sau smar-

tphone, prin Google sau Wikipe-
dia am intrat in epoca si implicit
in noua mitologie, a cunoasterii
la cerere, la comanda, a la carte
(cf. Marino Niola, Miti d’oggi,
Milano, Bompiani, 2012)

Toate aceste baze de date sunt
memoria colectiva a unei lumi fara
colectivitate, a cunoasterii fara
experientd, a gestului, a touch-
ului, a navigarii. Memoria noastra
din ce in ce mai ocazionala, mai
superficiald, rdimane un fel de har-
disk al unei umanitati viitoare.

Ce concluzii ne poate oferi
aceasta succinta analiza?!

Motive diverse, de naturad po-
litica sau istoricd, ne-au impus un
comportament cultural contradic-
toriu, inconsecvent, obsedat de
mimarea unor modele prost alese
sau alegeri facute fara curaj (vezi
alegerea modelului bizantin!).

Pare-se ca inadecvarea istori-
ca este o trasaturd imposibil de
negat.

Alegeri conservatoare care
ascund lipsa unei reale anverguri
diplomatice si in final lipsa unei
educatii performante, indelunga-
te, schimbari contextuale, lipsa
de orizont. O identitate asumata
si necontrazisd, nesubminata.

are este solutia? O te-

orie a creativitatii cul-

turale! Chiar daca de la
lucrarea senzationala a lui Eric
Wolf, Europe and the People
without History nu au lipsit in-
cercarile de a reda nativilor pro-
pria istorie, antropologia nu s-a
interesat intr-un mod major de
creativitatea culturald pana de
curand.

Wagner (The Invention of
Culture), de Certeau, Ingold,
Narayan, Rosaldo, Liep sunt cei
care anticipeaza solutia.

Clifford cu teoria articulatiilor,
Amselle cu teoria conexiunilor,
Sahlins cu teoria despre indige-
nizarea modernitatii, Wagner cu
propunerea radicald de a inventa
cultura sau cea a resemantizarii,
a trecatorilor culturali a lui Gru-
zinski construiesc un instrumen-
tar conceptual pentru a trasa
spatii de producere a noului, a
ineditului.

Ce a produs o astfel de per-
spectiva? Felul de a géndi isto-
ria, mentalitatea. Inca din anii
1960, Strauss opunea creativita-
tea calda, cea adevarata, celei
reci, a bricoleurilor primitivi.

Transformarile succesive ale
teoriilor mentalitariste, de la Feb-
vre si Lévi Bruhl, prin Braudel,
apoi prin Aries la ultima genera-
tie, la Roger Chartier cu articolul
sau programatic, Le monde com-
me représentation din Annales
si apoi cartea Cultural History;
Between Practices and Repre-
sentations, 1989, care transforma
istoria sociald a culturii In istorie
culturala a socialului.

Creativitatea culturala nu se
referd la creatia artistica, ci la toa-
te nivelurile sociale conectate sau
aflate in situatii liminale si rituale.

Prin creativitate culturala se
intelege capacitatea de a inventa,
construi, a da viata unor forme
sociale si culturale noi, inedite,
neprevazute, surprinzatoare, mai
ales in contextele multiculturale si
mai ales 1n prezenta unor relatii
asimetrice, coloniale sau neo co-
loniale, evidente sau ascunse.

A studia creativitatea cultura-
1a semnifica, in primul rand, sur-
prinderea capacitatii de actiune
a actorilor sociali, modalitatile
prin care, plecand de la schemele
lor culturale, pot face proprii, pot
domestici, redefini, resemantiza
fluxuri de obiecte, reprezentari,
persoane cu care se confrunta in
oecumena lor locala.

O astfel de teorie concepe so-
cietatile ca avand un rol activ si
constructiv in contextul multitu-
dinii de forme si valuri ale globa-
lizarii si a ceea ce aceste valuri
poarta cu sine capitalismul, cres-
tinismul etc.

Antropologii pot realiza o
noua epistemologie a creativita-
tii culturale caracterizata de indi-
genizarea fluxurilor globale, indi-
genizarea postmodernitatii, arti-
cularea, resemantizarea, domes-
ticirea, conlocuirea creativa, im-
provizarea, un fel de re-inventa-
re a culturii, dupa cum spunea
Roy Wagner in cartea cu acelasi
tithu.

Toate aceste concepte pot
pune in dialog sau in conflict
contexte sociale locale cu curen-
te globale care le traverseaza, aju-
tandu-le sa nu cada fie intr-un
relativism cultural extrem, fie intr-
un globalism care anuleaza dife-
rengele, adicd sa nu se excluda.

In concluzie, nu mimetismului,
da creativitatii, dar pentru asta e
nevoie ca educatia sa fie lipsita
de ipocrizie.

31 ianuarie 2016
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O pledoarie pentru studierea institufiilor
statului din perspectiva interdisciplinara

Mihai Ghitulescu, Domnie si
guvernare. Organizarea §i func-
tionarea institutiei guvernului
in Romania (1866-1940), Cra-
iova, Editura Aius, 2015, 236 p.

tudierea aparitiei, orga-
S nizarii §i a evolutiei in-
stitutiilor statului roman
sunt absolut necesare pentru in-
telegerea mecanismului guver-
ndrii §i a instrumentelor prin in-
termediul carora se asigura
functionarea acestuia. Alegand
pentru investigatia sa teoretica
si stiintifica doar un segment, de
altfel cel mai important la nivel
institutional, cel privind organi-
zarea si functionarea guvernu-
lui Intr-o perioada extrem de im-
portanta din istoria moderna si
contemporand a Romaniei, anu-
me anii 1866-1940, tanarul uni-
versitar craiovean Mihai Ghitu-
lescu reuseste sa ne ofere o sin-
teza ce se distinge prin origina-
litate si stil interpretativ, prin
coerentd logica si concluzii per-
tinente.

Aceasta lucrare este rodul
unei consistente si indelungate
documentari si coaguleaza cate-
va idei, preocupdri i contributii
anterioare ale autorului in dome-
niu. Pentru a clarifica si intelege,
incd de la inceput, intreaga tesa-
turd a argumentatiei, Mihai Ghi-
tulescu familiarizeaza cititorul cu
terminologia si conceptele pe
care le utilizeaza in cuprinsul lu-
crarii, pentru ca apoi sa imbine
pe parcurs, in mod fericit, inves-
tigatia specifica istoricului cu
analiza pragmatica a politologu-
lui si permanentele referinte la
legislatia vremii, referinte carac-
teristice perspectivei juridice. Cu
alte cuvinte, este o analiza inter-
disciplinara, absolut indispensa-
bila unei viziuni critice, care sa
reliefeze nu numai existenta unor
norme si reguli stabilite la nivel
legislativ In ceea ce priveste or-
ganizarea institutionala, ci si fe-
lul in care acestea se reflectau in
practica politica, sub influenta
unei elite guvernante, intelegand
aici monarhul §i oamenii politici,

cu propriile conceptii ideologice,
cu prioritati si interese diferite.

Practica guvernarii in interva-
lul de timp ales de autor nu poa-
te fi Inteleasa pe deplin daca nu
se acorda importanta cuvenita
rolului monarhului ca factor al
puterii executive, ca factor de
decizie. In ce masura monarhii
Romaniei (Carol I, Ferdinand I si
Carol al I1-lea) isi exercita i res-
pecta prerogativele stabilite prin
Constitutiile din 1866, 1923 si
19387 Care este, in mod compa-
rativ, gradul de implicare a aces-
tora 1n viata politica si n actul
guvernarii? Care sunt factorii
determinanti in exercitiul guver-
ndrii? Sunt doar cateva din in-
trebarile care-si gdsesc raspun-
sul 1n paginile lucrarii.

Analiza nu se limiteaza numai
la institutia guvernului In gene-
ral, ci exploreaza si aspectele par-
ticulare privind elementele con-
stitutive, precum: Consiliul de
Ministri, Ministerele, dar si re-
prezentantii in teritoriu (prefec-
tii, primarii, exponentii aparatu-

Mihal Ghifulescu

Domnie i guvernare

Mamadenia MMESE T3t

At

lui administrativ). Observatiile
domnului Mihai Ghitulescu in
acest sens nu sunt simple con-
statari factuale ori Ingiruiri de-
scriptive, desi tratarea subiectu-
lui obliga si la asa ceva, ci punc-
te de vedere argumentate logic
si bazate pe diferite studii de caz,
acestea, la randul lor, disecate
cu un pronuntat spirit critic.
Intreaga idee a cartii, daca ar

fi sd o sintetizdm, este aceea a
evolutiei institutionale a factoru-
lui executiv, evolutie reflectatd in
caracteristicile regimului monar-
hic in cei aproape 80 de ani de
existenta, un regim care, la ran-
dul sdu, a trecut prin mai multe
etape: de la liberalismul din vre-
mea lui Carol I spre democratia
(mimata sau nu, dar totusi o de-
mocratie, daca ar fi sa reprodu-
cem concluziile autorului) din
vremea lui Ferdinand I si autori-
tarismul lui Carol al II-1ea.

Nu putem incheia fara a remar-
ca faptul cé lucrarea domnului
Mihai Ghitulescu este nu numai
un indemn la reflectie asupra tre-
cutului, dar si o pledoarie pentru
studierea institutiilor statului din
perspectiva interdisciplinara. Nu
in ultimul rand, este o lectura mai
mult decat placuta. O provocare
atat pentru specialisti, cat si pen-
tru cititorii curiosi!

B Sorin Liviu Damean

B ELIZA VOINEA
incantatfii dintr-un univers poetic feminin

Eleanor Mircea, Eram batra-
na si-am murit, Colectia Poesii,
Editura Aius, 2016.

niversul interior al
Eleanorei Mircea os-
cileaza intre starea de

bine data de ,,calde petale de lap-
te”, printre pestiserpi si iepuri-
soareci, §i latura tenebroasa in
ghearele careia 1si fac loc printre
,,harcoze, betii si toride”. Versu-
rile reprezinta o defulare prin care
autoarea isi decojeste sufletul,
servit Intr-o forma neconcretiza-
ta, In plind schimbare. Singura
certitudine pe care o avem despre
aceasta este scurta autoportreti-
zare a sa de ,,femeia-copild-aman-
ta nebuna”. Cumulul de stari con-
tradictorii este revarsat intr-un
cadru suprarealist, o lume in care
predomind obiecte fabuloase.
,,Centauri” si ,,cainii luminii” i
apar in cale alaturi de alte vietati
animaliere: ,,leoaica”, ,,melcul”,
,,meduze”, dar si simbioza dintre
iepuretigrusacal. Autoarea cre-
eaza imaginarul taramului 1n care
se adanceste folosind accese de
lascivitate si erotism, cel mai bine
evidentiate in poezia Dragoste
intr-un lift: ,,da, noi facem dra-
goste/ in lift/ sub privirile voas-
tre”. Alteori, obiectele cadrului
avangardist Indeamna cititorul sa
tanjeasca la apartenenta unui
univers magic interiorizat: ,,vitri-
nele orbitoare”, ,,dintii de nisip”,
Jtaramul solzos™ 1n care »geaman-
tanul dormea” si In care apar ,,cri-
nii din palme”.

Lumea frumos modelata trans-
cede spre una agonizanta, in care
eul se simte claustrat ca intr-o
cuscd de care incearca sa scape
cu incantatii si blesteme, moment
in care este revelata firea razvra-
titd a poetei, ce atribuie o cono-
tatie poetica termenilor grotesti
folositi: ,,umil ca o cochilie moar-
ta”, ,,cu miros de putredd vam-
pa”, ,,Inumbra zac ferigi/ hranite
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Eleanor Mircea

cu sangele vechi/ imbuibate/ cu
fosnet greoi de molusca”. Perso-
najul intitulat Olganebuna este
reamintit de mai multe ori, ea fi-
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ind femeia demonica ce ,,in fata-
mi aruncd barbatul”.

In partea a I1I-a numita Bleste-
me, autoarea 1si Tnsuseste rolul de
vrajitoare i imbina Erosul cu Tha-
natosul, folosindu-se de rimele cu
sonoritate de incantatie. In poe-
zia Ursita, eul pare tarat intr-o exis-
tenta ce i-a fost pangaritd inca din
incipit. Se observa apropierea de
un cadru in care frumosul lance-
zeste, iar totul este pus sub sem-
nul mortii. Metamorfoza pune sta-
panire si pe forma fizica, fiindu-ne
prezentatda o vampa a noptii cu o

infatisare sumbra: ,,imi sangera
chipul”, ,,Rdmana/ doar scrumul/
din carnea fumata”, ,,Te musc cu
ghearele de coasté”, ,»,Sa-mi creas-
ca unghiile si mai tare”. Ea este
,»Regina fara tard”, care isi con-
templd amaraciunea in tenebrele
sinelui, ,,ce-a sugrumat lumina in
carnea ei amara”.

Epilogul vine ca o eliberare
a sinelui, unde gasim poezii pli-
ne de sinceritate. Poem violent
aduce in lumina latura razvrati-
ta, plina de ura, dar totodata fe-
minind a autoarei: ,,iar eu, furioa-
sa,/ azvarleam/ cate o caramida/
inurmata”. Razvratirea apare ca
o exteriorizare a freamatului in-
terior pornit sub forma bleste-
melor si devenit o defulare. Au-
toarea transcende de la un nihi-
lism pasiv spre unul activ: ,.si
caramida mea a ajuns induntru/
facandu-ti zob toate bibelouri-
le/ toate/ fetigurile/ pe care in-
delung le iubisei”. Poemul Si te
mai miri reprezintd o autopor-
tretizare indirecta, pusa in con-
tradictie cu asteptarile si cerin-
tele iubitilor: ,, Ti-am spus sa-ti
tai parul/ sa-i gasesti o forma/
care sa-ti incadreze bine obrajii/
Si ti-am mai spus/ sa iti dai cu
fond de ten/ cd ai cearcane./ dar
tunimic.../ $i te mai miri”. Aceas-
ta refuza cu stoicism orice trans-
formare impusa de ceilalti i ra-
mane impasibila in fata ideilor ce
ar putea sd-i ciobeasca perso-
nalitatea: ,,Fiecare amant venea/
cu cate o idee/ despre cat de be-
ton ag fi/ Daca./ Dar eu, nimic./
ma incapatanam/ sa fiu o lalaie”.
Acesti amanti vor ajunge sa-si
iroseasca vorbele, necunoscan-
du-i niciodata adevarata fire ce
debordeaza de o incredere femi-
nind caracteristica: ,,Sinici nu le-
am spus/ natarailor/ ca 1i folo-
seam/ doar pentru sex”. Aceas-
ta tensiune poetica devine o urad
reciproca intre autoare §i ,,aman-
tul” sdu, in urma careia apar con-

fesiuni precum: ,,Eu/ nu te-am iu-
bit niciodata/ mi-ai spus/ ran-
jind”, ,,Céci tu/ nu m-ai iubit nici-
odatd/ mi-ai spus”. Treptat toa-
te stdrile surescitante se consu-
ma, ajungand in finalul volumul
la o stare plenard, in care este
anihilata orice forma de subiec-
tivism. In poezia Eram batrana
si-am murit, poeta pare sd se
detaseze de propria moarte, vi-
zualizand-o printr-o depersona-
lizare intr-o ,,realitate imediata”.
Poeta traieste experienfa aseme-
nea Albei-ca-Zapada, pentru
care moartea este o forma de eli-
berare si, totodata, de transce-
dere spre un sine nou contem-
plat: ,,larna oasele mi s-au schim-
bat intr-o sticla”. In final, dra-
gostea capata valente mitice,
aducandu-i pe cei doi intr-o nun-
ta cereasca: ,,Intr-o dimineata te-
au gasit/ incremenit 1anga mine/
si unii au lacrimat de induiosa-
re/ ca uite, e ca in basme/ si au
hotarat sa te ingroape/ aici in
acelasi pamant/ sa ne traim ves-
nicia/ alaturi”. Cu toate acestea
ramane incertitudinea saditd de
ultimele versuri daca poeta s-a
dezis de egocentrismul exacer-
bat si de trairile mistuitoare: ,,Ori-
cine trece va spune/ ingandu-
rat/ ca noi doi/ ne-am reintalnit
in lumea de dincolo”.

In urma decriptarii fiecarui
poem, reiese firea cameleonica a
Eleanorei ce manuieste cu preci-
zie farmecele feminine si careia 1i
place sa jongleze cu Erosul si
Thanatosul. Pe parcursul volu-
mului este revelata dualitatea sa,
scriitoare ce reuseste sa isi for-
meze un alter-ego transpus in
toate formele feminitatii. Comple-
xitatea interioara evolueaza de la
ununivers cald si primitor la unul
macabru, de la puritate spre stari
nevrotice, dand vocii poetice
aura femeii constiente de sine,
care, astfel, se poate aventura in
intuneric cu naturalete.




urelian Zisu a publicat
o carte despre Cores-
ondenta lui Emines-
cu $i o monografie critica exhaus-
tiva, in mai multe volume, despre
Ion Caraion si ,,sfargitul” sau
»continuu®, Ca poet este cunos-
cut prin Scrisori cdtre Neant
(1999), Camasa de forta (2001),
Sonetele ranite (2009), lubita lui
Kirillov (2012) si Noptile mele,
nopti (2015). Azil (2016) reprezin-
ta cel de-al saselea volum de ver-
suri din bibliografia poetului.
Daca ne uitdm numai la titlurile
cartilor de poezie, observam ca
acestea sugereaza o figura a poe-
tului generic la care se pot atasa
termeni precum nebunie, demonie
(dostoievskiand), boala, declasa-
re. Si Azil ne trimite cu gandul la
Azilul de noapte al lui Maxim Gor-
ki. Cuvantul azil avea si sensul
de ospiciu, nu numai de adapost.
Azil este Insa adapostul, refugiul
in si din cuvinte al poetului Aure-
lian Zisu. Sunt 12 poeme cu acest
titlu, 12 este un numar simbolic,
12 erau si apostolii lui Christos.
Poemul inaugural este o auto-pre-
zentare transformata original intr-

B GABRIELA GHEORGHISOR

Azilul ca Babel livresc

un soi de blestem arghezian. In-
tertextul eminescian ,,mantia“ (ele-
ment al superbiei romantice) se
asociaza cu ,,ocna‘“ pentru a ilus-
tra ipostaza poetului post-roman-
tic (con)damnat, chinuit, otravit
benevol de propria creatie. Ne
amintim ca si la Eminescu, in Odda
(in metru antic), mantia tineretii
devine camasa lui Nessus, cama-
sa otravita generatoare de chinuri
groaznice. ,,Spinii‘ sunt tot un sim-
bol al torturii, de data aceasta
christice. ,,Nu pot sd rad* este fra-
za-cheie a unei drame poetico-exis-
tentiale: ,,Nu pot sa rad. Nu pot sa
mi-nchipui/ tamplele mele largin-
du-se ca niste mingi/ umflate, ca
o spumd/ Mantia mea ocna sa-mi
fie, groapa de/ bruma!/ Sa-mi fie
pielea/ temnita acra, zid Tmputit/
sa se Inchida pe ghinduri, pe lar-
ve,/ pe pustiit/ (...)/Nu pot sa rad.
Abia pot sa respir/ un cutremur
pe noapte, o rand de luna, un
plans/ fara ochi, fara stea/o palee
de ceara ce-mi rotunjeste/ manun-
chiul mirarii, manusa din ea.// Abia
pot sa inchid labirintul, sa-i des-
fagor/ larga ovatie, delta cu spini*
(Otrava doar). Poetul este nu un
,,bot de huma“, ci, intr-o parafraza
crengiana, ,,un bot de cerneala tra-
sa prin moartea ce sperie’. Teme-
le principale ale Azilului sunt
moartea, iubirea $i, mai in surdina,
spaima de sleire: ,,stearpa e frun-
za/ cuvantului/ stearpa ca pielea
unor monezi‘‘; ,,Jumina stearpa a
privirii tale®.

Dintr-un alt punct de vedere,
Azilul de zi i de noapte al poe-
tului este un Babel livresc, calo-
fil, un ,,compendiu* al poeziei ,,in

dulcele stil clasic®, un ,,dialog*
creator cu marii poeti de altada-
ta. Gasim aici specii ale culturii
populare (doina, povestea), so-
nuri, ritmuri i citate din Emines-
cu (un poem se numeste chiar
Glossa, altul, Si daca), motive
bacoviene (descompunerea,
pustiul, putoarea de mort, si-
criul), voluptatea argheziana a
imperecherii cuvintelor din sfe-
re diverse (neologisme, cuvinte
cu miresme arhaice), de aseme-
nea, cativa psalmi, apoi, inventii
lexicale, topice, si vocabule ni-
chitastanesciene dupa modelul
necuvintelor, descantece si er-
metisme care sund barbian (apa-
re undeva motivul melcului, dar
si,,personajul® care se auto-de-
voreaza ca Nastratin Hogea:

»Asa m-am trezit §i m-am trezit
bine/ Muscam din mine®), can-
tece blagiene, retorica declama-
tiva a lui Radu Stanca in invoca-
rile iubitei din poemele de dra-
goste, dramatizarea poemului, ca
la Sorescu, narcoza rimei, care
devine motor poetic, precum la
Dimov (tot ca la acesta, apar ri-
mele rare, cu nume proprii).
Baudelaire spunea ca ,.este o
anumita glorie in a nu fi inteles™.
Poetul modernist 1si face un bla-
zon din stilul oracular, de Pithie
bolborosind deasupra abisului.
Intertextualitatea (aluziva sau ci-
tationald), anamneza conventiilor
istoricizate ale poeziei, ba chiar
si ludicul, regasibil in destule
poeme din volum, nu fac insa din
Aurelian Zisu un poet postmo-

dernist. Riguros in forma (scrie
inclusiv sonete, se incorseteaza
in rima), aruncand cate o nada
comunicarii cu cititorul, poetul
intra rapid Intr-un vertigo al ob-
scurizarii sensurilor. Metaforele
se vor cat mai socante, mai sur-
prinzatoare, iar de la un moment
dat incolo cuvintele se cheama
unele pe altele de dragul rimei si
al muzicalitatii. Repetitia si refre-
nul sunt si figuri ale rostirii per-
suasive, ale accentuarii unei idei,
dar si surse de muzicalitate. De
semnalat si simbolurile care sus-
tin ,,mantia“ poetului orfic, ora-
cular: greierele (v. mitul platoni-
cian din dialogul Phaidros), ghio-
cul (simbol al divinatiei), ochiul
— simbol al vederii, ,,adunandu-
se inel“ in simbolul perfectiunii,
al sferei pitagoreice.

Azil este un volum in care fi-
bra grava a poetului Aurelian
Zisu explodeaza in frumoase in-
cantatii de dragoste si 1n jocuri
livresti menite sa sublimeze poe-
tic tragicul existential.

B LILIANA HINOVEANU - o .
Intre durerea timpului si illuzie

esertul. Himerele, ti-
tlul ales de autoarea
Claudia-Gabriela Mar-

cu, pare sa ne limiteze intr-un
spatiu care nu ne poate oferi de-
cat o stare permanenta de gol,
accentuata de o culoare care ne
duce cu gandul la o perpetuare a
deziluziei si neputintei de a de-
pasi senzatia de accentuatd in-
certitudine. Labilitatea nisipului,
care ni se strecoara printre de-
gete, cu povesti nespuse si do-
rinte nerealizate, ne transpune
intr-o iluzorie existenta, presara-
ta cu accente lirice diverse. Au-
toarea pleaca la drum Insotita de

un Argument care incearca, in
putine cuvinte, sa explice rolul
versului in aceasta calatorie im-
ponderabila si stranie: ,,Fiecare
vers deschide usa visului pe ari-
pile creatiei”(4rgument), Doud
sunt personajele care se joaca in
acest noul volum de poezie: ilu-
zia si timpul, ambele cautandu-si
locul si rolurile intr-un dialog ce
cutreiera mai toate poemele, in-
sotite fiind de tot ceea ce inseam-
nd existenta cotidiana, fireasca
si prozaica. Poezia devine sprijin
si refugiu pentru starile inexpli-
cabile si angoasele unui eu rata-
cit intr-un labirint a carui cheie

este faurita din iluziile pe care
numai o traire idealista le poate
oferi celui care nu-si gaseste re-
mediul de a vindeca un suflet,
asezat pe un taler ce nu se incli-
na intotdeauna in favoarea sa.
»Adorm 1n adancul timpului cu
tot cu noapte” spune poeta in
poemul [luzii, timpul fiind, in
acest caz, un loc de renastere la-
tent, Intr-o zi ce se lasa asteptatd
la infinit, trecand de la ingenua
stare a tineretii ,,frumoase iluzii
albastre imbraca haina virgina”-
({luzii albastre), pana la ,,mana
imbatranita“ ce ,,sprijind arcada
timpului” (Timp).

Dialogul intre cer si pamant,
cerul imbracand haina unui zbor
prin lumea viselor ce se lasa cau-
tate, iar pamantul iluzia nisipului
care se scurge prin clepsidra tim-
pului, inducand ideea de versati-
litate si nesiguranta, se leaga in
sincope, lasand impresia unui du-
te-vino absent, dar, in acelasi
timp, coautor de stdri de pus in
rama: ,,In soaptele Intarziate/ pe
o bucata de carte/ simteam pre-
zenta timpului/ desenam clepsi-
dra sa/ iar el tinea batista peste
un gand ca peste o lacrima” (Eu
si timpul).

O incremenire in trecerea tim-
pului este sugeratad de aparitia
desertului, redus la particula ini-
tiaticd a firului de nisip, si devi-
ne certitudine prin ochii de lut
care, desi ,,ingelati de secunde”,
implinesc cele scrise in cartea
destinului. Claudia-Gabriela
Marcu gaseste in poezia sa poar-
ta catre libertate, o libertate asu-
mata prin zborul liric ce se con-
tureaza in imagini plastice popu-
late de motive deja cunoscute ci-
titorului de poezie, dar cérora le
da semnificatii care sustin o fra-
gila existenta intre cer si pamant:
,»3a plutesc pe o aripa sau aripa
fiind/ imi dorec aerul libertatii/
nefiind nicicand niciunde nici-
cum/ il vreau acum!.” Imperioa-
sa dorinta este dependentd de
stare si de forta pe care cuvantul
0 poate capata intr-un moment
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sau altul al nasterii sale. Lucruri-
le mici si cotidiene se aduna intr-
o haina care imbraca dorinta de
trecere de la real la vis si, apoi, la
crearea unei holograme cu gust
de himer4, calatorind pe corabii-
le naufragiate ale unei disimula-
te statornicii. Naufragiul nu poa-
te fi decat platonic, in acceptiu-
ne poetei, pentru ca el se Intam-
pla pe taramul desertaciunii, pe
ruinele unei existente pierdute la
masa interogatiilor retorice. Ni-
mic nu poate depasi starea de
disperare ca nu va reusi sa se
desprinda de cele doua lumi pa-
ralele, in care incearca sa-si defi-
neasacd imaginatia, care capata
puteri exacerbate de cuvintele ce
o asalteaza. Alegerea poetei se
clarifica in poemul Triunghiuri
de lumina, cand spune: ,spre
dune de nisip alerg si-n seceta
cuvantului,/ alung durerea tim-
pului spre iluzie.”
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O Deletrist

Aurora Speranta

H MIHOK TAMAS

poeme

o sala de asteptare
albastra

s-a dovedit

obiectele imi cad din mana
pentru ca am incredere in ele
si numa uit la forma lor

s-a dovedit

femeile imi dau papucii
pentru ca am incredere in ele
si prea ma uit la formele lor

dar despre cuvinte tot nimic
dupa ce imi peticesc esecurile
ele se Tnnegresc precum
guma de mestecat

de-a lungul podelei

ofranda singuratatji
aseard cineva mi-a lasat
pe masa din bucatarie
doi ardei iuti lecuieste-te odata
naibii scria pe-un bilet
doi ardei iuti ca doud lumanari
pe care mi-i indes in gurad
chiar acum
toate pacatele
sd-mi arda pe rugul laringelui
si toate virtugile sa-mi arda
pe rugul laringelui
laurma
sd-mi iasa un firicel de fum prin urechi
subtire ca absenta ta si cineva
sd traga din cele doua capete
sa-mi faca fundita
peste nuca asta
zdravana si bleaga

numai atunci voi putea plange
frumos si fotogenic.

acelasi cerce numaie

tai nigiri

si

harakiri

adio

zile cu trei dimineti

un cer elastic se Intinde

intre noi §i umbrele noastre impaiate
pe peron —ultima zvacnire

dintr-un scurtmetraj previzibil

apoi altcineva un alt pantec
teapan

nu tu nu-1 vei mai putea
atinge

dimineata cea din urma
vafi

un pursange negru cu doud
picioare

pe care-1 voi iInhdma singur

* titlu dupd un poem de Constantin
Virgil Banescu, acelasi cer ce nu e

victoria e un alt fel
de infrangere*
sunt aici aproape vindecat
de razele violacee stramutate
din creier in creier

imi aproximez din nou victoria

jos e un castel mi se spune

*
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jos ne vom frange coastele cu totii
de dragul cuvintelor

santul peste care am sarit fara sa te
scutur

e-acum un fir de par aramiu in vartejul
scurgerii

milioane de mangaieri ratate
ascunse 1n buzunarele gecii — acolo
niciodata

n-ai avut acces — imi aproximez

din nou victoria si numai
infrangerea imi da ghes

sexul meu e-o hala cu muste moarte
si e atat de departe cd iata ti-1 pot arata
cu degetul

* titlu dupd un poem de Floarea
Tutuianu, Infrangerea este un alt fel de
victorie

urasc metonimiile tale
si pentru ca

nu stiuparola ta pe blog voirade

cu buretele de vasetoate furnicile

de pe marginea chiuvetei apoi
tevoiiubimult  foarte mult

incat numai dandu-mi zoom de 18x

sd ma pot identifica.

singurul nebun autentic
al orasului

nu e nebundoar foarte trist & sta
picior peste picior intr-o cabina
de proba mancand pufuleti

1i inghite si are in gand prima
ecografie interpretata trage
perdeaua ca pe-o cortind

isi priveste barba zgrunturoasa
halatul scamosat si injura

toti ginecologii care
s-au abtinut si
se abtin mereu.

panou de control
sau interferenta de a fi

sd te doara capul caineste

si sa te treaca pofte sexuale

sd urci in primul tren stiind ca
acela 1ti va cara hoitul acasa

esti singur acum cu gandul ca

vei tresari de pe bancheta

sd opresti scurgerea de ulei
scheletul iti trosneste-n somn

de groaza ca o pasarela ferata
veche lovitd de furtuna

tot cortexul ti-e fotosensibil

si zbiara la reporterul din gara

pe care l-ai refuzat (spuneti-mi
cum va influenteaza schimbarea
orei? / tye la drecu’! tye la drecu’!)
si la indecenta de-a zdrobi
trepiedul colegului sau

sub rotile personalului de sapte

ai ochii umflati si piepteni cu ei

tot ce-ti este cunoscut fatade
porti copaci vanzatorul de saratele
care niciodata n-are sa-ti dea rest
brutaria doi covrigei apoi ti-i apleci
numeri apelurile pierdute (cate-un
minut de doliu pentru fiecare intentie)
greu ajungi in fata casei

greu iti gasesti cheile

imprastiate undeva intre

doua sandvisuri uscate
arborescent §i supus

dai buzna in living

pui tv-ul pe mut si pe-ai tai
(doar-doar vei ajunge

unde te afli de fapt)

te prapadesti sub faga

vechiului teribilism

siiei o gura de aer

ultima in numele marelui
traumatism ereditar




cronica stagiunii Europa(lvV
— concertele 14,15, 16 —

1 In aceasta cronica, ne

vom referi, pe scurt, la

ceea ce am putea numi

marea ,,descindere” eu-
ropeana a Filarmonicii ,,Oltenia”;
in mod cert si indubitabil, cel mai
indraznet §i cuprinzator proiect
de stagiune muzicala.

O seard dedicata muzicii lu-
xemburgheze, nu in exclusivita-
te, pentru ca publicul a avut oca-
zia sa reasculte si doud opusuri
,,de greutate” din muzica univer-
sala: Simfonia nr. 6, Pastorala, si
Introducere si Rondo capriccio-
so pentru vioara, avandu-l in
postura solisticd pe Constantin
Riccardi, un tanar si admirabil
manuitor al arcusului. Doi com-
pozitori din Luxemburg — Marco
Piitz si René Mertzig — au benefi-
ciat de concursul ansamblului
simfonic craiovean si al celui mai
important protagonist al serii, di-
rijorul Carlo Jans, cu certitudine
o personalitate muzicald covar-
sitoare, un maestru autentic; s-a
remarcat in cele patru lucrari ale
concertului un performer al artei
interpretative. Muzica noua (sau
mai noud) isi gaseste, din ce in
ce mai evident, in Simfonicul cra-
iovean interpretul avizat, care a
dovedit nu numai capacitatea de

la o executie cu real profesiona-
lism, ci §i 0 anume placere de a
conferi acestei muzici caratele
bunului gust artistic.

Lituania a fost reprezentata de
dirijorul Modestas Barkauskas si
pianistul Kasparas Uinskas. Din
cele patru lucrari oferite, trei au
apartinut tot atdtor compozitori
lituanient, iar, in finalul serii, am
avut ocazia sa-1 urmarim pe unul
dintre cei mai talentati si prolifici
manuitori ai instrumentului cu tas-
te, Kasparas Uinskas, in ,,Mi mi-
norul” chopinian. Modestas Bar-
kauskas a parcurs lucrarile com-
patriotilor sai — Balys Dvarionas,
Eduard Balsys si Mikalojus Kon-
stantinas Ciurlionis/Arvydas
Malcys — de o maniera convinga-
toare, punandu-si cu generozita-
te priceperea si talentul in slujba
creatiei acestora. Este poate locul
si momentul (desi pana la finalul
stagiunii Europa mai e ,,de mun-
cit”), sd evidentiem un fapt de
senzatie: la nivelul artistilor instru-
mentisti ai orchestrei craiovene s-
a produs o spectaculoasd schim-
bare de atitudine fatd de muzica
noud; nu spunem prea mult, este
o realitate ce poate fi intuitd cu
,;ochiul liber”. Promitem ca vom
reveni, pe acesta temd, la incheie-

Dirijorul Modestas Barkauskas si pianistul Kasparas Uinskas

rea stagiunii. Kasparas Uinskas
poseda o pianistica bine pusd la
punct, izbuteste sa impresioneze
si sd culeaga aplauze. Muzica lui
Chopin nu-i este straina, se simte
bine 1n ,,compania” ei; perlajul si
ornamentica discursului muzical
al marelui compozitor 1i ,,prieste”,
daruneori ii joaca ,,feste” (lapsus-
ul din prima parte a concertului il
putem considera ca un ,,semn” al
oboselii acumulate, probabil, da-
torita agendei sale concertante
deosebit de incarcate).

Seara dedicata Estoniei a cu-
prins doua lucrari semnate de
compozitorii Artur Kapp (Uver-
tura ,,Don Carlos”) si Erkki-Sven
Tiitir (Concertul pentru pian); in
partea a doua, Simfonia nr. 2 de
Beethoven, acest din urma opus
redat intr-un autentic stil al Tita-
nului de la Bonn. Dirijorul Jiiri
Alperten a manifestat o excelen-
ta dispozitie artistica, imprimand
ansamblului craiovean trasee
sonore construite cu migala giu-
vaerului si determinarea ,,lupta-
torului ” neinfricat. Gestul sau
surprinde prin eleganta ,,desenu-
lui” masurat, fara ,,excese” dina-
mice (mainile se departeaza, in
mod ,,socant”, rar de corp). Din-
colo de aceasta impresie ,,de su-
prafata”, ansamblul s-a simtit

- s 2
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»conectat” la demersul dirijoral,
efectul sonor fiind pe deplin jus-
tificat si perceptibil ca expresie
de nalt magnetism sufletesc. Cea
mai dificila lucrare din program a
fost, fara indoiala, Concertul pen-
tru pian si orchestra de Erkki-
Sven Tiiir, care in viziunea so-
listica a lui Mihkel Poll a capatat
un contur perfect accesibil,
avand in vedere scriitura sonord
conceputa dintr-un conglomerat
de ,,impletiri” stridente. Asperi-
tatile acestei muzici pot ,,dezori-

' o =
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Violonistul Constantin Riccardi si dirijorul Carlo Jans (foto: Daniel Botea)

enta” doar in aparenta, pentru ca
ele, in fapt, suna consonant, au-
zindu-se, la un moment dat, so-
noritati de jazz de un efect capti-
vant. Mihkel Poll este un muzi-
cian aflat in plin progres de acu-
mulari repertoriale; aparitiile sale
publice sunt bine primite de pu-
blic. El reuseste sa convinga as-
cultétorii prin dezinvoltura si
aplombul cu care cantd; este, pe
drept cuvant, un autentic poet al
pianului.

B Geo Fabian

Pianistul Mihkel Poll

jurnal de Stagiune — capitolul XVII. Bulgaria

unt aproape de noi,

S practic la o aruncatura

de bat, insa, in afara

unor stereotipuri banale de cele

mai multe ori ddunatoare, nu stim
mai nimic despre ei.

Iata ca a fost nevoie de sta-
giunea ,,Europa” a Filarmonicii
”Oltenia” din Craiova pentru a
face cunostinta cu muzicienii din
Bulgaria si cu o cultura muzicala
de o valoare incontestabild. Am
recunoscut, in selectiunile din
suita de balet ”Dansul ritual al
focului” de Marin Goleminov —
figura centrald a scolii nationale
de secol XX — elemente ale unui
subcongtient colectiv familiar, o
radacind comuna ce simplifica
legatura cu elementele stilistice
si particularitatile fondului idea-
tic specific zonei noastre geogra-
fice. Un interes deosebit 1-a sus-
citat si Intdlnirea cu Plamen Dju-
roff, in dubla ipostaza — dirijor-
&compozitor si cu a sa Saxop-
hony, lucrare ce evidentiaza ca-

litatile timbrale ale instrumentu-
lui emblema al jazz-ului, tribut de
sunet si culoare pus in valoare
cu maiestrie de saxofonistul Bo-
ris Petrov. Am apreciat sunetul
curat, neatins de acea “poluare”
timbrala specifica interpretilor de
jazz, ce s-arevarsat cu aplomb in
improvizatii inspirate, ”in dulce-
le stil clasic” al jazz-ului de cali-
tate.

Dupa pauza, prilej de delecta-
re absoluta — Mendelssohn si a
samuzica de o plasticitate aproa-
pe vizuala — Simfonia a [V-a, Ita-
liana, veritabila suita de tablouri
sonore semnate de tanarul com-
pozitor al carui talent de grafician
completa darul sau unic de a sur-
prinde sonor emotia resimtitd in
timpul calatoriilor facute in mari-
le centre muzicale ale batranului
continent. O mentiune aparte
pentru dinamismul finalului, ade-
varatd explozie de energie si vi-
talitate, a carui dificultate instru-
mentala a fost rezolvata cu brio

= - 4 i -
Saxofonistul Boris Petrov si dirijorul Plamen Djuroff

de partida de suflatori.

Am asistat, agadar, laun veri-
tabil periplu european — de la ri-
tualurile precrestine din zona
Balcanilor, pana la fascinatia ti-
nuturilor mediteraneene — un
concert ce a avut darul de a ne
reaminti faptul ca niciodata cul-

tura nu a Insemnat cantitate, ci
calitate si sensibilitate.

Se vorbeste mult pe tema glo-
balizarii si de prea multe ori intr-
un jargon ermetic. Imi place sa
cred ca aceast proiect ambitios
intitulat ”Stagiunea Europa” va
avea darul de a ne sensibiliza, de
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a deschide perspective noi si de
a ne ajuta sa intelegem mai bine
aceasta dimensiune europeana a
noastra.

”Uniti n diversitate” a deve-
nitun slogan lipsit de continut gi
o arma folosita de politicieni dupa
bunul lor plac. Iata cé o stagiune
muzicala, dincolo de fragilitatea
aparentd a mijloacelor, are po-
tentialul de a ne ajuta sa intele-
gem mai bine diferenta dintre cul-
turd, aga cum era ea inteleasa in
trecut, si divertismentul de astazi.
Pentru ca a existat, nu demult, o
Europa in care compozitorii
scriau cu intentia de a transcen-
de timpul prezent, de a dura, de a
dainui pentru generatiile viitoare
— Beethoven imagina o Odd a
bucuriei care sa invingda moar-
tea si sa fascineze publicul din
viitor... in fata acestui spirit ne
inclindm astazi, in speranta ca ne
vom ridica la tndl{imea lui.

B Ivona Hristescu
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din comorile ascunse ale Craiovei: lon Tuculescu

rasul Craiova este
mult mai bogat decat
s-ar putea crede! Poa-

te doar intamplarea, poate nu, a
facut ca aici, in Cetatea Banilor,
sd pastram o parte din opera ce-
lor mai importanti artisti romani,
in domeniul artelor vizuale. Pa-
latul Jean Mihail adaposteste,
printre multe alte opere de arta,
sase sculpturi semnate de Con-
stantin Brdncusi, dar si o valo-
roasa colectie de pictura si gra-
fica, lon Tuculescu. Putini stiu
ca lon Tuculescu, pictorul, s-a
nascut si a debutat la Craiova,
iar astdzi, orasul nostru se poate
lauda cu cea cea mai importanta
colectie Tuculescu din tara. ,,Am
vrut sa las oamenilor o opera
plina de dragoste de viata, am
vrut sd calc peste toate tristefi-
le din sufletul meu” .

Este tulburdtor acest mesaj
semnat de Ton Tuculescu, lasat
mogtenire, Tmpreund cu multe
lucrari de pictura si grafica, nouad,
romanilor. Cine este Ion Tucu-
lescu pictorul si de ce este atat
de important pentru pictura ro-
maneasca? Raspunsul la aceste
intrebari si la multe altele a fost
“Incrustat” de catre Magda Buce
Radut in albumul de arta, ,,Jon
Tuculescu la Craiova”, despre
care pot sa spun ca reprezintd o
compozitie complexd, dinami-
ca, echilibrata, cu mai multe
centre de interes! Este, In con-
secintd, o operd de arta. Reali-
zat 1n conditii grafice excepfio-
nale, volumul a aparut la Editu-
ra AIUS Craiova.

Intre copertile acestui pretios
album a fost cuprinsa, in ama-
nunt, viata §i opera pictorului,
omului de stiintd, medicului Ion
Tuculescu. Acesta a debutat, ca
artist, la Craiova, in 1925, in Sala
de receptie a Palatului Prefectu-
rii Judetului Dolj. A expus apoi
la Ateneul Roman, apoi la Sala
Dalles, in 1939, i din nou la Ate-
neul Romanin 1941, 1942, 1943,
1946... Tuculescu a lasat in urma
sa 0 opera inestimabila: ,,Noap-
tea salcamilor” ,,Peisaj la Man-
galia”, ,,Portretul Dr. Papinian”,
,,0ua rosii”, ,,Jarna in mahala”,
,,Irasura neagra”, ,,Autoportret
cu frunza”, ,larna in padure”,
,»Nivele “, ,,Urme”, ,,Copac in
soare”, ,,Priviri”, ,,Frunze in za-
pada”, ,,Vanatorul”, ,,Apoca-

lips”, ,,Comuniune”, ,,A fost oda-
ta “ sunt doar cateva piese din
tezaurul” de la Craiova. ““ Pen-
tru arta roméanesca, Tuculescu
ramane un unicat si o valoare
emblematica, deoarece a facut sa
se intalneasca arhaicitatea folc-
lorului nostru, cu viziunea mo-
dernd a lui Van Gogh. (Marim
Gherasim, lon Tuculescu,
portretul artistului,Viata medi-
cala, Bucuresti, 2010).

Tot aici, in Cetatea Banilor, a
vazut lumina tiparului, in anul
2008, volumul foarte apreciat,
atat de critica de specialitate, cat
si de cititori, de iubitorii de arta,
,,Trecutul in Craiova de astazi”.
Magda Buce Radut si-a dedicat
intreaga viata educatiei, in ge-
neral si educatiei artistice in spe-
cial. Licentiata a Institutului de
Arte Plastice ,,Nicolae Grigores-
cu” din Bucuresti, sectia Muzeo-
logie, Magda Buce s-a obignuit
de timpuriu cu rigorile studiului,
ale cercetarii. Atunci cand a pre-
dat Istoria Artei si a indrumat mai
multe generatii de elevi, 1n ca-
drul Liceului de Arte ,,Marin So-
rescu” din Craiova, a fost un
foarte apreciat profesor.

Colectia ,,Tuculescu” de la
Craiova cuprinde 39 de lucrari de
pictura in ulei de o exceptionala
valoare, alaturi de un alt numar
de lucrari de grafica. Lucrarile
reprezintd o donafie a familiei
Tuculescu. In volumul de fata,
tiparit in 2016, Magda Buce Ra-
dut descrie, pentru cititori, sis-
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Lansarea albumului ,,Tuculescu la Craiova”, la Targul de carte Gaudeamus Craiova 2016,
Emilian Popescu, Nicolae Marinescu, Magda Buce-Radut (foto: Daniel Guta)

tematic, amanuntit, viata si ope-
ra inegalabilului pictor craiovean
Ton Tuculescu.

Elevul Tuculescu si-a facut
studiile la Craiova, la Colegiul
National Carol I. Inclinatiile artis-
tice i-au devenit evidente de tim-
puriu. A avut mai multi profesori
de pictura, printre care si pe Eus-
tatiu Stoenescu. Valoarea pictu-
rii lui Tuculescu consta tocmai in
unicitatea sa. Acesta nu a aderat
la grupuri, stiluri etc. Tocmai acest
fapt l-a tinut mult timp departe de
gustul succesului...

Calitatea volumului este de
exceptie, din toate punctele de
vedere. Continutul, calitatea re-

OCH

producerilor, grafica, coperta,
totul este desavarsit! Acest al-
bum este o carte care nu trebuie
sd lipseasca din biblioteca fie-
carui iubitor de artd. Asta nu In-
seamna ca nu trebuie sa vedeti
lucrarile ,,pe viu” la Muzeul de
Arta din Craiova. Odata ajunsi
acolo, bineinteles ca aveti oca-
zia sa admirati i alte lucrari ale
altor artisti, dar i arhitectura ex-
ceptionala a Palatului Jean Mi-
hail. In felul acesta incepe for-
marea gustului artistic, mai ales
pentru copii. Ei pot sa vada in

sd picteze, sau sa modeleze, sa
construiasca.

Evident ca nu toti vor ajunge
artisti, dar, cu siguranta vor ajun-
ge sa inteleaga o lucrare de arta,
vor ajunge sa faca deosebirea
intre o lucrare realizata de un pro-
fesionist si o lucrare de duzina
vanduta la pret mic, prin tar-

Participand la diverse eveni-
mente cultural-artistice, copiii
vor ajunge sa aiba propriile lor
opinii in ceea ce priveste ARTA,
viata lor va deveni mai bogata,

C ®
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lucrarile din muzeu repere, mo-
dele, la care vor tinde s ajunga
atunci cand vor incerca ei insisi

mai plind, mai colorata.

B Emilian Popescu

Vatra

Din sumarul dens al revistei Vatra (numerele
10-11/2015) se remarca dosarul tematic dedicat
expresionismului poetic romanesc realizat de Ca-
lin Craciun. Regasim aici un dialog al coordona-
torului cu Al. Cistelecan, dar si texte semnate de
Iulian Boldea, Vasile Spiridon, Constantin Cuble-
san, Emanuela Ilie, Cezar Boghici, Lucia Turca-
nu, Laurentiu Malomfalean, Evelina Oprea si Se-
nida Poenaru. Autorii propun atat reevaluarea is-

torica a impresionismului, cat si analiza celor mai re-
cente creatii neoexpresioniste apartinand unor scri-
itori contemporani precum lon Muresan, Radu Van-
cu, Claudiu Komartin, Dan Coman, Adrian Suciu etc.
In prelungirea tematicii propuse se situeaza si secti-
unea de poezie cu texte neoexpresioniste semnate
de Romulus Bucur, Nicolae Coande, Dumitru Chioa-
ru, Dan Coman, lon Cristofor, Dinu Flamand etc. La
rubrica despre cartea strdina Rodica Ilie, in eseul /n-
ceputuri §i sfarsituri, analizeaza doua proze de Yu-
kio Mishima. Ne-a mai atras atentia textul lui Naom
Chomsky — O filosofie a limbajului din cadrul dezba-
terii Chomsky-Faucault aparute in 1971. De aseme-
nea, Leontina Copaciu traduce din limba spaniola
eseul Ideea de generatie de José Ortega y Gasset.
(Maria Dinu)




B TOMA GRIGORIE
religiozitatea poeziei argheziene

Marin Besteliu, Tudor Ar-
ghezi — poet religios (Editia a
doua, cu o prefata de Sorina So-
rescu), Editura Aius, Craiova,
2014,250p.

unoscutul scriitor si
profesor universitar
(fost decan al Faculta-

tii de Litere si prorector al Uni-
versitatii din Craiova) a fost co-
memorat de colegi, prieteni §i stu-
denti, in organizarea Facultatii
de Litere, la 4 ani de la intrarea in
eternitate, prilej cu care a fost
reeditat si volumul sau de exe-
geza inchinat poeziei arghezie-
ne. Nascut la 7 iunie 1939, in sa-
tul Gura Vaii, comuna Podari, ju-
detul Dolj, a decedat la Craiova,
in 13 noiembrie 2010.

Conducator de doctorat, fon-
dator al Scolii Doctorale ,,Ale-
xandru Piru” a Facultatii, a indru-
mat un numar insemnat de doc-
toranzi, intre care si membri ai
USR, scrierile sale constituind
importante surse bibliografice
pentru acestia $i nu numai pen-
tru ei.

Bibliografia personala nu in-
sumeaza un numar mare de carti,
dar cele publicate sunt conside-
rate lucrari importante pentru
studiul literaturii romane si uni-
versale, pentru domeniile si te-
maticile abordate. A publicat
deci volumele: Realismul litera-
turii fantastice (1965), Imagina-
tia scriitorilor romantici (1980),
Alexandru Macedonski si com-
plexul modernitatii ( 1985), Tu-
dor Arghezi — poet religios
(1999), Copilul partidului (ro-
man, 2008 ) si o antologie: Poe-
zia simbolista romaneasca
(2004).

*

seul Tudor Arghezi —

Epoet religios 1l alatura

pe Marin Besteliu exe-

getilor marelui poet, care au cer-

cetat si aceasta tema: Pompiliu

Constantinescu, Eugen Lovi-

nescu, Tudor Vianu, Serban

Ciouculescu, Ovidiu Crohmalni-
ceanu, Nicolae Balota s. a.

Marin Besteliu repune in dis-
cutie dilema religiozitatii / nereli-
giozitatii poetului si a poeziei
sale, fard sa absolutizeze niciu-
na dintre asertini. Isi titreaza car-
tea astfel, dupa cum reiese din
textul ei, nu pentru a afirma, cum
s-ar crede, caracterul pur religios
al omului si al poetului, ci pentru
a clarifica, cat e posibil, gradul
de incarcatura religioasa a crea-
tiei sale poetice, a psalmilor sai
si nu numai. Premisa de la care
porneste este aceea ,,ca Tudor
Arghezi este un poet religios ca
si David, dar se deosebeste ra-
dical de acesta ca fiinta religioa-
sa. Credincios in esenta, el nu
mai pastreazd — si nici nu avea
cum s-o faca — naivitatea, sim-
plitatea sau candoarea fiintei
umane din vremea «Vechiului
Testament».”(p. 201).

Dupa ce urmareste devenirea
profilului psiho-moral controver-
sat al poetului intrepretandu-I,
atata cat este, ca Fiinta reli-
gioasa (cap.l), cerceteaza docu-
mentat Poetica harului meste-
sugit (cap.Il), Poezia biblica
(cap.Il) si se opreste, in final, la
Drama credinciosului modern,

MARIN BESTELIU

capitolul cel mai incitant, cu mul-
te acceptinui originale.

Neaflandu-se prea multe date
despre biografia poetului, este
cunoscuta retractilitatea lui in
acest sens (,, Ceva de care n-as
dori sa mai aud e copilaria”), au-
torul recurge la opera si la refe-
rintele cunoscutilor si prieteni-
lor lui Arghezi. lata cateva date
biografice adunate din varii sur-
se: La varsta de 3 ani este aban-
donat de tata, pana la 11 ani e
obligat sa se autointretind lu-
crand pe timpul verii ca baiat de
pravilie, ajutor de pietrar, cus-
tode la o expozitie. Isi Intrerupe
studiile liceale pentru a munci.
Mai tarziu va lucra ca laborant,
apoi sef de laborator la Fabrica
de zahar din Chitila. Fiind con-
vins ca altceva 1i este destinat,
paraseste fabrica, desi i se pro-
pusese functia de director. Pen-
tru a-si gasi linistea sufleteasca
intr-un loc propice meditatiei, dar
si pentru a-gi castiga existenta,
se Indreapta spre viata monaha-
1a. In 1900 (5 februarie), avand o
recomandare, se prezintd La
Manastirea Cernica si la 20 iunie
e numit ieromonah, apoi hiroto-
nisit diacon §i ierodicon cu nu-
mele de losif. Este transferat spre
finele anului la Catedrala Mitro-
poliei ca secretar particular la
cancelaria mitropolitului. Inurma
unor abateri de la canon i se apro-
ba plecarea in 1908, la Freiburg
unde va rezista doar 6 luni si va
reintra in viata laica. Va activa ca
lucrator la domiciliu pe langa o
scoald de meserii, apoi va func-
tiona ca sufleur al unei trupe de
teatru, vanzator de ziare, hamal
in Halele Parisului unde ajunse-
se plecand dupa prima lui iubire,
Constanta Zisu. La Paris, i se
nagste primul sdu copil, Eleazar-
Lotar, care va deveni cunoscu-
tul cineast parizian, Eli Lotar.

Isi va motiva ulterior caluga-
rirea. Spune ca a facut-o pentru
a-si gasi linistea sufleteasca si
pentru supravietuire: ,,M-am dus
acolo mai intdi pentru cd nu
aveam o odaie a mea unde sa lu-
crez si sa citesc...Gasisem linig-
tea pe care in altd parte nu o
aveam, carti multe de citit si pe
unii calugari deosebit de inteli-
genti” (In,,Gazeta literara”, nr.2 /
1969). Sau in tableta Pravild de
morald practicd e $i mai expli-
cit: ,,Am avut atunci, ca toti ba-
ietii de varsta mea de atunci, la
saptesprezece ani, criza mea de
mare descurajare (...) n-am avut
cui ma spovedi de indoielile, de
vagul si de tristetea in care tra-
iam, nici dascal, nici un prieten
mai mare (...) mi-am facut baga-

jul si m-am inchis intr-o manasti-
re...”. Se poate deduce astfel
motivatia incrancenarii i razvra-
tirii poetului si incercarea lui de
a se apropia osciland de credin-
ta in Atotputernic. Era stiut din
adolescenta ca o fiintd imprevi-
zibila. Gala Galaction, prieten
apropiat, spune despre Teo ca
era ,,0 energie originald §i un
hotar sufletesc aparat cu vehe-
menta (...) un razboinic urgent si
agresiv.”. Este cunoscuta stra-
dania poetului pentru indepen-
denta morala si financiara, pen-
tru obtinerea locului destinat
,Martisorului”, oaza de liniste
familiala. Cu sprijinul sotiei, Pa-
raschiva, de origine razaseasca,
devine gradinar si negustor pen-
tru propria productie. Nu e mai
putin stresanta lupta cu reviste-
le pentru obtinerea onorariilor
meritate, pentru injghebarea
unei tipografii proprii. Ca sa-si
tipareasca singur cartile, a urmat
cursurile de ,tipograf culega-
tor”.

Conturarea profilului religios
al poetului este complexa, anali-
zatd i pusa temeinic pe baze psi-
hologice si filozofice apelandu-
se la ganditori de marcad ai lumii:
C.G.Jung, luri Berdiaev, Otto Ru-
dolf. Conform teoriei jungiene,
se considera ca Arghezi simte ca
nu poate evita meandrele vietii
si luarea deciziei de calugarire
este pusa in migcare hipnotic, ca
la o persoana straind. Frustrarile
si esecurile trec In subconstient
de unde se ridica alte realitati psi-
hice care ,,inunda constientul cu
impulsurile lor ciudate si de ne-
zdruncinat. Constientul este
permanent torturat de pericolele
sufletului.” (C.G.Jung — Imagi-
nea omului si imaginea lui
Dumnezeu). Autorul se foloses-
te de asertiunile lui Berdiaev pen-
tru a demonstra neputinta poe-
tului razvratit sa asimileze total
credinta, el fiind inzestrat cu o

,,constiintd medie” care constiin-
ta este, dupa Berdiaev, ,,determi-
natda de legatura cu realitatea
obisnuita, de incapacitatea con-
centrarii pe o alta realitate, de in-
capacitatea Intoarcerii spre o alta
lume .” (Turi Berdiaev — (Spirit si
libertate). De la Otto Rudolf
Marin besteliu imprumuta terme-
nul de numinos pe care acesta il
defineste ca ,,sacrul minus ele-
mentul moral si minus orice ele-
ment rational” substanta a tutu-
ror religiilor constituind partea
lor cea mai intima. (Otto Rufolf—
Despre numinos).

Una dintre concluziile lui Ma-
rin Besteliu este semnificativa
pentru conceptia sa cu privire la
tema 1n discutie: ,,Chiar daca s-
au incifrat In imagini experiente
sufletesti ale inceputului crizei
religioase, acestea nu dovedesc,
neaparat, o convertire deplina.
Din perspectiva anilor maturita-
tii. Momentul prim al intuitiei di-
vinitatii nu confirma o iluminare
totala care sa modifice radical
personalitatea poetului si sa-1
transforme in fiinta religioasa.”
(p-41). Se contureaza concluzia
ca expresia religioasa a lui Ar-
ghezi este de factura convoluta,
intoarsa asupra lui Insusi. Nu de
putine ori se presimte el in sta-
rea unui energumen, a unuia sta-
panit de ingerul cazut si, In mod
figurat, cuprins de agitatie, de
exaltare. Marin Besteliu intra intr-
0 polemica asezata cu ceilalti
autori romani care s-au exprimat
pe acest subiect.

Printre altele, nu e de acord
cu Al. George care sustine ca po-
ezia lui Arghezi este ,,0 experien-
{4 misticad esuata” si crede dim-
potriva ca este una ,,realizata cu
fulgurari, cu «scantei» prinse cu
dificultate in regatul cuvintelor
din care ar fi putut lipsi pentru
ca graiul lor este «muty. Prin ilu-
mindri spontane, poetul simte
modificarea spiritului 1n relatie cu

i

Aurora Speranta

MozAlcul, serie noud, anul XIX, nr. 3 (209), 2016 ——

realitati pe care nu le intelege.”
(p-196). Se delimiteaza de cei care
l-au banuit de confuzia dintre
mistic si religios sustindnand ca
Arghezi ,,nu e mistic neaparat
atunci cand se inspira din Biblie,
ci e un liric religios profund co-
plesit de misterul intuit, care
functioneaza ca o revelatie pen-
trusine.” (p.117). Este de acord
cu Nicolae Manolescu cand no-
teaza ca ,,0 spaima de neant, de
moarte...il face pe poetul Psal-
milor sa recurga la numele unui
Dumnezeu de legenda sau de
metaford poetica spre a conju-
ra presimtita singurdtate a
omului in univers.” (N. Mano-
lescu — Teme IV). 1l citeaza, de
asemenea, pe Eugen Lovinescu
care considera ca in poezia ar-
gheziana se exprima ,,numai se-
tea de divin” si nu credinta in
Dumnezeu, dar si pe Pompiliu
Constantinescu care se indoies-
te de religiozitatea psalmilor, cre-
zand ca exprima ,,o stare de pre-
gdtire spre adevarata rugdciu-
ne (..) o confesie nestanjenitda,
un monolog in jurul duhului
divin, in care poetul isi dezva-
luie individualitatea dramatic
alcatuita.” (Pompiliu Constan-
tinescu — Tudor Arghezi).

Tudor Arghezi e considert un
Iov modern care isi asuma desti-
nul, ,,are psihologia poetului
blestemat” (S. Cioculescu), dar
blestemul lui ca si al Iui Iov este
sa sufere o pedeapsa pe care n-
ar fi meritat-o. Astfel, pentru a
masura nivelul de credinta al
poetului ,,blestemat”, Marin
Besteliu apeleaza in primul rand
la Scrierile Sacre, la Cartea lui
Iov, primul vestitor al lui mesia,
dar si la David, primul rege-poet
biblic ordnduitor al vietii, da-
tator de bucurii, de pace, de
sperantd, de dreptate, de pro-
tectie, dar si la cartile prorocilor.
Sunt aduse in discutie textele
argheziene in care poetul se n-
doieste si adoptd atitudinea
apostolului Toma de a incerca sa
se convinga de existenta fizica a
lui Dumnezeu: ,,Vreau sa te pi-
paisisaurlu: ,,Este”! (Psalm VI)
sau intrebandu-se ,,Este Dumne-
zeu sau ce este?” (Icoane de
lemn)

Sustine ca poetul ispaseste
drama credinciosului modern,
este aparent necredincios, 1az-
vratit sau pagan, insa ,,nu are nici-
odata indoieli asupra existentei
Iui Dumnezeu, ci vrea certitudini
suplimentare, vrea sa creada
pentru ca a si inteles si nu vrea
s accepte indicatiile ce 1 s-au
impus. «Razvratitul» simte inzes-
trarea sa exceptionald ca fiinta
plenara si nu accepta pasivita-
tea ca atitudine in fata lui Dum-
nezeu.” (p.208). Modul eventiv
deurmarire a evolutiei religiozi-
tatii argheziene este relevabil si
apreciabil.

Cartea Iui Marin Besteliu, 7u-
dor Arghezi—poet religios, este
una demna de retinut i merita
sa fie inclusa 1n seria studiilor
din domeniu. El nu emite jude-
cati de valoare definitive, inex-
pugnabile, ci ambitioneaza sa
starneasca in continuare intere-
sul pentru creatia celui mai mare
poetal secolului XX, cum s-a mai
spus, precum Eminescu a fost al
secolului anterior.
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iteratura exilului roma
I nesc s-a configurat ca
un fenomen cultural
unic, atat prin intensiune cat si
prin amploarea eclatantd a recu-
noagterilor internationale. Insa,
desi a trecut un sfert de veac de
la caderea totalitarismului, abor-
darea lui din perspectiva recep-
tarii, dar, mai ales, din aceea a rea-
ducerii/ reintegrarii sale in cir-
cuitul vietii culturale din Roma-
nia de azi pare, inca, deosebit de
problematica. Aceasta desi o rein-
tegrare a acestor valori in vizibi-
litatea publica ar raspunde unei
tot mai acut necesare ferapii a
memoriei, pentru ca, aga cum afir-
ma Monica Lovinescu ,, numai
memoria este in masurd sa re-
dea unei societdti peste care a
domnit totalitarismul o respira-
tie normald ori cvasi-normald.”
(Monica Lovinescu, Seismogra-
me, vol. Unde scurte I , Bucu-
resti, Humanitas, 1993, p. 60.)
Insd, in ceea ce priveste, ac-
tualitatea noastra culturala, ea
exceleaza doar prin incapacitatea
de a raspunde adecvat exigente-
lor acelei paradigme a realitatii
schimbate despre care vorbea,
cu decenii In urma, un Marshall
McLuhan. Se ignord, cu buna
stiinga (?!) faptul ca exilul literar
a dobandit deja dimensiuni de
component al unei istorii (/itera-
rd, dar nu numai') devenita eve-
niment verbal. Obstinatia menti-
nerii in umbra a acestui fenomen
cultural pare sa confirme asertiu-
nile istoricului Tony Judt, cel
pentru care prezentul se prezinta
ca epocda a unei uitari deliberate
si ca moment de criza din per-
spectiva dificultatilor cu care ne
confruntam in descifrarea sem-
nificatiilor veacului XX. (Tony
Judt, Reflectii asupra unui secol
XX uitat, Tasi: Polirom, 2011, p.
11.) Domina, spune el, tentativa
de ,.eliminare a bagajului inte-
lectual al secolului trecut (iar)
judecdand dupa strategiile si
prioritdtile ce se instrumentea-
zd in sfera culturii §i educatiei”,
devine vizibila insistenta perver-
sd ,,...a contemporanilor de a
nu intelege contextul dilemelor
din prezent, /.../ de a incerca
din rasputeri mai degrabad sa
uite decdt sa-si aminteascd.”
(ibid., p.12.)

Exilul literar romanesc
— un fenomen ignorat
A
n viata culturald a Roma-
Iniei de dupa 89, fenome-
nul literar al exilului, cu
mici exceptii (aici trebuie sd amin-
tim, neaparat, editura si revista
Jurnalul literar ale regretatului
cercetator Nicolae Florescu) nu
a determinat reflectiile si dezba-
terile pe care am fi fost indrepta-
titi sa le asteptam. El continua sa
fie ignorat ca si cum nu ar aparti-
ne istoriei nationale. Asupra va-
lorilor lui, a particularitatilor lin-
gvistice §i estetice, a singulare-
lor si tragicelor experiente politi-
ce si culturale din care gi-a extras
determinarile se organizeaza si
se mentine, deliberat, un val de
impenetrabila ticere si de totala
excludere din orice tentativa de
strategie culturala sau educatio-
nala capabile sa-l readuca 1n vizi-

receptarea actuala
a scriitorilor romani din exil (|

bilitatea publica si in circuitul cul-
turii nationale. Dezinteresul, pre-
meditat, atat al decidentilor, cat
si al unor, nu tocmai inocenti,
corifei culturali a devenit, in cur-
gerea vremii, evident. O aseme-
nea stare de lucruri nu a trecut
neobservata si ea avea sa fie sem-
nalata, desigur, fara efect, in dez-
amagitele consideratii ale profe-
sorului Mircea Anghelescu:
,,...1ncercari de abordare mai mult
sau mai putin globala — si impli-
cit teoretica — a exilului nostru li-
terar si a perspectivei unice asu-
pra literaturii din a doua jumatate
a secolului trecut au lipsit /.../
aproape cu desavarsire, din criti-
caromaneasca a ultimilor ani/.../
ar fi fost cazul, si nu de azi de ieri,
ca persoanele indreptatite, fie ca
e vorba de criticii si istoricii lite-
rari, fie ca e vorba de istoricii cul-
turii si ai vietii politice, sa Incerce
o abordare preliminara a acestor
probleme, fie si numai pentruale
delimita si ierarhiza. /. ../ Este unul
dintre principalele reprosuri care
se pot face intelectualilor romani,
in general, si institutiilor statului
in special, acela ca n-au realizat
aproape nimic 1n aceasta directie
de o covarsitoare insemnatate si
cu consecinte ireversibile /.../
cand insasi ideea de biblioteca si
de publicare a valorilor culturale
nationale n-a ajuns sa constituie
o prioritate pentru cei care decid,
si nici macar pentru cei care de-
cid In domeniul respect.” (Mir-
cea Anghelescu, Literatura si
biografie, Bucuresti, ed. Univer-
sal Dalsi, 2005, pp. 108-109.)

Cu cativa ani in urma — intr-un
cadru in care se afigau pretentii
de altitudine academica — a fost
initiata o dezbatere al carei anun-
tat obiect de reflectie urmarea
prefigurarea perspectivelor lite-
raturii i culturii romane. Se su-
gera totodata si aducerea 1n dis-
cutie a elementelor semnificative
datorate unui probabil aport al
disporei!.. Insa conotatiile ulti-
mului termen utilizat (diaspora)
stabileau implicit o determinare
limitativa asupra ariei de referin-
fd catre care trebuia orientata in-
vestigatia. Era limpede ca sensu-
rile (cuprinderile) celor doi ter-
meni (exil si dispord) nu se su-
prapun. Prinurmare, literatura si
revuistica exilului romdnesc se
situau, din plecare, in afara sfe-
relor de interes. Excluderea capa-
ta o rezonanta aparte si din per-
spectiva faptului ca lucrurile se
situau sub semnul unei interogatii
generice: Ce ar trebui sd se scrie
in carta alba a timpului actual
din perspectiva viitorului litera-
turii si culturii romane? Evident,
se considera ca literatura exilului
nu are nimic de oferit!

Cercetarea exilului
literar romanesc in
alte spatii geografice

a0 examinare ceva mai

I extinsd apare Insd de
concertanta descoperi-

re cd tocmai aceasta literatura (ale
carei rezonante pentru viitor
erau, astfel, puse sub semn de
intrebare) devenise cunoscuta,
analizata, discutata, pretuita si
studiatd — cu un interes aplicat —
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pe alte meleaguri. Intamplari de
un asemenea gen au avut — $i
continua sa aiba — loc, de pilda,
in Polonia (la catedra de roma-
nistica a Universitatii din Poz-
nan), la colocvii §i simpozioane
internationale desfasurate la Nis
(in Serbia), la Cernauti (Ucraina)
sau chiar la Londra, unde, profe-
sorul José Faraldo de la Univer-
sitatea din Madrid prezenta o
comunicare despre contributia
culturald extrem de valoroasa —
pentru Spania (!)—a poetului, fi-
losofului si eseistului George
Uscatescu, initiatorul uneia din-
tre cele mai prestigioase — si lon-
gevive — publicatii ale exilului,
revista Destin (Madrid 1951 -
1972).

Si, cu adevarat notabile — prin
editii repetate succesiv — au fost
colocviile internationale desfasu-
rate la Universitatile din Praga si
Bratislava unde, in armonioasa
colaborare, profesorii de la cate-
drele de romanistica manifesta o
consecventd preocupare fata de
fenomenul exilului literar. in des-
fasurarea lor s-au facut interesan-
te trimiteri la Panorama Litera-
turii Romdne a profesorului Ba-
sil Munteanu, la impozanta ope-
rd a lui Eugenio Coseriu (peste
50 de volume redactate in limbile
spaniold, italiand si germana).
Profesorul Marcel Cornis-Pope
(Virginia Commonwealth Univer-
sity, Richmond, USA) participa
efectiv la unul dintre colocviile
de la Bratislava (octombrie 2010)
cu o lucrare intitulata Naratiuni
romdnesti §i est-europene ale
exodului §i reintoarcerii dupa
1989. La toate acestea se vor
adauga si alte nume si titluri de
lucrari valoroase, apartinand
unor reprezentati ai exilului sau
diasporei roméanesti care au si
devenit obiect al dezbaterilor. Sa
amintim de Serge Moscovici cu
L’age des foules: un traité his-
torique de psychologie des mas-
ses si La machine ¥ faire Dieux;
Sorin Alexandrescu (apreciatul
fondator al studiilor semiotice in
Olanda) cu Transformational
Grammar and the Romanian
Language si Figurative Art, Be-
gining and the End of the 20th
Century in Romania, Toma Pa-
vel (care a si prezidat una dintre
intalnirile organizate) cu Fictio-
nal Worlds, cu Les Mirage lin-
guistique, Essai sur la moderni-
sation intellectuelle. Notabila a
fost si colaborarea lui M. Cornis
Pope cu J. Neubauer din care au
rezultat primele patru volume ale
unei History of Literary Cultu-
res of East Central Europe.
Junctures and disjunctures in
the 19th and 20th centuries. N-
au fost uitate nici alte nume de
referintd: loan Negoitescu, Nico-
lae Balota sau Nicolae Babuts.

Din perspectiva interogatiei
amintite mai sus (Ce trebuie sa
scriem in carta alba a timpului
actual?) elocvent si semnifica-
tiv apare un text semnat de Jana
Palenikova in deschiderea volu-
mului de comunicari publicat de
Universitatea din Bratislava. De
altfel, titlul volumului (Exilul li-
terar romdnesc — Inainte §i dupd
1989) vorbeste de la sine. Dar
iata un fragment din respectivul

text: ,,...tema colocviului s-a
convenit asupra literaturii exi-
lului, care mai ales dupa anul
1989 a devenit nu numai in Ro-
mdnia, ci si in alte tari est si sud-
est europene, centrul interesu-
lui, al studierii, clasificarii si
interpretarii. Dintr-o data, lite-
ratura romand scrisa in spatiul
geografic romanesc a inceput sa
se deschida altei literaturi ro-
mdne, elaborata peste granife-
le Romdniei. De aceea am cre-
zut cd va fi util sa dezbatem exi-
lul asa cum il vad specialistii
romdni care au trdit ei insisi in
exil, romanii care si-au petrecut
toatd viata in regimul comunist
in Romdnia, si, nu in ultimul
rand, romdnistii din alte tari
care pot aduce o alta viziune
asupra exilului literar romd-
nesc, interesantd si pentru ro-
manii specialigti in domeniu.-
”(Jana Palenikova, Exilul Literar
Romdnesc — inainte si dupa
1989, Bratislava, Univerzita
Komenskeho, 2011, pp. 7-8.)

Scriitori si carti
romanesti din exil in
critica literara actuala

semenea evenimente
de amvergura s-au pu-
tut desfasura la Praga,

Bratislava, la Poznan dar... nu si
in Romania! Aici studierea exilu-
lui literar chiar daca are loc (si
trebuie sd aminim totusi desfa-
surarea unor simpozioane in une-
le universitati Craiova (Centru
universitar Turnu Severin), Cluj,
Timigoara, Suceava) se petrece
intr-un perfect anonimat. In mare
insd, domeniul este aproape la fel
de ignorat ca in perioada inter-
dictiilor totalitare si continud sa
fie mentinut Intr-o zona periferi-
ca, deci la mare distanta de tot ce
ar putea sa constituie un centru
al interesului, studierii, clasifi-
carii si interpretarilor de catre
specialisti. Desigur, la noi, nu lip-
sesc aparentele falacioase. Su-
per-mediatizarea catorva dintre
figurile proeminente ale exilului
(Tonescu, Eliade, Cioran) nu in-
seamna prea mult din perspecti-
va reintegrarii acestui veritabil gi
deosebit de valoros tezaur cul-
tural. Dar, cu cateva exceptii, cer-
cetdtorii ignora sau chiar oco-
lesc atat literatura, cat i revuis-
tica exilului. Ca si Tnainte de ’89,
acestea reprezinta, pentru multi,
un fenomen nelinistitor. El ar pu-
tea provoca anumite seisme in
sfera canoanelor $i a unor ierar-
hii ce se doresc eterne.
Analizand cauzele nerecupe-
rarii literaturii romane scrise in
afara tarii, Isabela Vasiliu-Scraba
semnala o perpetuare a practici-
lor comuniste in domeniul isto-
riei noastre literare: ,,E drept ca
doar de la caderea comunismu-
lui, tiparite de edituri minuscule
si instantaneu «uitate» de noile
manuale de liceu, au putut intra
in circuitul cultural cateva carti
ale scriitorilor romani din exil si
unele carti fundamentale interzi-
se pana in 1989, precum PANO-
RAMA LITERATURII ROMA-
NE de Bazil Munteanu, retiparita
abiain 1996 de Editura Crater a
lui Ton Papuc in traducerea lui

Vlad Alexandrescu, nepotul lui
Tudor Vianu. (IsabelaVasiliu-
Scraba http://www.alternativaon-
line.ca/HoriaStamatu.html.)

In prezent, editurile importan-
te nu fac decat sa continue poli-
ticile culturale trasate candva de
Leonte Rautu. Virgil Ierunca, rea-
minteste ca in cartile lui Mircea
Eliade nu se spune nimic despre
inceputurile carierei lui universi-
tare ca asistent al lui Nae Iones-
cu. Si nici pe cartile lui Mircea
Vulcanescu nu se pomeneste de
«parodia» de proces inceput cu
sentinta, facand uitata tragedia
celui pe care ,,simpli mercenari ai
razbunarii ocupantului” judeca-
torii l-au condamnat fara vina.
(Virgil lerunca, Romdneste, Bu-
curesti, Humanitas, 1991, p. 36)

Astfel se explicd si de ce un
scriitor ca Vintila Horia (roman-
cier, poet si eseist), unicul literat
roman detinator al Premiului Gon-
court (pentru romanul Dumnezeu
s-a nascut in exil, traduceri In
peste patruzeci de limbi, tiraje si
retipariri fulminante) a fost repu-
blicat doar partial si creatia lui
ramane umbritd de tacere. Nici
despre Constantin Virgil Gheor-
ghiu cu romanul Ora 25, un suc-
ces identic ca amploare cu cel al
lui Vintila Horia nu se mai vor-
beste in Romania. in mod similar
sunt tratati inca si multi altii si ei
deosebit de valorosi. Asa se in-
tampla cu Alexandru Busuiocea-
nu (poet, critic si istoric de arta,
eseist, traducator, unul dintre
fondatorii revistei Gandirea,
membru al Academiei de Critica
de Arta de la Madrid, Academia
de los Once, grupare aflata sub
presedintia lui Eugenio d’Ors) in
pofida faptului ca studiile sale de
artd au primit o inaltd recunoas-
tere decernandu-i-se, in Spania,
prestigiosul Premiu Juan Vale-
ra. Ca poet (el scriind si in limba
spaniold) in 1952 era inclus in
onoranta Histoire illustrée de la
littérature espagnole si situat, la
egalitate valorica, cu cele mai
stralucitoare glorii din marea po-
ezie spaniola: Ruben Dario, Mi-
guel de Unamuno, Antonio Ma-
chado, Juan Ramon Jimenez, Fre-
derico Garcia Lorca, Rafael Al-
berti. Mai pot fi amintiti: George
Uscatescu, poet, eseist si filosof,
autor al unor cunoscute si apre-
ciate lucrari (El Teatro occiden-
tal contemporaneo, Fundamen-
tos de estetica y estetica de la
imagen, Introduccion a la onto-
logia de la cultura); Constantin
Amariutei (prozator, poet, filosof,
estetician, discipol al lui Martin
Heidegger) detinator al Premiu-
lui Rivarol pentru roman. Apoi
Theodor Cazaban, romancier pu-
blicat de editura Gallimard cu ro-
manul Parages, recenzat lauda-
tiv de Claude Mauriac. Nu trebu-
ie uitati nici poetul Stefan Baciu,
filosoful si eseistul Octavian
Vuia, Alexandru Cioranescu (is-
toric si teoretician literar, compa-
ratist, lingvist, prozator, drama-
turg si poet, doctor Honoris Ca-
uza al Universitatii din La Lagu-
na, numele sau fiind purtat de o
strada din orasul Santa Cruz de
Tenerife.

B Dan Anghelescu




B PETRE RAILEANU

intalnirea dintre Michel Houellebecq

si Gherasim Luca.

0

experienta li

Michel
Houellebecqy

ilmul Near Death Expe-
Frience, realizat de Benoit
Delépine si de Gustave
Kervern, prezintd mai multe ten-
tative de suicid intr-o ambianta
ce convoaca combina tragicul,
deriziunae, umorul, caracteristici
ale modernismului extrem (prefer
sa folosesc termenul de ,,moder-
nism extrem”, in locul aceluia de
»postmodernism”, al carui dome-
niu nu este prea bine definit).

Desi Michel Houellebecq nu
este in film decat un interpret,
apropierea cu universul operei
sale este izbitoare si putem spu-
ne cd actorul M.H. incarneaza un
personaj al scriitorului M.H.

Notele care urmeaza au fost
suscitate de proximitatea dintre
filmul NDE, singular in peisajul
cinematografic francez contem-
poran, si alte naratiuni de eveni-
mente afopice: care nu au avut
loc, care nu s-au petrecut. Cu alte
cuvinte, experienta limitelor in
transmisiune directa. Henri Mi-
chaux a trait-o in lumea de dinco-
lo prin intermediul mescalinei si
o relateaza in cartea Misérable
Miracle (1956). Poetul Henri Mi-
chaux se lanseaza in experimen-
tarea acestui drog cu martori §i
dupa o documentare seriosa, ca
si cum ar fi fost vorba de o expe-
ditie stiintifica. Intr-adevar, dro-
gul este pentru poet un instru-
ment de cunoastere.

Dar nu e singura motivatie.
Este oare pulsiunea mortii cauza
recursului lui la droguri? Ipoteza
aceasta nu este deloc exclusa.
Lumea de dincolo se deschide
datorita unei stari de moarte tem-
porara. Moarte si reinviere dupa
o vizita in lumea de dincolo, este
tocmai acest proces in trei etape
pe care il ceea ce cauta neconte-
nit marii initiati ai drogului. Cu
riscul ca Intr-o zi sa nu se mai in-
toarca. Si tocmai aceasta este

dorinfa cea mai tulburatoare si
mai tiranica. In cazul poetilor, de-
pendenta - daca ea existd - nu e
datd de drog, ci de dorinta de a
impinge limitele a ceea ce este
cognoscibil si exprimabil. Baude-
laire, marele predecesor al lui
Michaux, mentioneaza ca unul
din efectele hasisului, dar si al
vinului, este ,,dezvoltarea poeti-
ca excesiva a omului” (Les Para-
dis artificiels).

Prudenta ori efect al remusca-
rii post-vertij, Henri Michaux isi
descrie experienta folosind ter-
meni negativi: ,,nimeni nu iese
mandru din asta” si ,,miracol ne-
fericit”. Miraculoasa ramane to-
tusi, aceasta ,,cunoastere a abi-
surilor”, pe care o putem conce-
pe ca pe o imersiune in miezul
intim al lucrurilor si in timpul ca-
rea subiectul cunoscator se iden-
tifica simultan cu cauza si cu efec-
tul. care ne apare ca fiind simul-
tan i cauza si efect. ,,Sa spionezi
canepa, sa te spionezi pe tine in-
suti, sa spionezi spiritul”, rezu-
ma Baudelaire. Poetul observa si
apoi isi ofera trairea vederii i in-
telegerii noastre. Decalajul din-
tre timpul trdirii experientei si tim-
pul scriiturii se estompeaza, lim-
bajul fiind Impins spre o incerca-
re extrema constand in a comuni-
caun mesaj transmis de simturi,
care este in mod normal imposi-
bil de comunicat.

In La Mort morte (1945), Ghe-
rasim Luca intreprinde si el po-
vestirea unui eveniment, pe care
l-am putea califica drept atopic:
cele cinci tentative de sinucidere
insotite de cele cinci ,,scrisori de
adio” si de tot atatea texte, «maz-
galite» cu ocazia fiecareia din
aceste Incercari de curmare a vie-
tii. Este vorba aici de un gest
poetic, dar si de un act simbolic
(deci efectiv), de negarea, dar si
de nimicirea mortii, prin care se

mitelor 1n transmisiune directa

Gherasim Luca

face trecerea de la conditia oepi-
diana (care din totdeauna a tinut
prizonier omul) catre o posturd
revolutionara ne-oedipiana, sino-
nima emanciparii, libertatii si ,,de-
pasirii umane”. Bazandu-se pe
dialectica, poetul incepe sa in-
drepte o ,,eroare teoretica” ce
dura de prea multa vreme si ad-
opta postura ne-oedipiana ca si
program onto-poetic care 1i va
orienta viata si opera. Fara inge-
rare de droguri, Insd ,,drogat” cu
ideea de a evolua Intr-un univers
constrangator si ostil, ,,conse-

Henri Michaux - note din Misérable miracle

cinta a unei erori teoretice care
imi scapa”, Luca face cinci tenta-
tive de suicid oprite pe pragul
ultim si, la fel ca Henri Michaux,
isi noteaza senzatiile.

Luca si Houellebecq, poeti
sumbri, dau acestei aventuri in
proximitatea preajma mortii o ten-
ta luminoasa si o tusd de umor
relativizant menit sa potenteze
excesele din celelalte registre:
grav, burlesc, blasfemiator. ras-
cumparator. Nici unul din ei nu
dispretuieste ipostazele ridicole
si nu se teme de ele. In prezenta
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mortii adevarate, simbolice ori
simulate, nu se mai pune proble-
ma distantei estetice.

_ Moartea are victorii usoare.
Insa Poetii, visatorii, iconoclas-
tii, ereticii, revoltatii, sinucigasii
ii slabesc prestigiul, o declasea-
74, o fragilizeaza.

Traducere din limba
franceza: Denisa Craciun
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B PETRISOR MILITARU
Aurora Speranta: o expozitie
sub semnul unicornului

,,Prin lumea povestilor
zumzetul vestilor. [...]
Prin lumea aievelor
cantecul Evelor.”
Lucian Blaga,
Ce aude unicornul

cum optsprezece ani
am vazut pentru prima
atd o expozitie a pic-

toritei Aurora Speranta Cernitu.
Eram pe atunci redactor la ,,Lite-
ra—revista scriitorilor liceeni” si
am fost impresionat de modul in
care surprinsese frumusetea ma-
nastirilor moldovenesti, aristocra-
tia ,,piramidei oltenesti” (o capita
de fan ce trona in centrul unei
lucrari) sau misterul unui nud fe-
minin insotit de o pasare maias-
trd. Dupd aceea, In toamna lui
2014, am vazut la Galeria de Arta
0 expozitie cu tematica venetia-
na (masti venetiene ce aminteau
ce celebrul carnaval, poduri sus-
pendate deasupra canalelor,
gondole etc.); iar un an mai tar-
ziu, pe contul Aurorei Speranta
de pe o retea de socializare, am
vazut fotografii de la vernisajul
expozitiei de la Galeria Europa din
Brasov.

De curand, intre 15 si 29 fe-
bruarie 2016, la Galeria de Arta,
craiovenii au putut vizita expozi-
tia ,,La povesti cu Sora Soare-
lui...” semnata de Aurora Spe-
ranta. Vernisajul a avut loc intr-o
seara de luni, in care duo-ul An-
dreea (la vioard) si Mircea Suchici
(la violoncel) au sporit candoa-
rea si bucuria serii de deschide-
re. Invitata speciald a artistei a
fost Gabriela Boangiu, care a ala-
turat pe simeze o serie de lucrari
ce surprind chipul celor douas-
prezece semne ale Zodiacului,
carora le-a alaturat norocosul tri-
foi cu patru foi.

In micul interviu pe care il pu-
blicasem in ,,Litera”, Aurora Spe-
ranta imi spunea ca a avut ,,cea
mai copilarie dintre copilarii”.
Afirmatia este valabila si astazi
cand lucrarile din expozitie ema-
na candoare §i curiozitate, ludic
si feeric, fantezie §i nastrusnicie.
Despre afisul care mi s-a parut ca
indica, prin cele doud embleme
alchimice (inorogul androginic si
potirul athanoric), forta de subli-
mare $i transmutare a artelor vi-

zuale, Aurora Speranta mi-a dat
si alte indicii: ,,Afisul are in spate
un potir si peste el am venit cu
inorogii. Dar toti sunt foarte feri-
citi... De atunci de cand mi-au
venit In minte, unicornii au avut
un impact foarte frumos. .. In le-
genda, de unde vin ei, au aparut
in momentul In care oamenii erau
sufleteste asezati. Unicornii ve-
neau numai in locurile curate atat
fizic, cat si spiritual. Apoi au apa-
rut pe tapiserii (cum sunt cele de
la Muzeul Cluny din Paris), in
muzica, in literatura (Ultima licor-
na a lui Peter S. Beagle) si asa
mai departe...”.

Pe langa inorogii ce plutesc
intr-un atmosferd usor chagal-
liand, mai apar si clovnii aflati la
o varstd a copilariei eterne si la-
lele ce picurd pe unicorn precum
oamenii dintr-un tablou de René
Magritte. Unul dintre persona-
jele emblematice ale expozitiei de
fata este clovnul-copil: uneori
baiat, alteori fatd. Rareori impre-
una, dar intotdeauna insotiti de
0 pisica neagra curioasa si juca-
usd. Intr-unul din tablouri il ve-
dem pe clovnul-copil mergand
pe o sarma ca Intr-un numar de
circ. Este prins intre firul orizon-
tal pe care merge si firul vertical
care il conecteaza discret la as-
trul selenar. Este reprezentarea
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unui echilibru intre doua fire atat
de fragile (teluric si celest), dar
,pentru increderea lui sunt doua
punti... cele mai solide”, m-a li-
nistit Aurora Speranta in dialo-
gul pe care l-am avut in prezenta
lucrarilor. Sunt, de asemenea, re-
prezentative pentru imaginarul
artistic al Aurorei Speranta floa-
rea-soarelui $i pestisorul, un
fratior al pestisorului de aur care
are si el povestea lui: Intot-
deauna cand avem impresia ca
ne scufunddm intervine ceva”.
Si referitor la versiunea perso-
najului lui Cervantes din expozi-
tie: ,,Pe Don Quijote l-am agezat
fix pe un unicorn, in loc de lance
i-am pus o vioara si se tot uita la
luna careia 1i cerea ba o lance,
baun cal...” Iar rosul de pe fun-
dal este ,,al fortei de care avea
nevoie ca sd indeplineasca ceea
ce avea de implinit”.

Alchimica expozitie ,,La po-
vesti cu Sora Soarelui...” a Au-
rorei Speranta iti ajunge la su-
flet, fiindca te face sa 1ti aduci
aminte de paradisul copilariei,
copilaria fiind prima credinta si
prima bucurie a oricarei fiinte
umane. Copilaria, o varsta ves-
nica, o varsta a bucuriei: ,,fiind-
ca esenta lucrurilor este bucu-
ria” — a concluzionat artista la
finalul dialogului.

Vernisajul expozitiei: Marcel Voinea, Aurora Speranta, Daniela Tarnita, Ovidiu Barbulescu, Gabriela Boangiu
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