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B NICOLAE MARINESCU

., Afldndu-ne in prezent, inain-
tam, privind inapoi; in nici un caz
inainte, deoarece noi scriitorii am
trait dureroasa si mutilanta ex-
perientd a asa-zisului comunism
de a privi si cladi totul pe viitor!
lar in trecut privim doar pentru a
intelege, cdt de cat, §i de a ne re-
gasi. Deoarece nu se poate nimic
baza pe rupturi, nici mdcar pre-
zentul. Care, dupa parerea mea,
nici nu trebuie inteles, ci...con-
struit.”’

Nicolae Breban

m citit cu catva timp in urma o
Acarte tulburatoare, O istorie
dramatica a prezentului (edi-
tia a II-a, Bucuresti, Contemporanul, 2016),
de Nicolae Breban. Am fost foarte intere-
sat de la Inceput, numarandu-ma printre
aceia care cred cu tarie ca vocea marilor
personalitdti ale neamului trebuie ascul-
tatd cu maxima atentie de cate ori se pro-
nuntd asupra mersului societatii, a rostu-
rilor publice. Sigur cé politica ¢ o activita-
te distincta de toate celelalte, numai ca ea
este practicata, ca si alte ocupatii, $i de un
numar foarte mare de mediocritati, inutile
cand nu daunatoare, iar putinii politicieni
cu vocatie autentica performeaza doar
atunci cand se inspira din experienta min-
tilor creatoare ale comunitatii pe care o
reprezinta.

Citite pe nerasuflate, cele 275 de pagini
ale cartii mi-au confirmat asteptarile cu
asupra de masura, provocandu-ma sa im-
partasesc impresiile celor care ar putea be-
neficia de lectura ei. Densitatea textului —
data deopotriva de observatia patrunza-
toare a realitatilor analizate ca si de harul
comunicarii expresive a rezultatelor inves-
tigatiei — m-a determinat sa aman manifes-
tarea entuziasmului pana la o a doua lec-
tura, mai sistematica si mai detasata, care
sd ma elibereze de sub imperiul emotiei.
Cum si la capatul celei de-a doua experi-
ente rezultatul nu a fost prea diferit, am
decis cd, pana la urma, importanta este
intalnirea unui numar cat mai mare de citi-
tori cuun text demn, 1n toate privintele, de
intelegerea si forta de cuprindere a unui
mare prozator ajuns la plenitudinea apti-
tudinilor sale.

Incercand sa contribui la extinderea

dezbaterii pe care cartea o propune, am
ales doar sa glosez ,,impresionist” in mar-
ginea ei, sperand caun numar cat mai mare
de cititori sd traiasca acest eveniment in-
telectual si civic pe cont propriu.

O istorie dramatica a prezentului este
un eseu care isi asuma — cu temeritatea
dovedita de-a lungul intregii sale activi-
tati literare si publice de Nicolae Breban —
repunerea in discutie, ,,cu prudenta si
calm... dar si cu onestitate” a unei teme
fundamentale si acut actuale, nu numai
pentru societatea romaneasca, dar si pen-
tru ,,alte state europene, mai stabile i mai
orgolioase decat al nostru in ceea ce pri-
veste statutul lor in istorie si in constiin-
ta”, tema identitara, in special a identitatii
romanesti in contextul globalizarii actuale,
profetind o Europa a natiunilor, care ,,va
clama pastrarea — dinamica, creatoare, se
intelege! —a originalitatii si particularitatii
fiecarei etnii europene, inscrise intr-o co-
munitate de limba, istorie si cultura.”

lumea

globalizata

Originalitatea spectaculoasa si eficien-
td a tratarii subiectului, banalizat prin frec-
venta invocare de istoricii, sociologii, pu-
blicistii sau politicienii zilei cu mijloacele
rutiniere ale disciplinelor sectoriale, esca-
motate de o limba ,,cam pasareasca”, vine
din asumarea pozitiei de ,,romancier rea-
list”, ,,subiectiv” a ,,prezentului”. Acesta
implica trecutul si viitorul cu virtuti si de-
fecte care ne-au facut totusi sa ,,fim in is-
torie” si ne indreptatesc, cunoscandu-le
si actionand constient asupra lor, sd ne
optimizam fiinta nationala spre a ne conti-
nua destinul ce ne-a fost harazit.

Nicolae Breban identificd in istoria re-
centda Romaniei patru momente contro-
versate, dar care ne sigileaza ,,prezentul”,
asupra carora, cand nu se tace, se vehicu-
leaza ,,judecati sau prejudecati” generate
fie de insiruiri factologice desprinse din
realitatea” contextului lor si interpretate
prin grila teoriilor la moda, fie de o memo-
rie ,,colectiva”, sedimentand rudimente de
fapte si intamplari intr-un fel de mitologie
precara. Miscarea legionara, dictatura lui
Carol al Il-lea si cea antonesciana, cele
doua dictaturi comuniste, a lui Gheorghe
Gheorghiu-Dej si Nicolae Ceausescu, dar
si momentul decembrie 1989 si perioada
care i-a urmat fac obiectul unui efort, de
mare forta si autenticitate, al re-creerii ,,re-
alitatii” lor, pornind de la intelegerea simi-
litudinii destinului individual cu acela co-
lectiv, ce presupune unitatea organica din-
tre ce apartine fiintei ca dat si ceea ce ea
dobandeste prin influenta lumii inconju-
ratoare, cu logica si hazardul ei, dar si prin
vointa si efort propriu. Rezultatul este
exceptional, logica si Intamplarea, conti-
nuitatea si accidentele conspira pentru a
construi coerenta destinald a unor lideri,
fasti sau nefasti, dar i a unei comunitati
care se incdpataneaza sa supravietuiasca
unor incercari coplesitoare.

Nicolae Breban crede ca punctul cel mai
inalt al ,,biografiei” poporului roman este
acela al constituirii lui in ,,natiune”, crista-
lizand ,,spre democratie dupa modelele
apusene ale lui Cuza, Carol I si Ferdinand”,
pentru a recadea apoi in formele ,,revolute
ale unei puteri fard opozitie, a bunului plac
al unui ins pe care il priveam inca o data
ca salvator, ca mit posibil”.

(Continuare in pag. 17)
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B MIHAELA ALBU

Apozitia — o revista
romaneasca in Germania

exilului, o publicatie care

continua si astazi este
Aporzitia (Publicatie anuald a So-
cietatii Culturale Romano-Germa-
ne ,,Apozitia”). Este o revista fon-
data in Germania (la Miinchen),
avand un format de carte A5, iar
numarul de pagini depaseste nu
de putine ori 300! Dar nu grosi-
mea si formatul unei reviste 1i
confera calitatea, ci, desigur, va-
loarea articolelor si talentul celor
care le semneaza.

Articolul program, intitulat
,,Ce este Apozitia?”, din primul
numar — 1/1973 — | a aparut ne-
semnat; in Retrospectiva din edi-
tia noud se dezvaluie insa faptul
ca i apartinea lui George Ciora-
nescu, el fiind si cel care, dupa
marturia fondatorului si principa-
lului sponsor, lon Dumitru, a dat
si numele cenaclului, precum si
numele revistei.

Intr-un stil de aparentd nega-
tie (si cu 0 nota de modestie, umor
si autoironie care aveau, de fapt,
rolul subtil de a sublinia mai
pregnant initiativa celor ce intre-
prindeau in Germania un nou de-
mers cultural), articolul incepea
prin a spune ca ,,Ar fi mai comod
sa se explice ce face Aporzitia, tra-
tand numeric tema, indicdnd adi-
ca data inceperii activitatii sale,
numele colaboratorilor si titlu-
rile poemelor i studiile infatisa-
te, decat sa se defineasca ce este
o0 grupare fard pretentii de cena-
clu, cerc sau salon literar.”

Precum se intamplase in cazul
majoritdtii productiilor de presa
culturala din exil, §i in cazul Apo-
zitiei initiatorii gruparii literare gi
ai revistei nu vor urma o directie
anume, reunind in paginile ei, aga
cum se va preconiza in program,
semnatari de orientari politice si
culturale dintre cele mai diferite:
SwApozitia ramane totusi o intdl-
nire in parte intamplatoare de
tineri cdrunti cu preocupdri
imaginar-artistice, apartinand
la diferite familii spirituale, un
loc geometric unde se schimba
cuvinte, experiente si intelesuri
contra intelesuri, experienfe §i
cuvinte.”

Acceptarea oricarei experien-
te va fi astfel una dintre liniile
majore ale programului editorilor.
Toate afirmatiile sunt facute insa
intr-un ton pe jumatate serios, pe
jumatate ironic: ,,Felul de a fi al
Aporzitiei nu a fost inventat in

In activitatea revuistica a

vreun birou de studii §i conjunc-
turi, ci este rezultatul gandirii
implicite a celor ce o frecven-
teaza. Componenta Apozitiei nu
este nici ea produsul unei selec-
tii riguroase, pe baza de cromo-
zomi-lumind, ci numai al unei in-
tamplari intamplatoare, gru-
pand deocamdata cdtiva inte-
lectuali romdni azvarliti de des-
tin pe aceleagsi coordonate geo-
grafice, dar nu si spirituale.
Daca s-ar fi dat ascultare gru-
parii noastre dupa culoarea
ochilor, ori dimensiunile bustu-
lui, am fi ramas intr-o solitudi-
ne ucigatoare.”

Odata expusa impartialitatea,
fondatorii (prin cuvintele lui Geor-
ge Cioranescu) isi afirma ca prin-
cipal scop — preluand , testamen-
tul” exprimat in versuri in veacul
al 18-lea de Ienachita Vacarescu
—,.cresterea limbii romdnesti §i-
a patriei cinstire”. Se exprima
astfel clar i in aceasta publicatie
(cain multe altele din exil) dorin-
ta continuitatii i a promovarii va-
lorilor identitare romanesti pe
pamant strain, care ,,ar putea fi o
ratiune de nu suficienta, cel pu-
{in originard, pentru a incepe o
noud activitate culturald, care,
putand duce oriunde, ar putea
intalni undeva §i frumosul exi-
lat dintre noi.”

Citand in continuare un alt
nume de intelectual roman din exil
(Alexandru Busuioceanu), din alt
spatiu al exilului, Spania, ca gi una
dintre profetiile sale pesimiste,
autorul contrapune, in ton opti-
mist si categoric acum, continui-
tatea scrisului in limba romana.

Desigur, in exil, nicio actiune,
niciun demers cultural in scopul
pastrarii identitatii nu puteau fi
facute cu usurinta si nici fara sa-
crificii, autorul specificind aceas-
ta transant. Dar greutatile, spu-
ne el, nu ar justifica nicidecum
veleitarismul si ceea ce conside-
ra ca ii va feri pe autori de amato-
rism va fi autenticul trairii, ca si
evitarea orientarii dupd doctrine
sau moda: ,,Altoit pe macesul
salbatec din Targoviste, scrisul
nostru de astazi, si odatd cu el
creafia artistica in genere, este
cel mai adeseori o actiune du-
reroasa si gravd, care ar vred
sd transmitd un mesagiu cat mai
indepadrtat de reeditare ori de
avorton veleitar. Intrebuintand
limbajul ratiunii sau al absur-
dului, prospectand tariile unde

s-ar fi putut refugia gandirea ori
subteranele subcongstientului,
comunicand nelinisti fundamen-
tale ori oferind ceva din impa-
carea cea mare, analizand ex-
plicativ revolta omului contem-
poran bantuit de demoni fara de
chip ori cu falsa identitate, cer-
neala, culoarea, marmora, bron-
zul ramdn numai niste simple
mijloace prin care se comunica
ceea ce se infelege din om, din
lumea noastra si cea de dincolo
de noi.”

Autorii stiu ca ancorarea in
prezent este de asemenea o con-
ditie a artei §i stiu si ca tinerii din
acel timp se razvratesc impotriva
normelor ,.impuse la Vest de gan-
direa tehnocratilor, (iar) la Est
de ideologia comunista” §i ga-
sesc forme noi de exprimare ar-
tistica, deoarece, se spune in con-
tinuare in articol, ,,Trdind in epo-
ca aceasta, nu trebuie sa cadem
nici in pdcatul contrar al igno-
rarii contextului istoric-social
actual.”

Seria noua a Apozitiei (20006)
isi face o datorie din a trece in
revista (la sfarsitul volumului)
sumarul editiilor din 1973 (nr. 1),
1974 (nr. 2),1975 (nr. 3), 1976-1977
(nr.4-5), 1980-1981 (nr. 6-7), 1982-
1985 (nr. 8-9), 1986-1988 (nr. 10-
11), 1991 (nr. 12-13), 1992-1994
(nr. 14-15).

Se pot usor observa sincope-
le, editorii intAmpinand cu sigu-
rantd multe greutati in publicare.

Din parcurgerea cuprinsului
fiecarui numar se constata in pri-
mul rand faptul ca inca de la al
doilea au trimis materiale impor-
tante personalitati ale exilului —
Alexandru Cioranescu, Horia Sta-
matu; al treilea se imbogéteste cu
semnaturile lui Vintila Horia, Aron
Cotrus, Mircea Popescu; in
numerele 4-5 intdlnim si
semnaturile lui Vasile Posteuca,
Mira Simian; in numarul dublu 6-
7 semneaza, printre altii, Mircea
Carp, Mihai Cismarescu; in numa-
rul dublu 8-9 remarcam semnatu-
rile lui Stefan Baciu si Pavel
Chihaia; in 10-11 — Marcello Ca-
milucci, Adolf Ambruster, cores-
pondenta Ion Barbu — George Cio-
ranescu; in 12-13 — Wolf von Ai-
chelburg, Mariana Sora; in 14-15
— lon Jianu, printre altii. Semna-
lam in acest numar rubrica In
memoriam, cu o serie de articole
dedicate memoriei lui George Cio-
ranescu, semnate de Titu Popes-
cu, Pavel Chihaia, Mircea Colo-
senco, Radu Barbulescu s.a. Se
cuvine subliniat nsa faptul cd din
fiecare numar anterior nu lipsise
semnatura lui George Cioranescu,
ca si a lui ITon Dumitru (fondator,
redactor responsabil si editor,
cum apare consemnat in prima
editie). Remarcam, de asemenea,
multe alte semnaturi si un material
bogat si divers ca tematica—de la
poezie, proza, eseu pana la
corespondenta ori traduceri in
limba roméana din alte limbi, dar si
din literatura romana in limba
germand (semn ca revista se
adresa si cititorilor din tara de

(Continuare in pag. 8)

instantele
memoriel.
reviste
romanesti din
afara granitelor.

Gheorghe Sasarman in cadrul sedintei Apozitiei

B GHEORGHE SASARMAN

Apozitia —

seria

n cadrul noii serii a revis-
Itei Aporzitia, publicatie
anuala a Societatii Cultu-
rale ,,Apozitia”, au aparut in anii
2006-2010 cinci numere. Din re-
dactie au facut parte Gheorghe
Sasarman (director si editor, teh-
noredactare pe computer, tradu-
ceri), Gelu Ionescu (consultant li-
terar), Radu Anton Maier (con-
sultant artistic, copertd), Florin
Filipescu (tehnoredactare pe
computer, coperta).

Finantarea revistei s-a facut
cu sprijinul Departamentului
pentru Relatiile cu Romanii de
Pretutindeni din Ministerul Afa-
cerilor Externe al Romaniei, al
ICR, al Forumului Germano-Ro-
man, al Institutului pentru Cultu-
ra si Istoria Germana a Europei
de Sud-Est, precum si al unor
donatori.

Numerele revistei au in des-
chidere sectiuni dedicate unei
personalitati sau unui eveniment:
evocarea scriitorilor Rolf Bossert,
Oscar Pastior, Georg Scherg, sar-
batorirea lui Mihai Sora la 90 de
ani, jubileul Societatii Culturale

noua

,,<Apozitia”, Premiul Nobel decer-
nat Hertei Miiller. Textele din cor-
pul principal al revistei, plasate in
ordinea alfabetica a numelui au-
torilor, sunt insotite de o nota bio-
bibliograficd si de o fotografie.

In peste 2.100 de pagini, cat
insumeaza cele cinci numere ale
seriei noi, au aparut texte — pro-
7a, poezie, teatru, eseuri (in limba
romana, dar si in germana, fran-
ceza, engleza, puse fata-n fata
originalul si traducerea) —, pre-
cum si reproduceri ale unor ope-
re de arta plastica sau fotografi-
ca. Pe langa membri ai Societatii
Culturale ,,Apozitia”, au colabo-
rat la revista oameni de cultura
originari din Romania, legati su-
fleteste de patria lor dintai: au-
tori din Germania, Franta, Italia,
Spania, Grecia, Danemarca, Isra-
el, S.U.A., Canada (si doar ca ex-
ceptie, unii din Romania) —1n to-
tal peste o suta de semnaturi.
Este motivul pentru care un co-
laborator al revistei a numit-o,
foarte sugestiv, un anuar cultu-
ral al diasporei noastre.
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ndré Breton si Stépha-
ne Lupasco s-au cu-
oscut, s-au frecven-

tat i s-au respectat. André Bre-
ton a fost printre primii care au
sesizat importanta filosofiei lui
Lupasco pentru infelegerea artei.
Intr-un interviu publicat la Ma-
drid, in anul 1950, Breton spune:
,,Este bine cunoscut astazi faptul
ca suprarealismul nu si-a propus
nimic mai mult decat sa determine
spiritul sa treaca bariera care opu-
ne antinomiile de ordinul actiunii
si visului, ratiunii si nebuniei, sen-
zatiei si reprezentdrii etc., care
constituie obstacolul principal al
gandirii occidentale. In efortul sau
continuu in aceasta directie, el nu
a incetat sd aprecieze sprijinul pe
care l-a gasit 1n dialectica lui He-
raclit si a lui Hegel (iar recent,
luand in calcul corectivul pe care
il aduc lucrarile lui Stéphane Lu-
pasco) [...]”. In acest interviu, Bre-
ton se referea la cartea lui Lupas-
co Logique et contradiction, fata
de care a aratat o admiratie con-
stantd. Cartea lui Lupasco este
centratd pe ceea ce putem numi
antinomii transfigurate. Aceas-
ta este exact ceea ce il deranja pe
Sartre: ,,Pentru Sartre, care plasea-
za realitatea in insusi campul con-
stiintei — scrie Mark Polizzotti —
incercarile lui Breton de a unifica
actiunea constienta si actiunea
inconstienta intr-un punct anume
al spiritului unde dualitatile in-
ceteaza de a mai fi percepute
contradictoriu sunt, in cel mai
bun caz, lucruri fara importanta.
«Sursa profunda a neintelegerii,
scrie Sartre, rezida in aceea ca su-
prarealismul se preocupa foarte
putin de dictatura proletariatului
si vede in revolutie, ca violenta
purd, sfarsitul absolut, comunis-
mul propunandu-si ca finalitate
preluarea puterii si justificand prin
aceasta finalitate sangele var-
sat».” Daca Sartre credea aga ceva
cu privire la Breton, ne putem da
seama cu usurintd de oroarea pe
care trebuie sa o fi incercat acesta
in raport cu Lupasco...
Aprecierile lui Breton la adre-
sa lui Lupasco sunt incad si mai
limpezi in L ‘anthologie de I’hu-
mour noir, unde, in capitolul de-
dicat lui Jean-Pierre Duprey, se
refera din nou la Logique et con-
tradiction. Breton scrie: ,,Ideea de
preeminenta a luminii fata de ob-
scuritate poate fi considerata, fara
indoiald, drept o relicva a coplesi-
toarei filosofii grecesti. In aceasta
privinta acord o importanta capi-
tala si o virtute eliberatoare dintre
cele mai inalte obiectiunii prezen-
tate de DI. Stéphane Lupasco sis-
temului dialectic al lui Hegel, inca
tributar lui Aristotel mult mai mult
decatar fi trebuit [...]”. Apoi Bre-
ton adauga: ,,Pentru artisti, aceas-
ta lucrare va prezenta in plus un
imens interes fata de stabilirea si
lamurirea conexiunii (,,dintre cele

LOGIQUE
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B BASARAB NICOLESCU

Stephane Lupasco si lumea artei

mai enigmatice”) care exista intre
valorile logice si contradictiile lor,
pe de-o parte, si datele afective,
pe de cealalta.”

Intr-adevar, Logique et con-
tradiction reprezinta o uimitoare
meditatie asupra afectivitatii,
care apare astfel ca o lume aparte
in raport cu lumea logica.

Lupasco scrie: ,,In actul cu-
noasterii, In insasi structura pro-
cesului cognitiv, exista, deci, un
subiect necunoscator $i un ob-
iect al cunoasterii. Aici se afla
sursa logicii inconstiente si a lo-
gicii constiente, care caracterizea-
za experienta logica.” Afectivita-
tea este astfel legata in mod di-
rect de interactiunea dintre Sub-
iect si Obiect. In absenta afecti-
vitatii Subiectul devine Obiect.
Afectivitatea capata astfel ,,0
natura exterioara in raport cu na-
tura universului logic”. Ea ,,nu
reprezinta nimic din ceea ce este
experienta sau logica, nu este nici
identica si nici diferita, nici exten-
siva, nici intensiva si nici tempo-
rala, [...] ea scapa in acest fel ori-
carei conceptualizari.” Lupasco
scrie mai departe: ,,Afectivitatea,
ori fiinta, apare ca fiind logodita
cu configuratiile existentiale ale
non-fiintei logice — fara ca noi sa
putem intelege, nici din punctul
de vedere al configuratiei logice
si nici din cel al afectivitatii, ori-
ginea si ratiunile, sensul acestei
daruiri reciproce.”

Cu siguranta ca André Breton
a meditat indelung asupra celui
de al treilea capitol, ,,Logica artei
sau experienta estetica”. Pentru
Lupasco, arta reprezinta cautarea
»contradictiei logice esentiale”,
iar estetica ,,germenul sau copi-
laria stiintei cuantice”, o ,,con-
stientd a constiintei”. Arta unei
epoci date utilizeaza materialul
cognitiv al etapei respective si,
in consecintd, istoria artei se gre-
feaza ,,pe istoria cunoasterii, adi-
ca pe devenirea logica”. Lupas-
co profetizeaza faptul cd arta ,,va
inflori cu mai multa amploare ca-
tre incheierea unei perioade “uti-
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Stéphane Lupasco

litare’, respectiv a unei dezvol-
tari logice a cognitiei.” Aceasta
profetie va avea pentru André
Breton o rezonantd deosebita.

In mod firesc, André Breton
se va adresa lui Stéphane Lupas-
co pentru a raspunde, alaturi de
Heidegger, Blanchot, Malraux,
Bataille, Magritte, Caillois si Jo-
yce Mansour, la faimosul ches-
tionar publicat in L ‘art magique.
Intr-o carte postala datata 16 sep-
tembrie 1955, André Breton 1i
scrie lui Lupasco: ,,Chiar daca as
fi fost rasfatat de catre filosofi
(ceea ce este departe de a fi asa),
opinia dumneavoastra intre cele
ale lor mi se pare cea mai de pref.”

In textul sau, Lupasco amin-
teste ,,conflictul cosmologic al
Subiectului si Obiectului” si con-
sidera ca magia se scalda in mis-
ter, ,,deoarece misterul misterelor
reprezinta exact aceasta realitate
indiscutabila si absoluta a stari-
lor afective”. Putem patrunde
acest mister in mod ,,magic”’, pro-
pune Lupasco, printr-o ,,cauzali-
tate 1n salturi”. ,,Psihismul magic”,
,,cu umbrele sale magice, aceste
unde care penetreaza misterul
ontologic al afectivitatii”, cores-
punde cu cea de a treia materie a
lui Lupasco.

Dedicatia scrisa de André Bre-
ton pe exemplarul din L art
magique trimis lui Lupasco este
miscatoare, dar si ciudata: ,,Lui
Stéphane Lupasco, primul califi-
cat pentru a patrunde aceste «um-
bre magice ale psihismului» (de-
spre care, de altfel, ma gandesc
cu consternare ca s-a putut preta
la proslavirea unor masuri inchi-
zitoriale!).” Despre ce fel de ,,ma-
suri inchizitoriale” ar putea fi
vorba?

De fapt, in dedicatia sa, Bre-
ton face referire la expozitia
,,Cérémonies commémoratives de
la deuxieme condamnation de Si-
ger de Brabant”, organizata de
catre pictorii Mathieu si Hantad
in cele cinci sali ale galeriei Kléber
din Paris, intre 7-27 martie 1957.
Programul acestor ,,ceremonii”

prezenta o suitd stupefianta de
decoruri, scenografii, opere de
artd, documente, programe muzi-
cale, conferinte, declaratii si so-
lemnitati, care s-au derulat
intr-un ritm intens timp de trei
saptamani. Mai multe personali-
tati importante — Carl Gustav
Jung, T. S. Eliot, Karl Jaspers,
Gabriel Marcel, Jean Paulhan si
Stéphane Lupasco — au partici-
pat la acest eveniment care a
avut un foarte larg ecou media-
tic. Scopul acestei insolite, insa
minutios pregatite, manifestari,
era acela de ,,a pune 1n discutie
fundamentele civilizatiei noastre
occidentale, de la invazia in Eu-
ropa, deci in Franta, a gandirii lui
Aristotel asa cum a fost tradusa
de catre Siger de Brabant. Aces-
te evenimente, care refac evolu-
tia culturala si spirituala a Occi-
dentului de la Edictul de 1a Mila-
no din 313 pana in 1944, reacti-
veaza convingeri menite a con-
firma angajamentul ireversibil al
lui Georges Mathieu fata de o
«renagtere».”

Stéphane Lupasco a fost pre-
zent in partea de program intitu-
lata ,,Cycle populaire 1832-1944
(De I’encyclique Mirari vos a la
révolution de 1944-1946)”, mai
exact In sectiunea ,,principaux
moments commémorés”. Intr-una
dintre sdli se putea vedea un
imens portret al lui Lupasco. De-
desubtul acestuia, in partea stan-
gda, Mathieu asezase un mic bust
al lui Aristotel plasat intr-o cus-
cainchisa cu un grilaj. De jur Tm-
prejur, pe pereti, pe plafon, pe
podea, se gaseau o multime de
fotografii, obiecte si inscriptii.
Una dintre fotografiile facute in
timpul expozitiei ni-1 arata pe
Mathieu contemplandu-i pe Lu-
pasco si Aristotel. Astfel, un trio
interesant si-a facut aparitia in
cursul acestei manifestari: Aris-
totel, Lupasco, Mathieu. Acest
eveniment, cu sigurantd provoca-
tor, putea oare justifica excomu-
nicarea lui Lupasco de cdtre
Breton? In orice caz, intre Breton
si Lupasco se va asterne tacerea.

Mathieu l-a cunoscut pe Lu-
pasco in anul 1953 prin interme-
diul lui Cioran, ca urmare a pasi-
unii cu care Mathieu citise car-
tea Le Principe d’antagonisme
et la logique de [’énergie. Ast-
fel a inceput o prietenie exempla-
rd, care a durat mai bine de trei
decenii.

Trebuie sa-i dam 1nsa Cezaru-
lui ceea ce este al Cezarului:
Mathieu este cel care ii va des-
chide lui Lupasco portile lumii
artei — pictori, jurnalisti, filosofi,
scriitori: Dali, Michaux, Revel,
Axelos, Abellio, Alvard,
Parinaud, Bourgois. Tot el 1i va
cere lui Lupasco sa contribuie la
luxoasa si larg distribuita revista
,,Paris Review — US Lines”, ca si
la revista ,,Ring des Arts”. La
aparitia cartii Les trois matieres
el va publica o frumoasa cronica
in ,,Arts”. Tot Mathieu este cel
care va publicain ,,Le Figaro” un
extraordinar necrolog intitulat ,,La
double mort de Lupasco”. Practic,
toate cartile sale il citeaza pe
Lupasco. Pe scurt, Mathieu si-a
adus o mare contributie la cele-
britatea lui Lupasco in lumea artei.

De asemeni, scrierile teoretice
ale lui Mathieu sunt puternic im-
pregnate de ideile lui Lupasco.

Astfel, teoria sa despre abstracti-
unea lirica, plasata in continuarea
foarte interesantei sale ,,embrio-
logii a semnelor”, este puternic in-
fluentata de catre acesta. Mathieu
nu ascunde aceastd influenta,
scrierile sale fiind literalmente
intesate cu referinte la Lupasco.

Mathieu procedeaza astfel nu
numai din admiratie pentru ope-
ra lui Lupasco, ci si in virtutea
unei profunde afinitati a acesteia
cu propriul sau act creator. Ope-
ra picturala a lui Mathieu repre-
zintd o adevaratd incarnare a lo-
gicii contradictoriului. Frenezia
actului sdu creator, in toata nudi-
tatea sa existentiala, pare iesit din
materia psihica a terfului inclus
printr-o stralucita punere in evi-
denta a afectivitatii — acest tert
ascuns care l-a bantuit pe Mat-
hieu Intreaga sa viata.

Dali a fost un alt mare pictor
care a admirat opera lui Lupasco.

Intr-una dintre intrevederile
lui Alain Bosquet cu Salvador
Dali putem asista la acest intere-
sant schimb de cuvinte:

»A.B.: Cu ce om celebru v-ar
placea sa va petreceti noaptea?

S.D.: Din pacate, a murit: Max
Planck.

A.B.: Curioasd idee...

S.D.: El a descoperit corpul
negru in fizica.

A.B.: Omul cuantelor?!

S.D.:Ell”

Interesul lui Dali pentru teoria
relativitatii restranse a lui Ein-
stein este, de altfel, binecunos-
cut. Spatiu-timpul isi face intra-
rea pe scena lumii ca un univers-
bloc unde nu exista nici loc si nici
timp, ci numai evenimente. Fap-
tul ca timpul si spatiul sunt intre-
patrunse (ele neavand o existen-
ta separatd) l-a intrigat pe Dali.
In magistrala sa carte despre cea
de a patra dimensiune fizica in arta
moderna, Linda Dalrymple Hen-
derson a aratat in mod limpede
influenta teoriei relativitatii asu-
pra picturii lui Dali, in mod spe-
cial in seria ,,ceasurilor moi”. Din
ratiuni evidente, Dali a fost foar-
te impresionat de ,,paradoxul ge-
menilor”. Cu toate acestea, lite-
ratura critica despre Dali ignora
practic influenta exercitata de lu-
mea cuantica asupra operei sale.

Anumite picturi, §i cu siguran-
ta scrierile cu caracter teologic ale
lui Dali (ca, de exemplu, aceea
dedicata dogmei ridicarii la cer a
Fecioarei Maria, promulgata de
Sfantul Scaun la 1 noiembrie
1950), arata cu claritate faptul ca
Dali era familiarizat cu mecanica
cuanticd, al carei parinte fonda-
tor fusese Max Planck. Proprie-
tatile lumii cuantice au stimulat
puternic imaginarul lui Dali. El era
chiar convins ca particulele cuan-
tice sunt elemente Ingeresti.

De la cine ar fi putut el afla
toate informatiile despre lumea
cuanticd daca nu de la Lupasco?
Lupasco si Dali s-au intalnit de
mai multe ori. Insotit de familia
sa, Lupasco i-a facut o vizita lui
Dali la Cadaqués, o fotografie
aratindu-ne un Dali modest si
atent privind la un Lupasco ferm,
a carui pipa emana fum catre Dali.

Lupasco i-a consacrat lui Dali
un studiu aparut intr-un numar
special din XX¢ Siecle Review, in-
titulat ,,Hommage a Salvador
Dali”. In acest studiu, Lupasco
observa ca, dintotdeauna, fiinta




umana a considerat ca fortele di-
vine vin de undeva de sus, dintr-
o lume de deasupra noastra, dintr-
0 ,,supra-lume”. Acestei credinte
Lupasco ii atribuie chiar numele
de ,,suprarealism”. Pentru Lupas-
o, Insa, cazul lui Dali demonstrea-
za importanta cruciala a ,,sub-lu-
mii” cuantice. Dali este un vizio-
nar care capteaza miscarea cuan-
tica, permanenta creatie si anihi-
lare a formelor, privind fata in fata
diferite entitati fara nici o cores-
pondentd cu lumea noastra. De
aceea, pentru a descrie creatia lui
Dali, Lupasco propune sintagma
subrealism. El mentioneaza, de
asemeni, faptul ca Dali i-a marturi-
sit ca L ‘expérience microphysi-
que et la pensée humaine era car-
tea sa de capatai.

Paradoxal, in contrast cu
Mathieu, Dali nu a citat decat
foarte puin lucrarile lui Lupasco.
Insa, ca marturie a admiratiei sale,
Dali il invita pe Lupasco sa faca
parte din Comité d’Honneur pour
I’Epée de membre de I’ Académie
des Beaux-Arts, alaturi de
Giorgio de Chirico, Eugene
Tonesco si Félix Labisse. De ase-
meni, Dali face un gest simbolic
de o mare importanta invitandu-1
pe Lupasco in anul 1978 la emisi-
unea televizatd ,,.Les mille et une
visions de Dali”. In cursul acestei
emisiuni, Dali 1i va spune lui
Lupasco: ,,Dumneavoastra ob-
scurizati intr-o maniera magis-
trald lumina!”

Lucrarile lui Lupasco se adre-
sau in primul rand lumii stiintifi-
ce. Dezamagirea lui Lupasco a
fost insa mare: deoarece edificiul
stiintei este fondat pe principiul
non-contradictiei, oamenii de
stiinta au oroare fata de termenul
,,contradictie”. Iar Dali stia foar-
te bine acest lucru atunci cand
spunea cd ,,Autoritatea nu va
putea permite sa fie recunoscuta
oficial prin trepanarea infinit re-
petata a micului principiu al
[non]-contradictiei...”

Neintelegerea oamenilor de
stiinta fata de Lupasco era foarte
mare: logica lui Lupasco este non-
contradictorie, insa ea scoate in
evidenta contradictiile intalnite in
citirea fenomenelor atunci cand
este folosita logica clasica. In
schimb, artistii, practicanti ai con-
tradictiei, au receptat cu entu-
ziasm lucrarile lui Lupasco. Lupas-
co a fost incantat si si-a marit nu-
marul de scrieri asupra artei i ar-
tigtilor. Astfel, el scrie Science et
art abstrait (dedicata sotiei sale,
pictorita Yvonne Lupasco) si Du
réve, de la mathématique et de la
mort, In timp ce la Madrid aparea
o culegere intitulatd Nuovos as-
pectos del arte i del sciencia.
Lucrérile sale, puse in legatura cu
arta baroca, au facut de altfel si
obiectul unei teze de doctorat sus-
tinute in SUA.

In afara studiului asupra lui
Dali, Lupasco a mai scris si de-
spre Frédéric Benrath si Karel
Appel. Regasim in aceste studii
ideile pe care deja le exprimase.
De exemplu, 1n legatura cu pictu-
rile Iui Benrath, Lupasco scrie:
»»[...] antagonismul palpita [...] on-
tologia este resortul unic al artis-
tilor, pe care acestia nu o cauta,
nu o discutd, insa o fac; ea va
scapa mereu filosofiei si, mai mult,
desigur, «celebrarilor» didactice!
Astfel de opere de artad sunt ele
urmele insolite, incursiunile ful-
gurante, ale unui alt Univers al
carui fundament il constituie?
Benrath este dintre cei care au
privilegiul de a-i detecta prezen-
ta.” Cand Lupasco scria aceste

randuri, Benrath avea 24 de ani...

In pictura lui Appel, Lupasco
vede dovada experimentalad a
materiei biologice asa cum este
postulata in Les trois matieres.
El contempla ,,aceasta stranie fe-
erie de dinamici, tumult si de ar-
borescenta a carnatiei.” Despre
Appel, Lupasco scrie: ,,Appel
este un pictor al infra-vitalului, al
infra-carnalului, la care tusele,
atat de vii, sunt ca un inamic, prin-
cipiul insusi al existentei sale,
care impune generarea tenebroa-
sd a vietii.” Appel ne-a lasat un
frumos portret al lui Lupasco—care
poate fi vazut pe internet. De ase-
meni, panza lui Appel ,,Portrait de
Michel Tapié et Stéphane
Lupasco” se gaseste la Stae-
delisch Museum din Amsterdam.

Criticii de artd au fost intrigati
de ideile lui Lupasco. Astfel,
René Huyghe saluta in anul 1955

lumile nebanuite care se deschid
inaintea spiritului gratie intelege-
rii operelor de arta prin interme-
diul logicii contradictoriului.
René Huyghe a fost mereu inte-
resat de raportul dintre stiinta si
arta. ,,Arta si stiinta (spune René
Huyghe intr-un raspuns la o in-
trebare a lui Simon Monneret) nu
sunt doud lumi separate, cu fron-
tiere si vami, ci doud viziuni com-
pensatorii, care se completeaza.”
Desigur, Huyghe il citeaza ade-
sea pe Lupasco in scrierile sale,
insa, strict vorbind, aici nu este
vorba despre o influentd, ci de-
spre o convergenta: ,,Am intalnit
gandirea lui pe cand gandirea
mea era deja constituitd, insa am
fost imediat izbit de convergenta
acestora. Suntem partasi ai ace-
lorasi constatari. Admir consecin-
tele pe care le-a extras.” Cu multa
generozitate, René Huyghe a bi-
nevoit sa participe, in Franta, la
primul colocviu dedicat gandirii
lui Lupasco, pe care l-am organi-
zat n anul 1982 la Sorbona.
Lupasco a avut schimburi
fructuoase de idei si cu destui alti
artisti i critici de arta: Matta,
Tapié, Soulages, Michaux, Pro
Diaz, Nicolas Schoffer, Alain
Jouffroy, Michel Ragon si Julien
Alvard. Alain Jouffroy a fost pro-
babil cel care a exprimat cel mai
bine rolul jucat de catre Lupasco
in viata artistica a epocii: ,,Dv. [...]

reprezentati, fata de artisti, un fel
de «seismograf creator» al ope-
relor lor.”

Lupasco a fost convins ca
opera sa are un caracter stiinti-
fic. In modul unui fizician teoreti-
cian, el a cautat mereu dovezi ex-
perimentale ale teoriilor sale.
Odata dedusa existenta celor trei
materii, Lupasco ajunge in mod
inevitabil la ideea existentei a trei
universuri. ,,Creierul meu este la-
boratorul meu” — imi spunea el
adesea. Cu certitudine, universul
nostru este unul predominant
macrofizic. Insa Lupasco vedea
in creierul sau celelalte doua uni-
versuri care, pentru noi, simpli
muritori, par a fi, mai curand, de
domeniul SF: un univers predo-
minant biologic si un univers pre-
dominant psihic. In universul bi-
ologic ,,sistemele macrofizice
sunt in minoritate, fragile si efe-

André Breton

mere, lovite si strapunse fara in-
cetare de aglomerari macromole-
culare, de configuratii si structuri
biologice a caror amploare, su-
plete, bogatie a diversitatii, for-
fd... sunt greu de imaginat.”

In universul psihic, ,,[...] toate
cuplurile constiintei: perceptuale,
conceptuale, notionale se vor
manifesta; constiinte contradicto-
rii se vor ilumina reciproc [...], iar
eu voi fi, in acelasi timp, o acti-
vitate subiectiva ambivalenta, ca
si o suitd si o adunare de subiecti
observatori antagonici care ies
din umbra inconstientului pentru
a palpita la marginea unei fine
subconstiente in echilibru,
interferand in fiecare moment cu
constienta constiintei, imboldind-
0, modificand-o.” Cuvinte ale unui
poet, ceea ce, in fond, este si
normal pentru cel care si-a facut
debutul cu un volum de poezii.

Sunt condus sd conchid ca
fascinatia pe care lumea artelor a
exercitat-o asupra lui Lupasco se
explica prin faptul ca pictori pre-
cum Benrath sau Appel dezvalu-
ie existenta reala a universului
biologic, in timp ce Dali sau Mat-
hieu arata existenta reald a uni-
versului psihic. Ei au facut vizi-
bile universurile ascunse ale lo-
gicii contradictiei.

(Text publicat in Apozitia, se-
rie noud, nr.2/2007, pp. 280-288)

B /ON DUMITRU

O revista la
un nou inceput
LJApozitia” —
serie noua

ratie stradaniilor si in-
eresului manifestat in
ultima vreme de con-

ducerea si membrii Societatii
Culturale Romdno - Germane
(Deutsch - Rumdnische Kultur-
gesellschaft), ,,Apozitia” e. V., se
preconizeaza reaparitia, la
Miinchen, intr-o serie noud, a
revistei ,,Apozitia”. Este o initia-
tiva temerara si laudabila careia 1i
doresc sincer succes!

Pentru cei in necunostinta de
cauza, reamintesc ca, aparitia ei,
in urma cu 33 de ani (1973), s-a
datorat dorintei de a face cunos-
cutd, dupa primii patru ani, acti-
vitatea Cenaclului literar-artis-
tic de la Miinchen, o intocmire
neformal, care si-a inceput exis-
tenta in urma cu 37 de ani, la 23
martie 1969, la domiciliul i din
initiativa subsemnatului si a so-
tiei, si caruia i s-au alaturat, de-a
lungul timpului, nenumarati sus-
tinatori, intelectuali, creatori si
iubitori de frumos din capitala
Bavariei, din Europa, sau de mai
departe, fiecare cu aportul si me-
ritele lor. S-a intamplat ca, dintre
mai multe nume propuse pentru
revista, alegerea sa cada pe ,,con-
troversata” notiune de ,,Apozi-
tia”, avansata de George Ciora-
nescu, pe care am adaugat-o si
titulaturii cercului, devenit de
atunci Cenaclul literar-artistic
— Der literarisch-kiinstlerische
Kreis, ,,Apozitia”- Miinchen.
Acceptarea acestei denumiri nu a
implicat — sub nicio forma — vreo
conditionare programatica, doctri-
nara, ideologica sau de vreo alta
naturd, fapt specificat si in
redactionalul ,,Ce este Apozifia”,
aparut in primul numar al revistei,
intoamna lui 1973, de cand incepe
sa se vehiculeze acest nume.

Atat cenaclul, cat si revista,
nefiind persoane juridice ori alt-
ceva cu acoperire legala — in afa-
ra de raspunderea personald si
de drept a initiatorului, fondato-
rului si organizatorului, editoru-
lui si redactorului responsabil,
detinatorul dreptului de Copy-
right si al ISSN-ului, adica al sub-
semnatului, nu a implicat in mod
legal sau de drept, sub alta for-
ma, pe altcineva cu responsabi-
litati, obligatii financiare, orga-
nizatorice sau raspunderi fatd de

autoritati, indiferent de masura
interesului si aportului asumate
voluntar in anumite perioade de
mai inainte de 1998. In virtutea
acestor drepturi si raspunderi,
care nu au fost niciodata instrai-
nate cu acceptiunea mea, am de-
cis, ca odata cu transformarea
Cenaclului literar-artistic
»Apozitia” in Societatea Cultu-
rala Romdno - Germanad
(Deutsch - Rumdnische Kultur-
gesellschaft), ,,Apozitia” e.V.,
sd-i cedez, fara obligatii sau con-
ditionari, dreptul de Copyright,
de editare si difuzare a revistei
»Apozitia”, si a colectiei cu ace-
lagi nume, in folosul membrilor
si sustinatorilor sai, conform sti-
pulatiilor statutare.

Privind inapoi §i trecand in
revista complicatiile si neajunsu-
rile Intampinate 1n editarea nume-
relor deja aparute in conditii de
exil, imi marturisesc convingerea
ca sus numita societate, cu ta-
lentele, capacitatile si fortele care
1se alatura continuu, in noile con-
ditii deschise de inlaturarea dic-
taturilor din Est si de perspecti-
vele integrarii tarii In Comunita-
tea Europeana, cat si a facilitati-
lor tot mai remarcabile ce apar in
domeniul tipografic, editorial si
mass-media, va izbuti sd asigure
aparitia acestei noi serii a revis-
tei, cu mult mai multa competen-
ta, intr-o tinuta grafica care sa se
un continut care sa-i faca cinste.
Stiu ca nu va fi usor si de aceea
apelez la toti cei care ne-au apre-
ciat implinirile anterioare, dar si
la factorii de raspundere din do-
meniul culturii din tard sau din
Germania, sa acorde actualei so-
cietati un sprijin moral, logistic si
material mai generos in cele ce si
le propune si implicit in editarea
acestei reviste, care a aparut odi-
nioara doar gratie unui entuziasm
dezinteresat i a unor eforturi si
sacrificii personale.

Miinchen, februarie 2006

(Text aparut in Revista Apozi-
tia, publicatie anuala a Societatii
Culturale Romano-Germane
,<Apozitia®“. Jahreszeitschrieft der
Deutsch-Ruménischen Kultur-
gesellschaft ,,Apozia“e.V., serie
noud, 2006, pp. 17-18)

Cenaclul Apozitia
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B /ON DUMITRU
sumarul revistei Apozitia

ondata in 1973 de Ion

F Dumitru —redactor res-

ponsabil, editor si difu-

zor, deschisa benevol colabora-

torilor Cenaclului Literar-

Artistic de la Miinchen, fondat

la domiciliul sau la 23 martie 1969

si devenit, din toamna lui 1973,

Cenaclul Literar-Artistic
,,Apozitia”.

Apozitia Nr. 1/1973, fonda-
tor, redactor si editor: Ton Dumi-
tru, 8 Miinchen 40, Siegfriedstr.3;
Druck: Scharl u. Strohmeyer,
Miinchen, 1974, 190 p.; coperta
si vignete: Radu Anton Maier;

Colaborari: G. Cioranescu -
nesemnat- Ce este Apozitia, Gh.
Cioranescu, Morir Ergo Sum,
Sedet Reparabile Tempus, Nenu-
mita - poezii - §i Ai-Ae — proza;
Emil Sigmeth, A Propos — schite
reper pentru un roman autobio-
grafic; Dimitrie Romanul, Exil,
Stafia lui Stalin, lon Cicala, Nu
cautati, Botez pagan, Adoles-
centa, Hristosii nostri, Sfat sim-
plu Saptamana Mare; Anoni-
mus, ,,Compiuterul ”’; Dorina len-
ciu, Alb si negru, Ultima ord,
Destin, §0mn, Compozitie, Na-
zuinte, Incredere, O zi, Melan-
colie, Fatalitate, Paralel, Isto-
rie, larna, Dorintd, lon Anasta-
siu, Credintd, Undeva, Ardere,
Vacarm, Tu, Casa nouda; Anneli
Ute Gabanyi, Pygmalion;, Mat-
hilde Kloss, Sprache, Der Dic-
hter; Musik; Virgil Marin Ghera-
sim, In cautarea oamenilor; lon
Dumitru, Adevarul, Surdsul Co-
ralului, La margini de drumuri,
Parsiva e-ntelepciunea Lumii,
Carnaval.

Traduceri: Mihail Eminescu,
Draussen ist es Herbst, Replik,
Die Papelallee, Der Bergsee,
FEinsamkeit, Ein Jahr um-s an-
dre, Abends im Tal, Der Jambus
— poeme traduse in germana de
Mathilde Kloss; Lucian Blaga,
Eva, Dati-mi un trup voi munti-
lor, Veniti dupd mine sof - tradu-
se in armaneste de Alexandru
Apostu C. Caciuperi; San Juan
de la Cruz, Ldnga Apa Vavilonu-
lui, Noaptea obscura a sufletu-
lui, Cantarea Dumnezeirii lui
Cristos si Sufletului, Cantari ale
Sufletului in Intima Comunica-
re de lubire de Dumnezeu, Can-
tare a Sufletului care se bucura
a-1 cunoagste pe Dumnezeu prin
Credinta — traduse din spaniola
de Alexandru Busuioceanu; ITon
Barbu, Arborele, tradus de A.
Gabanyi in franceza; lon Barbu,
El Pavo Real, tradus de Alexan-
dru Cioranescu; G. Cioranescu
cu traduceri din: Piere Emanuel,
Magdalena pe Golgota, Charles
Baudelaire, Rugdciunea unui

pdgdn,; Nguyen van Xiem, Fu-
matorul de opium; Guilaume
Apolinaire, Palatul. Cronici:
Radu Anton Maier, Expozitia lui
Viaicu Ionescu; Vlaicu Ionescu,
Expozitia lui Radu Maier la
Haus der Begegnung, lon Du-
mitru, Cenaclul literar-artistic
la patru ani de activitate.

Apozitia Nr. 2/1974, Fonda-
tor, redactor si editor: Ton Dumi-
tru, 8 Miinchen 40, Siegfriedstr.3;
Druck: Scharl u. Strohmeyer,
Miinchen, 1974, 232 p.; Coperta
si vignete: Radu Anton Maier;

Colaborari: Alexandru Ciora-
nescu, Degetul — schita, Horia
Stamatu, Grigore Cugler-Apu-
nake, G. Cioranescu, Cdteva re-

flexii despre independenta Ro-

maniei,; lon Barbu poet de cir-
cumstanta, Triptic (poezii): 1.
Certitudinea, 2. Negatia, 3. Pit-
hecantropus Sapiens, lon Dumi-
tru, Caloiene, lene (poem); Mir-
cea Jianu, Ciuperca (poem); Emil
Sigmeth, Martisorul (proza);
Dorina Ienciu, poezii: Mdna, Ca-
lator in noapte, Singuratate,
Orgoliul, Aspect de toamnad,
Peste timp, Porumb, Asa te iu-
besq, Floricele,Ceva din ale vie-
tii, Intrebare, Moment prielnic,
Pasari calatoare, patrie; ITon
Cicala — poezii: Lacrima inimii,
Lupta cea de toate zilele, Cre-
dinta, Virgil Marin Gherasim,
Cursa cu obstacole se apropie
de sfdrsit (piesa intr-un act); lon
Anastasiu — poezii: Piatra pen-
tru un mormant, Haina noud,
Durere, Impostor, Disparut,; Ruti
Réteanu — poezii: Paradox, No-
roc, Nu vreau!, Sa pastram li-
nistea; Jacob Poper, Povestea
adevarata a olandezului zbura-
tor (fragment de roman); Un Ano-
nim din Tara, Pamdntul, stinca
lui Prometeu (fragment); Dinu
Amzdr — Gedichte: Elementarle-
hre, Mer-Land, Weltschmerz, Der
Kranfiihrer;, Anonim din Tara,
Libertatea cuvdntului,

Traduceri: George Cioranes-
cu, din Coran — Suretul 82: In
numele lui Alah, Prea Milosti-
vul, Induratorul; din folclorul
polinezian: Imnul Creatiei; Ni-
colae Novac — Talmaciri din Liri-
ca Amerindiana: (Paiute) — Prie-
tenul inimii (Ojibawa) — Barca
mea de lemn, Cantecul barba-
tului, (Abanaki) — Cdantecul fe-
meeii, (Winebago) — Cdntec de
dragoste, Cantecul femeii para-
site; Emil Sigmeth: Reiner Maria
Rilke, Pieta;

Consemnari: lon Dumitru ss.
(Apozitia), Viorica Ursuleac la
80 de an.

6 ——— Mozalcu, serie noud, anul XX, nr. 4 (222), 2017

Apozitia Nr. 3/1975, Fonda-
tor, redactor si editor: Ton Dumi-
tru, 8 Miinchen 40, Siegfriedstr.3;
Druck: Scharl u. Strohmeyer,
Miinchen, 1975, 232 p.; Coperta
si vignete: Radu Anton Maier;

_ Colaboriri: Mathilde Kloss:
Ubersetzungen aus M. Emines-
cu: Glosse (Glosa), Was ich Dir
erflehe... (Ce-ti dorsec eu fie...);
Alexandru Cioranescu, Geome-
trie variabila (proza); Vintila
Horia, Toama 74 (poem); Aron
Cotrus, Cosasul; Georges Ciora-
nesco, L’alphabet de [’avenir,
avec une transcription en co-
leurs du poemes ,, Sedet reparai-
ble tempus...” par Radu Anton
Maier et une traduction de ce
meme poeme par Maria-Pia Vis-
contini; Antuaneta Bodisco,
Dialoguri coloneze; Aneli Ute
Gabanyi, Eminescu, Ion Dumitru,
Inchinare — lui M. Eminescu;
Stefan Munteanu, /asii; Ton Ci-
cala, Citind ,, Imparat si prole-
tar” in anul Eminescu 1975;
Anton Baraschi, Ochiul Poetu-
lui; Mircea Jianu (Andrei Dan-
gd), Candeld; G. Cioranescu,
Aproximare; Stefan Munteanu,
Noul magazin — piesa intr-un act,
Ton Dumitru (nesemnat), Notd
bio-bibliografica Romuald Co-
valescu; Romuald Covalescu,
Monolog personal gresit apoi
reparat apoi gresit apoi..., Prin
mileniul meu ascuns, Cautarea
cautarilor, A murit argintul viu,
1. Dumitru (nesemnat), Notd bio-
bibliografica Nicoleta Hristo-
dorescu Corteanu Lofredo, Ni-
coleta Corteanu Lofredo — poe-
me: Pacatul somnului, Insingu-
rare, Poveste veche si 5 epigra-
me; Serban C. Andronescu, Cdi-
nele negru, lon Dumitru (nesem-
nat), Nota bio-bibliografica
Dorina lenciu; Dorina Ienciu —
poezii: Acum, Imi vine sd pldng,
Agonia timpului, In asteptare,
Anotimpuri, Inscriptie pe cruce,
Requiem,; Ton Dumitru (nesem-
nat), Nota bio-bibliografica Ste-
fan Georgescu-Olenin; Stefan
Georgescu — Olenin, Sangherli
Popazu Viagcu, lon Dumitru (ne-
semnat), Nota bio-bibliografica
Mihaela Ghelmegeanu Lausch;
Mihaela (Ghelmegeanu) Lausch
—poeme: Cogito ergo sum, Gra-
dina oprita, Pace, Un duh uitat,
Graiul strafundurilor de aconit;
Cdntecul celui ce s-a pedepsit
singur, Acelas, Si cel ascuns,
Implinire, Inviere; G.C., lleana
Cotrubas ca Violeta: o stare
purd,; Nicolae Novac — Talmaciri
din Lirica Amerindiana: (Aztec),
Astfel se povesteste, (Inca), Ru-
gdciune, (Ojibawa), Trezeste-te,
iubita mea, (Araucanian), Rugd-
ciune, (Irochez), Rugdciune,

(Kiowa), Umanitate, (Navajo), 4
fost vantul; Ton Dumitru (nesem-
nat), Nota bio-bibliografica Radu
Anton Maier; Aristide Burilianu,
Interviu cu pictorul Radu Anton
Maier, Stefan Munteanu, Colin-
dand; G. Cioranescu (semnat
Apozitia), Mircea Popescu, R.
Ruti Rateanu, In loc de fabula;
Alexandru Ionescu Lungu, Aver-
tisment; Aristide Burilianu: Li-
teratura noud si istoria recentd
— Trei romane din R.S.R.: I. lon
Lancranjan: ,, Caloianul”, II.
Marin Preda ,,Delirul ”, I11. Au-
gustin Buzura: ,, Fetele tacerii”’;
Matei Jaru, Rugd, La Semnalari:
Gheorghe Timofte, ,, Revue des
études roumaines”, Paris, 15,
1975; G.T., ,, Revista Scriitorilor
Romdni”, Miinchen, 12, 1973;
G.T., ,,Ethos”, Paris, 1, 1973,
,, Buna Vestire”’, Roma, 1-2, 1974,
,,Bye Cadmos”, Milwauke, 11,
1975, ,, Biographisches Lexikon
zur Geschichte Siidosteuropas”,
1, Miinchen, 1972; 2-3 Miinchen,
1973; 3-4 Miinchen, 1974; ,, Ca-
hiers de [l’est”, Paris, 1, 1975;
., Limite”, Madrid, 18, 1975;
,,Mele”, Honolulu, 31, 1974;1.D.,
,,Destin”, 24-25, Madrid, 1972;
LT.,,.Drum”, Pitsburgh, 10.4. 1974;
1.D., ,, Kurier der Rumdnischstu-
denten”’11-V, Bochum, 1971-1973;
Cronicar, ,, Romanian Sources”
vol. 1, Part. 1, Pitsburgh, 1975;
., Randuiala”, Paris, 1973; 1.D.,
»Potomac”, Chicago, 1, 1975;
., Adunarea jubiliara a Institu-
tului Romdn de Cercetari §i a
Bibliotecii Romadne din Frei-
burg i.Br.”; Apozitia, Anunt.

Odata cu fondarea editurii Jon
Dumitru Verlag (JDV;J.D.V)
Miinchen, (15 octombrie 1976),
firma cu raspundere strict perso-
nald, redactarea, editarea si ad-
ministrarea revistei am preluat-o
sub auspiciile acesteia, pastrand
in continuare nestirbite toate atri-
butele, drepturile si responsabi-
litatile de mai inainte. Nefiind adu-
catoare de profit, ci doar produ-
catoare de paguba, editarea re-
vistei a continuat sa se facd in
folosul si cu sprijinul colabora-
torilor Cenaclului Literar-Artis-
tic ,,Apozitia”, fara pretentii ma-
teriale sau de altd naturd din par-
tea acestora fatd de editor. In
aceste conditii au aparut:

L X o]

miinchen
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ApozitiaNr.4-5/1976-77, Re-
dactor si editor: Ion Dumitru,
Siegfriedstr. 3, 8000 Miinchen 40;
Coperta: Radu Maier si Stefan
Munteanu; Vignete: Stefan
Munteanu; Portretele lui Brancus
si Ibraileanu de Radu Maier; Jon
Dumitru Verlag, Miinchen, 1977,
354 p.- in anexa Horatiu Radules-
cu, partitura Lamento di Gesti.

Colaborari: Georges Ciora-
nescu, Un polémiste récrit [ his-
toire Moldave; Matilde Kloss:
Mihai Eminescu, Am Feuer sitz’
ich einsam; Val Cordun, Der Got-
gesegnete Schnapsack des Ivan;
T.V. Brasoveanu und N. Novac:
Ion Creanga, Ivan und der Brot-
sack,; Vasile Posteuca, De ziua
mamei (postum); Mira Simian,
Usi (poem); Ion Dumitru (nesem-
nat), Nota bio-bibliografica:
Magdalena Constantinescu,
Magdalena Constantinescu —
poeme: Letopiset, Bldnd daca te
duci, Fuga lui Odisseu, Denun-
tatorii; Nicoara Beldiceanu, Ro-
manitatea balcanica la lumina
documentatiei otomane; Miha-
ela Ghelmegeanu Lausch, Cur-
gere; Romuald Covalescu, Am
vrut sa subminez poezia, Unde
se termind pamantul incepe pi-
sica, In care se vede ca nu mai
avem nimic de lasat; Alexandru
Cioranescu, Scrisoarea; Apozi-
tia, Nota bio-bibliografica An-
ton Baraschi; Anton Baraschi,
Rondel imperfect, Chemarea
sfantului, Imaginatie; Ton Dumi-
tru (nesemnat) Nota bio-biblio-
grafica Horatiu Radulescu; Ho-
ratiu Radulescu- poezii: «Joy 10"
10%»; Simbolic ilogic; llogique
symboligue; Ton Dumitru (nesem-
nat), Nota bio-bibliografica
Emil Sigmeth;, Emil Sigmeth,
Pastorald (fragment din romanul
in pregatire ,,Intre razboi si pace”;
Stefan Munteanu, poezii: Cristal,
Destin, Exil, Blazon, Fluier; pro-
za: Gradina botanica, Aristide
Burilianu, ,, Adela” roman unic
(Studiu consacrat lui G. Ibrailea-
nu cu ocazia implinirii a 40 de ani
de la moarte); Ion Dumitru (ne-
semnat), Nota bio-bibliografica
Giusepe Cifareli; Giusepe Cifa-
reli:Traduceri in romana: Gabrie-
le D’Anunzio, Atlantidele, Ho-
rele marine, Amiaza, Mircea Jia-
nu (Andrei Danga), More Maio-
rum, Jacob Poper, O carte si ca-
teva amintiri despre o republica
a literelor socialiste; Ton Dumi-
tru, Viitor petrecut, cronicd la
Vintila Horia, Viitor petrecut,
poeme, Asociacion cultural his-
pano-rumana, Salamanca, 1976;
Ion Dumitru, O surpriza la poa-
lele Vezuviului — cronica la Ni-
coleta H.C. Lofredo, Transparen-
ze, ed. Silarius, Batipaglia, 1974,
78 p.; Gheorghe Timofte, ,, Gefan-
gen in Packeis” (, Prizonierii
banchizei”); Jacob Poper, Aero-
litul de la Oakland; G.T., cronici:
Horia Stamatu, Kairos, Stefan
Baciu, Calatorii; Nicoleta H.C.
Lofredo, 1/ pensiero filosofico ed
estetico di Eugcne Jonesco,lon
Cicala-semnalari: Nicolae Petra,
Poezii; Nicolae Novac, Cetati
sfaramate, Ton Dumitru: S$t.G.
Theodoru, Versuri, vol.l.; Ion
Zarnescu, Eglantina Daschievici,
Tara mea, IT/IZ —semnalari: I.V.
Emilian, Les cavaliers de [’apo-
calypse; D. Leonties, La rascru-
cea neamului—poezii; G.T.- sem-
nalari: Al. Cioranescu, N. Filimon
et le portrait litéraire du pha-
nariote; N. Beldiceanu — I. Bel-
diceanu Steinher, Déportation et
peche 7 Kilia entre 1488 et 1508;
N. Beldiceanu, Recherche sur la
vile otomane au XV-e siccle;
G.T.- semnalari: Nicoara Beldicea-
nu, Les Valaques de Bossnie 7 la

fin du XV-e siccle et leurs insti-

tutions,; G. Cioranescu, La con-

)



tribution de Démetre Cantemir
aux études orientales,; G. Ciora-
nescu, Le Chine face a I’Europe;
Biographisches Lexikon zur Ges-
chichte Siidosteuropa, t.II.
Miinchen, 1976; Eugene Lozo-
van, L aclamation impériale de
Piere-le-Grand, dans Romani-
ca, C. Tacu, L ’Herne, Raymond
Queneau; 1.Z.(Ion Dumitru), O zi
a literaturii din exil la Miinchen;
Inaugurarea Centrului Roma-
nesc la Miinchen; Prof. Bruno
Manzone, Ativita’ dela sezione
italiana dela Societa’ Academi-
ca Romena nel 1975; lon Zar-
nescu (Ion Dumitru), cronica la
vol. Mihaela Ghelmegeanu
Lausch, Versuri, Colectia ,,Apo-
zitia”(1), Jon Dumitru Verlag,
Miinchen 1976, 86 P. —cu o pre-
fata de George Cioranescu si 28
de ilustratii de Stefan Munteanu,
Dan Mircescu, Interviu cu Paul
Goma.

mimchen
1980.81

Apozitia Nr.6-7/1980-81; ISSN
0173-8216; Redactor responsabil
si editor: Ton Dumitru, Sieg-
friedstr. 3, 8000 Miinchen 40;
Lector: Aurelia Leicand; Redac-
tori: George Ciordnescu si Jon
Dumitru; Coperta: Radu Maier;
Jon Dumitru Verlag, Bleisatz: Im-
primat sub supravegherea lui lon
Dumitru la Druckerei Dr. Peter
Belei, Miinchen, 1981, 175p. Da-
torita pagubelor irecuperabile si
in crestere produse de editarea
precedentelor numere, incepand
cu acest numar editorul a solici-
tat colaboratorilor disponibili
participarea la finantarea cheltu-
ielilor de tipar, realizata printr-un
fond colectat si administrat de
Andrei Danga, iar dupa decesul
acestuia de catre doamna Gabriela
Carp.

Colaboriri: George Cioranes-
cu, Disputa dintre demonul ge-
ometric §i cel poetic sau poezia
suprema a geometriei,; lon Bar-
bu, Despre conceptul modern de
geometrie; Alexandru Cioranes-
cu, VII—,, O minunatd himera”’;
Ion Barbu, (De L’Age abstrait),
Traduction: Al. Cioranescu; on
Pantazi, O marturie indirecta
despre 23 August; George Buz-
nea, Doina Prutului; Dan Er. Gri-
gorescu, Moartea unui dusman
al poporului; Alexandru Iones-
cu Lungu — poezii: Ovidiana, Va
veni o zi; Apozitia (Ion Dumitru),
Nota bio-bibliografica Mircea
Carp,; Mircea Carp, Cinci zile in
August (Crampeie dintr-un Jurnal
de caldtorie); Apozitia (I.D.),
Nota bio-bibliografica Marieta
Theodorescu; Marieta Theodo-
rescu — versuri: Torta vie, La
apele Niagarei, Atunci spre ru-
gdciune, Rastignirea, Ego; Emil
Sigmeth, Metempsihoza, Nicolae
Novac, Ora mea (poem); Mihai
Cismarescu, Gdanduri vechi de-
spre omul nou (din Romania); J.
Poper, Pseudoghitara cu ghimpi
(Parafraze dupa ,,song”-uri sati-
rice de Wolf Bierman — Balada

lui FVilon, Balada securistilor,
Karel Kril — Ruleta ruseasca,
Regele si bufonul; Alexandr Ga-
lici, Balada cautatorilor de aur,
Patrula de noapte); Convorbi-
re cu Alexanddru Cioranescu,
Mihai Eminescu, Die Jahre wur-
den reif.., Die Stunde komt da
selbst Gedanken schweigen —
Ubersetzungen: Mathilde Kloss;
Ionel Jianu, File pentru un cen-
tenar uitat: Amintiri despre
Francisc Sirato; Jacob Poper,
Corabia lui Anatol E. Baconsky
(Dintr-un ,,Jurnal de lector”),
Ion Dumitru (nesemnat), Nota
bio-bibliografica; Neagu Vulca-
nescu — poezii: Prin raspantii;
La cererea femeilor, N-am sa fiu
niciodatda departe de oameni,
Florile somnului, Cdt de mult se
apropie cei singuratici intre ei;
Un poet roman saruta trandafi-
rii Traiskirchanului; George
Cioranescu, Ceva nou despre o
casatorie din ratiune de stat: Un
memoriu inedit al lui Wiliam E.
Gladstone despre casdtoria
principesei Maria cu principe-
le Ferdinand; Mihaela Ghelme-
geanu Lausch — poezii: Frica,
Portul, Nunta in cetate, Cant,
Miniatura orietala, Creatia, Iz-
gonire, Calea; A. Burilianu, Po-
ezia poetului Vasile Voiculescu,
George Cioranescu — versuri:
Cartea intdia, Deslegare, Aven-
tura; Cronicar (George Cioranes-
cu), Aporzifia la zece ani,; Croni-
car, Alegerile parlamentare eu-
ropene, George Cioranescu, Pa-
reri mai vechi si mai noi asupra
actului de la 23 August.
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ApozitiaNr.8-9/1982-85; ISSN
0173-8216; Redactor responsabil
pentru continut si editor: Ion
Dumitru, Siegfriedstr. 3, 8000
Miinchen 40; Redactori: George
Cioranescu si Jon Dumitru; Co-
perta: Radu Maier; Ilustratii si
fotografii: Stefan Eleuteriadis,
Dan Er. Grigorescu, Aurelia Lei-
cand, Petrache Logofatul, Ilie
Poenaru; Tehnoredactori: Gabrie-
la Carp si lon Dumitru; Corector:
Mariana Brussescu; Gesamther-
stellung und fiir den Inhalt ve-
rantwortlich: Jon Dumitru, Ver-
lag fiir Fachliteratur, wissen-
schaftliche Biicher, literarische
Werke, Miinchen.

Colaborari: Nicolae Stroescu,
Fragment de jurnal; Nota bio-
bibliografica Vintila Horia; Vinti-
1a Horia (poezii): Semne de timp,
Arte poetice, Hommage a Ernst
Junger; Liviu Floda, Interviu cu
Salvador Dali; George Cioranes-
cu (versuri): Caste aventuri ero-
tice, Ipostaze, Afros, Muscand
din mar agonic, Chemarea che-
marilor, Sacralizare, Galactic tu
tesi, Dau foc la trireme, Elegie
nescrisa, Confesiune, Antonous-
imperial rasfaf, Ecouri safice,
Nestiuta tradare, Vecie scurtd;
Alexandru Cioranescu, Pasdrea
Tivi (proza); Nota bio-bibliogra-

fica Stefan Baciu; Stefan Baciu,
Baietii aceia superbi (poezie);
Dan Grigorescu, Sapte cai si-un
mdnz (proza); Nota bio-bibliogra-
fica Jacob Popper; Jacob Popper,
Piatra amintirii (fragmeent de
roman); Nota bio-bibliografica
Mihaela Ghelmegeanu; Mihaela
Ghelmegeanu, Sonet, Caeli enar-
rant gloriam Dei, Rugdciune,
Invocare, Sonetul iubirii; Nota
bio-bibliograficd Anamaria Chira;
Anamaria Chira, Eram, Neant
(poezii); Nota bio-bibliografica
George Cioranescu; George Cio-
ranescu, Hallo, New York!, Ben
Corlaciu, Cu ugile inchise
(poem); Nota bio-bibliografica
Pavel Chihaia; Pavel Chihaia,
Cearta sufletului cu trupul (2);
Nota bio-bibliografica Dan Pla-
ton; Dan Platon, Cazul , X", sau
Profesor Doctor Ciopobit, Nota
bio-bibliografica Stefan Eleuteria-
dis; George Cioranescu, Un pic-
tor al luminii mangaliote; Jacob
Popper, Parabola critica: Un
beestselleer injurios: ,,Princi-
piul lui Peter”.

Documente: Horst Fassel, Un
document inedit din 1864 despre
Ion Creanga, Mircea Carp, O
plangere justificata a pictorilor
romani, Semnalari: Pavel Chiha-
ia, George Cioranescu: Morior
ergo sum,; Nicholas Catanoy,
George Cioranescu: Morior
ergo sum; Gheorghe Timofte, Vi
debout, ni assis: o poezie a in-
terogarilor majore; Jacob Pop-
per, Epigraf pentru o revolutie
culturala; Gelu lonescu, Virgil
Tanase: Cette mort qui va et
vient et revient,; lon Negoitescu,
Vlad Georgescu: Istoria roma-
nilor; Pavel Chihaia, Alexandru
Gonta: Romanii si Hoarda de
Aur (1241-1502), Colectia Isto-
rica, Jon Dumitru Verlag,
Miinchen 1983; Gheorghe Timof-
te, O valoroasa lucrare privind
cultura romaneasca medievala
(Pavel Chihaia, Traditii rasarite-
ne si influente occcidentale in
Tara Romdneasca, ,,Colectia is-
toricd”, Jon Dumitru Verlag,
1983); Dan Ionescu, Un caldator
francez prin tarile romane; Geor-
ge Cioranescu, I.G. Duca: Amin-
tiri politice (1.G. Duca, Amintiri
Politice, Vol. III, Miinchen, Co-
lectia ,,Memorii si marturii”, Jon
Dumitru Verlag, 1982, 282 p.);
George Cioranescu, Cronica
unui Romdn in veacul XX (Geor-
ge [. Duca, Cronica unui Romdn
in veacul XX, Vol. 1, Colectia
,Memorii i marturii”, Jon Dumi-
tru Verlag, Miinchen 1983, 206
p.); George Cioranescu, Testa-
mentul din morga al unui supra-
vietuitor al temnitelor comunis-
te (Remus Radina, Testamentul
din morga, Colectia ,,Marturiile
supravietuitorilor”, Jon Dumitru
Verlag, Miinchen1981, 112 p.);
George Cioranescu, Doru Nova-
covici: Despre inchisorile si la-
garele prin care a trecut (Doru
Novacovici, In Romania dupa
gratii, Colectia ,,Marturiile su-
pravietuitorilor”, Jon Dumitru
Verlag, Miinchen 1983, 206 p.);
George Cioranescu, Cicerone
lonitoiu: Morminte fara Cruce
(Cicerone lonitoiu, Morminte
fara Cruce, Colectia ,,Marturiile
supravietuitorilor”, Jon Dumitru
Verlag, Miinchen 1982, 347 p.);
George Ciordnescu, Pitestii:
Apogeul Torturii Totale (Virgil
Ierunca, Pitesti, Colectia editurii
Limite — Paris, Jon Dumitru Ver-
lag, Miinchen 1981, 112p.); Virgil
Nemoianu, Alexandru Ciordanes-
cu: Ion Barbu; Marianne Mahn-
Lot, Alexndru Cioranescu: Le

masque et le visage. Du baro-
que espagnol au classicisme
francais; In Memoriam: George
Cioranescu, Constantin S. Anto-
nescu, un dascal demn de marii
lui inaintasi; George Cioranes-
cu, Brutus Coste, diplomatul-
ostas in slujba tarii lui; George
Cioranescu, Profesorul Constan-
tin Marinescu, un om al rigorii
logice si al intransigentei mo-
rale; George Cioranescu, Horia
Roman: poet prin vocatie, jur-
nalist prin profesie.

Nota: Incepand cu Apozitia
Nr.8-9/1982-85, George Cioranes-
cu si-a adus o contribuie sporitad
fatd de numerele precedente in
calitate de coredactor, alaturi de
Ton Dumitru, dar este inexact ca
a indeplinit incepand din 1982
functia de ,,director”. ,,Apozitia”
nu a avut astfel de functii ori ti-
tluri afisate sau onorifice, aces-
tea revenind indirect, fara a fi
mentionate, editorului I.D. care
prin JDV a fost personal respon-
sabil cu finanarea, editare, difu-
zare, de continut etc.

kock

minchen
1986 - 1988

ApozitiaNr.10-11/1986-1988-
ISSN 0173-8216, a inceput sa fie
redactata la Editura lon Dumitru
(JDV), Ion Dumitru alcatuind per-
sonal si o parte din bio-bibliogra-
fiile celor publicati dar, datorita
volumului mare de lucru in care 1i
era implicata editura, definitiva-
rea redactarii i-a fost incredinta-
ta dl.Radu Barbulescu, care, in-
tre timp, isi deschisese un birou
de Computersatz u. Textverar-
beitungsbiiro. Din motive nejus-
tificate si inca neelucidate, core-
dactorul G. C. a tiparit numarul
respectiv fara consultarea fonda-
torului si editorului I.D. — detina-
torul ISSN-ul, eludandu-i nume-
le si consemnandu-se pe sine —
caredactor, pe Radu Barbulescu
—caeditor si pe Gabriela Carp —
drept tehnoredactor, cu specifi-
carea ,,Copyright: Apozitia”.

Continutul: Nota bio-biblio-
grafica Marcello Camilucci; Mar-
cello Camilucci, Le due patrie,
L’esilio; lonel Jianu, Povestea
unei prietenii; Constantin Noi-
ca, Rugativa pentru fratele Ale-
xandru; Nota bio-bibliografica
Adolf Armbruster: Adolf Ar-
mbruster, Das Rumdnenbild der
Ungarn und Polen; Tuliu Maniu:
Cere sprijinul american pentru
Romdnia; O scrisoare inedita
despre incheierea si aplicarea
armistitiului; George Cioranes-
cu, 23 August 1944: doua teze
infirmate de istorie; Mircea
Carp, 23 August 1944 trait la
Targoviste; George Cioranescu,
Pentru ce iubim Transilvania;
Lebenslauf Friedrich Cloos; Frie-
drich Cloos, Der Streik von Wor-
kuta (22/31 Juli 1953); Lebens-
lauf Hieronimus Menges; Hiero-
nimus Menges, Badea, der Bu-

libascha; George Cioranescu,
Das Abendland: ein neues Ka-
nan; Doina Cornea — versuri: Cdte
cuvinte, Horia, Naruiri, Batra-
nete, Spre tine, Sunteem bolnavi;
Nota bio-bibliografica Mihai Ni-
culescu; Mihai Niculescu, Amin-
tiri cu tramvaie, Poveste, Stihuri
de pensionar; Pavel Chihaia,
Cearta sufletului cu trupul
(Cap.L.); Ion Cicald, Mathilde
Kloos; Nota bio-biblioografica
Teresia B. Tataru; Teresia B. Ta-
taru, Carfile, Viata mea; Dan Pla-
ton, Cu floarea la butonierd;
Lebenslauf Matei Chihaia; Ma-
tei Chihaia, Was neue beginnt,
Nota bio-bibliografica Radu Bar-
bulescu; Radu Barbulescu, Fu-
ziunea; Jacob Popper, Celdalalt
Cosbuc; Nota bio-bibliografica
Vasile Iliescu; Vasile Iliescu, Me-
dicina traditionala in opera lui
Mircea Eliade; Ton Barbu, Co-
respondenta cu N. Cioranescu;
Documente: Stefan Eleuteriadis,
Mangalia — 2000 dee ani de
existenta civilizatorie; George
Cioranescu, Colegiul Sf. Sava
acum 50 de ani.

Semnalari: Matei Cazacu —
cronica la Viad Georgescu —lIs-
toria ideilor politice romdnesti
(1869-1878), Colectia ,,Istorica”,
Jon Dumitru Verlag, Miinchen
1987; Radu Barbulescu, Romad-
nia , 40 Years (1944-1984);
Radu Barbulescu, lon Ratiu,
Moscow Challenges The World;
Mircea Carp, David B. Funder-
burk, Prinstripes and Reds;
Adolf Armbruster, /.M. Pacepa,
Red Horizons,; Mircea Carp, lon
Pantazi, Am trecut prin lad,; Dio-
nisie Ghermani, Heitmann, Klaus:
Das Rumdnienbild im deut-
schen Sprachraum 1775-1918;
Adolf Armbruster, Klaus P. Beer,
Zur Entwicklung des Parteien —
und Parlamentssystems in Rum-
dnien 1928-1933. Die Zeit der
national-bduerlichen Regierun-
gen; George Cioranescu, Dirk
Jachomowski, Die Umsiedlung
der Bessarabien — Bukovina —
und Dobrodschadeutschen; Pa-
vel Chihaia: Tonel Jianu, Gabriela
Carp, Ana Maria Covrig, Lionel
Scanteie, Les artistes roumains
en Occident; Victor 1. Stoichita:
Pavel Chihaia, Immortalité et
Décomposition dans I’Art du
Moyen Age;Ton Mircea Bogdan,
M. Mincu, R. Scagno, Mircea
Eliade e I'ltalia; Pavel Chihaia:
George Cioranescu, Mai aproa-
pe de ingeri.

In Memoriam: George Ciora-
nescu, Vasile Zapdartan, George
Cioranescu, Virgil Veniamin,
Gabriela Carp, George Apostu,
Gabriela Carp, loan Mirea; Coper-
ta si ilustratiile de Radu Maier.

APOZITIA

Nr. 13-1)

Mihai Eminescu
100. Todestag

Nemls deduet lmgleri o 00 & i &
s moarus peenis

Minchen (991

ApozitiaNr. 12-13/1991 Mihai
Eminescu 100. Todestag. Numar
dedicat implinirii a 100 de ani de
la moartea poetului, a fost edita-
ta in acelasi mod ca si Nr. 10-11,
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inlaturandu-se numele fondato-
rului si editorului de drept, 1.D.
De aceasta data nu s-a mai men-
tionat ISSN-ul detinut de JDV, ci
doar: Copyright ,,Apozitia”. Nu-
marul a fost finantat pe baza ,,Lis-
tei de subscriptie pentru come-
morarea la Miinchen a Centena-
rului mortii lui Mihai Eminescu”,
(vezip. 171-172).

Cuprins: Alexandru Pana:
Mihai Eminescu, bust in bronz
dezvelit la 15 lanuarie 1991 la
Miinchen (fotografie); Mihai
Eminescu, Ode — Nachgedichtet
von Dieter Roth; George Ciora-
nescu, Eminescu — 100. Todes-
tag (Ubersetzung aus dem Rum-
dnischen von Georg Stana), Mi-
hai Eminescu, Gebet Eines Da-
kers (Nachgedichtet von Wolf
von Aichelburg); Wolf von Ai-
chelburgt — Biografische Note;
Wolf von Aichelburg, Eminescu
auf Deutsch; Eminescu, Venedig
(Nachgedichtet von Albert
Flachs); Mariana Sora — Bio-
bibliographische Note; Mariana
Sora, Eminescu und die Deut-
sche Romantik; Mihai Eminescu,
Waldmdrchen (Nachgedichtet
von Georg Scherg); Radu Bar-
bulescu — Bio-bibliographische
Note; Radu Barbulescu, Emines-
cu und Marx iiber Die Rumdnen
und Russen;Mihai Eminescu,
Was Ich Dir Erflehe (Nachgedic-
htet von Mathilde Klooss); Geor-
ge Cioranescu, Deutschland und
Die Bessarabienfrage; Mihai
Eminescu, Wie Langhin Wolken
Ziehen (Nachgedichtet von Die-
ter Roth); Dionisie Ghermani —
Bio-bibliographische Note;
Dionisie Ghermani, Eminescu —
Die Eliten in Geschichten und
Gegenwart; Mihai Eminescu,-
Glosse (nachgedichtet von Mat-
hilde Klooss); George Cioranes-
cu — Nota Bio-bibliografica,
George Cioranescu, Centenarul
Eminescu, Miinchen 1989; lan-
cu loan Bidian — Nota Biografi-
ca; lancu-loan Bidian, Emines-
cu despre tendintele expansio-
niste ale Austriei si Rusiei; Emil
Hurezeanu — Nota biografica,
Emil Hurezeanu, ,, Grea Epoca
Eminescu”- Insemnari zilnice
Titu Maiorescu; Alexandru Cio-
ranescu — Note bibliographi-
que; Alexandre Cioranescu, La
pensée politique de Mihai Emi-
nescu; Nicolae Balota — Nota
biografica; Nicolae Balota, Emi-
nescu poet al initierii in esenfa
poeziei; Gheorghe Voda, Prive-
ghere; Magdalena Constantines-
cu, Eminesciana, Singurdatate
Eminesciana, Baiet fiind; lon
Dumitru, Pentru viatd, pentru
moarte — Glossa; Florentin Sma-
randache, Eminescienii tei in
palide hemoragii; Grigore Vieru,
Legamant; Olga Cosmescu, Co-
memorarea la Miinchen a 100
de ani de la moartea lui Mihai
Eminescu; Rumdnische Kultur-
tage Zum 100. Todestag von
Mihai Emineescu (1850-1889)
18.-19. November 1989 Hoc-
hschule fiir Musik; Lista de sub-
scriptie pentru comemorarea la
Miinchen a Centenarului Mortii
lui Mihai Eminescu; Dezvelirea
bustului poetului Mihai Emines-
cu (opera a sculptorului Alexan-
dru Pana) Miinchen 15 lanua-
rie 1991; Gabriela Carp, Ceremo-
nia dezvelirii monumentului
poetului Mihai Eminescu, la
Miinchen 15 si 20 lanuarie
1991; Cuvantari: Dr. Dionisie
Ghermani, Constanze Lindner-
Schédlich; Reinhard Miiller-Me-
hlis; Prof. Dr. Horst Glassl,
H.Franz Maget, MdL, Dipl. Ing.

Teodor Christen; Yolanda Emi-
nescu, Dr. Phil. Habil. Adrian
Marino, Ana Blandiana, Dr. Phil.
Rudolf Wagner, Adolf Armbrus-
ter; Cioranescu, 24 lanuarie
1858 — 24 lanuarie 1991. O pa-
ralela istorica; Adrian Marino,
Eminescu vazut astazi; Ana Blan-
diana, Poporul lui Eminescu; G.
Cioranescu, Mesaj trimis la des-
velirea bustului lui Eminescu
din Miinchen la dezvelirea bus-
tului lui Eminescu din Chisi-
nau; Comitetul de initiativa ,,Mi-
hai Eminescu”- Miinchen; Plic
filatelic comemorativ Mihai Emi-
nescu; Lista de subscriptii pen-
tru bustul poetului Mihai Emines-
cu la Miinchen — 1991; Numar
ilustrat cu schite si desene de
Alexandru Pana.

N -8

miinchen

1992-94

Apozitia Nr. 14-15/1992-94.
Alcituit de George Cioranescu
inaintea disparitiei sale, a fost ti-
parit in semn de omogiu la dorin-
ta sotiei sale, doamna Galateea
Cioranescu, si ,,oferit cenaclului
Apozitia“. Tlustratii: dupa Stefan
Munteanu, S.U.A. (Desi nu se
mentioneaza, Satzul in computer,
imprimarea si legatul au fost exe-
cutate de Radu Barbulescu Ver-
lag, Miinchen.)

Cuprins: Nota bio-bibliogra-

fica George Cioranescu; Nico-
lae Steinhardt: Curajul (proza);
George Cioranescu; Occidentul;
Un nou Canaan; Ionel Jianu, Am
revazut ,,Anemonele* lui Lu-
chian; Doina Cornea, ciclul de
versuri /n cdutarea ingerilor
pierduti: (Un gand, Cosmar, Al-
tadata, Cine pe ingeri i-a izgo-
nit?, Echilibru, Parcul, Insingu-
rare), Alexandru Cioranescu, Eu
singur (prozd); George Busnea,
Doina Prutului; Silvestru Popes-
cu, Si tu ai sa zbori (poem); Aris-
tide Burilianu, Petece noi
(eseuri); Florentin Smarandache,
Dulap-in-care-intra—multa-
lume-gsi-merge-singur-pe-sine;
Radu Barbulecu, Madame si
Emma (proza); Cornelia Vissa-
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rion-Manuceanu, Ghetsemani,
Metamorfoza (versuri); Docu-
mente: lon Mares catre George
Cioranescu; Atitudini: Solidari
cu revolutia de la Brasov (cu-
vantare rostita de George Ciora-
nescu la 15.11.19809, pe treptele
Domului din Miinchen); Mesaj
de solidaritate adresat la 30 iu-
nie de frecventatorii cercului
»Apozitia“, transmis de Europa
Libera prin George Cioranescu
poetului Mircea Dinescu, la 2 iu-
lie 1989; Scrisoare deschisa
adresata de George Cioranescu
in nuumele Cenaclului ,,Apozi-
tia“, la 3 august 1989, Clubului
Literar si Muzical ,,Alexei Matee-
vici®, din Chisinau; Manifestul de
solidaritate cu manifestantii din
Piata Universitatii din Bucuresti,
adresat de George Cioranescu in
numele Cenaclului literar ,,Apo-
zitia®“; Rubrica ,,/n Memoriam
George Cioranescu”, alcdtuita
cu reproduceri din presa exilului,
semnate de: Alexandru Lungu,
Mircea Colosenco, Titu Popes-
cu, Pavel Chihaia; Radu Barbu-
lescu, La lucru cu George Cio-
ranescu; Nicolae Stroescu, La
moartea lui George Ciordnescu,
Ruxandra Ténjala, La moartea
lui George Cioranescu, Teresia
B. Tataru, Intru amintirea lui
George Cioranescu; Vasile Ilies-
cu, Mostenire; Capitolul ,,Geor-
ge Cioranescu — Scrieri*“: Litera-
turd: Importanta secretului co-
mercial (proza); Undeva, depar-
te (poezie); Radu Gyr, ,,Ruga*”,
In gradina, Febra, O veste mi-
nunatd (scenariu); George Cio-
ranescu, Un captivant roman is-
toric (prezentarea romanului lui
Ion Dan, Cavalerii Ordinului
Basarab, aparut la Jon Dumitru
Verlag, Miinchen). Capitolul
,George Cioranescu in Tradu-
ceri“: Confesiuni de Preaferici-
tul Augustin; Constantin Noica,
., Rugati-va pentru fratele Ale-
xandru* (amintiri din inchisoa-
re, fragment citit de George Cio-
ranescu in 1986 la ,,Apoziia“ —
traducere dupa originalul englez
de G. C.); Psalmul al CXXXVIII-
lea— Tanguirea poporului Evre-
esc robit in Babilon; Dante Ali-
gheri: Divina Comedie — Para-
disul, Cdantul al XVII-lea; Patri-
ce de la Tour du Pin: Singura
problema; Juan Ramon Jiménez,
Veghe; Ars Longa: George Cio-
ranescu, Cu lon Viad in labora-
torul creatiei; (Valane) Pictura
Spaniola; Rubrica ,,Documen-
te*: G. C. O scrisoare a lui Nico-
lae lorga; George Cioranescu:
Localizarea bataliei de la Po-
dul Inalt; Rubrica ,,Portrete®:
George Cioranescu, Un luptdator
basarabean, Pan Halipa.

Apozitia—orevista
romaneasca in Germania

(Urmare din pag. 3)

adoptie a editorilor). Pentru exem-
plificare, detaliem in continuare,
aleatoriu, coninutul catorva nu-
mere. Incepem cu cel din 1974, in
care Alexandru Cioranescu publi-
ca schita Degetul, iar Horia
Stamatu scrie despre Gr. Cugler-
Apunache. Ton Dumitru publica
poemul Caloiene, Iene, iar George
Ciordnescu si Nicolae Novac
transpun poezie in limba romana
din folclorul polinezian, respectiv
din lirica amerindiand.

In 1980-1981, numarul dublu
6-7 se deschide cu studiul lui
George Cioranescu — Disputa
dintre demonul geometric §i cel
poetic sau poezia supremd a ge-
ometriei, urmat de altele semna-
te de Ion Barbu — Despre con-
ceptul modern de poezie' si Al.
Cioranescu — O minunatd hime-
rd, cu 0 nota care consemneaza
faptul ca acesta este ,,capitol ul-
tim din lucrarea in manuscris /on
Barbu.” O traducere din poezia
barbiana in limba franceza, dato-
rata tot lui Alexandru Cioranes-
cu, vine sa completeze demon-
stratiile. Mai semneaza Mihai
Cismarescu — Ganduri vechi de-
spre omul nou (din Romania),
Mircea Carp — Cinci zile in au-
gust (Crampeie dintr-un jurnal
de calatorie), autorul fiind, asa
cum se specifica in scurta pre-
zentare pe care i-o face redactia,
,»primul corespondent de limba
romana a unui post de radio oc-
cidental care a transmis reporta-
je direct din capitala Romanei.”
Este inclusa si o Convorbire cu
Alexandru Cioranescu, nesem-
nata, apoi File pentru un cente-
nar uitat: amintiri despre Fran-
cisc Sirato, semnate de Ionel
Jianu, iar George Cioranescu
aduce Ceva nou despre o casa-
torie din ratiune de stat: Un me-
moriu inedit al lui William
E. Gladstone despre casdtoria
principesei Maria cu principele
Ferdinand, autorul comentand
acest memoriu pe care il
reproduce in original. A Burilia-
nu ia in discutie Proza poetului
Vasile Voiculescu si se opune pa-
rerilor unor critici de notorietate
(ca Nicolae Manolescu), care
vedeau o separare profunda in-
tre poezia si proza lui Voiculescu.
Astfel, el considera ca ,,intre ver-
suri §i proza ... este o inrudire te-
matica”, existand chiar si ,,poe-
me-povestiri, de o mare concen-
trare narativa, care anuntd nuve-
lele. /.../ Sunt apoi nuvele care au
corespondentele lor in opera po-
etica”, exemplificand, printre al-
tele, cu Ultimul Berevoi, in para-
lel cu poemul Taumaturgul.

Dupa ce trece In revista si ana-
lizeaza nuvelele si romanul Zahei
orbul, accentuand latura de ma-
gie din opera voiculesciana, au-
torul incheie cu ideea complexita-
tii limbajului acesteia: ,,Aproape
ca simti nevoia sa scoti cuvinte
cand il citesti pe Voiculescu.”

O informatie importantd pen-
tru viitorul cercetator al activita-
tilor exilului este cuprinsa in scur-
tul reportaj intitulat ,,Apozitia la
zece ani”, in care se face prezen-
tarea sarbatoririi Cenaclului cu
acelagi nume, din 18 mai 1979.

Volumul ce cuprinde numere-
le 8-9 din anii 1982-1985 se des-

chide cu Fragmente de jurnal,
semnate de Nicolae Stroescu,
urmate de o scurtd biografie
Vintila Horia (insotita de o foto-
grafie) si continuata de trei poeme
— in limba romana, spaniola si
franceza; acelasi fel de prezen-
tare, dar mult mai complexa ii este
dedicata lui Stefan Baciu, urmata
de un poem al acestuia avand
drept motto un vers-intrebare din
Nichita Stanescu. Modele simi-
lare de prezentare — scurtd biogra-
fie si fotografie —le sunt dedicate
lui Jacob Popper, Mihaelei Ghel-
megeanu, unei debutante, Ana-
maria Chira, lui George Cioranes-
cu (si de data aceasta, ca si la
Stefan Baciu, sub forma de bio-
bibliografie), urmata de Hallo
New York, o descriere a oragului
american facutd in urma unei vi-
zite din anul 1974. Un alt autor
prezentat biografic, dar si
printr-un exemplu din opera sa
este Pavel Chihaia, apoi Dan
Platon, Stefan Eleuteriades,
pictor, despre a carui creatie va
scrie George Cioranescu — Un
pictor al luminii mangaliote.

Un Interviu cu Salvador Dali
a trezit/ trezeste desigur intere-
sul cititorului, ca si rubrica ,,Do-
cumente”, ce prezinta Un docu-
ment inedit din 1864 despre lon
Creanga.

Mai intalnim in bogatul cu-
prins al volumului poeme de Geor-
ge Cioranescu, o proza a lui Ale-
xandru Cioranescu, precum $i o
serie Intreaga de recenzii (o reti-
nem pe cea semnata de Virgil
Nemoianu la volumul despre lon
Barbu, scris de Al. Cioranescu si
publicata initial —in limba engle-
za—1n Times Literary Supliment,
March 11, 1983).

Din numarul dublu 10-11, de
asemenea bogat si divers, retinem
amintirile Iui Ion Jianu despre
C. Noica, cunoscutul text al aces-
tuia — Rugati-va pentru fratele
Alexandru, documente privindu-
1 pe Tuliu Maniu, texte referitoare
la ziua de 23 august, semnate de
George Cioranescu si Mircea
Carp, o rubrica ,,Documente”, ca
sialta de,,Semnalari” — cu recen-
zii la carti sub semnatura lui Vlad
Georgescu.

Intr-un cuvant, fara a aminti
toate titlurile din fiecare editie,
cititorul 1si poate forma opinia
asupra valorii si diversitatii de ar-
ticole, demonstrand totodata
complexitatea preocuparilor inte-
lectualilor din jurul Cenaclului
»Apozitia”.

' Dupa semnalarea manuscrisu-
lui si accentul pe originalitatea lui lon
Barbu, de vreme ce acesta a reusit in
opera sa o speciald ingemanare intre
stiintd si arta, se arata ca: ,,Printr’o
fericita intamplare sunt in posesia
unui text fundamental si inedit al ma-
tematicianului poet Dan Barbilian —
Ton Barbu, in care acest rar produs al
sintezei dintre [‘esprit géométrique
et [’esprit de finesse statorniceste co-
relatia dintre doud domenii de activi-
tate ce par la prima vedere antagoni-
ce: geometria §i poezia. Acest manu-
scris barbilian se gasea in posesia fra-
telui meu Nicolae, caruia Ion Barbu
ii incredinta cate odata unele din scrie-
rile sale, cum ar fi, de pilda, o varian-
ta plind de interes a ,,Rasturnichii”,
publicata de Romulus Vulpescu, in
1. Barbu, Poezii, 1970.”




e a facut Mircea
Cartarescu in ultimii
zece ani, in afara, bine-

inteles, de a fi incheiat Orbitor si
a fi scris Solenoid? Daca vrem
sd aflam un raspuns partial la
aceasta intrebare putem citi
Peisaj dupa isterie (Humanitas,

2017,255p. ) In afara de articole-
le incluse aici, a continuat sa-si
scrie jurnalul (Zen merge pana in
2010) si, intre altele, a luat si nis-
te (mai mult decat meritate) pre-
mii. Pe cel numit ,,Mihai Emines-
cu” l-ar fi putut refuza si anul
acesta, asa cum a facut anul tre-
cut, si l-ar mai fi putut, ironic, ,,di-
feri”, vorba francezului si a ,,al-
gerianului” (sau, dupa Peter Slo-
terdijk, ,,egipteanului”) Derrida,
de Inca vreo 3-5-7 ori, pana spre
2025, cand e ,,programat”... cela-
lalt, care i-ar conferi si autohto-
nului atat de sifonat un cu totul
alt luciu. Adevarata succesiune,
in conditiile de azi ale literaturii
romane, care seamana mult, mu-
tatis mutandis, cu ce scrie in Re-
zistam, pp. 7-10, aceasta ar fi fost!
Abia atunci cuvintele Mihai Emi-
nescu, puse in titulatura unui pre-
miu, isi vor fi recastigat intregul
prestigiu. Nu e vorba, carevasa-
zica, de probabilitatea cinui,,se
cuvenea”, ci de evidenta ca i se
cuvenise.

Din punctul de vedere al lite-
raritatii, ca s ma exprim si eu ca
profesorii de literatura care n-au
ce spune, suntem, in primele tex-
te, cele care contin reactii imedia-
te (pp. 7-119), la ani-lumina de
splendoarea suprapusa, ,,auto-
generata™ a Solenoid-ului. Nu
vreau sa exagerez, dar cred ca
aceastd versiune a lui Mircea
Cartarescu este aproape la fel de
importanta precum cea romanes-
ca, deoarece ne arata cd un scrii-
tor atat de ,,autocentrat”, sofisti-
cat, prins in cei mai puternici ,,cu-
renti” (p. 146) ai literaturii etc. 1si
gaseste timp sa respire §i la su-
prafata, adica ii pasa mult de ce
se Intampla n jur, in jungla fetida
apoliticii si, mai larg, in mentali-
tatile tulburi ale societatii roma-
nesti, atit de ametita de tranzitii,
crize, incompetente cata frunza,
catd iarba, derapaje morale si dis-
trugeri incrancenate, sistemice
(in parametri strict ,,democratici”,
nu incape indoiala!) ale oricarei
urme de meritocratie, incat ajungi
sa te miri sincer ca mai poate ,,con-
tine” scriitori de asemenea mag-
nitudine. Daca (incd) nu si-au luat
campii (nu inseamna ca nu au
evaluat serios optiunea), impre-
una cu cei mai buni medici, IT-isti,
profesori . a. m. d., este pentru
ca nimic nu e imposibil atunci
cand totul pare pierdut si, mai
ales, pentru ca limba romana este,
totusi, matricea lor psihica. Or,
fara de dansa nu se poate: poti
scrie in romana, italiana, engleza
etc. si in strainatate, fara indoia-
l1a, dar scriitor roman, italian,
american etc. nu esti cu adevarat
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decat la tine acasa, oricit de te
mult te-ar aplauda mapamondul.
(V.sip. 167: ,,Dar e iubit in patria
sa cum nu am vazut sa fie iubit
un scriitor la noi, vreodata.”)
Cartea directd si neconcesiva a
lui Mircea Cartarescu ne pune la
dispozitie o alta fatetd a imensei
lui creativitati: cea a responsabi-
litatii actiunii individuale si, ceea
ce ¢ (wittgensteinian) acelasi lu-
cru, a unei iluzorii, dar atat de
necesare, imbunatatiri a moralei
publice.

Pentru el, pozitionarea din ia-
nuarie-februarie a. c. nu a fost o
simpla aderenta ,,mondena” (am
vazut insinudri), ci o indignare
spontana, care a fost resimtita,
de altminteri, direct de sute de mii
de romani si, implicit, chiar de
milioane. Asa ca numai e loc, aici,
de arhitecturi imaginare nesfar-
sit-baroce, care se exploreaza pe
ele insele sau pot sa faca oricand
asta, ci numai de formularea ta-
i0asa, verde-n fata: ,,Cand politi-
ca nu e suficienta ca sd ne apere
vietile, demnitatea si viitorul, ne
ramane mereu solutia protestu-
lui civic.” (p. 8) Adevarul e sim-
plu siingrozitor: ,, Traim vremuri
mizerabile, §i nu avem pe cine sa
dam vina, céci vina e In Intregime
anoastra.” (p. 8) Expunerea e sti-
clos de disperata si patetic de
nestilistica/nestilizata. (Literatu-
ra nu a expiat, departe de asa
ceva, ci s-a retras putin si asteap-
ta cuminte.) Rezistam e un text
care a ajuns la cititori italieni, ger-
meni, francezi, care nu au avut
decat sa inteleaga despre ce este
vorba. Contextul nu ¢, insa, chiar
asa de facil sau imediat asimila-
bil. De pilda, intr-un comentariu
publicat cu aproape noua ani ina-
inte (Alte doud Romdanii, in Eve-
nimentul zilei, 9 mai 2008, in car-
te: pp. 20-22; in treacat fie zis, ne-
datarea articolelor are doud mari
efecte: o anume confuzie diacro-
nica si un aer de dureroasa ac-
tualitate sau de loc unde nu se
intampla nimic, deoarece tot ce
se intAmpla s-a mai tot intdmplat),
autorul descifra/descria una din-
tre cauzele care au condus la ce a
erupt la inceputul lui 2017: ,,Dife-
renta dintre aceste doua Roma-
nii, una democratica si egalitara,
iar cealalta a relatiilor de putere
efectiva, este frapanta si arata ca
democratia nu functioneaza co-
rect la noi. Sub sistemul demo-
cratic, si subminandu-1 clipa de
clipa, exista la noi, ca in Rusia,
un sistem al oligarhilor, pericu-
losi pentru binele public nu pen-
tru cd sunt foarte bogati, nici
pentru ca sunt amestecati in po-
litica, nici pentru ca poseda mij-
loace (media) de influentare a
populatiei, ci datorita combinarii
acestor trei parghii ale puterii care
fac din ei oameni superputernici,
ce devin, practic, ei si clicile lor,
invizibili pentru justitie.” (p. 21)
De remarcat in acest citat (care
comprima regula stilistica gene-
rala a primelor doua sectiuni ale
cartii) degajarea expresiva, la li-
mita banalitatii, rapiditatea formu-
larii, chiar neglijenta, pe care scri-
torul (o stim din jurnal; ¢f., de ex.:
»Am fost dat afara din propriul
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meu craniu, din propriul meu
trup.”, Zen, p. 509) le-a trdit ca pe
un fel de autosacrificiu. Asta nu
inseamna, totusi, ca nu e tot el, ci
numai ca aici a optat pentru ,,gra-
dul zero al scriiturii”, singurul
capabil sa faca fata unor astfel
de ,,provocari”, intrucat ideile
vehiculate sunt, in orice analiza
rationala, inatacabile. Dar un scri-
itor de formatul lui Mircea Carta-
rescu nu se limiteaza, in princi-
piu, la idee, oricat de corecta,
valoroasa ar fi: urmareste trans-
gresiunea ei continuad in viziune,
epic, metarealitate. (E ca si cum,
de aceasta data, ar fi vrut sa tes-
teze, ca atunci cand ajungi sa
percepi vidul in toate detaliile,
pana unde poate sa mearga, an-
tiliterar vorbind.) Rezistam se
afla, prin urmare, la capatul unui
sir Intreg de interventii publicis-
tice in care Mircea Cartarescu a
tot cautat sa priceapa de-nepri-
ceputul: lumea politicd a Roma-
niei de azi: ,,Pentru ca ma ener-
veaza ticalosia. Pentru ca traiesc
aici, in Romania, nu in vreo tara
serend i normald.” (p. 251). Pen-
tru a rezuma: prima parte din Pei-
saj dupd isterie contine exercitii
de comentariu politic (involuntar-
kafkiene sau indirect-urmuziene,
cum doriti!), facute de cineva
care a ajuns in aceastd posturd
din pura exasperare.

Eram mai mult decat convins
ca omul hipnotizat de literatura
(nu numai a lui!) nu va ocoli ce-i
place cu adevarat: sunt multe
dintre celelalte pagini din carte,
care se apropie, fie si pe ocolite,
de centrul fiintei autorului, unele
fiind tot articole publicate initial
in Evenimentul zilei. Remarc

structura ,,lepidopterica” a cartii,
Scrisorile catre Luisa avand ro-
lul corpului. E un fluturas rapor-
tat la Orbitor, dar unul care nu-i
e cu totul strdin celui gigantic.
Fata de Orbitor si Solenoid, Pei-
saj dupa isterie e ca un fragment
de ADN, care contine, dupa cum
stim, in felul lui, intregul: ,,Ceea
ce conteaza cu adevarat este acel
incognito care ascunde tocmai
sursa ideilor dominatoare.” (Pe-
ter Sloterdijk) Pot fi gasite justifi-
cari implicite asupra opiniilor pe
care le gasim in prima parte, pa-
rabole transparente, fragile si
dureroase (Doi atleti, pp. 177-
179), opinii despre filme: Vis §i
scamatorie, pp. 201-204 sau mai
concret-literare, precum aceasta:
,,NUu vom sti cum sa citim poezia
unui autor daca nu intelegem ca-
rei categorii poetice i apartine.
Toate genurile de poezie pe care
le notez aici, relativ arbitrar, prin
triadele Dimov — Brumaru — Foar-
ta, Gellu Naum — Dan Stanciu —
Cristian Popescu, Angela Mari-
nescu — lon Muresan — Mariana
Marin, Mircea Ivanescu — Bodiu
— Simona Popescu, laru — Coso-
vei — Stratan si cateva altele,
care-si Impart azi arena poeziei
contemporane, sunt minunate
tocmai pentru ca sunt diferite,
pentru cé de fiecare data ne soli-
citd altfel si ne satisfac altfel ne-
voia de poezie.” (p. 220) Comen-
tariile politice sunt acum orienta-
te spre exterior, dictiunea e mai
elaborata, ca si cand ar dori sa
semnaleze (pe viu, ca la tabla!)
posibilitatea dezlipirii de neantul
referential, iar unele texte sunt
proze propriu-zise: uimitoarea
»poveste adevarata”,, My love is

like a raven...” sau ,,solenoida-
lele” Ruine. Mircea Cartarescu
atinge, din cand in cand, ca in
treacat, elementul lui real: ,,Lite-
ratura despre literaturd nu ma
satisface deplin.” (p. 149) Nu 1si
camufleaza deloc failibilitatea si
e, de fapt, foarte cioranian: intu-
ieste ca, daca traire concreta nu
e, aproape nimic nu e in literatu-
ra. Reactiveaza si un credo care
I-a ghidat de la inceput: ,,Ca sa
exist in ochii mei, eu trebuie sa
fiu la Tnaltimea artei mele, litera-
tura.” (p. 147) E un principiu al
scufundarii (deloc paradoxale) in
viul cel mai palpabil. Faza este
una care constientizeaza acea
,.hegative capability” a lui Keats:
o pliere pe virtualitatile umanului
$i0 de-pliere a intregii fiinfe auc-
toriale. Inclestarea e maxima, ,,an-
vergura gandirii” (p. 148) 1si de-
paseste, usor tematoare, limitele,
iar Solenoid, produsul de top al
deceniului (daca ne plasam in
imanenta Peisajului..., pur si sim-
plu nu avem instrumente pentru
a banui, macar, efortul colosal al
lui Mircea Cartarescu), ¢ o uriasa
alegorie despre cum poate omul
sa reziste in viata asta, care nu
are si nici nu e alternativa. Unii
critici n-au inteles ca folosindu-
se, aparent, de imaginarul Orbi-
tor-ului, romanul publicat la sfar-
situl lui 2015 desfasoara o cu to-
tul altd miza, intr-o directie nu
neaparat opusa, dar care incear-
ca din toate puterile sa faca din
literatura o interfata concreta (nu
metaforica etc.) a vietii. Daca e o
reusita (si eu cred ca este una
majora), atunci chiar atinge per-
formanta de a depasi literatura
folosindu-se de ea.

Intr-un loc intens din Peisaj
dupa isterie pe care l-am gasit
constatarile sunt tot simple si
transante, dar avand o cu totul
alta bataie din aripi: ,,Edificiul li-
teraturii catre care noi, oamenii
cartii, ne-ndreptam din toate di-
rectiile, din toate timpurile, din
toate cutele istoriei, se inalta pe
un uriag morman de sfaramaturi.
E muntele cartilor proaste, pier-
dute in anomie si totusi impor-
tante, pentru ca ele inalta si fac
vizibil sanctuarul.” (p. 225) Sunt
perfect de acord, am ,,ruminat” si
eumult timp idei similare, iar sin-
gurul sfat pe care-1 pot da celor
care, intr-un fel sau altul, se ,,in-
deletnicesc” cu literatura, este sa
caute cu insistenta restul, adica
acel mai pretios decat aurul unu
la suta, sa nu lase sedusi de mi-
norii (care populeaza —indecenti,
lipiciosi, pofticiosi — pelicula fina
a contemporaneitatii, murdarind-
o ingrozitor si vrand sa ne faca
sa credem, 1n cel mai grotesc mod
cu putintd, ca ei sunt cei care
conteazd, cand, de fapt, sunt mult
sub ,,sfaramaturi”), sa citeasca si
sa reciteasca acele carti, care nu
sunt deloc putine, si sa incerce
sd intre, daca le da mana, talen-
tul, geniul si ce mai au ei la dis-
pozitie, in ,,sanctuar”. Mircea
Cartarescu e, deja, acolo si ne
asteaptd, zambitor, zen, dar de-
loc neframantat.
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B S/ILVIU GONGONEA

Maria Dinu, Noaptea parului
liber, Ed. Aius, Craiova, 2017

oaptea parului liber
reprezintd debutul po-
etic al Mariei Dinu (n.

1985), cunoscuta, mai degraba,
pentru studiile si articolele despre
Adrian Marino caruia i-a dedicat,
de altfel, o teza de doctorat si pen-
tru rubrica sa din revista ,,Mozai-
cul®, Poetree of life, unde pune in
discutie poezia contemporand
prin cronici de intdmpinare. De
fapt, volumul a fost desemnat cas-
tigator in cadrul celei de a doua
editii a Concursului National de
Poezie ,,Constantin Nisipeanu®,
dupd ce cu un an inainte fusese
castigatoare o alta poeta intere-
santd, Eleanor Mircea, proiect ini-
tiat de Petrigsor Militaru pentru a-i
incuraja pe tinerii poeti sa apara
intre copertele unei carti.

E drept ca volumul de versuri
semnat de Maria Dinu se bucura
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de o benefica infuzie suprarea-
listd in care gasim o imagerie sui-
generis si jocurile specifice,
dulci-taioasele asocieri lexicale,
plonjarea in vis sau intalnirea cu
sinele misterios si atotcuceritor.
Dar cel mai convingator palier al
poeziei de fata se refera la asu-
marea feminitatii sub toate chi-
purile si numele ei care i se dau,
fie ca este Ana, fie, sd zicem, loa-
na. De aceea cred ca poeta este
mult mai convingatoare si mai
indrazneata decat colegele ei de
generatie ce au esuat de cele mai
multe ori in supralicitarea unei
sintaxe impregnate de viscerali-
tatea colturoasa, daca nu cumva
agresiva, si de frisoanele ultra-
gierii tAnguitoare. Din contra, In
cadrul poeziei sale, conflictele de
orice fel sunt surdinizate si trans-
late in planul superior al filtrarii
poetice constiente, intr-o matu-
ritate surprinzatoare. Asa se face
ca poezia Mariei Dinu nu lasa
senzatia unei truculente structu-
rale, fie ea minimalista, fie supra-
realistd sau de orice fel.

Dar, deocamdata, drumul ei
este insotit de minunile unui
subreal sclipitor si infiorat, tinut
intr-un echilibru delicat care poar-
td germenii unei mitologii perso-

hipuri

Noaptea
parului liber

Maria Dinu

nale ce si-a delimitat deja grani-
tele. Maria Dinu practica o poeti-
ca in prag, a sugestiilor infinite.
Sunt stari care numai sunt anun-
tate, altele fiind subit abandona-
te. Cu toate acestea, poezia ei se
inscrie Intr-o circularitate perfec-
ta, ca spatiu inchis, bine marcat,
in cadrul caruia patrunzi gratie
unui imbietor ceremonial poetic,
de o profunda gravitate si serio-
zitate, in pofida libertatilor aso-
ciative si a unei ironii care ia n
raspar traditia poetica, n special
lirica (erotica) feminina. As afir-
ma, fard sa ma indoiesc, ¢ pocta

le feminitati
sl erotizarea lumii

practica cu intentii artistice bine
stabilite un polisemantism ritua-
lic in care codurile literare 1si des-
fac miezul lor delicios. Un bun
exemplu il constituie poemul care
da numele volumului, pentru ca,
dincolo de a fi o ars poetica pe
post de calauzd hermeneutica,
orchestreaza mai toate discursu-
rile si straturile de adancime ale
poeziei sale, cu toate simbolurile
si elementele semnalizatoare afe-
rente: ,,de-acolo de jos tavanul/
mi-e suficient cat o casa in cer./
Le simt célcaiele, de-abia ating/
podeaua chiliei, §i despicatura
cerului/ cu vibratia lor care imi
cade in piept./ Au gleznele mici
si rotunde./ Cand sar se lovesc
unele de altele/ ca margelele pe
sirag./ In camasi din sac de iuta/
(sa nu se-atingd vreodata corpul
cu placere)/ sunt eprubete scu-
fundate intr-un cilindru gradat./
Intr-o noapte pe saptimana, isi
aratd una alteia/ parul liber, cum
a mai crescut de la ultima spala-
re.// Si-acum ca ti-am spus, daca
nu e noapte/ sa ma legi la ochi si
sa-mi saruti umerii.*

Substanta care ofera ,,trans-
parenta din planuri®, ca sa para-
frazam titlul altui poem, este ro-
dul experientei personale filtrate

prin fecunditatea fiintei si prin
senzualismul animalic de sorgin-
te romantica, bine strunit poetic,
ceea ce face ca lucrul ce este vul-
gar la unele poetese, la Maria
Dinu sa devina rafinament si joc
al erotizarii lumii. Un inceput de
poem parca vorbeste despre im-
ponderabilitatea viziunilor lui
Lautreamont: ,,Deschid toate fe-
restrele,/ sa intre frigul, dar te pri-
veam/ in continuare cu alti ochi./
Era noaptea aceea din an,/ n-as
putea spune care anume,/ cand
tu dormeai goald/ cu mainile in-
velite-n manusi/*, ca finalul sau
sa joace naiv cartea minimalismu-
lui: ,,Si tu 1ti tesi manusa./ O ma-
nusd neagrd,/ crescutd din tine
cu totul./ Inchid ochii, trag toata
raceala aerului/ in piept, ca si cum
ar fi de ajuns./ Pe undeva simt la
mijloc/ un viol incuviintat.* (Me-
lanj). Fiind, in fond, tot atitea
ipostaze ale unui discurs excedat
de conventiile poeziei feministe.
Cand demersul nu mai este mijlo-
cit, poezia isi gaseste o frumuse-
te a ei stranie: ,,Jumina te ocoles-
te si cade 1n apd./ Cand nu te misti
ai impresia ca e/ dintr-un ochi
rusesc sau sex feminin.” (Medi-
tatii acvatice).

Noaptea parului liber este un
debut frumos si convingator, iar
Maria Dinu un nume de care vom
mai auzi cu sigurantd, o poeta
pentru care constiinta scrisului
trece gratios deasupra insalubru-
lui fapt cotidian in pliurile caruia
stie sa detecteze gramul acela de
sacralitate.

cerberul haituit — semnul neantului

Aurelian Zisu, Cerber haituit,
Ed. Aius, Craiova, 2017

aca in volumul Azil,
aparut anul trecut si
lansat la targul de car-

te Gaudeamus, Aurelian Zisu ne
trimitea intr-o izolare a lutului rece,
impregnat de moarte, in Cerber
haituit poetul ne spune o poves-
te lirica a damnarii si a neputintel,
inchegata intr-o serie baladica pe
tema caderii din cer.

o s

Nu lipsesc nici versurile de
dragoste, asa cum ne-am obig-
nuit cu fiecare volum al acestui
poet mereu sensibil la farmecul
frematator al eternei Eve, care nu
inceteaza sa incante simfurile sau
sd aprinda patima, astfel ca arde-
rea se regaseste transpusa liric
alaturi de filonul baladico-mitic al
povestii Cerberului.

Cine este Cerberul, in viziunea
lui Aurelian Zisu? ne intrebam,
pe buna dreptate, citind poemul
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omonim cu care se deschide vo-
lumul, unde, intr-un tablou de tip
Infernalia, acest personaj ni se
infatiseaza ca fiind un ,,bot cai-
nesc”, 0 ,,baba de calarie” cu care
Diavolul il huiduie pe Dumnezeu:
»«Mi-e foame, luna» —/ Zice el -
si cu suspin/ Isi mana capetele-n
cer,/ Cand dinspre Iad se lasa lin/
O coada rece si de fier”, iar co-
hortele diavolesti pornesc ase-
diul tariilor angelice, ajutate de
forta mortii si a Cerberului, impre-
una cu tot apanajul satanic: ,,Boa-
be de porumb, caltoase,/ Plumb,
argint, papusa, oase/ Inotau prin
ape, sus,/ Huiduindu-1 pe lisus.”
Toata aceasta serie a Cerbe-
rului este una baladica, deoarece
versurile au ritmul §i spunerea
specific baladesca, fiind chiar te-
sute pe firul unei istorii din i/lo
tempore, vazuta in cheia sensi-
bilitatii moderne si totodata sin-
gularizate a lui Aurelian Zisu.

Pe langa aceasta tema biblica
a confruntarii dumnezeirii cu dia-
volul, regasim familiarele versuri
patimas-jucause de dragoste, in
care ne incanta ineditul metafo-
rei, aga cum observam in poemul
Noapte: ,,Ce femeie frumoasa esti
cand nu dormi/ alergand de la o
piata la alta dupa cumparaturi/
zilnice, impiedicandu-ti picioa=
rele/ de drum pe ulita satului,/
carand intr-o mana iubirea,/
intr-alta moartea.” Alte poeme
sunt o Inchegare mestesugita de
metafore tremuratoare, precum
Semn de ploaie (,,A plouat peste
fluturi lumina”) sau Lin, unde ne
intampina o stare de beatitudine
(,,Cand intinsa imi pari inocenta/
Respirata ca moartea prin unghe-
re de crin/ Ori ca lemnul ce-si lasa
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amintirile-n vin/ Imi voi vinde
uitarea secretd/ Pe-o secunda de
dragoste, lin!”), ce culmineaza cu
declaratii de dragoste pe cat de
simple, pe atat de surprinzatoa-
re, in care recunoastem mai
vechea manierd a lui Aurelian
Zisu de a continua filonul moder-
nist pornit de Nichita Stanescu:
,,Dau moartea pe un inger impus-
cat” (Veneai pe cantec).

O alta particularitate a acestui
volum o reprezinta prozopoeme-
le, raspandite printre versurile scri-
se pe temele amintite (Borges §i
Demi Moore, Anna Karenina si
Béranger), unde descoperim un
filon absurd-suprarealist, intere-
sant prin tehnica amestecului de
imagini aproape fotografice, spre
deosebire de versuri, in care Au-
relian Zisu exceleaza prin deraieri
semantice, unele fascinante prin
asocierile inedite: ,,Nimeni nu mai
cobora in fantani felinare”.

Cele trei tipologii amintite se
succed in volum, revenindu-se la
cea a Cerberului-moarte, vazut sub
forma unei catele sau a unei enti-

Cerber haituit

tati ce enunta depozitii in fata unei
instante judecatoresti bizare.

In ultima parte a volumului re-
gasim ritmul pasional al metaforei
despre iubire, care ne arde retina
(»Ti-amurit o frunzd-n poald/ Stoar-
sa caun gatdeboald/[...] Imi facu
tacerea semn/ Sufletului sa-i dau
ghes/ La nemoarte si la vers” —
Balada) si ajungem in Satul cu par
de tiganca si moarte, loc imaginar
unde poetul constatd uimit
,,A Innebunit luna, mama”.

Finalul sta sub semnul bleste-
mului (,M -ai nascut, mama, i nu
te iert./ Blestemata sa fie ziua in
care m-am nascut./ Venise un
vultur sa zboare prin mine”’, dam-
nare sisifica, pe care poetul o re-
simte ca o suferinta indelungata,
din care 1si doreste sd iasa spre
odihna eterna: ,,Voi dormi”.

Cerber haituit este o medita-
tie matura si foarte personala asu-
pra destinului §i a mortii.

B Eleanor Mircea
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Eleanor Mircea, Visdnd sub
iarba, Ed. Aius, Craiova, 2017

( :el de-al doilea volum de
versuri al lui Eleanor
Mircea, Visand sub iar-

ba, pare o continuare, ba chiar

aprofundare a unor aspecte din
volumul precedent, Eram batra-
na si am murit, castigator al pri-
mei editii a Concursului National
de Poezie ,,Constantin Nisipea-
nu”, din 2015. Ma refer indeosebi
la ciclul Blesteme, foarte bine re-
prezentat si in paginile acestei
carti, iIndeosebi in prima parte din
cele cinci ale volumului (/ncipit,
Intoarcere in vid, Fatum, Sunt o
heitarita, Oamenii, puii). Renun-
tand la anumite tonalitati baroce,
baladesti cu nuante orientale i la
constructii rezultate din imbinari
de lexeme (gen ,,iepurisoareci”,
Liepuritigrisacali”), discursul ince-
pe 1n forta prin vocea poetica pu-
ternic ancoratd in universul pe
care il guverneaza, unul al razbu-
narii ca forma a eliberarii de trairile
neimplinite, proiectate pe un fun-
dal in mare parte erotic: ,,ti-am lipit
fierul incins/ pe camasa ta neagra
pe care o iei/ cand te duci la femei/
te-am fugdrit prin vis/ am ucis
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sobolanii/ si fi-am turnat cenusa
in hipotalamus.../ Tot nu e de
ajuns.” (Paint it black).
Poemele exprima o sfagiere de
sine, o devoalare a lumii conco-
mitent cu demistificarea fiintei
masculine ca si cum afirmarea pro-
priei intimitati si stabilirea unei le-
gaturi cu exteriorul, cu celalalt, nu
se pot realiza fara autoscopia du-
reroasa si sfidarea oricaror apa-
rente. Confesiunea devine, astfel,
o dezvaluire fara menajamente, un
joc asumat ale carui valente sunt
imbogatite la nivel textual, dar sio
etalare nestingherita a fortei de
creatie omnipotente din spatele
discursului: ,,si toti Tmparatii/ ra-
tatii/ defileaza umili fara glorie/ in
ochii mei/ fiindca le-am luat co-
roana de mici dumnezei/ i-am dez-
bracat de vesminte sunt singuri
fara suite”. Trairea e inlocuitd, prin
arderea In magma interioara, cu
retrairea §i reinterpretarea ca ges-
turi poetice intemeietoare, origina-
re: ,,iar soapta mea de acum/ iti va
ascunde in fun/ cuvinte de amant/
vremelnic sarmant/ ori in molozul
de arcuri ruginite/ aruncate de-a
valma incremenite/ intr-un staul
vechi de la facerea lumii/ si poate,
cine stie/ in vesnicie, din ele va
ramane numai povestea/ asa cum
va fi/ tesutd/ intoarsa/ dupa bu-
nul meu plac de regina capricioa-

sd/ prinsd-ntr-un joc de copii/
purtand baghete suave/ ce dese-
neaza simboluri marsave/ peste
infinitul tau de o zi” (Bad choice).

Ironia la adresa kitsch-ului lu-
mii contemporane din mediul vir-
tuale de socializare e de multe ori
salutara —,,Mandra mea i-o floa-
re rard/ Dulcineea de la tard/ noap-
tea cand e luna plina/ da check-
in-ul din gradina/ face selfie cu
catelul/ si s-a taguit cu mielul”,
(Cantec) —intr-un discurs ce ris-
ca sd acumuleze o tensiune pro-
gresiva mai ales spre ultima par-
te a volumului (Oamenii, puii),
unde apare imaginea tatalui mort.
O schimbare de tonalitate o re-
marcam i in cateva poeme sola-
re, unde e configurat un univers
al linistii, al Impacarii si convie-
tuirii cu lumea elementelor prin
iesirea 1n registrul diurn: ,,Imbra-
tisez pomii cu zdmbet de o/ §i 1i
sarut pe buzele aspre/ ca si cum
te-as saruta pe tine/ iar mugurii
pocnesc de fericire/ si ma inflo-
resc cu pop-corn/ direct peste
frunte”, (Puls). Ipostaza nemesi-
ca din poemele anterioare ¢ inlo-
cuita cu cea panica sau, mai bine-
Zis, peter-panica (,,Vino/ sa inviem
impreund/ din inima ierbii/ sa fim
prieteni/ cu Peter Pan”, Vino)
printr-o euforicd racordare a rit-
murilor vietii interioare la marele

ritm al universului vegetal, cu
efect revitalizant. Totusi, linistea
€ una aparentd, caci vocea lirica
sacrifica elementele lumii solare,
deoarece sentimentul mortii, mult
mai intens, pune capat momen-
tanei stari de fericire i, implicit, a
universului paradisiac: ,....§i moar-
tea vine/ si se opreste in fata/
gudurandu-se ca o potaie brusc
imblanzita [...]// si de durere
alung cantecul/ Injunghii pomul
sugrum/ pasarea/ si de durere/ ma
asez langa umarul tau” (Ritual).

Lumea tenebrelor, a interiori-
tatii htonice care sustine exterio-
rul, specifice acestui volum de
versuri, presupune trairea mortii
atat ca stare oniricad pe care vo-
cea lirica o constientizeaza, cat si
ca stimul al fanteziei poetice. Pen-
tru Eleanor Mircea, moartea este
o realitate care trezeste la viata
energia creatoare, astfel incat fi-
inta poetica sa se poata Intoarce
asupra propriei materii interioare
inflamate. Pe langa ipostaza ne-
mesica, aceasta reconfigureaza o
ipostaza orfica in textul Numai
poetul, evident, o replica la arta
poeticd eminesciand cu acelasi
titlu. Departe de a fi un zbor ca
detasare cathartica, poezia pen-
tru Eleanor Mircea este o cobo-
rare constanta, de buna voie, in
Hadesul interior, nu pentru a o

poetree of life

readuce la viata pe Euridice, ci
pentru a-i contempla moartea
eternd, caci acolo, in pamantul
tuturor durerilor si pasiunilor sfa-
sietoare, se afla germenii creatiei
ce asteapta sa incolteasca: ,,Nu-
mai poetul face dragoste/ cu fan-
tome/ sperand ca dupa noptile
grele/ lacrimile lui vor dansa in
siroaie/ §i vor uda pamantul pana
laradacina/ crezand ca zambetul
lui/ va tasni precum razele/ sub
tampla rece a lui Euridice.” (,,Nu-
mai poetul”).

Asadar, poezia 1n viziunea lui
Eleanor Mircea se hraneste din
trupul mort al Euridicei, fecundat
de lacrimile lui Orfeu, fiind un vis
sub iarba, o lume interioara ce
sustine exteriorul, nu doar prin
trairea n proximitatea mortii, ci i
prin comunicarea ascunsa, la in-
tersectia arderilor interioare, cu
lectorul, o alta fateta a aceluiasi
exterior.

Visand sub iarba

Eleanor Mircea

Silviu Gongonea, 4 doua na-
tura, Ed. Aius, 2017

u am inteles niciodata
obsesia criticii, tran-
smisa pana la satura-

tie si poetilor, referitoare la ,,evo-
lutia poetlc“” Un poet este bun
sau nu numai daca ,,evolueaza”.
Ce inseamna cu adevarat aceas-
ta,,evolutie”, nu stim, Intrucat cri-
tica este mult prea preocupata de
identificarea semnelor, conjunc-
turilor, memelor si sememelor
care pot indica prezenta ori ab-
senta ,,evolutiei”. Nu stiu daca
Silviu Gongonea a ,,evoluat poe-
tic”, fata de cel dinti volum al
sau. Cert este, 1nsd, ca a trecut,
cu fiecare carte scrisa, intr-o alta
etapa. Nu neaparat mai ,,rea” sau
mai,,buna”, ci alta. Marota ,,.evo-
lutiei” impune un model pirami-
dal, o verticalizare care, nu de
putine ori, are un rol nefast in
tulburarea si erodarea legaturilor
intrinseci firesti, ce definesc si
mentin structural un anumit sta-
diu. Poetul oltean de bastina din
zona cuminte a Dragasaniului, cu
fiecare nou volum, imi da impre-
sia unei extensii orizontale, a cu-
ceririi acribice, temeinice a acelor
zone pe care, fie ca vrei, fie ca nu,
le eludezi in dorinta obsesiva de
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sevolutie”. A doua natura este
un volum care urmeaza aceeasi
schema a descoperiri de noi
,,odai” lirice sau de ,,redecorare”
a lor intr-o etapa de creatie care
nu poate face abstractie de rede-
finirea reperelor personale, cu
repercusiuni directe si asupra
celor poetice.

Silviu Gongonea nu se gra-
beste. Are rabdarea de a chibzui
atent fiecare pas poetic, nicioda-
ta sedus de trendul poetilor ga-
lagioisi, intempestivi, mesmeri-
zati de mirajul cantitatii, implicati
aiurea in probleme care nu-i defi-
nesc si pe care le inteleg precar.
Din acest punct de vedere, Sil-
viu nu este ,,Ja moda”. Nu face
rabat de la calitate, nu se erijeaza
in vreun trendsetter moral si nu
are jalnica iluzie ca ar putea de-
veni un portstindard social, poli-
tic si cum mai doriti al unei gene-
ratii nevolnic reprezentate la nivel
de insertie conceptuald autentica.
El ramane un exemplu rarisim de
poet care chiar traieste prin,
pentru si in poezie, neidentifican-
du-se 1n nici un fel cu imaginea
poetului farsor, al trigsorului care
paraziteaza impardonabil ultimii
ani din ce n ce mai anomici.

A doua naturd mizeaza pe ten-
tativa tot mai accentuata a des-
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raiesti dar nu ai habar unde

=)

redefiniri categoriale
in poezia lui Silviu Gongonea

A doua naturda

Silviu Gongonea

-

prinderii de efectele si mecanis-
mele egolatriei, mai ales de ceaa
scrisului, aga cum se spune chiar
in poemul ce da titlul volumului.
Avem 1n fata un poet care cutre-
iera micul spatiu resemantizat cu
ochii larg inchisi, ca sa trimitem
la pelicula lui Kubrick, dupa o
nuveld epocald a lui Schnitzler.
In existenta interogativa a eului
poetic a aparut o metamorfoza a
limitelor, care sunt relocate in
zone nebanuite. Intrebarile nu s-
au schimbat, ci doar modalitatea
referentiala si raspunsurile, veni-
te in urma unui echilibru aparut,
paradoxal, dupa fracturi textuale

exemplare, unele memorabile,
menite sa configureze definitiv
imaginea unei lirici de reala forta
interioara.

Realul, decupat inteligent si
elaborat (fara a pierde, prin aceas-
ta, nimic din prospetimea dezva-
luirii de concatenari cognitive de
impact) primeste noi perspective
interpretative, 1i sunt descoperi-
te punctele de fuziune cu alte pla-
nuri in cea mai banala gestualita-
te cotidiana. Tranzitia catre stra-
tul de imediat de sub epiderma
realului se face atat de categoric,
incat dobandeste un caracter
aproape firesc, resetand seturi de
mijloace si metode de lectura.
Acceptarea face parte din natura
poetica a lui Silviu Gongonea si
este folosita ca un vehicul de
penetrare a unor zone atat de vi-
tale si de surprinzatoare, dar si
de putin explorate, pentru ca sunt
fix sub ochii nostri, sunt atat de
integrate intr-o curgere de multe
ori lipsita de relief a vietii, incat le
omitem clipa de clipa. Silviu Gon-
gonea este, de multe ori, un hi-
peratent, iar exacerbarea atentiei
distruge orice caracter iluzoriu si
il transmutd intr-o revenire la
modele cat mai apropiate de un
originar extrem de subtil sugerat
si nuantat doar In masura Intre-
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zaririi, ici si acolo, de contururi
cu efect de polisemnalizare direc-
tionala.

Incad un semn al fortei interi-
oare a tanarului poet este si felul
cum interactioneaza cu bogata sa
experienta de lectura. Silviu Gon-
gonea are maturitatea, capacita-
tea, puterea de a demonstra ca
se poate, ca cititul nu dauncaza
iremediabil actului poetic, asa
cum, din pacate, este cazul mul-
tora dintre colegii sai de genera-
tie. El nu cade prizonier livrescu-
lui, nu se lasa dominat de o ne-
buloasa care sa-i anihileze origi-
nalitatea. Dimpotriva: aratd mare
respect fata de text, de jocul din
cale afara de serios cu intertex-
tul, din care iese, de fiecare data,
nu doar victorios, ¢i $i mai proas-
pat. Aceasta este capacitatea, tot
mai rara astazi, a inteligentei, a
tariei si a unei foarte bune cu-
noasteri a propriilor posibilitati gi
limite. A doua naturd nu este o
revelatie, nu este o carte a super-
lativelor, ci este o continuare fi-
reasca a unui drum liric foarte in-
teresant, ce impune tot mai sigur
numele unui poet peste care nu
se mai poate trece, indiferent de
interesele personale si de grup, de
incapacitati critice, de fractiuni si
de preocupari conexe literaturii.

11




lleana Vulpescu: dupa 1989 lumea
scriitoriceasca s-a impariit in coterii care se
arata unele fata de altele mult mai exigente
decit cenzura comunista

mai 1932, intr-o familie de agricul-
tori din comuna olteneasca Brato-
voiesti (Dolj).

Dupa o licenta in litere (limba si litera-
tura franceza), la Facultatea de Filologie a
Universitatii din Bucuresti (1953-1958), a
lucrat, ca lexicograf, la Institutul de Lin-
gvistica al Academiei (1959-1975), colabo-
rind la redactarea lucrarilor Dictionarul
limbii romane si Dictionarul explicativ
al limbii romane.

A debutat editorial in 1962, cu o tradu-
cere din limba franceza, Asasinul a murit
I-ul, de André Wurmser. Prima lucrare ori-
ginala, povestirea Scrisoare catre un cu-
noscut, apare in revista oradeana Fami-
lia, seriaa V-a, II, 7 (11) iulie 1966. In 1972
devine membra a Uniunii Scriitorilor din
Romania. In aprilie 1990 este aleasa in Con-
siliul de Conducere, organism din care, in
luna octombrie a aceluiasi an, isi dd demisia.
In 1995 se retrage din Uniunea Scriitorilor,
unde revine in anul 2006.

Scrie proza si teatru, traduce din litera-
turile engleza, franceza si spaniola si a
semnat versiuni in limba franceza din lite-
ratura moderna si din cea contemporana
romaneasca. In 1976 a fost distinsa cu Pre-
miul de Proza al Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti, pentru Ramas-bun, 1975 (2.100
de exemplare); in 1981, cu Premiul ,,lon
Creanga“ al Academiei Romane si cu Pre-
miul ,,Cintarea Romaniei*, pentru Arta
conversatiei, 1980 (50.000 de exemplare);
in 1987, cu premiul Flacara, pentru Saru-
ta pamantul acesta, 1987 (50.000 de exem-
plare), cele trei romane fiind editate de
Cartea Roméaneasca. In 1991, intreaga
activitate literard i-a fost incununata cu
premiul ,,Romania Mare®. Printre alte lu-
crari originale, tiparite (sau jucate), se mai
numara culegerile de proza si de teatru
scurt S. 4. M. D., Espla, 1969 (7.500 de
exemplare) si Candidatii la fericire, Car-
tea Romaneasca, 1983 (35.000 de exempla-
re), precum si fantezia dramatica pentru
copii Gradina fermecata, care-a vazut
lumina rampei la Teatrul de Papusi din Iasi,
in stagiunea 1980-1981. De asemeni, au
reprezentat Arta conversatiei, dramatizare
(in colaborare cu actorul George Banica)
a romanului omonim: Teatrul Giulesti,
premiera — 31 mai 1983 (peste 1.000 de
spectacole pina in iunie 1990), regia Eugen
Todoran; Teatrul de Stat Oradea, premiera
3 noiembrie 1983, regia Zoe Anghel-
Stanca; Teatrul National Craiova, premiera
— 26 octombrie 1984, regia Remus
Margineanu; Teatrul Maghiar de Stat Cluj-
Napoca, stagiunea 1985-1986, regia Dehel
Gabor. Cea mai recenta lucrare dramatica
(scrisa tot in colaborare cu George Banica),
Singuratatea unei femei (Arta Conver-
satiei II), a fost jucatd de Compania
particulara ,,Arlechin®, premiera— 10 iulie
1990, la Pitesti, regia Mihai Manolescu.

Ileana Vulpescu a mai publicat repo-
vestirile Frangois Rabelais, Gargantua,
Editura Tineretului, 1968, si Gargantua si
Pantagruel, Editura Tineretului, 1968,
Editura Ion Creanga, 1989 (ambele lucrari
in colaborare cu scriitorul Romulus Vul-
pescu), precum si Alphonse Daudet, Ex-
traordinarele aventuri ale lui Tartarin
din Tarascon (Tartarin din Tarascon,
Tartarin in Alpi, Portul Tarascon), Edi-
tura ITon Creanga, 1978. Printre traduceri
pot fi mentionate: din literatura engleza,
Samuel Pepys, Jurnal (in colaborare cu
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traducatorul Costache Popa), in 1965; din
literatura spaniold, Juan Ramoén Jiménez,
Platero si cu mine, 1966; din literatura fran-
ceza, Jo¢ Hamman, Far West, 1966; Jean
Defradas, Literatura elenda, 1968; Ambroi-
se Vollard, Amintirile unui negustor de
tablouri, 1969, 1993; Simone de Beauvoir,
Imagini frumoase, 1973; Singele celor-
lalti, 1993; Frangois Nourissier, Sfirsitul,
1974; André Maurois, Jara celor o mie §i
una de mendre, 1976; Michel Tournier,
Vineri sau limburile Pacificului, 1978;
1997. A semnat, in limba franceza, retro-
versiunile La Ballerine orange (Baleri-
na portocalie), 1968, si Acceptez le rétro-
viseur (Acceptati retrovizorul), 1973,
doua scenarii radiofonice de Valeriu Sar-
bu; culegerea Récital extraordinaire (po-
vestiri si teatru), Editions Seghers, Paris,
1968, de Romulus Vulpescu; si editia bi-
lingva Poésies et poemes, Editura Miner-
va, 1979, de Geo Bogza. La fel, in 30 poe-
tes roumains contemporains, Cartea Ro-
maneasca, 1978, versuri de Wolf Aichel-
burg, Ioan Alexandru, Radu Boureanu,
Constanta Buzea, Nina Cassian, Stefan-
Augustin Doinas, Eugen Jebeleanu, Al.
Philippide, Nichita Stanescu, Virgil Teo-
dorescu.

In 1996 apare romanul Carnetul din
port-hart, la Editura ,,Eminescu‘ (3.000 de
exemplare), retiparit, in acelasi an, la Edi-
tura Tempus (Ploiesti) (30.000 de exempla-
re). Dupa o reeditare, 1992, la Editura &
Imprimeria Arta Graficd (150.000 de exem-
plare), romanul Arta conversatiei apare,
in 1998, la Tempus. In acelasi an i in ace-
lasi loc se retipareste Ramas-bun casei
parintesti. In anul 2000 apar Saruta pa-
mantul acesta, a carei editie princeps
(50.000 de exemplare), s-a imprimat in 1987
si Candidatii la fericire, editie sporita cu
texte inedite fata de cea din 1983. In 2002,
Editura Tempus editeaza romanul Arta
compromisului; in 2005, apare De-amor,
de-amar, de inima albastra; in 2007, Via-
{a, viata legata cu ata; in 2009, Pe apa
stmbetei; in 2010, Nota informativa batu-
ta la masina, iar in 2013 Noi, doamna
doctor, cind o sa murim?

Dupa moartea sotului sau, Romulus
Vulpescu, autoarea isi dedica timpul pu-
blicarii operei acestuia, lansand in 2013 la
Editura Semne, Villon opera omnia — un
studiu critic si totodata o editie completa
a traducerilor in limba roméana a operei re-
numitului poet medieval francez Frangois
Villon. Urmeaza, in primavara lui 2015,
Unsprezece secole de poezie din Franta,
antologie de poezie din Franta in doua
volume ce debuteaza cu Troparul Sfintei
Eulaia si sfarseste cu renumitele sanso-
nete ale lui Brel, Brassens si Aznavour, la
Editura Tempus.

Opera autoarei a fost tradusa in limbile
slovaca (Ramas-bun casei parintesti),
maghiara (Arta conversatiei), italiana (Sa-
ruta pamantul acesta) si franceza (Arta
conversatier). Recent, Ileana Vulpescu a
donat Bibliotecii ,,Aman” carfi franfuzesti
vechi. In interviul acordat revistei “Mo-
zaicul”, raspunsurile scriitoarei [leana Vul-
pescu sunt consemnate, conform rugamin-
tii Domniei sale, cu 7 din 7, asa cum dansa
a procedat din 1953 incoace, ,,ocolind”
regulile impuse de Academia Romana in
1993. Cu o mentiune: scriitoarea a recu-
noscut scrierea cu @ numai in cazul parti-
cular al numelui propriu ,,Romania” (cu
intreaga familie de cuvinte).
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Ton Jianu: Sunteti ,, 0 DOAMNA a bu-
nului simt si a echilibrului”, sustine — pe
buna dreptate — o cititoare care va pre-
tuieste . Si a adaugat: ,, Este o incdntare
sa o asculfi pe lleana Vulpescu , sa ci-
testi ce scrie si sa urmezi o cale in viatd
de care sa nu ifi fie rusine spre finalul
vietii...”. Cred ca ar fi potrivitda o carte
., Aforismele llenei Vulpescu”! V-ati gan-
dit la 0 asemenea lucrare, v-a propus vreo
editura acest proiect literar?

Ileana Vulpescu: Nimeni nu mi-a pro-
pus si nici eu nu m-am gindit. O astfel de
carte presupune sd aduni aforismele
dintr-o viatd. Nu este rezultatul unei pro-
puneri care-ti abate la un moment dat.

LJ.: Ati pastrat un jurnal al vremuri-
lor traite inainte de "89 si dupa? Aveti in
plan sa publicati, din sertare, memorii
din vremea de ieri pentru cei de azi si
memorii de azi pentru cei de... mdine ?

L.V.: Nuam asemenea intentii. Sint prea
batrina pentru a-mi mai face planuri de vii-
tor, de care sa aiba Dumnezeu de ce sarida.

LJ.: Ultima dumneavoastra carte pu-
blicata a fost, daca nu gresesc, in 2013,
., Noi, doamna doctor; cind o sa murim?”,
volum scris in 2012, inainte ca loana (fii-
ca dumneavoastra) si Romulus (sotul) sa
plece din lumea asta (august - septem-
brie 2012). Ati declarat ca cei doi nu au
citit manuscrisul cartii §i ca astazi titlul
volumului vi se pare premonitoriu... Dacd
ar fi sa publicati o a doua editie, ati schim-
ba titlul cartii? Cum i-ati spune?

L.V.: Nui-as schimba nimic.

»Eu nu pot lega
obscenitatea de
ideea de libertate”

L.J.: Lucrati, din 2014 incoace, la o
alta carte. Anul acesta, 2017, va vedea,
in sfarsit, lumina tiparului? Este, presu-
pun, un roman (,,La asta ma pricep”,
imi ziceati zilele trecute la telefon). Ce
cuprinde, v-ati decis asupra titlului?

L.V.: E un roman, fiindca la asta cit de cit
ma pricep. Sper s apara anul asta. Cuprin-
de povestea unei vieti. [-am pus si titlu.

LJ.: Libertatea de dupa 1989 este un
lucru minunat si pentru scriitori. Printre
altele, a disparut cenzura si autocenzu-
ra, dar a aparut tendinfa spre o oareca-
re obscenitate. Putem spune cd in epoca
actuala aproape totul a cazut in desue-
titudine? Cum priviti, de la inalfimea
,fragedei” varste de 85 de ani— pe care

] lleana Vulpescu, Borghese, 1969

o veti implini pe 21 mai — aceastd obser-
vatie de cititor?

L.V.: N-as spune de desuectitudine ci
degradare. Eu nu pot lega obscenitatea
de ideea de libertate. Am observat o pla-
cere a obscenitatii si desuetitudine si la
scriitori carora nu le lipseste nici talentul,
nici cultura si nu sint nici toti tinerei. Sa
consideram ca s-a produs o explozie a
hormonilor cum ar fi o epidemie de gripa?
O da Dumnezeu si le-o trece. Daca 1nsa
considera obscenitatea un element impor-
tant al libertatii atunci e grav.

L.J.: Vorbind despre relatiile dintre
scriitori de dupa 1989... Anul trecut, pe
1 iunie 2016, la Bookfest Bucuresti, am

fost martorul unui moment surprinzator:

ati fost invitata de TVR pentru un inter-
viu, v-am insotit la studioul televiziunii
publice din incinta tdrgului de carte aco-
lo unde, pe rafturile unei biblioteci din
decorul improvizat al TVR, era expusad o
singura carte, un roman al lui Mircea
Cartarescu (plus cateva flori din... plas-
tic!). Mircea Cartarescu era in afara stu-
dioului, astepta la rdand, pentru inter-
viu, ca §i dumneavoastra. Afi intrat in
direct in emisiunea TVR... Afifost ches-
tionatd, printre altele, despre celebrul
dumneavoastra roman, ,, Arta conversa-
tiei”, iar imaginile TVR erau focusate pe
unicul volum din platou (repet, cel al lui
Mircea Cartarescu!), desi dumneavoas-
tra erati cea intervievatda deoarece se
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lansa in acel moment la Book-
fest o carte despre lleana si Ro-
mulus Vulpescu (editura Vre-
mea, 2016). In toatd perioadi
de timp de dinainte de interviul
TVR cu dumneavoastrd, scriito-
rul Mircea Cartarescu, aflat la
cinci metri de dumneavoastrd,
nu v-a acordat nicio minimd
consideratie: nu v-a salutat, nu
s-a apropiat de dumneavoastrd,
nimic... Cum comentafi acest
episod, aceasta ,,prietenie” si
,pretuire” dintre scriitorii ro-
mdni ? Am putea spune cd, ina-
inte de 1990, au fost alte tim-
puri, alte vremuri ca oamenii
testi, ca nu existau invidiile, co-
teriile literare de astazi s.a.m.d.?

L.V.: Dupa 1989 lumea scriito-
riceasca s-a impartit in coterii care
se aratd unele fata de altele mult
mai exigente decit cenzura comu-
nista. Nu esti cu noi nu esti scri-
itor. Eu as comenta atitudinea
Televiziunii fatd de niste oameni
invitati la microfon si nu intrati
cu forta sau fraudulos. Vorbea
Popescu sau lonescu, imaginea
prezenta invariabil un roman de
Mircea Cartarescu, o carte unica
in decor, agrementata cu niste flo-
ricele artificiale. Din punct de
vedere profesional, daca nu do-
rea sa-iia in deridere pe vorbitori
si, si atunci, TV merita premiul I
fara ex aequo. Cu privire la Carta-
rescu... saluta pe cine vrea. Cum
nu ne cunoastem personal i cum
ne despart zeci de ani de viata,
sanatate sa fie!

,Ma simt legata
de Biblioteca Aman
din Craiova...”

L.J.: Cum credeti cd va ardta
literatura anilor ce vin?

L.V.: Cred ca dupa ce se vor
toci sabiile capitalismului infan-
til local, coteriile intrind in hiber-
nare, scriitorii si-or aminti ca da-
toria lor este scrisul si nu trasul
cu ochiul in blidul vecinului, nici
pasiunile politice si lobbysmul si
cd literatura si-ar vedea de dru-
mul ei, renuntind la tot ce-i este
mai daunator: incapatinarea par-
tizana. Sper ca mintile sd se age-
ze in judecata lor dreapta, in ob-
servatia nepartinitoare, in ocoli-
rea prefacatoriei de dragul avan-
tajelor, cea mai perfida forma de
cenzurd.

LJ.: Originara din Bratovoesti,
Dolj si ca una care, eleva fiind in
Craiova, afi frecventat bibliote-
ca din Cetatea Banie, afi donat
recent nigte carfi franfuzesti vechi
Bibliotecii ,, Alexandru si Aristia
Aman”. Afi fost solicitata sau
a fost ideea dumneavoastra?
Oferiti-ne amanunte.

L.V.: Am donat acele carti fara
sa-mi fie solicitate. Ma simt legata
de Biblioteca ,,Aman”, fiind prima
biblioteca publica pe care am frec-
ventat-o ca eleva de liceu, la Cra-
1ova. Oricit ai trai, oricit ai colinda
prin lume, oricit ai uita, amintirile
copilariei si ale adolescentei iti ra-
min vii. Cind am fost facuta Ceta-
tean de Onoare al municipiului
Craiova (in iunie 2015, n.a.), am
fost condusa si la biblioteca
,»Aman”. Asa mi-a venit ideea
acestei donatii. Ceva din sufletul
meu se-ntoarce intr-un loc drag,
intr-un loc unde mi-am petrecut
zile intregi ale adolescentei.

Interviu realizat
de Ion Jianu

Ovidiu Ghidirmic: inflexiunile
hermeneutice ale criticii literare

OVIDIU GHIDIRMIC

(ORIENTARI
HERMENEUTICE

rofesorul Ovidiu Ghidir-
P mic este astazi seniorul
activ, legitim si stimula-
tiv al criticii literare din Oltenia.
In anul in care la 27 august va
face 75 de ani, dionisiacul si auli-
cul critic publica o carte remarca-
bila si, totodata, premiabila: ,,Ori-
entdri hermencutice” (Craiova,
Scrisul Romanesc Fundatia-Edi-
tura, 2017). Volumul incununea-
Za cum nu se putea sintetic mai
bine una dintre directiile consti-
tutive ale profilului de cercetator
ale magistrului craiovean: herme-
neutica. Dupd cum se stie, profe-
sorul Ovidiu Ghidirmic este in
special un critic al prozei si un
critic al criticii. Pe 1angd herme-
neutica, pe alte doua directii s-a
polarizat de-a lungul a cinci de-
cenii activitatea critica a domniei
sale, fantasticul si romantismul.
Volumul de fata dezvolta si sin-
tetizeza convergent investigatii-
le din doua carti anterioare: ,,Her-
meneutica literara romaneasca”
(1994) si,,Confruntari critice. Te-
oria si practica hermeneuticii”
(2014). Din punct de vedere struc-

tural, cartea are cinci sectiuni: un
»HAvertisment” i patru capitole.
In primul capitol, intitulat ,,Pream-
bul teoretic” se realizeaza o re-
constructie logica a conceptului
de hermeneutica; sunt prezenta-
te cele doua tipuri de hermenecu-
tica (hermeneutica ontologica si
cea culturald) si se explicd impor-
tanta cercului hermeneutic. In
capitolul al doilea (,,Compendiu
de hermeneutica. Excurs istoric™)
se intreprinde o reconstructie is-
toricd a principalelor elemente ale
hermeneuticii. In capitolul urma-

or, ,,Din traditia hermeneuticii
romanesti”, sunt definite articu-
latiile traditiiei hermeneutice ro-
manesti de la Samuil Micu (1799)
la G. Calinescu si Mircea Eliade
(considerat a fi cel care a pus ,,ba-
zele hermeneuticii moderne roma-
nesti”). Ultimul capitol (,,Orien-
tari hermeneutice romanesti con-
temporane”) sunt radiografiate
contributiile unora dintre figurile
marcante ale lumii filosofice si li-
terare romanesti, printre care Con-
stantin Noica, Alexandru Piru,
Adrian Marino, Eugen Simion,
Nicolae Manolescu, Mircea Mar-
tin si Paul Cornea.

Asa cum evidentiaza autorul
in ,,Avertisment”, cartea reia in
parte materia si tematica celor
doua mentionate. Acest lucru
este firesc, fiindca cercetarile de
anvergura au o istorie de conti-
nuitate, de verificare, de autoe-
valuare, de clarificare si de apro-
fundare.

Ideea originala centrala a in-
vestigatiei profesorului Ovidiu
Ghidirmic din cele trei carti ale
seriei o reprezinta intelegerea cri-
ticii literare ca forma a hermeneu-
ticii. In mod specific, in acest re-
cent volum se accentueaza idea-
tica hermeneutica si se eviden-

tiazd armatura hermeneuticd ale
criticii literare romanesti. In con-
ceptia domnului Ghdirmic herme-
neutica este “’disciplina si meto-
da”. Doua sunt componentele
sale nucleare: interpretarea si in-
telegerea. ,,Nu exista critica ade-
varatd fara interpretare. Critica
este, inainte de toate, interpreta-
re” (p. 170) se subliniaza. Intele-
gerea este consideratd un con-
cept principial, ontologic. ,,Atat
existam pe lume cat intelegem”
(p- 233) se spune apoftegmatic.
Interpretarea vizeaza intotdeuna
intelegerea: ,,Dar nu interpretim
de dragul de a interpreta. Inter-
pretam ca sa intelegem. Intelege-
rea este celdlalt concept-cheie al
hermeneuticii, este un concept
suprem. Nimic nu este mai impor-
tant decat intelegerea”(p. 233).
Sub aspect strategic, volumul
este situat sub ,,unicitatea mode-
lului calinescian”. De altfel, pro-
fesorul Ovidiu Ghidirmic se con-
sidera calinescian, iar prin remar-
cabilele sale contributii critice
chiar este. Pe fond, prin autocali-
ficarea drept célinescian, domnia
sa nu se devalorizeaza, ci se in-
cadreaza legitim 1n marea traditie
confirmata si consolidata de ge-
nialul critic §i scriitor. Aceasta
este linia de forta a criticii literare
romanesti. Domnia sa vorbeste
despre , trinitatea sacra a criticii
romanesti” (p. 80): Titu Maiores-
cu, Eugen Lovinescu, George
Cailinescu. Pe de alta parte, ala-
turi de Sorin Alexandrescu, este
de parere ca patru sunt criticii
romani “creatori de canon din li-
teratura noastra” (p. 233): Titu
Maiorescu, Eugen Lovinescu,
George Cilinescu, Nicolae Ma-
nolescu. George Calinescu este
deasupra tuturor, céci, precizeza
domnia sa, acest ,,cel mai mare

critic roman” ,,a avut si geniu”;
chiar citeaza o sustinere a lui Eu-
gen Simion (p. 200): ,,Célinescu
este singurul care a avut §i ge-
niu”. Pozitionarea hermeneutica
il face pe domnul Ovidiu Ghidir-
mic sd afirme polemic Intr-o fraza
memorabila: ,,Ceea ce nu s-a in-
teles deloc este ca G. Calinescu
este, Tnainte de toate, un herme-
neut, care pune problema ntele-
gerii operei in termenii originii
sale, ca si Schleiermacher in Her-
meneutica sa” (p. 234). In artico-
lul,,Simtul critic” (1927) este iden-
tificat conceptul de intelegere (,,A
intelege inseamna a crea din nou,
areproduce in tine momentul ini-
tial al operei”, spune G. Calines-
cu), iar in studiul ,, Tehnica criticii
si istoriei literare” (1938) este ra-
diografiat celdlalt concept herme-
neutic nuclear, interpretarea (a
interpreta insemna, sustine G.
Cilinescu, ,,a crea puncte de ve-
dere din care sa iasad structuri
acceptabile”).

In opinia domnului Ovidiu
Ghidirmic, cartea profesorului
Paul Cornea, ,,Interpretare si rati-
onalitate” (2000), constituie ,,cel
mai solid tratat de hermenutica
din cultura noastra”.

Cartea de fata constituie o is-
torie sui generis a criticii literare
romanesti. Ea deschide o per-
spectiva noua si productiva asu-
pra criticii literare: ,,critica roma-
neascd, in ce area ea mai bun i
mai semnificativ, este de factura
hermeneutica”, accentueaza pro-
fesorul Ghidirmic. Per ansamblu,
cartea se citeste cu interes plé-
cere si intelectuala si reprezinta
o lectura instructiva si utila.

B Stefan Vladutescu

spre seara nu se intampla nimic
sau timpul care conteaza

Catalin Marin, Spre seard nu
se intampla nimic, Editura Karth,
Bucuresti, 2016

n scriitor aparte, iubi-
tor al inovatiei, venit
de la munte in Bucu-

resti pentru a studia informatica,
dar care urmeaza si calea scrisului
— acesta este Catdlin Marin.
Autor al romanelor Spre seard nu
se intampla nimic si Concert cu
tapi in orchestra, reuseste sa cu-
cereasca inima cititorilor prin
amalgamul de trairi §i tumultul de
idei transpuse in scris.

Spre seara nu se intampla
nimic de Catalin Marin, volum
aparut in anul 2016 la Editura-
Karth, prezinta mai multe povesti
in paralel, ale unor personajelor
a caror existenta este zdruncina-
ta de o serie de evenimente care
mai de care mai ciudate si cu va-
lori premonitorii. Cartea este
structuratd in 17 capitole, fiecare
prezentand povesti continue si
pastrand firul actiunii neintre-
rupt. Orasul portuar si zilele in-
delungate si fragmentate din
opera formeaza cronotopul roma-
nului. Un rol important in cadrul
evenimentelor surprinse in carte
il are cutremurul. Avand loc neas-

teptat, acesta surprmde toate
personajele, reusind sa le trans-
forme viata, fara ca acestea sa
poata constientiza schimbarea. El
dezbina tot ceea ce a fost creat
pana atunci si lasa loc nelinistii
si starii de angoasa sa se instale-
ze. Relatarea obiectiva urmares-
te indeaproape cursul vietii per-
sonajelor, in timp ce naratorul
pare a fi un pescar pentru care
marea §i viata reprezinta doua lu-
cruri distincte dar care, parado-
xal, au un lucru in comun: ambele
prezinta un final efemer pentru
oameni.

Personajele operei sunt con-
turate cu acuratete, autorul re-
dandu-le acestora caracteristici
intalnite la oamenii de zi cu zi,
reusind, astfel, sa creeze o suma
de caractere macinate de trece-
rea timpului: Django, un ceasor-
nicar intelept si cam plictisit, Jaz-
pin, asociatul sdu, care stic tot
ceea ce gandeste Django, dom-
nisoara Betty, timida, dar intere-
satd de ultimele mondenitati,
domnul Simmons, un bancher
pentru care zornditul monedelor
este picatura de viata zilnica si,
evident, cel care schimba desti-
nele tuturor, cutremurul.

Ca tema a romanului, Catalin

Marin abordeaza acea forta care,
in acelasi timp ne ofera viata, dar
totodata ne-o si ia, timpul. Ala-
turi de acesta apare si motivul
ceasornicului care masoara scur-
gerea sa. Django creeza un me-
canism a cdrui menire e sa ma-
soare timpul specific fiecarei per-
soane, timpul care conteaza pen-
tru aceasta. Astfel, se realizeaza
in mod indirect, prin intermediul
acestei inventii, un timp propriu
al romanului, un timp care trece
si este valorificat de Tnsusi citi-
tor. Timpul, ca dimensiune a exis-
tentei umane, este una dintre
marile probleme existentiale ale
personajelor care percep notiu-
nea in mod diferit. Django 1l face
sa treaca asa cum doreste el, iar
domnul Simmons, bancherul, il
masoara in bani. Fiecare perso-
naj 1i atribuie timpului diferite
valori si roluri in destinul lor
(,,...scotand din buzunar ceasul,
saltandu-i capacul degeaba, fara
a-i citi ora, ar fi putut la fel de
bine sa-1 priveasca inchis.”, ,, Tim-
pul pe care nu-1 masori se duce
dracului.”).

Spre searda nu se intampla
nimic de Catalin Marin este cel
mai bun exemplu de roman con-
temporan care reuseste sa sensi-
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bilizeze prin tehnica scrierii sim-
pliste, dar care transmite mult.
Fiecare cititor se poate regasi in
oricare dintre personaje deoare-
ce acestea sunt complexe, dar si
maleabile. Multe dintre ele, asa
cum recunoaste si autorul, au
fost inspirate de persoane din
viata reala. Pe scurt, Spre seara
nu se intdmpla nimic este o car-
te care pune in prim-plan o tema
universald ca mecanism ce con-
torizeaza scurgerea vietii noastre.

B [ulia Rosu
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Jpoeme de lupta contra matretii

Sorin-Mihai Grad, outSider,
Ed. Aius, Craiova, 2016

etafizica are si ea
matreata ei. Platon
ar zice ca poezia ar fi

un zacamant de matreata. Unul
bogat. Poetul modern, super erou,
ar avea de lupta cu acest virus, cu
poezie pre poezie calcand. Nu ca
ar inventa el anti-poezia poezie!
Dar i-ar da un nou avant, in lupta
impotriva coruptiei, imposturii i
aabuzului de putere in lirica! Iro-
nic si auto-ironic pana la sange
(scarpinandu-se in cap, era sa
spun in par, dar coperta a [V-a
ni-1 arata ca pe un Kojak al poe-
ziei, cautand cantareata cheala
care a omorat sau a vrut sd omoare
poezia; doar ,,anti-liricele nu sunt
de ici, de acolo si nu le-a inven-
tat numai un Petre Stoica!), So-
rin-Mihai Grad reuseste sa arate
un posibil drum al evolutiei fiin-
tei Poeziei. ,,Planuri”, primul
poem, in afara celui introductiv,
la care vom reveni, este, posibil,
exemplar, 1n ceea ce priveste per-
siflarea sistemului (liric) si a auto-
persiflarii: ,,ce sa facem/ in suta
de ani/ pana cand cartii asteia/ 1i
va fi 1n sfarsit/ recunoscuta/ ca-
podoperitatea/ putem sta degea-
ba/ construi autostrazi/ inventa
vampiri/ face dragoste umbra ni-
mic/ eventual sarmale/ clona di-
nozauri mamuti neandertalieni
concedii/ astepta apocalipsa/
manca seminte/ de orice fel/ lup-
ta pentru pace// sau o putem citi/
si timpul va trece atat de repede”
(p-10) Asumarea outSideritatii
este si ea prilej de provocare (si
de sustinere a mai tot ce am su-
gerat mai sus), in cele trei poeme
cu acest titlu militdndu-se ca la
pa’s’opt, pardon, ,,carnagia-
leasc”, un poem dinspre final se
numeste ,,carnagiale”, optzeci si
noua, pardon, 2017, pentru o re-
volutie de inteles intru toate cele
ale scrisului, rezultand, evident,
si un pui serios de manifest, nu-
mit ,,moneyfest yxist”, care, de
fapt, este tot un protest, dar si o
disputa cu criticii care ,,te inca-
dreaza aiurea/ paramodernist
pseudosictirosensibilist pretex-
tualist postromanticofracturist
retroavangardist/ cu influente ne-
ostiintificiste de sorginte/ paga-
noklingoniene de rit abulic”
s.a.m.d. Printre rAnduri se pot citi
critici si la adresa unor institutii:
,,nu conteaza ce scrii/ chiar si fara
s-o faci/ poti devni yxist”...
Pentru cei care uitd mereu asta,
literatura este in primul rand un
mesaj. La S.-M. Grad acesta poa-
te fi situat intre simplitatea ,,out-
Siderului” care nu este nici ,,cri-
tic”, nici ,,comercial”/,,Fara rada-
cini/ fara loc/ fara cuvinte/ fara
nume/ doar eu/ cautandu-mi/ un
nume/ un cuvant/ un loc/ o amin-
tire” (p.13) si complexitatea mai
sus amintitului ,,moneyfest”...
Daca vreti, este un sorrentinoan
(' mai sunt aluzii cinefile in carte,
macar la Kusturica!, p.26, ,,inter-
viu cu un vampir”, dar fara vam-
pir, p.29), un adept al ,.tanarului
Papa”, ca si un Andrei Zbirnea,
citit mai recent, care este $i mai
tanar, Dan Mircea Cipariu, cel de
dinainte de ,,Singuratatea vine de
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(cronica din viitor, fix o suta de ani dupa)

pe facebook”, Teodor Duna sau
Claudiu Komartin, Alexandru
Ovidiu Vintila, Andra Rotaru, Tu-
lia Militaru, Liviu G. Stan, care a
renuntat, cel putin momentan, la
poezie, fiecare cu drumul lui liric,
(sunt nume care mi-au venit ra-
pid in minte, existand, probabil,
niste motive, pentru care i-am
asociat; este ,,un grup” posibil;
dintre cei care si-au anuntat deja
maturizarea sau renuntarea s-ar
mai putea da cateva grupari ima-
ginare dintre care, dintre cei pe
care i-am citit consistent si de-
spre care am scris, ag mentiona
pe Robert Serban, Stefan Cioba-
nu, Octavian Mihalcea, Paul Blaj,
Florina Zaharia, Aida Hancer;
Ciprian Macesaru, Silviu Gongo-
nea, Adina Dabija, care a schim-
bat si ea macazul catre o proza
deosebit de solida si dacad deja
am amintit doud galatence, la care
trebuia adaugat punctul de ple-
care, Alina Durbaca, ar trebui sa
mai numesc, din fals patriotism
local, ,,scoala galateana”, side la
»Noduri & Semne”, poate cel mai
longeviv cenaclu din tara in acti-
vitate: Marius Grama, Alexandru
Maria, Leonard Matei, Octavian
Miclescu, Simona Toma, care isi
tot amana, inexplicabil adevara-
tul debut editorial, Andrei Velea)
dar care, probabil, ar putea con-
stitui o paradigma pentru ceea ce
va sa vina, la ei observandu-se
dorinta de a cauta ,,altceva”, desi
unii se mai intorc §i la inaintasi. ..
Ca au reusit sau nu, vom vedea
peste mai putin de o suta de ani,
daca apucam...

Aluzia la personajul lui Sorren-
tino mi-a fost sugerata de poe-
mul de final, intitulat, cum altfel,
»Sfarsit”: ,la sfarsitul zilei/ multi-
mea strigd roaga-te/ dumnezeu
murmura slaveste-ma/ planeta
implora salveaza-ma/ femeia tipa
iubeste-ma/ unul racneste la o
parte/ copilul urla hraneste-ma/
cineva sopteste fugi/ iar tu uiti
ca-ti doresti de fapt/ sa citesti un
ziar/ s spinteci un iepure/ sa
spargi un lemn/ sa canti la chita-
ra/ sa sperii o pisica/ sa placi tu-
turor/ (...)/ sa cuceresti everes-
tul/ sa spargi alune/ sé plantezi
un pon/ sa petreci o seara linisti-
ta/ sa administrezi apocalipsa/
tuturor.” Un discurs liric care mi-
a adus aminte de cele discursuri
inaugurale ale Papei Pius al XIII-
lea, cel visat si cel oficial... Desi-
gur, sunt de un anumit... Grad
fiecare, S.-M. Grad nu s-a visat
probabil Papa, dar nu este prea
tarziu, imaginatia sa este cu ade-
varat debordanta: ,,dependent de
mortiletale ma complac/ imitan-
du-le caun phoenix plictisitor/ ale
carui arderi nu-mi mai spun ni-
mic// acum 1n sfargit am mai murit
o datd/ scurt si la obiect fara po-
vesti/ (...)// insa pretextul sinu-
ciderii de azi mi-e cam neclar/ din
turnul moscheii se aude interna-
tionala/ (...)// is atat de singura-
tic ca-mi sunt chiar eu in plus
uneori/ ca un caine cu pene exi-
lat intre glume fictive/ despre ar-
bori cu ochi tulburi si carne nea-
grd// insa nu pot vorbi de carne
in textele mele/ eu nu am carne
chiar daca uneori ma simt/ pre-
cum un cotlet de amintiri”
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outSider

Sorin-Mihai Grad

(p-94)... Cunoscator si al clasici-
lor, nu poate sa nu facd si cu
ochiul postmodernist, dar si cu
cel suprarealist, ca sa nu zicem
nimic si despre cel din frunte:
,hici milionar pana la doudzeci de
ani/ nici nobelizat pana-n treizeci/
egofob si degraba uitator/ subli-
mandu-si sechelele-n surogate/
cat ti-a luat sa ma recunosti?”

Observa si el infantilismul in
care se scalda lumea noastra (,,lu-
mea minunatd/ in care poti gasi/
doar copii/ zombiratacind aleato-
riv/ dar atat de original™), este
constient de ,,partile diferite ale
nimicului” (p.95, ca si cele doua
citate de mai sus), este si ,,dis-
cret” (titlu de poem, p.22) oferind
aici o adevarata lectie de creati-
ve writing: ,,cand te trezesti/ in
cap cu un vers/ precum/ doctorii
mi-au dat inima la coasa/ poti sa-
ti chinui mintea saptamani incer-
cand sa pricepi ce-a vrut visul/
sd-ti comunice/ sau direct sa zi-
desti in jurul lui un poem/ despre
care nu stii nimic/ dar te stradui
sa-1 dezvelesti/ din foaia alba si
miile de cuvinte/ care roiesc au-
ristic/ in jurul tdu/ precum un
sculptor/ curatind statuia de pia-
tra care-o protejase/ pana atunci
de priviri indiscrete/ si alte intem-
perii” (p.22). Asadar, aristotelic
sau nu, satul de figurile de pri-
madone, de dive ale celorlalti
poeti, este indreptatit sa-si re-
vendice ,,capodopera de la pag.
23” (precum ati observat deja, si
acesta este un semn axiologic,
esti tentat sa-i citezi mai toate
versurile!): ,,cand poetii miauna
in jur/ despre flori dureri iubiri
gunoaie sange/ variatii cautan-
du-si disperate o tema/ de care
sd nu se jeneze 1n vreo oglinda/
nici chiar cea din dosul pleoape-
lor/ e momentul potrivit sa taci/
creierul refuza sa-ti mai ofere in-
dicatii/ ti-e mai bine asa/ inchis
intre propriile pagini/ nederanjat
de maimutele albastre/ din cutia
cu insemnari i vechituri/ din care
sperai sa te infrupti/ ca s ajungi
la ei/ 1autar de metafore si depre-
sii/ care te-ar plictisi/ oricat de
bun ai fi la recitire”. ..

Dupa un asemenea poem, ei,
nici chiar capodopera, dar pro-
mitand multe... inovatii care sa
scoata cititorul din blazare, pu-
nandu-te in locul diavolului, vi-
sand la avocatul lui, nu se poate
sd nu fii ispitit sa te intrebi de ce
cartea continuad dupa pagina 23!
Ba chiar cu un ,,bombardamen-
tand” masiv, demn de al doilea

razboi mondial al poeziei (nu stiu
cand a fost primul! Sau primul
este sial doilea!), in care tinta este
babilonul sistemului literar, o jun-
gla ca orice jungla: ,,pana la de-
but e simplu/ daca nu te opresti
din scris/ te pomenesti/ cu poe-
me de-o carte/ pe care cineva din-
tre noroc/ bani renume relatii pre-
mii/ {i-o asaza in mana/ vei fi lau-
dat sfartecat ignorat incurajat
descompus/ pentru ea” si apoi
se trece la confirmare, rasturna-
re, razbunare, desfiintare, esca-
motare, razboiul din Coreea, Viet-
nam, cred cd da si cu napalm
S.-M. Grad, Irak, Afganistan
s.a.m.d., concluzia fiind ,,arunca
sterge taie strecoara rescrie/ ce
ramane/ renun{d revino renunta
revino renuntd/ alege/ depresia
iubirea plecarea moartea plicti-
seala/ perfecta/ e un fluture/ ai
ace in pumn/ descurca-te/ nu te-a
obligat nimeni sa ramai/ repeta/
pana-ti incepe insectarul sa se-
mene/ a orice altceva/ decat cre-
deai ca vei vedea vreodatd/ pur-
tandu-ti numele/ pe coperta”
(p-24-25)

in aceastd ordine de idei, car-
tea este un manual de educatie
sentimentala literara, deloc flau-
bertiana, in care tanarului aspi-
rant la glorie i se explica. .. liric la
ce sa (nu) se astepte! Siadevarul
este ca la cat se publica la noi
poezie, o astfel de poema satirica
este mai bine decat binevenita,
fiind complementara intr-un fel
prozelor de gen ale lui Adrian
Buzdugan si mai ales ,,Citadelei”
sale , de fier”. In alt3 ordine, ,»Spe-
culatiile” pe care le face te pot
duce cu gandul la faptul ca, poa-
te, ,,la Inceput a fost plictiseala”
(,,ca nigte falsi strdini/ o parte
omorati restul ucisi/ de aceeasi
plictiseald/ care ne va face cand-
va/ sa lipsim de la propriile noas-
tre autopsii”), poetul este sui
generis un wagnerian, poate chiar
un neo-nietzschean, care poate
adauga la ,,amurgul zeilor” si
;amurgul Poeziei” (si al muzelor,
sic!: ,,vino/ muza mea/ sa tacem/
despre ce vrei tu”, p.28), provo-
candu-si un alter ego sa strige:
,,ce-ai facut cu poezia, salbaticu-
le?/ abia cum ma-ntrebi? Greu
te-ai mai prins/ preferai desigur
vechituri impaiate/ insa n-am asa
ceva-n program/ mulfumeste-mi
si hai sa trecem mai departe”,
printre balti ,,de pipilica de mai-
mutica” s.a.m.d. Este o fronda,
cred eu, de calitate, demna de
avangardismul interbelic roma-
nesc (si nunumai): ,,nu voi fi nici-
odatd/ cel mai important poet/ nici
mdacar unul mare/ cu aparitii prin
manuale/ si lansari presdrate/ cu
paparazzi/ dar ce conteaza/ spe-
culatiile/ cand exact tu/ exact
acum/ citesti exact/ asta” (p.31)!
Este un jemenfisism la care poa-
te ar fi apelat si un Marcel Du-
champ, prevaland inteligenta
asupra esteticului de dragul es-
teticului, adevarul dur in epoca
post-umanului, post-adevarului
(raportul fundatiei Conferintei de
Securitate de la Miinchen (MSK),
publicat la inceputul saptamanii
13-19 februarie 2017, si care ser-
veste drept document de lucru al
Conferintei ce se va desfasura in

metafizice

perioada 17-19 februarie in Ger-
mania, in capitala Bavariei, este
intitulat ,,Post-Truth, Post-West,
Post-Order?*) fiind ca fara nicio
indoiala conditia scriitorului este
una ingrata, dandu-se (tot cu iro-
nie, dar si tristete) exemplele ne-
fericite ale lui Eminescu, Sebas-
tian si Labis: ,,si lista poate con-
tinua pana azi/ poetul x lauda
guvernul ca sa aiba ce pune pe
masa/ genialul w a fost ingropat
de primarie// vrei sa te injure ur-
masii cd m-am irosit din cauza ta?/
ajutd-ma citeste-ma hraneste-ma
incalzeste-ma/ si vom fi amandoi
fericiti”. Sunt cuvinte de pe un
»jurnal de front” (titlu de poem,
p-32).

Este si auto-denunt pentru
criticii demolatori si demobiliza-
tori: ,,cautand echilibrul/ dintre
forma si mesaj/ m-am impotmolit
in/ textul acesta/ fard personaje
idei metafore/ ori alti arici sa te
prindé/ care totusi nu te lasa sa
pleci inainte/ de a-ti plati birul/ in
cuvinte exclamatii cronici/ hiper—
admirative” (p.34, ,,echilibrau” si
sunt mai multe astfel de inovatii,
cuvinte inventate amintind de
mai sus mentionatele Alina Dur-
baca si Florina Zaharia, dupa
modelul limbilor engleza si ger-
mand). A, cat pe aici sd uit sa ma
intorc la poemul de inceput,
»croc’ [selector]”, care este ade-
varata ,,artd poetica” a volumu-
lui, desemnand departarea dintre
oameni, dintre scriitor si cititor,
dintre amanti ca drapel al deser-
taciunii literaturii: ,,departarea
fuge/ degeaba mergem spre cro-
codili/ cu barca/ prin capul tau/
nu stim inota/ dd-ne macar pute-
rea sa deslusim/ ce ne-ai ascuns
daruindu-ne/ ultima dorinta/ de-
partarea e o barca cu crocodili”. ..
Alegand ca stema si cercul vi-
cios, doreste, totusi, oare, pace
cititorului si e gata sa declare in-
dependenta micului tinut al Poe-
reziei (si acest al doilea volum al
sau este subintitulat ,,poere-
zii”’)... Siam putea adauga ca tot
volumul este o cursa a Tnarmari-
lor pentru a apara un ,,acasa” (,,lo-
cul pe care nimeni/ nu ni l-a pro-
mis/ dar totusi il cautam”, p.38)
in care i se da, totusi, iubirii ceea
ce este al ei, unde imnul ar putea
incepe cu versurile ,,cu fiecare
carte citita/ descoperi c-ai mai
ratat ceva” (p.60). De pilda:
»Citeai citesti vei citi/ pana ce-o
sd ajungi un bosorog/ care n-a
devorat toate cartile nici n-a trait
nimic”... De o iInsemnatate apar-
te ar fi si religia acestui tinut. Ca-
tehizarea ar avea loc 1n partea a
IV-aacartii — cartea are cinci parti
—,,Christopolitan”, ultimele poe-
me putand fi considerate meta-
psalmi, poate este si vreun alt fel
de ,,Crez” sau ,,Tatdl nostru” pe
aici, dar ramane sa cautam cu alt
prilej, cat de curand, noi incheind
cu citarea poemului ,,desert”: ,,0
sa-mi iau numele 1n desert/ si-1
las acolo/ sa aiba ce descoperi/
peste vreo mie doua de ani/ mai-
mutele care vom deveni/ cautand
cui sd se inchine” (p.83) Noi,
maimuta goala, maimuta poeta. ..
J Maimuta care are matreata de-
oarece nu mai stie ce este groo-
mingul!




Mincio Minceyv, in premiera la Craiova

oud dintre ultimele
concerte ale Filarmo-
nicii,,Oltenia” (31 mar-

tie si 7 aprilie 2017) ne-au atras
atentia In deosebi prin prestatia
de Tnalt nivel artistic al solistilor
invitati. Este vorba, in primul
rand, de celebrul violonist bul-
gar Mincio Mincev, un autentic
maestru al instrumentului, cu o
carierd concertistica internatio-
nala de invidiat, intr-o aparitie, in
premiera absoluta, la Craiova
(cam tarzie!). Marele violonist a
optat pentru un program cu doua
concerte, in duo solistic, alaturi
de tanarul violonist Rdzvan Stoi-
ca, aflat in plind ascensiune pe
plan national si international. Pri-
ma lucrare solisticd a constat din
Concertul In Re minor pentru
doua viori, unica lucrare de aceas-
ta facturd a lui Johann Sebastian
Bach pastrata in forma originala
pana in zilele noastre (alte duble
concerte s-au pastrat in transcrip-
tii pentru doud piane). Dublul ba-
chian, caracterizat de cineva
drept ,,romantismul unei perso-
nalitati puternice”, in partea len-
ta (Largo ma non tanto), pune in
valoare un ,,dialog”, o ,,conver-
satie” a celor doua viori (pe ,,fun-
dalul” orchestrei), reprezinta una
dintre cele mai frumoase infati-
sari sonore pe care Bach le-a com-
pus 1n acest gen. Partile extreme
ale lucrarii (Vivace; Allegro), sunt
pe cat de compacte, pe atat de
maiestrit concepute. Mincio
Mincev si Razvan Stoica s-au
,,duelat” de o maniera ce a confe-
rit fiecaruia in parte i amanduro-
ra posibilitatea exprimarii since-
re, de o claritate si limpezime a
sunetului cum rar ne-a fost dat
sa auzim. Cele doua Stradivaris-
uri, pe care cantd protagonistii,
s-au Intrecut in nobletea si puri-
tatea tonului. A doua lucrare so-
lista a serii a constat din Simfo-
nia concertantd in Mi bemol ma-
jor, de Wolfgang Amadeus Mo-
zart, pentru vioard, viola si or-
chestra. In conceptie, dar si in
detalii, este de fapt o lucrare cla-
sica a genului. Pe scurt, am pu-

tea spune despre aceasta lucrare
cd imbina sonoritatile simfonice
cu sectiuni solistice. Se spune ca
Mozart Insusi a preferat sa cante
la viola (in detrimentul viorii) da-
toritd tonurilor ,,placut timbrate
si pline de savoare”. Ambele in-
strumente solistice evolueaza cu
precadere alternativ, repeta fraze
intregi sau si le impart; atunci
cand canta impreuna, o fac in terte
sau sexte. Rareori se ,,migca” li-
ber in sectiuni individuale. Cei
doi solisti ai serii, Razvan Stoica
(vioard) si Mincio Mincev (vio-
18), au abordat acest opus in de-
plind cunoastere si aprofundare
a textului, conferind desfasurarii
muzicale cursivitate si consisten-
ta expresiva. Interpretarea, in in-
tregul ei, a avut sobrietate si dis-
cretie. Dirijorul Ivan Iliev a optat,
in partea a doua a serii, pentru o
foarte cunoscutd lucrare hayd-
niand, Simfonia nr. 104 iIn Re ma-
jor (considerata ultima de acest
gen pe care marele simfonist a
scris-0), care s-a bucurat in de-
cursul timpului de un foarte mare
succes. In climatul de emulatie
artistica si seriozitate ,,instaurat”
pe scena de prezenta solistica, in
prima parte a serii, a legendarului
violonist bulgar, dirijorul Ivan
Iliev si-a concentrat atentia, in
partea a doua, asupra comunica-
rii eficiente cu ansamblul, impri-
le sale tehnico-interpretative. Ca
urmare, muzica a inceput sa ,,cur-
gd” cu naturalete, fara incarca-
turi inutile, luminata in liniile ei
mari ca si in amanunte. Simfonia
a sunat de o maniera cvasibeet-
hoveniana: prima parte, energi-
ca; adoua, lentad constand dintr-
un ciclu de variatiuni; a treia (Me-
nuet), cu explicitul accent pe ul-
timul timp al masurii de 3 si ex-
presia apropiatd de Scherzo;
Finalul, temperamental. Pe
Mincio Minciev, prietenos in slu-
jirea artei si in atitudinea de pe
podium, l-a aplaudat orchestra,
publicul, iar prezenta sa la
Craiova rémane memorabila!

In concertul sau, dirijorul olan-

dez Theo Wolters la pupitrul Sim-
fonicului craiovean a fost secon-
dat de violoncelista germana
Teresa Beldi, o tanara si, realmen-
te, Inzestrata instrumentista, care
in deschiderea programului a
cantat Concertul in Si minor, op.
104, de Antonin Dvorak, una din-
tre partiturile complexe ale genu-
lui, atat in plan solistic, cat si in
cel al orchestrei. Putem spune ca
este vorba, aici, de o veritabila
simfonie cu violoncel obligat, in-
strumentul solist fiind integrat in
tutti-ul orchestral (cadentele, in
intelesul traditional, lipsesc). Te-
resa Beldi, impreund cu Theo
Wolters, au imprimat partiturii
compozitorului ceh o cursivitate
si emotie artistica pe deplin con-
turata, edificand un discurs in-
carcat de pasiuni debordante si
linii melodice de o deosebita pu-

ritate, care dau culoare si creeaza
imagini. Unica Simfonie pe care a
scris-o César Franck face parte
dintre cele mai cunoscute si frec-
vent cantate lucrari ale compozi-
torului francez. Muzica simfoniei,
influentata de armonia wagneri-
ana, de factura polifonica brah-
msiana si de tehnica motivelor
caracteristice berlioziano-lisztia-
na (fara aluzii programatice), de
o complexitate a travaliului sonor
specifica romantismului tarziu,
arhitectural bine structurata, ofera
dirijorului si orchestrei imense
iestria artistica. In deosebi par-
tea a doua (din cele 3 parti ale
simfoniei), Allegretto, imbina par-
tea lenta cu Scherzo; incepe cu
harpa si pizzicato-ul instrumen-
telor cu arcus (un moment spe-
cial, cantilena cornului englez);

Mincio Mincev si Razvan Stoica

urmeaza un feeric scherzo, apoi
contraste interesante ce se inche-
ie cu un acord al instrumentelor
de suflat si harpei. Partile extre-
me ale simfoniei pastreaza carac-
teristicile genului: prima parte,
energica; finalul, grandios. Theo
Wolters, un bun cunoscator al
tainelor unui ansamblu (cu expe-
rientd de instrumentist), a confe-
rit discursului muzical coerenta
expresiva si aplomb, 1n partile re-
pezi, melodicitate si fluenta in in-
terventiile instrumentelor solisti-
ce (harpa, corn englez, clarinet,
corn, flaut, trombon, fagot, vio-
loncele, viori). Cert este faptul ca
orchestra si dirijorul au fost
aplaudati cu caldurd, oferindu-ne
0 versiune autentica expresie a
celebrei simfonii franckiene.

B Geo Fabian

harul

n Saptamana Patimilor s-a
Ideschis o expozitie de
icoane pe sticld realizate

de Cornelia Mandreci si expuse la
Galeria Vollard a Casei de Cultura
,,Traian Demetrescu” din Craiova.
Cornelia Mindreci este profesoa-
ra de limba i literatura romana la
Liceul ,,Matei Basarab” din Cra-
iova si continuatoare a unei inde-
letniciri artistice vechi ce-si are n-
ceputurile in zona Transilvaniei,
in secolul al XVIII-lea, si anume
pictarea icoanelor pe sticla. Fru-
musetea acestor icoane ne fasci-
neaza prin coloritul si frumusetea
imaginii, desi acest tip de pictura
ne apare, de cele mai multe ori, ca
fiind naiv sau ca o compozitie ar-
tistica mai putin elaborata. Rab-
datoare in fata paletei de culori,
Cornelia Mindreci detine tehnica
de redare a fortei autenticitatii. In
icoanele pe care le-a pictat se re-
marca farmecul decorativ deose-
bit si harul mainii ce cunoaste tai-
na culorilor aga cum, numai ico-
narii celui mai vechi centru de pic-
tura pe sticla de la Nicula, o stiau.
Icoanele sale au fost realizate
conform iconografiei ortodoxe si
in stil bizantin. Desenul este rea-

d a picta icoane pe

lizat in duct continuu, usor mo-
dulat, in functie de imaginea re-
prezentata. Coloritul este bine
ingrijit printr-o armonie cromati-
ca ce accentueaza nota de expre-

sivitate. Notele dominante ale
coloritului sunt rosul, brun-au-
riul, albul si albastrul. Anumite
lucrari sunt realizate cu foita de
aur ce innobileaza si intregeste

frumusetea imaginii icoanei. Atat
icoanele pe lemn, cét si cele pe
sticla sunt realizate tinandu-se
cont de canoanele de pictura bi-
sericeascd, intr-un spatiu con-
ventional, iconarii, de azi sau de
odinioara, remarcandu-se prin
modul de redare a chipurilor, prin
usoare modificari cromatice ale
compozitiei sau prin decorarea
chenarului cu motive florare sau
geometrice, ei neavand permisi-
unea sa intervina in compozitia
iconografica stabilita de canoa-
ne. Cornelia Mindreci, respec-
tand aceste canoane, intervine cu
motive florale in compozitia lu-
crarii si le armonizeaza intr-un
echilibru cromatic specific scenei
iconografice, tonurile nefiind nici-
odata stridente. Temele sale fa-
vorite sunt,,Maica Domnului cu
Pruncul”, ,,Sfantul Gheorghe” si
,Sfantul Haralambie”. In icoana
,,Maica Domnului cu Pruncul”
este reprezentatd Fecioara Maria
tinandu-1 pe bratul drept pe prun-
cul lisus Hristos intr-un chenar
floral, adesea fundalul fiind reali-
zat din foita de aur. Purtatorul de
biruinta, Sfantul Gheorghe, a fost
prima sursa de inspiratie pentru
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sticla

realizarea icoanelor pe sticla. Lu-
crarea 1l reprezintd pe Sfantul
Gheorghe calare, tinand in mana
o sabie ce strapunge gura balau-
rului. Icoana,,Sfantul Haralam-
bie” este realizata intr-o cromati-
ca restransa. Sfantul este redat
central intr-un peisaj citadin cu
cladiri. La picioarele acestuia se
afla un personaj ce intruchipea-
za ciuma iar de-o parte si de alta
un grup de oameni si o femeie
asezata in genunchi ce 1si expri-
ma recunostinta fata de sfantul
care a biruit boala. Ramele icoa-
nelor Corneliei Mindreci se armo-
nizeaza, de cele mai multe ori, cu
elementele din interiorul picturii,
avand pe suprafata acestora cle-
mente liniare sau florale.

Autoare a mai multor lucrari
de specialitate dintre care amin-
tim ,,Introducere 1n opera lui Mi-
hail Sadoveanu”(Sitech, 2010) si
,Introducere 1n operele marilor
clasici ai literaturii romane”(Si-
tech, 2011), Cornelia Mindreci isi
dovedeste harul artistic in iscu-
sinta cu care transpune emotia si
experienta dobandita in cuvint si
imagine.

B Rusalia Craciunoiu
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B MARIUS DOBRIN

despre omenesc, la feminin

e Lorca l-am intalnit mai
Pintéi in cate-un motto la
poeziile lui Miron Radu
Paraschivescu si, instinctiv,
cand s-a ridicat cortina la Nunta
insangeratd, vazand decorul
fara o arondare precisa de spa-
tiu cultural, mi-am imaginat cum
ca ar fi putut fi o adaptare la lu-
mea tiganilor. Autorul acelor
Romancero gitano ar fi gasit aici
si acum o instantiere ineditd a
unei teme, altfel, universale. De
altfel si modul in care, pentru
scena petrecerii de nunta,
Andrei Méjeri a ales ca solutie
regizorala rostirea la microfon
(,,Sa vina mireasa!” — cu rever-
beratii), m-a dus cu gandul la o
nunta tiganeasca. Ar fi putut fi
un proiect coerent, aplicat unei
culturi cu multe puncte comune
celei de origine.

Andrei Majeri a creat un spec-
tacol mai degraba universal, cu o
anume coloraturd locala. Piesa lui
Lorca este astfel interpretata prin
prisma mitului, prin temele pe care
le focalizeaza, etern umane.

Parafrazand un titlu de-al lui
Matei Visniec, Femeia ca un
camp de lupta, spatiul de joc ca-
pata forma unui teren de tenis pe
care doi barbati joaca un meci,
miza fiind dragostea aceleiasi fete.

Mai mult, totul se joacad sub
semnul unui feminin cu toate
nuantele de la alb la negru.

Fileul desparte nu doar doi
barbati ci doua familii, atata vre-
me cat mama logodnicului nu
poate trece peste puternicul re-
sentiment fata de aceia din care
s-a ivit ucigasul sotului si al pri-
mului fiu. Ca-si plange durerea
atat de mare e firesc, o face de
douazeci de ani si nici gand sa
se opreasca (,,N-am sa tac nicio-
data.” —,,0 suta de ani de-as trai
si tot despre asta ag vorbi”). Dar,
cum se intampla adesea, dure-
rea erodeaza ratiunea si din asta
se pot nagte monstri. La senina
proiectie de viitor a mezinului, ea
opune, surprinzator, obsesia ca
nici macar la cimitir sa nu se ajun-
ga la vreo tangentd cu neamul
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blamat. ,,Ca I-as dezgropa cu un-
ghiile si singura i-as zdrobi capul
de pereti.”

Mirela Cioaba, intr-o specta-
culoasa revenire pe scena Nati-
onalului, limpezeste personajul
de la bun inceput. Este mama
care-si face griji de cate ori puiul
iese pe usd, mai ales cand o face
avand asupra sa un cutit. Este
mama care se gandeste in ce
masura fiul 1i va fi fericit alaturi
de aleasa lui (si cu strengareas-
cd inocenta se intereseaza de tre-
cutul ei). Este mama care daru-
ieste tot fiului, care se proiectea-
za pe sine in viitorul acestuia,
negociindu-si anvergura de bu-
nica. Dar se vadeste a fi rapusa
de patima resentimentului intre-
tinut atata timp, riscandu-i viata
propriului fiu. Replica ei, calchia-
ta dupa a lui Richard II1, este ur-
mata de monstruoasa starnire a

FAMILLA

Cel mai recent numar al revis-
tei Familia — numarul 2 (615)
2017 —ne atrage atentia, nu nu-
mai datorita celor doud prezente
craiovene, Adela Efrim si Victor
Marian Buciu, ci si prin textul lui
Lucian-Vasile Szabo, Incomodul
Macedonski, unde autorul sin-
tetizeaza cateva aspecte, mai pu-
tin cercetate, referitoare la acti-
vitatea de jurnalist de opinie a
poetului rondelurilor. La rubrica
de Cronica literara, Andreea Pop
consemneaza despre volumul de
versuri al lui Alex Vasies, Insta-
latia (2016), receptat ca reacti-
vare a unor scene din trecut, pre-
lucrate nostalgic sub forma unor
,,filme” electrizante. Tot la aceas-
ta rubrica, Viorel Muresan sur-
prinde complexitatea stilisticati
si tematica a volumului de ver-
suri despre Arta fricii (2016) de
Ioan Es. Pop. In cadrul rubricii
Cronica ideilor, Florin Ardelean
analizeazd volumul memorialis-

ocheanul intors
oCcpesun| IufoL2

furtunii: ,,Du-te dupa el! Nu! Nu
te du! Neamul asta omoara repe-
desibine... Dar nu, alearga, vin
si eu dupa tine!”

Mirela Cioaba joaca puternic
aceasta dubla fatd, desi supusa
unui singur tel, al fericirii copilu-
lui. Prin gesturi si prin voce este
maternd, cu toatd exagerarea
intr-un sens sau altul. Jocul ei
cu Claudiu Mihail este ferme-
cator, evitand a-1 pune pe el in
postura ridicola a vreunui rasfat,
pastrandu-se 1n limitele agreabile
ale unei mame de baiat. Pana la
declansarea nebuniei. Din clipa
aceea se rupe totul. Si relatia fi-
liala dar si vreun sens omenesc.
Urmeaza o cadere. Si intr-o ros-
tire mai aproape de patetic, per-
sonajul se inveleste in faldul
vanitos al singuratatii. La ince-
put, imbracata in negru, zambea.
La sfarsit, ramasa in albul de la

Foto: Albert Dobrin

nunta, devine un monument im-
pietrit al durerii.

Povestea mamei se intersec-
teaza cu povestea logodnicei
intr-un fel neasteptat, dincolo de
replicile mai mult sau mai putin
amiabile, cand fata, asumandu-si
deschis responsabilitatea, i
spune celei care i-ar fi putut fi
soacra: ,,Situ ai fi facut tot asa.”
Este aici afirmarea unei subor-
donari in fata unei forte mai pre-
sus de ratiune. ,,Fiul tau era tot
ceea ce visam, si nu lI-am ingelat,
dar bratul celuilalt m-a smuls ca
lovituraunui talaz[...] sim-ar fi
smuls [...] chiar dac-as fi fost
batrana si toti fiii fiului tdu m-ar
fi tras inapoi de par.”

Aceasta intersectie a celor
doua destine se simte si pe sce-
nd, in vocile actritelor. Raluca
Paun este o fericita alegere pen-
tru acest rol, intr-o viziune de

tic al lui loan F. Pop, Marginalii
la o absenta (2014), pe trei
paliere interpretative: al unui
cotidian sterp, amorf, al anilor
copilariei si al cartilor lecturate.
Mai retinem textul lui Alexandru
Seres despre studiul Martei Pe-
treu, Generatia’27 intre Holo-
caust gi Gulag. Mircea Eliade si
Klaus Mann despre generatia
tanara (2016). La rubrica Proza,
regasim textul Diavoli fragili de
Radu Gavan, iar la Poezie, texte
semnate de Silvia Bitere, Adela
Efrim, Lucia Bibart, Dan Rotaru.
(M.D.)

Contemporam

deea europeani

Nu mai este o surpriza pentru
cititorii revistei Contemporanul
ca numar de numar publicatia
este tot mai densa, tematica tot
mai interesanta, iar articolele de

o mare diversitate. Editia din mar-
tie a.c. are drept tema principala
Despre identitate in preajma
Centenarului Marii Uniri
(1918-2018), redactia (director
acad. N. Breban, redactor sef:
Aura Christi), precum si autorii
propunandu-si sa restabileasca
valoarea notiunilor identitate,
natiune, nationalism, suverani-
tate etc., cazute in desuetudine
prin abuz in perioada comunis-
ta. Punctul pe i este pus de au-
torul primului articol, Bogdan
Cretu, care cere ,,relansarea unei
discutii/.../ privitoare la identi-
tatea nationald”. Pornind de la
redefinirea termenilor, de mare
interes este dezbaterea pe mar-
ginea cunoscutului Apel al unor
academicieni romdni. Atacul
impotriva celor care semnasera
Apelul si, in fond, la adresa
Academiei Romane, este expli-
cat de Horia Patragcu prin aceea
ca ea,reprezintd, cum singura se

defineste, o institutic a unitatii
si identitatii nationale”, iar Mag-
da Ursache intreaba retoric: ,,Sa
fie apararea identitatii etnice, ne-
cesitatea natiunii fara ratiune?”
Pe o0 acecasi tema a fost si dez-
baterea de la Realitatea TV, unde,
alaturi de academicienii Augus-
tin Buzura, Gheorghe Paun, Eu-
gen Simion si Victor Voicu, acad.
Nicolae Breban a pledat ,,pentru
o Romanie educata”,. La rubrica
Modele, concitadinul nostru,
Marian Victor Buciu, semneaza
articolul Mircea Martin si nuan-
tele radicalismului, Andrei Mar-
ga analizeaza personalitatea lui
Adrian Marino, cel pentru care
»termenul de ideolog avea cono-
tatie clasica, de exponent al idei-
lor”, iar la rubrica Polemos Adri-
an Dinu Rachieru readuce in dis-
cutie ,,catastrofa comunismului”
si atacurile care (incd) sunt in-
dreptate impotiva scriitorului
Vintila Horia. Din lipsa de spatiu
regretam ca nu mai putem aminti
alte articole, dar recomandam cu
caldura acest foarte consistent
numar al revistei Contempora-
nul. (Mihaela Albu)
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subliniere a unui destin dat.
Logodnicul 1si vede destinul
marcat de atitudinile celor doua
femeli, fara a-1 exonera de raspun-
dere. Claudiu Mihail e de urma-
rit de la chipul si costumatia ado-
lescentine ale inceputului pana
la tinuta ravasita si chipul uratit
de patima in final, dupa un zbu-
cium mult exteriorizat.

Regizorul scoate bine in evi-
denta scena din viata de familie
a lui Leonardo (Alex Calangiu,
intr-un rol bine tensionat).
Femeia, ca o supusa, chiar daca
isi joacd si ea sansa (ingenioasa
solutia utilizarii fierului de calcat),
apare Intr-o densa interpretare a
Romanitei lonescu, picturald ca
o efigie in cateva cadre. Ulterior
se poate percepe casnicia aces-
tei femei ca premonitorie pentru
logodnica.

Andrei Majeri si Adina Lazar
reconstruiesc textul piesei pen-
tru a face viabila viziunea regi-
zorala intr-un spectacol ce refor-
muleaza mitul in dimensiunile
contemporane. Referintele loca-
le sunt implinite prin detalii de
costumatie si decor (Irina Chiri-
18), prin muzica si dans (Katalin
Incze si Flavia Giurgiu) si prin
reconfigurarea personajelor —
metafora. La Muerte (Monica
Ardeleanu) si La Luna (Stefan
Cepoi), Inconjurati de reinven-
tata trupa Los Lenadores (Cos-
min Radescu, Dragos Macesa-
nu, Catalin Miculeasa) devin ar-
tigtii care spun povestea.

Regizorul echilibreaza bine
balanta rasu’-plansu’, apeland si
la o tripleta zglobie (Costinela
Ungureanu, Corina Druc, Hari-
cleea Nicolau) care o inconjoara
pe logodnica si-1 sustine pe ta-
tal miresei (Adrian Andone
intr-un rol condus cu persona-
litate, din priviri si gesturi dis-
crete, pana la feerica ninsoare
peste portocali, frumoasa ima-
gine de genul ,iarna vrajbei
noastre”). Iar Anca Dinu si
Gabriela Baciu au cate un rol de
catalizator in scenele ce poten-
teaza reactiile mamei si ale sotiei
lui Leonardo.

Sunt multe replici memorabi-
le (,,Eu nu sunt barbat care sa
mearga pe jos / Eu nu sunt feme-
ie care sd mearga singura”), sunt
rostiri prea dramatizate, e dificila
asumarea naturaletei spaniole
chiar si, ori poate mai ales, in
patetic. Invocata ariditate a pa-
mantului de langa casa logodni-
cei este delimitata de frontiera
unui fir de apa. O apa cu care
interactioneaza adesea persona-
jele, in finalul cate unei scene.
Este aproape un ritual. Doar La
Muerte il traverseaza cu atentie.
Monica Ardeleanu are de dus
dificultatea songurilor latino, rit-
mul fiecarui intermezzo care
puncteaza ideea unei scene si
desfasurarea de extaz cu fiori reci
in fata tragediei, pentru a fi, in
fond, inceputul si sfarsitul (,,ori-
unde mergi tu, acolo merg sieu”).
La feminin.

PS.

Am simtit nevoia de a reciti
Domnisoara Nastasia, de Geor-
ge Mihail Zamfirescu. Pentru o
alta abordare pe un subiect si-
milar. Pentru dragostea mea din-
tai fatd de dramaturgia roma-
neasca din interbelic.




-as vrea ca titlul sa va
induca in eroare si sa
credeti ca este vorba

despre grandioasa parada a ve-
detelor de ambe sexe, o adeva-
ratd sarbatoare a modei extrava-
gante si a frumusetii fizice, care
are loc anual, intr-o seara, cand
la Hollywood se impart o multi-
me de premii Oscar pentru arta
cinematograficad. Aici este vor-
ba de un alt Oscar.

Oscar Fingal O’Flaherty Wills
Wilde (1856-1900) nonconfor-
mistul poet, prozator si drama-
turg irlandez ilustra tipologia in-
dividului cu totul aparte in viata
cotidiana, dispretuitor al con-
ventiilor sociale, practicand o
atitudine dezinvolta prin care
ostentatia si scandalul erau pre-
zente la ordinea zilei. Om de lite-
re, adevarat arbiter elegantia-
rum, inzestrat cu un talent dezor-
ganizatoric, temperament ambi-
tios, estet, indragostit, spirit lu-
minat, iata cateva dintre carac-
teristicile acestui personaj caru-
ia muzeografii de la Petit Palais
din Paris i-au organizat o expozi-
tie extrem de vizitata si apreciata
de public.

Elevul de la Magdalen Colle-
ge din Oxford era inca din timpul
studiilor o celebritate printre co-
legi, nu numai pentru vocabula-
rul sau dar, si prin statura sa im-
pozanta. Cand ai inadltimea de un
metru noudzeci si cinci de centi-
metri nu poti trece neobservat.
O nota distinctiva o dadea si
parul sau, lung, ondulat, piepta-
nat cu carare pe mijloc. La toate
acestea se adauga pasiunea sa
pentru cravate si lavaliere, Intot-
deauna acompaniate la butonie-
ra de o garoafa, o crizantema sau
un crin. De fapt, va marturisesc
surpriza de a vedea fotografia din
epoca, realizatd de Napoleon
Sarony, aflata la Biblioteca Con-
gresului din Washington, al ca-
rui obiectiv fotografic I-a sur-
prins frontal pe Wilde stand pe
un scaun, cu paltonul desche-
iat, cu guler de blana, avand in
mana dreaptd un baston si ma-
nusile unui adevarat dandy, iar
degetele mainii stAngi la timpla,
intr-o postura de meditatie. Pen-
tru un moment am avut impresia
ca vad un personaj care a trait
alaturi de noi, imaginea, foarte
asemanatoare, a poetului Adri-
an Paunescu. ,,Aerul” poetului
nostru aducea cu cel al scriito-
rului irlandez. Manifestarea de la
,,uzina” de expozitii de la Petit
Palais 1-a denumit pe Wilde drept
impertinent absolut”, pe cel ce
avea sa dea la iveala opere lite-
rare intrate in patrimoniu cultu-
ral, iar daca am continua compa-
ratia nici bardului de la Barca nu-i
std rau titulatura. In orice caz,
comparatia ramane magulitoare
pentru incendiarul poet roman.

Oscar Wilde s-a nascut la 16
octombrie 1854 la Dublin, in fa-
milia unui faimos medic oftalmo-
log. Printre pacientii sai de sea-
ma se numarau Regina Victoria a
Marii Britanii si Regele Oscar al
[I-lea al Suediei, care a acceptat
chiar sa-i fie nas, asa se face ca
scriitorul poseda un prenume cu
prea putind rezonantd irlandeza.
Medicul era un colectionar de
antichitati grecesti si romane,
dar, totodata si de amante si de
copii adulterini, fara ca sotia sa
isi facd prea mari probleme din
aceasta pricina. Militanta asidua
pentru cauza nationald irlande-
za, mama scriitorului, o femeie
frumoasa si extrem de cultivata,
cu un talent evident spre poezie
si stralucite replici, aduna in sa-
lonul sau familiile cele mai de
vazad ale Irlandei, laolalta cu bo-
ema irlandeza de calitate. In
1840, energia poetica a acestei
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un dandy, numit Oscar

doamne din 1nalta societate s-a
dezlantuit in toata valtoarea ei
patrioticd, publicand sub pseu-
donimul Speranza. Intr-o alta
buna zi anunta crearea unei ligi
pentru desfiintarea virtutii. In
acest mediu de lux si de boemie
artistica, intr-o atmosfera eleva-
ta si totodata atipica, totul in le-
gaturd stransd cu aforismele
materne, Oscar va fi un excelent
elev, in special in studierea lim-
bilor clasice, greaca si latina, dar
si a limbii franceze, fapt care ii da
posibilitatea obtinerii unei bur-
se la Oxford (1874-1878), timp in
care va incepe sa scrie. Dupa ce
isi termina studiile, cu multa per-
severenta si meticulozitate cau-
ta sa fie apreciat in saloanele
sus-puse. Pentru a avea succes,
isi va controla inclusiv timbrul
vocal, va fi atent la frazele sale,
la dictie, dar si la vestimentatie;
va purta veste de velur cu ga-
loane, pantaloni eleganti, ciorapi
de matase, pantofi ornati cu un
nod de matase, impunandu-se ca
un adevdrat port-stindard al aga-
numitei miscari estetice engleze.
Timp de doi ani (1881-1883) va
strabate teritoriul Statelor Unite
de la nord la sud si de la est la
vest, tinand conferinte extrem de
bine primite de catre auditori.
Numarul lor, o suta patruzeci, re-
prezintd o ilustrare a succesului
de care s-a bucurat pretutindeni.
Mostenind de la mama sa usu-
rinta de a formula aforisme si
vorbe de spirit chiar cand, pu-
nand piciorul pe Noul Continent,
fiind intrebat de catre vamesi ce
are de declarat, a raspuns cu
franchete: ,,Nimic in afara de ge-
niu!” Replica a facut inconjurul
presei mondiale si deliciul ame-
ricanilor care se imbulzeau pen-
tru a-i urmari dizertatiile sale de-
spre Renasterea engleza.
Atitudinea de adevarat dan-
dy atragea privirile oriunde apa-
rea. Desigur, fotografii care la
acel moment incepusera sa prac-
tice o meserie cautata si, binein-
teles, banoasa alergau dupa
subiecte vandabile. Oscar Wil-
de intr-un decor incarcat cu o pe-
lerind aruncata pe umeri, cu o pa-
larie pe cap, cu un costum din
velur, era omul care trebuia cu
surasul sdu incantator, cu acea
privire evaziva, rebeld, dar si cu
atitudine ganditoare, transportat
parca in alta lume, intr-o succe-
siune neintrerupta de strazi care
de care mai controversate, ofe-
rea un personaj foarte cautat de
catre cei care doreau sa il imor-
talizeze pe cartonul fotografic.
Ganditor, cititor, dandy, actor
misterior, Wilde se transforma
neintrerupt in personajul multi-
plu sub directia lui Napoleon
Sarony, al cdrui studio-foto la
New York era cel mai,,curtat”. In
epocd, acel sistem permitea im-
primarea a 4000 de portrete-car-
te de vizita intr-o singura zi. Ima-
ginea sa a fost ,,trasa” in 85.000
de exemplare prin Societatea
Burrow-Giles litografie. Intr-un
proces 1n care se punea proble-
ma drepturilor de autor, Sorany
va cere si va demonstra ca foto-
grafia are statutul operei de artad
si se fundamenteaza cu ajutorul
lui Wilde, dreptul de autor si in
acest domeniu. Cu prilejul con-
ferintelor va cunoaste si pe vii-
toarea sotie, o prea frumoasa si
cultivatd doamna vorbitoare a
catorva limbi, Insufletita lupta-
toare pentru ideile feministe.
Bunul gust al celor doi va face

din locuinta lor prin rafinamen-
tul aranjarii, o adevarata ,,casd a
frumusetii”, cum va fi ea denu-
mitd popular in Londra, unde
spiritele cele mai prestigioase se
vor duce la receptiile oferite de
Constance. Wilde se va dovedi
un tata grijuliu cu cei doi baieti.
Succesele sale literare 1i vor asi-
gura un trai linistit. Portretul lui
Dorian Gray si Evantaiul doam-
nei Windermere 1i vor aduce
dupa 1891 gloria. In aceeasi
perioada il va cunoaste pe
tanarul poet Alfred Douglas, un
aristocrat blond si cu ochi lim-
pezi, cu 16 ani mai tanar decat
Oscar si care va fi numit ,,Bosie
— baiat frumos”. Personajul,
frumos ca un Inger si ademeni-
tor, fusese dat afara de la Oxford
pentru rele moravuri. Tanarul isi
detesta parintele, pe Marchizul
de Queensberry, al carui nume
ramane legat de legile boxului
englezesc. Pentru acest om, viri-
litatea este o virtute cardinala.
Pentru Wilde aventura aceasta
care l-a indepartat de familie se
termind prost. Va primi in urma
unui proces doi ani de munca
fortatd. In inchisoare va lucra
intr-un loc de munca greu si pe-
riculos, Moara disciplinei, un fel
de roata gigantica din lemn acti-
onata de catre gambele detinuti-
lor, intr-o truda epuizanta si pli-
na de pericole.

Laiesirea din Inchisoare plea-
ca din Anglia. Se stabileste
intr-un mic sat de langa Dieppe.
Duce o viata linistita, sub numele
de Melmoth, inspirat de perso-
najul principal din romanul omo-
nim scris de unchiul mamei sale,
Charles Robert Maturin. Intre
baile matinale si discutiile in fran-
ceza cu parohul local, va scrie

Balada Inchisorii din Reading,
o lirica estetizanta strabatuta de
un cald umanitarism, pentru ca
mai tarziu sa il intdlneasca la
Napoli din nou pe Bosie cu care
va avea o aventura ,,sulfuroasa”
si fastuoasa, amenintata de Con-
stance si de mama lui Bosie.
Dupa acest episod se instaleaza
la Paris unde incepe sa consu-
me masiv absint. O complicatie
a unui abces de la o ureche, su-
ferinta din recluziune, 1i grabes-
te sfarsitul. Intre cei patru pereti
ai unei camere de hotel, imparta-
sindu-se in fata unui preot tri-
mis 1n ultima clipa de catre prie-
tenul devotat, jurnalistul i ne-
gustorul de artd Robert Ross, pe
care il cunoscuse in 1886, ros-
teste ultimele sale cuvinte, o ju-
decata definitiva asupra decoru-
lui agoniei sale: ,,Ce este aceas-
ta hartie pictatd sau sunt eu?”.
In omul distrus spiritual, dandy
traia inca. Dandysmul era a doua
sa natura, isteria sa, mostenirea
sa, viata sa. Stramosii sai pe
aceasta linie se numeau Casano-
va, Choderlos de Laclos, Geor-
ge ,,Beau” Brummel, arbitrul en-
glez al bunului gust sau scriito-
rul cucernic si monden Jules
Barbey D’ Aurevilly. Se adauga
principiile sale estetice influen-
tate de John Ruskin si Walter
Pater, interesul sau pentru pic-
torii prerafaelifi, pentru care Pa-
risul este un oras stralucitor al
creatiei, al libertatii i al literatu-
rii. Baudelaire scria ca dandy tre-
buie sa traiasca si sa doarma in
fata unei oglinzi. Acesta era omul
pe care poetul Robert Sherand I-a
introdus 1n saloanele pariziene, la
polemista Juliette Adam, la Prin-
tesa de Monaco si la Genieve
Strauss, fosta sotie a compozito-
rului operei Carmen, Georges
Bizet. A urmat apoi schimburile
de opinii si replici desfasurate in
timp cu Alphonse Daudet, Emile
Zola, Marcel Proust, Jose Maria
de Heredia, Pierre Louys, Mauri-
ce Maeterlinck, Sarah Bernard,
pictorii Gyuseppe de Nittis,
Edgar Degas, Camille Pissarro,
Toulouse-Lautrec.

Celebrul pentru romanul sau
Portretul lui Dorian Gray (1890)
si pentru modernitatea si perfec-
tiunea comediei Importanta de
a fi constant (1895), Wilde este
nu numai poet, ci si autor de po-
vesti originale, dar si participant
activ la miscarea estetica. Obser-
vator atent al societatii, Wilde va
triumfa prin comediile sale de
moravuri: Barbatul ideal (1894)
are 1n centru afacerea Panama si
este urmatd un an mai tarziu de o
piesa care spera sd ii ploud cu
aur la picioare, Importanta de a

[i constant, o farsa sofisticata.
In 1891 concepe proiectul ambi-
tios al unei piese, scrise in fran-
ceza despre figura biblicé a Sa-
lomeei, piesa compusa foarte re-
pede, Sarah Bernard acceptand
sa joace personajul la Londa un
an mai tarziu. Piesa va fi cenzu-
rata. Va trebui sa astepte pana in
1895 cand se va juca la Paris.
Wilde nu a vazut-o niciodata re-
prezentatd. Mallarmé va fi incan-
tat, Maeterlinck o va aprecia
drept misterioasa si admirabila.
Nu trebuie uitate lucrarile sale
privind teoriile sale asupra artei,
solid argumentate cu ajutorul
eseurilor sale si al intregii opere
de fictiune si chiar intreaga sa
existenta sustinutd prin misca-
rea esteticd ce a eliberat arta de
toate consideratiile morale. Pa-
siunea Inca din studentie pen-
tru arta, cand publica critica de
arta, va fi ardenta intreaga-i via-
ta. Activitatea lui critica se con-
centreaza la finalul lui 1890 prin
abandonarea cronicilor pentru
expozitii in favoarea textelor sub
forma unor dialoguri estetice.
Patru dintre acestea sunt publi-
cate la cateva zile dupa editarea
celei de-a doua editii din Portre-
tul lui Dorian Gray, romanul care
se deschide cu aforisme, sinteza
conceptiei sale de scriitor.
Ultima scriere estetica, Sufle-
tul omului in socialism (1895),
va fi publicata cateva zile mai
taziu dupa arestarea sa. Wilde
reia tezele sale cu o virulenta cri-
ticd remarcabild asupra proprie-
tatii_individuale si a concuren-
tei. Indeplinirea unei munci cu
adevarat creative reprezinta sin-
gura cale posibila pentru eman-
ciparea individului. El cheama la
o reforma completa a sistemului
economic si social, preludnd ide-
ea lui Ruskin conform céreia arta
este expresia bucuriei ce ii re-
vine omului din munca sa. In
acelasi timp cu expozitia de la
Petit Palais, la Muzeul Vietii Ro-
mantice se desfasura o expozitie
cu titlul Ochiul lui Baudelaire,
unde se propune o substantiala
calatorie prin lumea portretelor
desenate sau fotografiate de ar-
tisti ai epocii, inclusiv a unui
autoportret descoperit de cu-
rand al autorului Florilor rau-
lui, inaintea numeroaselor foto-
grafii ale prietenului sdu Nadar
si ale altor artisti de marca. Aces-
tea nu fac decat sa se constituie
intr-un argument solid Tmpreu-
na cu alte multe expozitii in spri-
jinul marii manifestari pariziene
a lunii noiembrie cand Grand
Palais gazduieste de doua dece-
nii Paris photo. Cele doua mari
personalitati ale scrisului, revo-
lutionari fiecare in felul sau, dar
avand si multe caracteristici co-
mune, au adus o notd aparte in
tumultoasa viata expozitionald a
unui orag de asemenea anvergu-
ra cum este Parisul.

fiinta nationala si lumea globalizata

(Urmare din pag. 2)

Cum a fost posibild aceasta ras-
turnare, care au fost oamenii care
au influentat cursul istoriei
noastre in decursul ultimului se-
col si cum au facut-o, imprejurari-
le favorabile sau potrivnice care
au marcat-o, se impletesc intr-o de-
monstratie care acrediteaza
Adevarul unei Romanii parte a
unei ,,Europe a natiunilor”, Ade-
varul adevarat, pentru ca e singu-
rul care ne lasd sansa unui viitor.

O carte tonica, care indeam-
na la cunoastere si responsabi-
litate, pe care va invit sa o cititi

fiindca este mai bogata decat
poate sugera un comentariu, ori-
cat de avizat sau de amplu, o
carte nascutd dintr-o moralitate
profunda cat un ideal:

,»,Nu poti sa-ti ajuti neamul
decat servindu-1, asa cum face
un bun §i rar pedagog: asistand
si oferindu-se drept exemplu ce-
lui pe care vrea sa-1 formeze. lar
cand 1l invata, o face ca sa se
invete pe sine, deoarece apro-
pierea de un spirit, act numit si
prietenie, este una din formele
cele mai emotionante ale trairii —
un spirit ce se dezvoltad si pri-
meste, aude si Tnvata sa vada —

ca apoi sa memoreze §i anume
sa stie ce e demn de a fi memorat
si in ce ordine, ca, in final, sa
ajunga pe treapta, poate, cea mai
inalta — cea a marturisirii.”

O istorie dramatica a pre-
zentului este Cartea marturisirii
unui mare scriitor roman, fiindca
numai un spirit care concentrea-
za in el sevele durerilor gi bucu-
riilor neamului sau poate simti,
gandi si spune:

,,un popor, cel in care te nasti,
ca §i viata, poate fi tot atatea
daruri ca si poveri.”
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un sfert de veac de la moartea
scriitorulul Vintila Horia

Moto: ,, In Europa

ne-am taiat fereastra”.

a4 aprilie 2017 s-a im-
Lplinit un sfert de veac
de la trecerea in lumea
celor vesnice a scriitorului Vinti-
1a Horia. La comemorarea sa mi
s-a parut potrivit versul de mai
sus al lui A.S. Puskin, deoarece
Vintila Horia a deschis pentru
cultura romaneascad, dar si pen-
tru orasul 1n care s-a nascut,
Segarcea, o fereastra in cultura
universala.

Inceputul revenirii sale in Ro-
mania (din nefericire, numai prin
cartile sale) a avut loc in anul
1990. Editura Europa din Craiova
publica atunci romanul Dumne-
zeu s-a nascut in exil, primul din
trilogia exilului. Evenimentul a
insemnat un adevarat ,,cutre-
mur”. Zeci de articole, semnate
de critici importanti, au invadat
presa de specialitate. Din neferi-
cire, foarte repede, valul uitarii s-a
asternut peste numele scriitoru-
lui. In acest context, suplimentul
ziarului Adevarul literar si artis-
tic din ianuarie 2007 publica un
memoriu cu peste o sutd de sem-
naturi ale unor personalitati din
lumea cultural, prin care se ara-
ta ca ,,este timpul ca Romania sa
recunoasca una din valorile care
o onoreaza in cel mai inalt grad si
sd o repuna oficial in drepturi.
Este o extrem de necesara repa-
ratie de ordin moral, istoric si cul-

tural pentru cei 58 de ani in care
Vintila Horia si-a servit exemplar
tara, cu intreaga sa fiinta si crea-
tie. Reparatia morala ce trebuie
intreprinsa in cazul lui este i un
pas important spre normalizarea
unei culturi care trebuie sa-si re-
cunoasca valorile ce i-au dus fai-
ma in Occident si nu numai.”

Noi, locuitorii oragului Segar-
cea, citind interviul luat scriito-
rului de catre Ion Deaconescu,
in care spunea, printre altele, ,,Ci-
titorilor din Oltenia le aduc amin-
te cA m-am nascut la Segarcea si
ca in Viitor petrecut se afla un
poem intitulat Olteneasca, dedi-
cat exclusiv intelegerii lor olte-
nesti”, am initiat unele masuri
intru cinstirea lui.

Astfel, au fost facute demer-
suri ca liceul din localitate sa-i
poarte numele si astazi liceul se
numeste ,,Liceul Tehnologic Vin-
tila Horia”, iar an de an, la 18 de-
cembrie, ziua de nastere a scrii-
torului, au loc ample manifestari
de sarbatorire a sa. In fata liceului
a fost amplasata o statuie care il
reprezintd, opera a sculptorului
Anton Barbu-Panaghia, originar
si el din Segarcea.

In cadrul catedrei de literatura
romand, in orele la dispozitia
profesorului, pentru o mai buna
cunoastere a operei scriitorului, s-
au initiat seminarii speciale 1n care
ise discuta principalele scrieri.

Evenimentul cel mai important
intru cinstirea memoriei lui Vinti-

B VINTILA HORIA ]
jurnalul unui taran de la Dunare

(journal d’'un paysan du Danube)

1964, Luni 18

iintele umane aparti-
F nand civilizatiilor tradi-
tionale, cum se spune,
se afla situate deodata pe o linie
antiprogresista, fara indoiala, dar
foarte evoluata cat priveste ordi-
nea interioara pe care-o poseda
si care, desi le obliga sa respinga
religiile materialiste, le fac sa par-
ticipe la o bogatie spirituala care-i
lipseste in aceeasi masura ceta-
teanului-frigider sau tovarasului-
sputnik. Este vorba aici de o rasa
spirituald, daca pot spune asa,
care accepta in aparentd ordinea
asfaltica a ideologiilor, dar conti-
nua sa-si practice filosofia si reli-
gia, de altfel serios Inrudite.
Taranul roman, sau de la Du-
nare, este un exemplu 1n acest
sens. /.../ Violenta si fragilitate
constituie pentru omul traditio-
nal un fel de refren fatalmente le-
gat de aparitiile fals totlitare ale
istoriei. Plasat intr-un spatiu ori-
ginar pe care filosoful roman Lu-
cian Blaga il numea matrice sti-
listica, unde el si-a creat modul
lui de viata, dar in acelasi timp si
stilul sau religios si artistic, tara-
nul este cu necesitate ostil isto-
riei, care va avea un sfarsit, a ca-
rui necesitate si a carui sosire
crestinismul le-a confirmat. Da-
cii, stramosi ai taranului de la
Dunare credeau in Dumnezeul
unic mult inainte de era crestina,

nu se temeau de moarte, conce-
putd ca o recompensa. /.../

In muntii de la noi exista si azi
tarani care se Imbraca la fel ca pe
vremea dacilor. Crestinismul lor
este esentialmente pur, pentru ca
religia lor anterioara nu era decat
o pregatire si numai elementele
de ritual s-au schimbat. /.../ tara-
nii acestia stiau mult mai mult
despre destinul uman si despre
moarte decat un doctor in filozo-
fie, prizonier al cunostintelor sale
(pe care Platon le numea opinii
stiintifice) la fel de friabile ca
ideologiile si la fel de indoielni-
ce./.../

Mi-am petrecut cativa ani din
copildrie in preajma unor aseme-
nea oameni i am revenit an de
an in mijlocul lor pana la varsta
de douazeci si patru de ani. Imi
amintesc mai ales de unul dintre
ei, al carui portret I-am schitat in
Dumnezeu s-a nascut in exil. Co-
boram cu fratele meu si cativa
prieteni din muntii Ramnicului
Sarat intr-o zi din luna august a
anului 1933. Era cald si chiar la
intrarea intr-un sat, ne-am oprit
in fata unei case destul de ara-
toase, adunatd la umbra unui
imens par ale carui fructe parfu-
mate §i zemoase acopereau iarba
din curte, si i-am cerut gazduire,
cum este obiceiul pe la noi, tara-
nului venit sa potoleasca latra-
tul cainelui. Ne-a primit in cerdac,
un fel de terasa plasata in partea
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1a Horia a fost insa cel din de-
cembrie 2015, cand s-a sarbatorit
centenarul nasterii sale. Era o di-
mineatd frumoasa de iarnd. In
holul de la intrarea Casei de Cul-
turd a orasului, iluminat din plin,
cu peretii laterali decorati cu ima-
gini din viata si opera scriitorului
au sosit oaspetii care participa-
sera cu o zi 1nainte la simpozio-
nul organizat la Biblioteca jude-
teana din Craiova. Printre aces-
tia se aflau n primul rand organi-
zatorii simpozionului, acad.
Basarab Nicolescu si scriitorul
Cristian Badilita; apoi directoa-
rea editurii Vremea, doamna Silvia
Colfescu, cea care a inifiat seria
de autor ,,Vintila Horia”, din care
a fost adus la Segarcea volumul
inedit Memoriile unui fost Sage-
tator; au mai participat Marilena
Rotaru, autoarea cartii /ntoarce-
rea lui Vintila Horia, precum si
scriitorii Mihaela Albu si Dan An-
ghelescu, autorii volumului
Eseistica lui Vintila Horia — des-
chideri catre transdisciplinari-
tate. Oaspetii au fost intdmpinati
de ing. Nicolae Popa, edilul ora-
sului, iar din partea Bibliotecii
orasenesti ,,Mircea Radina” de
catre dna Alexandra Barbu.
Prezentarile si discutiile s-au
purtat, firesc, in jurul vietii si
operei lui Vintila Horia. In conti-
nuare, doi absolventi ai liceului
din Segarcea, Ana-Maria Grigo-
re si Sebastian Spanache au pre-
zentat cate un eseu pe marginea

Fragment

~ JURNALUL
UNUI TARAN
DE LA DUNARE

din fatd a casei si acoperitd cu o
prelungire oblica a acoperisului,
iar nevasta lui a venit si ea ime-
diat sd ne ureze bun-sosit si sa
ne ofere faguri de miere si cate
un pahar cu apa rece. Erau im-
bracati in alb de sus pana jos si
pareau sa se odihneasca dupa
muncile grele ale lunii iulie. Ca-
pul acestui barbat, fruntea si pri-
virea lui m-au pus pe ganduri de
la primul contact. Ceva insolit m-
a frapat totodata in felul lui de a
vorbi, in tunsoarea lui, dupa
moda oraseneasca, dar sotia um-
bla cu picioarele goale si lipaitul
talpilor ei pe pamantul batatorit
si neted al podelei era un fel de
acompaniament rustic al conver-

operei scriitorului. Au urmat dis-
cutii, intrebari ale celor din sala
si raspunsuri ale oaspetilor, unii
dintre ei, cunoscandu-1 personal
pe autor, povestind intamplari
inedite din viata acestuia. La fi-
nal, primarul oragului a Tnmanat
domnului academician Basarab
Nicolescu Ordinul prin care scri-
itorul Vintila Horia a fost numit
Cetatean de onoare post mortem
al localitatii Segarcea, diploma ur-
mand sa fie iInmanata fiicei aces-
tuia, Cristina Horia.

Dar... exista siun dar: De unde
ne asteptam ca evenimentul sa
fie consemnat in presa, rezulta-
tul a fost cu totul altul. Dupa
putin timp, la interventia Institu-
tului pentru Studierea Holocaus-
tului, Consiliul local Segarcea a
fost nevoit sa retraga titlul acor-
dat scriitorului. Mai mult. Au ve-
nit n oras reprezentanti ai unei
televiziuni centrale, supunand la
un interogatoriu destul de aspru
despre initiativa de a da liceului
din localitate numele scriitorului
si de a-i amplasa o statuie. In re-
plica, au fost prezentate docu-
mente care atestau ca fusese
vorba de o confuzie de persoane
atunci cand a fost condamnat in
1946 de catre asa-zisul Tribunal
al Poporului.

In urma acestor evenimente,
in prezent se ridica intrebarea:
Cazul Vintila Horia se inchide sau
se deschide? Noi, segarcenii, {i-
nand seama de faptul ca printre

satiei noastre. Aveam de-a face
prin urmare cu tarani adevarati,
nu exista nicio indoiala, dar omul
purta pe chip lumina unei alte
peceti, caci vorbea cu usurinta
despre politica si a trecut repede
la literaturd. Eram uluit. Ma sim-
team ca intr-un roman din seco-
lul al XIX-lea sinu eram deloc in
largul meu. Dandu-si seama de
nelinigtea mea, ne-a rugat sa in-
tram 1n casa si aici mirarea mean-
a mai avut margini, fiindca o bi-
blioteca destul de importanta, al-
catuita din scanduri imbinate su-
mar, ocupa un perete intreg, si o
masa, pe care as fi putut-o numi
masa de lucru, spunea limpede
cum 1si petrecea acest om timpul
liber. Am crezut ca este invata-
tor. Ca i cum mi-ar fi ghicit gan-
durile, mi-a spus:

— Nu, domnule, nu sunt inva-
tatorul. Sunt fiu de tarani, tot ta-
ran si eu; am facut studii de agro-
nomie la facultatea din Bucuresti,
doar ca sa inteleg ca locul meu
nu este la oras. Si m-am intors
acasa, sa lucrez si sd-mi continui
studiile dupa cum imi place mie.

Era chiar abonat la o revista
literara al carei colaborator
aveam sd devin eu insumi doi
ani mai tarziu. Omul acesta nu
isi renega cu nimic conditia, era
chiar, cu modestie, mandru de
ea, dar totul in fiinta lui respira
calmul de neclintit al celui pe
care viata universitara nu I-a

ultimele dorinte ale scriitorului a
fost aceea de a se Intoarce in
Romania si de a-si vizita si locul
de nastere, am hotarat: ,,Cazul
Vintila Horia se deschide”.

Astazi, cand comemoram un
sfert de veac de la moartea scrii-
torului, ne imagindm o vizita a sa.
L-am invita sa viziteze liceul care-i
poartd numele, sa vada statuia
ce-1 reprezinta — poate singura din
tara —, l-am invita de asemenea
sd ia parte la un seminar cu tema
,»Vintila Horia - poetul”.

Toate acestea sunt, de fapt,
putinul dar, oferit insa din suflet,
prin care locuitorii orasului Se-
garcea cinstesc memoria celui
care, nascut intr-o mica localita-
te din sudul Romaniei, a devenit
cetatean al lumii, unul dintre ma-
rile spirite pe care tara noastra le-
a dat culturii universale.

B Dinica Gheorghe

contaminat. Era pentru mine
modelul romanului adevarat si,
mai tarziu, am visat eu insumi sa
ma retrag la tara cu sotia mea si
sa muncesc pamantul fara sa re-
nunt la literatura. Pe vremea
cand ma aflam in lagarul de con-
centrare, l-am rugat pe un prie-
ten arhitect sd-mi deseneze pla-
nul unei case. Imi placea sa o
privesc si sa ma inchipui intre
peretii ei, inconjurat de cartile
mele in timp ce vantul iernii su-
fla afara mai sa smulga obloane-
le. Mama a avut si ea acelasi vis
si, pentru cativa ani, a reusit
sa-1 si traiasca in realitate. Ea cel
putin are amintirea reala. Eu nu.

Ma gandesc adeseori la acest
taran ideal. Ce va fi devenit el in
colhozul care il va fi obligat sa
renunte la ceea ce reusise sa faca
cu propriile maini? Omul acesta,
nu incape umbra de indoiala, cu-
noscuse fericirea si purta in el
urma vizibild a unei traditii mile-
nare. Imi amintesc si de satul lui,
cuibarit la umbra perilor, si de
perele cazute 1n iarba care Imbal-
samau aerul cald al verii roma-
nesti, uscata si sanatoasa, rotun-
da ca o cupola deasupra tarii sa-
getatoare. (pp. 53-56)

(trad. Doina Jela)




B MIARCEL BEYER

Parul artificial

Stai si privesti: mistere.

Obiectele, nerostite, nu i se mai
adreseazd hangiului de

cativa ani. Intr-un fum rece, decorul
este din ce in ce mai rece, tavanul,
verdele ghiveciului indreptat spre
lumina, mai azuriu

si mai albastriu scapara buclele
hangitei, se poate sa stie inca

de unde provine acest nume,
Sybillenort. Astazi

hangiul merge in incéltari cu talpa moale,
parul

pe-o parte, lantul de lumina licare
slab, cadrul, mai albastriu.

Stuf

Stuful se-ntinde peste tot, pluteste si-n
vazduh, alene. Stuful sta,

nu aud nimic, in lumina, continui

sd vezi coada-calului, impletituri,

la stanga, si-un port. Intrebarile
rasuna in stuf, norii

deasupra, chipul, respiratia este
tesuta-n cuvantare. Insa

cum aluneca in jurul stufului, in jurul
tesaturii, nu-i clar. Colbul,

fumul, stuful se-nclina,

vorbesti, se-ntinde pana-n
dogoritorul aprilie, nu vad nimic.

Dintii nespalati

Dormi, unde nu am dormit eu. Atat de
multe maini pe

maner, pe chiuveta si pe ceea ce se afla
dedesubt. O respiratie

atat de slaba in curand nu vei dormi.

Ce ar fi fost permis sa fie, ce

ar fi trebuit, ce-mi ramane printre dinti, a ce

miroase. Somnul celor inflacarati, al celor
treziti din somn.

Ce e perdea de ploaie, un praf striin si
sputd, ce intra

de dragul zapezii pana in camasa. Atat
de multe maini pe

masa din bucatarie, la fereastra, niciun
pic de somn. Ce-i o grasime straina
pe-un corp de incalzit, pe aragaz,
tenebre atat de limpezi, ce ar fi

trebuit sd doarma. Astfel alerg prin
lapovita, 1n ianuarie

cu dintii iardsi nespalati, unde nu am
dormit eu.

Zapada

Te referi la final la pescarusi, la cizme
noaptea

pe dand , noaptea in zapada? Trieste sau
Turku , Turku, Trieste — unde sunt
fulgii, unde

siluetele, unde talpile noastre, ce
batatoresc?

Te referi la raza de lumina de la margine,
la abis,

te referi la privire, la largul marii? Nicio
zapada, zapada, excrement, guma de
mestecat, gheata, si

niciun pic de zapada — ninsoarea, este
tot ce mai

stiu, mainile sunt albastre, albastru-i si
restul.

Praf

Si ce-i praful, te-as intreba

cateodata, cand pasul se opreste o-clipa
pe

terasa-n asfintit, cand scutura un
covoras

pe balustrada de piatra, cu brate scurte
si chipul schimonosit (praful se afla

poeme

totusi acolo, si praful ne-nconjoara. O
aud,

tencuiala, spinii zgarie, iar

undeva in vale latra

cainele), praful nu este par, cand un
soricar s-a linistit, praful nu este
matreata pielii moarte, cand cineva vrea
sa-si inchidd magazinul cu calcaiul, nu
este nici

frunzis uscat si lut, cadnd nimic nu

mai poate fi recunoscut. Ce-i asta, te
intreb

cateodata, cand vad norul de praf,
umbra, deasupra sarmelor pentru rufe, a
semineului si

apoi alte umbre, pe deasupra antene-
lor. Praf'e-n azur, in aer, iar intrebarea
mea, praf in vazduh, pan’ se-nnegureaza.

Retragere

Funingine, apa te vad desenand, pori

in perdeaua de plastic, lumina zilei,
miroase a

plapuma, a carouri verzi preistorice. Stau
agatat

de ramuri de castan, pe antebratul meu

mugtele. Sfarsit de august. Dorinta de-a
juca mini-golf.

Copia numarul doi, pe perdeaua de
plastic imaginile

se despart, te vad umbrind

cerul. In frunzis un adidas, blana, din
fotografia de pe comoda priveste un
barbat strain.

Feriga se pune in migcare intr-un loc, te
vad, cerul se retrage in par in spatele
urechii.

Ochi intunecati

La anumite ore, ochii mi se

intuneca, i ma grabesc sd ma intorc in
intunericul meu, inainte sa apara primele
cuvinte: la masa pensiunii la ora trei
dimineata, altceva zornaie in

gat, apoi cineva sta

intr-un pat cu gratii, iar ochii sai
intunecati

se zgaiesc la tavan, in urma departe.

si mai departe, pe la ora patru, ochii

se Intuneca si mai mult: mustar, crusta
din plasa de muste

Vieneza, lipicioasd, peste fara.

In anumite ceasuri, clipe, relicva: zgaitul
telefoanelor, noaptea in fotoliu
deoparte, invelit, sa vezi cablurile

cum sunt bagate, sa astepti, slabit,
inainte de

aparitia primelor cuvinte, acolo,

inapoi cu ochii intunecati.

Grasime de broasca

Grasime de broasca, obosita, zgariata
pana la margini,

sfaramicioasa, inca neagra, dar inca
moderat

asarataceau ei, Bert, Berta, Leni,
Martha,

Walther inca din tinerete, incaltamintea,
proportional, straluceau, si epuizat

se lipeste, nu se lipeste, dar piclea e deja
curata, fibre frante, jumatate de stramos
eu,

jumatate de om marginal cu unghii
negre,

si o jumatate de propozitie pe buze,
agadar

intr-un loc complet nepotrivit, asa
netezesti tot timpul, ca

mine, departe, pielea proportional palida,

fragil este tonul, asa netezeai inainte, si
uniform, rezonabil de tare, cealalta
jumatate, astfel lagi

mereu pielea sa plece, pe cea vopsita,
slabit si

in cele din urma intr-acolo, unde dispare
piclea

manjitd, nu sunt

acolo, sunt stivuit in sipet.

La hotelul Orient

Suntem siluete pudrate,

pe pernele din garnitura de primire

pe jumatate intunecate, un amestec de
catifea neagra.

Acestea sunt adeviratele stabilimente,
barbati in maiouri deschid usa.

Sunt doar un client al ochilor/ urechilor:
Mai exista tusitul? Dar guturaiul?
Interogratoriul? ,,Erau infometati,
noaptea,

in camera alaturata, tarziu pana la Trei.
Suntem siluete triste

la masa de lac, o conversatie in miez de
noapte.

Ochii, pe jumatate deschisi. Tample
proaspat rase:

Mai exista soaptele? Fumatul?

Joaca o liniuta: o punguta de zahar
care te-a insotit, SANTORA, trasa pe nas
in fata oglinzii cu pete de calcar.
Oglindirea unui VIITOR ULTIM: mai exista
inghititul? si stai acolo

ca aromatizat: fierbinte, de soc,

si slabit.

Tipi tineri

Ah, pestii aceia tineri,

de la masa vecina, cu haine bine calcate,
beau

bere Panzer si fac schimb de

reviste pentru barbati. Unul rastoarna
sticla de bere la ridicare,

apoi sterge, fara incetare, un

sezut de plastic cu

intregul pachet de servetele de hartie.
Taieturi scurte i~

pomada. Bufet mort. In toaleta baietilor,
parti frumoase. Un chelbos batran,

isi culege ceva de pe buze.

Tip cu Humer. Cu cravata. La patru ace.
Tipi tineri. Albastru excitat. In

bataia paletei, Viena Vest, tatu

asudati. Fumeaza mai repede, peste.
Fara serviciu. Posibil una pana la

doua sute, in zonele limitrofe,
muncitori nerezidenti, septagenar. O
rutind

in ploaie, pe o fereastra deschisa,
etajul superior, abur.

Traducere din limba germana
si prezentare de Roxana ILIE

s e Y R

arcel Beyer, nascut pe 23 no-
iembrie 1965 in Tailfingen,
Baden-Wiirttemberg, s-a sta-

bilit in Cologne, unde a lucrat pana in 1996
ca redactor al revistei Vergessene Auto-
ren der Moderne (Autorii uitafi ai Moder-
nismului), apoi se muta in Dresda. Ince-
pand cu 1985, publica eseuri si critica lite-
rard in Frankfurter Allgemeine Zeitung,
este redactor al revistelor Konzepte (1990-
1993) si SPEX (incepand cu 1991). Tradu-
ce din §i in limba engleza din autori pre-
cum Max Ernst, E. E. Cummings, William
S. Burroughs, Gertrude Stein, Norbert
Hummelt, Kurt Schwitters, insa si din lim-
ba estond. Din 1987 pana in 1992 partici-
pa la un proiect alaturi de Norbert Hum-
melt (Postmodern Talking), iar in 1998 la
altul impreuna cu Katrin Achinger si Mat-
thias Arfmann.

Beneficiaza de diverse burse cum ar fi
Rolf Dieter Brinkmann Bursary of the City
of Cologne, Literarisches Colloquium Ber-
lin (1992) si la SchloB Wiepersdorf (1995).
Work on a second book se bucura de spri-
jinul fundatiei ,,StiftungNiedersachsen”,
iar in 1996 este writer-in-residence la Uni-
versity College London, in 1998 la Uni-
versity of Coventry din Warwick.

In Yaound¢, Camerun, tine un seminar
pe tema hip-hop-ului pentru rapperii locali,
iar in 1999 este lector invitat la Deutsches
Literaturinstitut din Leipzig. In iarna 1999-
2000 primeste o bursa la Deutsches Haus
din cadrul New York University.

obtinute la alte concursuri literare.

concurs.

N\

Concursul National de Poezie
,Constantin Nisipeanu”, editia a lll-a

( j oncursul National de Poezie ,,Constantin Nisipeanu” este organizat de
Editura Aius si se adreseaza celor care nu au publicat pana acum un
volum de versuri. Manuscrisele vor fi trimise pe adresa Editurii Aius in

trei exemplare semnate cu un motto. Fiecare manuscris va fi insofit de un plic

inchis ce va purta acelasi motto, iar in plic se vor gasi numele si prenumele concu-
rentului, data de nastere, adresa, numarul de telefon, activitatea literara si premiile

Manuscrisele vor fi trimise, pana la data de 1 decembrie 2017, pe adresa: Editu-
ra Aius, str. Pagcani nr. 9, Craiova, Judetul Dolj, 200151. Rezultatul concursului se
va afisa pe data de 15 ianuarie 2018 pe siteul editurii: www.aius.ro

Din juriul Concursului National de Poezie ,,Constantin Nisipeanu” fac parte
Nicolae Marinescu — directorul Editurii Aius, Petrisor Militaru — redactor-sef al
revistei ,,Mozaicul” si Maria Dinu — castigatoarea celei de-a doua editii a acestui
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B PETRISOR MILITARU
ateliere DADA pentru elevii talentati
din Moinesti
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Data est tatou.
Tout est dada.
Tristan Tzara
Jay

ncepand cu anul 2011, Pri-
Iméria Moinesti in partene-
riat cu institutiile de cultu-
rd locale organizeaza anual, in
orasul natal al lui Tristan Tzara,
Simpozionul si expozitia muzeala
,,Iristan Tzara si cultura Dada”,
in cadrul careia se lanseaza de
fiecare datd un nou numar din
,,Caietele Tristan Tzara”, coordo-
nate de catre prof. Vasile Robciuc.
Tot atunci se vizioneaza docu-
mentare precum ,,Alyiah Dada”
(regizor si producator Oana Giur-
giu, o productie Libra Film Ro-
mania, Bucuresti), un film vizual
in stil dadaist §i un omagiu adus
initiatorilor romani ai miscarii
Dada — Tristan Tzara si Marcel
Iancu —si au loc dezbateri la care
participa invitatii prezenti la sim-
pozion. De altfel, putini romani
stiu cd Monumentul DADA de la
intrarea in Moinesti a devenit un
simbol al orasului, dar si al jude-
tului Bacau, fiind realizat de
sculptorul german de origine ro-
mana Ingo Glass la sarbatorirea
a 100 de ani de la nasterea lui

Tristan Tzara.

Anul acesta, in perioada 20-
22 aprilie, a avut loc cea de-a
sasea editia a simpozionului de-
dicat migcarii Dada si, cu aceasta
ocazie, mi-a atras atentia lansa-
rea volumului de 60 de pagini in-
titulat Atelier Dada (cu o coper-
ta realizata de Viorel Costea), ,,0
carte despre si nascuta din ate-
lierele de creatie in spirit dadaist,
organizate Intre anii 2013-2917,
alaturi de elevi, in contextul Sim-
pozionului «Tristan Tzara i cul-
tura Dada»”, dupa cum afirma
prof. dr. Alina Pistol, initiatoarea
si coordonatoarea acestui proiect
didactic creativ remarcabil pen-
tru invatamantul romanesc preu-
niversitar. Sunt cuprinse 1n carte
atat poemele create de elevi pe
principii dadaiste, cat i imagini
cu spectacolele pe care le-au dat
in cadrul aceluiasi simpozion sau
colaje create de ei cu aceasta oca-
zie. De pilda, pe 25 aprilie 2013 la
Biblioteca Municipala ,,Stefan
Luchian”, a avut loc Atelierul
Dada — o aventurd pentru co-
pii, in cadrul caruia elevii Scolii
Gimnaziale ,,George Enescu” au
sustinut un recital de poeme da-
daiste creat In maniera proprie,
sub coordonarea Alinei Pistol,
care a prezentat, de asemenea, un
PPT cu tema ,,Atelier DADA”.
Anul acesta, in Sala Multimedia
de la Centrul Cultural Lira Moi-
nesti, Alina Pistol a prezentat ac-
tivitatea atelierului Dada din ulti-

mii patru ani, dar $i un minispec-
tacol de poeme si colaje avangar-
diste realizat de elevi — Dada
Happening - Viata ca un joc de
carti.

Cu toate ca la rubrica de fata,
am scris in ultimii doi ani despre
simpozioane, colocvii, cartii, expo-
zitii etc. dedicate Centenarului
Dada — activitati ce, in general,
aveau un nivel academic indubi-
tabil, acest tip de activitati didac-
tice ce imbina tehnicile de creati-
ve writing cu principiile dadaiste
(ce includ palaria, foarfeca si zia-
rul, spectaculoasa tehnica a cola-
jului, asocierea arbitrara de cuvin-
te, valorificarea hazardului, non-
conformismul, relativizarea sensu-
lui etc.) mi se pare o cale regala de
a-1i face pe elevi sa 1si insugeasca
principiile avangardiste/ dadais-
te ,,din interior”, ceea ce face ca
disciplina literaturii sa fie mult mai
incitantd, mai interactiva, mai lu-
dicd si imprevizibila.

Asadar, miza volumului Aze-
lier Dada coordonat de Alina
Pistol nu este numai aceea de a
da marturie prin cele 30 de texte
create de cei 70 de elevi ce au
participat la diferitele activitati li-
terare si artistice din cadrul work-
shopului, ci mai ales faptul ca
poate deveni o idee fecunda si
actuala care poate da roade si In
alte institutii de invatamant sau
de cultura din intreaga tara. Nu
mai vorbim ca, in afara de misca-
rea dada a lui Tzara & Co., se pre-
teaza la fel de bine sa fie puse in
practicd (in cadrul unor ateliere
de scriere creatoare pentru elevi)
si alte avataruri ale avangardei
istorice, ca futurismul lui Mari-
netti, suprarealismul lui Breton,
lettrismul lui Isidore Isou s.a.m.d.
Cu toate ca ,,Dada est contre le
futur. Dada est mort. Dada est
idiot. Vive Dada.”

Alina Pistol (coord.), Atelier
Dada, Prefata de Prof. univ. dr.
Ioan Danila, Editura Casei Cor-
pului Didactic Bacau, 2016.
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