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n frimantata i agitata noastra ,,ac-
Itualitate”, sfasiata de dileme exis-
tentiale: de la ,,pericolul islamizarii”
Europei, implicit a Romaniei, pana la ,,cru-
ciada marelui capital” impotriva spiritului
national si a demnitatii individului uman
sacrificate pe altarul profitului financiar, a
vorbi despre preeminenta cartii i a biblio-
tecii pare naiv, daca nu ironic, ca sa folo-
sesc formule convenabile.

Este unul dintre motivele pentru care
textul acesta s-a nascut cu dificultate, un
al doilea motiv fiind nevoia acutd de a pro-
duce nu o impresie sau o discutie, ci un
efect concret si cat mai rapid. Si asta nu
din vreun orgoliu, cét pentru ca subiectul
nu este conjunctual.

In octombrie 2009, cea de-a X1I-a editie
a Colocviilor i Premiilor Mozaicul si-a
propus ca tema Pldcerea lecturii, 1a dez-
batere participand ca invitati scriitorii lon
Bogdan Lefter, Dan Lungu si Florin Laza-
rescu, aldturi de universitarii craioveni
Marin Besteliu, Ion Buzera, Constantin
Craitoiu, Sorina Sorescu, membri ai redac-
tiei Mozaicului, colaboratori ai revistei si
prestigiosi profesori craioveni: Constan-
tin M. Popa, Xenia Karo Negrea, Horia
Dulvac, Luminita Corneanu, Rodica Sto-
vicek, Mihai Ene, Coca Parvulescu, Tibe-
riu Neacsu si Aurelian Zisu. Interventiile
s-au facut pornind de la un studiu socio-
logic privind consumul de carte in Roma-
nia comparativ cu alte state din Europa si
din intreaga lume, realizat 1a Universitatea
din Craiova, sub coordonarea lui Con-
stantin Craitoiu, si prezentat in deschide-
rea reuniunii.

Subiectul s-a dovedit deosebit de inci-
tant, interventiile, avizate si echilibrate sub
aspectul analizei fenomenului lecturii si
efectelor ei sociale, demonstrand comple-
xitatea acestui segment al culturalitatii,
multitudinea perspectivelor de abordare
si importanta lui pentru modelul socio-
cultural de referinta. Intreaga dezbatere a
fost consemnata in nr. 11 (133)/2009 al re-
vistei Mozaicul, prin grija Gabrielei Gheor-
ghisor si a lui Petrisor Militaru, si poate fi
consultata cu folos pentru ,,perspectivele
sintetice foarte bune”, cum opina in chip
de concluzie criticul literar Ion Buzera.

Aceasta oarecum lunga punere in tema
isi propune sa justifice cele cateva punc-
te de vedere personale privind urgenta
unor masuri pe care, cu eforturi minime,
financiare si administrative, Ministerul
Educatiei si Ministerul Culturii le pot lua,
contribuind la cresterea ,,capitalului cul-
tural” national, ca ,,indicator foarte impor-
tant pentru capitalul social, care este le-
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gat de dezvoltarea sociala, de integrarea
pe piata muncii”.

Plecand de la observatia cé aptitudi-
nea pentru lecturd, diferentiata individual,
se dezvolta numai intr-un context favora-
bil, este foarte important sa-i dim posibi-
litatea tanarului de a intalni cartea, diver-
sd, pentru a raspunde atat nevoii sociale
cat si a celei individuale, la standarde va-
lorice social agreate. In conditiile de sara-
cie 1n care se afla o mare parte din popula-
tia tarii, Statul, ca beneficiar al celei mai
importante resurse nationale, resursa uma-
na, este dator sa intervina pentru asigura-
rea cresterii calitatii culturale de baza a
cetateanului, in forma cea mai directa, mai
putin costisitoare $i mai operativa, care
este biblioteca publica.

Investitiile in fondul de carte al biblio-
tecilor scolare sunt ca si abandonate de
multi ani, desi planurile de invatamant si
programele s-au schimbat de mai multe ori,
astfel incat oferta este complet defazata
fatd de cerere. Nici profesorii, nici elevii si
studentii nu au acces rapid la bibliografia
de specialitate, ceea ce explica intr-o ma-
surd importantd ,,dezinteresul” acestora
pentru lectura si biblioteca.

O falsd idee este si aceea ca interesul
pentru lectura este determinat de infor-
marea prin mijloacele electronice. O bizara
indepartare de realitatea sociala determi-
na decidentii din domeniul social, dar si
unele cadre didactice, sa ignore lipsa de
mijloace a unor importante categorii de
romani care nu isi permit asemenea instru-
mente de informare si comunicare. In plus,
este ignorata inexistenta platformelor di-
dactice pe care sa interactioneze actorii
transferului de valori culturale, ca si pro-
gramele de instruire a cadrelor didactice
pentru a opera cu acest instrumentar in
clasd. Aceste procese pot fi initiate, diri-
jate si dezvoltate, dar numai in timp si
sistematic, coerent, temeinic. Deocamdata
pot fi considerate, in cel mai bun caz, in-
cipiente.

Nu 1n ultima instanta trebuie observat
ca utilizarea mijloacelor electronice, eRea-
der-e si iPad-uri, nu suplineste in nici un
clasice. Lectura textului solicita, si deci
dezvolta, suplimentar facultati intelectua-
le ale omului de astdzi, cum ar fi imagina-
tia, absolut vitale intr-o lume atat de dina-
mica si competitionala.

Nu mult diferit stau lucrurile pentru bi-
bliotecile publice, de la cele comunale la
cele judetene, intr-o lume a Invatarii per-
manente, unde vrem sa ne asiguram un
loc pe masura resurselor umane si materi-
ale ale poporului roman. Convingerea mea
este c¢d un proiect privind finantarea bi-
bliotecilor scolare si publice poate fi te-
meinic definit pana la aprobarea bugetu-
lui pentru anul 2017, iar Legea biblioteci-
lor ar putea fi amendata cu ajutorul spe-
cialistilor pana la viitoarea sesiune parla-
mentara.

Am auzit un important intelectual ro-
man afirmand la TV: ,,Citeste cine vrea si
cine trebuie, nu trebuie sa fie toata lumea
savanta”. Nu este numai un truism, dar si
eroare. Nu trebuie sé citeasca doar savan-
tii, ci §i aviatorii i bucatarii etc., si cu cat
Romania va avea mai multi ,,cititori”, oa-
meni instruiti, pe diversele paliere sociale,
cu att va avea un prezent si un viitor mai
bun si mai sigur!

Civilizatia noastrd nu poate supravie-
tui fara instructie si educatie, generatiile
nu mai pot mosteni imensa zestre cultura-
13 a umanititii fara Carte. Indiferent de for-
ma i suportul ei!
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B /OANA REPCIUC
din jurnalul imaginar

al calatorilor straini
prin satele romanesti

elatia textului antropo-
logic cu relatarea de
alatorie s-a instituit

incé de la originile celui dintai,
atunci cand etnografia 1si extra-
gea datele pentru propriile teorii
si interpretari din informatiile
aduse de pe terenul aflat in inima
populatiilor exotice de catre mi-
sionari, exploratori, adminstratori
coloniali. Marea despartire din-
tre cele doua tipuri de cunoaste-
re, petrecutd in anii *20 ai secolu-
lui trecut, este determinata de
aparitia antropologului in calita-
te de anchetator in persoana, un
calator distinct animat de teluri
stiintifice precise. James Clifford
subliniaza, intr-un text important
pentru evidentierea aseméanarilor
dintre cele doua tipuri de de-
scrieri, ca, data fiind mai vechea
relatie de dependentd a antropo-
logului ,,de cabinet” cu aventu-
rierul célator, etnografia profesi-
onista a tins sa se delimiteze cat
mai clar de literaritatea sau sub-
iectivitatea inerente in jurnalul de
calatorie' . Totusi, odatd cu noua
directie textualista in antropolo-
gie, aceste granite autoimpuse
incep sa fie relativizate si sunt im-
portate iarasi elemente comune
cu dinadins ignoratul ,récit de
voyage”. De pilda, este din nou
acceptata folosirea persoanei in-
tai singular si asumarea punctu-
lui de vedere auctorial, in timp ce
monografia standard, consacra-
td de Malinowski si continuato-
rii sdi, era dominatad de pluralul
autoritatii etnografice absolute a
antropologului.

Circumstantele producerii cu-
noasterii devin aproape la fel de
importante ca rezultatul, impresii-
le subiective ale anchetatorului
tempereaza structura neutrd a ra-
portului de teren. Noua ,,politica
si poetica a etnografiei” aduce si
asumarea folosirii in comun cu
textul literar a unor procedee es-
tetice sau retorice, astfel incat
textul antropologic este recunos-
cut ca reprezentand o ,,scriere a
culturii”, i nu o descriere holis-
ticd si definitiva a unei realitati
care-1 preceda pe anchetator, o
,.fictiune a totalitatii* si nu o re-
flectare mimetica.

In anii *70, antropologii occi-
dentali au fost nevoiti sa se reo-
rienteze spre terenurile mai apro-
piate ale Europei ca urmare a di-
zolvarii lumii coloniale care le ofe-
rea avantaje organizatorice de a
realiza investigatii de teren in mij-
locul populatiilor exotice. Insa,
aici, ei au fost nevoiti si se con-
frunte cu rezistenta societatilor
europene care se vedeau compa-
rate implicit cu triburile in care
cercettorii anglofoni 1si rafina-
sera metodologia. Incercand si
inldture motivatiile acestei sus-
piciuni, antropologul american
John Cole explica intr-un articol-
manifest din 1977 ¢4, de fapt, noua
preferinta pentru comunitatile tra-
ditionale din Europa era privitad
de oamenii de stiintd occidentali
ca un fel de reintoarcere ,,pe ju-
matate” acasa (,,half-way home”),

ca antropologii 1i priveau pe ru-
ralii europeni nu ca pe niste loc-
tiitori ai primitivilor din Oceania,
ci ca pe semeni situati pe acelasi
nivel de civilizatie cu ei insisi.
Interesant este faptul ca unul din-
tre argumentele aduse de Cole
pentru demonstrarea familiarita-
tii antropologilor occidentali cu
lumea europeana este experienta
acestora in calitate de turisti pe
batranul continent® . Vechea mez-
alianta a etnografiei cu relatarea
de calatorie este folosita aici ca
un avantaj pentru consolidarea
noului statut de antropologi pe
terenurile europene.

In acea perioada, John Cole era
membru al unui grup de cerceta-
tori din cadrul Universitatii din
Massachusettes, uniti de intere-
sul comun pentru investigatiile
de teren in Romania. ,,Romanian
Research Group” era format din
antropologi care ajunsesera in
tara noastra ca urmare a fascina-
tiei americanilor, fie ei oameni
obisnuiti, fie antropologi de pro-
fesie, pentru existenta care se
desfasura dincolo de Cortina de
Fier. Curiozitatea asociata cu un
soi de teama de necunoscut sunt
perceptibile in textele etnografi-
ce rezultate in urma anchetelor lor
in Romania. Astfel, s-ar motiva si
spatiul larg dedicat reflectiilor
personale, trezite de descoperi-
rea unei lumi diferite, aproape la
fel de diferite pe cat li se parea
aristrocratilor occidentali care pa-
sisera pe terenul virgin al estului
european incepand mai ales cu
secolul al XVIII-lea.

Raportul neintrerupt dintre
paradigma literaturii de calatorie
si raportul etnografic este de-
monstrat si de detasarea explici-
ta a unor antropologi de efectul
cultural creat de primii vizitatori
ai terenului pe care incearca sa-1
urmareasca la randul lor. Este ca-
zul lui Gail Kligman, care explica
de la inceputul cartii sale dedica-
te ritualului nunta-inmormantare
intr-un sat din Transilvania ca
intentia sa de cercetare nu s-a
nascut din dorinta de a pasi pe
urmele lui Jonathan Harker si de
aregasi urmele lui Dracula, ci, din
contrd, autoarea aspira sia mear-
ga dincolo de imaginea gotica a
regiunii create de romanul lui
Bram Stoker. Constienta de nu-
marul mare de turisti incantati,

veniti din Vest, spre a se lasa se-
dusi de frumusetea idilica a vietii
traditionale din Maramures, Klig-
man vrea sd regaseasca adeva-
rul despre acesti oameni agezati,
pana atunci, de imaginarul occi-
dental la limita dintre realitate si
legenda*.

Nici Jean Cuisenier, etnolog
francez cu o indelungata experi-
entd de cercetare in majoritatea
regiunilor istorice ale Romaniei,
nu se poate elibera usor de apa-
sarea imaginarului de calatorie
configurat de catre autorii de fic-
tiune si regizorii de film in privin-
ta taramului natal al lui Dracula.
Consistentul sau volum despre
»Memoria Carpatilor” este stra-
batut de o apdsatoare asociere
cu Tropicele triste ale lui Claude
Lévi-Strauss. Cartea antropolo-
gului francez din 1955, adevarata
piatra de cotitura in acceptarea
graduala a reintoarcerii relatarii de
caldtorie In manistream-ul antro-
pologiei, a fost vazuta de analisti
ca o stranie imbinare a descrierii
de calatorie cu exprimarea liberad
a sentimentelor personale ale
autorului, si cu observatia etno-
grafica de tip clasic. Dar Carpatii
romanesti nu puteau fi, o spune
Cuisenier in mod explicit i con-
cluziv la finalul volumului sau,
niste ,,tropice triste™’ ; etnologul
francez nu vrea sa ramana la re-
zultatele culese de pe teren prin
intermediul acelei ,,priviri inde-
partate” care i-a consacrat par-
cursul mai marelui sdu inaintas.
Din contra, Cuisenier spera sa
contrapuna tipului de investiga-
tie specific lui Levi-Strauss o ,,pri-
vire interioard” indreptata empa-
tic spre lumea taranilor romani din
Bucovina si Maramures.

Interesat sa desluseasca sem-
nificatiile de profunzime ale com-
portamentului oamenilor locului,
autorul francez ajunge pana la a
resimti firele ereditare care i-au
unit, la un moment indepartat din
istoria continentului, pe stramo-
sii daci ai ruralilor din Carpati de
proprii lui primitivi, galii si fran-
cii. Aceastd subitd alunecare a
realitatii spre trecutul imemorial
al locului vizitat este un trop in-
talnit si in relatarile calatorilor ilu-
ministi prin Tarile Romane. La fi-
nalul secolului al XVIII-lea, con-
tele D’Hauterive 1si petrecea pri-
ma noapte dezolantd in Valahia
dupa ce trecuse Dunarea venind
din Bulgaria. Spre a scidpa tem-
porar de spaimele provocate de
iminenta bolilor §i vizita fantome-
lor care-1 pandeau peste tot in
aceasta tara salbatica, D’Haute-
rive adoarme cu gandul la vitejii
daci pe urmele carora pasea. Co-
mentand aceasta scend din jur-
nalul de célatorie al diplomatului
francez, in celebra sa carte despre
inventarea Europei de Est, Larry
Wolff subliniaza rolul important
jucat de imaginatia calatorului®
care-si defuleaza astfel sensibili-
tatea provocatda de contactul cu
o realitate neprimitoare.

Interesante pentru reconsti-
tuirea unui jurnal subiectiv al ca-

Literatura de calatorie —
intre fictiune
si antropologie

Dosar coordonat de Daniela Micu
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latorilor straini in Romania seco-
lului trecut au fost stereotipurile
generate de efectul prezentei
acestor necunoscuti printre lo-
calnici, situatie generata si de
controlul strict al regimului aces-
tora de catre administratia comu-
nistd. Atractia si totodatd teama
pe care aparitia unui american in
satul lor o starneste in randul ta-
ranilor gi autoritatilor locale este
analizata pe larg in textele antro-
pologilor. Este, aici, o altd ase-
manare cu paginile pe care jurna-
lele de calatorie le dedica acelui
contact initial pe care strainul,
aparut parcd dintr-o altd lume, il
are cu localnicii. Intr-un text care
se vrea o cronicd generala a ex-
perientei lor de teren in Romania
comunistd, David Kideckel si
Steven Sampson alcatuiesc o lis-
td a identitatilor pe care romanii
le atribuisera americanilor, nefi-
ind convinsi de pura circumstan-
ta stiintifica a sejurului acestora
atat de departe de conditiile Ede-
nului capitalist: turisti excentrici,
studenti interesati de limbi strai-
ne, americani de origine romana
care Incercau sa-gi regaseasca ra-
dacinile si eventual sa-si recupe-
reze vechile posesiuni’.

Data fiind conjuctura politicad
nefavorabild occidentalilor veniti
in tard, un original jurnal imagi-
nar al célatoriei unui antropolog
american i-a avut drept autori pe
agentii Securitatii. Dosarul de
urmdrire al cercetatoarei Katheri-
ne Verdery, banuita ca, in afara
meseriei de antropolog, ar fi fost
spion al guvernului american, s-
atransformat in mod arbitrar intr-
un veritabil jurnal de teren. Au-
toarea 1n cauza citeste acest text,
atunci cand are in final acces la
el, dintr-o perspectiva literar-et-
nografica, punctand modul ima-
ginativ in care propria identitate
ii fusese recreata prin prisma vi-
ziunii oamenilor Securitatii®.

In concluzie, eroul cultural al
antropologiei sau al calatoriei tre-

buie sa-si asume statutul irevo-
cabil de mediator imperfect din-
tre lumea studiata si reprezenta-
rea lumii respective. La finalul
cartii despre ,,nunta mortului” in
Transilvania, Gail Kligman mar-
turiseste cu sinceritate ca, in ciu-
da dorintei sale de a scrie onest
si obiectiv despre taranii din Ieud,
a fost mereu constienta ca demer-
sul sau i-a transformat pe acestia
in ,texte sociale” — in termenii
noii antropologii textualiste. Klig-
man stie cd descrierea ei nu a re-
levat decat una dintre ipostazele
oamenilor locului — rezultat al
imaginarului cultural, pe care un
calator strain gazduit il aduce cu
sine in bagaj.

! James Clifford, Anthropology
and/as Travel, ,,Etnofoor”, IX (2),
1996, p. 10.

2 Mondher Kilani, Du terrain au
texte. Sur [’écriture de ’anthropolo-
gie, in ,,Communications”, 58, 1995,
p. 53.

3 John W. Cole, Anthropology
comes half-way home: community stu-
dies in Europe, in ,,Annual Review of
Anthropology”, 6, 1977, p. 350.

* Gail Kligman, Nunta mortului.
Ritual, poetica si cultura populara
in Transilvania, traducere de Mir-
cea Boari, Runa Petringenaru, Geor-
giana Farnoaga, West Paul Barbu,
lasi, Editura Polirom, 1998, p. 23.

5 Jean Cuisenier, Memoria Car-
patilor. Romdnia milenara: o privi-
re interioara, traducere de Ioan Cur-
seu si Stefana Pop, Cluj, Echinox,
2002, p. 519.

¢ Larry Wolff, Inventing Eastern
Europe. The Map of Civilization on
the Mind of the Enlightenment, Stan-
ford University Press, 1994, p. 119.

" David A. Kideckel, Steven L.
Sampson, Fieldwork in Romania.
Political, Practical and Ethical As-
pects, University of Massachusetts,
1984, p. 90.

8 Katherine Verdery, Secrets and
Truths: Ethnography in the Archive
of Romania’s Secret Police, Buda-
pest, 2013.
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B MARIA DINU

Adrian Marino: ,evadarea spaniola”
a unui calator din Romania comunista

e langa opera sa volu-

P minoasa, dedicata idei-

lor literare, Adrian Ma-
rino scrie cateva jurnale de cala-
torie: "Ole! Espana (1974), Car-
nete europene (1976), Prezente
romdnesti si realitafi europene
(1978), Evadari in lumea libera
(1993). Semnificativ este cd aces-
te calatorii ale lui Marino, in tari
precum Franta, Anglia, Olanda,
Spania, Portugalia, Germania etc.
se datorau reabilitarii sale juridice
din 1969, precum si relativei libe-
ralizari politice de la mijlocul ani-
lor ’60. Regimul comunist oferea
libertate de circulatie intelectuali-
lor romani cunoscuti in strainata-
te, dar si fostii detinuti politici ,,pe
baza politicii de «recuperarey pro-
movata de sistem”, dupa cum
subliniazd Simona-Maria Pop in
cartea Adrian Marino. Virstele
devenirii. ,,Ei [fostii detinuti poli-
tici — n.n.] beneficiau de o expu-
nere publica vizibila — afirma cer-
cetatoarea —, acordandu-li-se o
mare libertate de exprimare si de
miscare, fiind integrati in sistem
prin reincluderea lor in posturi im-
portante, publicarea lor intensa in
periodice sau de catre edituri,
acordarea facild a pasaportului in
vederea calatoriilor din interes
profesional.”

Aflat in marile centre univer-
sitare europene, Marino avea sa-
si petreacd cea mai mare parte a
timpului in biblioteci, adunand
informatii pentru lucrarile sale si
urmand un program de studiu ri-
guros, bine planificat, dublat in
timpul liber de ceea ce el numes-
te ,,turism intelectual”. Din aceas-
ta cauza, experientele redate de
Marino in jurnalele sale pareau
cd se reduc la aceleasi obsesii,
vizibile si in cartile teoretice, cu
toate ca nu intr-un mod explicit:
propriile proiecte i intentii vi-
zand ideile literare, receptarea
cartilor, relatiile cu intelectualii din
tard si din strdinatate.Nu ¢ de
mirare ¢ unii comentatori ai jur-
nalelor de calatorie nu vor fi prea
incantati de abordarea lui Mari-
no, fiindca ,,nu reuseste decat
foarte rar sa se elibereze de pre-
siunea «eruditiei», de sugestia
paginii memorate si a albumului
de acasa. Citim pagina dupa pa-
gind, dar «viata» nu e prezenta.
Avem impresia ca trecem printr-
o tard pustie ale carei realitati sunt
edificiile, tablourile, vastele pie-
te, vegetatia abundentd.”, scrie
Mihai Ungheanu.

Totusi, Marino are propriul stil
— erudit i-am putea spune —de a
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calatori. Jurnalele sale sunt rezul-
tatul unor confruntari, pe care le
presupune nsasi ideea de cala-
torie cu implicatiiei profunde asu-
pra fiintei celui ce calatoreste si
intra in contact cu altceva. ,,Ca-
latoria lunga sau scurta, circula-
tia, deplasarea sunt moduri
esentiale de contact cu univer-
sul. Omul isi defineste propria
personalitate prin raportare la un
context, iar astfel de raportare
este in fond o calatorie; sfera
noastra de actiune, suma relatii-
lor in care intram cu obiecte, fe-
nomene §i persoane, particica din
univers pe care ne-o asimilam —
toate acestea le masuram folo-
sind drept etalon comun depla-
sarea, cdlatoria. In acest sens
foarte larg, «jurnalul de calato-
rie» devine o parte nelipsitd a
cilatoriei insesi, o adevarata ca-
tegorie ampla, depasind cu mult
cadrul literar restrans; ea cuprin-
de orice inregistrare, relatare,
naratiune, concluzie ce decurge
din calatorie.”, noteaza Virgil Ne-
moianu in textul intitulat Re-
sursele jurnalului de caldtorie
din 1967. Jurnalele de calatorie
ale Iui Adrian Marino nu se sus-
trag acestor observatii general
valabile, ba chiar aduc in atentie-
ecoul noilor realitati din straina-
tate asupra lui Marino insusi. Cu
alte cuvinte,nu e vorba numai de
inregistrarea noutatii, ci si de cum
se percepe Adrian Marino pe sine,
in calitate de calator.

Autoscopia, atat cat ¢ posibi-
14 1n cazul sau, e sporita si de con-
ditia sa de intelectual provenit
dintr-o tara comunista. Dar
aceasta eliberare temporald din
societatea romaneasca comunis-
ta contribuie, probabil, si la ac-
centuarea predispozitiei pentru
confesiune a lui Marino. Calato-
riain Spania, din 1972 —la care ne
vom raporta —, este singura pe
care cercetatorul clujean o asteap-
ta cu placere si std sub semnul
revitalizarii interioare. ,,Dupa o
iarna de asceza, izolare si biblio-
teca geneveza, evadarea spanio-
1a devine aproape obligatorie.
Este un antidot radical impotriva
sclerozei, rigiditatii si monotoniei
morale.” , sunt primele rAnduri cu
care se deschide jurnalul “Ole!
Espana. Célatorie devine prilejul
de a-si rememora pasiunea avuta
pentru Spania inca din adoles-
centd, ea capatand semnificatia
unei redescoperiri: ,,Simt, de pe
acum, ca voi surprinde, in mod
inevitabil, si o serie de afinitati
temperamentale: impetuozitate,
elan ideal, o anume fervoare ab-
soluta, un gen propriu de volup-
tate trepidanta, simtul ritului su-
dic.™

Datorita acestei nevoi de eva-
ziune — cuvantul /ibertate apare
des in jurnal —, criticul clujean se
aratd mult mai ingdduitor fatd de
diferentele de mentalitate i obi-
ceiurile spaniole, e chiar dispus
sd treacd cu vederea evenimente
imprevizibile care 1i afecteaza pro-
gramul de studiu. Are o senina-
tate mentinuta pe toata perioada
surprinsa in jurnal si daca aceas-
ta ordine interioard da semne ca
ar fi perturbata, Marino recurge
la ironie. In comparatie cu cele-
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lalte note de calatorie, numai aici
intelectualul da dovada de adap-
tabilitate i, probabil, de aceea isi
regaseste vitalitatea morala si in-
telectuald. Se obisnuieste cu lip-
sa de punctualitate a spaniolilor,
accepta aglomeratia urbana la ore
de varf, consolandu-se cé in alte
orase occidentale e mai rau, i se
par amuzante disfunctionalitati-
le tipice hotelurilor spaniole sau
obiceiurile vestimentare.

In paginile dedicate explorarii
Sevillei, regasim unul dintre cele
mai reusite pasaje descriptive re-
alizate de cercetator, prin plasti-
citatea cu care evocad gradinile
exotice ale Alcazar-ului, pline cu
portocali incarcati de roade: ,,Dar
s-a Intamplat sa vizitez Sevilla
chiar in perioada recoltei porto-
calilor, cu crengile grele, incérca-
te, cu portocale cazute peste tot,
pe jos, prin parcuri, de-a lungul
strazilor. Aceastd nemaivazuta ri-
sipa face si ea parte din ritualul
oriental al Sevillei, unde introdu-
ce incd o notd de paradiziac si
aur.[...] Alcazar-ul cu gradinile
sale, de un farmec straniu si usor
pervers, dezarmeaza orice virtu-
te. Ma intreb, intr-o deplind ino-
centa, ce s-ar fi intamplat cu Sfan-
ta Tereza de Avila daca ar fi frec-
ventat gradinile Alcazar-ul, atat
de obsedante, atit de insinuan-
te...”” Insemnarile sunt o dova-
da a finetei si profunzimii cu care
Marino recepteaza ceea ce-1 fas-
cineaza, dar si a umorului afisat
cu ingenuitate.

O cilatorie pe oceanul Atlan-
tic si contemplarea zborului
pescarusilor devine prilej de re-
culegere, de unde,,sentimentul li-
bertatii, expansiunii si relaxarii,
prin eliberarea de constrange-
re.”® Confesiunea surprinde un
moment al purificarii in prezenta
elementului acvatic, cand Mari-
no isi constientizeaza nemultumi-
rile si deceptiile de care pare sa
se detaseze, regasindu-si starea
de echilibru interior §i placerea
redescoperirii de sine: ,,Stau ore
intregi pe puntea superioara si
gandurile Incep sa mi se clarifice
pana la transparenta cea mai cris-
talind. De altfel, efectul moral
purificator este unic. Dispar toa-
te obsesiile, preocupdrile dure-
roase, idiosincraziile, suferintele,
fie lasate pe mal, fie aruncate in
apa una dupa alta. Simt ca asa-
zisa «viata literara, cu toate mi-
cile sau marile sale mizerii, nu ma
mai intereseazasi as fi fericit daca
aceasta stare de spirit ar raméane
permanentd.”” Cu exceptia texte-
lor de tinerete, unde inclinatia
spre introspectie si armonie in-
terioara este afirmata direct, acest
pasaj este, probabil, daca nu sin-
gurul, unul dintre putinele reda-
te de Marino in care atinge o sta-
re de senindtate si impécare,
dupa anii de inchisoare si domi-
ciliu obligatoriu. Spre sférsitul
vietii, 1s1 va scrie memoriile cu
aceeasi intentie, insd e greu de
crezut ca revarsandu-gi veninul
acumulat nu sublimandu-1, cerce-
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tatorul obtinuse eliberarea inte-
rioara la care aspira inca de pe
vremea uceniciei calinesciene.

Paginile jurnalului spaniol
emana o candoare tipica unui
cildtor intr-o tara necunoscuta,
o candoare pe care Marino mi-
zeaza, fiindca 1n unele cazuri, ea
e disimulata si camufleaza o criti-
ca la adresa regimului din tara.
Nu ma refer, aici, doar la uimirea
sa afisata in fata diversitatii gas-
tronomice si a abundentei maga-
zinelor— contrastante cu saracia
din tarda —, ci la o Intreaga atitudi-
ne interogativa, aparent ingenua
care, in subtext, e subversiva. Cu
surpriza, intelectualul constata
libertatea sau mai bine zis liber-
tatile calugaritelor spaniole, iesi-
te din recluziunea regimului mo-
nahal si integrate vietii cotidie-
ne, cu unghiile rosii si mestecand
gumd. Episodul este reluat in
postfata celei de-a doua editii a
jurnalului, aparut in 1995, dar
acum semnificatiile sunt transpa-
rente, caci pretinsa calugarita era,
de fapt, o agenta care il urmirea.
In alta situatie, reflectia asupra
informatiilor istorice legate de
Inchizitia din Spania si de infor-
matorii ei devine un pretext care
trimite la persecutia fizica si psi-
hica practicata de regim, in tara:
,Dar acest sinistru Ignatiu de
Loyola, descoperit efectiv abia la
Sevilla, imi da serios de gandit.
Picat in mainile organizatiei sale
specializate In Auto-da-fé-uri,
procese, arderi de carti etc., nu
mai ai cum sa scapi. De cand am
aflat imprejurdrile in care a de-
nuntat Inchizitiei catolice (riva-
le) pe Michel Servet (rivalul sdu
personal), Calvin mi-a devenit la
fel de antipatic. «Cooperarea
inchizitorilor religiosi functiona
bine, nu mai incape indoiald, inca
din secolul al XVI-lea. A inchizi-
torilor ideologici moderni este si
mai perfectionata...”

In fond, calatoria, pentru Ma-
rino, capata semnificatii multiple,
o data ca acces la cunostinte va-
riate de natura istorica, geografi-
cd, artistica etc., ceea ce trans-
forma jurnalul intr-o sursa de in-
formatie, functie avuta initial de
jurnalele de calatorie a caror apa-
ritie a fost legata de descoperiri-
le geografice. Apoi, caldtoria re-
prezinta un moment de regasire
interioard si echilibru, jurnalul
transformandu-se intr-o biogra-
fie spirituala redusa ca proportii.
Si, in final, ea implica o scurtd
evadare din regimul comunist din
tara intr-o lume libera, de undea-
luziile critice din acest jurnal.

! Simona-Maria Pop, Adrian
Marino. Varstele devenirii, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 2010, p. 77

2 Mihai Ungheanu, Cronica lite-
rard, in Luceafarul (XVII), nr. 26,
1974, p. 2

3 Adrian Marino, “Ole! Espana,
Editura Aius, Craiova, 1995, editia a
1I-a, revazuta si adaugita de autor, p. 9

4Idem., p. 15

5 Ibidem.,p. 25

¢ Ibidem., p. 37

"Ibidem

8 Ibidem, p. 30
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calatoriile romanilor si evolufia Romaniel

Mircea Anghelescu, Lana de
aur. Calatorii si calatoriile in
literatura romdna, Editura Car-
tea Romaneascd, Bucuresti, 2015,
336p.

u e nevoie de vreo cer-
cetare ca sia ne dam
seama ca romanii au

umblat mult in ultimele doua se-
cole, si prin tarigoard, si pe-afara.
La inceput doar cativa dintre ei,
apoi tot mai multi, pana cand azi
preumblarea s-a democratizat si
numai cine nu vrea, nu ajunge pe
acolo pe unde a fost, pe vremuri,
Dinicu Golescu. Ca toate calato-
riile lor au contribuit cumva la
transformarea Romaniei, e la fel
de evident, chiar daca e greu de
explicat ce si cum per ansamblu
si pentru fiecare etapa istorica in
parte. Aceasta in primul rand pen-
tru cd, dintre multii reprezentanti
ai elitei romanesti care au calato-
rit prin Europa de-a lungul vre-
mii, relativ putini au lasat vreo
insemnare de calatorie. Apoi, si
insemnarile, cate sunt, au primit,
cu cateva exceptii, insuficientd
atentie din partea istoricilor ge-
neralisti sau literari. Probabil ca
formele lor au creat impresia (de-
venita repede prejudecata) lipsei
de importanta a continuturilor. Or,
numai daca ne gandim ca Bucu-
restiul nu putea deveni ,,micul
Paris” fara ca niste romani sa fi
remarcat arhitectura pariziand, ne
dam seama ca o calatorie nu era
doar o circulatie a oamenilor, ci si
a ideilor de tot felul. Studierea
insemnarilor de calatorie presu-
pune deci, pe langa reconstitui-
rea de calendare/trasee sau par-
curgerea unor descrieri de multe
ori plictisitoare, si observarea
gandurilor cu care célatorii ple-
cau de acasa, a celor care 1i se
nasteau pe drum si a celor cu care
se intorceau.

Dupa ce a studiat si a predat,
vreme de patru decenil, literatura
de célatorie, profesorul Mircea
Anghelescu a elaborat o remar-
cabila sinteza, care ordoneaza si
discuta scrierile — surprinzator de
numeroase, pentru un neinitiat —
de la inceputul secolului al XIX-
lea pana spre Al Doilea Razboi
Mondial. Este, vorba lui Gabriel
Nedelea, o ,,carte exemplara de
istorie literara, strasnica si elegan-
ta deopotriva” (,,Calatoria ca
tema sarpanta a literaturii roma-
ne”, Ramuri, nr. 2/2016), stragni-
ca prin densitate si rigoare, cle-
ganta prin claritate si moderatie.
Partea grea a cartii este cea con-
sacrata perioadei antebelice — i,
in special, inceputului moderni-
tatii romanesti — pentru interbe-
lic neexistand decat cateva me-
dalioane disparate.

Pentru istoria literara, tema
este mult mai importanta decat ar
parea, caci, la o privire atenta, se
vede ca, literatura romana moder-
na incepe cu insemnari de cala-
torie”, o posibila explicatie pu-
tand fi, potrivit autorului, ca pre-
cum ,,orice altd natiune ajunsa la
varsta modernitatii, $i romanii
simt nevoia s se aseze intr-un
text ilustrativ, nu simbolic: 1n pro-
z& deci”. Particularitatea roma-
neascd o reprezenta lipsa unei
,,adevarate vieti sociale”, a ,,unei
paturi intelectuale profesionis-
te”, a conditiilor pentru ,,0 viata

publica deschisa ideilor”, calato-
riile ramanand singurul stimulent
al ,,scoaterii din tipicul vietii mo-
notone zilnice” (p. 156). Mircea
Anghelescu grupeaza autorii pe
categorii, facand diferenta intre
cei care calatoreau cu treaba (Di-
nicu Golescu, George Baritiu,
Aug. Treboniu Laurian, Dimitrie
Ralet), din curiozitate (Mihail
Kogalniceanu, Dimitrie Bolinti-
neanu) sau din purd placere (Va-
sile Alecsandri, Alexandru Peli-
mon). Trateaza separat caldtorii-
le 1n spatiul romanesc si pe cele
in straindtate. lar strainatatea in-
semna atat Occident, cat si Ori-
ent, de raporturile dintre ele in
mentalul roménesc depinzand
definirea unui ,,spatiu identitar
propriu” (p. 101), spatiu care nu
putea fi decat unul intermediar,
cu o foarte complicatd geografie
simbolica. Romanii incercau sa se
racordeze la un Occident cu care
se familiarizau destul de greu si
care 1i percepea ca apartinand
Orientului, numai ca ei, dupa cum
reiese din notele de calitorie, ,,se
situau mai degraba in afara decét
inlauntrul acestui spatiu, care era
totusi un spatiu familiar” (p. 104).
Pe masura ce s-au occidentalizat,
Orientul a devenit tot mai intere-

sant pentru calatorii romani, toc-
mai pentru ca li s-a schimbat gri-
la de perceptie.

Spre sfarsitul secolului al XIX-
lea s-au inmultit calatoriile si re-
latarile din zone mai indepartate:
Africa, Asia, America de Sud.
Merita notata expeditia lui Tuliu
Popper in Tara de Foc (pp. 208-
213) si, oricat ar suna de proto-
cronist, ocolul pamantului in 58
de zile, facut de Bazil G. Asan, in
1899 (pp. 218-221).

Autorii de insemnari de cala-
torie sunt diversi. Avem, pentru
perioada antebelica, esteti, explo-
ratori, aventurieri, savanti sau
ideologi, iar pentru cea interbeli-
ca, hoinari, scriitori, gazetari. Nu
toti si-au propus sa faca literatu-
ra, cei mai multi se situeaza in sfe-
ra paraliteraturii. Multora li se
potriveste ceea ce profesorul
Anghelescu spunea despre Geor-
ge Sion: ,,scrie bine cand nu vrea
sd faca literaturd” (p. 161). Altii,
talente scriitoricesti incontesta-
bile una peste alta, nu au excelat
in scrierile de calatorie; e cazul
Iui Macedonski, a carui relatare
din Italia e etichetata drept ,,0
compunere cu numeroase pon-
cife si stereotipuri” (p. 199).

Dar nu latura literara ma inte-
reseaza in mod special aici, ci ace-
ea politica, in sens cat se poate
de larg. Sunt putini calatori-au-
tori, mai ales in perioada de ince-
put, ale caror scrieri sa nu aiba si
o componenta de ,,pedagogie
nationald”. Intr-un fel sau altul,
mai mult sau mai putin, calatorii
au comparat, au laudat, au criti-
cat, au indicat modele, mereu
manati de ,,aceastd aspiratie spre
miscarea care sa declanseze
noul” (p. 160). De la bun inceput,
autorul si-a exprimat speranta ca
din cartea sa de istorie literara ,,sa
reiasd §i o privire mai motivata
asupra literaturii de calatorie si a
contributiei sale la maturizarea
unor teme, la dezvoltarea unor
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perceptii in spatiul public si, in
ultima instanta, la constituirea si
la afirmarea unui puternic senti-
ment national pe baza caruia s-a
implinit statul in sine, Romania
de azi” (p. 6). lar la final, a con-
chis: ,,Contributia pe care o au
calatoriile la dezvoltarea acestui
spirit si a culturii nationale in ge-
neral este importantd, dar eanu a
fost suficient studiatd pana
acum” (p. 317). Just! Dar a fost si
ramane greu de studiat.

E clar cd modernizarea roma-
nilor, atata cata a fost, s-a hranit
din contactul lor cu Occidentul.
Si nu a fost vorba de vreo colo-
nizare sau de vreun descalecat.
Nu occidentalii au venit aici sa
aducd un model, ci, in cea mai
mare parte, romanii au mers la ei
sd si-1 ia. Asa au stat, in fond,
lucrurile si cu aducerea pe Tron
a lui Carol I, despre care Mircea
Anghelescu se intreabd daca a
reprezentat un factor sau un re-
zultat al modernizarii (p. 181). A
fost, ca toate cele luate din Occi-
dent, si una i alta. Simpla orien-
tare spre vest vine dintr-o saman-
td de modernitate, ajunsa aici cine
stie cum, si ajunge cu timpul sd o
dezvolte.

Din relatarile de calatorie se
observa lentoarea, ambiguitatea
si discontinuitatea modernizarii
romanesti. Ele nu pot sa explice
situatia, dar pot s sugereze une-
le piste de cercetare si reflectie.
Primul care trebuie luat in seama
e Dinicu Golescu, cel ,,preocupat
de la inceput sa aseze in paralel,
intr-o comparatic elocventd, ceca
ce vede in strainatate cu ceea ce
stie cd a lasat In urma, acasa, in
patria sa...” (p. 20). Schimbarile
in bine vor incepe la scurt timp
dupd semnalul sau de alarma — si
nu datorita lui — dar se vor petre-
ce prea lent pentru a reduce de-
calajele. Asa se face cd in iInsem-
narile din deceniile urmatoare (no-
tabile sunt cele ale lui Nicolae

Tutu si Nicolae Filimon) intalnim
ceea ce Mircea Anghelescu a
numit, inspirat, ,,complexul Dini-
cu Golescu, al comparatiei dintre
eficienta economica admirata ici
si colo, in special in Germania, si
lipsa de intelepciune sau de acti-
vitate sustinuta din Principate,
defecte nationale care lipsesc
gospodaria tarii de veniturile cu-
venite” (p. 145). Si tot asa in con-
tinuare... Putem observa un mo-
tiv al tarigoarei frumoase, boga-
te, dar rdu administrate si chiar
jefuite. In urma unei célatorii prin
Oltenia, in 1859, Vasile Boeres-
cu, care avea sa devind o perso-
nalitate politica marcanta, nota:
»caldtoria costa cel putin intreit
mai scump [decat in Occident, n.
M.G.][...], drumuri intreit mai rele,
birturi intreit mai proaste”, dar ,,si
placerea de a-si vedea tara este
intreit mai mare” (p. 158).

Scrierile de epoca trebuie pri-
vite cu anumite rezerve. Ele nu
exprima atét o stare de fapt, cat
perceptii ale ei. Intrucat sunt ase-
manatoare, existd tentatia de
a le considera adevaruri absolu-
te. Or, chiar daca anumite date
factuale sunt adevérate, judeca-
tile de valoare nu pot fi decét re-
lative. In primul rand pentru ca
ele se bazeaza pe comparatia cu
Occidentul — de multe ori, cu un
Occident idealizat. Contactul ini-
tial cu acesta starnise prima ne-
multumire si reprezentase ince-
putul progresului. Permanentiza-
rea contactului a insemnat, poa-
te, atdt permanentizarea progre-
sului cat si a nemultumirii, caci,
dupa cum era de asteptat, deca-
lajele nu puteau fi anulate.

Nota discordantd printre ca-
latorii-autori ai secolului al XIX-
lea face Ion Codru-Dragusanu,
cu al sau Peregrin transilvan,
publicat in 1865. Printre multele
merite ale cartii profesorului An-
ghelescu se afla si cel de a fi
insistat asupra acestui ,,spirit
european cu mult inainte de in-
ventarea cuvantului” (p. 155).
Probabil cel mai putin contempla-
tiv si cel mai critic dintre cei pre-
zentati 1n carte, caracterizat de o
,,vand ironica, iconoclasta chiar”,
el vede si binele si raul peste tot,
nu idealizeaza, nu dramatizeaza,
nu construieste utopii. lata ce
scria despre democratie, indrep-
tatindu-1 pe istoricul literar sa il
considere ,,un posibil adept al lui
Tocqueville”: ,.... institutiile de-
mocratice se considera a fi cele
mai bune, dar in adevar ele ni-
cairi exista. Democratia e numai
idealul spre care tindem ca si cres-
tinismul adevarat [...]; ea e ne-
placuta ignorantilor pentru ca ei
nu pricep cat e de dreapta si fru-
moasa... Legi bune si drepte poa-
te sd aiba numai un popor inva-
tat si cult” (p. 154).

Oare cum ar fi ardtat istoria
modernd a romanilor cu mai multi
caldtori asemenea lui Draguganu?
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B DANIELA MICU

calatoria in epoca ,schimbarilor de scala”

esi in Romania antro-
pologia poate fi con-
siderata stiinta oficia-

13 de numai douazeci de ani, tere-
nul de cercetare antropologica a
suferit numeroase transformari si
aici, ca si 1n alte medii mai dez-
voltate. Mai mult decét atét, se
recupereaza intens si ne confrun-
tdm cu o aliniere la interesele glo-
bale de cercetare. Acest fapt se
datoreaza si unui nou val de ti-
neri antropologi, ale caror cerce-
tari se intreaptd spre alte zone
considerate inedite. Sunt urmari-
te, de pilda, interactini in mijloa-
cele de transport, ce au la baza
teoriile unui Marc Augé, despre
spatiile antropologice de tranzi-
tie care nu au indeajuns de mare
semnificatie incat sa fie conside-
rate locuri, sunt realizate studii
pe subiecte cum ar fi luptele de
contact, sacrificiul animal etc.,
care acoperd o gama generoasa
de comportamente in socictatea
actuala, aflata si ea in continua
transformare. Diversitatea de
preocupari de tip antropologic
vine si dinspre interdisciplinari-
tate, in masura in care cele mai
multe cercetari nu sunt realizate
de oameni care au la baza o pre-
gatire antropologica, dar care pot
oferi o perspectiva de aceasta
naturd asupra domeniilor lor.
Traim 1n epoca ,,schimbarilor
de scald” (Augé, 1995:12) si, spre
deosebire de inceputurile ei, ac-
tualmente, antropologia se orien-
teaza spre studierea prezentului
si a aproapelui, se distanteaza de
studierea civilizatiilor indeparta-
te, spatial si temporal, care, pana
la urma, constituia subiectul prin-
cipal al disciplinei. Aceasta trans-
formare a subiectului aduce cu
ea necesitatea schimbarii meto-
dologiei de cercetare, care de-
vine din ce in ce mai flexibila, ast-
fel incat este tot mai greu de sta-
bilit 0 baza teoretica. Cei mai multi
cercetatori incadreaza, deocam-
data, noile metode ca fiind com-
plementare, dar acestea se vor
sedimenta la un moment dat in
metodologii independente. Cele
mai noi dezbateri pleaca de la o
problema remarcatd cu ceva timp
in urma, $i anume, transformarea
»locurilor” in ,,spatii”, prilej cu
care putem vorbi despre o in-
gustarea a spatiului cercetat. Cer-
cetarea, care initial se facea la un
nivel atotcuprinzator, este redu-
sa, in zilele noastre, la relatiile sim-
bolice dintre indivizi. Asadar, lo-
curile, caracterizate de istoricita-
te, relationalitate si identitate (sa
ne gandim la comunitatile arhai-
ce) se transforma, in mediul ur-
ban cu precadere, in spatii de
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tranzit, unde relatiile sociale lip-
sesc sau sunt reduse la minimul
interactional. Se aplica, in aseme-
nea cazuri, metode care inainte
nici nu puteau fi luate in calcul
de catre marile teorii antropolo-
gice: 1) observatia (atentie, nu
observatia participativa, care se
aplica conform unor norme bine
stabilite), ii) efortul interpretativ
si generarea de ipoteze multiple
si dinamice, iii) observarea com-
portamentului dramaturgic in so-
cietate (metoda goffmaniana, atat
de aspru criticatd de somitatile
vremurilor sale) sau iv) interacti-
onismul simbolic (Blumer, 1969),
metoda cu caracter exploratoriu,
ce cauta sa descopere lucruri noi
fard sa aiba un anumit punct de
plecare, ci numai ipoteza conform
careia societatea actioneaza pur
si simplu si se modificd perma-
nent, iar informatia vine spre cer-
cetator, nu cercetatorul presta-
bileste ce sa analizeze. Interacti-
onismul simbolic este o metoda
de cercetare pur postmoderna,
din urmatorul punct de vedere:
spatiul postmodern de actiune
este difuz, fara limite bine defini-
te, aflat In continud negociere
pentru zona de intimitate, care se
obtine prin distantare spatiald
sau prin atitudine. Observarea
acestor atitudini a avut loc intam-
plator, ca un rezultat secundar ce
apare in urma interactionismului
simbolic si care ofera informatii
pretioase cu privire la comporta-
mentul uman. O metodologie mai
riguroasa nu ar fi atins niciodata
aceste aspecte. Din acest punct
de vedere, o abordare flexibila si
calitativa este beneficd pentru
cercetarea antropologica, iar jur-
nalele de célatorie ilustreaza as-
pecte ale diferitelor civilizatii
printr-o astfel de abordare.

In contextul modificarii terenu-
lui antropologic, antropologia
jurnalului de céldtorie are calita-
tea ca investigheaza, asa cum era
programatd in mod traditional,
alte culturi, spre deosebire de
sociologie si etnografie care s-ar
ocupa exclusiv cu studiul cultu-
rii noastre. Orientarea cétre alte
civilizatii mizeaza spre obiectivi-
tate, dar, in timp, terenul antro-
pologic s-a mutat si spre acasa:
»studierea unui fapt sociocultu-
ral pretinde oarecare distanta
epistemologica, iar aceasta (se
afirma) nu poate fi obtinutd in
cadrul aceluiasi sistem de valori.
In termenii formulati de Kirsten
Hastrup, un antropolog nu se
poate apropia de adevarul unui
fapt atdta vreme cat se situcaza
in aceeasi culturd cu el.” (Koz-
ma, Glavce, Balaceanu-Stolnici,
2014:22)

Cercetarea propriei culturi im-
plica numeroase riscuri, dar si
avantaje. Aceasta situatie este
abordata, in antropologie, in ter-
meni de etic §i emic, ce privesc
evitarea pericolului subiectivita-
tii, fard a cadea 1n ratiunea purei
factologii. Sianume, exista riscul
in cercetarea propriei culturi de a
fi subiectiv, dar tocmai aceasta
familiaritate cu locul cercetat
poate constitui un avantaj, de-
oarece etnologul intelege usor
detaliile greu vizibile care stau la
baza dezvoltarii unei culturi. Ca
si antropologii, autorii de jurnale

6 ——— MozAlcw, serie noud, anul XIX, nr. 5 (211), 2016

de caldtorie invata despre o cul-
turd prin abordarea directd a
membrilor comunitatii ei. Acestia
observa si se informeaza de la
localnicii cunoscatori ai propriei
culturi, dar antropologii sunt ca-
pabili s@ abstractizeze un set de
reguli pentru a reda comporta-
mentul indivizilor dintr-o socie-
tate anume, 1n timp ce autorul jur-
nalului de célatorie nareaza in-
formatiile, le trece adeseori prin
filtrul reflectiei personale, si nu-
mai o persoana din exterior poa-
te sa alcatuiasca acel set de re-
guli. Nu credem ca se pune pro-
blema calitatii informatiei afecta-
ta de subiectivitate. Si unul si
celalalt sunt subiectivi. Fiecare
observa si reda cele observate
conform propriului cod de valori.
Doar ca unul, antropologul, este
mai organizat si dispune de in-
strumentarul care 1i permite s
formuleze concluzii. Jurnalistul
de calatorie, oricat ar incerca sa
formuleze concluzii, va lasa
aceasta sarcina cititorului care,
neafectat de informatia anterioa-
ra (de care dispun antropologii),
va avea o perceptie schimbata.
Diversitatea perceptiilor nu este
cauzata totusi de informatii ero-
nate sau structurate haotic, ci
pentru ca circumstantele actuale
sunt modificate. Aceasta modifi-
care de perspective contine in
sine o antropologie proprie, care
nu ne preocupa in acest moment
al cercetdrii, dar civilizatia este
fortata sa se adapteze la intere-
sele indivizilor i la cerintele so-
cietatii: ,,O cultura trebuie sa aiba
capacitatea de schimbare pentru
a se adapta noilor circumstante
sau la schimbarea perceptiilor
despre circumstantele existente.
Toate culturile se schimba intr-
un moment sau altul datoritad
unor motive variate. [...] prin
schimbare, culturile pot sa se
adapteze la conditii alterate [...]
Ea [cultura] trebuie sa aiba capa-
citatea de a se schimba si adapta
la noi imprejurari sau sa modifice
perceptiile asupra unor impreju-
rari existente.” (Kozma, Glavce,
Bélaceanu-Stolnici, 2014: 33)

Asadar, din orice directie ai
privi lucrurile, ceva trebuie sa se
modifice, deoarece, parafrazan-
du-1 pe Skeldon (1997:4), mobili-
tatea, capacitatea de transforma-
re §i regenerare, ca si mobilitatea
geografica, sunt parti ale norma-
litatii. Socul creat de dezvoltarea
tehnologica de la sfarsitul seco-
lului al XIX-lea a fost un astfel
de instrument cu caracter demo-
lator al modelelor osificate ale
perceptiilor senzoriale. Cel putin
asta remarcau Tretiakov si Wal-
ter Benjamin, deoarece timpul a
aratat ca a fost vorba mai mult
despre o revitalizare decat de o
transformare (Grigorescu,
1994:27), in orice caz o schimba-
re semnificativa, ce a reverberat
n toate domeniile, inclusiv in cel
antropologic.

Textul antropologic clasic nu
mai este separat de viata calato-
rului, viata lui integreaza textul
sau, altfel spus, il creeaza, ajun-
gand la rezultate empirice care
refuza sa primeasca ceea ce i se
ofera prin istoricitatea textului,
acesta fiind totusi un rezultat
benefic, cu caracter reimprospa-

tor al informatiei prafuite, mai ales
ca ne confruntdm cu un subiect
de cercetare a carui insusire este
tocmai transformarea si modifica-
rea permanenta.

Daci initial nomadismul era
firesc, a urmat o perioada lunga
de timp, in istoria civilizatiilor,
cand majoritatea omenirii era se-
dentara (inceputul erei neolitice)
si se dorea desfiintarea modului
de viatd nomad, care intra ade-
seori in conflict cu celelalte so-
cietati sedentare. Conflictele se
iscau cel mai adesea din cauza
elementelor de pe prima treaptd a
piramidei lui Maslow. Intre timp,
odata cu modificarile aduse de
sfarsitul secolului al XIX-lea, ne-
am intors la nomadism, o varian-
ta diferitd, bineinteles, situatie in
care conflictele persista, dar sunt
si de natura mai profunda: ,,Stra-
mosii nostri dinainte de secolul
al XIX-lea ar fi fost nu numai sur-
prinsi, dar si dezorientati daca si-
ar fi vazut descendentii de astazi
abandonandu-si modul de viata
sedentar, aga cum nomazii pas-
torali il abandonasera cu vreo
trei-patru mii de ani in urma. Nu
le-ar fi venit sa creada ca o fiinta
umana, obisnuita sa traiasca intr-
0 casa stabila, ar putea sa se sim-
ta mai bine célatorind intr-o ma-
sind.” (Toynbee, 1979:21) si aici
face referire la orasele de rulote
etc. Cei mai multi nu isi abando-
neaza definitiv modul de viata
sedentar, dar este acea nevoie
straveche de a cutreiera lumea.
O intreagd industrie s-a dezvol-
tat azi datorita acestei nevoi: in-
dustria mijloacelor de transport;
si de aici s-au extins o mulfime de
ramuri: agentiile de turism, indus-
tria hoteliera, restaurantele cu
specific international, calatoria in
spatiu, cercetarile antropologice
etc. Totul, pentru ca omul detine
curiozitatea si dorinta de a cu-
noaste cat mai mult din ce se afla
in afara spatiului sdu sedentari-
zat. Oricat de convenabil ar fi,
chiar si din punct de vedere poli-
tic, sedentarismul, oamenii se vor

intoarce sub diferite forme la no-
madism, pentru ca se afld in na-
tura lor, iar o mare parte a socie-
tatii este construita pe acest pi-
lon sau datoritd acestuia.

In timp, terenul antropologic
se metamorfozeaza. Arnold Toyn-
bee vorbeste chiar despre un
orag mondial — Ecumenopolis —
in sensul ca ,,toate megalopoli-
surile locale se vor contopi intr-
un singur oras, ca rezultat al ex-
pansiunii zonelor rezidentiale cat
sia celor industriale” (1979:263).
Daca terenul antropologic se
metamorfozeaza, ne confruntim
cu slabirea metodologiilor de cer-
cetare si cunevoia de a crea alte-
le, mai flexibile, mai adaptabile la
schimbare. Metamorfoza se pe-
trece si din cauza faptului ca
schimbarea poate fi asociata pe
de-o parte cu célatoria. Prin céla-
torie, care, dupa cum am vazut,
este esenta noastra cea mai adan-
ca, se realizeaza modificari reale
ale perspectivei personale, lucru
ce nu poate conduce decat la o
evolutie constanta a speciei uma-
ne. Important ar fi insa ca cerce-
tatorul de astazi sa se focalizeze
mai mult pe ceea ce n strainatate
se numeste ,,antropologia riscu-
Iui”, o ramura a antropologiei ce
se ocupa cu studiul impactului
schimbarii asupra oamenilor.
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B PETRISOR MILITARU
bine ati venit in Parisul suprarealist!

hidul Parisului su-
-prarealist' reprezintd
o invitatie, adresata

turistilor, la promenada pe strazi-
le Parisului, cu intentia de a in-
troduce cititorii pasionati de lite-
ratura suprarealistd in atmosfera
specific pariziana, sub pretextul
unor Aint-uri ce fac trimitere la
literatura sau la ,,mitologia” su-
prarealista. Oricine va putea
porni cu ghidul in mana si par-
curge itinerariile preferate ale scri-
itorilor suprarealigti (André Bre-
ton, Louis Aragon, René Crevel,
Robert Desnos, Jacques Prévert
ori Philippe Soupault) sau ale per-
sonajelor din cértile lor. Ghi-
dul este structurat in jurul celor
sase suprarealigti mentionati an-
terior, fiecare dintre capitolele
cartii avand un titlu sugestiv —
Echivoc, modern si miraculos:
Parisul lui Louis Aragon de Mi-
reille Hilsum, Pasii pierduti ai lui
André Breton de Emmanuel Ru-
bio, René Crevel, arhanghelul
suprarealismului de Jean-Mi-
chel Devésa, Parisul batjocori-
tor, sangeros, si misterios al lui
Robert Desnos de Laurent Flie-
der, Parisul real si suprareal al
lui Jacques Prévert de Daniéle
Gasiglia-Laster, Philippe Sou-
pault, vagabondul dintre cele
doua maluri de Myriam Boucha-
renc —, volumul incheindu-se cu
un indice alfabetic al cafenelelor,
cinematografelor, teatrelor, gale-
riilor, librariilor, muzeelor, atelie-
relor si locuintelor pe unde au tre-
cut suprarealistii sau companio-
nii lor; sunt mentionate aici ate-
lierele Iui Victor Brauner si Bran-
cusi, adresele lui Tristan Tzara
etc. Dupd cum se poate remarca
din succinta prezentare a autori-
lor care alcatuiesc acest volum
colectiv, fiecare dintre acestia
este specialist in sfera de cerce-

tare despre care scrie, avand cel
putin o carte publicatd despre
suprarealistul pe care 1l analizea-
74 cu o competentd desavarsita.

Henri Béhar, coordonatorul
ghidului, subliniaza, in prefata
intitulatd Parisul suprarealisti-
lor, ca desi sunt unele nuante si
diferente in modul in care repre-
zentantii miscarii suprarealiste se
raporteaza la realitatea urbana, in
esentd, ei cautd orasul bantuit
de femeia-melusina, fiind atenti
la orice detalii care le-ar putea

oferi indicii in aceasta directie, la
orice colf de strada, fatada, gest,
semn, sunet etc. ce le-ar putea
revela l’amour fou. Insa, dincolo
de valoarea spirituala a locurilor
evocate in carte (lamurite de harti
si ilustrate cu fotografii cat se
poate de expresive), exista si o
valoare istorica a spatiilor citadi-
ne in cauza.

O parte dintre locurile evoca-
te In carte existd si astazi: Les
Deux Magots, La Closerie de
Lilas sau Studio des Ursulines

(unde in 1929, Bunuel si a um-
plut buzunarele cu pietricele in
cazul in care publicului nu ii va
placea filmul sau Un chien an-
dalou). Cafencaua La Closerie
des Lilas (de pe bulevardul Mon-
tparnasse) este locul in care, in
1922, a avut loc o discutie aprin-
sd Intre Tristan Tzara and André
Breton ce a marcat in mod oficial
sfasitul miscarii Dada in Paris. Si
indiferent daca soarta miscarii
pariziene dada a fost sau nu aici

pecetluita, cert este ca localul va
deveni, in perioada imediat urma-
toare, martorul scandalurilor su-
prarealistilor, dintre care unele
vor avea sfarsituri dramatice:
,»Toate acestea au creat un scan-
dal imens, aga cum au facut si
evenimentele speciale pe care le-
au organizat. Unul dintre ele a
fost «Omagiu lui Saint-Pol-Roux»
organizat de Les «Nouvelles lit-
téraires», pe bulevardul Montpar-
nasse, in La Closerie des Lilas.
Aici, suprarealisti i-au luat peste
picior pe scriitorii care, in ochii
lor, intrau in rAndul autorilor pe-
rimati. In sine, comportamentul
lor era abuziv si inacceptabil:
Soupault, de exemplu, s-a agatat
de candelabru. Scriitoarea Rachil-
de s-a plans ulterior ca un tip inalt
si cu accent nemtesc a pocnit-o
(era probabil Max Ernst). Scan-
dalul care a inceput in restaurant
s-a extins in strada. Cu toate aces-
tea, pentru viitoarea miscare su-
prarealista, viziunea exprimata de
el in privinta artei si a limbajului
artistic era cea care conta.”?.
Dupa cum remarca Nathalia Brod-
skad’a, scandalurile 1i vor face ce-
lebri, insa revolutia adusa in do-
meniul literaturii si al artei va fi
cea care 1i face sd ramana 1n isto-
rie. Les Deux Magots, datand din
1885, cand magazinul era initial
specializat pe vanzarea de mata-
suri orientale, are ca emblema
doua figurine impietrite aduse din
Orientul Indepartat (in franceza
,»magots”). Aici obignuiau sd vina
Verlaine, Rimbaud si Mallarmé si
s bea absint pe terasa. In 1925,
aici se intalneau frecvent André
Breton si prietenii sai suprarea-
listi Louis Aragon, Paul Eluard,
Robert Desnos si Antonin Ar-
taud. De asemenea, Simone de
Beauvoir si Jean-Paul Sartre pu-
teau fi vazuti adeseori pe teresa
Les Deux Magots.

In schimb, sunt si locuri care
au legdtura cu miscarea suprarea-
listd si care au disparut, cum ar fi
apartamentul de pe 54, rue du
Chateau, din al XIV-lea arondis-
ment, unde obisnuiau sa se in-
talneasca Marcel Duhamel, Des-
nos and Prévert sau Studio 28,
unde a fost proiectat, pentru pri-
ma data, celebrul film suprarea-
list L ’Age d’or (1930) al lui Luis
Bunuel. Insa, ,,nu exista motive
de intristare, atdta timp cat noi
nu vom uita lectia suprarealisti-
lor care ne invatd cum sa nu ra-
manem la suprafata lucrurilor”,
afirma sapiential Henri Béhar.

Aceasta inventariere a locuri-
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Les Deux Magots

lor pariziene, care au marcat isto-
ria suprarealismului, dar si litera-
tura si arta generata de adeptii
sai, ofera o harta geografica ide-
ala a Parisului suprarealist dintre
cele doud razboaie mondiale. Vo-
Iumul este un vademecum care,
desi nu i-ar fi stricat un index cu
numele strazilor si a bulevarde-
lor la care se face referire in lu-
crare, nu are structura unui dicti-
onar, ci reprezinta mai degraba o
selectie gandita in jurul catorva
nume reprezentative: putem sa ne
imaginam cum il insotim pe Ara-
gon de-a lungul pasajelor acope-
rite de pe malul drept al Senei,
cum mergem alaturi de Crevel tot
drumul spre cimitirul unde este
inmormantat, fie cum trecem cu
Soupault de-a lungul pontoane-
lor Senei sau cum se plimba Bre-
ton intre strada Fontaine si Hotel
des Grands-Hommes. Asadar,
Ghidul Parisului suprarealist
reprezinta incd un mod de a
(re)vedea capitala Frantei side a
plasa suprarealismul in mintea
cititorilor si dintr-o perspectiva
topografica. Este un mod de a
vedea Parisul 1n care imaginarul
suprarealist se Intalneste cu rea-
litatea urbana; Parisul in care,
intr-un bistro de pe bulevardul
Rachel, André Breton se va in-
talni cu o prezenta feminina afla-
ta sub semnul hazardului obiec-
tiv, ce il va face sa schimbe nu
numai sensul cuvintelor din ,,ici
I’on dine” in ,,Ici I’Ondine”, ci
insasi structura realitatii in care
isi ducea viata de zi cu zi.

" Henri Béhar (coord.), Guide du
Paris surréaliste, Editions du Patri-
moine, Paris, 2012, 200 p., *25.

2 Nathalia Brodskad’a, Surrea-
lism. Genesis of a Revolution, Par-
kstone Press International, New
York, 2012, p. 56.
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B PATREL
BERCEANU

Balada sau poate
romanta

Tubite prieteni cunoscuti i necunoscuti
carora v-am impuiat capul cu

poeziile mele despre poezia mansardelor
acum V4 cer iertare

ce poezie puteau avea odaitele

acelea sub acoperisuri fierbinti si coclite
odaite pe care le schimbam

si ele pe mine schimbindu-ma aga cum
unii igi schimba magina

unii amintirile in slujba prezentului

pentru poezia camasilor vraiste
pentru poezia desperecheatelor sticle cu
apa statuta
pentru poezia amenintarii semnate (,,ati
uitat
chiuveta deschisd va rog sa nu se mai
intimple dna

veres”)
pentru poezia arcurilor de somiera hlizite
la oasele mele arcuri care mi-au stampilat
cele mai frumoase iubite
poezia geamlacului care vedea totul
si-apoi raporta cu inflorituri de stil
stapanilor casei
pentru poezia chiriei mai scumpe ca
bursa
pentru poezia becului chior
pentru poezia salamului de iarnd méncat
vara
pentru poezia scarilor goale
pentru poezia vrabiilor umflate de frig
pentru poezia prosopului spalat cu apa
rece §i sapun

cheia
pentru poezia vitaminelor din unghiile
roase
in cinstea primelor sesiuni de examene
pentru poezia ceaiului din china
si-a cartofilor din ardeal
pentru poezia tablei de tinichea cu care
ma-nveleam sub

cer
pentru poezia aceasta
iubite si prieteni cunoscuti si
necunoscuti
iertare iertare iertare

Mic testament

nu pot sa-i las fiului meu gustul pentru
poezie eu am facut din ea o
amuleta care m-a ferit de micile duhuri
locale

vietdti tepoase in limitele verosimilului
rural

am sa-i ofer fotoliul de pe veranda sediul
reveriilor mele de seara de pe care am
zarit nu

desertul tatarilor nici pe cel rosu ci o
sclipitoare

lipsé de orizont sa urci asadar
sa zbori prin urmare daca ti-e sufletul
indeajuns de muschiulos merita si el un
sort

unisex daca-i vorba de cadere
dati-i un slip indeajuns de larg sa para
sobru

in fotoliul acesta am semnat si eu
constitutia
frigului sub o luna plind de avant iacobin

de-atunci proverbele au naparlit in sapte
rinduri

apoi ne-am raspindit in evantai sa le
cautam

pieile cu insemne in dialectul nadejdii

Tapiserie interioara

ploua si toate lucrurile sunt la locul lor
doar memoria ca o batrina desfranata da
fuga
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ui Patrel i se potrivesc cuvintele
I din Balada pagubosilor, de Mi-
ron Radu Paraschivescu, el n-a
venit sa daruie, a venit sd se daruie. Cei
care l-au evocat in sala ,,Ja te uita!”, la
zece ani de la moarte, vorbind despre fap-
tele lui, au reiterat, fiecare, ,,arderea” care
i-a marcat viata si activitatea. Pasiunea cu
care a creat, a animat, a ,,tras” de oameni
carora le-a facilitat accesul spre o deschi-
dere culturala, a slujit oameni si institutii
de cultura.

Dintre cei care s-au bucurat de initiati-
va lui Nicolae Coande si au fost prezenti
in seara de 10 mai, multi si, totusi, doar o
parte dintre cei care ar fi putut s vina,
s-au revendicat a fi fost daruiti de genero-
zitatea culturala si umana a lui Patrel incat
la final Doina Berceanu a realizat zambind
cd au ramas 1n urma multi ,,Patreli”, in tea-
tru, in poezie, in jurnalism si, de ce nu, in
pescuit. Pescuitul metaforic, de oameni,
un apostolat intru cultura.

A fost un dascal in ale teatrului la Scoa-
la Populara de Arta, la Casa Studentilor, a
dat nume si o noua forma Teatrului ,,Co-
libri”, gandind la continuitate in formarea
unui public pentru teatru, azi o realitate. A
deschis o fereastra spre arta si individual,
celor pe care intdmplarea i-a adus in
cale-ila un moment dat. Intr-o zi I-a detur-
nat pe Ionel Ciupureanu sa vada un film
pe care i l-a analizat secventa cu secven-
td, 1n alta zi 1-a luat alaturi pe Marcel Voi-
nea pentru a vedea Tarkovski. A fost pro-
fund legat de opera lui Sorescu si in ace-

lasi timp a dat greutate unei generatii de
poeti si de intelectuali.

A fost parte din marea echipa de jurna-
listi, evocatd de Traian Ungureanu, de la
,,Viata Studenteasca”, jurnalisti care au
marcat apoi presa romaneasca imediat
dupa revolutie. A invatat pe altii sa faca
jurnalism, a dat consistenta principalului
ziar regional, ,,Gazeta de Sud”.

Secretar literar al Nationalului, a lasat
cirti care insotesc marile creatii cu care
Purcarete s-a impus in teatru, o Intreprin-
dere care a ramas singulara si provoca-
toare.

S-a plasat totdeauna cu modestie in
postura discretd a celui care pune in lumi-
na creatia celor 1n care a crezut. li placea sa
joace personajele despre care vorbea si a
dovedit creativitate regizorala puternica.

Si dintre toate, pentru el a ales poezia,
duh si roua.

Pe 10 mai 2016 Patrel a privit de pe
ecran, cu toate chipurile sale, catre vorbi-
torii adesea prea tepeni si gomosi, ce-au
ignorat invitatia la colocvialitate si amin-
tirile celor mai tineri.

Atat a putut face, sd ducd evocarile
incepute cu piosenia florilor asezate pe
mormantul sdu, spre tot mai palpabila in-
truchipare a omului. Un fel de virtualizare
a personajului, intr-un inedit 3D: gesturile
reproduse de Angel Rababoc, vocea re-
datd de Lari Stefanescu, replicile insufle-
titoare ale lui Cornel Balosu.

Patrel este.

B Marius Dobrin

unde crede ea ca durerea std sa
atipeasca
ploua fara pic de talent dar imbelgugat si
adevarat
ca poezia americana
daca tot zici ca ma iubesti iubita mea taci
si asculta
cum plouda  stai in pat i priveste la

mana mea
cum sugruma melancolii de duzina

pe asemenea
vreme se decerneaza premiul Nobel
pentru literatura
ploua la rigoare simfonic dar radioul
dacéd-1 deschizi
psalmodiaza aceeasi muzica galagioasa
si solemna
ploua peste peisajul troglodit in care
traim: asfaltul
murdar lazi hamesite de gunoi stalpi
scheletici cu neoane
tuberculoase mai incolo langa calea
ferata casutele din

valea gangului casute proptite in coate
ploua si dam dintr-una intr-alta din iarnad
in toamna

ploua scabros daca stai sa iei bine
aminte

ploua pe dinduntru si asta nu-i bine nu-i
bine nu-i

bine chiar de-s lang3 tine.

,1e” s-a rostogolit
spre stinga
cind m-am hotarit sa dau
singuratatea pe din doua
ca pe o portocala

cele doud emisfere exotice se mai
legdnau inca pe

talerul toamnei
te s-a rostogolit spre stanga
pe o frunza de artar
iubesc s-a dus de-a dura pana la

sosea
cu un icnet de prim plan sonor
stiu sunt un ignorant in arta colajului

Cel mai scurt dialog
platonic

Platon: Tie, poete Amphilos, ti-a mers
vestea
ca nu canti nici zeii, nici faptele lor.
Este adevarat ?
Amphilos: Asa este, Platon.
Platon:  Atunci ce canti tu,
indraznetule ?
Amphilos: Eu cint despre lucruri, o,
Platon. Cant
despre noapte si laur, despre roua si
cimbrisor. Despre piatra si valuri.
Platon: Si crezi tu, Amphilos, ca
noaptea si roua,
tarmul si valul nu stiu s cante si
singure? Ascultd-le mai bine gi-ai sa
le auzi cantecul.
Amphilos: S-ar parea ca ai dreptate,
nepot intelept
al regelui Codrus. Dar oare nu stii
tu ca lucrurile sunt zeii poeziei?
Iar zeii sunt muti.

(Din vol. Intamplarea cea mare)

Planeta de poet

mai cunoscut decat un deputat
dar mai putin cunoscut decit un medaliat
olimpic cu

bronz
mai citit decit o bibliotecara
dar mai putin decat cred doctoranzii
clarvazator dupa cum se va dovedi
cindva
dar mai putin crezut decat un politician
de duzina
incomod ca un os de peste in gat
dar numai pentru cei care vor s inghita
si adevarul
mai fericit decat o arata salariul
dar mai nefericit decit un ceferist
mai norocos in dragoste decat Rotschild
v
dar nu vom sti nicicand ce simte un
Rotschild
mai rezistent decat o litografie
dar mai putin etern decat o amfora
mai inalt decat veacul in care-a triit
dar cine a stat sa-i masoare?

Cantecul scenografului (1)

Duminica ora 10 a.m. Orizont in
pozitia lotus
In balcoane se uda ficusii se schimba o
sama de
cuvinte  Vantul de primavara
face manevre de toamna pe valea
gangului;
Cu-o mina copiii cartierului isi potolesc
neastamparul
mucilor cu cealaltd arunca
bolovani in spinarea cainelui din pompei
Pensionarii haraie intelept ,,ce-aveti ma
cu Grivei”
Intelectuale blonde la cincizeci de ani se
lasa
pipaite pe pulpe de instructori auto
Volanul le arde in
maini ca o coroana de spini
Ca niste pui din gdoace
Ies vorbe indignate prin vecini
,,Poetul” intra-n carcasa
televizorului o largeste cu umerii si
purifica prin .
vorbe faptele natiunii In poezia Fratii
Buzesti
Fratii Buzesti se bat pe-ndelete cu tatarii
si hunii
Duminicd ora 12 a.m.
amiezii
Iar sunt cu-o ord-n urma cehii dar mai
ales
francezii

crucificarea

(Din vol. Lacrimi civile)
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u e nevoie sa ai cine

stie ce asteptari de la

Urmare si sfarsit,
noua carte a lui Livius Ciocarlie
(Editura Tracus Arte, 2016, 280
p.), mai ales daci ai citit-o deja in
serial. La ce pot, in schimb, citi-
torii sa se astepte ¢ un mic, dis-
continuu spectacol intelectual-
critic de buna calitate, propulsat
de o inteligentd benigna, usor
resemnata, nesofisticata, foarte
corect asezata in albia ei delibe-
rat-marunta si de o curiozitate
genuind, care nu aratd deloc a fi
saturatd, cum se prezinta, ci, dim-
potriva, precum un izvoras inex-
tingibil. Ce ma frapeaza e abilita-
tea (molateca si aproape indife-
rentd) a autorului de a propune,
cand te astepti mai putin sau de-
loc, prins in fluxul lecturii, ceva
esential, cu adevarat memorabil,
care nu dureaza mult, ce-i drept,
de reguld cateva randuri. Aceas-
ta picurare a inexpectabilului (ca
punere in scena fulguranta a ma-
ximului interpretativ) mi se pare
o trasatura care ar fi putut fi defi-
nitorie pentru Livius Ciocarlie.
Dar pe autor nu l-a interesat nici
asta. (Sau mai ales asta!) Eul care
se exprima aici este unul liminar
si care doreste sa ramana asa:
nonostentativ (nici gand sa vrea
vreo expunere mai indelungatal),
dar nici chiar atat de diluat incat
sd nu se bage deloc in seama. Ar
vrea sa se agate ceva mai mult de
scris, dar ceva il opreste: nu-si
ascunde aceasta latura. Ce e foar-
te important, totusi: nu scrie daca
nu are ceva de spus. (Cum fac
astazi cei mai multi.) Ba chiarise
intdmpla sa aiba ceva ,,tare” de
scris, dar sd amane si sa uite. De
multe ori, e surprins (nu neapa-
rat in sens placut!) de ce a ,,pro-
dus” acum un an, doi, trei. La ni-
velul lui, nepretentios, vag-bla-
zat etc., Livius Ciocarlie e un pro-
fesionist. De fapt, subliminal, ne
transmite urmatoarele: luati, daca
puteti, exemplul meu, nu va gon-
flati inutil, nu ,,pozati”, evitati sd
scrieti chiar atat de multe stupi-
zenii, mai si ,,sariti” peste ele, nu
acordati sanse prea mari doam-
nei Grafomania, nu neaparat re-
flectati mai mult (caci, intr-ade-
var, e un lucru greu), dar fiti mai
putin ingaduitori cu solipsismul
D-voastra.

Prima obligatie, daca ar putea
fi vorba de asa ceva, este sa-1iei
in serios: ,,Balzac mai spune ade-
varul banal, Insa inconturnabil,
ca ai nevoie de elaborare inde-
lungata. Numai ca pentru asta tre-
buie sd poti gandi. Din pacate,
forma n-o gandesc. Nici forma,
nici idei. Doar péreri. Imi trece cate
ceva prin cap, brusc. Imi pierd
timpul cand ncerc sa gandesc.”
(pp. 36-37) E mai mult decat just:
e foarte exact. Este un nivel al
pregatirii, al lansajului ideatic,
poate cel mai important dintre
toate. Daca acesta nu e, nimic nu
e. Si, de cele mai multe ori, nu e:
,»S1 totusi, Imi place: ,,Jocul si pri-
mejdia, hazardul periculos.” De
aceea i scriu. Ca sa risc. [N-am
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prea depistat filonul acesta in
carte, sincer!, n. m., IB] Habar nu
am ce fac. [asta, da!, n. m., IB]
Daca-i bun, daca-i prost. Vorba
lui Serban: ,,Merge? Nu merge?
Gasesti ca e stupid?”. Dar n-o fac
ca sd ma intrec cu careva. Nici
macar cu mine. Repet: ca sa risc.
Daca se poate, sa ma fac de ras.”
(p. 213) [Aici nici nu e foarte de-
parte de nobilul deziderat!, n.m.,
IB] Livius Ciocarlie nu ca nu vrea
sda mearga mai departe, dar nu-gi
propune, pentru cé stie ca nu are
rost: nu ar ajunge nicaieri. Si
atunci intensifica ceea ce i este
propriu. Felul in care ,,se pune in
pagind” are, totusi, un triplu tem-
po, bineinteles féra nicio ordine
prestabilitad. Mai inti, cum am
vazut deja, recunoasterea situa-
tiei: ,,Nu mai am energie sufle-
teascd decat pentru azi. Tot ce
trebuie facut maine, poimaine,
saptamana viitoare pare de spe-
riat.” (p. 168). Apoi ,,apuca” ceva,
orice: un citat, o amintire, o ob-
servatie, un inceput de febricita-
re, o tresarire, o recadere in sta-
rea initiald, un biografem, o intui-
tie, o asteptare. (Printre scriitorii
care-l incita: Joyce, Borges, T. S.
Eliot, Sylvia Plath, Mircea Carta-
rescu, loan Es. Pop. Cartea ¢ al-
catuitd din sute de astfel de ,,fe-
lii” de viata, alternate cu felurite
comentarii.) Nivelul respectiv e
sintetizat aici: ,,Afara de asta, ori-
cat de aspru as fi cu mine, nu pot
$d nu-mi recunosc un merit in re-
fuzul de a ma preface cd nu vad.
In acest sens, sunt un revelator
al constiintei noastre incarcate,
constiinta pe care congenerii mei
nu vor sa si-o descopere, poate
pentru cd a celor mai multi ar fi i
mai grea. Am trdit, cu sentimen-
tul inadmisibilului, la frontiera
dintre a nu te compromite i a nu
reactiona.” (p. 15) Punerea in mis-
care a dispozitivului consemna-
tiv, analitic, autoanalitic este, la
Livius Ciocarlie, o consecinta di-
recta a activarii celui mai adanc
resort al fiintei umane vii (indife-
rent daca 1-a citit sau nu pe Kant),
cel moral.

Tempo-ul tert este (din punc-
tul meu restrictiv de vedere) cel
cuadevarat retenibil, ,,major”, dar
e mai mult ca sigur ca nu ar putea
exista fara celelelate doua, fiind,
la o analiza atenta, un strict epi-
fenomen al lor, al acelor straturi
care secretd cu adevarat ,,supa
primordiala” a reflectiei:

,,lmi completez ,,teoria”. Cinci
categorii: veleitarii, amatorii, di-
letantii, scriitorii buni, scriitorii
mari. Primii simt un impuls auten-
tic, dar n-au deloc talent. Din ca-
uza intensitatii impulsului, sunt
convingi ca ce scriu e nemaipo-
menit. [i urasc pe toti cei care nu
vor sd recunoascd, pe critici in
primul rand.

Amatorii, si ei fara talent, au
indemanarea de a imita. Le si reu-
sesete cate o pagind, dar ei nu se
pretind scriitori. Placerea de a
scrie le e de ajuns.

Diletantii sunt cei care-si acti-
veaza feminitatea creatoare, dar
le lipseste ratiunea, spiritul con-
structiv. (Nu-i vorba de ratiunea
obisnuita, aceea a intelectualilor,
cea, vorba Angelei Marinescu,

Urmare si starsit
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lipsita de trup.) Asa stand lucru-
rile, diletantii nu concep. Se lasa
dusi de impuls, nu stiu dinainte
cevafi.

Scriitorii buni au capacitatea
de areface un model preexistent.
Sunt profesionisti.

Scriitorii mari, inzestrati si cu
feminitate creatoare, si cu ratiu-
ne intrupatd, 1si concep singuri
un model. .

Bineinteles, e o epura. In rea-
litate, lucrurile stau, ca in orice,
mult mai amestecat.” (pp. 135-
136) Aceastd ,,schema” i-ar pu-
tea fi folositoare oricarui critic li-
terar care se respectd. (Daca ar
aplica-o riguros si in cunostinta
de cauza, ,,scriitorii mari” ai lite-
raturii roméane de azi nu ar mai fi
chiar atat de multi — cata frunza,
cata iarba —, ci cati sunt: sub
zece.) Cate nu s-ar mai putea dis-
cuta pe marginea ei! (De ex.: nu
exista scriitor mare care sd nu
parcurga, chiar de mai multe ori
in viata, traseul veleitarism-gran-
doare; ce 1i deosebeste de cei-
lalti, care se pierd pe drum, adica
raman intr-un ,,stadiu” sau altul,
e un fel de accelerare a destinu-
lui si/sau a potentelor creatoare.)
Ma opresc aici, pentru a semnala
un context similar, autoreflexiv:
,,Bilant. Apartin cazului, destul de
raspandit, al omului care si-a su-
Eroare nu lipsita de fertilitate. Te
determina sa faci cate ceva. Pri-
vita retrospectiv iti apare, totusi,
ca pierdere de vreme. De la ce?
De la fericita ocazie, pierduta, de
anu face nimic. Sau, ma rog, pen-
tru ca trebuie sa-ti castigi painea:
cat mai putin.” (p. 113) Aici Li-
vius Ciocarlie e, claramente, cio-
ranian. Ce e atirant la el e ca nu-si
propune sa ,,atinga” un nivel sau
altul, ci— pur si simplu —1l atin-
ge. E drept ca ai de asteptat: ras-

rtutile eului liminar

plata e nesigurd, necuantificabi-
1a, provizorie. Se pune intrebarea:
face autorul vreo ierarhie a aces-
tor paliere de discurs? Raspun-
sul este: nu. Textul lui este 0 emi-
sie pulsatila a unei infragandiri.
Procedand astfel, le i cam ia pai-
nea de la gura celor care vor sa
scrie despre el, acestia fiind ,,obli-
gati” sa gaseasca alte idei, acolo
unde e greu, in exterioritatea tex-
tuala. Toate aceste trei tipuri de
instantiere sunt ,,impletite” atat
de bine, incat nici nu le vezi. Sau
nu e nevoie sa le vezi.

Autobiograficul ,,brut” isi face
loc (decent, serpuitor, constat)
printre randuri: ,,Pe neasteptate,
ma gasesc in situatia, deloc pre-
meditatd, de a putea publica o
carte. Una scrisd mai demult. Nu-
mi statea gandul la ea. Acum, mai
nu vreau, mai ma las. Bine, zic,
md duc s-o recitesc. Sima duc s-
orecitesc. Inchei operatia cu cinci
minute Tnainte de a se anunta re-
zultatul alegerilor la americani. O
inchei in sensul ca ma lamuresc:
nu face prea multi bani. Sau, ca
s-0 spun mai nuantat: nu e de
nivelul meu.” (p. 137) Dacad mai
multi scriitori ar avea astfel de
scrupule de autoexigentd, cu to-
tul altfel ar arata peisajul literatu-
rii romane contemporane, nu cum
se prezintd la un rapid survol:
devastat de micime sufleteasca,
nonvaloare promovata orgiastic-
obscen si multime de surogate
ale spiritului critic.

In zilele noastre, de accelera-
re, globalizare si glorificare a in-
digentei spirituale, cand te poti
trezi cu cel mai inautentic ins ca
iti reproseaza lipsa de autentici-
tate, cu cel mai incult ca-ti da lec-
tii culturale, cu cel mai imoral ca
iti aratd drumul drept in viata etc.,
intr-o harmalaie pentru a carei
caracterizare notiunea de cacafo-

nie e ceva de-a dreptul luminos,
te poti resemna cu fragmente pre-
cum acestea: ,,Suntem aruncati,
heideggerian, spune Plesu, in
strdindtatea exterioritatii, a inau-
tenticitatii. Cam asta gasim si la
Rilke, in a patra elegie duineza:
totul e subterfugiu in ce facem
aici. ( s. a.) ,,Nimeni nu-i el in-
susi” Nimic nu e autentic, nimic
nu e consistent.” (pp. 183-184)
Sau: ,, ,,Doamne, fereste-ma de
oameni cu caracter!” As spune
mai curand: ,,Fereste-i pe artisti
de caracter!” Caracterul e produ-
sul tranzactiei dintre natura si ci-
vilizatie. Arta nu are interes ca
autorul ei sa fie civilizat. Caracte-
rul e o carapace. E bine ca artis-
tul sa fie cat mai imprastiat.” (p.
247) Cinismul lui Livius Ciocarlie
nu e o deversare virulenta, for-
tat-stilistica, precum la Cioran, ci.
o constatare ,,plata”, fara pic de
emfaza. Fragmentarismul e, ori-
cum l-am lua, chiar si in cele mai
inalte realizédri ale lui, o autoreve-
lare a neputintei creatoare. (Bi-
neinteles ca exista si aici gradien-
te.) Stilul lui Livius Ciocarlie ar
putea fi definit, simplu, ca agrea-
bil: ,,Tehnica de lucru a literaturii
mari este exagerarea” (p. 76);
,»Obisnuit sa crezi ca gandesti
aspru despre tine, constati ca lu-
crurile stau mai rau decét ai cre-
zut.” (p. 123); ,,Intai am avut ac-
ces la teorie. Dupa aceea, la vid.
Acum, la fleacuri. Macar, la astea
ma pricep.” (p. 143) Din nou, are
perfecta dreptatate. Tonul cartii
¢ abonat la firesc, inclusiv pe
motivul absentei unor posibilitati
maimari.

Te distrezi ce te distrezi citind
aceasta carte (Livius Ciocarlie are
si un simt al umorului natural),
dupa care incepi sa-ti spui intre-
bari. Ne putem multumi cu atat?
Cu straluciri de-o clipa, sufocate
de ele insele? Putem sa ramanem
la,,spuma” (fie ea si relativ inteli-
gentd) a zilei? Nu cumva sporim,
in acest fel, a lumii taina: entro-
pia? Sau poate nu. Autori precum
Livius Ciocarlie (care, sa ne inte-
legem, la noi e un nec plus ultra
al literaturii fragmentare) nu pot
depdsi stadiul unei aperceptii
obosit-neclare. Ei se afla intr-o
cautare dispersata (v. citatul de
lap. 247) care 1i face, la intervale
imprevizibile, fermecatori si, pe
ansamblu, plictisitori.

Normal ca s-au gasit cativa
care sa-1 decreteze pe Livius Cio-
carlie ,,mare scriitor”. La cum se
arunca la noi cu etichetele de
acest fel (pentru ca tot celebram
centenarul Dada, sa observim
ca dadaismul axiologic e in floa-
re: practic, nu e veleitar care sa
nu fie proclamat scriitor mare!),
nici nu e de mirare: din perspec-
tiva restului populatiei ,,scriito-
ricesti”, bineinteles ca poate fi
si aga ceva. Raportat la el insusi,
la felul in care se observa, ,,de-
scrie”, manifesta etc. in Urmare
si sfarsit, n celelalte carti sub-
secvente Fragmentelor despre
vid etc., este, mai degrabd, cine-
va care incearcd sa devina scri-
itor, stiind foarte bine ce inseam-
na asta si fiind mai mult decét
convins cd, de fapt, nu poate.
Pe scurt, aga cum se autocarac-
terizeaza foarte bine, cel mai
bine: un ,,diletant”. Nici mai mult,
dar nici mai putin. Cea mai adan-
ca lectie a acestui spirit nonin-
seriabil este, totusi, detasarea
infinitezimala de sine.
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O Deletrist

B EMIL IULIAN SUDE

poeme

O furnica mica
se priveste
intr-o oglinda mica

Eu. nu ma pot saruta pe buzele mele.

iti spun. in acest exercitiul de oglindire
strange-ti ridurile de pe fata.

intre pliurile buzelor. priveste-te in ochi
cu ochii inchisi. fie cit de firav sarutul.
cosmetizeaza-1 in liniste. aceeasi peliculd
de apa.

ofensa. in exil catre tine din tine.

pand la disparitia apei. care eu. sunt
acolo

mie ne spuneam.

Greierele si furnica

Inainte de greiere inainte de furnica
purtau un razboi corect

Retorica marului
viermanos

Doar vegetez

ca singura

insusire a lui adam

ascult

cum cade marul din vierme

Un gandac pe nume john

Un om pe nume john
alearga sa omoare

un gandac pe nume john
john e cheratinos

are antenele lungi

si ochii bulbucati

si john si john

se ascund

intr-o fustd-pantalon

un gandac pe nume john
alearga sa omoare

un om pe nume john
john e cheratinos

are antenele lungi

si ochii bulbucati

si john si john

se ascund

intr-o fustd-pantalon
ghici cine e jon

Musca din tomberonul
galben

in tomberon,

oase de pui, manusi de dama

o caserola, un sutien albastru

doi pampersi, hartie colorata,

coji de portocald, si mult intuneric,

si s-ar putea sd vorbesc despre musca
asemanarea dintre lucruri se afla

in burta viermelui nesatul

Acarieni de piele

I se spune oase de barbat calcinate
i se spune plete de femeie arse la soare
in trupul de duminica

¢ o biserica in asteptare

si trupul de luni i marti

¢ in asteptare de miercuri

cand slabit cu trupul se voiniceste
dejoidinziinzi

€ mai curat ca o cruce goald

si vineri pare-mi-se c-a murit

cu zilele mele de nastere

insectele mele de nastere
terminatiile mele nervoase
mancatele nemancatele mele insecte
de pastele cailor
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Libidoul capuselor
sau uitarea atomica

Frida, Adelaide, Amber

au primit cadou

baietelul chelios in pantaloni scurti
si cu ochii albastri cazuti din orbite
sangele usor Ingrosat a strigat
cancer cancerasul meu

ce m-i te-a dat Dumnezeu

eu sunt mic tu fa-ma mare

eu sunt slab tu fa-ma tare

uimite Frida, Adelaide, Amber

s-au mutat pe ranile de razboi

ale criminalului de razboi

care implineste varsta de razboi
langa nepotii de razboi ai viitorului
razboi

Unchiul Sam si Scufita Rosie ne
impartasesc baietelul

Metamorfoza

A nu stiu cata oara mi se schimba visul

din acest daimon,

In care salasluiam, intr-o bucata de piele

stransa de mi se deschideau pleoapele,

De auzeau clipocitul lichidului amniotic,

De mi se conturau degetele sa sparg
acest piept urias,

Sa iau din respiratia lui o datd pe an de
ziuamea.

Intaiul nendscut in daimonul pe care il
exploram incet, incet

cum un vierme inocent, care roade un
fruct prea copt pentru el,

Nu s-a vrut niciodata flutur voia doar
sd-1 croiasca labirint prin viscerele
crude, cu spatii largi,

prea largi pentru a deschide bratele,
Care vor fi obosite sa poata zbura, sa-i
sfasie pielea in care daimonul se roaga.

Nauntrul lacustei vom

Vom trece

vom trece

vom trece

peste Vom

insectivom

intre noi fie vorba impartita
imblinzita ca un roi

de tauni care din sange
strigd strigare

a gurii

a vorbei care urca

pani la crestet
invocatie te va durea
puterea vorbei cuvant
naste si blestem si botez
nauntrul al nauntrului
cuvant al vorbei

cuvant al nauntrului al vorbei
ah doamne intre a si h
sunt hohote de plans
de ras

intre inima si inima

vom trece peste vom

in hohote

rade

plange

chiuie

nauntrul din afara
nauntrul din nduntru

Desimbolizarea

(despaducherea. instinctul matern)
Mama indoia gazul cu sare

si spirt medicinal

sd ne ajunga la toti ai casei
despaducherea in familie

bun prilej al ubirii

la scoala era foarte greu

sd nu ma scarpin pe cap

§i sa recunosc

am paduchi

sunt paduchiosul clasei

sa te manance pielea capului
incat sa simti

cum te mananca talpile

Dar eu nu aveam paduchi

numai ceilalti copii aveau paduchi

mama nu ne-a tuns

pe piele

a spus ca nu suntem puscariagi
insa indoia gazul cu spirt medicinal
si cu sare

si niciodata nu am recunoscut

ca am paduchi

desi albit parul meu

de lindenii copildriei

se lasd asa:

camama

sd ma despaducheze mereu

dar sd nu ma tunda niciodata pe piele
ca pe un puscariag

La dreapta la stanga
in centru

Cateodata il vad pe Dumnezeu
asa abstract

si noi niste ganganii

dupa chipul si asemanarea Lui
cateodatd ma intreb

intr-o ganganie

sau gangania se intreaba

cu ce ma aseman eu

eu cu cine ma aseman

la dreapta ganganiei e

la stdnga ganganiei ¢

in centru ce ganganie mai e

e un fruct de vedere

sau o poama dintr-un copac
vederea asta care a cazut

in El abstract

sinoi ganganiile

credem ca ne saturam

de pe masa Lui

Sa ti se ia mintile tale mici

de catre cel care s-a recomandat
personal numai o data

si a inceput cu Eu

sunt o ganganie ce sunt

Unde se duc mustele
larna

Imi pare fericirea un mod

prostesc de a-mi ascunde nefericirea
spre ce zari mai indepartate

mai apropiate de urmatorul

hoit vor zburda spre ce primaveri
masura hoitarei calculul frumusetii
in ce cotlon asteapta cu neruginare
sd ma dezghet

si maruntaiele mele lichefiate

sd umple intr-atat

scrotul meu incét sa aiba dimensiunea
unui craniu de bebelus

unde au plecat

hoitarele mele cu aripi

sunt mai singur

fara carnea mea

fard sangele meu

fara continutul inimii mele
imaginatia mea imaginatia hoitarelor
mele

Ziua femeii

(festivism sau poate nu)

Dintre toate femeile

dimineata femeia-fluture

in interiorul meu sau poate al tau
cu aripile deslipite zgomotos

la capat are rau de 1ndltime
convertibila

congruenta

contorsionistd cum rugaciunea
e ziua barbatilor care recunosc
sunt femeia-fluture

e ziua femeilor care nu recunosc
martea de obicei

intinde aripile

in cadru

familiar

frate sora prieten

ziua femeii este atunci

atunci

femeia-fluture

este atunci

este 0 zi pe an

cand barbatii se intorc asupra lor




Oliviu Craznic, Ceasul fantas-
melor, Editura Crux, 2015.

liviu Craznic (n. 1978),
autorul romanului
cult... Si la sfarsit a

mai ramas cogmarul (Editura
Vremea, 2010), una din primele
incercari (neo)gothice din litera-
tura noastra, revine in 2015 cu
Ceasul fantasmelor (Editura
Crux), un volum de proza scurta,
in care intalnim subgenuri varia-
te si multiple ale literaturii fanta-
sy (dark fantasy, steampunk, pla-
netary romance, conform prefa-
tatorului sau, scriitorul Serban
Andrei Mazilu). Trebuie mentio-
nat chiar de la inceput ca autorul
Cosmarului exceleaza nu numai
in proza, fiind (re)cunoscut ca
teoretician si critic literar, deti-
nand rubrica Studii fantastice din
revista electronica EgoPHobia.
Comparat chiar de la debutul
sdu cu Lovecraft, Poe si Baude-
laire, Craznic se remarca in pri-
mul rand ca un stilist deosebit.
Povestirile sale, finisate aseme-
nea unor bijuterii din care nu
lipseste o tusa de unheimlich (mai
degraba sublime decét frumoa-
se), oscileaza intre manierism si

B STEFAN BOLEA

Mitternacht

rococo (folosesc acest termen cu
admiratie). As compara, din per-
spectiva atentiei pentru detalii, a
ornamentatiei stralucite (si in
principiu deloc superflue), a de-
corativului care oscileaza amfibo-
lic intre arhaism si neologism,
volumul Ceasul fantasmelor cu
Asamkirche din Miinchen.

Nu este de mirare ¢a O. Craz-
nic este atat de popular si are fani
atat de dedicati: inainte de a crea
povestea (care de cele mai multe
ori nu dezamageste), scriitorul
nascut la Lupeni inaugureaza un
fel de literarische Raum, un teri-
toriu specific, pe care nu-1 gasim
la altcineva in literatura noastra
contemporana. Te duci la Craz-
nic, ca la Poe sau la Cioran, pen-
tru ca esti dependent de o anu-
mita atmosfera si —mai mult—de
un anumit parfum stilistic, a ca-
rui complexd formuld salasluies-
te 1n id-ul prozatorului. Iata o
mostra paradigmatica:

,Necunoscutele sunt caile

B ELIZA VOINEA
calatorii si metamorfoze

Intr-un ceas al fantasmelor

Oliviu Craznic, Ceasul Fan-
tasmelor, Editura Crux, 2015.

liviu Craznic, scriitor
de literatura fantasti-
ca, publicist si consi-

lier juridic, aduce odata cu cel mai
recent volum al sau, Ceasul fan-
tasmelor, 0 noud perspectiva asu-
pra literaturii science-fiction au-
tohtone. Volumul sau de proza
scurta cuprinde povestiri ce reu-
sesc sd pund in umbra realitatea
traitd pana in prezent. Aducand
in scrierile sale motive intalnite la
Edgar Allen Poe sau Bram Stocker,
prozatorul distorsioneaza percep-
tia asupra realitatii prin misterul
proiectat in jurul evenimentelor ce
ascund un univers tenebros.
Structurata in patru secvente,
la randul lor sectionate in mai
multe capitole, cartea cuprinde
povestiri in care predomina acti-
unea si aventura, dandu-i impre-
sia cititorului ca se afla intr-un
spatiu straniu. Indiferent de ge-
nul povestirii, tema ramane ace-
easi — cea amortii — in care atmo-
sfera sumbra se imbina cu con-
templatia fantasmelor. Motivele
recurente produc groaza, dar si
fascinatie, si sunt inscrise in zona
grotescului, a misticismului, a
timpului ,,reinviat” sau invocat si
a simbiozei dintre cotidian si uni-
versul imaginat. De asemenea,
scriitorul creeaza un cadru natu-
ral suprarealist in care da viata
»armasarilor kyrenieni”, ,,Padurii
Brocelainde”, divinitatilor paga-
ne si zeitatilor deopotriva, aspec-
te valorificate pe parcursul intre-
gului volum. Denumirile folosite
transcend planul fantastic si tri-
mit la o lume a fabulosului, Insa
sunt imbinate alternativ cu loca-
tii Intalnite 1n realitate: ,,Pietrele
lui Olethros” intalnite in acelasi
context cu ,,Sacre-Coeur”, ,,For-
tul Omului Mort” si,,Valea Lupu-
lui” aflate n Transilvania. Tot in
acelagi stil de simbioza intre real
si fabulos, autorul plaseaza acti-

unile Intr-o multitudine de tari si
continente, pentru a evolua trep-
tat spre universuri imaginare. In-
talnim personaje din Anglia,
Franta, Romania, dar si spatii vag
conturate care, prin denumirea
lor, depasesc barierele cotidianu-
lui verosimil spre irealitate: ,,Mun-
tii Cerului si Padurii”, ,,culmile
Craniului Orb” sau lumi ,,cunos-
cute” precum Makemake, Hau-
mea si Eris. 3

In ultima parte a cartii, /ntdl-
nire cu Ermengaarde, ni se des-
chide perspectiva de ,,viata pe
alte planete”, de unde deschide-
rile utopice ale prozei, cici pu-
tem vedea ca ,,terranii” coexista
cu alti locuitori ai Universului.
Aflati in aceeasi Galaxie si facand
parte din Clasele Superioare din
Lumea Centrald, personajele sunt
scindate de cele doud lumi: Terra
Nobilia si Lux Venus. Tot aici,
apare o nota explicativa ce da
actiunii verosimilitate, iar actiu-
nea fictiva face saltul spre ceva
ce pare a fireal, un eveniment al
secolului XXI care se petrece in
paralel cu vietile muritorilor. Au-
torul e ludic in ceea ce priveste
personajele si evenimentele sale,
povestind despre ,,revolta lui
George Washington”, ,,dinastia
Shakespeare”, ,, Tratatul de cola-
borare Marto-Terran” si alte fap-
te fictive ce par a se intersecta cu
viata pamantenilor. In acest con-
text plin de fapte sumbre care
mentin suspansul, spiritul ludic
al naratorului reiese din natura-
letea pe care o are atunci cand
plaseaza cronologic timpul acti-
unii in trecutul indepartat sau vi-
itor si din felul in care isi cladeste
credibilitate pe fapte greu de asi-
milat realitatii. Asistdm si la o
metamorfoza a naratorului ce re-
lateaza doua dintre povestiri din
perspectiva feminina. De aici re-
iese complexitatea scrierii i a lec-
turii ce atinge toate genurile, lu-
mile si timpurile.

Volumul se incheie cu o intre-

Domnului. Ale diavolului si ale
lui Moros, la fel.// Boala isi ale-
sese salasul putrid si dezolant in
murii cogcoviti ai palatului falnic
odinioara, puroind de acum tri-
vial peste lichenii crescuti rapa-
nos sub zid. Hulpav, pe cerul
mortifer, croncdneau paserile
hoitare. Nici un ostean al senio-
rului nu pazea marea poarta des-
ferecata, deschisa lubric pe juma-
tate, drept invitagie la un vals
obscen. In alte vieti, un zambet
cald, feciorelnic, zambetul ste-
lelor. Nimeni n turnul strajii.
Custile cainilor, deteriorate si
goale. Zapada in curtea pietruitd
cu marmuri romane pirotea, ne-
primenitd, de evuri.// Palatul du-
celui Alier de Arras era desert.”
(25) Stilul nu este numai ornamen-
tal ci si epistemic, fiind dificil de
procesat pentru un lector mediu.
In ciuda splendorii luxuriante,
Craznic nu este strdin de o anu-
me ascezd, de o rigoare abisala,
ce 1i permite sad-gi adape proza de

bare retorica care pare sa inglo-
beze o idee generala lasata in
urma lecturii: ,,La urma urmei, nu
suntem, cu totii, Cdinii Domnu-
lui?” De aici, autorul pare sa uni-
fice toate fantasmele, gasind atat
realitatii, cat si fictiunii o unani-
mitate, punand un blazon uni-
versal asupra multiplelor lumi.
Asistam, astfel, nu doar la o in-
cercare a autorului de a imbina

OCH

la izvorul oniric.

O constanta tematicd Ceasu-
lui fantasmelor este o explorare
temeinicd a arhetipului animei
(Lenore Arras, Pivnitele palatu-
lui Charron, Transport pericu-
los, Ellen Lee, etc.). Insangera-
td, luna — din punctul meu de
vedere cea mai reusita piesa, ala-
turi de Trecatoarea — reprezinta
o sintetica incursiune in terenul
arhetipului contrasexual, in ,,Eva

interioara” a barbatului.

»Nu va uitati la ia ... altfel o

fantasticul cu realitatea, ci la o
armonizare a celor doua lumi
spre un numitor comun. Volumul
lui Oliviu Craznic are capacita-
tea de a transforma cititorul intr-
un pasager al fictiunii, ce isi in-
cepe calatoria odata cu ,,prelu-
diul”: ,,Este miezul noptii...si tu
CITESTI.”, cu tonalitate de in-
cantatii §i transa.

C ®
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sava fure inima.// Ia. Nu ea. Asta
spusese localnicul. Si, intr-ade-
vér, fata lua inimi.// Am ridicat
pumnalul §i mantia si aluneca de
pe umeri $i am scapat arma cand
zeita ma imbratisa calda si goala
si imi sopti vorbe vrgjite la ure-
che. Socul veni totusi abia sim-
tit, si cand se trase in spate zam-
bind eu am ramas clatinat pe pi-
cioare, cu cadavrele putrezite si
moi lovindu-mi-se lin de ge-
nunchi.// In ména cu unghiile
delicate si lungi, ia tinea o inima
insdngerata si rosie care batea
inca.” (53)

Fiica Lunii, din punct de ve-
dere simbolic o divinitate htonia-
na care Infatiseaza — printre alte-
le — fertilitatea, care iubeste omo-
rand (ne amintim de conexiunea
romantica a Liebes Tod-ului), care
conjuga raptul cu specificul fe-
minin (ia cu ea), este o personifi-
care autentica, periculoasa si
charismatica a arhetipului menti-
onat. ,,/a tinea o inima insange-
ratd si rogie care batea inca”: ima-
ginea sufletului (anima) se hra-
neste cu inimi (0 noud conjunc-
tie, cea dintre sufletul metafizic
si cel material: psyché — kardia).

In incheiere, as mentiona ca
povestirea Tempus fugit imi
aminteste de Strania moarte a
profesorului Antena de Mario de
Sa-Carneiro, Imora de filmul Pre-
destination iar izbutita Spiridu-
sii albi de serialul Supernatural.
De altfel, proza lui Craznic are un
imens capital cinematografic prin
naratiunile sale tensionate si dez-
nodamantul deseori ambiguu.
Mai mult, as vrea sa observ pro-
pensiunea autorului pentru filo-
sofie (dincolo de cea pentru ocul-
tism), ceea ce nu poate decat sa
adauge un plus de semnificatie
operei sale multiple si fascinan-
te. ,,Cand vremea e rea si locul e
rau, clipele trec toate deodata si
seamana teribil una cu alta. Ast-
fel, nici macar vesnicia nu durea-
zamult” (151-2).

Cafeneaua
Hterara

Numaérul 3/ martie 2016 al re-
vistei Cafeneaua literara se
deschide cu un text de Virgil Dia-
conu despre conferinta Noi si
Eminescu, sustinuta pe 25 fe-
bruarie de Alex. Stefanescu la
Centrul Cultural Pitesti. Acelasi
critic, Alex Stefanescu in eseul
Postmodernismul — un moder-
nism de post contesta valoarea
autorilor afirmati in anii ‘80. Lia-
na Alecu continua traducerea din
numarul precedent a textului Ju-
liei Kristeva, Etica lingvisticii,
iar Alexandru Maldescu traduce
eseul lui Michel Foucault, Ce
este un autor?. Consemnand
aparitia jurnalului de calatorie £
noapte-n Trinidad-Tobago de
Nicolae Dan Fruntelata, Floren-
tin Popescu pune problema in-
teresului pe care il mai ridica as-
tazi aceasta specie literara. Ver-
surile din acest numar sunt sem-
nate de Emanuel Toma si Al.
Francisc.

Numarul 4/ aprilie 2016 al ace-
leiagi reviste se continud cu par-
tea a doua a textului Ce este un
autor?, tradus si extras din vo-
lumul Language, Counter-Me-
mory Practice (1977) al lui Mi-
chel Foucault. Victor Marian

Buciu dezbate in eseul Etica
(non)canonica problematica ca-
nonului alternativ in viziunea lui
Sorin Alexandrescu. Christian
Craciun scrie despre Fenomenul
K si alte privelisti literare de
Florin Dochia, carte in stil kaf-
kian, ce are in centru destinul ma-
nuscriselor autorului ceh. La ru-
bricile de poezie regdsim ver-
suri de Valeria Manta Taicutu, lon
Toma Ionescu sau citim ,,poezii
pe calapod” de Romulus Florin
Salagean. (Maria Dinu)
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Semnalam numerele 1-2 (ia-
nuarie- februarie) si 3-4 (martie-
aprilie) - 2016 ale revistei Pole-
mici, aparuta intre 1988-1991 la
New York sub directia lui Alexan-
dru Buican, reluata, in serie
noud, de asta data in tara.

Editorialul care deschide noua
serie a publicatiei, ,,De ce pole-
mici” precizeaza: ,,Spre deosebire
de revista din trecut, care era o
«revista de politica si culturdy ea
se intituleaza azi, mai modest, doar
«revista de literatura» pentru ca
noi credem ca mai mult oricand ca
literatura este un punct de trecere
obligatoriu pentru intreaga socie-
tate, cu toate institutiile ei.

Echipa redactionala este for-

mata din Daniela Sitar-Taut — re-
dactor sef, Mihaela Albu, Dan
Anghelescu, Flori Baldnescu,
Alecu Ivan Ghilia siLorenta Po-
pescu—redactori, Mihai Vinerea-
nu - New York, NY, USA - fiind
redactor extern.

Sumarul numerelor aparute
arata fireasca deschidere a publi-
catiei pentru prezentarea perso-
nalitatilor literare romanesti din
exil precum Paul Goma, Horia Sta-
matu, Vintila Horia, un interes
necomplexat fatd de marii clasici
ai literaturii romane ca Liviu Re-
breanu, Camil Petrescu , George
Bacovia si, nu in ultimul rand, fa-
ta de scriitori importanti de azi ca
Ion Muresan sau loan S. Pop.

Nefiind printre cei angoasati
de noile aparitii literare (autori,
publicatii, carti, edituri) salutam
imbogatirea peisajului nostru
cultural cu un periodic ce isi pro-
pune s fie o voce distincta, prin
noi abordari ale fenomenului li-
terar romanesc de ieri si de azi in
context universal, din perspec-
tiva transformarilor pe care ,,lu-
mea moderna le impune spiritu-
lui public.”

Salutdm si temerarul proiect
propus de Editura ActaconBo-
oks, din Baia Mare, in cadrul ca-
ruia apare si revista Polemici.
Succes! (NV.M.)
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B COSMIN DRAGOSTE

Robert Serban, Putin sub li-
nie, Cartea Romaneasca, 2015

,,de fapt/ n-astept nimic cand
in fata mea/ sta asternutd hartia/
cum nimic altceva nu astept/ cand
sunt pe un pod/ decat sa ma trea-
ca dincolo/ sau sa se prabuseas-
ca” (Un pod). Scrisul ca salvare,
ca soteriologie personala in fata
timpului indreptat ireversibil ca-
tre neantul cu multiplele sale fate-
te, cu diversele sale stadii de insi-
nuare i instaurare ontica este una
dintre temele recurente in Putin
sub linie, cel mairecent volum de
versuri al lui al lui Robert Serban.
O carte in care liniile devin fragile,
mobile, in care contururile se dilu-
eaza pana la estomparea ce face
uneori imposibila decelarea din-
tre planurile ontice. Scrisul nu este
o tentativa de eternizare, nu exis-
ta preocuparea orgolioasa a sta-
bilirii de repere pentru posterita-
te, ci, mai curand, atenueaza spai-
mele declansate in fata trecerii
catre alte planurile si forme ale
existentei.

Putin sub linie, in ciuda to-
nului voit lejer, abordeaza relatia
mereu complicata dintre viata si
moarte. O relatie cu numeroase
insertii pe diferite paliere. Ponde-
rarea spaimei cu interstitii neas-
teptate se face adesea prin recur-
sul la copilarie. Si aici avem doud
paliere care fac jonctiunea nu prin
ideea de perpetuare specifica, ci
prin gasirea de diferente si ase-
manari capabile de alternare: pro-
pria copildrie, revazuta in flas-
hback-uri ale unui cotidian tribu-
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tar conditiilor specifice ale tim-
pulul si copildria propriilor ur-
masi. Niciuna dintre cele doua
variante nu pare a oferi un pan-
dant viabil fricii care izvoraste din
orice gest banal.

Inducerea starii de siguranta
se face, uneori, prin apelul la au-
tomatismele cotidiene, care sunt,
insd, demascate prin esenta lor
duala. De altfel, multe dintre po-
emele lui Robert Serban functio-
neaza dupa aceastd schema: ar-
gument-demontare, ipoteza-re-
semnatizare a ipotezei. Orice ten-
tativa de aflare a unui echilibru, a
unei stari compensatorii este anu-
lata de insasi instanta lirica. Dar
aceasta infirmare nu se produce
prin gesturi lirice patetice, majo-
re, ci printr-o derogare catre uni-
versul mic, aproape insesizabil,
al vietii de zi cu zi. Traumele nu

sunt, insa, mai putin semnificati-
ve. Mecanicitatea gestuala nu
are forta anihilatorie, destructu-
ralizarea ontica este instaurata si
isi urmeaza cursul perfid si ine-
luctabil: ,,pare ca stiu tot timpul
ce fac/ si cand bag cheia in con-
tactul masinii/ si cand pun méana
pe cutit sa curdt pestele/ si cand
butonez telecomanda/ i cand
arunc cu pietre spre haita de
caini/ si cand mi asez varful sti-
loului pe coala de hartie/ si cand
fac magicuri pentru copiii mei ori
ai altora/ §i cand Tmi mangai fe-
meia pe obraji/ tot timpul pare ca
sunt foarte sigur de mine/ i ni-
meni n-ar tdgadui asta/ nici ma-
car daca ar afla/ cd nu e nicio pi-
catura de benzina in rezervor/ ca
am degetele crestate/ ca televi-
zorul s-a ars de o jumatate de an/
ca haita inseamna doi cdini cos-

. omul vechi si viata noua

telivi si fricosi/ ca zeci de coco-
loase de hartie imi umplu cosul
de gunoi/ ca pustii se prind rapid
pe care maneca dispar monedele
mele/ ca pe obrajii femeii sterg
lacrimi dupa lacrimi” (Pare ca
stiu).

Disparitia care produce aceste
temeri incontrolabile este cu atat
mai infricosatoare cu cat afectea-
za mai profund esenta. Vidarea
esentialda inseamna o anihilare fi-
intiald ireversibila, incercarile de
autoasigurare ontologica nu pot
depasi stadiul unor insemne ale
disperarii. Punctul in care a ajuns
eul poetic este unul al dubitabi-
liului, al intrebarilor cateodata re-
torice, al stradaniilor de punere in
oglinda, al comparatiilor inegale
fara sfarsit, fara o finalitate utila.
Depasirea zenitului existential cu-
tremurd, panta descendentd ra-

Cristina Opre

LA B e

peste stralucirea bucuriei, semne
ale pasirii catre o noud etapa sunt
traite in toata plenitudinea lor. Sta-
rea de fantosa are 1n ea un zbu-
cium incredibil: ,,exista ani mai rai
decat anul mortii/ ani cand pari a
fi om/ clipesti respiri vorbesti ma-
nanci mergi/ Insa nu esti decat o
placentd care inveleste ermetic
nimicul// din cand 1n cand/ te zga-
rii cu unghia/ asa cum fac fratii
mai mari pe peretele casei/ ca sa
vada cat se vor inalta cei mai mici
si sd le arate/ peste o vreme/ plini
de uimire// esti numai semne/ dar
nu-i recunosti niciunuia dintre ele
rostul/ zgarii incd o datd/ si mai
adanc/ pare ca stii ce faci/ pare ca
ai gasit iesirea/ dar nimicul lucrea-
za imperturbabil/ ca un voluntar
japonez intr-un reactor nuclear fi-
surat// // un an mai rau decat anul
mortii-i acesta/ $i nimeni nu stie/
cate zile mai are” (Anul negru)

Volumul lui Robert Serban este
o marturie facuta cu multa since-
ritate, fara a epata, fara a jongla
ineficient cu atitudini si poze ar-
tificiale. Gesturile pe spatii mici
oferd ample deschideri catre o
realitate infruntata cu franchete,
dar in fata careia deznodamantul
fatal nu poate fi evitat. Recursul
la memorie, apoi reiterarea situa-
tiva in prezent ofera cai, ipoteze
de solutii, dar niciodata si o re-
zolvare propriu-zisa a angoasei
tanatice.

linsmul nucleelor epice regizate estetic

bogata si diversd a poetu-

lui, prozatorului si publi-
cistului craiovean Constantin Pa-
dureanu, noul volum bilingv de
poeme ,,Focuri pe colnic” mar-
cheaza, cu certitudine, un moment
fast, de referinta. Autorul se in-
scrie cu acest volum, cu un plus
de decizie si claritate, in randul
poetilor de azi care dau o convin-
gatoare, viabild replica estetica
postmodernista poeziei de factu-
ra traditionalista, demers insur-
gent si innoitor, ce vizeaza con-
stant, programatic, demitizarea,
desacralizarea viziunii, fondului
arhaic de mentalitati, datini si obi-
ceiuri, a iconografiei rurale, con-
sacrate din varste imemoriale, a
imaginii de ansamblu a universu-
lui satului romanesc traditional, de
un idilism desuet, inexpresiv.

Se propun, in schimb, radio-
grafii de o aparenta obiectivita-
te/ neutralitate, de un realism
frust, cu frecvente tuse expresi-
oniste, configurate de un discurs
poetic masiv epicizat, de un voit
prozaism, translatat, adesea, in
registru parabolic si alegoric, fapt
ce le conferd nucleelor epice se-
lectate si incorporate statut es-
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Fuegos por el otera

tetic de revelatoare parabole exis-
tentiale sau de alegorii investite
cu nebanuite, plurale semnifica-
tii si sugestii. Seria unor aseme-
nea demersuri poetice a fost des-
chisd in poezia noastra contem-
porana de Marin Sorescu, cu
substantialul, epopeicul sdu ci-
clude poeme ,,La lilieci”, cu care
a izbutit sa impund pentru tot-
deauna, intr-o posibila geografie
a poeziei roménesti, un topos
generos in zacaminte lirice ines-
timabile, satul Bulzesti cu lumea
si spiritualitatea lui ancestrala.

—— MIozAlcw, serie noud, anul XIX, nr. 5 (211), 2016

Se face apel la tehnica decu-
pajului de intamplari, sarbatori,
evenimente, datini si traditii, toa-
te Incorporate intr-un sui-gene-
ris spectacol al vietii unei comu-
nitati rurale de tip traditional, ce
se constituie, in cele din urma,
intr-un complex, pitoresc perso-
naj colectiv, cu o fascinanta, mi-
tica identitate, iar aceste secven-
te selectate, centrate pe ,,samburi
epici” si nuclee anecdotice pito-
resti, mustoase, de un realism dur
si de o exultanta concretete, dau
substanta narativ-descriptiva a
fiecaruia dintre prozo-poemele
incluse in sumarul volumului ,,Fo-
curi pe colnic” de Constantin
Péadureanu. Pentru cé anecdoti-
ca la care se face apel, imaginile
secventelor de viata sunt la un
grad inalt semnificative si emble-
matice pentru intregul din care au
fost decupate, autorul, poetul
epic, creator de ,,fictiuni narati-
ve”, compozitii §i scenarii, izbu-
teste sa configureze, in final, in
mod mozaical, fractal, imaginea
de ansamblu a satului, aproape
monograficd, de factura etnolo-
gica si sd sugereze, sa recreeze $i
sa restituie cititorilor, cu autenti-
citate emotionala si fior liric, at-
mosfera spirituala si culoarea lo-

cala de un pitoresc si o patind
arhaica aparte.

Prozo-poemele volumului pot
fi citite si ca ,,momente si schite”,
ca texte narative concentrate, la-
pidare, uneori ca percutante lito-
te morale. De altfel, o observatie
criticd aseméandatoare, formulata in
legatura cu poemele din ciclul ,,La
lilieci” de Marin Sorescu, dar va-
labila, in bund masura, i in cazul
textelor lui Constantin Padurea-
nu, a fost facuta de istoricul si
criticul literar Ion Rotaru in ,,0O
istorie a literaturii roméane™: ,,Daca
se mai indoieste cineva cd avem
in fata niste schite din viata sa-
tului oltenesc si doljan, atunci icie
acest dialog si puna-1langa cele-
brul ,,Cum se inteleg taranii” al
lui Caragiale, spre care Sorescu
trage permanent cu ochiul... Ori,
atunci, ne putem si noi erijain ...
teoreticieni i, tragand tare lucru-
rile de par, vom arata cé la urma
urmei si schitele lui nea Iancu pot
fi,,poeme”. De ce nu? Orice artd
a cuvantului adevarat, autentica,
este poezie”. Consideratie criti-
ca discutabila, sub anumite as-
pecte, dar nu lipsita cu totul de
orice temei, ca sa nu fie demna
de a fi luatd in seama. Un argu-
ment forte in favoarea convinge-

rii noastre ca textele lui Constan-
tin Padureanu, au, in principal,
statut estetic de prozo-poeme, fa-
cand apel la una dintre cele mai
frecvente formule poetice post-
moderniste — epicizarea discur-
sului liric, substantiala infuzie de
realitate 1n structura sa, aduce,
fara indoiald, scriitorul Stefan
Mitroi intr-o tabletd cu turnurd
poematica, scrisa cu eleganta si
rafinament stilistic si intuitii criti-
ce de o elevata finete disociati-
va, cu titlul inspirat, sugestiv:
,,Culoarea povestilor de dragos-
te”: ,,Aparent nepoetice, ... le sal-
veaza povestile din poeme, ... mai
exact spus, incarcatura lor de
duiosie, ...le salveaza chiar poe-
zia, cea din gesturile personaje-
lor, care pare s-o intreacd in in-
tensitate pe cea din cuvinte”.

Dupa atatea consideratii criti-
ce pertinente si la obiect, ne mai
ramane doar sa formulam convin-
gerea noastra ca scriitorul dol-
jean Constantin Padureanu a in-
registrat prin aparitia volumului
,-Focuri pe colnic” una dintre cele
mai importante reusite artistice
din prodigioasa sa activitate de
creatie de pana acum.

H Victor Rusu




B FELIX NICOLAU
Tmpacari, iertari: o mare familie

iscursul de predicatoa-
re ortodoxa al Ioanei
Bogdan a fost intot-

deauna scurt-circuitat de plonja-
rile nesatioase In consumism, dar
si condimentat de o auto-ironie
cu trei seturi de zimti. Structura
aceasta contrastiva si hibrida a
fost rafinata in volumele Anumi-
te femei (2006) si Poeme inainte
si dupa Claudiu (2009), iar cris-
talizarea ei a avut loc in Frate
Zaheu, Editura Prier, 2004.
Vizualul si contextualizarea au
avut mereu un loc important in
poezia loanei Bogdan, acum de-
corul fiind unul jumatate duna-
rean, jumatate virtual: ,,Sicriele
plutesc pe Dundre, ca niste cren-
vursti fierti,/ infagurate in veste
antiglont”. Dar mai importante
sunt obsesiile, refrenurile, iden-
titatile temelor si motivelor. No-
roc cid acestea sunt dinamice,
uneori simili-masculine, si nu se
dilueaza in arabescuri bizantine:
,,Data viitoare o sa-mi pazesc bar-
batul cu pusca de vanatoare sub
pat/ si la prima femeie care o sa
apard in viata noastrd, o sa-i
spun:/ -Impusc-o!” (Poemul
acesta sarbesc). Granita sarbeas-
ca din vecinatate genereaza vi-
ziuni de un morbid baudelairian.
Dupa catharsis, se cuvine so-
licitarea iertdrii prin Acatiste si
parafraze biblice. Flux si reflux:
cufundari in realitate, tasniri spre
ceruri si inot pe spate catre gol-

ful memoriei, acolo unde fac var-
tejuri amintirile exemplare. Memo-
ria contine arhetipuri mai vizibi-
le. Tabieturile din viata bunicilor
explica ciudateniile impenetrabi-
le ale barbatului: ,,Poate as fi aflat
cd uneori barbatii// au nevoie, ca
lupii, de locul lor unde, la nevoie,
sd/ planga, caci altcumva cum,/
—1n vazul lumii sau 1n vazul ne-
vestei e tot aia —,// au nevoie de
locul lor in care sa mestereasca
idei,/ pentru ca barbatul are un
marsupiu in spatele mintii si aco-
lo el naste idei” (Cu timpul traim
duminicile).

In aceastd artd mereu barba-
tul a fost problema, nu femeia. Ea
isi rezolva dorurile si depresiile
relativ usor: prin shopping ori
promenade in rochite-cizmulite-
esarfe ce exprima buchete de cu-
lori.

Intotdeauna am gasit cd e un
mare castig sa poti imbina agita-
tia din Piata Amzei cu parabola
biblica. E un fel de a aresta reali-
tatea si de a o proiecta in real fara
sa 1i iei ceva din carne, din con-
cretete: ,,Dar ce am facut impreu-
na e mir/ i primavara, caci fara
de veste/ Judecatorul va veni”
(Toate cate se spun). Poetica lu-
crurilor si a faptului divers vine
dinspre Heine. Un suprasens este
identificat in orice aparentd ba-
nala si acesta este declarat la
modul firesc, fara aroganta artis-
ticd: ,,Lucrurile bune au in timp

rasuflarea lor, devin comori” (ata

fiul tau). Drept e si ca poeta mai
are urme ale entuziasmelor subli-
mitatii din volumele anterioare. In
acele momente, poezia devine alt-
fel decat religioasd, devine bise-
riceasca: ,, Liturghiile sunt ace-
leasi peste tot. Sufletele/ oame-
nilor au o frumusete neasemui-
ta./ Sangele lor primeste sange
sfant si timp/ sa se vindece” (lata
fiul tau).

Printre jocul energetic cu con-
trariile — intr-un fel de tridialecti-
ca f la Stephane Lupasco — este
si procedeul extragerii unei con-
cluzii cvasi-luminoase din premi-
se intunecate. In Impreund rudele
apropiate mor in prietenul cel mai
bun, ca §i cum prietenia ar ascun-
de o inrudire, dar diminuarea can-
titdtii de prietenie nu Inseamna si
scaderea calitatii: ,,Din prietenul
meu cel mai bun azi a murit
mama./ Spre seard vor muri suro-
rile si fratii mei./ Bunicii din prie-
tenul meu cel mai bun vor muri/
maine./ Poate ca vor muri imbra-
tisati.// A ramas cineva care nu
vrea sda moara/ in prietenul meu
cel mai bun.// Afara e cald./ Torc
de fericire. Prietenii mei incap intr-
0 manusa”.

Domesticitatea constituie un
regat spectaculos, descris n ima-
gini de picturd naiva si cu un lim-
baj savuros: ,,Acum ma-ta si ga-
lustile ei se-nvart fara oprire,/
numai tu stai in mijloc/ ca-n fil-

mele de la Bollywood” (Trebuia
s-o iert pentru ca lucrurile sunt la
fel).

Daca exista un poem reprezen-
tativ pentru aceasta viziune poe-
ticd in care forma si continutul se
subintind perfect, acela este
Apocalipsa: ,,In orice colt m-as
uita existd/ o femeie care {i se
potriveste mai bine/ ca mine.//
Cunoaste exact visele tale, scrie
mai iscusit/ ca mine, e mai fru-
moasa,/ tanara,/ avuta,/ priete-
noasd, inimoasa, intelegatoare si
poarta/ tricouri cu/ Marilyn
Monroe si pantaloni/ scurti.//
Despre aceasta femeie nu stiu mai
mult, dar ea existad./ Si-i spun:/
inainte ca eu sa fiu oase si ulcele,
ea va veni si iures va face./ Vor fi
ploi, inundatii, incendii, copiii se
vor ridica Tmpotriva/ parintilor,
mortii vor/ invia, rochiile cu flori
se vor/ demoda.// Oriunde te-ai
duce, aceasta femeie te va gasi./
Plouat, dezaxat, nimicit, un zero./
/ Pe marginea prapastiei.// Te va
lua de barbat, veti tréi fericiti pana
la sfarsitul/ zilelor, poate ca mai
traiti/ si astazi”. Binecunoscuta
religiozitate mondenizatd este
prezentd si aici, insa metafora
unei anti-posesivitati erotice ului-
toare este cea care inalta creatia
pana la rafinamentul scrisului
Magdei Isanos si dincolo de el.

Mai este o poveste si cu ilus-
tratiile lui Lucian Irimescu, pro-
priu-zis desene in penita de maini,

talpi, biserici si rastigniri peste
care se suprapun umbrele foto-
grafiate ale mainilor artistului. O
idee agera ce reflecta luciditatea
aranjarii viziunilor care parcurg
toatd gama trailor textuale.

Dupa cateva accidentari, loa-
na Bogdan revine in ring cu o
poezie inteligenta, matura si sen-
sibila. Doar cateva momente dog-
matice mai sunt de gasit (printre
care si titlul), in rest, minimalis-
mele de diverse facturi si femini-
tatea nutrita cu sacrificii si bucu-
rii solipsiste asambleaza un vo-
lum impecabil.

oman cu un ciudat ti-
tlu portmanteau, Abi-
ex de Sorin Delaskela

(Editura Herg Benet, 2011) se re-
marcd prin luciditatea de tip miz-
antrop cu care un naratorul-per-
sonaj-barbat navigheaza prin
hatisurile realitatii cotidiene, a
propriului eu si, in special, in-
teractioneaza cu sexul opus —
cunoasterea femeii este 0 miza
centrald a romanului. Inclusiv, in
cateva capitole si secvente, iden-
tificam incercari de-a trasa o ti-
pologie feminina specifica locu-
lui si timpului, namely Romania
de inceput de secol XXI, mediul
urban predominand. Pentru ince-
put, titlul portmanteau mentio-
nat in primul paragraf. Cuvantul
telescopat ar denota — din per-
spectiva masculind — sexul ca
abis sau abisalitatea sexualitatii
barbat-femeie, punct in care pro-
za lui Sorin Delaskela a fost com-
parata cu Leonard Cohen si Hen-
ry Miller. Daca pentru protago-
nistii din Frumosii invinsi — ro-
manul cohenian cu care Abisex
are puncte comune, in ciuda di-
ferentei mari de timp dintre cele

abisurile placerii

doud texte — sexualitatea inseam-
na fie o modalitate de gratificare
spirituala (in contextul refluxului
religiei institutionalizate), elibera-
re de norme constrangator-ana-
cronice si cautarea identitatii (lo-
gicarevolutiei sexuale din dece-
niul sapte al secolului trecut) sau
chiar esuarea iubirii in mecanici-
tate carnald, pentru naratorul din
Abisex sexualitatea si sexul opus
sunt denudate prin sinceritatea
lipsita de orice fel de iluzii. Denu-
dare fara sfarsit, sexualitatea ne-
oferind o implinire amoroasa, la
fel cum nu duce nici la o iesire
din absurdul cotidianului. De alt-
fel, meritul romanului este chiar
lipsa oricarei iluzii in explorarea
existentiala si sociala.

Cu o naratiune restransa in
favoarea poeticitatii (,,0 splen-
doare amutita ce urca din viscere
in sunet demential de tobe.”, p.
69) si balansari maturitate-copi-
larie, romanul ne prezinta migca-
rile naratorului-personaj — un
barbat blazat de 34-35 de ani— in
diferite medii profesionale si vi-
ziunile sale cinice asupra existen-
tei si a relatiilor. Aceste viziuni
cuprind rolul si optica pe care i-
o da alcoolul, anume coniacul
(,,Imi construiam un scut lichid.
Punte spre o lume moale si dul-
ce.”), facultatea cu ale ei cursuri
plictisitoare si alternativa slujbe-
lor marunte, betii 4 la Urbanco-
lia lui Dan Sociu (alaturi de in-
sotitoarele licite, tutun si cafea),
masturbari poetizate, filosofia de
agent imobiliar a Iui Octav (cu-
noscutii sunt ,,prieteni” si ,,cola-
boratori”, iar restul ,,golani”), ti-
pologii feminine dar, mai ales,
absurd insurmontabil. In primul

rand absurditatea mortii (,,Moar-
tea te lasd mereu cu gura cisca-
ta. E o chestie totalmente tampi-
ta. Nu-ti vine sa crezi, pur §i sim-
plu.”) si inevitabilele intrebari
despre rostul suferintei (,,De ce
exista atita suferinta in oasele
noastre moi, in curburile lascive
ale mintii si-n spatiul crepuscu-
lar al inimii?”"), apoi suprasatura-
rea de cuvinte si dificultatea au-
tenticitatii in contextul incomu-
nicarii permanentizate: ,,Cu oame-
nii, cu cei mai multi dintre ei, nu
poti vorbi decét despre lucruri
fara importanta. Vorbesti din afa-
ra ta, ca un obiect. Nu poti fi tu
insuti.”).

Este interesant de observat
cum diversele portrete feminine
— diferite varste, profesii si situa-
tii existentiale — din roman sunt

insotite si de o imagine a identi-
tatii masculine in prezentul urban.
Astfel, in unele momente, falo-
centrismul lasa locul unei diluari
a identitatii (,,Nici acum nu simt
ceva foarte precis, foarte bine
conturat, dimpotriva sunt fluid,
imprecis, polimorfic.”), a fantaza-
rii la un corp si o identitate femi-
nina (,,Mi-as fi dorit sa fiu fetita,
ca Lim. Toatd lumea la picioarele
mele, rotindu-se 1n jur extaziata
sidulce”), diluare declansata, de
reguld, de rememorarea copilariei.
Drept solutie la efectele alienan-
te ale orasului-leviatan — cu teh-
nica, divertismentul, orarul zilnic
sirelatiile-i sociale — este propu-
sd copildria in natura si libertate.
Evocarea copilariei si inactiunea
(protagonistul nu este un ratat,
din moment ce nu este animat de

vreun proiect semnificativ si nu
crede in virtutile maturitatii) sunt
strategiile cinicului in confrunta-
rea cu grotescul unei lumi ireme-
diabil decazute — a se vedea no-
tatiile de la pagina 169. In con-
cluzie, luciditatea ca marca a miz-
antropiei, observatia continua a
propriei persoane si dezgolirea
lumii, erosul si cautarea unui
sens, dar si un abis al corporali-
tatii — revelator 1n cateva scurte
cartografii corporale (,,Propriul
meu corp trdind o viatd numai a
lui, si pe care o inteleg prea pu-
tin sau chiar deloc. Combinatia
de tesuturi moi, oase, muschi,
cartilagii si vene.”), cartografii
proiectate si asupra corpului fe-
minin —, sunt trasaturi care fac
din romanul poetic si concentrat
al lui Sorin Delaskela o lecturd
plina de placeri estetice.

B Alexandru Ionascu
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cutia cu giuvaere din Centrul Vechi

ublicat la sfarsitul anu-
Plui trecut la Editura
,Prier”, din Drobeta-
Turnu Severin, ne retine atentia
volumul de debut al Mihaelei lo-
van, intitulat Centrul Vechi, in-
nobilat cu desene de interior i o
sugestiva copertd, in deplin
acord cu titlul, de pictorul si gra-
ficianul craiovean Marcel Voinea.
Poeta ne pare a fi o voce distinc-
ta a poeziei din Cetatea Baniei,
surprinzandu-ne cu note domi-
nante 1n planul introspectiei, al
prospetimii si al culorii renova-
toare. Venitd oarecum térziu in
peisajul liricii din Oltenia, dupa
ce va fi trecut de toatd cenzura
interioard a unei modestii inhibi-
toare, Mihaela Iovan ne convin-
ge cu o confesiune sensibila, nu
lipsita de strafulgerari de gand,
construitd cu intuitie si migala,
asemenea ,,peretilor vietii” din
Centrul ei Vechi, imaginar. In
definitiv, asistam la o reconstrui-
re de sine, prin cuvant si sacrifi-
carea unei alteritati comune, de
vreme ce ,,Zeii imi arata labirintu-
rile./ Pipai la nesférsit/ cu mana
peretii,/ cu trupul,/ pana mi se
jupoaie/ pana la os./ Ma vad goa-
18/ si fara final./ E o tragedie so-
focleeand,/ cu un singur perso-
naj”. (Tragedie).

Nagterea poeziei este un tra-
valiu asemanator Facerii. Este
deschiderea in spirit, care urmea-
za inchiderii in materie. Pana la, ter-
men”, ni se confeseazad poeta:
,Zgariam peretii vietii,/ lasam urme
insangerate/ din venele circuite

Hlharwi hidd

b‘ Cenirid Vechi

spasmodic./ Insemnam cu dispe-
rare/ cuvintele mele/ pe fiecare loc
ramas gol./ Cu oasele mele ascuti-
te,/ Insemnam ce va sa fie,/ pana
la liziera mortii,/prizonier 1n alta
dimensiune.” (Raboj).

Intr-o tonalitate nostalgica,
uneori cu acute justificari, atent
construite, dar si de o ironie ase-
manatoare sabiilor de Toledo, se
contureazd in poezia Mihaelei
Iovan un itinerar recognoscibil,
ca intr-o pictura de Aurel Petres-
cu: Strada in excavare, Piata,
Pe strada mea, Strada Amara-
dia, ca sa ne oprim doar la cate-
va titluri de poeme... ,,M-ai invi-
tat grabit/ in Centrul Vechi/ la
Murphy’s Pub./Aveam creion,/
vream sa notez/ despre ce citi-
sem/ in zatul de cafea,/ despre

femei, carierd si bani./ Cand sa
termin,/ varful de carbune/ se
consumase deja,/ iar degetele mi
se dizolvasera/ in apa de ploaie,/
care se scurgea impasibild/ in
canalul colector.” (Ploaie). Altd
data, ,,pe strada Romain Rol-
land,/ fosta Edgard Quinet,/ fos-
ta Copertarilor, 1a nr. 6” (Con-
tratimp), poeta ni se confeseaza
ca traseul cunoscut duce doar
spre sine, dar nu la insingurare:
,,lmi uitasem daemonul/ pe sca-
rile de la Universitate,/ la o-ntal-
nire in parcul Romanescu...” (Me-
mento), intrucat intalnirea astep-
tata, pregatita cu migala, este de
fapt o Neintdlnire, de vreme ce:
»lmi zambesti perfect calculat/
parca rezolvi un radical/ de prin
ceturi de sine./ Ma privesti, cu
mainile/ imi torni ceaiul,/ Tmi agezi
pe farfurioard/ cateva cuburi de
zahar-/ mici catarge de corabii/
dar nici o rostogolire./ Inima ta
de sticla/ bate incet/ cauta cifre-/
pare/ impare.” Condamnata prin
simpla conditie umana la o dedu-
blare perpetud, ca la o ,,metamor-
foza capriciosd”, solar-lunara,
poeta strabate drumul regasirii
asemenea unui personaj mitolo-
gic in cautare lanii de aur sau a
nemuririi: ,,Ziua te-as purta/ ca-
maga pe trup,/ noaptea — un ta-
tuaj./ Ziva — om,/ noaptea —
zeu...(Excursie).

Raézvritirea in poezia Mihae-
lei Iovan este livresca si radicala,
ireversibild precum 1n mitul lui
Hesiod despre varstele lumii: ,,Nu
mai vreau prajituri/ de citit/ la

cofetdria Ambasador./ Nici sa-mi
povestesti/ din Mdarquez/ la un
ceai yerba mate/ baut cu bom-
billa/ pe terasa la Iberico./ Asa
iubitoare de literatura/ sud-ame-
ricania cum sunt,/ nu mai vreau
nici macar/ apa plata cu lamaie.”
(Mofturi). Si totusi, asemenea
naturii regenerative, refuzul nu
este definitiv, asa cum ar interzi-
ce zapada culoarea ierbii, ceva in
fiinta poetei ramanand mereu in
asteptare, ca un strigat mut, in
permanenta amanat: ,,Cum se im-
pregneaza/ parfumul in rochia
mea/ neagra cu trandafiri rosii,/
asa mirosul tau/ fara de tine/ imi
ramane in piele/ suras de neinte-
les./ lar eu precum Mona Lisa/ in
asteptare/ pana la Apocalipsa,/
sd-mi spuna da/ da Vinci.”

Deocamdata da ii spune poe-
zia. O poezie sincerd, necontor-
sionata in ateliere experimentale
sau atinsd de ambitiile vreunei
mode trecatoare. Alte poeme iz-
butite, de un neindoielnic rafina-
ment, precum mici bijuterii din
vitrina giuvaergiului din adeva-
ratul centru vechi al Cetatii Ba-
niei, sunt: Descdntec, Intre tim-
puri, Cosmica, Timpul probabil,
Scenariu §i regia s.a. Mihaela
Iovan ne face o surpriza placuta
cu acest prim volum de versuri,
un dar neasteptat, aducand liricii
feminine din zond un spor de
prospetime, de bun gust si de
autenticitate.

M Ion Munteanu

Eric Emmanuel Schmitt:
obsesia aparentei

rima datd cand am auzit

P de Eric Emmanuel
Schmitt a fost acum ca-

teva luni, cand faceam slalom,
plictisita, printre canalele de te-
leviziune. Cat timp a durat inter-
viul, nu am reusit sa ma dezlipesc
de ecran, omul asta hipnotizea-
z4. Vorbeste cu o blandete si o
calmitate rar intalnite si poti ve-
dea cu ochiul liber cum simte cu-
vintele, cum le palpeaza, le agea-
74 §i le transmite cu naturalete.
Ca un magician. Atunci mi-am zis
ca trebuie sa-1 citesc. Apoi, tim-
pul a trecut si intdmplator, una
dintre putinele persoane pe care
le apreciez cu adevarat, mi-a re-
comandat sa citesc Schmitt. Din-
tre cartile lui, am ales Pe cdnd
eram o operd de arta fara sa-i
stiu subiectul, abia cand am cum-
parat-o mi-am amintit cd se nu-
mara printre cartile recomandate.
Multi spun ca Pe cdnd eram

o0 opera de artd are un titlu ten-
tant. Desigur. Pentru ci vorbes-
te despre noi, oameni lacomi si
obsedati de aparente, de mine, de
tine. Pentru ca titlul contine afu-
risitul dla de verb ,,a fi” si asta-i
tot ce conteaza. Insa cartea asta
are si un misticism aparte. Cel
putin, pe mine asa m-a ales. Sa
invitdm in scend personajele prin-
cipale: Adam Bis, Zeus-Peter
Lama, doctorul Fichet, Fiona si
Hanibbal. Cred ca ati inteles miza
— frumusetea, celebritatea si
aparentele. Opera, creatorul si
salvatorii. Mai concret? ,,Binefa-
catorul” Zeus-Peter Lama il sal-
veaza (dacd asta se poate numi
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salvare) pe mezinul familiei Firelli
de la suicid printr-o propunere
care 1i stirneste interesul — ace-
ea de a deveni o opera de arta
vie, un obiect. La inceput, Adam
exalteaza, primeste in final aten-
tia cuvenitd, dupa anii in care a
fost eclipsat de frumusetea ce-
lori doi frati mai mari, apoi cade
in depresie pentru cd Zeus vrea
sd 1i ia si ultimul drept, cel mai
important de altfel, constiinta.
Acesta este momentul propice in
care apar Fiona si tatal sau, Ha-
nibbal. Cu ajutorul acestora,
Adam incepe sa realizeze faptul
ca este captiv al propriilor dorin-
te si motivat de iubirea pentru
Fiona, decide sa lupte pentru a-
si recapata conditia de om.
Schmitt creeaza personaje
puternice, cu psihologie comple-
x4, ce-si gasesc reflexia in reali-
tate. Adam, ,.e o victima a vremu-
rilor noastre. Sau mai degraba a
discursului vremurilor noastre
despre ele insele. Ni se spune ca
aparenta este importantd, ni se
propune sa cumparam bunuri i
servicii care ne schimba sau ne
imbunétatesc aparenta — haine,
regimuri de slabit, coafuri, acce-
sorii, magini, produse de infru-
musetare, medicamente, produ-
se pentru mentinerea frumusetii,
calatorii pe litoral, operatii este-
tice. Presupun ca Adam, ca ata-
tia altii, a cdzut in aceasta capca-
na. Trebuie sa se fi simtit foarte
nefericit, dacd s-a cautat acolo
unde nu se putea regasi: in apa-
rente.” Pe de alta parte, Zeus
este maestrul manipularii. A inte-
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les regulile jocului intr-o societa-
te bolnava ,, pentru ca oamenii
cred ca lucurile despre care se
vorbeste mult sunt si cele mai
meritorii, el vrea sa vorbeasca
despre el pentru ca nimeni sa nu-
ipund la-ndoiala valoarea. Fiind-
ca observatorul grabit poate si
confunde calitatea operei cu ca-
nititatea comentariilor, lui 1i place
sa starneasca orice fel de comen-
tarii” si le exploteaza la maxim,
folosindu-se totodata si de veri-
gile slabe. Zeus isi joaca rolul de
Binefacator al naibii de bine, ges-
turile, atitudinea sunt studiate
minutios. Doctorul Fichet este
pionul principal al lui Zeus. Aces-
ta profita de slabiciunea lui pen-
tru jocurile de noroc, oferindu-i
bani in schimbul serviciilor este-
tice pentru experimentele sale.

Hannibal si fiica lui, Fiona
sunt lumina de la capatul tunelu-
lui pentru Adam. Diametral opus
de Zeus, Hannibal este esenta,
echilibru, puritate, poe21e ol
In tabloul lui apdrea invizibi-
lul. [...] El picta aerul.” Fiind orb,
acesta 1l indrageste pe Adam fara
sd-1 vada, iar Fiona se indragos-
teste de el, in ciuda infatisarii de
monstru.

As tinde sa va spun ca Pe
cdnd eram o operd de arta este
o caricaturd a societatii noastre.
Insa reprezinta mai mult de atat.
Este un desen realistic, pana la
cele mai mici detalii a unei lumi
sufocate de frumusete falsa si de
camuflare. Cateva personaje mo-
tiveaza ca ,,forta frumusetii este
ca le da impresia celor din jurul ei

ERCLMUANUEL
SCHMITT
I!II: ;;:;IJ TR Ad ﬂr'ﬂr.'rl

ca devin la randul lor frumosi.
Fratii mei castigau milioane van-
zand aceastd iluzie ” i ,,oamenii
va iubesc pentru ci sunteti fru-
mosi, stiu foarte bine cu nu voi
ati inventat marsarierul. Nu va
tolerez decét cu pretul dsta. Daca
incepeti sa vorbiti ca laureatii
Nobel, s-a sfarsit cu cariera voas-
trd, bomboanelor ”. Insd contrar
tuturor, nu exista tabere de buni
si de rdi ca in basme. ,,Frumosii
cu orice pret” sunt niste victime
slabe, niste prizonieri de buna
voie, iar ,,Binefacatorii”, oameni
mai inteligenti care aleg calea mai
usoara de a face bani. Demni de
compatimit.

Cartea lui Eric-Emmanuel
Schmitt merita citita si, mai ales,
ridica unele semne de intrebare
care ne scot din zona noastra de
confort si care fac parte din far-
mecul acestei carti.

B Andreea Alina Pirsu

m ALEXANDRU)
DANISOR

poeme

Pentru cé talpile-mi sunt in cer,
Norii se vor sparge la pasul
meu greoi

de negustor ambulant,

de cand ti-am vandut gravitatia
in schimbul unui cos de
sarutdri,

ca sd poti trai printre
pamanteni.

Si pentru ca-ti cutreier
gandurile numai noaptea,

O sa-mi alunece sandaua de
samurai pe stele,

trosnind comete din greseala,
lumini pe cai si nebuloase grele,
toate-ntr-o rafala.

Si tot cazand in ceruri, cu
katane de priviri

ce-ti intretaie dimnesiunile,
m-am oprit!

Nu ma lasa singur aici, sa
discut cu Dumnezeu

despre cat esti de frumoasa!
Ca prea bine stii, iubire,
iubirea-i interzisa in Gradina
Raiului.

Dar noud nu ne pasa.

In spatele dioptriilor de
mosneag

sedeau ochii dia monstuosi,
ridicati din carte.

Iar albul din ei se misca
aleatoriu,

intr-o cautare de motive
aleatorii. .

Ma nimiceau. Imi striveau
corneea

de prea mult sens al staticului
dintre noi...

Parca eram ceva nepermis,

de un gri suav, dar brut, in
sevraj de miscare... .

Brusc, palmele lui groase si
uscate

petreceau un timp 1n parul meu
sirmos.

Imi transa privirile. Toate
pietrele se spargeau

la izbirea dintre mine si albul lui.
Si-mi mai renasteau doar
amintirile

cu urme de talpa-n crestetul
fericirii.

Ochii tai, prinsi in ciorchine de
fructe,

se zvanta-n ploaie si clipesc
simultan cu mahnirea,

parand jumatate ochi - jumatate
strugure.

Iar tu esti Tnauntrul meu,
devorata,

pe jumatate strugure - jumatate
tu,

albastra cum esti, in cuvintele
mele simandicoase.

Tu devii cuvintele mele, ochiul
si culoarea mea si tot ce
devorez,

pe jumatate tu i pe jumatate
eu;

si pe de-a-ntregul noi doi,
tavaliti de dor,

de-a lungul unei jumatati de
COVoOr.

- J




B DOMINIQUE IORDACHE

poeme

luna de tinichea

sunt o femeie frumoasa

asa le spun oamenilor cand trec pe
strada

ma aplec dintr-o data la urechea lor si le
spun

ei tin orasul cu picioarele

apoi il ridica brusc

e atat de elastic ca poti sa ti-1 pui dupa
gat

fac pasi veseli

de oameni care vin de la cumparaturi

pe care 1i asteaptd acasa o femeie tanara
Cu un surds vesnic

uite ce am cumparat iubito

si seara se termina alungindu-se

uite ce am cumparat

imi spune vanzatorul

si Tmi agata la ureche luna de tinichea
atat de frumoasa

ca adorm

cand treceam
pe un pod

ascultam cesaria evora

in timp ce Intorceam pe dos burta unui
miel

si 0 rAcaiam cu un cutit

tu stai sub pod si te prefaci ca ma vezi
cand eu trec pe deasupra

cu mainile pline de un singe pierdut
besame mucho

si nu stiu ce naiba se Intampla

trag cat pot

si nu curge

inima se zbate prin celalalt cotlon

eu numa zvarcolesc

m-am urcat pe cruce

indiferenta

sens

sa nu fiu recunoscuta dupa tristete
de aceea ma uit numai in jos

am 1nvatat sa schimb directia

dupa forma prafului

m

si cand nu e praf

ma intind pe burta

si pipdi cu degetele

si vreau sa cant la un pian in asfalt

timpul ma linge pe spate
in ore se fac niste gauri mici
prin care ma rusinez

noapte

e asa de ingust patul

ca toata tristetea se scurge pe podea
si firele de par mi se despica

doar genunchii imi tremurd ghemuiti
de spaima cd as putea sa-i musc

la o terasa

imi place aici in colful terasei

de unde vad poze de epoca
doamne cu palarii sofisticate i domni
galanti

cu omul 1n uniforma strigand ultima
urcare In vagoane

mainile tale nu sunt asa de moi

ai ochi frumosi

dar as da un banut sa stiu la ce te
gandesti

imi spui in soapta

si eu asa de Indragostita

iti explic despre praful de creta

care Tmi face piclea alba

in timp ce privesc ingrozitd cum un
animal

te taraste in intunericul din mine

bandaj

cand merg mi se infasoara strada de
picior

cu pomii de pe margine

cu trecatorii asa de grabiti si claxoane
mirosul teilor abureste cu perdele
fluturand

in dreptul genunchiului este o casa
in ea un barbat scrijeleste peretii

Cristina Oprea

§i vreau sa ajung
schiopatand

intr-o seara sau poate
intr-o noapte

imi facusem planuri pentru o casa noua
in care soarele sa-si taie unghiile cu
increderea unui membru de familie
apoi sa ne taiem si noi unghiile

sd ne aratam reciproc umbrele cu
degetul

si sa adormim noapte buna dragostea
mea

iata se ridica o prapastie

in care noi urcam

si ne zdrobim unul de celdlalt

dimineata care

ma are In grija
unele dimineti sunt cu totul altfel
vin peste mine si-mi baga fortat degetele
in ochi
racorindu-ma pana in plamani
imi trag de pleoape intr-un mod
profesional
in timp ce imi ating obrajii cu halate albe
ca niste maini unse cu crema de
galbenele
imi cicatrizeaza visele 1n dreptul ferestrei
si ele nu mai trec niciodatd in lumina
raman cu gura deschisa gata sa tipe
dar nu tipa deoarece sunt moarte
sinu le Invie nimeni si nu le ingroapa
nimeni
dintre toate diminetile a mea este de
dimineata de tot
se agitd sa 1si termine treaba
ma impinge in camera de baie
in timp ce eu ridic capacul si ma asez
tropaie pe langa mine cu talpile ei mici
pe gresia rece
ma gandesc de cand nu mai gandesc de
una singura
in timp ce ea ma intoarce pe burta si
pregateste injectia
batandu-ma usgor cu palma peste fesa
imi infige acul si apasa pistonul seringii
ma injecteaza din sase in sase ore cu
tine
apoi Tmi baga in cap niste pietre
care sunt de fapt ideile mele
preconcepute
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ca as fi o carpa stoarsa si lasata la uscat
cu asta sunt pregatita de fapt

sd ies in curte printre trandafirii

catarati pe gard cu picioarele ridicate

de teama sa nu-i muste cdinele

si-n sus doamne in sus

iese si din ei o spaima gretoasa

caniste flori

si de fapt asta miroase

cand zic aia
sunt linistita
pot sd adorm
si in vis sa fiu tot linigtita
toate zgomotele vin de pe strada
papucii vin din dulap
pasarile bat cu ciocul 1n usa pe
dinduntru
zic intrd
acum campul are doar cateva fire de
iarba
si cand aia imi zic in cap
deschide sertarul
deschid sertarul
iau durerea §i mi-o pun sub coaste
si chiar ma doare

cubism si macaroane

de exemplu gandul la tine

taie masa dintre mine si zid in doua
prind realitatea in statie

ascult tot drumul criticile calatorilor
despre modul defectuos in care ma asez
pe scaun

sau poate ca 1i deranjeaza lipsa hainelor
la prima frana 1l prind pe Marcel
Duchamp de picior

si se deschide cerul se deschide usa
cu o lumina orbitoare intind piciorul
repetat pe treapta

nud coborand scara

printre sirenele masinilor gandul la tine
se grabeste spre scoald

vad niste macaroane care vin vertical
ploua

doamna directoare cu-n deget in sus
cu un alt deget stergand usor praful
cubismului

apoi scrie pe tabla cu litere mari

ai Intarziat ai intarziat

n-am putut sa ma dezlipesc 1i spun
ascunzandu-te.
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B MARIUS DOBRIN

Festivalul Shakespeare 2016

dtot fie mai bine de zece
Sani de cand, la finalul
unei editii a Colocviilor
Mozaicul, m-am trezit intreban-
du-1 pe Nicolae Marinescu de-
spre tema anului urmator. Spre
mirarea descurajata a celui care
isi tragea sufletul dupa un efort
remarcabil de a fi creat un eveni-
ment de referinta.

Dar nu stiu cum se face cd am
ajuns sa pun pret pe construc-
tiile in durata. Asa ca de pe acum
ar fi schitat urmatoarea editie a
unui festival care tocmai ce si-a
derulat-o pe a zecea. Mai ales ca,
daca nu s-au nascut cumva,
acum o fac spectacolele ce pot fi
selectionate pentru 2018. Pentru
ca, e de subliniat de la bun ince-
put, visul omului de teatru Emil
Boroghina a devenit nu doar re-
alitate, dar a capatat alura unui
brand de calitate, cu o consis-
tentd de un nivel de la care nu se
mai poate face rabat, cu o sta-
cheta nalta.

Discutam despre asta cu un
alt,,visator”, Lari Stefanescu, pe
treptele Universitatii, privind la
multimea de oameni care luase
cu asalt usa miraculoasa ce du-
cea catre spatiul de joc al unui
artist neconventional, care a ras-
colit Europa, Romeo Castellucci.

Un spatiu la randul sdu ne-
conventional si, totodata, intr-o
fireascd asortare cu aspectul de
lume romana. Un spectacol, to-
tusi, conventional, dezmintindu-1
pe artist, atdta vreme cat si-a
delimitat forma si nu s-a deschis
spre realitatea solicitarilor celor
care au dorit sd vada. Care au
fost cel putin de doud ori mai
multi dect cei care au avut acest
privilegiu, in ciuda repetarii. Este
si acesta un semn al dimensio-
narii unui festival. Care isi pro-
pune s fie de top, polarizand in-
teresul oamenilor de specialita-
te si al degustatorilor.

In 2016 1nsd am sesizat si 0
deschidere spre un public mai
larg. Pe de-o parte prin distribui-
rea spectacolelor in mai multe
sdli, pe de alta prin formele de
manifestare.

A fost inspiratd intentia de
asociere a Teatrului Colibri, un
teatru ce si-a recastigat un sta-
tut respectabil, si a Casei de Cul-
turd a Studentilor, un spatiu ui-
tat, unde doar inimoasa trupa
Theatron continua sa slujeasca
acestei arte. Programarea unor
spectacole aici a insemnat un
discret semnal catre tineri, sem-
nal ce ar trebui sa rodeascd mai
departe. Fie si numai urmarind
cum spectacolul Teatrului Beer-
Sheva a fermecat, mai greu la in-
ceput dar cert spre final, un pu-
blic aparent mai putin obignuit.

Despre Aula Buia §i scena
Departamentului de Teatru nu
putem spune decat ca sunt
vechi, constante si firesti parte-
nere pentru Teatrul National.

Caracterul popular al acestei
editii a fost dat si de includerea
in program a unei forme inedite
de manifestare, teatrul comuni-
tar. Compania Parrabola si Com-
pania Teatrulescu au reusit un
spectacol, Romeo si Julieta, care
a purtat publicul, la propriu, prin
mai multe locuri in interiorul si in
exteriorul teatrului. A fost o in-
sertie inspirata de scene care s-
au incadrat firesc in realitatea

Departamentul de Arte, Universitatea din Craiova - Regele Lear

spatiului urban, a fost o benefi-
ca armonizare a pasiunii unor
actori amatori $i a unor actori in
formare ori deja formati. De alt-
fel aceastd armonizare vine ca o
continuare a unei mai vechi pre-
ocupari a Companiei Teatrules-
cu care a oferit in 2014 o tesatu-
rd savuroasd de povesti urbane.

Populare au fost si acrobatii-
le ori jocurile cu tortele aprinse
in noapte, spectacolele de tea-
tru sau de muzicd de pe scena
deschisa a noului perimetru de
entertainment.

Prezenta tonica a tinerilor de
la Compania Okaua a venit s
sublinieze Improspatarea gene-
ratiilor de oameni care roiesc in
teatru.

De altfel este prima datd cand
festivalul se remarca printr-o
echipa de voluntari, prin activi-
tatea de PR si isi produce efec-
tele colaborarea cu o discreta
echipa de profesionisti sibieni ai
gestionarii unor evenimente de
asemenea anvergura. Era de alt-
fel si cazul, e un pas normal si e
de-abia Inceputul.

Pana acum am vorbit putin
despre teatrul propriu-zis. E un
subiect sensibil si care suscita
discutii, benefice in fond.

Pentru ca Emil Boroghina a
adus de-a lungul timpului spec-
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Teatrul Laborator SFUMATO - Poveste de larna

tacole greu de egalat. Mai intai
Robert Wilson, prezent la Craio-
va cu mari montari si cu propriul
joc. Dupa Femeia marii, dupa
Sonetele lui Shakespeare, nici
macar Rinocerii nu au mai avut
acelasi impact. Ce ar mai putea
sa ne uimeasca?

Dupa Hamlet, intr-o minuna-
ta editie dedicata in exclusivita-
te acestei piese, Thomas Oster-
meier are parte de o evaluare de
genul ,,da, dar...”.

Ne-au lipsit Oskaras KorSu-
novas, Eimuntas NekroSius, Lev
Dodin, desi teatrul rusesc a fost
prezent, de valoare, firesc. En-
glezii au fost mai discreti, desi
actorii Teatrului de Repertoriu
din Worchester au facut dova-
da profesionalismului din Albion
dar, din nou, amintirile noastre
au fost mai tari.

A lipsit Purcarete. Cea mai
mare absenta.

Blazonul a fost respectat,
insa, pe scenele de la Departa-
mentul de Teatru. Mai intai a fost
Regele Lear, regizat de Alexan-
dru Boureanu si Alina Mangra,
o propunere a studentilor craio-
veni, cu metafore si cu laborio-
sul recurs la masti. Apoi a fost
iuresul specific varstei si am-
prentei UNATC, 4 doudspreze-
cea noapte, in regia lui Mihai

Constantin, fiind o mostra a pof-
tei de joc.

Cel mai emotionant spectacol
pe care l-am vazut in festival,
mergand direct la suflet, mi s-a
parut a fi 7x7, creat de Baczo
Tiinde, un spectacol in care mu-
zica a avut materialitate iar pro-
iectia video a fost un partener
de dans.

Cumva la paritate, emotic a
starnit si neasteptatul Richard
11 oferit de trupa din Saitama, in
regia lui Yukio Ninagawa. Dar ja-
ponezii au impresionat nu doar
prin spectacolul propriu-zis
(sunt convins cd despre con-
ceptia regizorala si despre joc se
va scrie pe larg) ci i prin imagi-
nea de ansamblu, de echipa, de
politica de promovare a culturii,
prin chipurile i gesturile actori-
lor pe scena si in afara ei. Rigoa-
re si delicatete la detaliu, sobrie-
tate si inocenta nedisimulata, ja-
ponezii au venit cu doua gene-
ratii de actori, impresionanta ala-
turare de ,,bunici” si ,,nepoti”. Mi
s-a parut cd m-am trezit intr-un
film al lui Ozu.

Am amintit cateva spectaco-
le, am omiis altele, dintre care tin
sd remarc, prin minunatia de a
imagina o lume prin marionete
inefabile, Furtuna regizata de
Alina Hiristea la teatrul Gong.

Si totul ar fi bine cand se ter-
mina cu bine dar se intdmpla si
ca mai binele sa fie dusmanul
binelui.

Premiul Europa pentru Tea-
tru s-a dovedit o provocare la
limita puterilor noastre. Un suc-
ces 1n sine ramane aducerea lui
la Craiova, probabil rezultatul
unei vechi politici de promovare
a teatrului autohton. Eforturi in-
cununate si de atribuirea unui
premiu special lui Silviu Purca-
rete. De altfel pandantul Iui Emil
Boroghina a fost George Banu,
caruia cultura noastra ii este de
asemenea datoare.

Dar, cum spuneam, Purcarete
a fost marele absent. Nu doar prin
persoana sa, nici macar printr-o
legatura audio-video online, ci si,
mai ales, prin creatia sa. Desi
Teatrul ,,Marin Sorescu’ are in re-
pertoriul curent O furtund, s-a
jucat abia dupa terminarea festi-
vitatilor, iar foarte numerosul grup
de jurnalisti si oameni de teatru
din Europa, un desant impresio-
nant, nu a putut vedea, eventual,
o proiectie nocturna. Cei doi au
fost remarcabili si la dezbaterea
prilejuitd de o descindere a re-
vistei Dilema Veche la Craiova,
cu o editie speciald dedicata lui
Shakespeare.

Dacé pentru publicul craio-
vean a fost buna deschiderea
spre alte sali de joc din oras, pen-
tru evenimentul european a fost
prea mult. Pentru ca noi suntem
obignuiti cu toalete jenant de-
gradate, fard garderoba, dar mi
se pare nepotrivit a duce aceste
lipsuri pe un palier superior de
reprezentare.

La Gala decernarii premiilor
s-a rostit numele orasului de
zeci de ori, Intr-o neplacutd im-
paunare, dar nu putem omite
detalii precum autobuzele insu-
ficiente sau faptul ca prima sce-
na craioveana a fost accesata
doar la final.

Producatorii televiziunii care
a transmis aceasta gala ar fi tre-
buit sa-gi ia masuri pentru a se
incadra 1n timpul alocat, fara a
asista la neplacutele momente
de a intrerupe un laureat.

Astea si inca alte aspecte ar
fi fost mai putin invocate daca
nu ar exista repetata obisnuinta
a unor ditirambice discursuri
care se rup de realitate si induc
false perceptii.

Dinspre premiile europene au
fost ilustrate pe scend doar pa-
tru, intr-o ascendenta valorica.
Teatrul National al Scotiei a ofe-
rit un spectacol remarcabil prin
atributul tehnicii vocale, al teh-
nicii audio in sine, Juan Mayor-
ga a scris si regizat un spectacol
care a pus in valoare calitdtile
cuceritoare ale actorilor iar An-
dreas Kriegenburg a impus o
montare, impresionantd ca idee
si generoasa cu actorii, a piesei
lui Lessing, Nathan, inteleptul.

Cortina tuturor acestor zile de
de sarbatoare s-a lasat dupa o
exemplificare de mare emotie a
creatiei lui Mats Ek, cel rasplatit
cu a XV-aeditie a Premiului Eu-
ropa pentru Teatru.

Stiu ca viitorul se creioneaza
deja. Sufletul mare al celui, al ce-
lor care au adus lucrurile pana
aici, impinge lumea mai departe.

Ni se iartd mult pentru cé iu-
bim mult.




Festivalul International
,~Shakespeare” din Craiova:
O perspectiva ucraineana

prilie 2016 a fost o pe-
rioada intensa pentru
ctori, critici, stu-

denti, jurnalisti si, In general,
pentru toti cei pasionati de
Shakespeare. Aniversarea din
acest an a marelui dramaturg a
constat intr-o serie de evenimen-
te de Tnaltd tinuta artistica, in
conditiile 1n care festivitatea din
2014 a impus standarde calitati-
ve si mai inalte. Cu aceasta oca-
zie, Festivalul International
»Shakespeare” din Craiova— un
adevarat punct de lansare a ce-
lor mai moderne adaptari drama-
turgice shakespeariene —a con-
firmat din nou ca face parte din-
tre cele mai prestigioase eveni-
mente europene de acest gen.
Programul festivalului din
anul acesta s-a remarcat prin
marea varietate a productiilor
puse in scend de la versiunile
extinse cu un numar foarte mare
de artisti, la cele cu un singur
interpret. Acestea au fost inso-
tite de atelierele unor tineri cri-
tici, de dezbateri, lansari de car-
te, seminarul Asociatiei Interna-
tionale a Criticilor de Teatru (In-
ternational Association of Thea-
tre Critics — IATC) si al Asocia-
tiei de Cercetare Europeana a lui
Shakespeare (the European
Shakespeare Research Associa-
tion— ESRA). O atentie deosebi-
ta a fost acordata expozitiilor de
costume din perioada elisabeta-
na, expozitiei Shakespeare —
400, asiguratd de Institutul
Shakespeare din Stratford-upon-
Avon, sau Shakespeare ad fini-
tum a Oanei Maria Cajal.
Desfasurat sub motto-ul
»Shakespeare pentru toate tim-
purile”, festivalul din Craiova a
oferit publicului piese diferite si

din punct de vedere cultural cum
a fost Richard Il in regia lui Yu-
kio Ninagawa (piesa favorita a
festivalului de anul acesta) din
Japonia, Macbeth Badya in re-
gia lui Manish Mitra din India,
Hamlet de Fred Abrahams din
Africa. Aceasta reprezentatic a
fost inspiratd de versiunea cla-
sica, realizata In timpul vietii lui
Shakespeare, pe coasta de Est a
Africii de Sud cand, in 1608, echi-
pajul navei Red Dragon a Com-
paniei Indiilor Orientale a jucat-
Hamlet labordul navei.Ca intot-
deauna, este o placere sa vizio-
nezi astfel de productii dramati-
ce gazduite de Teatrul National
,»Marin Sorescu”, a cérui piesa
Julius Cezar, pusa in scena de
Peter Schneider cu actori craio-
veni a constituit una dintre re-
velatiile festivalului.

Revenita de ceva timp acasa,
departe de calda si ospitaliera
Craiova, inca pastrez in profunzi-
mile interioare placerea de a lua
parte la un eveniment patrunza-
tor. O atmosfera revigoranta de
amicitie, bucurie si apreciere fata
de Shakespeare, intretinuta de
festival si de Emil Boroghina, ge-
niul organizator, creeaza amintiri
de neuitat si dorinta puternica de-
atereintoarce. Sa-1lasdm pe ma-
rele dramaturg s se odihneasca
pe veci in Biserica Holy Triniy din
Stratford si sa-1 cautam acolo
unde stim cu totii ca traieste cu
adevarat —in Craiova.

B Daria Moskvitina,
Centrul Ucrainean
»Shakespeare”

(traducere din limba
engleza de Maria Dinu)

traducatori la Festivalul
Shakespeare 2016

,,Ce m-a impresionat cel mai
mult la staff-ul japonez de la tea-
trul din Saitama a fost hotararea
de a nu face niciun compromis,
ci de a urma cu dedicare viziu-
nea regizorului Ninagawa pana
in panzele albe si de a face orice
sacrificiu personal necesar pen-
tru a oferi spectatorilor un spec-
tacol complet, unitar, fermecator
si, desigur, diferit. Ca atare, am
observat cd pentru ei orice pro-
blema avea o solutie, si a te da
batut nu reprezenta o alegere
viabild. In ceea ce-i priveste pe
actori, dar nu numai, s-au dove-
dit a fi foarte deschisi, calzi, glu-
meti ceea ce contrasteaza poate
cu imaginea stereotipica a japo-
nezului distant i retinut. Dar un
lucru s-a dovedit a fi adevarat:
cea mai micd unitate a societatii
japoneze este grupul, si nu indi-
vidul. Actorii se ajutau intre ei,
ajutau staff-ul la stransul costu-
melor si al recuzitei la sfarsitul
reprezentatiilor, toti erau atenti
ca actiunile lor sa nu deranjeze
pe nimeni si sa fie, totodata, in
beneficiul tuturor.”

B Cristiana Dumea
»~Experienta cu teatrul Saita-

ma (Japonia) la Craiova a fost o
oportunitate extraordinara de

interactionare cu japonezi din
lumea artisticd. As putea spune
ca existd o diferenta intre japo-
nezii din lumea artelor si cei din
afara acestui domeniu, care nu
au cutreierat multe alte tari si nu
au avut legaturi cu alte culturi;
practic, noi am avut ocazia sa
interactiondm cu o biblioteca
vie, ambulanti, care a adunat de
peste tot cate o bucatica din in-
treaga lume. Nu doar cu actorii,
dar mai ales cu staff-ul a fost o
placere sa lucram. Ei se misca
repede si corect, sunt foarte po-
liticosi si saritori, tin foarte mult
cu grupul. Un lucru care m-a sur-
prins in mod placut la actori a
fost schimbarea de posturd si
atitudine 1n functie de imbraca-
mintea pe care o purtau §i nu ma
refer la rolulile jucate, cila ce se
intampla in backstage. Tin min-
te cum Genki, actorul care 1l juca
pe Thomas Mowbray, stétea pe
scaun in culise, asteptandu-si
linistit randul, si, imbracat in hai-
ne japoneze avea o posturd
dreaptd, sobra, ca a samurailor
din trecut. Insa, atunci cand pur-
ta fracul occidental, postura sa
era mult mai relaxata, stand pi-
cior peste picior, si parea mai
abordabil.”

B Laura Alexandra Girbea

reflexiun

Jon Tucu

albumului

dupa lansarea

escu la Craiova"

de Magda Buce Radut

evenirea mea la Craio-
va a fost determinata
de prezentarea albu-

mului de arta dedicat lui Ion Tu-
culescu, realizat de doamna Mag-
da Buce Radut. Primul contact cu
Craiova l-am avut in toamna anu-
lui trecut, cu ocazia participarii la
o conferinta nationald organiza-
td de Facultatea de Medicina.
Impactul acelei vizite a fost pro-
fund, deoarece am avut ocazia sa
vizitez Muzeul de Arta in forma
actuala, in Palatul Jean Mihail.
Impresia lasata de prezentarea
muzeului si de colectiile valoroa-
se prezente acolo, in special de
lucrarile lui Brancusi si lucrarile
lui Ion Tuculescu, a fost atat de
puternica, incat a aparut dorinta
de areveni cat mai repede din nou
in acest oras si in acel loc. Lansa-
rea noului album de arta dedicat
lui Ion Tuculescu a grabit acel
moment.

Ion Tuculescu si pictura lui
este reprezentata si in colectia
realizata si donata Muzeului din
Barlad de catre tatal meu, profe-
sorul Ton Chiricuta. A reusit
atunci cu greu sd obtind cele trei
picturi: ,,Cosul cu fazani”, ,,Co-
pii lascoala” si,,Totem”. Tablou-
rile lui Ion Tuculescu sunt pe larg
prezentate si in albumul de arta
dedicat colectiei Ion Chiricuta,
recent aparut in Romania. Un
film cu prezentarea tablourilor lui
Ion Tuculescu a fost de aseme-
nea realizat de domnul Adrian
Buga si de mine.

Prin lectura albumului ,,lon Tu-
culescu la Craiova” am vazut
teza de doctorat in medicind si
chirurgie prezentata de medicul
Ion Tuculescu in anul 1939. Pro-
fesorul lui de chirurgie din aceea
perioada a fost profesorul Iacob
Iacobovici, care a intrat 1n istoria
medicinii prin crearea la Cluj, In-
cepand cu anul 1918 a scolii de
chirurgie din Transilvania. Primul
chirurg romén la Cluj a fost un
elev al profesorului Iacob laco-
bovici. Profesorul Ion Chiricuta
a fost intern al domnului profe-
sor lacobovici la spitalul Branco-
venesc, unde a profesat si medi-
cul Ion Tuculescu medicina. Ca-
litatiile omului, chirurgului si pro-
fesorului Tacob lacobovici au
fost pretuite de catre toti cei ce
l-au cunoscut, si in special de ca-
tre Ton Chiricuta. Influenta tim-
pului petrecut in preajma profe-

sorului lacobovici a marcat intrea-
ga evolutie profesionala a medi-
cului Ion Chiricuta.

Perioada razboiului si implica-
rea celor doi medici, Ion Tucu-
lescu si Ion Chiricuta, In acest
eveniment va marca viata lor. In
pictura lui Ion Tuculescu, pe-
rioada postbelica este marcata si
prin tabloul ,,Noaptea salcami-
lor” care este reprezentativ pen-
tru aceasta. Din scrisoarea de pe
front trimisd de Ion Tuculescu
catre familia sa, dintr-un loc de
tristd amintire pentru armata ro-
mana si anume Cotul Donului
(unde 120-150.000 de ostasi ro-
mani si-au pierdut viata), publi-
catd in albumul Ion Tuculescu,
reiese activitatea lui in cadrul
spitalului nr. 22 de campanie. Pro-
fesorul Chiricuta a lucrat in ace-
easi perioada tot pe frontul de la
Cotul Donului in cadrul spitalu-
lui de companie 26. Amintirile
celor doi medici din perioada
frontului sunt total diferite. Ion
Tuculescu descrie ca s-a intors
cu o decoratie ca rasplata a su-
ferintelor de acolo, in schimb
doctorul Chiricutd, in urma unei
declaratii a unui ofiter, a ajuns in
fata plutonului de executie la Cra-
iova. Prin interventia in ultima se-
cunda a lui Lucretiu Patragcanu
a fost posibila evitarea executiei.

Albumul doamnei Magda
Buce Radut in prezentarea vietii
acestui mare artist care este Ion
Tuculescu face posibild cunoas-

lon Tuculescu - Copii la scoala
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terea de cétre un public larg a
acelor fapte si documente extrem
de importante din viata artistu-
lui care ar fi ramas ,,ascunse” in
»saltare si dulapuri nestiute de
nimeni”, dupa ce a fost desfiin-
tatd casa artistului unde era lo-
cul lor. Datoria Muzeului de Arta
din Craiova, in afard de prezen-
tarea operei lui Ion Tuculescu,
este si intretinerea si crearea
unui spatiu adecvat prezentarii
catre publicul larg a restului do-
natiei facute de catre sotia pic-
torului, doamna doctor Maria
Tuculescu. Prezentarea operei
celor doi mari artisti Brancusi si
Tuculescu meritd un spatiu ex-
pozitional separat, absolut nece-
sar pentru a face posibila perce-
perea dimensiunii acestor artisti
de exceptie. Putem sa ne man-
drim numai daca facem ceva pen-
tru arta lor. Altfel este o ,,man-
drie” nemeritata.

Cele doud zile petrecute la
Craiova au fost extrem de pline
de satisfactii care raman in amin-
tirea mea: vizita la renumitul Li-
ceu Carol I si,,lantul cartii” reali-
zat de elevii din Craiova.

Muzeul de Arta din Craiova,
prin colectia de pictura Ion Tu-
culescu si colectia acelor reali-
zdri din arta lui Brancusi si im-
preuna cu Targul de carte Gau-
deamus de la Craiova contribuie
la crearea unei baze solide de
educatie pentru tinerii din Cra-
iova si din tara. In situatia dra-
matica in care se afla Romania,
prin analfabetismul functional ce
depaseste in unele regiuni ale
tarii cifra de 50%, organizarea
acestor evenimente este de mare
importanta.

Ion Christian Chiricuta’
Universitatea Wursburg
din Germania

' Prof. univ. dr. Ion Christian
Chiricuta este medic specialist in
Radioterapie Oncologica la Univer-
sitatea Wursburg din Germania si la
Universitatea de Medicina Carol
Davila din Bucuresti
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cronica stagiunii Europa (VI)

roatia a fost reprezen-
tata in cadrul concer-
tului Simfonicului cra-

iovean (1 aprilie) de catre dirijo-
rul Miran Vaupoti¢, solistii serii
fiind Ivana Levak-Vaupoti¢ (ban-
doneon) si Frane Verbanac (chi-
tard). Programul prezentat a cu-
prins doud lucradri semnate de
compozitorii croati — Davor Bo-
bi¢ (Varaedin 1776) si Pero Sisa
(Arie pentru orchestra simfoni-
ca); alte doud opusuri au fost ale-
se din marele repertoriu univer-
sal — Uvertura Hebridele de F.
Mendelssohn-Bartholdy si Sim-
fonia nr. 40 de W.A. Mozart -,
pentru ca in finalul serii sd avem
parte de o prima auditie la Craio-
va de Astor Piazzolla (Dublul
concert pentru bandeon, chitarad
si orchestra de coarde, intitulat
,Hommage a Li¢ge”). Miran
Vaupoti¢ este un dirijor inzestrat
cureale calitati: este bine prega-
tit din punct de vedere profesio-
nal, cunoaste in cele mai mici de-
talii partiturile din program; in
relatia cu ansamblul, izbuteste sa
ransmita” conceptia sa interpre-
tativa fara cusur! Se pare ca mu-
zica postromantica i este mai la-
ndemana, in sensul ca atat cele
doua lucrari croate, inedite pen-
tru public, precum si Dublul con-
cert au capatat contururi sonore
mai clar exprimate fata de ,,turnu-
ra” mai scolastica a ,,slagarelor”
(ne referim la Hebridele si Simfo-
nia in Sol minor). Solistii serii au
evoluat de o maniera ce a pus in
tuozice, impresionand asistenta
care i-a rasplatit cu aplauze fre-
netice.
Jay
n seara zilei de 8 aprilie, or-
Ichestra filarmonica ,,Olte-
nia” a fost dirijata de Co-
lin Attard, un fel de generalmu-
sikdirektor al Maltei; in posturd
solistica, I-am urmarit pe fiul aces-
tuia, tAnarul violonist Pierre Lo-
uis Attard, cantand Rapsodia nr.
1 de Béla Bartdk, o partitura ce
pune la incercare, din plin, virtu-
tile tehnice ale instrumentistului
in masura in care cele mai elemen-
tare procedee (de arcus, 1n pri-
mul rand) sunt bine puse la
punct. Solistul a fost pus intr-o
stare ,,conflictuald” in ceea ce pri-
veste confruntarea partii sale cu
orchestra; aici, am sesizat o oa-
recare ,,izolare” sonora, vioara fi-
ind, uneori, ,,acoperita” de inci-
sivitatea ansamblului. Poemul
simfonic ,,Bernardette” de Carme-
lo Pace si scurta lucrare pentru
vioara si orchestrd de coarde
semnatd de dirijor 1n calitate de
compozitor, intitulata ,,Impreund
pentru o viatd mai buna”, s-au
constituit in tot atdtea ,,puncte
de atractie” pentru public, dar si
pentru interpreti, prin expresia
muzicii de factura meditativa, in-
trovertitd. Simfonia nr. 9 de A.
Dvorak este, intotdeauna, pen-
tru dirijor si orchestra, un mo-
ment de bravura, o culme a sim-
fonismului international. Am pu-
tea spune (exagerand, desigur)
ca este o lucrare pe care un an-
samblu, precum cel craiovean, il
poate canta din memorie, il poate
canta chiar si ,,fara dirijor”. De
aceea, contributia sefului de or-
chestrd din Malta poate fi situa-
ta lanivelul decentei artistice si a
demersului subinteles.

lovacia a fost reprezen-
Staté in concertul din 15
aprilie de cétre dirijorul

Lukas Pohiinek si pianistul Ma-
tej Arendarik. In prima parte a

serii, am ascultat doua lucrari
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semnate de compozitori slovaci:
Jan Cikker (Amintiri) si Pavol
Krska (Concertul pentru pian si
orchestrd). Unul dintre marii re-
prezentanti a scoli componistice
slovace, Jan CikkKer, in ,,Amintiri-
le” sale face trimitere la expresia
intima, de o coloristica impresio-
nista, cu evidente ,,trimiteri” pas-
torale si profunde confluente
emotionale de relevanta medita-
tiva. Pavol Krska pastreaza, in
Concertul sau pentru pian, struc-
tura formei clasice (repede-lent-
repede) si pune in valoare posi-
bilitatile instrumentului cu taste,
alternand melodismul de factura
seducatoare cu idei muzicale pli-
ne de umor (staccato), bazandu-
se pe un eficient dialog intre cele
doua planuri sonore (pian-or-
chestrd). Matej Arendarik a im-
presionat prin dezinvoltura cu
care abordeaza aspectul tehnic,
cautand, la fiecare pas, sa eviden-
tieze sensuri si idei dintr-un text
aparent ,,incalcit”, ale carui fru-
museti pot fi descoperite doar de
,,cautatorii” de elitd. Simfonia nr.
4 de Beethoven, asa-zisa ,,simfo-
nie pastorald”, a cunoscut sub
bagheta lui Lukas Pohinek o
evidenta ,,turnura” clasica: a fost
pusa in valoare in toate detaliile
ei, fiecare fraza a capatat infati-
sarea adecvatd, dinamica ei inte-
rioard, indeosebi o muzicalitate
plina de vitalitate. Gestul dirijo-
rului a avut precizie si plasticita-
te. Nu s-a manifestat ca un ele-
ment dominant; el a facut parte
din ,,viata” intima a ansamblului.
Jay
ntdmplator sau nu, concer-
Itul dedicat Marii Britanii
(22 aprilie) a coincis cu
desfasurarea la Craiova a Festi-
valului International ,,Shake-
speare” (editia a X-a); Simfoni-
cul din Banie s-a aflat sub con-
ducerea dirijorului Christopher
Petrie care, intr-un program ex-
clusiv de muzica britanica, ne-a
oferit o seard de o spectaculozi-
tate rarissima, atat ca diversita-
te stilistica, cat si ca maniera de
abordare a fiecdrei piese din cele
cinci propuse. Dupa Variatiuni-
le simfonice de R. Matthew-Wal-
ker, avand la baza un cantec po-
pular irlandez, i doud fragmen-
te din muzica la filmul ,,Henry V”,
semnata de Sir William Walton,
programul a inclus doud lucrari
apartinand lui R. Vaugham Wil-
liams (Cinci versiuni pe tema pa-
rabolei ,,Bogatul nemilostiv si
sarmanul Lazar” pentru orches-
trd de coarde si harpd; Romanta
pentru vioara si orchestra ,,Cio-
cérlia n zbor” — solistd Tanya
Sweiry). In partea a doua a con-
certului, am reascultat binecu-
noscutele Variatiuni ,,Enigma”
de Edward Elgar, lucrare pe cat
de ,,enigmatica”, din punctul de
vedere al continutului, pe atat
de ,,substantiald” ca expresie si
determinare componistica, auto-
rul dezlantuindu-se in veritabile
,ditirambe” apoteotice §i nu nu-
mai (14 variatiuni) de un luxuri-
ant colorit orchestral portretis-
tico-emotional. Christopher Pe-
trie este un tanar dirijor cu un
extraordinar potential de ,,vraja”
si cultura muzicald, un interpret
de new age, extrovertit, nu nea-
parat extravagant; stic muzica si
o slujeste cu sinceritate nedisi-
mulata. Tanya Sweiry, in postu-
ra solistica dar si in cea de con-
certmaestru, s-a dovedit o buna
cunoscdtoare a violinei, pe care
0 manuieste cu evidenta dexte-
ritate, aplomb i muzicalitate.

B Geo Fabian

— concertele 21, 22, 23, 24 —

Frane Verbanac (chitara),
Ivana Levak Vaupotich
(bandoneon),

dirijor Miran Vaupotich
(Croatia)

Pierre Louis Attard (vioara),
dirijor Colin Attard (Malta)

Matej Arendarik (pian),
dirijor Lukas Pohanec
(Slovacia)

Tanya Sweiry (vioara),

dirijor Christopher Petrie
(Marea Britanie)




lecand de la gara cen-
Ptralé din Ziirich intr-o
plimbare pe Limmat
Quai, pe malul stang al raului cu
acelasi nume, constati ca ai par-
curs o distantd bunicica pana la o
mare suprafata pietonald. Drumul
se parcurge usor pentru ca privi-
rea iti e atrasad continuu nu numai
de arcadele cladirilor care adapos-
tesc nenumaratele magazine i
sumedenia de restaurante care isi
etaleaza mesele acoperite cu apre-
tate si imaculate fete de masa, ca-
rora musterii le cad prada. In ega-
14 masura privirea e atrasa de stra-
zile inguste, in panta, care se fofi-
leaza printre cladiri seculare.

In piata impunatoare cladirea
operei domina cu autoritate. In
fata tramvaielor silentioase din
preajma se desluseste lesne de
ce nu existd aglomeratia. Cumare
fast este anuntat spectacolul cu
opera lui Debussy, Pelléas si
Mélisande intr-o distributie de
tinutd, institutia din Ziirich
avand un prestigiu care obliga.
Per pedes apostolorum am
ajuns in zona lacului Ziirich care
el insusi oferd un balet al lebede-
lor, ratelor si gastelor, acompania-
te de valsul neincetat al nenuma-
ratelor ambarcatiuni de tot felul
ancorate pe luciul tremurand al
apei de clestar.

Cheiul se numeste in acest loc
Bellerive. Nimic mai sugestiv!
Aici, intre somptuoase vile in-
conjurate de spatii verzi, minu-
nat ingrijite, se afld un muzeu
purtand numele lacului Bellerive.
In atmosfera expozitionala, efer-
vescenta, a aniversarii Centena-
rului Dada si aceasta institutie de
cultura s-a aliniat organizand o
expozitie a capodoperelor foto-
grafice ale avangardei. Menite sa
suprinda noua viziune (1916-
1940), expozitia este realizata in
colaborare cu Muzeul de Arta din
Wolfsburg (orasul in care se fa-
brica celebrul autoturism Vol-
kswagen) avand la baza colectia
miinchenezului Dietmar Siegert.
Pornind de la antiteza expunerea
cautd raspuns la intrebarea: fo-
tografia este o reproducere fi-
deld a realitatii sau o imagine
pusa in scend, regizata? Inca de
la inventia fotografiei in 1839, ea
a fost raportata la artele plastice
deoarece avea capacitatea de a
reproduce cu mare fidelitate con-
temporaneitatea. Criticii socot,
insa, ca acest lucru duce la o lip-
sd de creativitate. Un clasic al
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B FLORIN COLONAS
real sur real

Eli Lotar langa o sculptura a lui Alberto Giacometti

fotografiei William Henry Fox
Talbot, la numai cinci ani de la
inventia epocala a fotografiei,
vorbea despre un creion al na-
turii, capabil sa confere o imagi-
ne fara mana omului, ceea ce da-
tea apa la moara unor critici pre-
cum Delacroix sau Baudelaire.
Acestia erau adeptii ideii ¢ ope-
ra de arta este produsul unui ar-
tist dotat cu imaginatie si discer-
namant, nicidecum o imagine in-
tamplatoare a unui belsug de
amanunte lipsit de mesaj.
Colectia de la Bellerive, cu-
prinzand peste 220 de piese, fo-
tografii dar si tiparituri privind
arta tipografica, este prezentatd
in aceastd formd pentru prima
data. In anii 20 o serie de tineri
artisti studiau posibilitatea teh-
nicilor fotografice. Pentru ei ob-
iectivul fotografic era un mijloc
perfect pentru a surprinde lumea
din jur si, totodata, ochiul purta-
torlui. Fotografii noii viziuni do-
reau sd prezinte lumea aga cum
era ea. Spectrul fotografic intre
noua viziune, noua obiectivita-
te si suprarealism cuprinde spa-
tiul aflat intre reproducerea fide-
12 a vizibilului in fotomontaje si
in imagini montate (puse in sce-
na), optand pentru detalii insoli-
te. Aceste diferente destul de
apropiate sunt de multe ori nas-
cute din adevérate iluzii optice,
putand fi percepute diferit, rea-
list sau suprarealist de catre fo-
tograf sau privitor. De-a lungul
unui secol si trei sferturi pasio-
natii lentilei foto au facut multi-
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Herbert Bayer, Einsamer Grossstiddter, 1932-1969

ple si diferite experimente. Privi-
rea directa a realitatii este ilustra-
tiva in Mocirlele pariziene sem-
nata de Nador sau in Campul de
instructie Chdlons de Gustave
Le Grey, maestru al imaginilor cu
nave de razboi, aflate la intrarea
sald, de multe ori surprinse in
pacla, de maestrul-fotograf. Cat
entuziasm a starnit printre con-
temporani fotograma Fragment
de dantela de Nevil Story-Mas-
kelyne atunci cand acestia au
putut deslusi migala lucrului de
mana prin intermediul aparatului
fotografic, fapt care peste vea-
curi l-ar fi uimit si pe carturarul
sfant Antim Ivireanul, intre altele
un virtuoz al broderiei.

Expozitia a fost gandita in trei
sectiuni: Noua Viziune in Germa-
nia, Suprarealismul la Paris si
Avangarda pragheza, toate insa
intr-o legatura fireasca, urmérin-
du-se linia dezvoltarii mijloace-
lor de expresie, totul in concor-
danta cu amplificarea mijloace-
lor tehnice.

Astfel, dupd primul Razboi
Mondial, apare filmul pe bobindm
(inlocuindu-se placa fotografica),
ceea ce ugureaza munca amato-
rului. Ilustratia fotografica cuce-
reste media. Isi fac aparitia in are-
na femeile fotograf, estompandu-
se 1n aceastd directie diferenta
dintre sexe. In anii 20, doi lideri ai
reproduca cu fidelitate realitatea.
August Sander imortalizeaza
portrete individualizate tipolgic,
iar Albert Renger-Patzsch fixea-
74 n priza directd obiecte si ob-
iective arhitecturale. Laszl6 Mo-
holy-Nagy, portavoce a unui al
doilea val in Noua Viziune, explo-
reaza §i experimenteaza cu mai
multd vehementa si indrazneala
teritoriul imaginii foto. Tot el da
urmatorul verdict: Analfabetul
viitorului nu va fi necultivat, dar
va fi ignorant in materie de fo-
tografie. Trebuie sa subliniem ca
marele constructivist Laszlo
Moholy-Nagy a facut multe fil-
me cu deosibite inovatii tehnice,
studiind totodata diverse tehnici:
fotomontajul, supraimpresiunea
sau fotograma.

Magia lucrurilor 1i atrage pe
suprarealisti prin ambivalenta
actului fotografic in care apara-
tul permite revelarea necunoscu-
tului in cunoscut. Eugéne Atget
si Karl Blossfeldt isi tiparesc fo-
tografiile documentarei in revis-
te suprarealiste care, intr-un nou
context, prezinta viata prozaica a
unei strazi pariziene sau etape din
viata unei plante in crestere, de-
clansand serii de asociatii magi-
ce. Colajele lui George Hugnet
sau fotografiile lui Brassai in Pa-
risul nocturn au o valenta supra-
realistd pe care o gasim sub o altd
forma in tiparele fantastice ale lui
Man Ray. In Primul manifest al

suprarealismului, André Breton
afirma ca in fotografie, prin nu-
meroasele tehnici, supraimpresi-
une, asociere de negative, sola-
rizare, tehnici la indemana unui
Maurice Tabard si Raoul Ubac,
conduc toate la acelasi tel: lega-
tura dintre vis si realitate.
Asocierea artistica a cehilor cu
miscarea Bauhaus condusa de
Wather Grapius sau cu Parisul,
sunt axe cu efect benefic asupra
tinerii democratii, credndu-se un
climat cultural abundent, arta fo-
tografica inflorind fulgerator. La
Praga, prin jonctiunea intre Noua
Viziune, Noua Obiectivitate i su-
prarealism, se favorizeaza o atmo-
sferd novatoare de mare amploa-
re si prestigiu. In 1921, are loc ex-
pozitia americanului-ceh Ruzika,
partizan al fotografiei pure, ameri-
cane, cu un puternic impact asu-
pra tinerei generatii. Sa nu uitdm
gruparea ceha Devetsil (Noud for-
te), grupatd in jurul revistei cu
acelasi nume, condusa de Karel
Teige (1922) care avea sa prezinte

a saptea arte, descoperind in mij-
loacele mereu perfectibile ale
montajului, un mijloc major de a
istorisi visul si Intdmplarea. Un
exemplu gréitor este secventa cu
care debuteaza capodopera cine-
matograficad semnanta de Bunu-
el si Dali, Cdinele andaluz,
atunci cand lama de ras traver-
seaza prin fata ochiului tinerei
fete, imagine reprezentativa pen-
tru abaterea de la regulile obis-
nuite audio-vizuale ale spectato-
rului. Intr-o expozitie de aseme-
nea nivel era imposibil sd nu n-
talnim si secvente referiatoare la
artisti legati de pamantul roma-
nesc. O revistd de primd marime
Minotaure, numarul 3-4/ 1933, ne
prezinta fotografii de sculpturi
realizate de Brassad’. Sa nu uitam
ca artistul, originar din Bragov, a
fost cel care a fotografia sculp-
turile lui Picasso.

O mare placere este aceea de
a-lintélni pe Eli Lotar (Eliazar fi-
ind fiul ilegitim al lui Tudor Ar-
ghezi) cu o imagine revelatoare
pentru latura artistica intitulata
Aux abattoirs de la Villette
(1929). Trebuie sa amintim ca
Lotar a fost n ultima parte a vie-
tii model pentru giganticul sculp-
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intregii lumi artistice pragheze ex-
perientele lui Man Ray privind
tehnicile fotografice, rayograme.
De amintit, fotomontajele dadais-
te ale lui Teige sau Styrsky, acele
poeme-imagini, colaje de texte si
imagini foto cu care vor ilustra, de
asemenea, $i carti.

Tocmai pentru a ilustra acest
experiment, organizatorii expozi-
tiei au expus o serie de sapte vo-
lume ilustrate 1n aceasta tehnica,
tiparite intre 1922 si 1936. Inter-
actiunea dintre fotografia de
avangarda si cinema se va face
prin productii cinematografice
care, partial, sunt prezentate in
douad sili, una dintre ele fiind chiar
in camera de baie de la etaj a lu-
xoasei vile care gazduieste Mu-
zeul Bellerive. Filmele acopera un
spectru larg, cuprins intre repor-
taj social, scurt metraj experimen-
tal, abstractie si expresie supra-
realista, raspunzand prin proprii-
le mijloace exigentelor artistice
ale Noii Viziuni. Exemplificarile
argumenteaza vizual ideile teore-
tice prin secvente din pelicule
semnate de Laszl6 Moholy-Nagy
(1931), Hans Richter (1931), ce-
hul Otakar Vavra (1931 si 1934)
sau cele venite din Franta: Henri
Chomette (1923-1925), Loui Bu-
nuel cu al sau Cdine andaluz
(1929) sau Jean Cocteau cu Sdn-
gele poetului (1930). De altfel, us-
prarealistii anilor 20-30 erau ci-
nefili pasionati si fascinati de po-
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Grete Stern, Ds Ewige Auge, 1950

tor Giacometti. L-ag mai aminti i
pe Paul Morand, fost ambasador
in Romania, academician si autor
al unui volum celebru Bucharest
(1935) aparut la Editura pariziana
Plon. Acesta semneaza si volu-
mul Paris nuit, pe copertd avand
pietrele cubice ale unui caldaram,
fotografie realizatd de Brassal.
Acelasi fotograf are si in expu-
nere o imagine cu un cartof in-
coltit, care ma face sa ma gan-
desc la acea fotografie cu acelasi
subiect expusd in urma cu vreo
trei ani la Centrul Pompidou,
unde, intre operele semnate de
70 de fotografi ai lumii, era si ace-
ea (alaturi de incd 6) a lui Aurel
Bauh. Ma intreb cand vom vizita
in Bucuresti o expozitie de foto-
grafie, hai sa-i zicem sub semnul
literei B, cu realizari din domeniu,
semnate de Bauh, (Victor si Ted-
dy) Brauner, Berman, Brancusi,
aceasta adevarata chinta royala.

Din regalul fotografic al lui
Real sur Real-ului nu puteau lipsi
si cateva portrete ale unor cori-
fei: Dora Maar, portretul lui Mar-
cel Duchamp, André Breton, un
portret-colaj al lui Paul Eluard,
alaturi de opera de referinta din
creatia lui Paul Bellmer. Raoul
Haussmann, Max Ernst, cu nu mai
putin de sase lucrari, Hugo Er-
furt, Georges Hugnet sau un alt
portret al lui Brecht, piese din
corola de foc a puntii dintre real
si suprareal.
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Copilarie
Ceasul cand iarba creste
in amintirea calului.
Vantul tine discursuri naive
in cinstea tufelor de liliac,
iar cineva intrd in moarte
cu ochii deschisi
precum Alice 1n tara lui déja-vu.

locuinte
Lui Théodore Fraenkel

In mana-ntepeniti-a unui mort,
in memoria unui nebun,

in plansul unui copil,

in méana ce cauta cana,

in cana de negasit,

in setea dintotdeauna.

Glas de cersetoare

Si tot md mai incumet sa iubesc
sunetul luminii intr-o ord moarta,
culoarea timpului intr-un zid parasit.

In ochii mei am pierdut totul.
E-atat de departe ca sa mai cer. Si-atat de
aproape ca sd §tiu ca nu mai exista.

Hotare fara rost

un loc

nu spun un spatiu

vorbesc despre

ce

vorbesc despre ceea ce nu e
vorbesc despre ceea ce stiu

nu vremea
ci doar toate clipele
nu dragostea

nu

da

nu

un loc al absentei
un fir de mizerabila unire

Un vis in care tacerea
e de aur
Cainele iernii imi rontdie zambetul. Era

pe pod. Eu eram goald i purtam o
palarie cu flori si-mi taram cadavrul, si el

B ALEJANDRA PIZARNIK

gol si purtand o palarie din frunze
uscate.

Am avut multe iubiri — am spus — dar
cea mai frumoasa-ntre ele a fost cea de
oglinzi.

Tete de jeune fille
(Odilon redon)

de muzica ploaia

de tacere anii

ce trec intr-o noapte

trupul meu niciodata nu-si va mai
putea aminti

Lui André Pieyre de Mandiargues

Izbavire

Si e tot gradina de liliac de peste rau. lar
daca sufletu-ntreaba daca-i departe i
vor raspunde: de cealalta parte a raului,
nu acesta acela.

Lui Octavio Paz

Inevitabilul

Si cheiul cenusiu si casele rosii. Sinu e
chiar singuratatea Si ochii vad un patrat
negru cu un cerc melodios-violaceu in
mijloc Si gradina placerilor existd doar in
afara gradinilor Si singuratatea e sd n-o
poti spune Si cheiul cenusiu si casele
rosii

Soarele, poemul

Baérci pe apa de-acasa.

Apéd neagra, vietate-a uitarii. Apa viorie,
priveghi singuratec.

Taina plind de soare a glasurilor din
parc. Oh atat de vetusta.

in pierdere de tot

Vrajile-si au izvorul in noul miez al unui
poem adresat nimanui.

Vorbesc cu glasul din spatele glasului si
scot minunate sunete

de bocitoare. O privire albastra-mi nimba
poemul. Ah viata, viata, ce-ai facut din
viata mea?
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Cristina Oprea

Seviar .
BaJavla sehs
velte p3jarg
J ha deverada mig
espeTaNZas.
Seflor
T JOUTI seda
Welta Pq'js-ra e
qve hare
con el
mtecfa.

A. Pizarmik

nascut in data de 29 aprilie 1936, in localitatea argentiniand Avellaneda, din

Pe numele din acte Flora Pizarnik Bromiquier, poeta Alejandra Pizarnik s-a

parintii evrei de origine rusa, respectiv slovaca: Elias Pizarnik (Pojarnik) si

Rejzla (Rosa) Bromiquier.

Avand o copildrie plina de probleme, printre care faptul cd vorbea spaniola cu un
foarte vizibil accent european, se balbaia, suferea de grave tulburari de personalitate
din cauza acneei si a tendintei spre ingrasare, accentuate si de continua pornire de a se
compara cu sora sa mai mare Myriam, a devenit la un moment dat dependenta de
amfetamine ce-i provocau lungi perioade de insomnie.

In 1954, dupd bacalaureat, a intrat la Facultatea de Litere si Filosofie a Universitatii
din Buenos Aires, ale carei cursuri le-a urmat doar pana in 1957. In paralel, a luat lectii

de pictura.

Intre 1960 si 1964, a locuit la Paris, unde a lucrat pentru revista ,,Cuadernos™/ ,,Caiete”
si pentru cateva publicatii franceze, a tradus din operele lui Antonin Artaud, Henri
Michel, Aimé Césaire si Yves Bonnefoy, studiind, in acelasi timp, istoria religiilor si
literatura franceza. Tot aici s-a imprietenit cu Julio Cortazar, Rosa Chacel si Octavio Paz.

S-a intors la Buenos Aires in 1964, publicand volumele sale de poezii cele mai
importante: MUNCI SI NOPTI/LOS TRABAJOS Y LAS NOCHES (1965), EX-
TRACTIA PIETREI NEBUNIEI/ EXTRACCION DE LA PIEDRA DE LA LOCURA
(1968), INFERNUL MELODIOS/EL INFIERNO MUSICAL (1971). Alte volume:
TINUTUL CEL MAI STRAIN/LA TIERRA MAS AJENA (1955), CEA DIN URMA
CANDOARE/LA ULTIMA INOCENCIA (1956), AVENTURI IROSITE/LAS AVEN-
TURAS PERDIDAS (1958), COPACUL DIANEI/ ARBOL DE DIANA (1962) etc.

Influentata de simbolistii francezi —in special de Rimbaud si Mallarmé —, de spiritul
romantic, dar si de suprarealisti, Alejandra Pizarnik a scris o poezie ale carei teme-
obsesii sunt singuratatea, copildria, durerea, teama si moartea.

In 1969 a obtinut o bursa Guggenheim, gratie careia a vizitat New York-ul, iar in 1971

— 0 bursa Fulbright.

In ziua de 25 septembrie 1972, a plecat din aceasta viatd, inghitind 50 de pastile de
Seconal (barbiturice), in timpul unei permisii acordate de spitalul psihiatric din Buenos
Aires, unde se afla internata ca urmare a repetatelor depresii si a doua tentative de suicid.

ti vorbesc

Lui H M.
Sunt ingrozita.
Mi s-a-ntamplat lucrul de care ma
temeam cel mai mult.
Nu sunt la stramtoare:
eu chiar nu mai pot.

N-am pardsit golul si pustiul.
Traiesc in primejdie.

Cantul tau nu ma ajuta.

Din ce 1n ce mai multi clesti,
mai multe temeri,

mai multe umbre negre.

Semne

Totul face dragoste cu ticerea.

Imi fagaduisera o tacere aidoma focului,
0 casd a tacerii.

Deodata templul e un cire, iar lumina o
toba.

L "‘obscurité
des eaux

Ascult cum sund apa ce-mi picura in vis.
Cuvintele cad precum

apa eu cad. Desenez 1n ochii-mi forma
propriilor ochi, inot in apele

mele, imi vorbesc in tacerile mele.
Noaptea-ntreaga astept ca limbajul

sa izbuteascd a-mi da un chip. Sima
gandesc la vantul ce vine la mine si
ramane in

mine. Noaptea-ntreagd am umblat prin
ploaia straind. Mie mi-au

dat o tacere plina de forme si-nchipuiri
(zici). Si-alergi mahnita

precum singura pasare-n vant.

Prezentare si traducere:
George Nina ELIAN




