Revista finantata cu sprijinul Ministerului Culturii si Identitatii Nationale

APARE SUB EGIDA UNIUNII SCRIITORILOR DIN ROMANIA www. revista-mozaicul.ro

ZAICUL

REVISTA DE CULTURA FONDATA LA CRAIOVA, iN 1838, DE CONSTANTIN LECCA « SERIE NOUA « ANUL XX * NR. 5 (223) + 2017 20 PAG. * 2 lei

"'f\ SR ST

MISCAREA IDEILOR.
Veronica D. Niculescu:
basm autobiografic

si erotism feeric
Semneaza:

® Maria Dinu

® Anca Serban

® Anca Mangra

® Irina Gardareanu

® Roxana llie

Dan Neamu - The Treasure

/ 1 Vronica D. Nlculescu -
- @ Cainele moscovit de
metrou (inedit)

. PPRIRTN

Augustin Cupsa - Vartejul

— L r
Ty - 37>
o~ b« %
- P - I

| Salah Stétié - Poeme inedite




g
=
[
>
(1)
L]

INiozAICUL

Nr.5(223) 0 2017

AVANTEXT
Nicolae MARINESCU: lon Tuculescu
— fatalitatea apartenentei ® 2

MISCAREA IDEILOR

Veronica D. Niculescu: proza autobio-
grafica & erotism feeric

Dosar coordonat de Maria Dinu

Maria DINU: Muzica erotica a orches-
trei portocalii @ 3

Anca SERBAN: Vremea castanelor
e 4

Anca MANGRA: Undeva la ora cinci
® 4

Irina GARDAREANU: Aventurile
Mirandei in Tara de Jad ® 5

Roxana ILIE: Un spectacol al interio-
ritatii pe scena lumii animaliere ® 6

Veronica D. NICULESCU: Cdinele
moscovit de metrou ® 7

(s

ke AT
TN

VeronicalD:
Niculescu

S 7

BELETRISTICA
Daniela MICU: Cartea runelor ® 8

CRONICA LITERARA
Ton BUZERA: Umor nebun, translite-
rar @ 9

ARTE

Marius DOBRIN: Criteriul libertdatii
® 10

Giuseppe MANITTA: Consideratii
preliminare asupra traducerilor italie-
ne ale poemului Luceafarul (1) ® 10

BELETRISTICA

Dan ANGHELESCU: Inefabila pova-
ra ® 11

Mihaela COLIN CERNITU: Poeme
e 12

LECTURI

Daniela MICU: Tu ce ai face? ® 13

Silviu GONGONEA: Lucian Blaga si
cultura germanda ® 13

Daniela GHITA: Destinul — oriunde si
oricand ® 14

Mihaela GHEORGHE: Suflet pierdut
in actiuni tragice ® 14

Andrei POPA: Geneza si sursa raului
in viziunea lui J. R. R. Tolkien ® 14

ARTE

Tatiana JILAVU: O sintezd fericita ® 15

Ovidiu BARBULESCU: Expozzﬁa
de pictura si grafica ,, Lumini de prima-
vara” ® 16 5

Magda BUCE RADUT: lon Aurel
Garjoaba la Galeria ,, Arta* din Craiova
@16

BELETRISTICA
Augustin CUPSA: Virtejul ® 17

SERPENTINE
Paul ARETZU: Marturia dumnezeias-
cd a pietrelor ® 18

Salah STETIE: Poeme inedite ® 19

AVANGARDE
Petrisor MILITARU: Cu Svetlana
Borisova pe Calea Sufletului ® 20

2 ———— MozAlcW, serie noud, anul XX, nr. 5 (223), 2017

O NICOLAE MARINESCU

a 19 mai 1910 se nastea la Craio-

I va pictorul Ion Tuculescu, pe

care eruditul critic de artd Radu

Bogdan avea sa il numeasca ,,Brancusiul
picturii romanesti.”

Nu accidentul biografic al venirii pe
lume intr-un anume loc sau timp este in
sine semnificativ pentru destinul unui cre-
ator, cat impactul pe care acest loc sau
timp il are asupra vocatiei sale, transfigu-
randu-i experienta de viata in opera. Dar
in cazul lui Ion Tuculescu, care va trai la
Bucuresti de la inceputul studentiei, in
1928, pana la prematurul sfarsit din 27 iu-
lie 1962, gasindu-si odihna de veci la Cer-
nica, in cavoul familiei Galaction, anii co-
pilariei si adolescentei petrecuti in Ceta-
tea Banilor vor fi esentiali.

Familia sa de intelectuali apartinand
clasei medii 1i va transmite, nu numai ge-
netic, aptitudinile creative: pasiunea pen-
tru studiu, aspiratia permanenta pentru
mai bine, sentimentul responsabilitatii
pentru calitatea rezultatelor muncii sale,
dar si o indarjita tenacitate in numele de-
votamentului pentru rosturile comunitare
ale individului. Figura tatalui Ion P. Tucu-
lescu, profesor daruit, director si ctitor al
Scolii ,,Jon Heliade Radulescu’ din Craiova,
publicist, activist obstesc si veteran de
razboi, ca si aceea a bunicului dinspre mama,
si ea institutoare, Tata Mare, loan Papinian,
preot cu Har la Biserica craioveana ,,Sfan-
tul Spiridon” vor ramane, pe toatd durata
vietii, figuri tutelare pentru omul de stiinta
si artistul Ion Tuculescu.

Studiile liceale exemplare, 1a una dintre
cele mai prestigioase scoli ale Regatului,
Colegiul ,,Carol I” din Craiova, a doua
scoald ca vechime si temeinicie dupa ce-
lebrul ,,Sfantul Sava”, continuarea simul-
tana a studiilor la doua facultati, cea de
Stiinte Naturale si cea de Medicina din
Bucuresti, si absolvirea lor cu Magna cum
laude, o carierd mai mult decat onorabila
de medic si cercetator, cu rezultate demne
de interes si azi, incununata cu titlul de
doctor, sunt confirmarea incontestabila a
unei personalitati cu totul exceptionale,
beneficiind de o zestre genetica iesita din
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comun, valorificata de un mediu cultural,
familial si comunitar stimulativ, de un ,,pro-
vincialism” poate mai integrat spiritului
Occidental, franco-german, dar si italian
sau austriac, decat superficiala si arogan-
ta societate romaneasca de azi.

Debutul din 1925 al liceanului Ton Tu-
culescu la expozitia de pictura organizata
la Palatul Prefecturii din Craiova (cu ce se
mai ocupau prefectii!), alaturi de profeso-
rul sdu Al. Dumitrescu Hagiu — ,.format la
scoala din Munchen”, dar si de fratele sau
Atanasie Serban, va fi si consecinta intal-
nirii cu un an mai devreme, la o sedinta de
poza la Biserica ,,Sfantul Gheorghe Nou”,
amarelui pictor Eustatiu Stoenescu. Exem-
plara raméane si astazi incurajarea primita
de la ilustrul sau profesor de franceza, in-
telectual de mare tinuta, C. D. Fortunes-
cu, care consemneaza elogios debutul
plastic al tAnarului scolar in prestigioasa
publicatie Arhivele Olteniei. Incercand sa
schitdm cat de sumar ,,provincia cultura-
18” Craiova de la 1925, sa adaugam cd o
parte din lucrarile elevului Ion Tuculescu
au fost achizitionate din expozitie, suma
obtinuta permitandu-i o excursie ,,cu scoa-
la” 1n Italia, unde va fi fascinat de operele
marilor pictori ai Renasterii, descoperin-
du-si atunci chemarea definitiva pentru
pictura.

Epopeea creatiei sale a facut, de-a lun-
gul timpului, obiectul unor cercetari temei-
nice, datorate unor personalitati critice de
exceptie ale picturii romanesti si univer-
sale, exegezele profunde si competente
stabilindu-i pictorului plecat din Craiova
un loc de seama nu numai in galeria mari-
lor artisti plastici roméani, dar si a celor de
recunoastere universald. Incepand cu Ni-
colae lorga, care, vazandu-i prima expozi-
tie de la Ateneul Roméan din 1938, i-a oferit
o bursa pentru Fontenay-aux-Roses, G.
Oprescu, Petru Comarnescu, loan Vlasiu,
A. E. Baconski, Ion Frunzetti, Radu Bog-
dan, Paul Gherasim s.a., dar si Victor Efti-
miu, Geo Bogza sau Nichita Stanescu ori
istoricul Mario de Micheli (Avangarda

(Continuare in pag. 15)
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B MARIA DINU

muzica erotica
a orchestrel portocalil

sa cum scriitori sud-
americani precum Ga-
briel Gracia-Marquez,

Julio Cortazar, Isabel Allende
sunt Incadrati in categoria realis-
mului magic, aparut in arte in anii
’30-’40, apoi in literatura in anii
’40-°50, desemnand imbinarea
realitdtii cu fantasticul, pe funda-
lul multiplicarii vocilor narative,
prozele Veronicai D. Niculescu
cred cd ar putea fi descrise in ter-
meni de subiectivism magic sau
feeric. Inteleg prin aceasta formu-
1a o relatare autentica, subiecti-
va sau subiectivizata — prin
adoptarea perspectivei unui per-
sonaj anume, atunci cand acesta
nu este el insusi naratorul —, aten-
tia acordata detaliilor lumii in-
conjuratoare, in special vegetale
si animaliere, a obiectelor aparent
neinsemnate, dar care au incifra-
te 1n invelisurile lor semnificatii
revelatoare, magice. ,,Comunica-
rea” cu obiecte sau fiintele necu-
vantatoare sterge granitele reali-
tatii din proza Veronicai D. Nicu-
lescu, devenite o poveste in care
incap armonios alte povesti. In-
cantarea produsa de exteriorul
matriceal hraneste luxurianta via-
ta interioara a personajelor, ca
insasi un microcapitol din care nu
lipsesc elementele perturbatorii
ce implica inevitabile transfor-
mari. Si toate plutesc in mister,
relatarea nefiind o dezvaluire, ci
o consolidare a legaturilor dintre
lumea vegetala sau animaliera si
lumea personajelor. In Spre vai
de jad si salbatie, Miranda
Dortloft mangaie aura florilor,
vorbeste cu frunzele de arin, isi
traieste copildria in iarba, obser-
vand zborul pasarilor si al flutu-
rilor, jocurile, plimbarile solitare
prin cartier fiind prilej de explo-
rare, pisica domnului Teodorescu
e un animal fabulos, care il poarta
pe barbat in trecutul sau, prin
obiectele incércate de amintiri pe
care i le aduce In gura, iar basmul
din partea a doua a cartii, Mereu
da Flor si dragostea maiastrad,
este un preludiu al intamplarilor
urmatoare si accentueaza sub-
stratul magic al realitatii si orizon-
tul initiatic al cartii. Similar, reali-
tatea e infuzata de elementele in-
solite conferite de insertiile bio-
grafice deosebite, legendare pri-
vind trecutul personajelor: mama
Mirandei, Regina, provenea
dintr-o familie de sasi, avand ori-
gini nobile; pe linie paterna, stra-
mosii ei se ocupasera cu imblan-
zirea corbilor folositi ca mesageri,
iar de la aceastd indeletnicire dis-
paruta cu timpul se tragea nume-
le de familie, Corbeanu.

Aceeasi densitate simbolica si
impletire a realitatii cu magicul re-
gasim in volumul de proza scurta,
Orchestra portocalie, aparut in
2008 la Editura Cartea Romaneas-
ca. Dacd romanul Spre vdi de jad
si salbdtie sta sub semnul sub
semnul vegetalului si al chtonicu-
lui, Orchestra portocalie e o car-
te a fuziunilor solare si acvatice,
materii primordiale ce rezoneaza
cumultitudinea de tréiri erotice ale
personajelor (in mare parte femi-
nine) sau pun in valoare constiin-
ta frumusetii propriului trup.
Subintitulate povestiri cu coada,

Veronica D
NICULESCU

reheslra
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cele unsprezece proze ale volumu-
lui — Dansul fluturelui decapitat,
Orchestra portocalie, Vernisayj,
Floribunda, Dormitorul de
iedera, Animale, ,,Capul sus!”,
Cu ochii legati, Frumoasa ca zd-
pada adormita, Tipatul, In
numele tatalui — pot fi cu greu
incadrate intr-o tematica anume,
cele mai multe fiind o radiografic a
unor trairi, fragmente din cotidian,
imagini de o puternica semnifica-
tie afectiva sau pur si simplu scur-
te momente de introspectie. Cu
toate acestea, putem distinge o
componenta erotica, ca punte spre
descoperiri stranii, marcante.
Erosul nu presupune comuniune,
ci obisnuintd, plictis in doi, dezin-
teres fata de celalalt si, mai ales, o
cunoastere limitata, in ciuda po-
tentialului de care acesta dispu-
ne. O astfel de proza si una dintre
cele mai reprezentative ale volu-
mului este Dansul fluturelui de-
capitat, In care o mult asteptata
vacanta de vara pe litoralul Marii
Negre se transforma intr-un sejur
monoton, marcat de semne pre-
vestitoare ale despartirii, incepand
cu discutia din tren in care tAnarul
barbat respinde credinta iubitei in
hazard si in ,,magia” exteriorului.
Pentru aceasta, ,,sunt momente in
care ai nevoie s crezi ca lucrurile
se intdmpla doar pentru tine [...]
sunt zile in care si o vrabie care-ti
poposeste pe pervaz poate sa ti
se pard un semn, si daca tu asa
simfi, asa trebuie sa fie. Ascuns
intre penele ei zgribulite std un
mesaj doar pentru tine, cel care, in
nesiguranta si-n singuratatea ta,
il percepi astfel tocmai fiindca ai
nevoie de el.” In constiinta per-
sonajului feminin, incompatibilita-
tea se accentueaza, odatd cu in-
terpretarea universului de linii —
simboluri ale separarii —, pe ace-
lasi principiu al decriptarii mesa-
jelor incifrate in obiecte aparent
nesemnificative: cuta dintre
sprancenele iubitului ce trada ne-
multumirea, marginea obsesiva
dintre cele doua paturi din came-
ra lor de hotel, plimbarile pe aleile
statiunii, adevarate culoare ale
monotoniei ,,intesate de necunos-
cuti care, cu totii, fie erau mai feri-
citi decat noi, fie incd aveau moti-
ve sd mimeze fericirea.” In con-
trast cu liniile separatorii se afla
universul unduitor al formelor fe-
minine pe care tanarul barbat le
admirad pe plaja, neglijand-o pe
cea de langa el, cu adevarat dor-
nicd de implinirea erotica reprezen-
tata ca mod de a-si descoperi fiinta

profunda. In ciuda autoexplorarii
senzuale, a Intoarcerii catre sine
insasi printr-o pregatire a trupului
pentru marea intalnire cu cel al iu-
bitului, personajul-narator apare
in ipostaza unui zeite respinse,
care nu-si poate manifesta
feminitatea ca forta de seductie:
,,Dimineata, in oglinda din baie, pe
fundalul mozaicului mov, trupul
meu palid parea verde. [...] Imi
sdapuneam gatul, apoi subsuorile
si fiecare particica secreta, iar la
sfarsit degetele de la picioare.
Aveam ritulurile mele, din care
ieseam motivata si increzatoare.
Fiecare parte a corpului meu imi
raspundea  aratandu-mi-se
frumoasa, precum florile udate
seara, pe racoare. Curatd ca un
nou-nascut, ma strecuram
ghidusa inapoi 1n pat. Dar el se
intorcea pe cealaltd parte gi-n
cateva clipe adormea la loc.”
Factorul ,,magic”, perturbator —
vizitarea unei expozitii mirifice de
pesti exotici la Constanta —, pre-
gateste terenul finalului polifonic,
ambiguu si deschis din punct de
vedere interpretativ, de altfel o tra-
satura a constructiei prozelor Ve-
ronicdi D. Niculescu din acest
volum, care, probabil, justifica si
subtitlul sau, povestiri cu coada.

Tema cuplului care confunda
linistea si comoditatea cu ferici-
rea e reluata intr-o altd proza,
Dormitorul de iedera, la fel de
complexa nu numai prin multipli-
carea vocilor narative si a ambi-
guitatii finale, ci i prin perspec-
tiva extinsa fin pana la neastep-
tata introducere in scena a unui
alt cuplu, in afara celui central,
urmarit de la inceput. De data
aceasta barbatul, Marius, este cel
atins de boala plictiselii in doi si,
drept remediu, proiecteaza o se-
rie de situatii si scenarii erotice
in care o implica pe Sonia, parte-
nera sa, initial fara voia ei. Numai
ca si acesta, precum in proza pre-
cedenta, reuseste sa trezeasca in
partenera sa dorinta de autocu-
noastere in plan erotic, insa fara
sd fie in stare sa profite de impli-
catiile acestei renasteri interioa-
re. Aflatd pe plaja, Sonia se
scalda goala in apa marii, moment
care, in loc s-o stdnjeneasca, cum
crezuse initial, e trait de ea cu
bucurie, fiindca in prezenta ele-
mentului acvatic are revelatia fru-
musetii si puritatii propriului trup:
,»Pe plaja aproape pustie, cu pu-
{ini oameni Intingi sub soare ca
niste animale lenese, si-a ldsat
hainele sa cada cu o placere teri-
bila, de parca ar fi aruncat la pi-
cioare o povara. [...] Si o privea
intreg universal pe aceasta fetita
nerusinatd de la malul marii, o
gadila vantul pe la subsuorile
umede, o saruta soarele pe frun-
tea Tnalta, 1i invelea nisipul griju-
lui gleznele... Pasind in lumea
barbatului, Sonia descoperise o
alta, o lume a frumusetii de di-
nainte de dorinte, o lume de di-
nainte de sex, de dinainte ca sexul
sa fie o problema, o lume in care
totul ramanea posibil, ca o vaga
promisiune. Lumea aceasta con-
tinud sa se transforme. Lafain-
du-se inocent sub ochii strainilor,
trupul deveni, intr-o saptamana,

(Continuare in pag. 5)
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Niculescu:

basm autobiografic
si erotism feeric

eritele Veronicai D. Niculescu sunt incontestabile
Matﬁt in domeniul prozei contemporane, cat si in cel al
traducerilor. De aceea, Veronica D. Niculescu este,
deopotriva, una dintre cele mai importante prozatoare contem-
porane, dar si unul dintre cei mai semnificativi traducétori ro-
mani. Cel de-al doilea volum de proza, Orchestra portocalie,
precedat de cel de debut — Adeb (2004) — aparea in 2008, an in
care avea sa-i fie publicata si traducerea in romana a volumului
Ochiul de Vladimir Nabokov. Nu intamplator, numele ei e asociat
cu cel al scriitorului american de origine rusa, caci Veronicai D.
Niculescu i se datoreaza aparitia, in anii urmatori, a altor tradu-
ceri in premiera in limba romana, odata cu inaugurarea seriei de
autor Vladimir Nabokov de catre Editura Polirom, dintre care
amintim: Disperare (2009), Rege, dama, valet (2009), Foc pa-
lid (2014) sau Scrisori catre Vera (2016). Datorita acestei carti,
autoarea a fost distinsa cu Premiul ,,Antoaneta Ralian” la Targul
de Carte ,,Gaudeamus” din 2016. Alaturi de Nabokov, dar si de
Don DelLillo, Siri Hustvedt, Eowyn Ivey, unul dintre scriitorii
indragiti de Veronica D. Niculescu este si Samuel Beckett, ale
carui Opere le-a tradus tot la Editura Polirom, in 2011, respectiv
2012. Recent, la inceputul lunii aprilie a.c., Veronicai D. Niculescu
i-a fost conferita ,,Diploma de excelenta pentru traducere in limba
romana’ la Gala Premiilor Revistei,,Observator cultural”.

Activitatea de traducator se armonizeaza cu cea de scriitor in
forul interior al Veronicai D. Niculescu: 1n timp ce prima ofera o
calatorie intr-o lume fictionala a celuilalt, pe drumuri prestabilite,
ale caror semnificatii necesita interiorizarea pentru a putea inain-
ta in procesul traducerii, scrisul devine ratacirea intr-o lume pro-
prie, construita din temelii de catre eul ce creeaza in masura in
care se creeaza pe sine. ,,Traducatorul rescrie, cararea este croita
deja. Exista traducatori care n-au scris niciodata nici un rand
de-al lor. Da, intr-o traducere toate cuvintele sunt ale tale, dar,
paradoxal, nici unul nu este al tau. Insa atunci cand scrii, nu doar
ca tu croiesti singur poteca in padure necalcata de om, dar tu
desenezi si padurea, si cerul, si apa, si vietatile care misuna pe
acolo. Tradusul si scrisul sunt lucruri extrem de diferite.”, preci-
zeaza Veronica D. Niculescu (;, Cu toata bunavointa, nu stiu de
ce scriu”, interviu cu Veronica D. Niculescu de Corina Stoica, in
La Revista.ro, 21 ianuarie 2015).

O astfel de experientd in lumea semnelor o regasim in volumele
de proza — Adeb (Editura Limes, 2004, Premiul Uniunii Scriitorilor
din Romania, Sibiu), Orchestra portocalie (Editura Cartea roma-
neasca, 2008), Basmul Printesei Repede-Repede (Editura Polirom,
2009, scris in colaborare cu Emil Brumaru), Rosu, rosu, catifea (E-
ditura Casa de Pariuri Literare, 2012), Floribunda, antologie de
proza scurta (Editura Tipo Moldova, 2012), Simfonia animalie-
ra (Editura Casa de Pariuri Literare, 2014, Premiul ,,Cercul Literar
de la Sibiu” acordat de Uniunea Scriitorilor din Romania, filiala
Sibiu), Hibernalia (Editura Casa de Pariuri Literare, 2016) —, dar si
in cel mai recent roman, Spre vai de jad si salbatie (Editura Poli-
rom, 2016), lansat anul trecut, la sfarsitul lui august, chiar la Craio-
va, la Casa de Cultura ,, Traian Demetrescu”.

Asemenea unei Penelope, Veronica D. Niculescu tese firele
epice Intr-o panza a complexitatii firii umane indragostite de fee-
ria naturii, dar si de propria natura umana, cu tot ce are ea mai
straniu, pasional, vulnerabil, paradoxal si, mai ales, magic, nu
dintr-un dor neconsolat fata de absentul Ulise, ci dintr-o pofta
fara margini de cuprindere a profunzimile inefabile ale vietii. De-
spre aceasta poveste cu finetea nisipului marii, caldura dorita in
noptile geroase sau fascinatia unui labirint periculos veti citi in
paginile dosarului tematic dedicat de revista Mozaicul proza-
toarei Veronica D. Niculescu.

Dosar coordonat de Maria Dinu
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olumul Cad castane
din castani: amintiri
de ieri §i de azi aparut

1n 2014, la Editura Polirom, colec-
tia Ego-grafii ne aduce in fata un
amplu dialog dintre doi scriitori
contemporani, Emil Brumaru si
Veronica D. Niculescu. Sunt reu-
nite aici conversatiile personale
ale celor doi autori purtate pe
blogurile personale, Hobbitul si
Floribunda, dar si scrisori, iar la
finalul volumului chiar un basm
»,peste munti si peste vai trece un
balaur”, a carui savoare este de
netagaduit.

O parte dintre discutiile celor
doi au aparut intre mai 2008 si
septembrie 2011 in rubrica ,,Dia-
bloguri”, a Suplimentului de cul-
tura. Colaborarea dintre ei nu
este una singulara, avand in ve-
dere cd in 2009 aparea la Editura
Polirom, Basmul Pringesei Repe-
de Repede. O poveste pentru
adulfi, un volum care surprinde
drumul Piticului Bun cétre aleasa
inimii sale, Printesa Repede Re-
pede, intamplarile traite de aces-
ta si de prietenii sdi in calatoria
lor, precum si asteptarea domni-
tei nerabdatoare sa-si imbratige-
ze iubitul, textul fiind o imbinare
intre proza Veronicai D. Nicules-
cusi versurile lui Emil Brumaru.
Intr-un interviu luat de Bogdan
Romanciuc pentru Suplimentul
de cultura aflam cum a inceput
colaborarea dintre Emil Brumaru
si Veronica D. Niculescu, intr-o
seara de martie in anul 2008, dupa
ce scriitoare Veronica D. Nicules-
cu ,,postase pe blog un basm al-
catuit din multe poze si putin text”
ce i-a atras atentia lui Emil Bru-
maru, care a replicat ca ar trebui
sd scrie un basm.

Veronica D. Niculescu vorbes-
te incd de la inceputul volumului
despre felul in care a luat nastere

B ANCA SERBAN

vremea castanelor

acesta, cumva ca o expresie a
hazardului: ,,In 2007, Emil
Brumaru strecurase dintr-o data
intr-unul dintre comentariile sale
pe blogul meu, cand erau in toi
cine stie ce discutii nevinovate
despre paiate, sobe sau pagini:
«Si de aici o s trec la altceva...
Cred ca ar fi interesantd o carte
cu viata, atat cat poate fi ea
destainuita, a doi oameni de
varste diferite... De gandit». Am
ras ca de o ghidusie si, cu
siguranta, nu m-am gandit la nici
o carte. Peste o luna, iarasi: «Si
revin la ideea scrierii unei carti,
asa, in unda intdmplarii... nefor-
tand nimic... Carte pe care deja
am Inceput sa o scriem, iti atrag,
cu viclenie, atentia!». Si atunci
comentariul a zburat pe langa
mine aproape neluat In seama.
Aceste doud comentarii m-au fra-
pat abia acum, la recitirea dialo-
gurilor noastre adunate laolalta.
A trebuit sa treaca niste ani ca sa
pricep si eu ca, probabil, din
povestile noastre intersectate si
decupate apoi sub forma de rubri-
ca de revista chiar crescuse pe
nestiute o carte.”

Volumul cuprinde sase capito-
le: Ma indragostisem de bilele
de biliard. Copilarile, Singura-
tatea, ce lux! Viata, Nu cum vrei
tu, ci cum vrea ea, hartia! Carti,
Cad castane din castani. Un pic
din toate, Peste munti si vdi tre-
ce un balaur. Basm, urmate de
ultimul diablog din septembrie
2011 si de o scrisoare a Veronicai
D. Niculescu care inchide volu-
mul. Cititorul are in fata o scriere

condensata, intesata cu referin-
te constante la literatura, coor-
donata definitorie a existentei
celor doi scriitori, prin mentiona-
rea unei pleiade de autori, opere,
personaje ce populeaza univer-
sul sensibil si fascinant al celor
doi precum Nabokov, Cehov,
Shakespeare, Kundera, Beckett,
Proust, Tolstoi, Dostoievski,
Woolf, Rilke, Kafka, Baudelaire,
s.a. Sunt disecate teme cu greu-
tate precum copilaria, viata,
cartile, moartea, un pic din toate,
culminand cu basmul, o multi-
fatetata expresie a fondului ce
prinde contur, reflectdnd cu
acuitate lujerul intamplarilor.
Este de-a dreptul surprinzator
si fascinant accesul nostru la fran-
turi pline de semnificatii din via-
ta autorilor, care devoaleaza dezi-
luzii timpurii, descoperiri din pe-
rioada copilariei, strugurii fara
samburi, primele nazdravanii
amoroase, pedepse primite, far-
mecul vacantelor de vara incu-
nunate de lecturi savuroase, per-
spective asupra singuratatii, me-
moria anilor *50-’80, cu aspecte
pozitive si negative, cu stradanii
si carti citite, furate, cu pofta de a
scrie, o topografie a existentei
celor doi, redata intr-o maniera
ludica, de care cititorul pur si sim-
plu nu vrea sa se desparta.
Mi-a atras atentia capitolul
Singuratatea, ce lux ce surprin-
de experienta singuratatii reflec-
tata prin ochii celor doi autori.
Pentru Veronica D. Niculescu ori-
ce iesire din singuratate este un
efort, o corvoada. Pentru Emil

Brumaru singuratatea este un lux,
0 ,,posibilitate fermecatoare”, dar
una cautata. El afirma: ,,Am cau-
tat-o mereu, acum nu ma mai pot
debarasa de felul acesta de-a trai,
nutrit mai mult cu lecturi, decat
de mototoleala zilnicd a unei vieti
care curge in hazard”. Veronica
D. Niculescu vine cumva in in-
tampinarea acestei afirmatii,
subliniind ca ,,E lux singuratatea,
dar nu un lux dat, ci construit te-
meinic”. Se contureaza o esteti-
ca a singuratatii, vazuta de cei doi
autori in toatd complexitatea ei,
ea putand fi impartitd dupa o
anumita tipologie sau in functie
de varsta, cum ne arata chiar Bru-
maru si in plus sunt schitate si
anumite metode de ameliorare a
singuratatii atunci cand devine
insuportabila.

Nici titlul volumului nu mi se
pare de neglijat pentru economia
acestuia. Pe mine m-a dus cu gan-
dul la o poezie cei-i apartine poe-
tului german Paul Celan, Driiben
(Dincolo): ,,Abia dincolo de cas-
tani este lumea” unde apare sim-
bolul castanei, si la Cioran cu al
sau aforism al castanei: ,,noap-
tea, el se plimba prin Luxembourg;
la picioare 1i cade o castana care
pocneste si ecoul stirnit in spirit
de zgomotul desprinderii, iesirii
fructului din coaja, aceasta intim-
plare cu totul minora care nu avea
legatura cu nimic, il cufunda
intr-o stare de miracol, in betia
faptului implinit ca si cind nu ar
mai exista intrebari ci doar ras-
punsuri — dupa care, pragmatic,
ironic aproape, conchide ca astfel

CAD CASTANE
DIN CASTANI

Amintiri de ieri gi azi
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s-a decis sa-si continue plimba-
rea.” (Cu Friedgard Thoma
despre Emil Cioran: lubire §i
scrisori de Rodica Binder —
interviu). Ei bine, am fost pur si
simplu incintatd, insd semnificatia
in cazul volumului de fatd este
una cu totul diferita. O explicatie
in acest sens ne este oferita chiar
de Veronica D. Niculescu la ince-
putul volumului: acolo unde
granitele s-au topit de tot, au
inceput sa cada castanele, facand
referire la polivalenta si diso-
cierea tematica, in abordarea a
diferite teme arata o intrepatrun-
dere, transformata in patrundere
atunci cand discutiile se vor a fi
la nivel profund.

Ea ne aduce in fata i imagi-
nea cititorului ideal: ,,Cred ca to-
tusi ideal e cititorul care nu cauta
nimic. Sa plonjezi senin si sa fii
inghitit de poveste pe nesimtite.
Sa te pape de viu, daca e buna,
sa intri in sfera ei fara sa fi vrut,
fara sa fi cautat”, o imagine dem-
na de luat in seama.

Volumul este echilibrat si au-
tentic, cei doi autori isi fac simti-
ta prezenta in egala masura, ca o
adiere circulard a vantului care te
invaluie si te provoaca la joc, un
joc al mintii ce capata nuante din
ce in ce mai dulci $i mai zemoase.

( jérticica de proza Hiber-
nalia a fost publicata
inanul 2016 de Editura

Casa de pariuri literare. Autoarea

cartii, Veronica D. Niculescu (n.

4 mai 1968, Pitesti) a debutat in

2004 cu volumul de proza scur-

td Adeb, Editura Limes (Premiul

de Debut al USR Sibiu; editia a

II-a, 2005, Editura LiterNet). In

2008 a publicat volumul de proza

Orchestra portocalie, Editura

Cartea Romaneascd, iar in

2009, Basmul Printesei Repede-

Repede, 1a Editura Polirom, in

colaborare cu poetul Emil Bruma-

ru. Din opera lui Samuel Beckett

a tradus, in premiera in limba ro-

mana, toata proza scrisa in limba

engleza, si anume: proza scurta
cuprinsd in volumul Opere I —

Integrala prozei scurte (Nomi-

nalizare pentru Cea mai buna tra-

ducere la Gala Bun de Tipar

2012); romanele Murphy, Watt si

Vis cu femei frumoase §i nu prea,

alcatuind volumul Opere 11
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B ANCA MANGRA
undeva la ora cinci

(Premiul USR Sibiu pentru tradu-
cerile din opera lui Samuel Be-
ckett, 2012).

In Hibernalia este surprinsa
printr-o maniera expresiva o rela-
tie unica intre o fiintd umana, ra-
tionald, dar plina de pasiune si
deschisa provocdrilor si lumea
animalelor, a ariciului, cartitei si
harciogului. Este vorba de relie-
farea unei conexiuni atat de pu-
ternice, incat nimeni altcineva nu
ar putea nici macar sa o inteleaga
in esenta, iar de distrus ar fi pe
deplin imposibil. Totul in carte
pare ca se petrece intr-o actiune
continua in care timpul parca se
opreste undeva la ora cinci, in-
cert de precizat daca cinci dimi-
neata sau cinci dupa-amiaza. Ac-
tiunea se produce lent, incepand
cu durerea asteptarii, apoi accep-
tarea acesteia si instalarea triste-
tii, profunzimea si exacerbarea
starii pentru ca, 1n final, sa impre-
sioneze prin gasirea echilibrului
si armoniei. Amintirile se invar-
tesc 1n jurul obiectelor, redevin
obiecte, naratorul-personaj fiind
astfel acaparat de toate sentimen-
tele contradictorii ce-i domina lent
mintea. Odata ce parcurgi treptat
toate aceste etape, te afli in punc-
tul in care te Intrebi cum de ai reu-
sit sd ajungi atat de departe, in
profunzimea trairilor personaju-
lui, cum de ti s-a dat voie si ce e
cel mai intrigant: oare ai perceput
lucrurile exact aga cum ar trebui?
Daca ai vrea sa te retragi vreoda-
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ta din lumea asta cu care esti obis-
nuit i care uneori incepe sa te
exaspereze, daca mintea si inima
ta ar avea nevoie de o escapada,
atunci reintoarcerea catre ceea ce
e ascuns, secret, pastrat cu ate-
nie in interior devine nu numai
unica scapare, dar si locul cel mai
bun pentru un refugiu din care
nu ai nici cea mai vaga idee daca
ai vrea sau nu sa pleci. Traiesti
clipa si te bucuri de ea.

Desi suferda de singuratate,
naratorul-personaj nu renunta,
creandu-si o lume in care sa eva-
deze si unde sa se simta liber: lu-
mea animalelor. Pentru cd uneori
ele inteleg mai bine ca oamenii §i
desi nu pot vorbi, atunci cand se
simte descurajat, pentru perso-
naj, o singura cuibarire la piept
din partea lui Dede sau Ciobi face
mai mult decét toate cuvintele
acelea lipsite de sensibilitate si
sentimente pe care oamenii ti le
arunca uneori atunci cand i re-
cunosc vulnerabilitatea.

Ce este cu adevarat fascinant,
pe langa deschiderea unui uni-
vers animalier, este starea de con-
fuzie pe care o resimti in urma fie-
carui capitol. Stii cum incepe, dar
pe masura ce Tnaintezi, devii atat
de absorbit de sensul metaforic al
ideilor incat pentru un moment uiti
esenta lucrurilor si 1ti trebuie ceva
timp sa te redresezi. Mesajul cartii
ar putea fi redus la fragmentul:
,,intr-o simfonie, atunci cand as-
culti cu atentie, ciulind intentionat

si mai ascutit urechile, dar ascul-
tand mai ales cu inima, vei prinde
0 secventa pe care o vei recu-
noaste imediat, dintr-o mie, ca
fiind numai a ta, falsa garantie ca
lumea este asa cum trebuie.”
Hibernalia este cu adevarat
o carte ce merita citita pentru a
percepe lumea altfel, pentru a-i
intelege sensurile secrete si pen-
tru a afla ca prin intermediul co-
nexiunii dintre om si lumea ani-
malierd se produc schimbari ma-
jore la nivel mental si spiritual
ce confera ideea cad lumea este
mai mult decat vedem cu ochii si
uneori mult mai mult decat ne-o

putem imagina oricat de creativi
am fi. In plus, cartea este conti-
nuarea altei proze scurte aparu-
te anterior, Simfonia animalie-
ra (2014), despre cele doua lu-
crari Veronica D. Niculescu in-
sagi afirmand: ,,Prin Hibernalia,
cei care au citit Simfonia ani-
maliera vor intelege mai bine ce
era cu animalele — ariciul, har-
ciogul si cartita — puse intr-un
fotoliu la teatru si aproape ase-
zate intr-un om la finalul primei
simfonii. Cat despre cei care nu
vor citi decat aceasta a doua
carte, cred ca povestea alba va
avea noima si asa, dar sper ca ei
vor deveni suficient de curiosi
incat sa caute si simfonia verde.
Cartile astea sunt ca jumatatile,
luminate, intunecate, ale acele-
iasi planete mereu rotitoare.”




muzica
erotica...

(Urmare din pag. 3)

cel al unei coapte femei, purtand
in interior, ca o papusa ruseasca,
siimaculata fetita, si visatoarea,
pofticioasa adolescentd.” De
fapt, personajele masculine in
viziunea Veronicai D. Niculescu
sunt niste colectionari de trupuri
furate si posedate prin priviri sau
dirijori ai exploziei de trairi si
pasiuni ale iubitelor, fard sa
congientizeze, de cele mai multe
ori acest rol, caci le lipseste
abilitatea de a orchestra sau de a
tine sub control clocotul interior
feminin. Aici intervine un al doi-
lea barbatului matur, initiat din
punct de vedere erotic, o prezen-
ta discreta, mai mult insinuata si
misterioasa, cum este cel cu care
pleacd Sonia de la o terasa unde
fusese invitata de Marius, in timp
ce el o urmareste de la un balcon
din apropiere. Pe fundalul acu-
mularii tensiunilor si dorintelor in
cazul unor personaje, sau al stu-
porii in cazul altora, imprevizibi-
lul transforma incheierea intr-un
joc straniu al observatorilor ob-
servati, toti manevrati din umbra
de hazard si de un narator apa-
rent absent, un pseudomartor al
intamplarilor, care le citeste po-
vestea, sorbind din ceaiul fierbin-
te, cu motanul pe genunchi.

De un erotism straniu este, in
proza Orchestra portocalie, si re-
latia Darianei cu seducatorul pic-
tor Moga, mult mai in varsta de-
cat ea. Personajul este intrigant,
caci el este adevaratul dirijor ca-
pabil sa armonizate intr-o com-
plexa simfonie interioara pasiuni-
le feminine trezite. Dar, In concep-
tia Darianei, pictorul Moga este
deopotriva periculos, dovedindu-
se un ,,hot” al sufletelor femeilor
iubite si extrase din trupurile po-
sedate de el, odata cu tipetele lor
extatice. De aceea, Dariana ama-
na momentul daruirii depline, sfa-
tuitd de o prietena, Tereza, a carei
identitate ramane totusi neclara,
putand fi atat naratorul, cat si o
voce interioard a Darianei insesi:
,,Is1 imagina clipa cand el ar fi tin-
tuit-o in asternuturi ca pe momen-
tul cand cercetatorul prinde cu un
ac trupul fragil al unui fluture in
insectar. Isi spunea, in noptile sin-
guratice cand se visa in bratele
lui, ca va trebui sa nu isi deschida
aripile, sd nu i se arate sub lumina
cruda a reflectorului. Ma tem ca
eu i-am bagat n cap ca nu cumva
sa 1l lase sa-i vada chipul atunci
cand vor face dragoste, daca vor
ajunge vreodatd pand acolo. Ea
chiar visa intruna... Si 1n nici un
caz sanu il lase sa-i auda tipatul, 1i
spuneam, sa nu-si deschida larg
aripile, «Intelegi, Dariana?»...”.
Cand aceasta se va darui pictoru-
lui, intr-un cadru vegetal puternic
erotizat, ca simbol al integrarii uni-
versale prin uniunea trupeasca,
apare nelipsitul factor-surpriza,
impregnat acum de accente usor
comice: ,,Posedata injurd aprig, cu
tot trupul ei zguduit, ridicatd in
coate, infigdndu-si ghearele in
pamant, cu ochii larg deschisi,
aruncand din gatlejul uscat fieca-
re cuvant smuls dureros, ca i cum
l-ar fi scuipat in obraz pe barbatul
ce-o ridicase la ceruri.” Povesti-
rea ,,cu coada” depaseste cazul
strict al cuplului Dariana-Moga,
dezvaluind semnificatiile Intregii
carti: Orchestra portocalie nu
este numai o polifonie extatica a
glasului dorintelor aparent mute,
ci si un mod de activare a unui
fond arhetipal feminin.

B /RINA GARDAREANU

aventurile Mirandei in Tara de Jad

Sigur ca se poate trai
fara sa fii grozav de feri-
cit. Dar mai greu dupad ce
pierzi iubirea feroce,
atunci cdnd in toate
ramdne amprenta ei cu
margini taioase, cand ifi
amintesti, cand ,,fiecare
lucru are un ascutis de
chin i disperare”, cand
chin si durere, durere si
chin, astfel mi-e soarta,
noapte si zi.

eronica D. Niculescu,
scriitor si traducator,
este cunoscuta pentru

numeroasele sale opere literare,
proze scurte, precum Adeb, Or-
chestra portocalie, Rosu, rosu,
catifea si cartile-pereche Simfo-
nia animaliera i Hibernalia. Cu
toate acestea, Spre vai de jad §i
salbatie, publicat in august 2016,
este primul sdu roman, fiind Inca
de la inceput iubit atat de catre
public, cat si de catre critici.
Romanul a fost intdimpinat de
numeroase aprecieri din partea
unor filologi desavarsiti, precum
Cosmin Ciotlos, Adina Dinitoiu
sau Ela Badica. Atingerea teme-
lor existentiale, de pilda dragos-
tea, moartea, pierderea si copila-
ria il Imping pe cititor sa rezoneze
cu scrierea, aceasta cdpatand un
aer de jurnal. In 240 de pagini,
Veronica D. Niculescu reuseste
sa 1si expuna viata intr-un mod
aparte, folosind tehnica detaliu-
lui pentru a realiza o imagine com-
pleta, realistd a momentelor prin
care trece: ,,Existd o memorie ge-
netica a evenimentelor traumati-
ce, durerea se transmite pand laa
treia generatie. O suferinta puter-
nica produce mutatii, purtdm in
codul nostru genetic amintirea
evenimentelor tragice traite de
bunicii si strabunicii nostri. Si
daca nu stim de unde ne vin de-
presiile, dorurile si durerile inex-
plicabile, poate ca ele ne sunt in-
crustate in gene, suferinte decur-
gand din suferintele de demult ale
altuia, despre care cel mai ade-
sean-avem nici cea mai mica idee.
Cati dintre noi ne vedem bunicii
ca pe niste tineri, sau macar ca
pe niste adulti, suferind ingrozi-
tor nu doar din iubire, dar si pe
vreun front? Sau invers — nu
doar pe vreun front, dar si din
iubire ? Cred ca intr-un fel am sim-
tit mereu asta, $i anume ca starile
cele mai dificile, acele stari mon-
struoase cand pasarea neagra mi
se aseaza sufocanta pe piept
si-mi ciuguleste din carne, zile in
sir, saptamani, innegurand reali-
tatea, prezentul, isi au radacinile
intr-un alt timp, al altcuiva, intr-un
ceva cu totul strain si de neinte-
les, si totusi atdt de departe din
mine, contopindu-se cu ceea ce
traiesc eu intr-o clipa sau alta.”
Prima parte a cartii este o pre-
zentare amanuntita a procesului
de creatie literara, cat si o expu-
nere onesta a sentimentelor unui
autor, si este urmata de un basm
scris de personajul principal al
operei, Miranda Dortloft, intitu-
lat Mereu da Flor si dragostea
maiastrd. Basmul, o proza scrisa
in,,1000 de versuri”, este o reda-
re a elementelor din viata Miran-
dei, este un univers plasmuit cu
scopul de a crea o lume alegori-
ca, de a reda atat impasurile vie-

Veronica D. Niculescu
Spre vai de jad
si salbatie

[Broza

tii, cat si dorinta de a citi, intr-un
mod feeric, elementele fantasti-
cului fiind nelipsite.

A treia si ultima parte repre-
zinta povestea propriu-zisa. Co-
pilaria, adolescenta si viata de
adult sunt descrise cu atat de
multa veridicitate incat Spre vai
de jad si salbatie pare aproape
un jurnal. Este descrisa viata ei
de copil, intr-o familie mixta, ala-
turi de mama provenita din Ger-
mania si de tatal roman.

Miranda pare sa poarte si sen-
timentul de tristete suferit de
mama sa in timpul vietii sale,
aceasta neapartinand locului in
care traieste. Diferentele cauzate
de culturile separate ale parinti-
lor se fac resimtite in viata lor de
cuplu, aparand impasuri si o do-
rinta de a-si intelege partenerul,
acest fapt avand o influenta asu-
pra cresterii si maturizarii Miran-
dei: ,,Cand ma gandesc la serile
de atunci, din primii ani ai copila-
riei, din prima noastra casd, imi
apare fara voie imaginea unei in-
secte translucide asezata sus pe
perdea, langa galerie, unde ni-
meni n-o poate prinde si pe care
oricum nimeni nu vrea sa o prin-
da”. Maturitatea sa se resimte
inca din copilarie, aceasta presim-
tind pericolul reprezentat de via-
td, fapt evident in scenele obis-
nuite petrecute in familie: ,,Inalt
privirea de la masa, ma uit peste
crestetul tatdlui la chrysopa ver-
de cu ochi uriasi, aurii, care sta
atat de linistita langa marginea de
sus a perdelei, si spun: ,,Uite, tata,
o lacusta din aceea transparen-
ta, nu iti trebuie?”. Tata o prives-
te peste umar §i-gi continua ne-
tulburat propozitia, mama se ridi-
ca sd-i mai aduca paine, carpa din
poala ii cade pe jos si Sorana cal-
ca pe ea atunci cand se roteste n
scaun ca sa ii arate gemand un y
din carnea de peste pe care era
sa-1inghita si pe care-1 tine ridi-
cat intre degete, iar eu imi pipai
cu limba un loc dureros din inte-
riorul obrazului si ma uit ferme-
cata la regina insectelor care nici
mdcar nu tresare — pe ea nu o
paste nici un fel de pericol”.

Descoperind placerea de a citi,
Miranda incepe sa isi petreaca
timpul in biblioteci, aceasta dra-
goste de lectura urmarind-o pana
la maturitate. Acolo creeaza o le-
gatura cu o bibliotecard, Malina
Ivanovna, de la care are multe de
invitat si pe care ajunge sa o in-
drageasca: ,,Malina Ivanovna
ofteaza de se clatina perdeaua.

Dar, cand iesi dintre rafturi si te
apropii de ea, 1si trece iute pal-
mele peste fata si zice cd e atat de
frumoasa lumina de afara, tu te
uiti pe fereastra si atunci ea, cre-
zand ca n-o vezi, se sterge pe furis
cu un servetel pe sub ochi. Date
deoparte, dar nu aruncate de tot,
ciresele umede de pe servetel se
umfla pe coltul biroului atunci
cand Malina Ivanovna iti com-
pleteaza fisa. Zana Onda”. Din
nefericire, sirul evenimentelor tra-
gice ce aveau sd se petreaca in
viata protagonistei incep cu dis-
paritia Malinei, reprezentand un
moment de soc pentru Miranda,
ajutand-o sa 1si inceapa drumul
catre maturitate.

Miranda Dortloft nu pune pret
pe idilele din tinerete, dar relatea-
za amanuntit iubirea pe care a
simtit-o fatd de Ivan Gruzin, un
barbat pe care 1l cunoscuse in anii
ei de munca in presa, insa refuza
sd scrie despre el: ,,Nu. Coboram
seara tarziu pe o strada ingusta,
cu trotuare aproape inexistente,
atenti sa nu alunecam pe pietre-
le de rau, magini vajaiau pe langa
noi, este sens unic, ti-am zis, fi-
indca te mirai de ce trec toate cu
atata viteza, iar apoi, langa zid,
inca surprins, ai spus ceva ce n-o
sa uit niciodata, si anume ca
viata. Nu. Nu...” Sentimentele
Mirandei sunt expuse cu lux de
amanunte, mai ales izolarea pe
care o traieste Tn momentul 1n care
Ivan nu o mai intelege: ,,Celp, stri-
ga gura mea cam stupid, celp is
0-n as am iam crotni atadoicin. El
sta pe loc, ridica din umeri, ihcev,
repeta intruna, cu acelasi ton
egal, de parca ar mesteca dintr-un
covrig, ihcev, un azaetnoc. Sinu
vine dupa mine”.Durerea este
resimtita de la momentul despar-
tirii pana la finalul romanului, pa-
rand cd o va urmari pe Miranda
toata viata.

Viata Mirandei Dortloft este
urmarita de o serie de evenimen-
te tragice, ce 1i aduc cititorului un
fragment din sentimentele prota-
gonistei, din sperantele si visele
ei, dar si din suferinta si tristetea
prin care ea trece constant. Vero-
similitatea cu care aceasta 1si de-
scrie existenta devine universal,
cititorul simgindu-se coplesit de
realitatea pe care o traieste im-
preuna cu Miranda, impartindu-i
multe dintre trairi i amintiri. Cu
toate ca multi dintre noi ne pu-
tem regéasi printre cuvintele ro-
manului, acestea pastreaza o tusa
personald, o trasatura specifica,

ce ne aratd cu adevarat caracte-
rul Mirandei, dominat de un sen-
timent aparent ireversibil de dis-
perare: ,,Dar cat de usor se pra-
busea acest univers, atunci cand
un singur copil iesit la joacd ma
descoperea si mi se alatura, in-
treband ce mai fac sau ce fac,
vrand sa faca si el, plictisitul.
Deodata pamantul de sub tine
erarece si umed, iarba culcata, tu
fara rost.”

Spre vai de jad si salbatie
cuprinde o poveste de viata ce
transpune cititorul in amintirile
autoarei. Sensibilitatea limbajului
si tristetea oferita de scenele in-
carcate emotional confera o at-
mosfera intima si confesiva intre-
gului roman, in care Veronica D.
Niculescu transfera trairi aparent
obisnuite, prin candoare, intr-un
plan emotional special, unic, ca
in acest fragment: ,,Eu goneam
prin labirintul verde de salbatie
si de jad ca un céine care o rupe
la fuga de cum prinde poarta cur-
tii deschisa, fiindca de-acum cu-
noaste drumul spre mare si cu
ochii inchisi, si goneste cat poa-
te de iute, departe, tot mai depar-
te de casa, inghitind hulpav halci
zdrentuite de aer, cu limba flutu-
randu-i si siroind ca o esarfa pusa
pe sarma in bataia soarelui, iesind
mai intdi de pe strada, si iesind
apoi din cartier, si iesind in cam-
pul deschis, si strabatandu-1, si
intrand intre tufe, si iesind dintre
tufe, salt insailat dupa salt, si
gonind printre ierburi, si iesind
dintre ierburi, dintre albastrele,
din trifoi, scuturand papadii, adu-
nand in blana ciulini, speriind
soparle si gaze, sigonind printre
pietre, rascolind stratul de gresie
si cuart, si rascolind dunele de
nisip, si inchizand ochii in ultima
clipa, si astfel aruncandu-se-n
valuri, cu un scancet prelung.”
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Veronica D. Niculescu, Simfo-
nia animaliera, Editura Casa de
pariuri literare, 2014.

f ’Y imfonia animalierd a
luat nastere in urma par
ticiparii autoarei la pro-

gramul Writers in Residence si a

sederii sale in Mala Vrbica, Kra-

gujevac, la House of Colovi¢, in
urma invitatiei Bibliotecii ,,Vuk

Karadzic” si a Ministerului Cul-

turii din Serbia.

Fin observator, un pictor al
cuvintelor, Veronica D. Nicules-
cu creioneaza cu o incredibila vi-
vacitate, fidelitate si rigurozitate
fiecare petic de culoare, de sunet,
de gest realizat involuntar sau
intentionat, o zugravire ampla si
amanuntitd a gandurilor §i a
firelor de timp. Grafician al unui
tablou extrem de animat, chiar si
atunci cand motricitatea stagnea-
za, cand singurele care ies din
amorteald sunt cuvintele sau ga-
lopul ametitor al gandurilor.

Veronica D. Niculescu este pre-
cum un copil matur, cu episoade
alternante de discurs sigur, testat,
serios, batatorit, insa cand jocul
de-a adultul devine obositor si
tern, discursul migreaza, aluneca
serpuitor catre zona ludicului, a
experimentalului, indemnand,
uneori, la 0 a doua lectura pentru
patrunderea substratului: ,,[...] si
stiu ca nici dac-as fi stiut n-as fi
stiut, sau, in tot cazul, n-as fi stiut
daca stiu bine, adica in felul lui,
nu al nostru” (p. 18).

Alegerea teatrului drept cadru
principal de desfasurare a actiu-
nii nu este intdmplatoare. In pri-
mul rand, semnaleaza patrunde-
rea intr-un teritoriu intunecos,
spatiu inchis, tenebros, labirin-
tic chiar, unde unii actori ai actiu-
nii 1si pot afla pierzania sau se
pot confrunta cu cei mai terifianti
demoni interiori. Un spatiu simi-
lar a imaginat si Hermann Hesse
pentru eroul sau Harry Haller si
nu intamplator a ales si el ilustra-
rea tribulatiilor printr-o metafora
-animaliera”. Sigur, optarea Vero-
nicai D. Niculescu pentru anima-
le mai putin periculoase compen-
seaza prin alte caracteristici ale
acestora care fac trecerea catre
zona subliminala. Tepii ariciului
ce inteapa ceilalti spectatori, or-
birea cartitei care priveste cu
ochii mintii, ai sufletului si perce-
pe mai mult decat un om cu ve-
derea sanatoasa o poate face,
presupusa agresivitate a harcio-
gului care musca atunci cand se
simte amenintat. Traversarea la-
birintului interior este, cu sigu-
rantd, mai putin brutald decat
modul in care Hesse si-a aruncat
eroul in varte;j.

Pe de alta parte, trimiterea la
metafora lumii ca teatru printr-o
fabuld moderna este una mai mult
decat evidenta, o incercare ce 1i
poate fi asemuita celei adoptate
de catre George Orwell in ,,Ferma
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un spectacol al interioritafil
pe scena lumii animaliere

animalelor”. Usile salii de spec-
tacol sunt inchise, iar nerabda-
rea publicului aflat In expectati-
va face ca descoperirea interiori-
tatii lumii ca ansamblu sa fie una
stringenta.

Cruzimea manifestata de catre
oameni in ceea ce il priveste pe
ariciul Doinel conduce la o inevi-
tabila inversare de roluri: ariciul,
sensibil, altruist, atent la nevoile
celorlalti, este batjocorit i pus la
zid, ceea ce culmineaza cu intro-
vertirea acestuia, retragerea in
sine, oamenii transformandu-se,
in schimb, in animale din pricina
comportamentului necrept i ne-
justificat, in vreme ce ariciul se
umanizeaza cu fiecare insulta ce
ii este adresata. Este o altfel de
ilustrare a notiunii de ,,rasism”,
de respingere a celor ce sunt di-
feriti. Imaginea redundanta a ma-
rului, ce se iteste pe tot parcur-
sul naratiunii trage un semnal de
alarma si serpuieste printre cei
prezenti in foaier precum sarpele
ce a determinat-o pe Eva sa co-
mita pacatul originar. De aseme-
nea, la fel de obsedant apare si
cifra trei, atat de des intalnita in
basme, céci astfel poate fi vazuta
si cartea de fata, drept un soi de
basm pentru oameni mari. Nu in
ultimul rand, Trinitatea, care vede
tot ceea ce se petrece pe padmant,
aceasta aparent eterna absenta,
in permanenta prezenta, sugera-
ta si prin scaunul care mereu ra-
mane gol in loja teatrului.

Monologul interior al ariciului
std sub semnul Dativului etic, ca
pentru a transmite ca omul poate
conta doar pe sine insusi in tota-
litate. Stilul copilaros si pretentios,
filosofic, haotic, gandurile in joaca,
jocul cu gandurile, joaca de-a
gandurile, intre care pare ca nu
exista niciun liant, spatiul prapas-
tios si indefinit dintre acestea, par

adesavarsi portretul ariciului Doi-
nel, care este, precum ii spune si
numele, ca o doina: suav, inocent,
un cumul de suferinte ale unui
neam intreg, un zbucium fara opri-
re chiar si atunci cand domneste
calmul, care te doare si iti trezeste
dorul, in acelasi timp si in egala
masura. Motanii nu primesc
nume, dintr-un refuz al atasarii de
alte fiinte prin lipsa nominalizarii,
o integrare fortata, impusa in ca-
tegoria anonima a maselor fara
drept la opinie.

,,Teatrul exista fiindca oame-
nii vor sa fie ceea ce nu pot sa
facd” (p. 30), scrie Veronica D.
Niculescu in Simfonia animalie-
ra. Da, renuntarea la ipocrizie, la
falsitate, la contrastul dintre apa-
renta i esentd este anevoioasa,
din nefericire, indezirabila si uto-
pica. Omul este, finalmente, un
animal de prada, ce asteapta sla-

biciunea celuilalt pentru a trage
foloase, asa cum sobolul este
asteptat de catre ,,dusmanii sai
naturali” (p. 36) sa iasd din vizui-
na pentru a fi rapus.

Totodata, autoarea creeaza
doua personalitati contrastive,
pentru a cuprinde un spectru cat
mai larg al varietatii temperamen-
telor umane. Unui Doinel intro-
vertit, retras, ce nu doreste sa
atraga atentia, desi o face in mod
involuntar, i se opune un Ciobi
extravertit, sangvinic, caruia ii
place sa se afle in centrul aten-
tiei, Insa care trece neobservat.
Este ca si cum destinul ar fi in-
curcat itele papusarului.

Prin intermediul discursului lui
Ciobi, Veronica D. Niculescu re-
alizeaza un tablou dinamic prin
detalii, prin aglomerarea micilor
gesturi, miscari ce par aproape de
dragul scenei, in care spatiul este

limitat la un cadru restrans, in-
chis, Intr-un timp Incremenit. Ca
particularitate a acestui monolog,
se remarca dublarea vocalei ,,e”
in ceea ce priveste o serie de cu-
vinte precum: ,,aveeau”, ,,pu-
teai”, ,,ieseea”, ,,dormeea”, ,,zice-
ea”, ,citeeste”, ,,meelc”, ceea ce
induce ideea unei smiorcaieli exa-
gerate prin prelungirea clipei.
Atribuirea utilizarii diminutivelor
il transforma pe Ciobi intr-un per-
sonaj vulnerabil i sensibil. Aici,
obiectualul este dominant atat in
ceea ce priveste peisajul, cat si
cadrul spatial ce este reificat, iar
existenta devina una exclusiv
sinestezica. Ancorarea in clipa
prezenta se realizeaza prin amin-
tirea unor sintagme, cum ar fi:
,»haine - veechi - cumparam!” (p.
46) ce rasuna si 1n ziua de astazi
pe strazile Bucurestiului, in dimi-
netile linistite si monotone de
duminica.

Prezenta didascaliilor in mono-
logul lui Ciobi reitereaza ideea
lumii ca teatru, pe de o parte; pe
de alta parte, Insa, nu este exclu-
sd nici prezenta unei instante
superioare, manipulatoare, a unui
autor - papusar: ,,(salt inainte,
inapoi, labute agitate ca intr-un
scurt meci de box)” (p. 46). Alte
caracteristici ale limbajului har-
ciogului sunt: propozitiile neter-
minate (,,pentru a face loc ce” —
p. 49), exprimarile cligeice, coti-
diene, crearea unui limbaj propriu
(,,1ti voi povesta”, ,.data viitoa-
ra”, ,,noapte bune” —p. 51).

Nu in ultimul rdnd, numele ce-
lui de-al treilea animal, al cartitei
Dede (ca un gangurit de prunc),
nu este nici el ales la intdmplare:
»,Dedesubtila” poate fi un cuvant
compus din ganguritul ,,dede” si
adjectivul ,,subtila”, precum si
derivat din adverbul ,,dedesubt”,
pentru a accentua preferintele
micutei cartite pentru spatiile
subterane, ori strecurarea pe sub
rochia de 1ana a insotitoarei sale.

Un volum care te face sa re-
flectezi asupra manifestarilor on-
tologice exagerate ale societatii
contemporane, atunci ca si acum,
caci, asa cum spune si autoarea,
»dar ce se termina vreodata, si
cand. Caci nu e deja terminat,
dacae?” (p.61).

Veronica D. Niculescu, intre Maria Dinu si Petrisor Militaru, la Casa de cultura ,,Traian Demetrescu” Craiova
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ra intr-o marti. Locul
Eunde trebuia sd ajung
era intre statii. Am co-
borat dupa, nu inainte. Asa am
putut vedea din autobuz cladi-
rea inaltd, cu cine stie cate etaje,
cu fatada de sticla oglindind ce-
rul de vara. Una dintre acele cla-
diri la care ne uitam uneori in plim-
bari, seara, cand se aprindeau
Iuminile, i ziceam uite, acolo sunt
oameni care au inca salarii, si
poate ca ne doream sa fim si noi
iarasi ca ei, spun poate, nu stiu
sigur de tine. Am coborét chiar
inainte de aeroport si-am pornit
inapoi pe trotuarul ingust, pana
la prima trecere de pietoni. Valuri
de salbatie, nalbe, trifoi si muse-
tel in stdnga, dincolo de-un gard
din plasa de sarma, cu acel iz al
peticelor verzi carora le zicem
petice de iarba, desi acolo sunt
zeci, poate sute de feluri de ier-
buri diferite si flori, dintre cele pe
care le calcd lumea in picioare fara
sentimentul ca au calcat pe vreo
floare, cata vreme ele n-au nume,
adica un nume stiut, sau poate
dintre cele pe care nici macar nu
calca nimeni vreodata, nici nu le
priveste nimeni vreodata, si-
atunci florile fiind dintre cele de-
spre care se spune ca-s cele mai
nefericite din lume: necontempla-
te, de cAmp.

Mi-am anuntat sosirea la re-
ceptie, nu se putea evita. O doam-
na cu camasa alba a zis va des-
chid eu cu ecusonul meu, a sarit
de pe scaun, a pornit catre lift
fosnind din fusta ca o teaca. N-am
inteles la ce se referea, am ur-
mat-o, a chemat liftul, iar cand
usile argintii s-au deschis mi-a
facut semn sa intru, apoi a pasit
cu un picior induntru, a intins
gatul spre mine de parca ar fi vrut
sd ma sarute la despartire, eu
m-am tras un pic mai in spate, ca
si-a apropiat ecusonul de un
buton luminos si s-a retras iute:
,,Cinci!” mi-a strigat inainte ca
usile sa se inchidd. Mi-am sters
fruntea si obrajii cu un servetel.
Usile s-au deschis, am iesit, eram
singura pe coridorul pufos ca un
iepure si atat de tacut, nici pasii
nu mi se auzeau cum inaintam
spre camera 217, usor de gasit, o
adevdrata aripa cu portile de
sticla date deoparte.

Un birou de receptie si-aici,
nimeni. Zumzetul lin al compute-
rului sfredelind un aer bine ven-
tilat, zumzetul lin al aparatului de
aer conditionat sfredelind un aer
lipsit de insecte. M-am asezat in
hol, chiar dincolo de usile de sti-
cla, pe unul dintre cele doua fo-
tolii atat de curate, atat de curba-
te, totul era crem, culoarea celor
mai indragiti canisi, cu stapane
care 1i spala si-i piaptana si-i scot
la plimbare numai atunci cand nu
ploua. Spatarul in semicerc a pro-
testat impingandu-mi coatele-n
coaste, era mult mai ingust decat
parea la prima vedere. M-am ri-
dicat, mi-am pus geanta pe cela-
lalt fotoliu, m-am agezat mai pe
margine.

Ceva zgomote, o usa deschi-
zandu-se 1n capatul coridorului.
Dincoace de portile de sticla, din
acest capat de hol unde stateam
sub un ficus, drumul se bifurca
in trei: un drum scurt spre recep-
tie, pe dreapta, un drum lung in
fata si cu usa pe stanga, probabil
spre biroul sefului unde ar fi ur-
mat sa intru, acelasi drum lung
tot in fata, prelungindu-se inca
un pic, cu o usa pe dreapta, spre
biroul care se deschisese acum
si de unde veneau, plutitoare, trei
gratii. O blonda supla si nefiresc

B VERONICA D. NICULESCU
cainele moscovit

de metrou

de inalta, cu talpile bronzate arti-
ficial in sandale argintii cu benti-
te delicate peste degetele termi-
nate cu scoici, langa ea o satena
remarcabil de pusa in umbra de
prima aparitie si, in fine, o a treia
care nu avea nici o sansa, desi
investise din greu. Au glisat pri-
vind tot Inainte, nu s-au sinchi-
sit de planta noua din hol, adica
de mine, au trecut de porti, si-au
continuat discutia aruncandu-si
niste replici din mers, aceleasi
ecusoane cu snururi din bilute
metalice, liftul chemat, un gat in-
tins, ecusonul iluminat de buton,
usile inchise, zumzetul lin.

— Pentru interviu?

N-am apucat sa vad de unde
iesise fata care acum se ageza la

(inedit
e ,{‘ﬁ

receptie. M-a intrebat scurt daca
sunt cine sunt, un nume pe-o lis-
ta, am confirmat, mi-a spus ca
acum este altd persoana inaun-
tru, scuzandu-se cu o formula
aproape matematica — imediat si
de indata ce.

— Nu-inimic, am ajuns eu mai
devreme, am baiguit din fotoliu.

Era abia fara cinci. Nu ma pot
dezbara de sositul asta mai de-
vreme.

Acum nu doar ca auzeam clar
ticaitul ceasului de pe perete, dar
simteam privirea secretarei, chiar
si atunci cand ea se uita in moni-
torul extraplat, cand se rotea cu
tot cu scaun si arunca un ochi pe
fereastra, cand cauta ceva pe sub
birou, in vreun cos de gunoi.

Dan Neamu - Uzume

Dintr-o data eram mult prea mare
pentru fotoliul asta frumos croit
pentru altfel de trupuri, dintr-o
data miroseam a casa si a dictio-
nare, parul mi-era zburlit pe la
frunte si fruntea lucioasa, sanda-
lele inca imi purtau in cute praful
plimbarii de ieri, desi le stersesem.
Armeneasca, Mosilor, Sfintilor —
erau toate acolo.

Am rasfirat In evantai reviste-
le de pe masa si am ales una, ceva
cu inevitabilul business in titlu,
am deschis-o, am dat pagina
dupa pagind, costume, cravate,
lumini de neon, mobilier, grafice,
dinti, texte in romana pe stanga
si intr-o engleza de-a dreptul in-
timidanta pe dreapta, realizari si
optimism, mult albastru, si m-am
oprit la o pagina surprinzatoare
dinspre final, din care ma priveau
ochii de ambra ai unui caine. ,,Cai-
nele moscovit de metrou”, spu-
nea titlul. M-am pus pe citit.

Exista cam cinci sute de caini
care circuld constant cu metroul
in Moscova. Studiile arata ca stiu
exact unde merg. Recunosc nu-
mele statiilor, coboara unde do-
resc. Intuiesc cu precizie durata
calatoriei. Se apropie de uga cand
vor sa se dea jos. Se strecoara
cumsecade printre picioarele oa-
menilor deja obisnuiti cu ei. Me-
trocainele moscovit pleaca dimi-
neata dinspre periferie spre cen-
tru, in cautarea unui trai mai bun:
aici gaseste mai usor de manca-
re. Dupa ce induiogeaza localni-
cii si turistii de pe la localuri, se
intoarce spre seara acasa, in lo-
cul de dormit. Istovit, cu directie
precisd, nu vrea nimic de la ni-
meni i nu deranjeaza pe nimeni.
Cainele moscovit atipeste uneori
in picioare si rateaza statia dori-
ta. Atunci coboara la urmatoarea,
asta-i viata, cine a zis ca trebuie
sd fie usor, si o porneste pe jos
inapoi. Nu se pune problema bi-
letului, Insd doar pentru o statie
n-are rost sa iei iarasi metroul.
M-am uitat din nou la fotografie.
Caine roscat, urechi de elicopter,
capul usor inclinat, perfect con-
stient ca este fotografiat. In spa-
tele lui, pe peron, ca sterse de o

mana care a trecut din greseala
peste vopseaua inca neuscatd a
clipei, siluetele in miscare ale oa-
menilor, incolo si-ncoace.

Fara doua. Pe mocheta bej toc-
mai au plutit Tnapoi cele trei, au
intrat in birou cu paharele de plas-
tic in mana, fluturand din pletele
bine intinse. Acum ma uit pe pe-
retele din stanga, unde sunt afi-
sate niste foi trase la imprimanta.
O programare pentru lunile de
vara, dintre care o parte s-au dus.
Angajatii trebuie sa aleaga: zbor
cu balonul, salt cu parasuta sau
zbor cu parapanta. lonela, Mari-
ana si Nicoleta gi-au executat deja
salturile, o atesta stelutele dese-
nate cu pixul. Mi-am dorit si eu
mereu sd sar cu parasuta, insa aga
cred canu... Un acvariu! Chiar in
capatul coridorului, cétre biroul
sefului si al fetelor, s-a aprins o
lumind si abia acum observ un
acvariu destul de mare, probabil
cel mai mare pe care l-am vazut
intr-o Incapere. In trei incaperi.
Un perete da spre hol, celelalte
sunt induntru, in birouri, in felul
acesta toatda lumea se poate bu-
cura de priveliste si probabil ca
intr-o oarecare masura se pot zari
si oamenii unii pe alii, macar de-
formati, macar niste umbre. Pes-
tii, niste discuri albastre si galbe-
ne cat palma, fac cercuri-cercuri
in interiorul acestui paralelipiped
fosforescent, evitand colfurile. In
care poveste descria un scriitor
rus mustele taind paralelipipede
in aerul statut de sub lustra?

Ma gandesc sa maridic, sa fug
inspre lift, ba sd merg cat mai
normal, ca si cum nu as fugi ni-
caieri, Inca am timp, sa gonesc
catre malul cu salbatie si nalbe
de la marginea drumului, s ma
uit o vreme la el si apoi sa iau
inapoi autobuzul, sa vin acasa si
sd-ti spun ca n-a mers. Nu am
pregatirea. Nu vor un traducétor
domestic de povesti pentru do-
cumentele lor. Nuam ecuson. Nu
0 sa vreau sa zbor cu balonul.
Nu o sa vreau sa beau cafea cu
Ionela. Mai am timp. Nici nu stiu
sa traduc toate astea. O sd fiu ca
un caine de metrou printre oa-
meni. O sa fiu ca o musca zbu-
rand in linii drepte si frante. Ca
un peste slefuind colturi sub lu-
minile albastre. Sa ies acum, cand
fata a plecat cu un ibric la toale-
ta? Portile de sticla-s deschise.
Din doi pasi as putea sa dispar.
Dar n-am ecuson. Trebuie sa mai
existe si o iesire de urgenta, pe
scari, poate incolo, in spate. Cai-
nele moscovit de metrou ma pri-
veste cu ingrijorare din pagina
lucioasa, cu capul usor inclinat,
cuurechile indreptate spre mine,
atat de uman: Hai, hai! Da, hau,
hau. Cand s-ar intoarce de la
baie, secretara ar gasi in fotoliul
ingust doar o urma, forma fun-
dului meu. Dar si aceasta ar dis-
parea imediat. Totul aici este atat
de pufos.

VeronicalD:
Niculescu

S
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B DANIELA MICU

cartea runelor

JERA
(RECOLTA)

You have prepared the ground and
planted the seed.
Now you must cultivate with care.

Aleg sa ating fruntea celor doi salbatici
cand isi spun unul altuia adevaruri de
necuprins.

Lucrul acesta se petrece anual, toamna,
pe un fundal albastru.

Dansezi si esti autosuficient

chiar daca aliati nevazugi

vegheaza de pe marginea patului.

ODIN
(NECUNOSCUTUL)

Blank is the end, blank the beginning.

Aici si acum permanent,
cea mai confortabila plutire,
cadoul unui necunoscut

ce mi s-a aratat gol,

semn al increderii totale.
Gestul lui emotionat

m-a acoperit cu cenusa.

In interiorul meu agitat

un alt corp se digera

indelung rabdator.

Suma tuturor faptelor mele

vrea lumina

si amenintd sa ma curete definitiv.

_ HAGALAZ
(INTRERUPERE)

radical discontinuity

Iti pui barbia pe umarul meu
pentru ca e necesar
ca lumanarea in timpul noptii

patru barbati isi ating coapsele

si dau cu aspiratorul 1n plina zi
incercand s comunice cu sinceritate
tot ce gandesc.

Nu agteptam companie la ora asta, loan.
Visam la un barbat pana vedeam numai
cer si pamant

in mana lui pulsa Hagalaz tatal
sufletelor mele

cand albe, cand negre
misuna sub frunze
spre o raceala cum nu s-a mai vazut.

MANNAZ
(SINELE)

The starting point is the self. Its
essence is water.

Culesul e pe terminate

si noaptea se lasa tot mai frig.

Fii fericit sd faci ceea ce trebuie sa faci.
In chestiunile sinelui esti intotdeauna la
inceput,

iar la capatul drumului nu straluceste nimic
doar nebunia asta de copac transparent
in valea cerbului.

ANSUZ — REVERSED
(SEMNAL)

consider the uses of the adversity
priviti

acestia sunt copiii mei

nascuti dintr-o urzeala radioactiva

—— MlozAlcuL, serie noud, anul XX, nr. 5 (223), 2017

trebuia sa ma fi stiut de mult
sa-mi poti spune ca sunt focul
din care se vor hrani

cu cat mai mare lumina

cu atat mai multe pietre in genunchi —
acesta este

mesajul meu

primit de la oameni mult mai intelepti ca
mine —

dar fii atent

pe culoarele albe

e secare de sange

la voia intamplarii

mintile noastre unite s-au evaporat
parca nicaieri

putem fi cu usurinta inlocuiti unul cu
altul

de luat in considerare folosirea fortei si a
algebrei generale

DAGAZ
(TRANSFORMARE)

With this Rune your Warrior Nature
reveals itself.

Trag dupa mine lantul

in jurul tarusului

mi-a fost greu sa-ti spun

dar ti-am spus

sunt neagra de fapt

chiar daca tu ti-ai luat

anumite drepturi asupra mea
cum ar fi cel de a-mi duce crucile.

Sunt neagra

picioarele mele lungi

si arcuite ca o corabie vikinga
parul meu sarat taie in carne vie
iar sangele tau imi sta bine la ochi

sunt neagra de fapt

chiar daca toti oamenii ma iubesc
rugaciunile mele sunt perverse
ca un cantec medieval

pe care mama ta nu {i l-a cantat
cat ai fost tanc

sunt neagra

ca sangele lupului stravechi
sau seva lui yggdrasil

sa-ti fie teama de mine

si s ma doresti

de fapt sunt neagra

si ingeldtoare

tu numa crezi

imi duci crucile

tot mereu

strivit de greutatea lor
iar eu in mine
delaozilaalta

NAUTHIZ - REVERSED
(CONSTRANGERE)

You are required to undergo the dark
side of your passage and bring it into
the light.

Marele Insufletit m-a chemat pentru a
doua oara,

palmele ard la gandul pietrelor scapate
de sub control.

Ce mi-a lipsit se afla

ca unnod in gat.

In aceasta desfiintare nu sunt, din nou,
fara putere.

Umbra pe genunchiul careia ma las
un cutit imita vantul

femeia de la gatul razboinicului

cu care ma unesc inspaimantata de
moarte

si totusi exista cea mai mica sansa
sd-mi vad mainile.

In regasirea subiectivitatii

ma raportez la un eu imaginabil.

,,nu-i asa ca te inseli?
nu-i asa ca te inseli,
danutule drag?”

BERKANA
(RENASTERE
INVERSA)

Are you placing your wants before the
needs of others?

lumina care vorbea nu se vedea
stia ca sursa cerului se afla intr-o
ciuperca

$i ca ciuperca are permanent aurora
greierilor

daca repeti ca ai astenie de vara

taci si gaseste forma nenorocirii

nu pot sa o fac eu pentru tine nu pot si
nu vreau

e posibil numai sa-i spun parului meu
ca are inele de regina

si sd vomit

abia atunci capul Tmi cade la picioare
si corpul meu ca un fulger scurcircuitat
se Tnalta cu o viteza ametitoare

nimic nu ma mai sperie
animalul meu interior m-a parasit

nu simt nici durerea nici fericirea

doar cerul diminetii

sub care ma inec

acum fii om bun i mananca-ti
neintdmplarile

inghite-le cu furculita sau cu mainile

cu orice numai inghite-le

candva le vei vomita si tu ca pe o vulpe

SOWELU
(FORTA VIETII)

Time for regeneration down to the
cellular level.

dragoste

indragostire

pasi

namol

apa si pesti

nisip pe spate

miere n gura

in fata mea niciun sarpe
drum

tatatatatatata

ciulini

fluturele galben care ma urmareste
mereu

macese

sunet

un tunel cat o respiratie fierbinte
eu sunt iubirea si viata

a doua soparla

tatatatata

fructele negre si dulci

ciulini

un bazait ca de albind deasupra capului
melci

fluturi pe rahat

cer

tatatatata

cer

randunici

un copil inecat

semnul sub care te renasti
doamne cu lumina ta electrica
soare

soare fa-te ma doi

ca maica precista

ALGIZ
(PROTECTIE
RASTURNATA)

You may not win, but you will never
lose

toate locurile magice de pe pamant
miros a sange si a cafea

el deschide un singur ochi
responsabil pentru propria pozitie

sunt observata, deci,
sub picioarele mele
acelasi autobuz galben

un singur ochi enorm

in opozitie cu soarele zilei
enorm si el

ca o singuratate

serviti-va

sunt o constiintd de sinteza

in ultima instanta nu sunt eu insami
doar un aspect al tuturor zilelor de vineri

cel mai mic gest

o fantoma din turnul

umplut trei sferturi cu o cafea diluata
in care se nasc in mod obisnuit
fantomele

ele Tmi seaméana i nu-mi seamana deloc

- Sora mea fantoma,

eu contin o stiinta

din coltul gurii mele se scurge
ca un rau al haosului

cea mai nefantomatica parte a mea
nu exprima nimic
doar o negatie in conditii particulare.




m citit, ,,caprioarele
mele” (p. 82, 125) si
stimati concetateni

(adica europeni, inclusiv brita-
nici, ¢d nu vreau sa fac vreo dis-
criminare), cea mai hazoasa carte
de critica literara scrisa vreodata
in limba romana si in alte limbi de
mare circulatie: Ursuleful lui
Freud, Curtea Veche Publishing,
2015, 142 p, postfata de Florina
Pirjol.

Parcursesem multe dintre tex-
tisoare in Dilemateca, la vremea
lor, dar aici avem intregul rubricii
Cartea de noapte: treizeci si
sapte de mici arsuri pe antebra-
tul drept al criticului roman de
azi, alcatuind, numai ele stiu cum,
un tatuaj perfect, care, insa, nu-i
priveste deloc pe cei aflati in ac-
tivitate. (Vezi si constatarile per-
tinente ale Florinei Pirjol de la p.
135, randurile de jos. In intregul
ei, de altminteri, postfata e de ni-
vel bunicel.) Sunt un fel de pasti-
le critice dulci-acrimonioase, a
caror lectura n-are cum, oricat ai
incerca (vom vedea ceva mai tar-
ziu de ce), sd te plictiseasca.
(Acesta este, pentru mine, primul
indiciu al valorii unui text de acest
fel: daca ma capteaza cale de mai
mult de trei mii de semne, incepe
sa aiba valoare. Dacd nu, nu.)
Tehnica preferatd a lui Razvan
Petrescu este cea a rezumatului,
care incearca sa impuste (cel pu-
tin) doi iepuri: sa-si bata joc (in
mod ,,analitic”, relaxat, ,,nonvio-
lent” si mai mult decat justificat)
de bietul autor, facand continuu
cu ochiul unui public (fatalmen-
te) cultivat si sa faca, oarecum,
cunoscut conginutul ferfenititei
carti. (Cine vrea si poate, are de
invatat de aici multe dintre rigo-
rile si chitibuseriile criticii literare
de foarte buna calitate.) Cand i
ies, efectele comice sunt irezisti-
bile. Comentariul de carte devine
un spectacol in sine, de o auto-
suficienta stridenta: totul e aran-
jat in asa fel incat sa nu mai ai
nevoie sa citesti si tu acele apari-
tii ,,cretine” (p. 9), cum atat de
nimerit puncteaza auctorele-cri-
tic: 1ti face un bine nemaipome-
nit. Cateodata (Subconstientul
inconstient, pp. 49-52) e chiar
obligat sa atingd mici culmi ale
scabrozitatii, care, atentie!, nu
sunt (niciodata) ale lui (el chiar
incearca sa le mai indulceasca:
,,De prisos sa mai spun ca psiha-
nalistii sunt niste temebeli...”, p.
49), ci ale obiectului, ca nu-i pu-
tem spune carte, la care face re-
ferire. O concluzie reconfortanta
este aceea ca sunt foarte multe
dejectii care se scriu 1n limbi strai-
ne si (acelea, unele!) se vand in
milioane de exemplare. Nu trebu-
ie sd ne facem griji, prin urmare,
ca lanoi tirajele sunt mici. Ca sa
nu mai amintim si de evidenta ca
alaiul critic (e demantelat si aces-
ta cu o studiata arta japoneza in
carte!) este la noi mult mai pon-
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derat, neavand, luni intregi la
rand, ce sa Insoteasca.

In destul de multe pasaje, Riz-
van Petrescu ajunge la un coc-
teil supercomic, un fel de urmu-
zianism gingas, velociraptor, tre-
cut prin domnul Daniil Harms,
dar si prin multi alti insi corozivi.
Iata cum curge o parte a comen-
tariului la o carte recomandata de
Llosa: ,,Se duce sa se linisteasca
la batranul notar don Mamerto
si-1 pune mana pe organ. Atunci,
notarul o strdpunge buniceste
,»,cumare arta pelviana” si moare.
La inmormantare, Blanca ia in
brate un prunc stranepot al mor-
tului si-i pune mana pe putica.
Pruncului i se scoala vijelios (ro-
manul modernizat [aluzie la tex-
tul de escorta al lui Llosa, n. m., I.
B.]). induiosata, Blanca plange,
se duce la biroul notarilor (toti,
urmasi ai lui Mamerto) si-i dez-
braca din priviri. Archibaldo 1i
daruieste propriul cdine, o pupa
expert si-1 da intalnire a doua zi.
Ca sa se antreneze, Blanca 1i face
o vizitd lui Almanza. Contele o
penetreaza...” (p. 114) Sau aceas-
ta asertiune critica savanta, pe
care numai artisti de la G. Cali-
nescu (desi se stie ca nu-l prea
gusta pe Urmuz!) in sus sunt ca-
pabili sa o performeze: ,,Parca
toata forta poeziei ruse s-a con-
centrat 1n aceasta fraza.” (p. 21)
[Cititi-o si 0 sa va lamuriti!] Ori
aceste randuri de calma elevatie
spirituala: ,,La Napoli penetreaza
0 piticd moarta, cu ambele picioa-
re amputate in urma unui accident
(aici am ras cu lacrimi, imi cer scu-
ze). Viziteaza catacombele de la
San Gaudisio, numai minunatii,
cranii, schelete, mumii. Vede o
femeie care-si baga limba carnoa-
sa 1n gura unui craniu, lingdndu-i
incisivii. Deodatd, o vrea pe asta
vie. Dar ea, nimic. Il iubea pe cra-
niu.” (p. 67) Precizare importata:
am evitat sa citez ocurentele mai
hard ale acestui discurs fragmen-
tat-continuu, ,,porumbitele mele”
(p- 96) si imaculati carcotasi, nu
din cine stie ce pudibonderie, ci
pentru cd nu vreau sd ma ating
de deliciile livresti pe care le veti
simti sau pe care le-ati si experi-
mentat.

Mica problema e urmatoarea.
Daca asa-zisi critici literari con-
fectioneaza acelasi trusou in fie-
care text pe care il scriu, laudand
(desantat, indecent, imund) ori-
ce prostioara, la Razvan Petres-
cu intram, invers, intr-un fel de
rutind a deriziunii. E de la sine
inteles ca nu are nimic in comun
cu cei amintiti, el stie foarte bine
ca n-are rost sd scrii critica lite-
rard daca nu esti extrem de: dis-
ponibil, onest, erudit, spontan,
detasat, inventiv, strategic, ra-
pid in gandire si In exprimare,
predispus la mici sinteze impre-
dictibile, inductiv, abductiv s. a.
m.d: ,,Copistul se situeaza in
zona gri — despre care iar e difi-
cil sa scrii, deoarece, pe de o
parte, nu ai ce sa culegi ca sa
faci glume, iar pe de alta, nu-i o
scriere care sa te impresioneze
si sd poti zice ca te-a impresio-

nat.” (p. 126) Cu alte cuvinte, nu
are rost sa participi, decat daca
iti face multa placere, la specta-
colul ,,indobitocirii” (p. 9) litera-
re §i critice. Iata, de altminteri,
un citat explicit in acest sens:
»Este usor complicat sa-i ceri
unui vatman sa faca o interven-
tie chirurgicala pe artera retinia-
na, in schimb poate compune
foarte bine un roman psihologic
despre trafic. Si, desi nu-s cotati
ca atare, filologii sunt cu adeva-
rat oameni de stiin{a, au instru-
mente critice ascutite, un voca-
bular special, bogat si perfecti-
onat in patru ani de studii pe co-
lege, cunosc teorii, scheme, mo-
dalitatile de abordare a unui vo-
lum etc. Pe scurt, ce m-a facut
sd nu accept imediat a fost fap-
tul ca-mi stiam locul (fenomenul
face parte dintr-un soi de mo-
destie sincera, de scurta duratd)
si lungul nasului (care ajunge
uneori pe marul lui Adam), i imi
stiam locul tocmai intr-o lume 1n
care impostura din zona artisti-
ca atinsese cote alarmante —
acum le-a depasit cu mult suc-
ces.” (p. 8) A refuza, din toate
puterile, sa te lasi captat de unul
dintre miile de fluxuri subtile ale
inanitiei mintale care circula pe
planeta: iata visul.

Dar nu e numai umor cu carul
in Ursuletul lui Freud. Razvan
Petrescu chiar e, de aceasta data,
un critic literar profesionist: ci-
teste cu atentie si rabdare, deta-
liat si aprofundat, cumpanit si
dezlantuit victima (era sa scriu:
cartea), o pune, dacad simte ne-
voia, in contexte, serii, genealo-
gii, aduce la suprafata cate un
citat ,tare”, relevant, deschizator
de noi orizonturi intelectuale.
(Cumar fi: Gide despre Kafka: ,.,in-
failibila indrazneald de a devia

RAZVAN PETRESCU

brusc spre straniu”, p. 73 sau
Gombrowicz: ,,Ma consider un
realist extrem.”, p. 123;) E capa-
bil, daca e cazul, sa scrie asa:
,,Cam asta-i tot. Dar e magic. Pen-
tru cda, uite, citesti cartea cu
aproape aceeasi placere ca in
copilaria pe care o credeai pier-
duta pentru totdeauna, mai ales
daca te chinuie prostata. Sau ce
te chinuie.” (p. 61) Multe situari
valorice, caracterizari punctuale
ori trimiteri mai generale sunt ta-
ioase, prin urmare le ador: ,la
Naghib Mahfuz ajunge o adeva-
rata varza, drept pentru care a si
primit Premiul Nobel in 1988...”;
,.-Henry Miller, acest mare scriitor
mediocru” (p. 62); ,,Iris [Mur-
doch] a fost o excelenta scriitoa-
re de rangul doi, In genul lui Gra-
ham Green, asa ca n-a ajuns pe
Himalaya.” (p. 96); ,,Cat despre
Llosa, totala eclipsda mintala in
privinta,,celui mai literar scriitor”
e explicabila doar prin efectele
colaterale ale razboiului sfarsitu-
Iui lumii.” (p.115); ,,Vin iar alege-
rile, capritele mele, cred ca-n pri-
mavara. Cititi romanul si votati in
alb, ca sa nu mai iasa pe liste cre-
aturile astea venite din iadul idio-
tilor.” (p. 102) Apar si exagerati-
uni (p. 95), generate de aceeasi
exasperare neputincioasa in fata
tavalugului abominatiei (cu pre-
tentii) literare. (Cf. si: ,,maniacii
scrisului handicapat continuau
sa scrie”, p. 11.) In schimb, cand
o carte chiar 1i place si o0 lauda la
modul serios (pp. 59-61, 130-131
si, mai ales, 99-102) nu prea mai
are haz, devine chiar usor pate-
tic, lacramos, de o ingenuitate
identificatorie care n-are cum (me-
tacititorule ce esti!) sd nu te in-
duioseze, la randul tau. Iti vine
s crezi ca e §i aici ironic, de un
rafinament total al retorsiunii, dar

~umor nebun, transliterar

nu ¢ cazul. Munitia rasului nu
numai ca nu e nesfarsita, dar e si
foarte scumpa. (Vezi trimiterea la
Dinu Patriciude lap. 11.) Sanu
uitam ca, aproape peste tot, scrie
despre producte textuale in care
,.totul e ametitor de obositor/plic-
tisitor” (p. 111) Daca prostie nu
e, nici delectare nu papati. Ade-
varata lectura e grea, transcen-
de, totusi, tipologiile comicului
(fara ale refuza), respinge cu oroa-
re futilitatile si nu e la indemana
,papagalilor care scrieti pe blo-
guri” (p. 101). Iar a scrie despre
ce citesti e atat de solicitant, in-
cat numai cei mai talentati dintre
cei foarte putini supradotati con-
teaza cu adevarat. Razvan Petres-
cu e unul dintre ei: a incercat tot
ce se putea (in conditiile date:
,,pana-n patru mii de semne”, p.
9) ca varianta de prezentare a unei
carti, s-a izbit si el de limitele lim-
bajului critic, imbibat de denota-
tivitate, dar s-a jucat cu ele (,,Iei
o femeie isterica (80% sunt asa,
vezi OMS), 1i spui ca-i paranoica
si sadomasochista, asta 1i va da
incredere, selfestima, o convingi
ca tulburarile mintale sunt de
ajuns pentru a compune o carte
mare, o determini sa gaseasca un
titlu plesnitor...”, p. 110), s-a stra-
duit chiar sa si experimenteze la
modul extrem si inutil (in sensul
ca fara reactii in randul atat de
cultivatilor cititori romani), sa in-
tertextueze critic (v. p. 10) si a
mizat, pana la urma, totul pe ha-
rul sdu, al prozatorului care poa-
te trece oricand peste micile si
marile obstacole ale profesiei.

Asa ca, ,,oricat de” infinita ar
fi (si e, conform cunoscutei pa-
reri avizate a lui Einstein!), stupi-
ditatea ajunge destul de repede
sd sastiseasca. Scriitorului inept
n-ai ce sa-i faci, oricat l-ai sicana.
Rinocerul are pielea mult prea
groasa pentru aceste delicate,
retorice arme, cum, resemnat-dis-
perat, recunoaste si autorul aces-
tei fabuloase carticele: ,,Ei bine,
am obosit. N-aveti idee ce greu e
sd citesti gunoaie si dupa aia sa
le diseci nonconformist si cu haz,
mai ales ca la multe dintre ele iti
piere umorul ca la crematoriu. lar
la putinele carti bune pe care am
pus mana, de regula nu am idee
ce ar trebui sd spun, pentru ca
rubrica ar trebui sa contina doar
cateva cuvinte, cititi cartea x, e
excelentd, punct.” (p. 125) Pe
scurt: Razvan Petrescu exulta pur
si simplu, e de nedepasit etc.
atunci cand 1si exerseaza capabi-
litatile pe ce ziceam ca e fara limi-
te si se moleseste (se da batut,
nu mai are cum sa recurga la ver-
satele, perfectionatele sale teh-
nici ale alungarii musculitelor ero-
tice etc.) cand ajunge la valoare.
Are, altfel spus, reactia oricarui
cititor de calibru maxim.

Stiu la cine se refera, ,,pisicu-
tele mele” (p. 113) savante si ine-
xorabililor pisoiasi, Florina Pirjol
cand nu-si aminteste de autorul
formulei ,,cel mai bun autor ro-
man de proza scurtd” (p. 140) E
chiar ‘mnealui, sus-semnatul.
Rémane cum am scris.

MiozAlcul, serie noud, anul XX, nr. 5(223),20177 ——— 9

(0
)
S
]
0

bt

1
S
0
=
o
]

[




,Libertate doar pentru susti-
natorii guvernului, doar pentru
membrii unui partid — oricat de
numerosi ar fi ei —nu este liberta-
te deloc. Libertatea este intot-
deauna libertatea celui care gan-
deste diferit.*

Am ales pentru inceput acest
citat dintr-o scriere a Rosei Lu-
xembourg pentru ca descrie un
criteriu esential in definirea unei
societati. Ironia este cd ea spu-
nea aceste vorbe vizavi de revo-
lutia bolsevica, ea insasi militand
pentru dictatura proletariatului.
Inevitabil, aplicandu-1 pe Marx,
libertatea devine un privilegiu,
dupa cum spune Rosa.

Spectacolul Cealalta tara (Te-
atrul National Marin Sorescu, Cra-
iova), creat de Alexandru Istudor
pe texte de Herta Miiller, st sub
semnul acestei idei. Emigrarea este
in subsidiar. La prima vedere per-
sonajele se confrunta cu ingradi-
rea libertatii de circulatie, pasapor-
tul fiind pur si simplu un hatar la
discretia partidului. Totul fiind cu
dubla masura. Comunismul decla-
ra una (atractiva generozitate) si
face alta (interdictii $i constrnge-
re). Functionarii care aplica legea
intr-o astfel de societate se poar-
ta si ei aidoma sistemului. O fac si
in beneficiul propriu. Windisch,
tatal Irinei, al personajului princi-
pal, apare ca in legende, supus
continuu la cazne, cu promisiunea

B MARIUS DOBRIN

criteriul libertatii

desarta a unei rasplate mereu
amanate. Desi Katarina, sotia sa,
ii aminteste de perpetua sa buna-
credinta fata de promisiuni, sin-
gurul rezultat fiind al unei plati su-
plimentare. Din nou si din nou. Si
asta tine de societatea acelui timp:
omul onest, care face eforturi uria-
se pentru a respecta o intelegere,
sau ceea ce pare a fi o intelegere,
versus omul care ,,se descurca”
prin ascunse cedari $i compromi-
suri. Adrian Andone joacd admi-
rabil acest efort sisific, cu inima
deschisa, cu fermitatea unor prin-
cipii, mai ales 1n a-si proteja fiica
vizavi de malversatiunile care fa-
ceau jocurile.

Gabriela Baciu, avand in rol un
chip ce aminteste chiar de Herta
Miiller, poarta masca suferintelor
indurate inca din anii deportarilor.
Ea,,vede” cu luciditate cum func-
tioneaza acea societate bolnava
si, asa cum ea a avut de platit un
pret greu, pentru care are de indu-
rat si mustrarile celor dragi, stie ca
si fiica ei va avea de platit.

Irina, 1n interpretarea Romani-
tei Tonescu, este ilustrarea unei
atitudini a generatiei postbelice.
Are dezinvoltura unor ani de spe-

ranta, pe de-o parte protejata de
acasa fatd de tragedia fundamen-
tald, pe de alta prin ocaziile de sin-
cronizare in modernitate cu lumea
libera. Irina rosteste o replica ma-
jora In economia spectacolului si
semnificativa pentru acea epoca:
daca ar pleca unul singur, cel ne-
numit dar stiut de toti intr-o so-

cietate totalitara, nu ar mai fi ni-
meni nevoit sa plece. Pentru ca in
comunism emigrarea a fost, din-
colo de optiunea personala a fie-
caruia, economica sau de familie,
unica alternativa a libertatii. Era
dorinta de evadare dintr-un regim
care n-a ezitat sa-si afirme profilul
agresiv, la inceputuri chiar decla-

rativ, imbracat n aburul ideologiei
luptei de clasa, mai apoi mascat,
de-a dreptul psihotic. lar specta-
colul puncteaza acest aspect prin
felul in care reprezentantul Secu-
ritatii, interpretat excelent, in ata-
tea nuante, de catre Marian Poli-
tic, trece de la prima etapa, a vio-
lentei verbale si fizice, la amenin-
tarea celor deja vulnerabilizati
(obsedantul sunet pe care-1 emi-
te, mascat, din pozitii ascunse, su-
ficient cat sa reaminteasca victi-
melor de ubicuitatea represorului).

Nu intdmplator spectacolul se

B GIUSEPPE MANITTA
consideratii preliminare asupra traducerilor

italiene ale poemului Luceafarul (1)

rimul lucru pe care tre-
Pbuie sa-1 fac, introdu-
cand acest capitol, e

sa-mi recunosc vina ori sd-mi cer
iertare 1n ceea ce priveste o dis-
ciplind de care nu m-am mai ocu-
pat pana acum, dar cu care, tre-
buind sa-1 analizez pe Eminescu,
trebuie sa inchei niste socoteli.
Implicatiile teoretice, precum si
practice, asupra traducerii sunt
diverse si complexe, §i presupun
o discutie despre starea acesteia
in secolul al XX-lea si dupd ace-
ea, plina de idei. Totusi, ag vrea
sa pornesc de la cateva date
esentiale nainte de a ma cufun-
da in analiza partii de inceput ale
poemului Luceafarul. Mai intai,
e, acolo, de semnalat ceea ce se
cheama o vulgata quaestio: ,,E o
parere comuna faptul ca, astazi,
o traducere este — sau ar trebui
sd fie — un text care reproduce
identic un text original”, chiar
avand in vedere faptul ca pentru
un text literar asa ceva e cu ne-
putinta, din ratiuni de originali-
tate si unicitate.? Daca acum nu
mai sunt vremurile in care impe-
rialismul lingvisticii cauta sa mi-
nimalizeze valoarea literara a tex-
telor, aga cum arata, prea caldu-
ros, Octavio Paz, totusi mai exis-
ta In practica traducerii, cel putin
in ceea ce priveste un text faimos
precum Luceafarul, anumite ten-
dinte de a stabili in italiand un
text echivalent originalului, din
ratiuni lexicale sau de metrica, in
unele cazuri pierzandu-se din
vedere codul limbii de destinatie
sau de sosire. Nu e, aici, locul sa
reexaminam diversele teorii ale
traducerii, nici sa ne angajam intr-
o dezbatere din care, aga cum s-a
mentionat, lingvistii si ,,traducto-
logii” pot sa analizeze cu compe-
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«letteratura italiana». Ricezione e confronti/ Mihai

Textul de fata face parte din volumul Mihai Eminescu e la

Eminescu si «literatura italianay». Receptare si confruntari,
110 pag., aparuta la inceputul acestui an la Il Convivio Editore, Cas-
tiglione di Sicilia, si care mai cuprinde capitolele: La ricezione dell’o-
pera di Eminescu in Italia; Eminescu, Leopardi e I’identita nazionale;
L’ ange déchu e la modernita letteraria. Eminescu e Carducci.

Profitam de ocazie pentru a-i multumi, si pe aceasta cale, autoru-
lui, profesorul Giuseppe Manitta de la Universitatea Sapienza din
Roma, atat pentru faptul ca s-a aplecat cu acribie asupra studierii
poetului nostru national, cat si pentru solicitudinea cu care a ras-
puns propunerii noastre de a-i traduce cartea in limba romana.

G. Manitta a mai publicat, printre altele, volumele: Giacomo
Leopardi. Percorsi critici e bibliografici (1998-2003), Giacomo Leo-
pardi. Percorsi critici e bibliografici (2004-2008). Con appendice 2009-
2012. Colaboreaza la mai multe reviste de specialitate, printre care
,L.a Rassegna della Letteratura Italiana”

Titlul acestui capitol, 1n original, este: ,,Divagazioni preliminari
sulle traduzioni italiane di Luceafarul”. (n. tr.)

tenta date si elemente; totusi, se
pot face, pentru cine vede lucru-
rile mai mult cu ochii literatului
decat cu cei ai lingvistului, cate-
va consideratii preliminare asu-
pra traducerii partii de inceput a
scurtului poem al lui Eminescu,
reliefand unele constante si va-
riabile printre cele cateva versi-
uni italiene. Avem impresia ca
modelul de echivalare a pus in
umbra valoarea culturala a tradu-
cerii, dincolo de cea lingvistica
stricto sensu. Nu fiindca limba-
jul ar fi mai putin important decat
aspectul cultural intr-un proce-
deu de traducere (Lefevere)®,
dar e cat se poate de adevarat
faptul ca traducatorul — lucru
care, 1n cazul lui Eminescu, n-a
fost facut intotdeauna — ar tre-
bui sa gaseasca medierea cores-
punzatoare intre textul de origi-
ne si cel de destinatie, fard a se
pierde vreo clipa din vedere fap-
tul ca insasi traducerea e un text
literar ce va fi citit i de cei ce nu
cunosc limba de origine (in cazul
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de fata: romana) si care se bucu-
ra de o autonomie cu totul spe-
ciala, chiar dacd e vorba de o au-
tonomie subordonata. Imi place,
in acest sens, reflectia lui Euge-
ne Nida® despre traducerea tex-
tului biblic, in care o considera
pe aceasta din urma drept echi-
valentul natural cel mai apropiat
de limba de origine, daca avem in
vedere mai intdi sensul si abia
apoi stilul. Si 1n acest caz se va
vedea ca rafinamentul stilistic al
unora dintre traducerile emines-
ciene nu evalueaza influenta rit-
mului si rimei in limba de destina-
tie, astfel incat favorizeaza stilul
in dauna sensului. Insa, rog a se
baga de seamad, aceasta interven-
tie a mea nu intenioneaza sa ofe-
re o evaluare a calitatii traduceri-
lor, intrucat datul subiectiv (in
acest caz: al scriitorului) ar influ-
enta in asa masura judecata in-
cat ar face-o inutilizabila, cu atat
mai puin cu cat nu exista teorie a
traducerii impartasitd de toata
lumea si care sa constituie <ca-

nonul> de evaluare a traducerii
insesi®. Ceea ce singularizeaza
receptarea poemului in chestiu-
ne e prioritatea acordata de unii
traducatori textului de origine,
aceasta constituind, deseori, un
raport de subordonare a textului
italian fata de cel romanesc. Mai
limpede spus, se prefera pastra-
rea unei structuri si a unui lexic
in dauna limbii de destinatie, fara
o reala tensiune mijlocitoare in-
tre cele doua. Pe de alta parte, ies
in evidentd chiar distantari de
original, discutabile §i nu neapa-
rat trebuincioase. Lipseste, dupa
opinia noastra, ceea ce Larose,
in 1998, presupunea in privinta
traducerii, $i anume acea tensiu-
ne instaurata intre original i nor-
mele limbii si culturii de sosire®.

Vom face, In cele ce urmeaza,
un exercitiu de comparatie intre
diversele traduceri, pornind de la
cea mai veche in ordine cronolo-
gica si analizdnd, pur si simplu,
primele trei catrene. Dedesubt
vom reda i textul romanesc, pen-
tru eventuale confruntari®. De
asemenea, la Inceput trebuie sa
precizam ca aceste trei strofe fac
parte din faza narativa initiala pe
care a individualizat-o Marco
Cugno” analizand structura
poemului.

,C’era una volta come nelle
fiabe,/ ¢’era una volta,/ di gran
progenie d’imperatori/ una bel-
lissima fanciulla.” (Ramiro Ortiz);
,,C’eraunavolta... cosilafiaba.../
c’e stata — come mai ci fu,/ di
regal schiatta una fanciulla/ bella
siccome un sole.” (Rosa Del
Conte); ,,C’era una volta, come
in una fiaba,/ ¢’era e mai s’era
dato,/ una fanciulla oltremodo
vaga,/ di regale casato.” (Marco
Cugno); ,,Ci fu come nelle

leggende,/ ci fu una volta sola,/
di celebri re discendente/ una
splendida figliola.” (Sauro Albi-
sani); ,,C’era una volta come mai/
cosi narran le fiabe,/ una fanciul-
la senza pari,/ di gran ceppo
regale.” (Geo Vasile).

Mai jos va punem la dispozi-
tie textul romanesc: ,,A fost oda-
ta ca-n povesti,/ A fost ca nicio-
data,/ Din rude mari imparatesti,/
O prea frumoasa fata.”

Traducere din limba
italiana de Costel Drejoi

M S, Nergaard, Introduzione a
AA. VV.,, Teorie contemporanee del-
la traduzione, a cura di S. Nergaard,
Milano, Bompiani, 2014.

@ cfr. A. Lefevere, Translation,
Rewriting and the Manipulation of
Literary Fame, London, Routledge,
1992.

® cfr. E. Nida, Toward a science
of translating, Leiden, Brill, 1964.

@ Ipoteza cu atat mai periculoa-
sa, deoarece ar insemna standardiza-
rea codului de traducere. (n. aut.)

& —R. Larose, Méthodologie de
I’évolution des traductions, in
,»Meta”, vol. 43, nr. 2, anul 1998,
pp. 163-184. Metoda de evaluare,
in acest caz, presupune si luarea in
considerare a exigentelor realizato-
rului traducerii. De asemenea, ar tre-
bui avut in vedere si destinatarul
posibil al traducerii, care face parte
din randul celor trei factori extratex-
tuali pusi in discutie de Christiane
Nord (Vezi C. Nord, Textanalyse und
Ubersetzen, Heidelberg, Julius Gro-
0s, 1988) — (n. aut.).

© —Reproducem in limba roma-
na textul textul stabilit de Marco
Cugno — (n. aut.).

@ — M. Cugno, Mihai Emines-
cu: nel laboratorio di ,,Luceafarul”,
Alessandria, Edizioni dell’Orso,
2006, p. 26. (n. aut.)




deschide cu scena, impresionanta, a unei
anchete umilitoare. Victima este jucata in
fine nuante ale disperarii §i degradarii, cu
tremurul trupului si al vocii, de catre Ste-
fan Cepoi. Anchetatorul, capitanul Piele,
este jucat cu un aer de eleganta cinica si
cu o remarcabila mobilitate spre un com-
portament de catifea, in special din priviri,
de catre Marian Politic. Alternanta chipu-
rilor cu care apare, indiferent ca e vorba
de serviciu sau viata personala, fascinea-
za siusor poti fi sedus, uitand ca un astfel
de personaj este, (aproape) tot timpul in
misiune. Corina Druc joaca in forta exact
personajul care este sedus. Care intrd in
relatie cu celalalt cu inima deschisa, bate
in retragere cand afla meseria aceluia, su-
fera cand este agresata fizic si, totusi, 1l
cautioneaza in cele din urma. Actrita are
expresivitate in toate aceste ipostaze si
scenele in care personajul ei, Dana, se afla
fata in fata cu protagonista, sunt impresi-
onante pentru felul in care descriu desco-
perirea efectului unui gest de cedare si,
respectiv, reinterpretarea post-factum, in
libertate. Acest al doilea spatiu, al lumii
libere, este mai aproape de perceptia noas-
tra, a celor de acum. Alexandru Istudor a
pus spectacolul sub balanta Romdnia-
Germania in cautarea sensului de ,,acasa”.
Replica functionarului german care anali-
zeaza dosarul imigrantului (un cu totul alt
fel de dosar decat acela din comunism)
este simbolica inclusiv pentru prezentul
nostru de azi: ,,tara noastra repara ceea ce
a stricat cealalta tard”.

Doar scenele de dragoste se sustrag
incorsetarii de apartenenta la o tara sau

alta. Dragostea este ea insdsi ,,acasa”.

Spectacolul dezvolta mai mult dect o
tema, atinge subiecte conexe, care tin de
un moment temporal dar si universale.
Totul ingenios asamblat intr-un decor
functional si inedit, conceput de Frances-
ca Cioanca. Spatiul central este Inchis n-
tre patru pereti, dintre care trei transpa-
renti. Al patrulea intra in joc la emotionan-
tul teatru de umbre, cogsmarul din somnul
de imigrant.

Istudor are darul de a pune in valoare
intreaga distributie. Fiecare actor are per-
sonaje memorabile si poate oferi o paleta
larga de expresivitati. Chiar si distribuirea
unor actori in mai multe personaje este
captivanta.

Astfel Raluca Paun construieste fabu-
los, mai ales din priviri, cdnd are de trans-
mis mesajul Puterii, se joaca la granita din-
tre viclenie si nebunie in ipostaza pielaru-
lui, citeaza inteligent in rolul de interlop.
Stefan Cepoi dezvolta postura sensibili-
tatii vulnerabile si a unui realism pragma-
tic intr-o lume ce se dovedeste a fi mai
terre a terre decat se credea.

Vlad Udrescu, in doua dintre cele trei
personaje in care capata aplauze la scena
deschisa, face un balans intre empatie si
dragoste, inoveaza si citeaza, este dezin-
volt i confirma statutul sdu de prim rang.
Este cuceritoare scena ,,de dupa”, alaturi
de Romanita Ionescu, scena pantofului
pierdut al unui alt fel de Cenusdreasa.

Intr-o stagiune pe care o consider cea
mai reusitd in ansamblul ei, dupa multi ani
cu dezechilibre, Cealalta tara este un re-
per important.

Ne ilustreaza numarul:

an Neamu (n. 1 octombrie 1949)
Deste absolvent al Liceului de
Arta din Craiova (1967). Pictor

autorizat de biserici i arta sacra din 1972,
obtinand autorizatia de restaurare pictu-
rd bisericeasca si monumente istorice in
1992. Cu multiple participari la expozitii
de grup si personale in Romania intre anii
1968-2006 si cu participari 1n afara tarii
incepand cu anul 2008 si pana in prezent
(Spania, Portugalia, Danemarca, Japonia,
Anglia, Brazilia, etc) Ilustratiile de carte
au fost In permanentd o mare pasiune,
avand majore colaborari cu IPS Nestor
Vornicescu intre anii 1986-1996 (ex: Sfinti
Romani, Aetichus Hystricus, Epictet si
Astion, etc.), Oana Manolescu (Dragos-
tea ne va uni) etc. Ca si restaurator, este
mandru ca si-a lasat amprenta asupra Cra-
iovei prin restaurarea Bisericii ,,Sfantul

Gheorghe Nou”, ,,Mantuleasa”, Catedra-
lei ,,Sfantul Dumitru”, ,,Sfintii Apostoli”,
Manastirii Jitianu, biserici impunatoare
atat prin stil, tehnica, vechime, cat si in-
semnadtate pentru locuitorii Craiovei. Este
bucuros cd, dupa atatia ani de restaurare,
a reusit sa si picteze pentru Craiova: Bi-
serica ,,Sfantul Nicodim de la Tismana” i
Manastirea Viilor Mitropoliei —,,Sfantul
Nicolae”. Considera ca fosta cladire a
Procuraturii, Casa Romanescu, actuala
Casa a Universitarilor i Sala Maura a bi-
necunoscutului restaurant Minerva au
adus o provocare in viatd sa de restaura-
tor. Departe de peretii bisericii, acestea
respird” diferit si trebuie abordate ca ata-
re. Activitati actuale: ambasador al artei
suprarealiste, membru International Sur-
realism Now, colaborator permanent Gale-
ria Arta49.
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Dan Neamu — Pecetea Bizantina

B DAN ANGHELESCU
inefabila povara

Profesorului Basarab Nicolescu
si Poeticelor Teoreme
ale Domniei sale...

Motto:

,Je suis moy-mesme la matiére
de mon livre”

Michel Eyquem de Montaigne

...la timpuri de ape si innoptare/ a
sensurilor/...umbra imensa a /lumii / din
noi/ e

intoarcere/ rotire/aproximatie/... dansul
lui Shiva.../ ar fi spus Heisenberg.../ si
ziua

cea de astazi/ e si cea de ieri/ si va fi cea
de maine/...mari Inserari/ suntem ...

mari Inserari/...oricine ai fi/ pasare/
iarmaroc/ pom inflorit/ clopot sub
nebunia alba a lunii/...

porti o inserare...

si astfel se trece/ cu noi si/prin noi/
navala tuturor lucrurilor/...

clipa de cloroform/ prezentul / clipa de
cloroformy/...In linistea sacra se

coace/ iar noi/ copaci/ de iluzii/
coboratoare/ credem/ incd mai credem/
ca

stim/... ca ne-ntoarcem in unda aurorala/
ca suntem/ decisivi/ c-am/ patruns
c-am cuprins/ o bootstrap-area.../ mais
alors/... tu as ton vautour!

...nu stim nimic/ si parca totusi am sti/
nestiind/...respiram de/ niciunde
...terrifiants pépins de la réalité...

cohorta/ de inchipuiri/ inunda fara
oprire/ indeletnicirea ciudata/ de A fi...
ne tulburd un tertium ascuns... /
.launtruri/ indeterminare/ atingeri

/ ale abisului/...tertium datur... ingerul
pune culori peste veacuri/... si/
uneori/ nu prea des/ o speranta.../

inefabila povard/ tacerea din lucruri/...
profunda cat rana albastrd/ a marii...

...aletheea/ cantec de leagan/ amagitor/
... al treilea Inger al zilei.../inca plange
cazut/ in noi/ dintr-un / foarte departe.../
noche oscura del alma...

ceva / brusc existand/ intr-o nefire a
noastrd/... devine poate gradina/ poate
cu

flori/ poate tramvai/ sau vapor/ poate
pamant/ sau oaza-n pustie.../Doamne/...
cred/ isi spune el uneori/ ce misie mi-ai
harazit/ intre a fi si-a nu fi/...

lumiére dont le pouvoir se cache et se
montre/...cuantd/ vibratie/si sens/
ascuns

inconceptibild/ biserica ondulatorie/
...imensa/ i plina de neant...

.../ en frémissant de commencer...

rataciri/... pustiite drumuri abstracte/
...cealalta fata a visului/ e de pamant...
sarbatorite tarmuri/ solare.../sau lacrimi
de anotimpuri/ in berna/ amieze-n/ delir...
porti fericite../...deschise/ where will the
word resound....

catre unde ai sa te duci/ ne-ntrebam/
deseori/ coplesiti de tenebrele firii/...

nici nisipul/ nici marea/ nici algele/ nici
frunza nici colbul sub care/ vecia
acoperd/ civilizatiile/ cu alte civilizatii/
...dar nu se dau deslegari...

...In marginile acestei nestiinte/somnul
cetatilor vechi/ cade in/ noi si sugruma/
obiecte sublime/... se cantd/ se
descantd/ dezesperarile.../se
imagineaza/ un discurs

muzical/ dar nicio ivire.../ nicio ivire.../

nicio ivire.../doar maladii /de din

starea de umbra.../Noche oscura, rayo
de tiniebla...

... obsesie a marelui vid/ din cuvinte/
...sfagietorul/ a tot/ ceea ce/ in
vacuitatea sonora/ se arata.../ si nu se
arata.../e muzicd.../ imposibilul ei/ se
rosteste/ cu insdsi ticerea unde.../ corps
et ombre ensemble s’ engloutissent...
autotranscenderel.../suava / in/ far’-de-
imagini/ de chipuri/...

in far’-de-masurile timpului/ ... doar
semne/ §i semne

de asfintit/ de stele/ de fluvii
indepartate.../ acorduri...

. entropii/ non-locuri imense i tragice
/...taceri $i morminte/ plutesc...

...suind in deasupra/ a ceea ce stim/ si
nu stim...

floare a noptii / de-ne-rostirile ei /
Apofatic Ascunsul/ celui de-al treilea...
ilogic-asurzitoare € o linigte-sunet]...si
/ de din stelele ei/ fumegoasa/...
locomotiva Dumnezeirii/ ne traverseaza/
inefabila impovarare...

in aproape-departele/ polifonice lumi
virtuale/ Ea /...plina de din

toatele/ cate au fost/... cate sunt
si/ nu sunt/ in mereul-acelagi/...cu ale
Tui/
desapariciones stbitas/ caidas/ y
retrocesos/sonfmbulas simetrias...

ce lipsa de masura / ce lespede a/ noptii
totale/ adasta pe calea/ si-n mersul
sublim / al umanului.../si totusi sacre
iluminari/...
marea/...irepresibila/ curgere... ne
scruteaza/ din toate-ale ei/ cu ochii/
voalati...

ai vanarii/ de vant...
... la coulpe du temps est irrémissible...

continent.../ real/ ireal/... deopotriva
sus/ jos/...in totalul addnc/...al

fiecarui obiecto-fiint/ ...terful ascuns
traverseaza de-nestiutul.../al meu/ al
tau/ al

ei sial Lui/...rana albastrd/ a marii/...
intunericul Lui/ inghite al treilea

inger/ al clipei/ al zilei/ al noptii.../
...pentru fantasma/ cunoasterii
,,...peindre d’abord une cagel avec une

porte ouverte...| aucun rapport avec la
réussite...”

...patrii imaculate Fiinta si Nefiinta .../
nepieritoare/ intregi/ neclintite si/ fara
de capat/...
intr-un/ deasupra/ al tuturor
cuvintelor.../ Parmenide/ isi...rescrie /
Poemul...
mai poti spera n uimirea / de sine/
...sfanta noapte a preafericitilor lumii.../
hic sunt leones...
pentru o unica singuratate/ fie i numai
un/ gand ti-ar ajunge...

...no place of grace/ no time/to rejoice...
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B MIHAELA COLIN CERNITU

poeme

Calatoriti
Calatoriti ziua si noaptea,
de cand erati in pantec,

calatoriti prin curcubeul
prezentului inchiriat.

Aripile, clipe de schimb,

fara pene, amintiri in buchete,
aripile unui inger sub soare
dorinte de lumina inflorite in rani.

Calatoriti, Arlechini,
calatoriti in zambete!

Arlechinul fricos

Incet se stinge frica;

mi-o amintesc cum fugea,
umbra fard margine.

Plec departe 1n tara secreta,
fata in doua culori,

una vesela, cealalta gri,
una de ieri, cealalta de galben,
cu aceeasi frica

ascunsa 1n sangele timid,
tufa de trandafiri,

gata sd infloreasca surasul
ascuns printre spini.

Usor pleaca fricile,
eliberand unicul curaj.

Jumatatea mea viseaza
De obicei pantofii mei fac nopti,
fac dimineti proaspete,
pentru o cale de-a lungul dragostei tale,

imposibila si infometata;

tu stii ca e deja tarziu,
pantofii mei zboara singuri,
lumina s-a facut intuneric
de atata singuratate.

Esti Arlechinul imposibil,
inalt, nemigcat si albastru,
ce locuiai in sangele meu,
din primavara... viitoare.

Zbor de pescarusi

Privesc in sus,

deasupra marii unduitoare

zboara pescarusii

pusi de Arlechini in versuri,
Arlechinii cu neputincioase cuvinte...

Un pescarus invizibil
mintea mea, cu
entuziasmul zborului
barbatesc.

Noi, Arlechinii

Suntem plini de bunatate,

de semnale, de panglicute,

amestecam vorbele dintr-o zi

cu stelele inchise in vise,

lara sa fotografiem optimismul in iarna,
suntem veseli, captusiti de bucurie,

dc infinita bucurie.

Dar de ce tu citesti tristete?

Noi suntem aici, doar planeta a plecat
departe.

Unde e planeta, unde?
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Of, intrebarile tale!

Greu sa scoti macii din surasuri...
Plecsieu

fu amintiri fara margini,

las mirarea la usa bucuriei!

Fara articol
Linistea agezata langa un fulger,
ca sd vorbeascd cu mine
de cate ori ma caut;
liniste fara articol,
jocul meu stelar,
joc arlechinesc
ascuns 1n buzunare de un vampir,
Arlechinul cel mai urat dintre toate
lucrurile.
Sunt eu sau esti tu
lumina fragila
din sangele inflorit la fereastra;
Fara articol
in casele goale,
ce asteapta veselia,
doar Arlechinul in fata oglinzilor
surdde si traverseaza orele de unul
singur.

Acum vorbeste-mi

...am invatat o vorba noua;

pusa in scrisul meu

seamana cu un pisoi bolnav de
melancolie,

intelegi ca sunt ascunsa 1n partea
centrala a negurei?

Vorbeste-mi des si fa-mi lumina cu
vorbele noi.

As vrea sa ma intorc din nou in trenul
ce ducea curcubeul in mare,

tu Tmi zdmbeai din verdele viu

sau

vorbeai cu ochii

si nu intelegeam

libertatea surasului tau.

Acum e deja noapte

si invat in graba frigul.

Esti Arlechinul din ultimul zambet.

Muzica, ploaie...

Muzica, ploaie pe frunzele verzi,
imi invadeaza nostalgia,

ma domina,

devin un sunet al naturii

sunt ploaia Insasi,

fara diguri si ganduri,

fara culoare, fara arlechini.
Raiul e impartit intre muzica si
Dumnezeu.

Tu, dorul meu,

Eu, respiratia ta,

sunt un strop de albastru,
Inchis intr-o floare,

imaginatia mea,

un leagan unduios

intre tine si clipa trecatoare.

Pete de fericire

Blanda copila

deasupra unui cal de lemn in patratele,
in seri de iarna,

de vise si himere,

cu nasul in luna,

barbia pe un nor

sprijinita,

in timp ce cealalta parte de femeie
matura

ducea zilele ramase la un arlechin
decolorat de numeroase iluzii.

Viata desenase deasupra calului de lemn —
pete de fericire si sperante...

Muzica mea

Muzicamea trestie-viscol

printre obiecte de lut

un sentiment timid de la tine

te pandeste o nota majora

te traideaza miscarea albastra
celule risipite pentru inutile emotii

Nu pot strivi amurgul in palma
retrasa pe un mal de obiecte pierdute
caut timpul tradat

Muzica mea trestie-viscol
imi pierd identitatea

caut nimicuri prin veac
repet anii cu trupul
maruntit de frunze

Muzica ma frange de mijloc
pentru un zambet perfid

imi bate ploaia
o intrebare

Ploua

mi-am facut din suflet casd mare
pentru prieteni am deschis umbrela la
intrare

lucreaza alandala fabrica de ploi

pe lumea asta se mai calca si-n noroi

Ploua
mi-am facut din suflet casa mare
degeaba-mi bate ploaia o intrebare

Se lasa seara

Se lasa seara usor usor
Si plec goala de ganduri
doar cu o esarfa ca cerul

lata gandurile
se Intorc din nou
Le aleg pe cele mai bune

O! ce bine imi vin!




ITan McEwan, 2015, Legea
copiilor, Editura Polirom.

( jonsiderat unul dintre

cei mai reputati roman-

cieri britanici ai mo-
mentului, lan McEwan publica,
in anul 2014, Legea copiilor, un
roman deopotriva captivant si
profund. Povestea 1si are radaci-
nile in problemele lumii contem-
porane si transeaza chestiuni de
morala si justitie in opozitie cu
unele de factura religioasa. Ficti-
unea o are ca protagonista pe
Fiona Maye, judecatoare la High
Court of Justice, Family Divisi-
on. Rolul sau fiind acela de a im-
parti dreptatea in problemele fa-
miliale si, cel mai adesea, de a
hotari cu privire la soarta copii-
lor minori, aceasta se vede, laun
moment dat, nevoita sa decida
chiar si asupra chestiunilor fun-
damentale, cum ar fi dreptul la
viatd. Romanul nu se remarca prin
broderii stilistice sau alte mani-
festari exagerate pentru a capta
atentia cititorului, ci reuseste, mai
degraba, sa declanseze un anu-
mit sentiment empatic, prin care
acesta nu se poate abtine sa se
intrebe cum ar proceda in situa-
tiile tensionate infatisate.

tu

Remarcam doua fire narative
ce se intrepatrund pentru mo-
mente scurte. Suntem introdusi,
pe de o parte, In universul fami-
lial al protagonistei, unde o intal-
nim formand un cuplu cu Jack
Maye, profesor universitar, am-
bii situdndu-se in jurul varstei de
saizeci de ani. Casnicia, in care
au amanat momentul prielnic
unui copil, pana cand a devenit
mult prea tarziu pentru asta, era
una solida, un cadru emotional
prielnic pentru dezvoltarea per-
sonala si profesionala a fiecaruia
dintre soti. Intr-o zi, insa, Jack isi
anuntd intentia de a experimenta
o relatie extraconjugala cu o fe-
meie mult mai tdnara si paraseste
domiciliul pentru cateva zile. Se
intoarce plin de regrete si incear-
¢ si-si repare greseala. In aceas-
ta parte de naratiune accentul
cade pe dinamismul tensionat al
relatiei si pe modalitatea prin care
poate face fata o femeie in pragul
varstei de saizeci de ani unei ase-
menea situatii. Mai mult decat
atat, cum este posibila depasirea
unui astfel de moment critic de
catre o persoana cu principii so-
lide, obignuita sa priveasca in-
transingent asemenea situatii in
sala de judecata. In economia
romanului, acest fir epic este unul
extrem de discret, el se infiltreaza
usor printre diferitele spete jude-
cate de Fiona Maye si oferda un
spectacol remarcabil de autosta-

ce ai face?

o

Un reenan al lumil comempornane
despee jubire, religie gi jusie

lan McEwan
Legea copiilor

.

panire si forta emotionala.

Cel de-al doilea fir narativ adu-
ce in prim plan contradictia dintre
justitie si religie. De data aceasta
suntem introdusi in universul
profesional al judecatoarei, in care
ne sunt expuse cateva procese.
Ne vom opri asupra cazului nou-
nascutilor siamezi, in care Fiona a
trebuit sa se decida care dintre cei
doi va fi lasat sa traiasca, si cel al
adolescentului, Martor al lui Ie-
hova, bolnav de leucemie si care,
din motive religioase, refuza trans-
fuzia de sange, salvatoare de via-
ta. Cazul din urma se desfasoara
in paralel cu situatia conjugala si
interfereaza mai puternic cu viata
personald a judecatoarei. Cele
doua procese ridica probleme

O SILVIU GONGONEA

complicate de morala si lasa am-
prente puternice asupra subcon-
stientului ei, ce le refuleaza sub
forma cosmarurilor.

,,Toatd oroarea §i compasiu-
nea, dilema insasi se aflau in acea
fotografie” (p. 33), fotografia ce-
lor doi bebelusi cu nume aposto-
lice, Mark si Matthew, uniti la ni-
velul pelvisului. Degi Matthew nu
avea capacitatea biologica de a
supravietui fara a se hrani para-
zitic din resursele pe care Mark
era capabil sa le asimileze, repre-
zentantii grupurilor implicate 1n
aceasta problema intens media-
tizatd nu puteau sa judece la
rece. Spectrul pozitiilor era binar:
la un capat se situau cei care gan-
deau ca mai bine un copil salvat
decat doi morti, iar la celalalt cei
cu o credinta ferma in Dumnezeu
siin voia Lui. In niciun caz nu se
putea porni de la prezumtia ca o
viata valoreaza mai mult ca alta.
Hotararea este in favoarea lui
Mark, sentinta justificand ca
Matthew va pieri in urma separa-
rii nu pentru ca a fost omorat in-
tentionat, ci pentru cd nu putea
trai autonom. Situatia aceasta uni-
ca reuseste sa tind cititorul cu
sufletul la gurd si este curdnd
urmata de un alt caz, in care ches-
tiunile religioase se afla in con-
tradictoriu cu cele medicale. Fio-
na Maye gaseste o cale 1n tot
desisul legislativ prin care hota-
raste ca adolescentul bolnav de

leucemie sa primeasca transfuzia
de sange, chiar daca practicile
cultului Martorii lui Iehova inter-
zic acest lucru. Numai ca de data
aceasta, adolescentul salvat isi
pierde credinta si se indepartea-
za de familie si membrii congre-
gatiei. Mai mult decét atat, el dez-
volta o obsesie pentru cea care
i-a salvat viata, ca in cele din urma
sd-si puna capat zilelor. Finalul
este cu atat mai tragic cu cat au-
torul reuseste sa transmita senti-
mentele apasatoare ale protago-
nistei.

Sfarsitul romanului este o lo-
viturd magistrald din punct de
vedere empatic: ,,Apoi au ramas
fata in fata In semiintuneric si, in
vreme ce, dincolo de camera lor,
orasul imens, acum spalat de
ploaie, se ldsa in voia ritmurilor
sale nocturne, iar casnicia lor 1si
reinnoda cu stinghereala cursul,
i-a povestit cu glas scazut, dar
ferm, despre rusinea care o sfa-
siase, despre baiatul acela atat de
dulce si impatimit de viata si de-
spre rolul pe care-l jucase ea in
moartea lui” (p. 213) Pe de-o par-
te ,,glasul ferm” sugereaza luci-
ditatea cu care trateaza proble-
mele ivite pe parcursul vietii sale
profesionale si personale, iar pe
de altd parte anunta consecinte
grave asupra constiintei sale, care
incep a se intrevedea din dificul-
tatea de a adormi.

Bine construit din toate punc-
tele de vedere, Legea copiilor
este o experienta de lectura ex-
traordinara, care te tine cu sufle-
tul la gura de la prima pana la ul-
tima pagina.
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milia Stefan este lect.
Euniv. dr. la Universita-
tea din Craiova, 1n ca-

drul Departamentului de studii
anglo-americane si germane, iar
lucrarea Influente germane in
opera lui Lucian Blaga (Ed.
Universitaria, Craiova, 2013), are
la baza teza sa de doctorat care,
inca din titlu, indica dificultatile
de aprofundare a modului in care
pot fuziona esenta unei culturi
vestice si puterea de a o filtra si
apropia a unui scriitor roman,
crescut, ce-i drept, in Ardealul
anexat Imperiului Austro-Ungar,
si cu studii finalizate in capitala
acestuia. In plus, cercetarea aces-
teia are meritul ca abordeaza o
zona analizata pana acum tangen-
tial, fard consistenta unei priviri
analitice care sa lamureasca pa-
lierele culturii germane ce au in-
fluentat si modelat personalita-
tea autorului Poemelor luminii.
Dupa un prim capitol ce reia
parcursul biografic al poetului
din timpul anilor de formatie, de-
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mers necesar, de altfel, construit,
mai ales, pe volumul memorialis-
tic, Hronicul §i cantecul varste-
lor, dar si pe incursiunile biogra-
fice despre Blaga, studiile si arti-
colele scrise de-a lungul timpu-
lui despre invatamantul in limba
germana din Ardeal, si care punc-
teaza, printre altele, rolul crucial
al mediului familial, cartile in lim-
ba germana citite de tatal poetu-
lui, competitia scolara in care se
recitau versuri din folclorul si cla-
sicii literaturii germane, calatorii-
le, lecturile esentiale, aspiratia de
tanar student spre mediul acade-
mic vienez si, mai ales, descope-
rirea textelor titanului de la Wei-
mar, autoarea patrunde temeinic
in ,laboratorul” germanistului
Blaga, cu o incursiune migaloa-
sd in ceea ce s-ar numi ,,Bibliote-
ca lui Blaga”, fiind si numele ce-
lui de al doilea capitol, printr-o
munca asidud dusa la Muzeul
Literaturii Romane unde se ga-
seste donatia fondului de carte
ce a apartinut filosofului roméan,
cuprinzand carti din spatiul cul-
tural german precum si din exte-
riorul acestuia traduse in germa-
na. Este o calatorie fascinanta in
universul intim livresc al autoru-
lui Trilogiei culturii si cuprinde
domeniile de cunoastere ce nu se
rezuma doar la literatura si filozo-

fie, ci cuprinde sfere largi ale cul-
turii si stiintei ce sunt agezate de
catre autoare distinct, pentru o
mai buna privire: istorie, polito-
logie, etnologie, sociologie, pe-
dagogie, psihologie, biologie,
medicina, geografie, religie, ma-
tematica, astronomie etc. Emilia
Stefan nu se rezuma la o munca
de inventariere, ce ar fi presupus
numai clasificarea catorva mii de
titluri, ci aduce 1n intampinarea
cititorilor o parte explicativa pen-
tru fiecare domeniu pentru a ne
arata disponibilitatea lui Blaga de
a concerta intr-un discurs unitar,
sistemic, un polimorfism al sur-
selor. Blaga nu doar ca este un
bun cunoscator al literaturii si fi-
losofiei germane, dar este ,,la zi*
cu descoperirile din psihanaliza,
matematica sau fizica (sa nu ui-
tam faptul ca tanarul Blaga, la
examenul de bacalaureat a pre-
zentat o lucrare despre Teoria
relativitatii a lui Einstein, plus
caera la curent cu fizica cuantica
a lui Max Plank sau cu astrofizica
lui Arthur Stanley Eddigton), tin-
zand spre o viziune holista si in-
terdisciplinara. Este un argument
care sustine profunzimea gandi-
rii blagiene atita vreme cat ea se
fundamenteaza pe o intrepatrun-
dere armonioasa intre un demers
literar-filosofic si noile descope-

riri ale stiintei.

Urmeaza patru capitole care
completeaza legaturile lui Blaga cu
spatiul cultural german. Unul din-
tre ele se refera la calitatea poetu-
Iui roman de teoretician al roman-
tismului german prin reliefarea ar-
tei romantice, a pasiunii creatoa-
re, a elementarului si anecdotei
cosmice, ceea ce a dus, in cadrul
esteticii sale, la permanentizarea
ecourilor romantice. Un alt capi-
tol se numeste ,,Lucian Blaga si
modelul goethean”, fiind, in sine,
imaginea coplesitoare a cultului
pentru titanul de la Weimar, asa
cum s-a manifestat in spatiul lite-
rar romanesc si cu precadere prin
prezenta panteismului gi demoni-
cului in opera lui Blaga ce va sfarsi
prin a-i traduce lui Goethe in ro-
mana opera sa fundamentala. Ur-
matorul capitol are in vedere in-
fluentele expresioniste care nu in-
seamna copierea unor modele, ci,
cum afirma Marin Mincu, ,,blagia-
nizarea expresionismului”, indivi-
dualizarea lui. $iun ultim capitol
vizeaza doua dintre numele ce au
influentat sistemul de gandire al
Iui Blaga, etnologul Leo Frobenius
si istoricul Oswald Spengler, de
care se va detasa prin perspecti-
va spatiala a stilului unei culturi,
dandu-ne celebra expresie a ,,spa-
tiului mioritic”.
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- Lu cian Blaga si cultura germana

Influenfe germane
in opera lui
Lucian Blaga

in concluziile studiului, desi
este convinsa de efortul ei aproa-
pe infinitezimal in cadrul cerceta-
rii pe marginea activitatii scriito-
rului din Lancram, autoarea spe-
ra, pe buna dreptate, ca efortul ei
nu este lipsit de finalitate: ,,Desi
s-au scris mii de pagini despre
opera lui Lucian Blaga si se vor
mai scrie multe inca, nu credem ca
s-a conturat o versiune definitiva
aprofilului sau (...), insa in acest
studiu, punand accentul pe me-
diul formarii lui Blaga, compus
dintr-un melan;j de limbi si culturi
(romana si germana), am urmarit
modul in care se contureaza per-
sonalitatea poetului si a filosofu-
lui din aceasta perspectiva.”
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Alexandru Voicescu, Fata de
la nord de ziua, Colectia “7, Edi-
tura Herg Benet, Bucuresti, 2016.

lexandru Voicescu este
absolvent de studii ju-
idice si al Facultatii de

Filozofie a Universitatii Bucuresti
si fondatorul editurii Herg Benet,
pe care o coordoneaza si in pre-
zent. Cu prima sa proza, Malad,
a castigat premiul Cartea de pro-
za anului 2015 la Gala Tineri-
lor Scriitori.

In 2016 publica romanul Fata
de la nord de ziua. Un titlu atra-
gator, misterios, pe o coperta la
fel de interesanta si care te deter-
mina sa deschizi cartea i sa o
rasfoiesti pe loc. Alcatuita din 24
de capitole, proza prezinta viata
lui Gérard, profesor francez de
istorie a artei, dupa moartea so-
tiei sale. Acesta se refugiaza in
nordul Norvegiei pentru a prac-
tica pasiunea sa, si anume foto-
grafia, cu aparatul de fotografiat
primit in dar de la fosta lui sotie.

Intre fiordurile nordice are un
accident si se trezeste pe terito-
riul Colegiului Angello, fiind sal-
vat de o fata despre care nu isi
poate aminti prea multe.

Romanul dezvolta doua pla-
nuri narative. Pe de o parte, mo-
dul de viata din incinta Colegiu-
lui Angello, in care Gérard pa-
trunde si la care se racordeaza
fara voia lui, si imaginea societa-
tii Parisului din 1931, unde
Gérard, pictor de data aceasta, in-
cearca sa gaseasca cel de-al 40-
lea chip al Albumului alaturi de
contele de Vieux.

Lectura este una extrem de
placuta pentru iubitorii de mis-
ter, aventura, si pentru cei carora
le place sa decodeze unele pasa-
je, precum deviza in limba latina
a Colegiului, ,,Sine Ira et Anima”,
prezenta in mod repetat a numa-
rului 13, care dezvolta o perspec-
tiva fatalista a romanului. Apa-
rent, 13% este nivelul bateriei la
care aparatul de fotografiat (si al
lui Gérard, si al Fotografului)
functioneaza cel mai bine. De
asemenea, tot in data de 13 s-au
cunoscut si Gérard si raposata lui
sotie. Deci, cifra 13 este una ma-
gicd, si nu care aduce ghinion,
cum spune sensul sdu general,
aici ea are puterea de a schimba
destine, dimensiuni sau modul in
care functioneaza unele lucruri:
»cifra 13 insemna ceva; nu ghi-
nion sau vreun semn rau, doar
ceva care trebuia sa se intample,
un declic nelalocul lui care modi-
fica felul in care sunt agezate lu-
crurile” (pg.11). Un alt aspect care
intareste viziunea fatalista a na-
ratorului este §i prezenta zaruri-
lor, care trimite catre zona jocuri-
lor de noroc si a destinului.

Pe parcursul romanului, de
multe ori am avut senzatia cd am
pierdut ceva, ca am sarit peste
cateva pagini, si chiar m-am in-
tors de cateva ori pentru a ma
asigura daca facusem asa sau nu.
In mintea lectorului se nasc ne-
numarate intrebari, ceea ce ma
face sa cred ca acesta a si fost
unul dintre scopurile scriitorului
Alexandru Voicescu. Dar toate
intrebarile isi vor primi raspun-
sul mai devreme sau mai tarziu,
tot ceea ce trebuie sd facem este
sda avem rabdare. Dar mie, sincer,
mi-a placut atat de mult romanul,
incat imi spuneam ,,Vreau sa ter-
min cat mai repede cartea ca sa
inteleg totul, dar in acelasi timp
nu vreau sd o termin pentru ca
mi-ar parea rau ca s-a sfarsit.”

Cred ca Voicescu merge aici pe
principiul reincarnarii deoarece,
fie caeraanul 1931, fie ca era anul
2016, Gérard si Mome, respectiv
Gérard si Fata, s-au gasit unul pe
celalalt negresit. Asadar, ceea ce
trebuie sd se intample, se va in-
tampla, indiferent de anul in care
ne aflam, indiferent de partea lu-
mii in care ne traim.

Recomand aceasta carte tutu-
ror pasionatilor de lectura inci-
tanta, lectura generatoare de un
mix de sentimente impresionant,
lectura ce 1iti pune la incercare
mintea i modul de percepere a
lumii. Fata de la nord de ziua
este un roman al cdrui univers
meritd patruns de toate mintile
curioase si In cautare de ceva
nou, ceva neobisnuit, un roman
care la finalizarea lecturii te face
sa tii cu ambele maini cartea la
piept si sa spui ca vrei sd o ci-
testi din nou.

M Daniela Ghita

suflet pierdut
N actiuni

-y - \
Silviu Urdea, Suflet pierdut,
Editura Karth, Bucuresti, 2014.

ascut in iarna anului
1992, in Brasov, Silviu
Urdea a urmat studii

de specializare 1n tehnica proiec-
tarilor AUTOCAD, terminand
cele 12 clase la Colegiul Tehnic
de Constructii si Arhitectura. De
asemenea, a absolvit cursurile de
agent de paza si instructor de fit-
ness. In anul 2011 a inceput ca-
riera sportiva in concursuri de
Strongest Man din tard, urmand
ca dupa doi ani sa fie invitat la
Nevada’s Strongest Man, S.U.A.
In anul 2015, i s-a decernat pre-
miul de onoare ca fiind unul din
superlativele bragovene. Silviu
Urdea a debutat in 2014 cu roma-
nul ,,Suflet pierdut”, aparut la
Editura Karth.

Cartea este structuratd pe 12
capitole, prezentand drama traita
de Mihail Cooper, un tanar tran-
silvanean, in urma mortii suspec-
te a iubitei sale, Emma Djuvara,
drama care 1i determina sentimen-

trice

tul de razbunare. Protagonistul
este un tanar cu parintii stabiliti Tn
Frankfurt ,,la cules de sparan-
ghel”, care ,,a reusit sa-si deschi-
da propria afacere: un magazin de
calculatoare”. Elementele rau pre-
vestitoare ale tragedie constau in:
cucuveaua alba cu mici pete ma-
ronii, care il priveste fix pe indra-
gostit si dispare odata cu intrarea
Emmei in camera, si stirea aparuta
laTV despre crima unei femei (act
care a fost descris in prolog).
Firul narativ se construieste in
jurul cautarii vinovatului de catre
Mihail, aldturi de prietenii sai si
inspectorul Constantin.

Numele personajelor nu par sa
fie prea inspirate din cauza ata-
sarii unor nume uzuale englezesti
la prenume romanesti: Mihail
Cooper, Eduard Smith. Totusi, ele
denota statusul personajelor in
actiune. Personajul Djuvara poa-
te face trimitere la istoricul cu
acelasi nume, Emma avand un rol
important in trecutul personaju-
lui masculin. Aceasta reprezinta
inocenta, idealul feminin si ero-
sul salvator al lui Mihail. Spre
deosebire de ea, Cooper echiva-
leaza cu forta si razbunarea, tra-
saturi sustinute de numele sau
care inseamna cupru in limba sa
de origine. Se remarca un element
romantic redat de antiteza pute-
re-slabiciune pentru ca taria per-
sonajului, cu scopul de a demas-
ca vinovatul, ascunde de fapt
vulnerabilitatea cauzata de pier-
derea iubitei. Totodata, numele de
familie ,,Smith” pare unul banal,
dar este atasat intrigatorului.
Eduard Smith se dovedeste a fi
astfel un personaj duplicitar.

Proza lui Silviu Urdea este o
combinatie de roman politist,
violentd brutala si romantism.

J.R. R. Tolkien, Silmarillion,
traducere din limba engleza de
Irina Horea, Editura Rao, Bucu-
resti, 2013.

f 'Yilmarillion, opera fanta-
sy a celebrului J. R. R.
Tolkien, a fost publicata

la patru ani dupa moartea auto-

rului In 1973, cu toate ca ea ar
data din 1917 si este povestea

Zilelor de Odinioara sau a Primu-

Iui Ev al Lumii. Daca Stapdnul

Inelelor cuprinde intdmplarile

petrecute in al Treilea Ev, poves-

tile din Silmarillion sunt legende
plasate intr-un trecut mult mai
indepartat, pe vremea cand Mor-
goth sau Melkor, primul stapan
al Intunecimii, traia pe Pamantul
de Mijloc, iar Elfii Nobili au por-
nit rdzboi Impotriva lui pentru a-
si lua inapoi Silmarilii — bijuterii
forjate de Féanor, din esenta ce-
lor doi copaci ai Valinor-ului, La-
urelin, copacul de aur, §i Telpe-
rion, copacul de argint. In Prefa-
ta la a doua editie din 1999, fiul
lui Tolkien precizeaza ca tatal sau

a insistat ca lucrarea Silmarillion

sa fie publicata impreuna cu Sta-

panul Inelelor, fiidca reprezenta

,,0 saga lunga a Nestematelor si

Inelelor”, ce reflecta conceptia sa

despre Evurile de inceput.

Nu voi vorbi despre intregul
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geneza si sursa raului
in viziunea lui J. R. R. Tolkien

continut al acestei opere fanta-
sy, a carei complexitate meritd un
studiu consistent, iInsd ma voi axa
pe Ainulindalé, pe Muzica Ainu-
rilor, acesti Ainuri fiind numiti si
,»cel sfinti”, reprezentand vlasta-
rele gandului lui [lavatar sau Eru,
care este Creatorul. Mai exact, ne
intereseaza geneza Universului —
Eéd —sia Ardei (Pamantul) ce ates-
ta cd, la baza viziunii lui Tolkien,
se afla Principiul Mentalismului si
Principiul Creatiei prin Muzica.
In primul capitol al cartii Sil-
marillion, ,,Lainceput, Eru, Unul,
care in limba elfilor se numeste
Ilavatar, i-a facut pe Ainuri din
gandul sau”, deci prin puterea
Mentalului. Conform principiului
mentalismului, ,, Totul este Min-
te. Universul este Mental®. To-
tul este infinit, etern si neschim-
bator, iar tot ceea ce este schim-
bator nu poate fi numit Totul.
Daca universul, E4, nu este To-
tul, deoarece Eru/ Creatorul re-
prezintd Mintea Vie Infinita, adi-
ca Spiritul. Eru nu poate scadea
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sau transfera o parte din EL pre-
cum nimic nu ii poate fi adaugat,
el reprezentand deja Intregul. In
Silmarillion, Eru/ Creatorul a
creat atat Ainurii, cat si Univer-
sul, lanivel mental, in acelasi mod
in care mai apoi Ainurii si-au cre-
at propriile imagini mentale in ve-
derea formarii propriului Univers
(E&) care se afla in interiorul celui
zamislit de El. Aceasta a fost sin-
gura cale posibild de creatie, fara
a se folosi de vreun material, fi-
indca nu era nimic in afara sa pen-
tru a fi folosit. La fel cum Ainurii
au folosit mentalul pentru a-si
crea propriul Univers mental, la
fel Eru a creat Universul Totului,
numit si Holurile fara de timp. De
aceea, Ainurii nutreau iubire si
respect fatd de Eru, cu exceptia lui
Melkor (cel mai puternic si cunos-
cator dintre Ainuri, dar care
decade in favoarea artelor intune-
ricului), care a dorit sa stapaneas-
ca ceea ce el nu a putut nici macar
intelege (in ciuda cunostintelor
sale), cu atat mai mult s conduca.

Al doilea principiu intalnit si
posterior celui mental, este al
Creatiei prin Muzica. Gandurile,
rostite sau chiar nerostite, creea-
za rezultate imediate. Aceste gan-
duri au fost transpuse in teme
muzicale, date de Eru. Ce au fa-
cut mai apoi Ainurii a fost doar
procreatie, prin intermediul crea-
tiei initiale oferite de EI. Univer-
sul a luat nastere prin interme-
diul muzicii, iar mai apoi Ainurii —
cei primari sau fondatori, Ulmo,
Melkor, Manwé si Aulé — au
contribuit la dezvoltarea sa. Nu
intamplator, Ainurii pot fi aici
identificati cu cele patru elemente
primare, cel de-al cincilea
element, adica Spiritul, fiind
reprezentat de Iluvatar. Melkor
stapanea ,,clocotitoare valuri de
frig si fierbanteala”, Ulmo ,,e
Domnul Apelor”, Manwé
reprezinta ,,vazduhul si vanturile”
si Aulé s-a indreptat ,,materia din
care-i facut pamantul”.

Dintre acestia, Melkor a fost
intr-o permanenta stare de rebe-

liune, chiar si pe tairamul Ardei.
El a coborat nu ca sa ajute, ci ca
sd stapaneasca si sa distruga cre-
atia fratilor sai. El este intruchi-
parea elementului prim, focul,
care nu poate fi stapanit, fiind si
cel mai distructiv dintre cele pa-
tru. Interesant este ca Melkor tri-
mite atat la motivul marii ispite a
puterii, cat si la cel al decaderii.
Cu toate cd a bebeficiat de cu-
noagsterea superioara, el a dus lip-
sa de Intelepciune, asemenea lui
Lucifer, una dintre primele creatii
ale lui Dumnezeu.

Fara sa apecieze maretia oferi-
ta de Eru sau Iluvatar, Melkor a a
dorit sa fie stapan. Chiar daca o
parte din Iltvatar sélasluia in in-
teriorul sau, ca reflectia a Creato-
rului, el se afla intr-o permanenta
inferioritate fata de Acesta si nu
poate sa preia controlul, sa-i afle
taina Focului Secret, adica a pu-
terii si cunoasterii sale. Probaba-
bil ca Melkor, ca sa inteleaga de
ce Eru l-a creat, a vrut sa fie ase-
menea Tatalui Creator. Singura
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Totusi, misterul — pe care orice
roman politist il detine — este di-
minuat de elementele anticipa-
toare precum: titlurile de capitole
mult prea explicite (,,Ultima zi de
iubire”, ,, Trezeste-te la viata”,
,Noutatile”, ,, Inceputul unui cos-
mar”, [...],,Cicatrici”) si coinci-
denta fortata din capitolul unu in
care protagonistul este salvat de
la un accident rutier banal de
catre un strain care se afla in
trecere. Violenta poate consta
atat in luptele descrise minutios,
dar si In scena torturdrii unei
femei in pivnita, prezentatd in
prolog intr-o maniera naturalista
prin tehnica detaliului. In ceea ce
priveste romantismul, acestuia i
revin In mod special flashback-
urile lui Mihail, legate de cele mai
multe ori de iubita sa Emma. Cu
ajutorul pasajelor retrospective,
cititorul se familiarizeaza atat cu
idila celor doi, cat si cu modul in
care personajul principal perce-
pe iubirea: ,,Nu oricine reuseste,
in viata asta, sa iubeasca pe ci-
neva cu adevarat, iar majoritatea
dintre cei care ajung sd o faca fie
vor fi sfasiati de durerea care pare
sd nu se mai opreasca vreodata,
fie vor ajunge nebuni sau obse-
dati. Cu cat vei fi mai motivat de
1ubire, cu atat vei fi mai neinfricat
si actiunile tale vor fi mai libere.”
Aceasta viziune asupra dragos-
tei justifica actiunile de mai tar-
ziu ale personajului: dorinta de
a-si razbuna iubita pentru acci-
dentul ciudat de masind, nepu-
tinta de a-gi reveni in urma trage-
diei si declararea intr-un final ca
se considera ,,un suflet pierdut”
in lipsa acesteia. Binomul tematic
eros si thanatos pare umbrit de
actiunea desfasurata Intr-un ritm
alert si de limbajul simplist. Desi
ni se precizeaza tristetea prota-
gonistului si maniera in care de-
cesul Emmei il afecteaza, roma-
nul nu atinge limesul psihologic
din cauza descrierilor superficia-
le. Accentul cade pe actiune,
maniera de expunere a experien-
telor actantului principal asema-
nandu-se cu cel al unui film de
actiune (partial thriller).

B Mihaela Gheorghe

solutic era sd treaca de partea
raului si sa devina sursa malefica
primordiala din E&. Totodata, el
este personajul care, deoarece nu
a ajuns in profunzimea celor
doua principii la baza genezei,
este sortit decaderii. Prin inter-
mediul sau, Tolkien ilustreaza
foarte bine instabilitatea binelui
si a raului, cele doud esente mo-
bile putandu-se oricand inversa
mai ales atunci cand intervine
dorinta de putere.

B Andrei Popa

O sinteza fericita

rin arta lui, artistul ofera
Pcu generozitate nu doar
talentul, ci si Intreaga sa

filozofie de viata, crezul sdu intim.
Emil Pagcalau isi primeneste ochii
prin osmoza, o retetd simpla, efi-
cace: arta, credinta, muzica, fami-
lie, natura, munca. Si iubire duhov-
niceasca. O sinteza fericita in tot
ce face si creeaza. Artistul e poe-
tul ce exprima-n culori i imagini
epopeea vietii si spiritul epocii. Lo-
curile sunt cele care incarca de
sens un peisaj, insa doar sufletul
reuseste sa prinda semnificatiile

profunde ale formelor materiei in-
conjuratoare. Nu doar prin cu-
noasterea naturii vegetale, ci a
naturii intime a fiintei. Etica reli-
gioasa a harului divin nu-i data
oricui. Prizonierul perfectiunii se
transforma in trubadur ce canta-n
culori, intuind natura cu emotie ce
tine de sacralitate. Calatoria omu-
lui e o stare de spirit i natura il
face pe om smerit prin maretia-i
divind. Adolescentul cu ochii iri-
zati de lumina si bucle aurii e azi
,calator” serios pornit pe drumul
ce-l duce departe, spre el 1nsusi,

cu truda dublata de talent si cau-
tari spirituale. Vorbeste putin, 13-
sand arta sa-1 exprime prin imagini,
simboluri, mesaje. Boala umanita-
tii nu-i ignoranta cat mai ales refu-
zul oamenilor de a cauta sensul
absolut al vietii. Emil e un om pri-
vilegiat; are fervoare disciplinata,
eleganta stilistica, luciditate seni-
na. Abordeaza teme importante
ale omenirii si ale prezentului: feri-
cirea lumeasca iluzorie, realitatea
idilica, degradarea umana, conflic-
tele existentiale ale omului.
Aprilie straluceste in privirea
artistului cu o energie inepuiza-
bila. Inteligenta emotionala, vo-
cea interioard a omului e greu de
ingelat, nu poti trisa cu ea. El ne

Emil Pascalau — Anotimpuri

(Urmare din pag. 2)

artistica a secolului XX), mai
recent, loana Vlasiu sau Magda
Carneci, au afirmat prin exegeze
sau articole valoarea unei opere
de indiscutabilad originalitate,
careia, probabil, in culturi mai
sigure pe ele, i s-ar fi atribuit ge-
nialitatea.

Dupa 1990 o umbra nemeri-
tata pare sa se fi asternut peste
memoria lui. Desi, parca pentru
a-si sigila destinul de fiu al Cra-
ioveli, prin vointa testamentara
a lui lon Tuculescu si prin grija
extraordinarei sale sotii, dr. Ma-
ria Tuculescu, de un devota-
ment legendar pentru creatia
sotului, a fost donata Muzeului
de Arta Craiova cea mai mare
parte din colectia de lucrari a fa-
miliei: picturd, acuarele, grafica
si bunuri personale. Craiova
valorificd, in opinia mea, prea
putin sansa de a avea cea mai
mare colectie ,,Jon Tuculescu”
din lume.

Am vazut, in multe locuri din
mereu invocatul Occident, co-
munitati care acorda o cinstire
incomparabil mai mare unor ar-
tisti sau personalitati stiintifice
de o dimensiune creatoare cu
mult mai putin impresionanta
decat cea a lui Ion Tuculescu,
transformandu-le in blazon al
demnitatii creatoare a comuni-
tatilor respective.

lon Tuculescu — fatalitatea apartenentei

Desi Muzeul de Arta Craiova
are o sala, destul de modesta, de-
dicatd expunerii unora dintre
picturile din Colectia Ion Tucu-
lescu de la Craiova, desi inclu-
siv doi critici de artd craioveni,
Catalin Davidescu si Magda
Buce-Radut au dedicat remarca-
bile studii monografice artistu-
lui (1988 51 2015), desi in 2012
Florin Rogneanu a publicat Jon
Tuculescu, Catalog bilingv al co-
lectiei de artd Ion Tuculescu, desi
in decembrie 2015-februarie 2016
a fost organizata o expozitie oma-
giala, Dealuri si campii — Ion
Tuculescu si Horia Bernea, pu-
blicandu-se si un catalog sem-
nat de Erwin Kessler, cu o post-
fata de Catalin Davidescu, cre-
dem ca este incd mult de facut
pentru ca personalitatea si opera
marelui artist al carui destin ra-
mane inextricabil legat de Craio-
va sd intre 1n constiinga publica,
a comunitatii in primul rand, si
in acelasi timp s ne reprezinte
in lume.

Cine 1si va asuma coordona-
rea unui asemenea proiect? Spe-
ranta este la colectivul de spe-
cialisti ai Muzeului de Arta, pas-
tratorul acestui tezaur de arta ro-
maneasca, sub patronajul gene-
ros si responsabil al Consiliului
Judetean Dolj, institutie care a In-
draznit proiecte culturale de mare
anvergura, nationala si internati-
onala, avand viziunea ,,investi-
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tiei in cultura”, ce excede unui
prezent mediocru §i egoist.

Directia pentru Cultura Dolj,
beneficiind si de autoritatea
unui profund cunoscator al
operei lui Ton Tuculescu,
Primaria si Consiliul Local Cra-
iova pot contribui solidar ca o
noua ,,sectie” sa reinvie ,,Mu-
zeul Tuculescu” infiintat de au-
toritatile timpului in 1973 si dis-
parut in urma politicii de urba-
nizare in 1978, astfel incat
intreaga Colectie lon Tucules-
cu de la Craiova sa devina
iarasi accesibila publicului cra-
iovean, dar si vizitatorilor ora-
sului din tard si strainatate.
Prestigiosul Liceu de Arta ,,Ma-
rin Sorescu”, care a dat lumii
artisti de recunoastere interna-
tionald, Uniunea Artistilor Plas-
tici din Romania — Filiala Craio-
va, ca si mai tanara Facultate
de Arte Plastice din Craiova ori
Casa de Cultura ,, Traian Deme-
trescu” Craiova au indiscutabil
competenta si puterea de a rea-
liza un proiect de promovare a
operei lui Ion Tuculescu in con-
stiinta comunitatii, dar si pe plan
national si international.

Exceptionalele colectii
,,Brancusi” si,,Tuculescu” de la
Muzeul de Arta Craiova trebuie
sa devind simboluri ale vocatiei
de Capitala Culturala Europea-
na a Craiovei.
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indeamna catre intoarcerea la
sursa, chiar de vede perspectiva
polemica ce se anuntd. Un popor
exista aici de milenii, a infruntat
epocile, migratiile, conditiile difi-
cile, insa credinta 1-a calauzit me-
reu. Oamenii sdi sunt pringi azi
intre conflictul dintre traditie si
modernitate, cu tot riscul ce-1 im-
plicd mondializarea si occidenta-
lizarea. Intoarcerea in Transilva-
nia a constituit departarea de tu-
multul citadin. Aici lucreaza, des-
copera oameni, suflete, comori,
traieste o experientd surprinza-
toare intr-un muzeu viu-natura.
Fericirea lumeasca, efemera, ilu-
zorie, nu-i pentru el. Stie ca tim-
pul de-a invéta sa traiesti nu-i tre-
cut, nu-i niciodata prea tarziu.
Omul cu principii crestine a dat
lumii un model de familie unita,
cu trei copii frumosi ca insasi cre-
dinta sa. Cati din noi au Tmbatra-
nit frumos si-n iubire ca el? Oa-
menii sunt flamanzi, orbi i morti,
vorbind duhovniceste, caci pa-
catul e o tara congenitala printre
oameni; toate acestea artistul le
stie, le-ar vrea impartasite si fa-
cute intelese prin artd. Peisaje
scaldate-n lumina celesta, bine-
cuvantate cu frumusete, simpli-
tatea vietii rurale, truda taranului
legat de glie ce nu uita ca toate-i
vin de Sus, bucuria si pedeapsa.
Omul e mic, ca si satul in maretia
naturii divine. Casele pastreaza
traditia, sunt albe cu tigle rosii.
Ferestrele-ochi privesc drumul
omului si turla bisericii veghea-
za. Capitele de fan, pamantul
muncit la timp amintesc iubirea
lui Ton. Nota de modernitate o da
mansarda cu terasa aparuta prin-
tre casele batranesti si satul ce-
si asteapta fiii risipitori acasa.
Soarele imbratiseaza pasional
dealurile, vaile, simti parfumul
verii, albastrul cer are nori rozalii.
Artistul e uman prin excelenta, se
inconjoard nu doar de natura ci
si de prietenul omului, céinele
devotat. Picturd monumentala,
scene istorice, chipuri tragice ale
umanitatii, trimitere la origini, lup-
te, eroi, destine, sacrul prezent
peste lume, peste zari. Pe crucea
omenirii se zbat figurile balciului
desertaciunii si te duce gandul la
Pieter Bruegel, Goya, Rembrandt.
Chipurile noastre se regasesc
in ipostaze de pelerini cautatori
ai puritatii (Fiii Imparatiei) si un
copil duce-n tolba vestea cea
buna. ,,Ganduri” electrizate, inge-
manate, sufocate de interactiuni
grave intr-un trup firav, cu inima
sangeranda ce se vrea auzita.
,Fii diferit in lumea asta, pre-
gateste-te!” Cu modestie, cumin-
te, a ascultat indemnul batrani-
lor, calatorind si luand cu sine ,,ce
¢ gratis dar a costat scump”.
Bojdeuca la margine de drum
— ,,Batrana doamna” — demnita-
tea crepusculului. Natura impre-
sioneaza, cheama, transpune,
simti mirosul de fan cosit, devii
parte din peisaj. Torentul spiritu-
lui, singuratatea calatorului sub
obladuirea cerului, martorul cli-
pei, gandul in care se valmagesc
emotiile, credinta, generozitatea
si iubirea. O adancime calma il
caracterizeaza pe calatorul indra-
gostit de aventura, dar numai de
aventura spiritului. Pribeag in
lume, cu dor de infinit e sufletul
omului calator. Minunile nu se
petrec in contradictie cu natura,
ele sunt chiar natura insasi. Poa-
te de aceea artistul o doineste
cu-n vechi instinct de armonizare
cosmica.

B Tatiana Jilavu
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expozitia de pictura si grafica
.JLumini de primavara”

aleria,,Arta” aU.A.P.
— Filiala Craiova a
gazduit recent o expo-

zitie reunind 45 de tablouri de
picturd si grafica realizatd de 7
artisti plastici: Gabriela Stefani-
td, George Paunescu, Iulian
Radu, Gabriela Radu, Alexandru
Stefanita si mai tinerii Teodora
Silvia Velican si Vlad Velican.

Cea care a coagulat si a dat
forta si unitate grupului este
artista plastica Gabriela Stefani-
ta, absolventa a Facultatii de Is-
toria i Teoria Artei, sectia con-
servare-restaurare din cadrul
Universitatii de Arte ,,Nicolae
Grigorescu” Bucuresti, restaura-
tor specialist de picturd murald.

In cele 10 lucrari prezentate
artista foloseste tehnica acuare-
lei pe ud si pe uscat si tehnici
mixte In domeniul graficii.

Suprapunerea formelor este o
preconditie. Pe fundalul colorat
al tabloului cu acorduri expresi-
ve, in acuarela pe suport umed,
transparenta este insotita si de
un efect catifelat, vaporos.

Gabriela Stefanita ne convin-
ge, prin tablourile prezentate, ca
a avut in vedere si a realizat o
armonie expresiva a culorilor
complementare. Forma — culoa-
re domina; sunt forme rezultate
din juxtapuneri sau suprapuneri
partiale elaborate din fuziuni re-
lativ dirijate din pete colorate. Ele
devin mijloace specifice cu aju-
torul carora artista reuseste sa
exprime i sa comunice idei, sen-
timente si stari estetice.

Tulian Radu, absolvent al Uni-
versitatii de Arta ,,Nicolae Grigo-
rescu” Bucuresti, pictor restau-
rator, este prezent in expozitie cu
5 valoroase tablouri 1n ulei pe
panza. Cele 4 naturi statice sunt
,monumentale” prin tinta com-

pozitionala, cu tuse largi, expre-
sive. Se percep de asemenea mici
particularitati subtile care le spo-
resc frumusetea cum ar fi un
potrivit joc de forme si linii sau o
gratioasa dispunere a partilor.
Tot o absolventa a Universi-
tatii de Arta ,,Nicolae Grigores-
cu”, Bucuresti, Gratiela Radu
expune 7 lucrari intr-o notd de
originalitate evidentd si deose-
bit de expresive atat cromatic cat
si in ductul constructiv al liniei.
Este reprezentativa lucrarea
,,Fata cu evantai” — cu flori com-
puse pe suprafata rochiei, in
acorduri cromatice bine sustinu-
te si pasaje de alb, cu un ritm
decorativ foarte expresiv.
Alexandru Stefanita — absol-
vent al Institutului Politehnic
Bucuresti, cu master 1n arta sa-
cra, atestat pictor restaurator,
prezinta 7 lucrari in acuarela si
tehnica mixta, in care zonele de
alb prind viata cu structuri figu-

rative liniare pe fonduri armonios
colorate expresiv.

Mai tinerii artisti, absolventi
ai Universitatii de Arta ,,Nicolae
Grigorescu” Bucuresti, Teodora
Silvia Velican si Vlad Velican sunt
prezenti in aceastd expozitie
fiecare cu cate 4 tablouri.

La Silvia Velican naturile sta-
tice — ,,Vase cu flori”, ulei pe
panza — sunt realizate in armonii
cromatice calde intr-o tratare
compozitionald moderna, indraz-
neata, iar la Vlad Velican lucrarile
in tempera au o mare putere de
acoperire a suprafetei picturale,
cu tratari plate ale suprafetei de-
corative.

Artistul plastic George Pau-
nescu, absolvent al Universita-
tii de Arta ,,Nicolae Grigorescu”
Bucuresti, doctor in Arte Plas-
tice si Decorative, specializat in
pictura murala antica la ,,Ponti-
ficio Instituto di Archeologia
Cristiana” Roma, Italia —actual-

mente Lector Universitar Doc-
tor al Universitatii de Arte din
Craiova —i-a primit si a gazduit
pe colegii sai bucuresteni pe
malul stang al Oltetului, la Bo-
bicesti, locul de bastina al artis-
tului unde nu de putine ori po-
poseste si lucreaza.

De aceasta data, alaturi de
colegi, artistul plastic George
Paunescu prezinta in expozitie 9
lucrédri in ulei pe panza: peisaje
de la Venetia, peisaje de la Do-
bretu si Bobicesti.

Picturile artistului George Pa-
unescu impresioneaza prin stiin-
ta compozitiilor, a folosirii expre-
sive a ,,gramaticii” structurale a
formelor plastice, prin armonia
cromatica desavarsita. Picturile
lui George Paunescu se plasea-
za in sfera artei de calitate, nu
sunt doar un produs al mainilor
si al stapanirii stiintei tehnicii
picturale, ci ele tasnesc dintr-un
izvor mai adanc al sufletului ar-
tistului care da forta creatiei sale.

Remarcam si modul pertinent,
plin de substanta estetica si de
caldura, in care George Paunes-
cu si-a prezentat colegii la verni-
sajul expeditiei ,,Lumini de pri-
mavara”, de la Galeria ,,Arta” din
Craiova.

B Ovidiu Barbulescu

aleria ,,Arta® din Cra-
iova a gazduit in pri-
mavara acestui an ex-

pozitia personald de pictura a
artistului plastic Ion Aurel
Garjoaba, membru al Uniunii Ar-
tistilor Plastici din Romania. O
cunoagtere retrospectiva a cre-
atiei plasticianului lon Aurel Gar-
joaba ne releva un artist complet,
abordand cu maiestrie si talent
diverse tehnici de exprimare plas-
tica: pictura, arte grafice sau de-
corative, sculptura. Lucrarile de
arta, create intr-o viziune perso-
nald, originala, au fost expuse in
peste cincizeci de expozitii per-
sonale, pastrandu-se in colectii
publice si particulare din tara si
din strainatate. Prezenta la nu-
meroase simpozioane si tabere
de creatie completeaza imaginea
unui artist talentat, activ, cunos-
cut si apreciat in lumea artistica
contemporand.

Pictura lui lon Aurel Garjoaba
evoca spatiul libertatii depline de
exprimare, reprezinta o lume uni-
ca, irepetabila si particulara, fie-
care privitor regasind in decorul
scenografic creat pe simezele ex-
pozitiei propria existenta, propria
lume cu cele mai personale amin-
tiri si trairi. Normalul, cotidianul
devin o stare de gratie prin intro-
ducerea in spatiul plastic al ta-
blourilor, cu mult talent si origi-
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lon Aurel Garjoaba la
Galeria ,Arta” din Craiova

nalitate, diversitatea obiectelor
simple, umane, dar si a unor ele-
mente simbol — permanent i uni-
versal valabile, individualizate
prin starea de visare, de desco-
perire a perfectiunii, a absolutu-
lui, de cautare a unei lumi ideale
spre care tinde fiintd umana.
Temele abordate se regasesc
in titlurile, uneori narative, ale
picturilor expuse: ,,Simbioza“,
,,Gradina de flori®, , Firida in
gard®, ,,.Dansul merelor, ,,Vita de
vie salbatica®, ,,Floare de iris®,
,»Rosul mac inchide floarea®,
,Parfum de toamna®, ,,Copacii
mor in picioare®, ,,Arcade la rui-
ne“, ,,Peisaj lagunar®. In alte ta-
blouri, interesul artistului se in-
dreapta spre un dialog intre real
si imaginar, intre viata si vis,
detaliul sau o pata de culoare
nascandu-se din spatiile vibrate
ale fondului: ,,Lampadar baroc®,
,Floare de iris*, ,,Frunze ruginii‘.
Ion Aurel Garjoaba picteaza
figurativ, cu forme recognosci-
bile, plecand de la modele reale
pe care le descompune si le re-
compune in spiritul cubismului
analitic sau le analizeaza si
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interpreteaza, creind forme noi,
cu elemente picturale sau
decorative. Desi picteaza clasic,
intrd uneori in lumea fantas-
ticului prin organizarea planurilor
si prin atmosfera pe care o
conferd compozitiilor, Indeosebi
in temele cu peisaje, cu bolfi, cu
ziduri vechi, cu cer si stanci. In
naturile statice sau in tablourile
cu detalii de elemente vegetale,
florale, minerale, exista o compo-
nenta expresionista, a exacerba-

rii unor stari sufletesti, emotii, a
unor trdiri determinate de
impactul cu frumusetea si perfec-
tiunea lumii. Parafrazandu-1 pe
Nichita Stdnescu am putea
spune ca ,.tot ce a trait intr-o
viata daruita artei s-a facut
temelie si zid puternic, tot ce a
inteles si a creat s-a facut fereas-
tra“. Pentru ca tablourile expuse
de Ton Aurel Garjoaba sunt fe-
restre de lumina colorate de
soare, sustinute de forta paman-

tului si parfumul florilor, de zborul
frunzelor si al norilor, sunt porti
boltite deschise de artist spre
lume, spre viata, spre cer, spre
desavarsire. Pictura Iui Ion Aurel
Garjoaba este o cautare a eternei
si permanentei dorinte de liniste,
de echilibru, de frumos. O eva-
dare in armonia pe care arta, in
ceamai curata si expresiva forma
a sa, ti-o poate oferi.

Prin talentul si spiritul selec-
tiv, descriptiv, folosind mijloace-
le de expresie plastica, printr-o
atingere magica, elementele de
limbaj plastic devin semnele care
ne dezvaluie frumusetea in starea
ei desavarsita, simpla si umana,
,,corola de minuni a lumii®. Arta
lui Ion Aurel Garjoaba cucereste.
Traieste prin imagini insolite, de
un lirism seducator, sustinute de
forta grafica a liniilor si armonia
cromatica a suprafetelor, de ex-
presivitatea ireala uneori a forme-
lor construite de mana talentata
a pictorului consacrat, cu mintea
creativa, cu sufletul generos care
daruieste ofranda talentului, a
creatiei. Expozitia lui Ion Aurel
Garjoaba se constituie Intr-un re-
gal artistic, imbogatind si innobi-
land spatiul spiritual al orasului,
aducand pe simezele Galeriei
LArta® o lume fascinanta, o au-
tentica valoare artistica.

B Magda Buce Radut




(...) Ceilalti sunt toti in viata,
dar niciunul nu mai trece pe-aca-
sd, n-a fost vina lor in treaba asta,
cel putin nu direct, au si ei altele
nasoale care-i pandesc, si daca
mai vin, vin noaptea pe ascuns,
stau un pic si se card, cel mai
usor poti sd dai de Varu’, lumea
crede ca ar fi varul lui Giani, desi
asta n-are cum, pentru cd Varu’
e roman si Giani e tigan, dar e
mana lui dreapta si se ocupa de
afacerile lui in Craiova si prin
Bucuresti si ar putea fi varul ori-
cui bun sa traga un ban de pe el,
chiar si al meu, i langa el e chiar
Giani, asta a luat-o pe Isidora,
sora mai mare a lu’ Larisa si in-
varte lucrurile in Milano, pe la
Cascina Bovisa, unde s-au
strans toti romanii si toti tiganii
dupa ce-au sters-o de aici, apoi
e Nicu, ala mai scund si mai in-
desat, Amedeo, tigan si el, si pe
dusmanie cu Giani i cu neamu-
rile lui, si inca doi mai putin no-
tabili, pe randul din fata, stau cu
cate un genunchi in zapada si
celalalt indoit, de parcad ar fi in
poza de club, inainte de finala
Cupei sau de inceputul sezonu-
lui, iar ala care se {ine mai deo-
parte de restul si pare incurcat,
cu mainile drepte pe langa corp
ca niste stinghii, i are capul dez-
golit, ala banuiesc ca e taica-mio.
N-as putea sa bag mana in foc,
n-ar baga nici el, si poate nici
maica-mea, desi se zice ca femei-
le stiu cel mai bine lucrul asta,
dar pentru ca e stingherit si fri-
cos, ala care sta tot timpul pe bara
si se uita, nici prea aproape ca
sd si-o fure daca se intdmpla
vreo belea, nici prea departe ca
sd nu stie cum merge treaba, cu
dreptul de o parte si stdngul de
cealalta parte a liniei ce te face
partas, zici ca-i gata s-o roiasca
imediat cum se impute treaba,
doar el poate sa fie.

Pe dosul pozei se vede scri-
sul inclinat al lui Tuica, cu un
varf de creion chimic, muiat pe
limba, scrie 19 ianuarie, restul e
neclar, nu se-ntelege, s-a si sters
si s-a i Intinat cu ceva grasime,
de abia poti sa ghicesti cifrele.
Totusi, anul e foarte important.
In sezonul ala, Stiinta a facut pri-
mul event, i-a mai luat un titlu lu’
Dinamo si 1n finala Cupei i-a dat
sase goluri lu’ Poli, si-au urlat de
bucurie in peluza, pe 23 August,
Varu’ si Giani si taicd-mio si cei-
lalti, si a urlat si Tuicd acasa, in
fata televizorului, si a spart de
perete o sticla de vin, gi-acum se
mai vede pata aia gri-albastruie,
si la spital maica-mea a tipat oda-
ta cu ei, si-am tipat si eu ca am
venit pe lume intr-o zi grozava
ca aia, dar cred ca eu n-am tipat
tocmai de bucurie.

Sipe langa ca-i voalata, poza
s-a i matuit, atdta am frecat-o
prin buzunare. Peste tot o luam
cu mine, iar Edi cand ma vedea
cu ea, ma bazaia ca-s fixist, cica-i
de pomana sa te uiti la poze,
pozele-s mincinoase §i n-ai ce sa
afli din ele, oamenii sunt ce crezi
tu ca sunt, nu ce au fost ei in
realitate, si poate ca avea drep-
tate si eram eu fixist, dar nu ma
puteam abtine sa n-o cercetez cu
atentie, sa caut o bresa pe unde
sa ma strecor Inauntru si sa des-
copar cat de adanca e greseala.
Si cand stateam asa, cu poza in
poala, Toba s-a bagat peste mine
si mi-a smuls-o din mana gi mi-a
suflat in obraz mirosul acrisor si
un pic dulceag, de corcoduse
amestecate cu scuipat. Cica, ce-i
asta? A intors-o pe partea cea-
lalta si I-a ginit pe Tuicad imediat.

B AUGUSTIN CUPSA

vartejul

(fragment)

- Aham, asta-i babalau’—mi-a
aratat cu degetul si s-a uitat la
mine incantat, cum facea in cla-
sd, dacaise intampla, dar nu i se
prea intampla, sa stie cate ceva,
si-atunci i se umplea mutra de
bucurie si-i straluceau obrajii ca
neoanele de pe Mercur, flutura
din mana sau direct tasnea in
picioare si, dupa ce zicea ce avea
de zis, se aseza pe scaun si se
uita In jur mandru nevoie mare,
sa fie sigur ca noi am retinut ca
el a stiut si, pentru ca astialalti
nu se aratau prea impresionati,
ba chiar il luau la misto, se pleos-
tea la loc si Incepea sa bombane
ca lumea are ceva cu el si ceilalti
ise pun de-a curmezisul.

Manjii rontaiau si ei corco-
duse, fara sa fie interesati de
poza, stateau in fund, cu picioa-
rele indoite si coatele sprijinite
pe genunchi, rotindu-si ochii ca
doi popandai peste parloagele
stralucitoare in lumina amiezii si
tufele Tnalte de la marginea di-
gului. Dar se uitau degeaba, soa-
rele dogorea si cerul era greoi si
tulbure ca apa in care ai muiat
rufele murdare, si cand e atat de
cald, marginasul sta ascuns pe
o creanga, la adapostul padurii
si nu iese la vanat decat daca
vede vreo prada deosebita.
Dupa rau, de partea cealalta,
broastele Incepusera sa oracdie
si sus, pe pod, a trecut o masina
in viteza, starnind o coama de
prafin urma ei, apoi praful asta a
plutit inspre camp ca o pulbere
de caramida si s-a stins si iar s-a
lasat tacerea. Nu se mai simtea
nici adierea aia subtire, de dimi-
neata, si aerul de sub otetari za-
cea acru si putred, intre panzele
mari de paianjeni, $i mirosul lui
imi facea greatd. Doar Toba si
astia n-aveau nicio treaba, ro-
deau corcoduse. Bine ca s-a ras-
tit Edi la el - Toba, imi faci pe
creier. Nu trebuia sa fii tare istet
sa-ti dai seama cd era cu capsa
pusa si trebuia sda umbli piano
pe langa el, ca sa nu te trezesti
cd zbiara la tine, bine, toti eram
cu capsa pusa, dupa o zi aproa-
pe pierduta, numai Toba nu s-a
prins ca Edi mai avea un pic si
dadea in clocot.

Si-a tras spre el tricoul tran-
spirat in care adunase corco-
dusele.

- Vrei?

Edi 1-a imbrancit nervos, cu
cotul.

- Nu, multumesc. Nu trebuie
sa te deranjezi pentru mine

- Cé ce, te oftici ca pe mine nu
ma doare burta de la corocoduse?

- Pe tine nu te doare burta decat
de la foame — i-a raspuns Edi

Pe urma, s-aridicat i s-a dus
pana la marginea palcului de
aluni cenusii i s-a uitat spre pla-
sa spanzurata intre crengile ar-
tarilor, doi invecinati, aproape
ca-si atingeau crengile intre ei.
Locul il alesese el, ca sa intindem
plasa, gandindu-se ca orice
pasare ar fi coborat sa se ada-
posteasca de arsita, ar fi picat in
ea, si ne chinuisem ceva ca sa o
aranjam cum trebuia, dar, dupa
parerea mea, nu era un loc bun.
Prea 1n soare, ramurile prea joase
si copacii prea departe de apa.
N-a vrut sa m-asculte cand i-am

zis. S-a intors dezamagit si s-a
lasat la loc in fund, apoi s-a
apucat sa-si maseze piciorul si
sa-si mangdie cu palma glezna
peste care cusaturile se imple-
teau ca niste fire de sarma
ghimpata, fluierand in surdina.

- 19 ianuarie — a citit Toba pe
dosul pozei. E ziua ta?

- Ziua mea vine acuma, bou-
le, anul trecut ai mancat tort pana
ai facut pantecarie, ai si uitat?

Din rosu cum era, Toba s-a
facut teracota.

- Mama a zis ca frisca era ec-
spirata.

- Nu era ec-spiratd, ca a fa-
cut-o Ina, 1n casa.

- Da, da, bine, cum zici tu, nu
ma cert cu tine.

A mai molfait un pic, apoi a
intepat poza cu un deget lipicios.

- Siasta ce-i?

- E locul asta, tu chiar nu-ti
dai seama?

- Aa, nu se vede limpede, ce
sa zic?

Fratii Manzu au pufnit si au
chicotit si si-au dat coate, sufi-
cient de mult si de tare ca sa ara-
te ca radeau de prostia lui, iar
Toba s-a fastacit i mai rau.

- Ce, ma, ce-i de ras? Scria
acolo Lunca Jiului si atunci era
limpede, ca asa poate sa fie si
altundeva, nu? Copaci sunt pes-
te tot.

- Da, azis Edi, si pe unu’ I-am
pus in poartd, dar nu s-a lovit
mingea de el.

Toba s-a apucat sa proteste-
ze, ca el nu avea profil de portar,
si de asta am luat o ploaie de
goluri duminica, el trebuia sa fie
mijlocas, a Incercat sa explice
cum ar fi trebuit sa fie schema,
dar nu s-a auzit ce-a zis el pentru
ca am izbucnit cu totii in ras, chiar
si Tomi Tiganu care nu era nici-
odata bagat in vreo echipa a chi-
cotit infundat, doar Edi n-a schi-
tfat niciun zambet, a continuat
sa-gi maseze glezna si eu am tras
cu ochiul la piciorul lui plin de
copci, la cicatricile amestecate,
unele peste altele, ca o plasa de
fire, albicioase si groase, braz-
dandu-i pielea bronzata, de pe
incheietura pana sus, pe pulpa,
cam la fel ca firele impletite in
plase, plase care, tot asa, te
strang si nu te mai lasd sa te
misti, si, dintr-o datd, am simtit o
mie de ace in picior si o gheara
rece in burtd, de parca mie mi s-ar
fi intamplat chestia aia, nu lui, si
exact atunci el si-a rasucit capul
spre mine, iar eu mi-am mutat
privirea in alta parte, ca sa nu-i
treacd prin cap, cumva, ca mi-era
mila de el. Pentru ca mild nu
mi-era, mi-era mai mult ciuda.
Atunci cand jucam cate-o miuta,
nu puteai sa-ti dai seama ca Edi
avea ceva la picior, toti voiau sa-i
ia cuel in echipa, si daca mergea,
si daca alergam usor, si cand
umblam sus, jos, pe coclauri, sa
prindem pasari, tot Edi era cel
mai iute dintre noi, doar daca-1
fortam sa bage un sprint mai tare,
atunci se vedea diferenta, se
vedea cd Edi n-o sa mai poata sa
faca jocul din picioare ca Tnainte
sin-o sd mai poata sa fenteze, sa
alunece de pe-un varf pe altul,
cum numai lui i iesea, si asa 1i
zisese si Tuica, ca ii pare rau, dar

n-o sd mai intre la club, si cand
i-a zis asta, mosu’ mi s-a parut
sincer, poate singura faza sa-l
impresioneze, cu adevarat, in
ultima vreme, i-a spus-o din
suflet, iar Edi n-a comentat, nu
s-a infuriat, n-a injurat, n-a
insistat, ai f1 zis ca nici nu se
sinchiseste, cd nu mai da doi
bani pe club. Doar uneori, cand
voia el, mergea asa, putin schio-
patat, prin cartier, daca te chiorai
bine, vedeai ca-si lasa un pic
piciorul drept in urma si il ridica
cu incetinitorul, isi lua un aer
demn, de om care a pierdut fara
sa fie infrant, se uita in jur
indiferent si mandru, ca sa fie
sigur ca ceilalti il vad si-gi aduc
aminte ca dintre toti numai el a
fost ales la juniori, si sd nu uite
careva ce-ar fi putut sd ajunga
el, daca ar fi fost sa fie. Insa n-a
fost sa fie.

S-a legat la sireturi si si-a ru-
lat ciorapul peste picior, in sus.

- Cat e ceasul, tigane?

- E trziu — a zis Manzu mic in
locul lui.

Tomi s-a uitat la ceas.

- Doi si doudzeci.

Toba, repede, 1-a corectat:

- E si optaspe.

- Doua, analfabetule - a zis
Manzu mare.

- Al meu arata bine — a insistat
Toba.

- Prostule.

- Prost esti tu.

- Vezica?

- Vezi ca ce?

- Fuse ziua si duse.

- De ce sa se duca ziua la pranz?

- Ca-iprea cald, de asta.

Edi a trantit sticla cu apa in
iarba dupa ce-a sorbit ultimele
picaturi.

- Daca dimineata nu va trezi-
rati, acu’ stdim de pomana

Si iar s-a ridicat si s-a dus sa
se uite pe dupa copaci, desi nu
trebui s-o faca, se vedea foarte
limpede si de unde stateam ca
plasa nu se migcase. Sin-am sa-
rit sa zic ¢a, de fapt, din cauza lui
pierdusem vremea, cad o rupse-
sem aiurea cu fratii Roaiba, mi-am
bagat poza la loc, in buzunar, si
m-am lasat pe spate, in iarba, cu
mainile sub cap, i mi-am amintit
cd intr-o dimineatd au golit
canalul, au oprit, nu stiu cum,
apa sus, si am vazut peretii de
ciment care se cascau in albie,
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murdari de mazga si reci, iar pe
fund nu mai ramasese decat un
strat gros de namol si cativa
umblau in cizme de cauciuc, cu
unditele pe umeri si cate o plasa,
sa gaseasca pestii rataciti, dar nu
mai ramasese niciunul, umblau
degeaba, si eu nu puteam sa-mi
iau ochii de la placile umede, de
beton, ardtau ca niste obraji ne-
rasi, totdeauna mi-a fost asa fri-
ca de obrajii de oameni mari, ne-
rasi si intunecati, i, habar n-am
de ce, exact agsa mi s-a parut ca
faceam si noi atunci, ca pescarii
aia, dar nu le-am zis chestia asta,
ca si atunci cand le spusesem ca
am vazut canalul gol, rasesera de
mine si zisesera ca e din capul
meu, ca asta nu se putea, cd asa
era canalul din constructie, um-
plut cu apa. Asa ca, mi-am tinut
gura. Dar de saturat, ma satura-
sem pana in gat. Si de balta, si
de camp, si de ciulinii pufosi, si
de bulbii vinetii si otravitori ai
buruienilor, si de transpiratia cal-
da, siroindu-mi pe spate i lipin-
du-mi tricoul de piele, si de aerul
imbacsit din care nu-mi puteam
scoate capul sa respir, si de pa-
sari, si sa tot stai i sa astepti
degeaba, si de restul. Si cel mai
vinovat pentru porcaria asta era,
binenteles, Edi. Am scépat un of
fara sa vreau si el m-a auzit.

- Si tu ce oftezi ca baba? Nu
cumva ai obosit sa stai?

Nu i-am raspuns, nici el n-a
insistat, si-a facut loc printre tul-
pinile rosietice de rachita, dan-
du-le in laturi cu mainile, de par-
ca gi-ar fi luat avant sa intre in
apa, si s-a indreptat cétre picio-
rul podului, a zis ca se ducea
pana in partea cealalta, sa dea o
turd pe la padure, desi nu stiu la
ce-i folosea. Doar ca el n-avea
stare niciodata. Creasta lui blon-
da a saltat pe deasupra buruie-
nilor si s-a facut tot mai mica, ca
o flacara de chibrit, pana s-a pier-
dut 1n poleiala aerului de dupa-
amiaza si nu s-a mai putut dis-
tinge. Toba s-a tras de langa
mine si s-a apucat s aleaga din
corcodusele ramase pe jos une-
le mai coapte. Le-a frecat de blu-
za pana a fost el convins ca-s
curate §i apoi, s-a apucat sa le
mestece plescdind, probabil ca
sd ma scoatd si pe mine din
minti.(...)
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B PAUL ARETZU

marturia dumnezeiasca a pietrelor

( :a sa scrii o povestire cu subiect
(strict) biblic, atunci cand Car-
tea Sfanta este desavarsita, in-

seamna sa ai o Inzestrare narativa deose-
bita ori sa poti sd proiectezi in istorie sim-
bolurile sacre. Isidor Chicet, prozator, dra-
maturg, etnolog, familiarizat cu tematica
religioasa, isi propune, in Relatare din
Sihem (Editura Serafica, Roman, 2016, cu
o prefata de Mihai Afrentoae), sa prezinte
intdmplari cu talc din viata lui Yeshua Ben
Nun (Iosua, lisus Navi), succesorul lui
Moise la conducerea militara a poporului
lui Israel, avand misiunea sa ocupe Cana-
anul si sa imparta triburilor teritoriul aces-
tuia. In prealabil, el a facut parte din cele
douasprezece iscoade trimise de Moise
in Canaan care, timp de patruzeci de zile,
au observat starea economica si obiceiu-
rile populatiilor autohtone. Istoria lui In-
cepe odata cu traversarea lordanului care,
asemenea Marii Rosii 1n fata evreilor con-
dusi de Moise, dupa iesirea din Egipt, isi
retrage apele In amonte.

Cartea lui Isidor Chicet se invaluie intr-
un anume mister, anuntand ca sursa de in-
spiratie un manuscris necunoscut, desco-
perit in subsolul unei Sinagogi din Cairo,
intr-o gheniza (in care se depoziteaza ma-
nuscrisele vechi, cu continut sacru, lasate
sa se aneantizeze, fara interventie umana),
document care aducea informatii in plus
fata de prima carte de dupa Pentateuh, Jo-
sua (de fapt, o prelungire a acestuia). Ma-
nuscrisul tainic a fost scris la Sihem, loc in
care, inainte de a muri la varsta de 110 ani,
Iosua cere reprezentantilor semintiilor in-
noirea legamantului de credinta fata de
Domnul Dumnezeu.

Prima parte 1l prezinta pe succesorul lui
Moise, trecut de 70 de ani, ,,batran, cu

Isid_p"r ghicet

Relatare din
SIHEM

barba alba si par lung”, discutand cu Ra-
hav, prostituata din Ierihon care a ascuns
si a salvat iscoadele trimise de losua, sin-
gura, impreund cu familia sa, careia i s-a
crutat viata. El 1i spune ca tot ceea ce se
intampla poporului ales este cu voia si cu
sprijinul Domnului, in pofida numeroase-
lor infidelitati ale evreilor: ,,Nimeni nu se
poate Impotrivi vointei Domnului, cu ori-
cate ziduri s-ar inconjura” (p. 25). De la
Moise, losua a mostenit intelepciunea,
nicidecum puteri supranaturale. El este un
simplu om, se poarta firesc, se lasa in voia
Domnului: ,,Nici noi n-am stiut cum va
sfarsi Ierthonul. Doar Dumnezeu a stiut si
ne-a sfatuit ce sa facem. Nici macar eu n-
am banuit ca cetatea voastra se va surpa
ca o movila de nisip spulberata de vant,
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numai datorita strigdtelor noastre dintr-a
saptea zi de inconjur al zidurilor. In viata
mea n-am crezut cd voi trdi sa vad cu ochii
mei cum se naruie meterezele unei cetagi
fara ca noi s-o asediem. Dar asta a fost
vointa Domnului...” (p. 28). Rahav 1i ofera
o pietricicd ramasa din zidurile Ierihonu-
lui. Piatra, care va deveni laitmotivul tex-
tului, are numeroase intelesuri in textele
sacre: piatra din capul unghiului, pietrele
pretioase de pe vesmintele preotesti, pie-
tre de hotar, pietre de intemeieri, sdmanta
cazutd pe piatrd moare, pietrele luate din
albia Iordanului, ca marturie. Pietricica ofe-
rita de Rahav este, Insa, semnul destruc-
turarii cetatii, o relicva. Cand sclava il in-
deamna sa ia cate o pietricica din fiecare
cetate cucerita, Yeshua Ben Nun 1i martu-
riseste greaua responsabilitate pe care o
resimte: ,,De n-as simti, cdnd voi muri, toate
pietrele astea apasandu-mi sufletul. De nu
mi s-ar face sufletul de piatra.” (p. 31).

Tehnica narativa a autorului se folo-
seste consistent de mijloace specifice dra-
maturgiei. Dupa scena cu Ravah, urmeaza
aceea a judecarii lui Acan. Trimis sa supu-
na cetatea Ai, Incearcd aceeasi metoda
folositd de losua, inconjurarea acesteia
timp de sase zile, apoi, daramarea zidurilor
prin strigate. Cu toate stradaniile, ataca-
torii nu reusesc decat sa provoace ilarita-
tea i batjocura aparatorilor aflati pe me-
tereze. Motivul este clar: Dumnezeu nu-i
mai ajuta, pentru ca unul dintre ei este
impur, a comis o fapta impotriva Legii. Se
dovedeste a fi chiar Acan, care si-a insu-
sit o parte din prada de razboi care trebuia
inchinati in intregime Domnului. Inainta-
rea in Pamantul Fagaduintei este pericli-
tatd. Vinovatul este aflat, dupa traditie, prin
tragere la sorti, efectuata de Eleazar, mare-
le preot. In momentul in care Acan este
pedepsit, zidurile cetatii Ai se naruiesc
singure, semn al ispasirii. ,,Jatd ca Domnul
s-a indurat de noi si ne-a redat puterile,
prin recapatarea cinstei! Acum suntem li-
beri sa pasim mai departe prin Pamantul
Fagaduintei.” (p. 41), exclama Iosua. De-
sigur, Intr-o lecturd anagogica, asa cum
este cea a Sfintei Scripturi, aceste cuvinte
ar semnifica urcusul duhovnicesc, menit
sa asigure accesul in Imparatie, prin do-
bandirea Fericirilor. Din nou apare sim-
bolica pietrei: Acan este ingropat de viu
intr-o movila de pietre; pe de alta parte,
Iosua porunceste ridicarea unui altar, pe
muntele Ebal, din pietre necioplite: ,, Tineti
minte ce vd spun eu acum, puterea noas-
tra sta in pietre!” (p. 41). Pentru a dovedi
aceasta afirmatie, el rescrie pe lespezi de
piatra Tablele lui Moise.

Printr-o viclenie, losua este obligat sa
incheie un legamant de credinta cu locui-
torii din Gabaon, care vor fi crutati, dar
deveni in veci tdietori de lemne si vor scoa-
te apd pentru poporul lui Israel. In urma
rugaciunilor, prin ajutorul lui Dumnezeu,
armatele celor cinci imparati ai Amoritilor
sunt nimicite Tn mod miraculos (mai mult

caurmare a unei calamitati naturale, o ploa-
ie cu gheatd). Pentru a intra in posesia
intregului Pamant al Fagaduintei, vor tre-
bui infranti treizeci si unu de imparati.

Dupa ce in prima parte sunt prezentate
evenimente ale ocuparii Canaanului, evi-
dentiindu-se cateva aspecte paradigmati-
ce (credinta, vointa divina, curatenia mo-
rala, judecata dreaptd), in partea a doua,
teritoriile cuprinse intre lordan si mare au
fost cucerite si losua si Eleazar fac bilan-
tul campaniei, marele preot scotand dintr-
o traista pietricele reprezentand cetatile
ocupate: ,,Dupa cum vezi, din fiecare ce-
tate cuceritd am pastrat cate-o piatrd de
aducere-aminte. Tot pamantul asta si cu
toti imparatii lui au incaput in traista asta.”
(p- 56). Totusi, o cetate a ramas necuceri-
ta, Terusalimul, Orasul Pacii (cu Muntele
Moriah, unde Avraam ar fi trebuit sa-gi
jerfeasca fiul, pe Isaac). Asa cum lui Moi-
se, Dumnezeu nu i-a ingaduit intrarea in
Pamantul Fagaduintei, nici lui Yeshua Ben
Nun nu-i este menit sa patrunda in Ieru-
salim. O va face, peste aproape doua se-
cole jumate, Regele David. Eleazar detine
insa o pietricicd aruncata cu prastia din
cetate, invelita intr-un pergament, conti-
nand un mesaj anticipativ. Peste ani, va fi
piatra folosita de tanarul pastor David,
pentru a-l rdpune pe Goliat. Cei doi inte-
leg cd mai au de indeplinit doud misiuni
importante: impartirea, pe semintii, a Ca-
naanului si stabilirea cetatilor de scapare.
Levitii vor fi exclusi de la mostenire, ur-
mand sa se dedice slujirii Domnului. lo-
sua a purtat cu sine, prin toate bataliile,
pietrele marturiei luate din apele lordanu-
lui. Piatra, frecvent evocata, simbolizeaza
atat demolitiunea, cat, mai ales, edifica-
rea, fiind si dovezi durabile.

In partea a treia, este prezentat sfarsi-
tul lui Iosua, vegheat de Rahav. El se sim-
te sufocat de pietrele adunate de-a lungul
vietii. Este apasat si de singuratate. Vrea
sd Inteleaga rostul propriei sale vieti. Aflat
in agonie sub stejarul din Sihem, tine un
ultim discurs cétre poporul reunit, pe care
il indeamna sa respecte Legea lui Moise
si Legamantul facut cu Dumnezeu. Ia ca
martor o piatra mai mare, piatra mortii sale.
Moartea insa intarzie, pentru ca asteapta
s se ingemaneze cu piatra nasterii.
Rahav ii dezvaluie secretul: cele doud
pietre sunt, de fapt, una singura. Cautand
ceva care sa depdseasca fugacitatea
timpului, Yeshua Ben Nun are revelatia
neamului sau, adus In Pamantul Faga-
duintei, unde va intampina vecia, dar si a
sufletului sau, tare si neclintit ca piatra.

Povestirea lui Isidor Chicet este fireas-
ca, lipsita de hieratism i restransa ca di-
mensiune, dar incarcata cu o bogata sim-
bolistica. In masura in care el este si etno-
log, se apropie de tipul naratiunii popula-
re, dar si de un scenariu dramatic. Cert
este ca autorul este un povestitor remar-
cabil, captivand atentia cititorului si im-
punandu-i o find cultura religioasa.
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obtinute la alte concursuri literare.

concurs.

Concursul National de Poezie
,2Cconstantin Nisipeanu”, editia a lll-a

( joncursul National de Poezie ,,Constantin Nisipeanu” este organizat de
Editura Aius si se adreseaza celor care nu au publicat pana acum un
volum de versuri. Manuscrisele vor fi trimise pe adresa Editurii Aius in

trei exemplare semnate cu un motto. Fiecare manuscris va fi nsotit de un plic

inchis ce va purta acelasi motto, iar in plic se vor gasi numele si prenumele concu-
rentului, data de nastere, adresa, numarul de telefon, activitatea literara si premiile

Manuscrisele vor fi trimise, pand la data de 1 decembrie 2017, pe adresa: Editura
Aius, str. Pagcani nr. 9, Craiova, Judetul Dolj, 200151. Rezultatul concursului se va
afisa pe data de 15 ianuarie 2018 pe site-ul editurii: www.aius.ro

Din juriul Concursului National de Poezie ,,Constantin Nisipeanu” fac parte
Nicolae Marinescu — directorul Editurii Aius, Petrisor Militaru — redactor-sef al
revistei ,,Mozaicul” si Maria Dinu — castigatoarea celei de-a doua editii a acestui




W SALAH STETIE

poeme inedite

Limpede

Om relativ de pdmant si de iarba
In jurul tau cea mai mare liniste atinge
Absolutul inexistent i ramurile lui

Proza de namol uscat, pamant aspru
Totusi din tine va creste, lunga rabdare
Zamislita din sarpele limpede

Trandafir interminabil si drept

Trandafiri, trandafiri

Din vremuri stravechi sunt oaspetele
radacinilor voastre

Si voi suflu sunteti de dorul imagii
Impersonala respiratie visata

Tntoarcere, trandafir
inversat

Trandafirul 1l dau saracilor degetelor lor
De saraci spiritului lor de saraci in spirit
Mai pur este el, trandafirul saraciei,
Decat cealalta puritate ce ne vine din
moarte

O lampa cu apa luminand ziua

Printre sanii numerosi ai unei femei
inspaimantate

In aceasta tara foarte singura si cu munti
inalti

Alcatuind un cortegiu muntelui Sanului

Toate aceste ploi toate aceste ape
cazute

Isi au picioarele in cer ca un trandafir
inversat

Inradacinat n inima mea $i-n mainile-mi
de sidef

Trandafirul il pastrez slabit si improspatat
Pentru lacrimile indelungatei iubiri a
foarte batranei inimi

Inainte sa se opacizeze muntii
Legendare dughene

Céantec urban

Foarte tanara fata
Coboara raul

De-a lungul ecluzelor
Sé culeaga viespi

Ori iata orasul

Cu foc o-nconjoara
Genunchii sunt mii

Pe caldaramurile intunecate

Cineva a strigat
Intr-o biserica
Cineva a murit

In spatele unui zid

Forma deschisa,
garoafe

Si gurii pline cu foc de moarte

I se va da apa si aerul ulcioarelor
Cat timp aluneca aripa morii

Peste umbrele unui trai spulberat de
pietre

Apoi spartura - si loviturile de ciocan
Pe respiratia cu forma deschisa

Sub amenintare si aceste dare de liniste
Coborate din soare sub forma de
garoafe sumbre

Pe chipurile arse asemeni unor jivine
Din vechime trezite de putina cenusa

Si reintoarse curand in somnuri

In care capete vor inverzi din nou in frunze

Complicatii

Delirul nostru e floare a tenebrelor
Arsa de coama incalcita de femeie

Si acest cer gol de stele

Sub vinul dureros

Ca o cupa predominant rosie
Intr-o camera de o oblica oblicitate
O alta femeie cu toate fructele ei

Setei de orice fel i se da o umbra
alungita de arbori

In oglinda de restituire a umbrelor
Porumbita a noptii dinspre partea
Unde dorm norii

De aici acolo

Cand asteptarea amenin{a

In camera unicei straluciri a pragurilor
Ce vine guvernata va fi

E fata de masa

Cu floarea vinului

Si dorinta de a bea cu ingerii

E legatura camerei cu arborii
Panda intunericului si varful ascutit al
focului

Iscoditoare

Inaintea graului vinovat si a acestor
stele calde

Arsura! in diminetile tale o sabie e
ascunsa

Asezata pe acesti dinti dubli pe care ea 1i
ofera cerului

Statuie de substanta indragostita si de
pasari goale

Ce cad in lumea plina. Ea intoarce lumii
Un spate de glorie pentru ca arborii aici
sa vina

Fructele sa-si amestece cu lampile
odihnite. Dupa aceea e seara.

Si sub un lan{ de munti sau de vise
Eaisi imblanzeste sfasierea pura

Apoi e vidul sau dimineata Capul ei
tdnar e

Dobandit de la niste fragilitati nubile
Sangele ei e adunat intr-o oglinda
Colonizata de o vara de melci

Alegoric

Cele din urma case sunt traversate de un
arbore

Trandafirii lor Intunecati sunt

Ca o lampa ce arde dincolo de
luminisuri:

Acolo unde copilul a venit pe lume
Divina intalnire,

Pas cu pas ea s-a nascut odata cu cel
imperceptibil,

Acest fluture disparut,

Trecut in zbor deasupra unei mese
Cu potir alb si strugure spalat

Din care nimeni nu mai mananca

in apropierea locului sub arbore sunt si
Mai multi copii lepadati in fluviu

Mortal

Copii maimutarindu-se, copii stralucind
de ace,

In vreme ce in spatele caselor, intr-un fel
de padure lactee

Stele tinere dorm

Cu picioarele-n sange

Ariile diminetji
|
Cu capul in instrumente

Cu picioarele in arama
Cu toamna si latraturile volburilor

Mergem spre cel ivit brusc
Netezit de cusaturi
-Repede descusute

Auzim sacalul
Scheunand pe astrul palid
Pe partea din dos a diminetii

I
Liniste si sa taca
In noi acest loc ce striga
Pentru ca un arbore sa creasca

Adorat de o piatra
Adunand orice sat
In jurul naturii lui

Si din el desprinzandu-se
Bucati de bruma
Pasari ce palesc

Aproape noapte

Solutia e sub frunzisuri:

Acest om, sa-si lepede nelinistea inimii!
Sa se abandoneze voua, carari, tapiserii,
Trandafir de apa bun la nimic si fara de
ce In soare

Apoi sé i se dea noaptea, sani-
porumbite

Si bisectoare de iasomie. Os al fiintei.
Luna si inchizatorile ei — vant inchizand
Patul cu respiratia lui diafana

Mai apoi sa uite.
Sa uite. Sa uite.
...Sa-gi aminteasca:

A fost iubitul indragit al valvatailor
La ceasul cand iarba 1nsasi se insufletea
printre furnici

Sa ramana singur cu ochiul lui
Sub vitraliile locului

- O cap Tmpresurat de tenebre
Clarvedere, noapte

Traducere din limba franceza:
Denisa Craciun

|- g 2
alah Stétié, nascut in 1929 la Bei-
Srut, este unul dintre principalii
poeti si eseisti francezi contem-
porani a carui opera, scrisd in franceza,
este tradusa in aproape toate limbile Eu-
ropei, dar §i in araba. Fost ambasador al
Libanului la Unesco, in Olanda si in Ma-
roc, apoi Secretar general al Ministerului
libanez al Afacerilor Externe, Salah Stétié
este autorul a peste cincizeci de carti. Ope-
ra sa a fost incoronatd cu numeroase pre-
mii, dintre care amintim Premiul Max Ja-
cob, Marele Premiu al Francofoniei al
Academiei franceze, Marele Premiu euro-
pean de poezie de la Smederevo si Marele
Premiu international al Bienalelor interna-
tionale de la Liege.

Volume de poezie: Vara marelui nor
(L’été du grand nuage, Editura Fata
Morgana, 2016), Fiinta (L etre, Editura
Fata Morgana, 2014), Dintr-o limba
(D’une langue, Editura Fata Morgana,
2013), Intr-un loc de arsura (En un lieu
de briilure, Editura Robert Laffont, Paris,
2009, in care sunt cuprinse toate volumele
sale de poezie aparute de-a lungul timpu-
lui la Editura Gallimard); Fluiditatea
mortii (Fluidité de la mort, Editura Fata
Morgana, 2007).

Nuvela: Pisica culoare (Le chat cou-
leur, Editura Fata Morgana, 2014).

Memorii: Extravaganta (L Extrava-
gance, Editura Robert Laffont, 2014).

Eseu si traducere de poezie mistica
sufita: Rdbi’a de foc si de lacrimi (Rabi’a
de feu et de larmes, Editura Fata Morgana,
2010) ; Vinul mistic (Le Vin mystique,
precedat de traducerea cartii 4/ Khamriya
de Omar Ibn al-Faridh, cu reproduceri de
caligrafii de Ghani Alani, Editura Fata
Morgana, 1998).
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B PETRISOR MILITARU

_cu Svetlana Borisova pe Calea Sufletulul

va spun ca voi vorbi des-

pre opera lirica si vizuala a
artistei Svetlana Borisova in ca-
litate de poet, nu de critic de arta
—ceea ce nu as putea fi. La o pri-
ma privire a picturilor, expuse la
Casa Universitarilor sub egida
Casei de Cultura ,, Traian Deme-
trescu”, mi-au atras atentia doua
trasaturi: culoarea verde, care
este la Svetlana Borisova culoa-
rea sufletului ce se regenercaza
prin arta, a sufletului care 1si di-
buieste propriile radacini, a su-
fletului care stie ca verde este
culoarea primaverii. Fiind nascu-
ta in nordul Siberiei, Svetlana
Borisova are in gena ei artistica
esenta culorilor reci. Paradoxul
este ca, prin arhetipurile pe care
le evoca, ea reuseste sa aduca in
fata ochilor nostri toata caldura
care se ascunde inldauntrul aces-
tor culori asa-zis reci: fie ca este
vorba de lucrarea Energia lui
verde, in care este schitat un cu-
plu ce pare adus din iconografia
tantrica buddhista din traditia ti-
betana, sau de alte lucrari in care
silueta feminind este un vas al-
chimic apt sa sustina viata care
clocoteste in interiorul culorii ver-
de asa cum putem observa §i in
alte lucrari ca lubire complemen-
tard, Inima franta sau Amor
etern. In fine, este acel verde care
in istoria poeziei europene a de-
venit celebru prin versurile ,, Ver-
de que te quiero verde” ale lui
Federico Garcia Lorca: ,,Verde,
cat te iubesc, verde!/ Verde vant,
verde tulpina./ Barca-n largurile
marii/ si calul pe varf de munte.”

In primul rand, as vrea sa

(Romanta somnambula). Si, to-
tusi, de ce este iubirea Svetlanei
Borisova verde si nu rosie? Fi-
indca nu este vorba aici de iubi-
rea adolescentind, ci de iubirea
coapta a femeii care a suferit si
care incepe usor-usor sa se des-
copere pe sine: ,,Cu mult timp in
urma mi-am ars inima/ Asa ca a
trebuit sd plec a trebuit sa md duc
langa mare/ Intr-un tinut Indepar-
tat.../ Sa imi scald inima/ Dupa
atata suferinta si cruzime/ Sa imi
regasesc seninatatea si linigtea/
Sa invat sd ma iert pe mine in-
sumi in ciuda incertitudinii si a
slabiciunii/ Sa gasesc Bucuria,
Credinta si Adevarul./ Si cu su-
fletul plin de neguri, sa gasesc
lumina.” (Suflet calit). Este acea
femeie prezenta in lucrari precum
Zeita focului, Cassiopea sau ne-
maipomenita Isis, care pe mine
m-a fascinat toatd adolescenta
cand facusem o obsesie pentru
mitologia egipteana.

Cea de-a doud trasaturad a
operei vizuale a Svetlanei Bori-
sova tine de magia oglindirii, de
principiul analogiei dintre micro-
cosmosul fiintei umane (in care
se reflecta desigur macrocosmo-
sul) si care, la randul sau, este
oglindit In opera artistica; altfel
spus cele mai intense, frumoase,
profunde si cutremuratoare trairi
pe care artista le-a experimentat
de-a lungul vietii. In pura traditie
impresionista ea capteaza in ima-
gini impresiile fugitive produse
de o scena (ca in lucrarea Car-
nalval la Venezia), de un ob-
iect (Mesteacanul inghetat),
gest (Imortalitate), personaj

(Pianistul) etc. Asa impresio-
nismul nu este dublat numai de
asa-zisa raceala siberiana amin-
titd mai sus, ci si de un sentiment
al integrarii in macrocosmos, prin
rezonantd cu armonia din plan
oniric: ,,Dulce somn, zbor, elibe-
rare. ../ Eliberare de lumea reala,
rationala/ Spre spatiul astral.../
Spatiu cu culori vii, cuib al
sufletului meuv/ si reincarcare de
forte/ Pentru a construi o viatd
care ar putea lasa o dara in ingno-

-

ranta/ Majoritatii oamenilor ce
suferd/ De ura, frica si suparare./
O pecete de Energie si Speranta/
Care sd aduca Lumina linistii din
lumea astrald/ In lumea reala si
logica.” (Vise placute). De aceea,
cele mai multe dintre tablouri au
un aer oniric, iar personajele — fie
ele mitice, umane, vegetale — par
definite de aura ce le Inconjoara,
de lumina pe care 0 emana sau o
provoaca (Ingerul creatiei). De
fapt, ca poet trebuie, la final, sa

va mai fac o marturisire: titlurile
insesi care insotesc lucrarile din
expozitia de fata Libertatea
sufletului, Aripi imbratisate, Foc
lichid, Trei sori, Aripile noptii,
Mama Viata etc. sunt de cele mai
multe ori metafore sau simboluri
de intelesul carora noi depindem
in momentul in care vrem sa
intram 1n Templul Sufletului Ver-
de. Fiindca orice contact direct
cu sufletul artistului este o initiere
in Micile Mistere ale Artei!

Suflete ingemanate
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