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A
n zorii zilei de 17 iulie 2017 a plecat
Idintre noi profesorul de limba si li-
teratura romana si prozatorul Ma-
rin Budica, membru al Uniunii Scriitorilor
din Romania, Sectia ,, Traducatori”.

Cand pierdem o persoana cunoscuta,
cu atat mai mult un prieten, gandul nostru
pleaca spontan spre trecut. Cine a fost?
este intrebarea, paradoxald, care ne pune
in alerta. Siraspunsul, purtand marca ob-
iectivitatii, are ca repere, oarecum obliga-
torii, locul nasterii, al formarii si prezentei
in viata sociala, performante care i-au mar-
cat biografia.

Destinul Iui Marin Budica poarta sigi-
liul timpului sau. Nascut 1a 28.01.1945, in
comuna Scéesti — Dolj, unde si urmeaza
scoala elementara (clasele I-VII), va ab-
solvi scoala profesionala a Grupului Sco-
lar Electroputere Craiova, dupa ce fusese
respins de la liceu pentru ca tatal sau fa-
cuse puscarie politicd, din motive specifi-
ce anilor ’50, independente de activitatea
politica propriu-zisa. Angajat ca muncitor
la Electroputere Craiova, colaboreaza la
ziarul uzinal cu reportaje din activitatea
sectiei unde lucra, prilej cu care isi desco-
pera pasiunea scrisului. Se inscrie la cur-
surile serale ale Scolii Medii Nr. 3 (Liceul
»Elena Cuza” de azi) iar intre 1966-1971
devine student la Facultatea de Filologie
— sectia romano-italiana, secundar limba
engleza, a Universitatii din Craiova, atunci
infiintata, avand ca decan si profesor de
literatura romana pe Alexandru Piru, iar
intre tinerii asistenti pe Eugen Negrici si
Marin Besteliu. Dupa un periplu in scoli
din judetul Dolj, va deveni, din 1979, prin
concurs, profesor titular in Craiova, cali-
tate pe care a onorat-o, mai bine de patru
decenii, asociind excelentei pregatiri pro-
fesionale sentimentul responsabilitatii.

Semn al unei predestinari mai puterni-
ce decat constrangerile contextului social
nefavorabil vietii intelectuale, trebuie sa
remarcam debutul sdu timpuriu ca proza-
tor, cu o schitd, Nedumerire, in revista
Ramuri, Anul I, nr.3, octombrie, 1964 (Flo-
rea Firan, Destinul unei reviste. Ramuri,
1965-2005, Ed. Scrisul Romanesc, 2005,
p- 237), precum si calitatea de redactor al
revistei studentesti craiovene Cadran
universitar (1969-1971).
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Budica

Debuteaza editorial in 1994 la Ed. Nicu-
lescu, Bucuresti, cu volumul didactic Lim-
ba si literatura romdna pentru liceu,
bacalaureat si admiterea in facultafi,
coautor fiind prof. univ. dr. lon Toma, co-
legul sau de facultate si de an. Editia
a Il-a a aparut in 1998 la Ed. Aius. Din
aceeasi categorie de lucrari didactice se
cuvin mentionate: Limba romdna (foneti-
ca, lexic, gramatica, stilistica). Subiecte
date la examenele de capacitate si la ad-
miterea in invatamantul superior i Limba
romand — indrumar practic pentru exa-
menele de bacalaureat si admitere in fa-
cultate, ambele avand coautori pe prof.
univ. dr. Ion Toma si prof. univ. dr. Dumitru
Ivanus, aparute la Ed. ALL, Bucuresti.

Dincolo de aceste repere biografice
,obiective”, pentru semnatarul acestor
randuri Marin Budica reprezinta o priete-
nie de aproape cinci decenii, intemeiata
pe solidaritatea adolescentina intru ace-
easi pasiune: literatura. Eram inca elev de
liceu cand ne-am 1intalnit, probabil prin
1963-1964, 1a Cenaclul ,, Traian Demetres-
cu” al Casei de Cultura a Municipiului
Craiova, unde ne-am imprietenit dupa ce
a citit o schitd umoristice avand ca erou
pe ,,Licu”, un taran mucalit. Ne-au apro-
piat anii studentiei, discutiile de la cena-
clul studentesc sau cele prelungite langa
o halba de bere cu George Popescu, Con-
stantin Dumitrache, Mihai Nemes sau lon
Vlad, despre autori mai mult sau mai putin
Hinterzisi” ori in voga: Blaga, Célinescu,
Lovinescu (cititi la ,,fondul documentar”)
ori Ernest Hemingway, Faulkner, Sartre,
Camus, Lukacs si multi altii.

Aceste reuniuni ,,cenacliere” au conti-
nuat si dupa anii studentiei cand un grup
de profesori pasionati de literaturd: Con-
stantin M. Popa, Mircea Moisa, Valentin
Dascalu, Petre Ciobanu, ne exersam —ade-
sea acasa la Nicolae Parvulescu — intr-un
gen literar sau altul ori in critica literara,
confruntandu-ne cordial in lungi si aprin-
se dezbateri !

Revolutia romana — fiindca nu voi in-
ceta sa spun c¢d, daca unii, putini, au fost
la lovitura de stat, multi romani au fost la
Revolutia romana, iar noi ne-am numarat
printre acestia — a fost un moment in care
solidaritatea noastra s-a consolidat defi-
nitiv. Saptamanalul Demnitatea a fost lo-
cul unde ne-am reunit spre a milita pentru
o cultura romana libera de dogmatism si
cenzura, iar Editura Aius si revista Mozai-
cul, sub patronajul lui Adrian Marino,

(Continuare in pag. 9)

Nicolae Marinescu, George Popescu si Marin Budica, intr-un moment editorial aniversar
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B GEORGE POPESCU

neo-avangarda italiana:
| Novissimi, Grupul 63 sau
AVANGARDA CONTINUA

...orice opera de arta,
fie si realizatd potrivit cu o
explicita ori implicita poe-
tica a necesitatii, ¢ in mod
substantial deschisa unei
serii virtual infinite de lec-
turi posibile, din care fie-
care conduce opera sa re-
traiasca in functie de o
perspectivd, un gust, o
executie personala. ..

Umberto Eco, Opera
aperta, seconda edizione,
1976, p. 60.

o

n functia ei de logos, poe-
Izia este viata si, astfel, 1si
instaureaza dintr-o per-
spectiva §i ontologica, un raport
curealul. Pe o filiatie multisecula-
ra, de la Dante si pana la ultimul
dintre cei ce se autentifica astfel,
un asemenea act de identificare
pare aproape un truism. $i totusi,
in perspectiva evolutiei Lumii,
printr-un lung si neliniar, ba uneori
,,scandalos” proces metamorfic, si
poezia — ca de altfel toate produc-
tiile creatoare ale umanitatii — isi
rezerva ratiunea si dreptul ei de a
se schimba sub impulsul, uneori
imperativ estetic, al celor carora le
este destinata si spre beneficiul

carora se instituie.

Si dacd nu e vorba de niste
acte ,,revolutionare” de care Is-
toria in devenirea sa n-a dus lip-
sd, atunci nu se poate lipsi de
acele schimbari paradigmatice,
mai lente ori mai ,,scandaloase”,
cum se vor defini i interveni aces-
tea in contextul evolutiv. Si daca
astazi e greu de presupus si ac-
ceptat de a mai scrie ca Dante,
ori ca Musset, Carlova si chiar
ca Eminescu ori Ion Barbu (cu
exceptia hazlie a unor multimi de
veleitari!), schimbarile — in forma
si substanta unor veritabile si
consistente rupturi — asadar cu
valente paradigmatice se cuvin
integrate in nimbul logicii ele-
mentare. Nici umanistii din vea-
cul al XTV-lea ori renascentistii ce
i-au urmat si, mai departe, baro-
chistii marinisti ori modernistii
deja contemporani cu Leopardi
ori, mai tarziu, cu Baudelaire si
Rimbaud nu se sustrag acestui
proces. Caci, in aceeasi logica,
institutionalizarea oricarui act
de creatie, sinonim cu muzeifica-
rea sa, 1si reduce, daca nu cumva
chiar isi pierde ceva, din capaci-
tatea patrimoniald de raspuns la
exigentele unor noi faze ale lumii
sociale n devenirea ei continua.

Tata, in forma fatalmente rezu-
mativa si lipsita de indicii didac-
tice, resortul funciar suficient al
ratiunii ce-au premers, sustinut
si omologat avangardele (plura-
lul e mai mult decat necesar) lite-
rare si artistice, incepand cu cele
asa-numite ,,istorice” i sfarsind
cu ultimele desfasurari in act.
Daca termenul de avangarda e de
extractie militara, din francezul
avant-garde, ¢ mai putin cunos-
cut detaliul, nelipsit de o semni-
ficatie particulara, ca intdile sale
uzante au survenit, tot in Franta,
prin anii 30 ai secolului al XIX-lea,
indicand noua sarcina desemna-
ta intelectualilor, mai curdnd de. ..
stanga, prin nevoia de a-si asuma
rolul de ghid moral si ideologic al

bataliilor politice liberale din acel
moment.

In aceeasi ordine e de retinut
ca procesele de aparitie, consti-
tuire si de avant al lor, in primele
doua decenii ale veacului trecut
n-au survenit, asa cum din paca-
te s-a acreditat ici-colo ideea, nici
ex vuoto, In ciuda efectelor ,,scan-
daloase” ce le-au insotit, asuma-
te ca atare din interior, ori denun-
tate, din afara, de cohorte de ad-
versari, defensori ai unei Traditii
deja in colaps. In plan european,
s-au invocat demantelarile bau-
delairiene i rimbaldiene, in plan
strict literar, dar si cele nietzsche-
ene 1n planul gandirii, ca sa nu
mai vorbim de decadentismul ita-
lian — si francez —, rupturile pro-
duse de freudianism in psiholo-
gie, ori cele epistemologice (noi-
le legi ale opticii supralicitate de
impresionisti ori pasiunile aero-
naytice ale futuristilor) etc..

In panoplia de elemente defi-
nitorii ale primelor avangarde au
fost relevate, printre cele mai acu-
te si mai programatic asumate,
activismul exasperat, un entuziast
simt al aventurii, gust de opozi-
tie si de antagonism, tendinta
spre negativism si chiar in forma
sa de nihilism si de agonism, con-
fruntarea intre categoriile de sub-
iectivitate si obiectivitate (de-
seori in asumari pro- i contra-,
desi caracterul lor aporetic era mai
mult decat subzistent in substan-
ta manifesta a orientarilor.

Majoritatea istoricilor si criti-
cilor consacrati avangardelor au
determinat, in evolutia acestora,
trei faze distincte si importante.
cele zise istorice, din prima ju-
matate a secolului trecut (expre-
sionism, futurism, cubismo-futu-
rist rus, surrealism — prim si post),
neo-avangardele din anii cinci-
zeci-saizeci /caracterizate in prin-

cipal prin dezbaterea criticista si
gherila semiologica cu limbajele
societatii mass-mediatice) si cele
considerate avangarde (neo-neo
sau post-post) aparute in ultimul
deceniu al secolului, cunoscute,
in Italia i sub formula metafori-
zantd de ,,La terza ondata” (,,Al
treilea val”), avand drept obiec-
tiv, paradoxal, postmodernismul
prin intoarcerea la uzul limbaje-
lor trecutului ca instrumente sub-
versive.

In ce priveste cea de-a doua
faza, in special in arealul italian,
neo-avangarda are si de aceasta
data premise protoistorice, daca
nu excludem nici o parte, de lim-
baj, a neorealismului cinemato-
grafic Indeosebi, dar nu numai,
si nici cateva cazuri strict indivi-
duale, ale unora dintre protago-
nistii de mai tarziu si de prim rang,
precum Elio Pagliarani (pentru o
antologie romaneasca de acum
mai bine de un deceniu am primit
de la autor dactilograma unui
poem datat in 1948 pe care l-am
si inclus in acel tom) ori, mai ales,
Edoardo Sanguineti, care debu-
tase deja cu un volum ,,scanda-
los” inca de la mijlocul anilor
cincizeci. In plus, se stie mai pu-
tin faptul c@ primele semne a unei
noi migcari avangardiste in sta-
tu nascendi a priori se inregis-
treaza in 1947, cu Grupul Forma 1,
de inspiratie marxista, coincident
cu mai cunoscutul Grup 47 ger-
man si cu cel spaniol ,,Dan al Set”
omonim al unei reviste In prima
plan cu poetul Joan Brossa si
pictorul Antoni Tapies, fireste,
urmand mai tarziu telquelistii
francezi.

Nici 1n cazul celebrului Grup
63 italian lucrurile nu stau deloc
altfel. Mai intdi, miscarea de sub-
versiune impotriva culturii oficia-
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Dosar coordonat de George Popescu
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le, standardizate (chiar si cu ma-
rile nume ale unor Montale,
Ungaretti, Saba, Pavese, Lampe-
duza, Moravia, Bassani, Calvino
chiar, ca, intr-o cazuistica parti-
culara, Pasolini insusi) incepuse
in paginile unei solide si nova-
toare reviste Verri, Luciano
Anceschi, fondata si condusa de
unul dintre ganditorii si esteticie-
nii postcroceeni cei mai titrati si
in voga. Se intdmpla in 1956 sinu
intamplator in acele pagini
Umberto Eco a fost invitat sa
sustind o rubrica, ce-avea sa faca
istorie, sub titlul ,,Diario minimo”.
De asemenea, cu doi ani Tnaintea
legendarei intalniri de la Palermo
si a constituirii Grupului 63 si cu
patru inaintea aparitiei antologiei
cu texte ale noilor inrolati, poetul
si prozatorul de mai tarziu, Alfre-
do Giuliani, publicase, in 1961, 0
alta antologie cu un titlu ce-avea
sd intre Tn concurenta norocoa-
sa cu denumirea istoricizata deja,
adica I Novissimi.

Nu voi face, aici si acum, nici
istoria si nici vreo reevaluare cri-
ticd a acelei grupari, invitand ci-
titorul interesat sa parcurga bo-

£\

IMozalcuL, serie noud, anul XX, nr. 6-7 (224-225), 2017 —

gatul material pe care 1-am selec-
tat si inclus in acest nou dosar al
revistei ,,Mozaicul”, la initiativa
si cu concursul prietenilor
Nicolae Marinescu si Petrisor
Militaru carora le raméan indatorat,
in numele publicului inca activ si
avid de cunoastere si de confrun-
tari, sper, instructive si fructuoa-
se pe mai multe planuri.

P.S. Recomand cu deosebire
contributia lui Umberto Eco, unul
dintre fondatorii §i sustinatorii
miscarii, care se prezinta ca o dare
de seama la simpozionul consa-
crat, la Bologna, in 2003, celor
patru decenii de la constituirea
Grupului. In plus, pentru o ima-
gine de ordin si axiologic, pro-
pun texte (cu scurte prezentari)
apartinand a patru dintre prota-
gonistii cei mai valorosi si mai
consacrati acasa la ei si in afara
(Alfredo Giuliani, Elio Pagliarani,
Edoardo Sanguineti §i Lamberto
Pignotti), ca si cateva extrase
despre aventura tuturor din eva-
ludrile celor mai importanti exe-
geti ai migcarii.
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B UMBERTO ECO

Grupul 63, patruzeci de ani dupa (|

ne reuni nu la doua-
zecl, ci la patruzeci ani
dupa poate avea doua

rosturi sau profiluri. Unul e reu-
niunea nostalgicilor unei monar-
hii care se regasesc fiindca ar vrea
ca timpul s@ se Intoarcd Tnapoi.
Altul e reuniunea vechilor colegi
din clasa a treia A, in care e fru-
mos a reevoca vremea pierdutd
tocmai fiindca se stie ca nu se va
mai Intoarce: nimeni nu gandeste
ca ne-am dori sa ne intoarcem in-
apoi, cel mai firesc recitam propriul
longtemps je me suis couché de
bonne heure si fiecare degusta n
discutii propria sa madeleine di-
zolvata in infuzia de tei.

Sper ca aceasta regasire a noas-
tra sa aiba mai mult decat simpo-
zionul unor vechi colegi de clasa
decat din complotul reactionari-
lor nostalgici, cu o singura corec-
tie. Ca ne reunim si pentru a re-
flecta asupra unui moment al cul-
turii italiene, recitind-o cu capaci-
tatea de dupa spre a intelege mai
bine ce s-a intamplat si spre a aju-
ta pe cei mai tineri, care nu existau
atunci, sa-l inteleagd mai bine. In
orice caz, intrucat nu stiam dinain-
te pe cine voi intalni in aceasta
sala, m-am gandit la niste adno-
tari in ambientul cultural de acum
patruzeci de ani, orientate in prin-
cipal la cine nu era si nu la toti
supravietuitorii pe care-i regasesc
cumare placere dar care, aga cum
era 1n uz atunci, ma vor contesta
spunand ca tot ceea ce voi fi spus
era gresit.

Sa ne intoarcem, asadar, la ori-
gini si fiindca vorbim aici, la Bo-
logna, in amintirea neuitatului
Luciano Anceschi, sa ne amin-
tim ca la inceput a existat Verri.

Verri

Imi amintesc foarte bine de acel
mai 1956 in care Anceschi mi-a
telefonat. Il cunosteam doar dupa
notorietate. Oare ce-ar fi putut sti
el despre mine? Care de mai putin
de un an si jumatate ma licentia-
sem la Torino in estetica, traiam
de-acum la Milano si frecventam
poeti precum Luciano Erba si Bar-
tolo Cattafi, il vedeam pe Paci si
pe Formaggio, publicasem putine
lucruri in reviste aproape clandes-
tine? Mi-a dat intalnire Intr-un bar
din centru. Voia doar sa schimbam
niste idei. Tocmai se pregatea sa
inceapa o revista si nu cauta nu-
me faimoase (le avea deja), cauta
sa puna laolalta tineri, nu neapa-
rat elevi ai sai, oameni diferiti i
voia sa discute unii cu altii. Ii spu-
seserd ca era un tinerel de doua-
zeci si patru de ani care putea sa-i
atate curiozitatea si lui si venea
sa-1inroleze.

Reevocam cu ani in urma epi-
sodul, cu ocazia celebrarii funera-
re a lui Anceschi, aici, la Archigin-

Neoavangarda
italiana
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nasio, cu Fausto Curi §i-l intre-
bam: ,,Unul din noi, azi, cu toate
grijile pe care le avem, se spune ca
e In oras un tanar care s-a licentiat
intr-o alta universitate, ar trebui sa
mergem sa-l cautdm ca sa-i dam
cevade lucru”. Curi imi raspunse-
se: ,,Pai ar trebui sa ne baricadam
in casa si sa scoatem telefoanele
din priza!”. Poate ca nu ne barica-
dam totdeauna, asa cel putin sper.
Insa cu siguranta Anceschi nu se
baricada niciodata.

Anceschi m-a introdus 1n tai-
nele de la Blu Bar din Piata Meda.
Era un bar 1n centru, mai curand
anonim, dar avea o salita in spa-
te si in toate sambetele spre ore-
le sase soseau niste domni ce se
puneau sa discute despre litera-
turd, luand un ceai ori un aperi-
tiv: veneau acolo Montale, Gat-
to, Sereni, Ferrata, Dorfles, Paci,
vreun scriitor in trecere prin Mi-
lano, si Carlo Bo domina scena
cu tacerile sale homerice. In cate-
o seara salita aceea te faceai sa
te gandesti la Giubbe Rosse. In-
trodusi cu japca de catre Ances-
chi am inceput sa sosim si noi,
tinerii. Imi amintesc serile acelea
ca pe niste ocazii epice, iar dialo-
gul generational n-a fost nerod-
nic, cel putin pentru noi. Intr-un
anumit fel totusi am contribuit la
o lenta transformare a atmosfer-
rei, faceam sa se faca cunoscute
poeziile viitorilor Novissimi, Glau-
co Cambon ne dadea sa citim
pagini dactilografiate din prime-
le sale studii joyciane pentru Aut-
Aut, Giuseppe Guglielmi ne citea
versuri pe care pe urma le va fi
publicat in intaiul Verri, unde re-
evoca pe 0 ea ce purta pe un vas
de Seévres un ,,antifructus inne-
grit pentru cind!. Verri tocmai era
pe punctul de a publica o poezie
in care se vorbea de rahat, fie si
cu accente arhaice.

Anceschi ma lua de brat si imi
zicea: ,,Eco, uitd-te putin ce se
poate face pentru baiatul acesta,
Balestrini. Are talent, dar e lenes.
Trebuie impins spre activitate,
poate in vreo editurd”. Cativa ani
mai tarziu, rabufnea marele scan-
dal al Grupului 63, Anceschi ma
lua de brat si-mi zicea: ,,Eco, gan-
deste-te un pic ce anume se poa-
te face cu Balestrini. Poate ar tre-
bui sa-1 franam putin”. Dar se
vedea ca se bucura de fructele
semanaturii sale si calatorea vi-
clean printre generatii.

Privesc sumarul primului nu-
mar din Verri, din 1956 (cu filifor-
ma si austera grafica a lui Miche-
le Provinciali): poezii de Giusep-
pe Guglielmi si de Luciano Erba,
antalogia de poeti americani tra-
dusi de Rizzardi, eseuri de Gor-
lier, Gambon, Giuliani, Barberi
Squarotti, Pestalozza si, apoi,
foarte tinerii ca Barilli. Colabora-
torii se miscau intre interesele
Liniei Lombarde si cele ale viitori-
lor Novissimi. Poetii care erau
recenzati erau Dylan Thomas,
Pound, Montale (insa Sanguineti,
avangarda extrema post-
poundiana, se ocupa de Dante,
wInfernul I-1IT). Totusi, o atentie
respectuoasa fatd de Povestile
Ferrareze ale lui Bassani, un
omagiu al lui Anceschi adus lui
Gargiulo, un articol al lui Fausto
Curi despre Govoni.

Numarul al doilea are un arti-
col al lui Montale despre Gozza-
no, unul de René Wellek despre
realism (abia iesise la editura Mu-

* Comunicare tinutd la Bologna
pentru cei Patruzeci de ani ai Gru-
pului 63, la 8 mai 2003.
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lino traducerea Teoriei literatu-
rii de Wellek si Warren), un stu-
diu al Iui Cambon despre teatrul
lui Wallace Stevens. Poezii de
Cattafi si Giuliani, o povestire de
Lalla Romano, Luciano Erba tra-
ducea o antologie de noi poeti fran-
cezi, printre care figura tanarul
Yves Bonnefoy. Intre timp iesise
la Varese, la editura Magenta (ori
poate la Margenta pentru editura
Varese) cartea unui alt tanar, La-
borintus, si informatia ne-o dadea
Giuliani. Squarotti recenzeaza i pe
Leonetti si pe Zolla prozatori, un
tanar Melandri recenzeaza o carte
de Borrello despre estetica exis-
tentialismului, Enzo Paci il recen-
zeaza pe Perinetti iar eu descopar
de a fi recenzat intdiul numar din
Le surrealisme,meme, coordonat
de Breton.

In numarul 4, impreuna cu
eseul estetic al lui Holthusen,
poezii de Sereni si de Balestrini
(sideci doua generatii alaturate),
o antologie de noi (sau aproape)
poeti germani, Paul Celan, Holle-
rer, Ingebord Bachmann. Giuliani
recenzeaza pe Luzi si Cenusgile lui
Gramsci de Pasolini, Curi 1l re-
cenzeaza pe Bo, iar Bo pe Ranuc-
cio Bianchi, pe Bardinelli, ochiul
de cinema al lui Pietro Bianchi e
prezentat de un misterios A.A.E,
dat fiind cd mica recenzie incepe
cu o semnalare spre teoriile din
acei ani ,,bizare i uneori repulsi-
ve, In cel mai rau caz sfarsind rau”
si se incheie in forma unei liste,
atat de snoaba, de regizori defi-
niti drept ,,incantatoare predilec-
tii”, ei bine, aici se simte gheara
debutantului dar ranchiunosului
Arbasino Alberto.

Intre 1958 si 1959 apar antolo-
gizati tinerii poeti rusi si spanioli,
povestiri de Pontiggia, Buzzi,
Calvino, poezii de Vollaro, Risi,
Cacciatore, Pasolini, Antonio
Porta care se semneaza inca Leo
Paolazzi. Revista presantei neoa-
vangardei primeste cu respect
Leopardul si O viata violenta
prin osardia Iui Barberi Squarotti,
dar deschide in 1959 discursul
despre Nouveau Roman prin Ba-
rilli si cu texte de Robbe-Grillet.

Alaturi de aceastd banderola
de descoperiri i — de data asta e
cazul s-o spunem — de anticipatii
asupra ,,noului care Tnainteaza”,
Verri lanseaza ocheade pasnice
spre istorie si nu indica a ine un
picior in academie, cu un eseu al
lui Teodorico Moretti Costanzi
despre Plotin, in numarul 2, in
timp ce al doilea numar din 1958
e dedicat barocului (cu studii de
Bottari, Getto, Raimondi — insa
tema e prea vasta si va fi reluata
in numarul 6 din 1959). Si poetii,
care apar drept novissimi, se nu-
mesc Théodore Agrippa d’Au-
bigné sau Jean de Sponde, iar
prozele sunt de Giordano Bruno.

Asadar, lecturi clasice asupra
ultimilor contemporani si lecturi
contemporane asupra clasicilor,
fara a da mare atentie distinctii-
lor de gen; o privire echilibrata
atat la freamatele neoavangardei
pe care de a se naste, cat si la
probele de scriitori deja consa-
crati; o privire asupra culturii
mondiale pe care-o intreprinde
Verri, a carei linie lombarda se
extinde dincolo de vaile elvetie-
ne, o vesela si continua excursie
la Chiasso (in Elvetia, n. tr.) de
memorie arbasiniana. Si, mai ales
in aceste pagini tinerii recenzau
pe contemporanii lor si cei mai
varstnici i1 recenzau pe cei mai
tineri ori viceversa, sub semnul
unic al curiozitatii, fara distinctii

de rang academic —iar acesta era
un fenomen important pentru
acele vremuri.

Relectura sumarelor ar putea
continua, dar m-as opri la Intaiul
simptomatic numar 1 din 1960, cu
un an inaintea primei aparitii, in
biblioteca revistei Verri a antolo-
giei Novissimilor. In interventia sa
de deschidere, Anceschi saluta
cel de-al patrulea an de aparitie,
lasa sa se inteleaga ca a sosit
momentul de a duce Tnainte cer-
cetarea si deschide o dezbatere de
opinii 1n discordanta. Insa gazdu-
ieste cu inca un gest foarte impor-
tant un cahier de doléances de
Barilli in care se regleaza socoteli-
le cu Cassola, cu Pasolini si cu
Testori, un eseu de Guglielmi in
care in mod firesc se deschide spre
Gadda, e salvat Calvino, dar sfar-
seste cu faptul ca Moravia si Pra-
tolini se obstineaza sa faca pe
oamenii de calitate. Si ca semn de
a eticheta hotararea pentru viitor,
evitarea lipsei de respect, un arti-
col al lui Arbasino se intituleaza
»Nepotii inginerului si Motanul
din casa De Feo”.

O noua vis polemica bate la
porti. Verri da in mod fericit sem-
ne de a pastra echilibru, Ances-
chi rupe puntile, evident dispus
sd achite nota de plata. $i inga-
duiti-mi o nota personala. Ince-
pusem de cateva numere s pu-
blic in Verri unele pastiches in
rubrica ,,Diario Minimo”, texte ale
mele si ale altora, alternate de mici
citari, fragmente curioase. In pri-
mul numar din 1960 imi vine ide-
eaunei insule asezata la 180 gra-
de in paralel (devenita apoi dupa
douazeci si cinci de ani tema ce-
lui de-al treilea roman al meu)
deja trebuia sa-mi bazaie prin cap,
fiindca citez foarte noile versuri
pe atunci ale unui cantec de la
San Remo (,,E miezul noptii pen-
tru toti...”) si intitulez: Fusuri
Orare. Prin urmare, transcriu
doua bucati. Primul e din Critica
puterii de judecatd a lui Kant.
,.In afara muzicii e aproape o lip-
sa de urbanitate, mai ales pentru
proprietate, faptul ca isi are in-
strumentele sale, de a-si extinde
actiunea lor (in jur) dincolo de
ceea ce doreste... Fapt pe care
nu-l fac celelalte arte care vor-
besc la vedere, fiindu-le de ajuns
sa-si arunce ochii aiurea, cand nu
se doreste sa avertizeze asupra
impresiei lor. Este aproape de pla-
cerea pe care o da o aroma ce se
raspandeste departe. Cel ce scoa-
te din buzunar batista parfuma-
ta, 1i trateaza pe cei din jurul sau
impotriva vointei lor si, dacd vrem
sd respiram, ii obliga deopotriva
sd se bucure”.

Imediat dupa aceea, aproape
spre a atentiona ca nu doar cei
vechi erau cei ce spuneau nazba-
tii, iatd o bucata dintr-o scrisoare
a lui Joyce catre Frank Budgen:
,,Observ o hoteasca tentativa de
a contrapune pe un anumit domn
Marcel Proust de aici semnataru-
lui prezent. Am citit cateva pagini
ale acestuia. Nu reusesc sa vad
niciun talent deosebit.” In mod
hotarat, Verri se Indrepta spre a
nu mai respecta pe nimeni.

Atmosfera

Insd nu trebuie sa uitim ceea
ce se intampla 1n celelalte arte. Nu
voi vorbi de pictori cu care, de
fapt, ne regasisem alaturi la pri-
mele reuniuni ale Grupului 63, de
la Perilli la Novelli, de la Franco
Angeli la Fabio Mauri. Ag vrea mai

curand sa amintesc ceea ce se in-
tampla in ambianta muzicala.

La Milano, inca din 1956, era
fluierat Schonberg la La Scala. La
premiera cu Pasaj, cu muzica lui
Berio si textul lui Edoardo San-
guineti, in 1962, publicul era atat
de vituperat ca, spre a condam-
na aceasta muzica noua si atro-
ce, strigase: ,,centru-stanga!”.
Roberto Leydi, disparut de cu-
rand, care n-a fost niciodata in-
rolat in Grupul 63, ci traia intam-
plarile noii muzici impreuna cu
redescoperirea celei din vremuri-
le trecute, amintea cum candva,
in nu stiu ce ocazie, el si Berio
fusesera primiti cu strigatul ,,mer-
geti in Rusia!”. Din fericire, nu s-
au dus acolo fiindca, cu aerul ce
adia pe atunci, ar fi sfarsit in gu-
lag. Insa pentru publicul din acei
ani noul era comunist. De unde
se vede ca lucrurile nu s-au
schimbat atat de mult in decur-
sul ultimilor patruzeci de ani, ori
mai bine zis ca in domeniul relei
credinte e in vigoare o lege a eter-
nei reintoarceri.

Existala RAI din Milano, inca
nu a lui Bossi, Studioul de Fono-
logie muzicald, condus de Lucia-
no Berio si Bruno Madena, unde
petreceau cantand cu noile in-
strumente electronice Pierre
Boulez, Kahlheinz Stockhausen,
Henry Pusseur si altii. Spre sfar-
situl anilor cincizeci Luciano Beri
publicase putinele numere din
Incontri Musicali, unde s-a in-
registrat prima confruntare din-
tre teoria Neue Musik si lingvis-
tica structurala, cu o polemica
dintre Pousseur si Nicolas Ruwer
—si din articolele publicate 1n acel
agezamant s-a nascut cartea mea
Opera Deschisa. Pe de alta par-
te, s-a intamplat ca tocmai ca in
anumite serate muzicale organi-
zate de Boulez la Paris, spre sfar-
situl anilor cincizeci sa-1 intdlnesc
pe Roland Barthes.

La Laboratorio di Fonologia
sosise si John Cage, ale carui
partituri (la jumatate Intre pictura
si asalt asupra muzicii) fusesera
publicate in Almanacco Bom-
piani din 1962, dedicat aplicatii-
lor calculatorilor electronice pen-
tru arte — si acolo aparea intdia
poezie compusa de un computer,
Tape Mark I de Nanni Balestrini.
Cage compusese la Milano al sau
Fontana Mix, insa nimeni nu-gi
aminteste de ce s-ar fi chemat
asa. Cage fusese trimis la pensie
la 0 doamna Fontana, era un bar-
bat frumos, doamna Fontana era
mult mai 1n varsta decat el si cau-
ta pretexte spre a-1 poseda in fun-
dul coridorului. Cage, care de
buna seamd avea cu totul alte
tendinte, rezista iIn mod stoic. La
sarsit Isi intitulase compozitia in
amintirea doamnei Fontana. Pe
urma, ramas fard un ban, prin in-
termediul lui Berio si a lui Rober-
to Leydi, acostase la Lascia e
raddopia (,,Paraseste si dublea-
za”") ca expert in ciuperci, execu-
tand pe scena improbabile con-
certe cu pamatufuri, radio si alte
aparate electrodomestice, in timp
ce Meike Buongiorno se intreba
daca acela era futurism. Se creau
misterioase conexiuni Intre avan-
garda si comunicatii de masa si
cu mult inainte de Pop Art.

Spre a continua cu evenimen-
tele din acei ani imi amintesc ca
in 1960 apare in sfarsit in Italia
Ulise al lui Joyce, insa mai inain-
te, chiar cu Berio, Roberto Leydi
si Roberto Sanesi se producea un
eveniment muzical bazat pe ono-
matopeele din capitolul 11 al




operei, Omaggio a Joyce. Daca
ar trebui sa-1 definim azi, era o
tentativa de a intelege semnifi-
catiile lucrand asupra semnifica-
tiilor, ori mai bine zis un omagiu
adus limbajului drept cheie spre
aintelege lumea.

In 1962, Bruno Munari orga-
nizeaza la Galleria din Milano pri-
ma expozitie de arta cintetica si
programata si cu opere multipli-
cate, cu contributii ale lui Gio-
vanni Anceschi, Davide Boriani,
Gianni Colombo, Gabriele De-
vecchi si Grazia Varisco, din Gru-
pul N, si ale lui Enzo Mari si ale
aceluiasi Munari.

Vreau sa spun ca Grupul 63 nu
se naste in gol, nici in gol nu a
aparut antologia Novissimilor cu
texte de Sanguineti, Pagliarani,
Giuliani, Porta si Balestrini.

In alt context am incercat sa
demonstrez cum multi din acei fer-
menti au fost expresia unui ,,ilu-
minism padan” si nu intdmplator
Anceschi alesese numele de Verri
pentru titlul revistei sale. Verri se
nastea in acel Milano in care in
vremea razboiului editurile Rosa
si Ballo facusera cunoscute texte-
le lui Brecht, Yeats, expresionisti-
lor germani si ale primului Joyce,
in timp ce la Torino Frassinelli ne
facuse cunoscuti si pe Melville si
Portrait-ul joycian si pe Kafka.
Fireste termeni ca padano sau
lombardo au valoare simbolica,
fiindca acestui climat apartinuse-
ra sardul Gramsci si, apoi, sicilia-
nul Vittorini si nu va fi intampla-
tor faptul ca prima reuniune a Gru-
pului 63 are loc la Palermo 1n cur-
sul unui festival muzical si teatral
de 0 ampla deschidere europea-
na. Insad vorbesc de iluminism pa-
dan fiindca ambientul cultural in
care se naste Grupul 63 se carac-
teriza printr-un refuz al culturii cro-
ciane i, deci, meridionale: era am-
bientul lui Banfi, al napoletanului
Abbagnano, al acelor Geymonat
si al celor Paci. Era ambientul in
care se descoperea neopozitivis-
mul, se citeau Pound si Eliot, in
care Bompiani in colectia Idee
Nuove publica tot ceea ce in de-
cenii precedente nu aparuse pe
copertile florale de Gius, Laterza
si fiii, in care Mulino ne aducea la
cunostintd teorii critice ignorate
pana atunci, de la formaligtii rusi
la New Ceriticism prin Wellek si
Warren, ambientul editurii Einaudi,
al editurii Feltrinelli si apoi al edi-
turii Saggiatore, ce traduceau
Husserl, Merlau Ponty ori Wit-
tgenstein, ambientul in care se ci-
tea Gadda si se initia sa se desco-
pere un Svevo de care pana atunci
se spunea ca ar fi scris rau, am-
bientul in care Giovanni Getto ci-
tea Paradisul dantesc apropiindu-
ne de a o poezie a inteligentei ce
nu fusese inteleasa pe deplin de
un De Sanctis inca legat de o po-
ezie a pasiunilor umane.

In triunghiul Torino-Milano-
Bologna infloreau primele abor-
dari ale teoriilor structuraliste. Sa
se retina ca, desi vreunul a vor-
bit de un matrimoniu intre avan-
garda si structuralism, stirea de
falsa. Aproape niciunul din jurul
Grupului 63 nu se ocupa de struc-
turalism, care eventual era prac-
ticat de catre filologii pavezi si
torinezi, ca Maria Corti,Cesare
Segre, D’Arco Silvio Avalle si
cele doua filoane marcau casa
spune astfel independentii (uni-
ca exceptie eram poate eu). Insa
aceste Incrucisari creau climatul.

Imi amintesc ca Eugenio Scal-
fari, care ma invitase sa colaborez
la Espresso in 1965, imi spunea la
inceput, cand recenzam pe Lévei-
Strauss, sa nu uit ca scriam pen-
tru un public de avocati crociani
meridionali. Acela era climatul si
al géndirii celei mai laic deschise
spre noutate, insd eu raspundeam

lui Scalfari care de altfel ma lasa
sa fac, ca cititorii revistei Espres-
so erau de-acum nepotii acelor
avocati crociani, 1i citeau pe
Barthes sau pe Pound si se con-
stituiau in scoala de la Palermo.

Si nu trebuie uitat care a fost
osatura culturii marxiste. Pentru
marile dezbateri ,,oficiale” despre
arte ea se alinia la dictatele rea-
lismului socialist sovietic — gi de
acolo excomunicarile unor autori
fie si apropiati de PC ce apareau
sa pacatuiasca fie de intoarcere
la romantism, fie de vreo alta per-
versiune si ne vorbesc de autori
de avangarda ci de Pratolini cu al
sau Metello ori de Visconti cu
Senso, spre a nu mai spune de
raceala fatd de Anmtonioni care
in parte absolvit fiindca se suge-
ra ca punea in scena fie si sub
forma unor drame private, aliena-
rea lumii capitaliste. Insd in fapt
formatia culturala a marxistilor ita-
lieni era inca puternic crociana si
idealista.

Spre a intelege acest climat tre-
buie sd ne gandim la eforturile
facute de Vittorini, printre altele
deja eretic inca de pe vremea re-
vistei Politecnico (titlu care inca
de pe atunci trimitea la iluminis-
mul lombard al lui Cattaneo) cand
in 1952 arealizat cotitura istorica
cu Menapo 5. In 1961 Vittorini
dedicase Menabo 4 literaturii in-
dustriale, intelegand prin termen
pe scriitorii ce se ocupau de noua
realitate a industriei (de doi ani
Ottieri publicase un ,,Carnet in-
dustrial”). In Menapo 2 din 1960,
Vittorini publicase ,,La ragazza
Carla” a lui Pagliarani, devenit
bucata forte a antologiei Novis-
similor. Cu obignuitul sdu fler
hotarase sa dedice Menapo 5
unui mod de a intelege expresia
LHliteraturd si industrie”, focali-
zand atentia critica nu pe tema
industriald, ci pe noile tendinte
stilisitice intr-o lume dominata de
tehnologie. Era un curajos pasaj
de la neorealism (in care conti-
nuturile prevalau asupra stilului)
catre cautarea stilului noilor vre-
muri si iatd ca dupa un lung stu-
diu ,,.Despre modul de a gasi for-
ma ca implicare asupra realitatii”
aparecau probe narative foarte
imbucuratoare ale lui Sanguineti,
Nani Filippini si Furio Colombo.
Tot acolo aparea un eseu pre-
ponderent polemic, dar substan-
tial complice, al lui Italo Calvino
(,,la sfida del labirinto”), care
atunci imi zisese: ,,Scuza-ma, dar
Vittorini si in spatele lui Vittorini
sta cultura marxista a epocii de
care el s-a eliberat, dar careia la
urma urmei trebuia sa {ina cont
de ea), mi-a cerut sa intind un
cordon sanitar”. Dragut si ama-
bil Calvino care in viitor gi-ar fi
incrucisat destinele sale cu cele
ale cararilor ce se bifurcau si cu
experimentalismele de la Oulipo.

Intr-un cuvant, fata de lumea
culturii marxiste noii scriitori, ce
considerau ca implicarea trebuia
facutd in limbaj $i nu in tematica
politizata, erau vazuti ca muste
purtatoare de neocapitalism si nu
conta ca printre ei vor fi fost unii,
ca de exemplu Sanguineti, expli-
cit aliniat la stanga.

Contestatiile

Spre a intelege acest climat —
si impactul ce se crea intre Grupul
63 si alte sectoare ale culturii ita-
liene — trebuie sa descifram si o
serie de reactii deseori furioase si
cu contestatii insufletite. Ca sa ma
intorc doar la amintiri personale,
in 1962 Opera aperta (Opera des-
chisa) (care, totusi, va amintesc,
vorbea de Joyce si Mallarme si
chiar de Brecht si nu de rahatul
de artist Piero Manzoni) si, apoi,
numarul 6 din Menabo, suscita-

sera consensuri sau o fecunda
polemica ,,dinduntru” din partea
lui Eugenio Battisti, Elio Paglia-
rani, Filiberto Menna, Wakter
Mauro, Emilio Garroni, Bruno
Zevi, Glauco Cambon, Angelo
Guglielmim Renato Barilli si—n-
drjit si inteligent polemic — Gianni
Scalia care suportase din afard
atacuri feroce. In Paese Sera, Aldo
Rossi scria: ,,spuneti-i acelui ta-
nar eseist ca deschide si inchide
operele, ca si cand ar fi niste usi,
jocuri de carti ori guverne de stan-
ga, ca va sfarsi la catedra si ca
elevii sai, deprinzandu-se a se tine
informati despre a zeci de reviste,
vor deveni astfel atat de bravi in-
cat sa-si doreasca sa-i ia locul”
(fapt care din fericire s-a dovedit
o mirabild profetie si n-am inteles
niciodata de ce elevii mei n-ar fi
trebuit sa citeasca zeci de revis-
te). Ziarul L Unita vorbea, sub
semnatura lui Velso Mucci, de in-
toarcere la decadentism, Observa-
torul roman sub semnatura lui lui
Fortunato Pasqualino se intreba
de ce scriitorii se lasasera vanati
in padurea in gasca criticii stiinti-
fice si filosofice si dedicaserd unor
absrude dileme estetice. In Fil-
mcritica, atunci de orientare pa-
leomarxista, exista dovada ca nu-
mele tutelar era viitorul politician
din Movimento Sociale Italiano
Armando Plebe, se vorba de ,,ope-
ra deschisa ca de o opera absur-
da”.) (precursorul Aliantei Natio-
nale de extractie mussoliniand, n.
tr.) In L’Espresso, condusa pe
atunci de ultimii crocieni agatati
de intuitia lirica asemenea ultimi-
lor japonezi de pe insulele din Pa-
cific dupa sfarsitul razboiului, Vit-
torio Saltini se intreba cu Macha-
do (nevinovat) cum oare ,,cele mai
puternice pervertiri ale gustului
vor avea aceiasi obisnuiti avocati
ce apara cele mai mari extravagan-
te”. Rinascita, chiar si fara sa-si
dea seama cel mai prudent autor,
Luigi Pestalozza, isi intitula recen-
zia ,,Opera deschisa muzicala si
sofismele lui Umberto Eco”. Pae-
se Sera Libri condamna improba-
bilele exercitari asupra limbajului,
Walter Pedulla in Avanti releva
cum ,,Eco sustine cativa putini de
neexperti si de prea modesti nara-
tori de avangarda”.

Spre a nu mai spune de cand
in 1963 am publicat doua articole
in Rinascita, la invitatia neuita-
tului si disponibilului Mario Spi-
nella, rechemand atunci cultura
de stanga la o atenta considera-
re a noilor literaturi, a studiilor
despre comunicarile de masa.
Deschideti cerul. Doar Alberto
Asor Rosa in Mondo Nuovo din
noiembrie 62 a deschis urechea
la apel. Raspunsul cel mai viru-
lent sosise de la Rinascita si rab-
darea din partea Rossanei Ros-
sanda care nu reusise in viata sa
sd schimbe o singura idee, insa e
ciudat ca printre cei mai severi
critici din tabara marxista au apa-
rut Massimo Pini, azi AN (parti-
dul Alianta Nationala, vezi mai
sus, n. tr.) si un articol in doua
parti de un tanar marxist francez,
potrivit cdruia a incerca sa pui
impreuna structuralism si mar-
xism era o intreprindere dispera-
ta si foarte neocapitalista. Se nu-
mea Louis Althusser si aceste
lucruri le-a publicat in Rinascita
din 1963, doi ani mai inainte de a
scrie Pour Marx si Lire le Capital.
Frumoase vremuri.

In decursul acestor intdmplari
Montale isi urma cu un ton ingri-
jorat evenimentele, pe care nu
reugea sa le accepte, dar lor le
dedica numeroase articole in
Corriere, ca unul care-si pune
intrebari — caz de admirat luand
in calcul varsta si istoria sa.

Societatea literara
italiana

Drept pentru care s-a intam-
plat aproape prin forta lucrurilor
ca intr-o zi Balestrini (si nu stiu
sa fi fost Intaiul cu care se vor-
bea de asta, caci ne aflam la un
pranz in apropiere de Brera), mi-a
zis ca a sosit momentul de a ne
inspira de la Grupul 47 german si
de a reuni mai multe persoane ce
traiau intr-o agitatic comuna, spre
a-si citi pe rAnd propriile texte, fie-
care vorbind rau mai ales despre
celalalt—apoi, daca timpul inain-
ta, despre ceilalti, cei care dupa
opinia noastra intelegeau litera-
tura drept ,,consolare” si nu drept
provocare. Imi amintesc ca Ba-
lestrini imi spusese: ,,vom face sa
moard de furie o gramada de per-
soane”. Ei bine, parea o fanfaro-
nada, dar a functionat.

Fiindca Grupul 63 care se reu-
nea la Palermo fara, la inceput, sa
evazeze initiativa, si — daca ne
gandim bine — vazandu-si de tre-
burile sale, trebuia sa infurie ata-
tea persoane ?

Spre a intelege aceasta istorie
trebuie sa facem un pas indarat
amintind ce anume era societa-
tea literara italiand (independent
de pozitiile ideologice) catre sfar-
situl anilor cincizeci. Era vorba de
o societate care era vazuta in de-
fensiva si Intr-o muta sustinere,
izolata de contextul social si din
ratiuni evidente. Exista o dicta-
turd, scriitorii nu se aliniau regi-
mului — spun ca nu se aliniau ca
optiuni stilisitice, independent de
convingerile si chiar de lasitati
politice ale multora — erau cu mare
greutate tolerati Se reuneau in
baruri dubioase, vorbau intre ei
si scriau pentru un public cu ac-
ces la un tiraj redus. Traiau rau si
de ajutau recpiroc spre a gasi o
traducere, o colaborare editoria-
1a prost platita. Fusese nedrept,
poate, Arbasino, intrebandu-se
de ce nu vor fi facut o excursie la
Chiasso (in Elvetia, n.tr.), unde
ar fi putut gasi intreaga literatura
europeana. Poate si purtand de-
sagi in spate, caci Pavese citise
totusi Moby Dick, Montale Billy
Budd si Vittorini autorii pe care ii
publicase in America. Insa, daca
dinduntru reuseau sa primeasca
totul, ei nu puteau merge afara.

Trebuie sd povestesc un epi-
sod personal si ma scuz, dar in
acel caz am avut o revelatie.
Asadar, in 1963 Times Literary
Supplement hotarase sa dedice
o serie de numere, in septembrie
1963, 1a,,The critical moment”, ori
mai curand unei panorame a noi-
lor tendinte alecriticii. Am fost in-
vitat sa particip i ca mine fuse-
serd invitati Roland Barthes,
Raymond Picard care pe urma i
va deveni cel mai aspru inamic,
George Steiner, Ren¢ Wellek,
Harry Levin, Emil Steiger, Dama-
so Alonso, Jan Kott si altii. In-
chipuiti-va orgoliul meu, la var-
sta de treizeci de ani sa fiu agezat
intr-o astfel de distinsa compa-
nie, cand niciunul din textele mele
nu fusese inca tradus 1n engleza.
Cred ca i-oi fi spus sotiei mele,
spre a-i ardta ca nu casatorise cu
ultimul dintre imbecili, i apoi am
tacut.

S-a intamplat ca celalalt italian
invitat era Emilio Cecchi, spun
Emilio Cecchi, unul dintre cel mai
ilustri carturari de literatura an-
glo-americand. Nimeni nu era mai
demn decat el sa fie inclus in acea
lista. Ei bine, Emilio Cecchi, im-
povarat de lauri academici, con-
siderat in epoca unicul ce-ar fi
putut fi comparat cu Mario Praz
pentru titlul de cel mai mare an-
glist italian, cu ocazia acelui eve-
niment n-a scris doua articole n

Corriere della Sera, unul spre
spune ce anume se afla in acea
carte a mea, altul spre o recenza
abia tiparita.

Ce vrea sd spuna asta? Ca un
om ca Emilio Cecchi, dupa ani de
dictatura si de razboi, gasise in
sfarsit ascultare in lumea anglo-
saxond si era mandru de acest
lucru. In ce ma priveste pe mine,
consideram perfect normal ca
englezii ma citisera in italiana in
1962 si-mi solicitasera un inter-
viuin 1963. Pentru generatia mea,
lumea devenise mai larga. Nu
mergeam la Chiasso, ci la Paris si
la Londra cu avionul.

S-a produs o ruptura dramati-
ca intre noi si generatia preceden-
ta, care a trebuit sa supravietu-
iasca sub fascism, sa piarda anii
cei mai frumosi in rezistenta ori
in echipele de la Salo. Noi, cei nas-
cuti in jurul anilor treizeci, am fost
o generatie norocoasa. Fratii
nostri mai mari au fost distrusi
de razboi, daca n-au murit s-au
licentiat cu zece ani 1n intarziere,
unii dintre ei nu au reusit sa inte-
leaga ce anume fusese fascismul,
altii l-au experimentat cat se poa-
te de trudnic pe propriile spete In
Guf-uri. Noi am ajuns la eliberare
si la renasterea tarii cand aveam
care zece, care paisprezece, care
cincisprezece ani. Virgini. Destul
de constienti spre a fi inteles ce
se intAmplase mai inainte, destul
de inocenti fiindca nu avusesem
timpul de a ne compromite. Noi
am fost generatia care a inceput
sa intre in varsta adulta cand toa-
te oportunitatile erau deschise si
eram gata la orice risc, in timp ce
cel mai in varsta decat noi erau
inca obisnuiti sa se protejeze unul
cu altul.

La inceputuri cate unul vorbi-
se de Grupul 63 ca de o miscare a
unor tineri turci ce Incercau prin
actiuni provocatoare sa dea un
asalt la bastioanele puterii cultu-
rale. Insa daca ceva deosebea
neo-avangarda de cea de la ince-
putul secolului era faptul ca noi
eram niste boemi care traiam in
pod si cautau cu disperare sa-si
publice poezia in micile ziare lo-
cale. Fiecare dintre noi, la treizeci
de ani, publicasem una sau doua
carti, se afla introdus in ceea ce
se numea atunci industria cultu-
rala si cu locuri de munca directi-
onate, care la edituri, care la zia-
re, care la Rai. In acest sens, Gru-
pul 63 a fost expresia unei gene-
ratii care nu se revolta din afara,
ci dinduntru.

N-a existat o polemica contra
establishment-ului, a fost o revol-
ta din interiorul acestuia, un fe-
nomen cu sigurantd nou fata de
avangardele istorice. Daca-i ade-
varat ca avangardistii istorici
erau incendiari care pe urma mu-
reau ca pompieri, Grupul 63 a fost
0 miscare nascutda in cazarma
pompierilor, unde apoi unii au
sfarsit incendiati. Grupul exprima
o forma de veselie si asta facea
sd sufere scriitorul care prin de-
finitie voia sa fie suferind.

Neoavangarda
italiana
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B ELIO PAGLIARANI

Doua octave din
jurnalul milanez

Nu mi-a fost mila de oamenii astia
ce-mi sar in ochi in fiecare
dimineata.

Fete fara sani si cocarjate

— cum or putea sa-si bucure
iubitul —

si mame fara sani si cocarjate
caci dac’aveau vreun strop,
l-au luat

barbatii cu fetele brazdate

si piclea spalacita ca hainele
purtate.

Insi de soiu’ asta unde-am mai
vazut?

Parc’am vazut niste cutii de
tinichea

(la Porta Ticinese, prin baraci
ca-n lupanare pline de soldati)
aliniate-n raft, paiata
mecanica striga: Hai, trage,
trage,

de trei ori la un ban si-n plus o
sticla.

Dar si fata mea, mama, ce-i
seamana.

(1948)
(Din Fapte diverse si alte
poezii, 1954)

Tu al patrulea

Chelnerul mai tanar e mulfumit
vorbeste cu patronul: totu-i place
birtul fiertura buletinul de loto
— tu nu poti sa castigi, joci
patimas

cei saigpe ani jumate pe care-i
areel

serviciul lui si poate si patronul.
Daca-i e pofta de-un mar copt

o face chiar prea tare pe niznaiul,
nsd colegul de munca de saispe
plus saispe,-i de-a dreptul o
umbra

si ¢ de-a dreptul mut: nu-ncurca
pe nimeni.

nici nu observ méacar ca-i acolo
stiu bine cd nu-1 duce capul

(hai fii cuminte casca gura
botisor)

patronul amabil zice-asa intr-o
doara.

Ce oameni, lume fel de fel!

E soare azi, e ianuar
fa-te-ncoa’, ia-ma aga sprijinit
de un zid

cum astept tacanitul aparatului
Leika.

Si fata asta pe care-o tin de mana
am luat-o cu chirie:

Neoavangarda
italiana

poeme

avem monumentul inchinat lui
Garibaldi

fierul forjat al grilajelor selecte
si

zidul asta care-nchide soarele.

Nu e amurg, caci dup’aceea
ne ducem si la cinematograf.
(1952)

Cantec de
dragoste

Aveali picioare ca de iapa
bortoasa

si par de calti, cu formele tale
cioplite de-un lemnar m-am
luptat

crezand ca le refac,
inchipuindu-mi

cand te trageam cu dintii de
sfarcuri

o rotunjime-mbelsugata. Ce
bine-ti sedea

imbracatd ca marinarii, in alb gi
bleumarin.

Pe nisip m-am luptat sa-ti deschei
si sa-ti iau o-ndoiala, rufaria
demna de trenuri populare.

Dumnezeu stie ce
credeam eu ca vad in ochii
jucéandu-i in cap.

De-ar fi asta o vina!, nu, zau,
iluzie de varsta, ce-si lasa semnul
este minciuna: odata declarata

mare
viata, iata ca-ntorc spatele

si zic: ciudat, vai ce ciudat, ca
un gascan.
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Recunosc ca-n loc sa ma inec
te-am folosit drept colac de
salvare.

Aici, unde-a rupt marea, nu
ramane
amintire, iar de m-apuca tradarea
din adanc, se lamureste noaptea
impreunare mare luna pe-aste
locuri
joase, e Villa Serena, asa, goala
tacere; si-o-ntinzi cand dau zorii
buzna s-apara.

(1949)

Romanta in ploaie

Sa zicem ca m-as fi nascut chiar

azi

pe ploaia asta ce-mi da ghes sa

cant

—taxiurile merg si merg trasurile

pe tata-l supara mai rau artrita.

E bine-aici si nu-ntalnesti un

caine

cotesti la Viserba Monte di Pieta

— 1l iei pe ungpe care tocmai

trece

pantofii sunt ca niste barci

Mama e in dureri si fiindca

ploua

acum ma nasc si o sa plang pe-

ndesat

—noi avem castel frumos

Madame Tiro-riro-la

dar al meu e mai frumos

Madame Tiro-riro-la

Asta-seara ag vrea o fiertura

si-o femeie patul sa-mi faca
Poftiti, domnisor’: la doua mii
odaia buna e gata-nchiriata.

(1948)

S

Elio Pagliarani
sau reciclajul
poetic al limbii

-a nascut la Viserba
S (Forl® 1n 1927. Prezent
in antologia ,,Novis-
simi”, face parte din Grupul 63.
La primele culegeri din anii ‘50
trimit: Cronache e altre poesie
(,,Cronici si alte poezii”, 1954) si
Inventario privato (,,Inventar
privat”, 1959). In acestea, Paglia-
rani a propus un original experi-
mentalism prin recuperarea unei
narativitai realiste si a unei epi-
citati brehtiene. In volumele din
anii ‘60 s-a apropiat mai mult de
probele radicale ale neoavangar-
dei: La ragazza Carla (,,Domni-
soara Carla”, 1962), Lezione di
fisica (,,Lectie de fizica”, 1964),
operand asupra limbajului, dar si
asupra semnificatiilor sale, prin
colaje, combinatii, montaje de
forme lingyvistice stereotipate. In
anii urmatori, cu Rosu corp lim-
ba aur pop papa stiinta. Dublu
triptic de Nandi (1977), a accen-
tuat o cercetare asupra dimensi-
unii ritmice a textului, privilegiin-
du-i structurile seriale si iterati-
ve. Balada lui Rudi (1985) e vo-
lumul castigator al premiului Via-
reggio pentru poezie.

Pagliarani a scris si texte tea-
trale, precum Piele de magar
(1964), impreuna cu Alfredo Giu-
liani. A ingrijit antologii precum
,,] maestri del racconto italiano”
(1964), cu Walter Pedulla, si ,,Ma-
nuale di poesia sperimentale”
(1966), impreuna cu G. Guglielmi.

Alte carti de poezie: Esercizi
platonici (,,Exercitii platonice”,
Palermo, Acqario, 1985), Epi-
grammi ferraresi (,,Epigrame fe-
rareze”, cu o introducere de Ro-
mano Luperini, Lecce, Manni
editore, 1987). S-a stins din viatd
pe 8 martie 2012.

a cei optzeci si cinci de

I ani cati ar fi implinit mai
inainte sd pardseasca

aceastd lume, Elio Pagliarani isi
adjudecase — indeosebi printre
mai tinerii poeti pe care-i intro-
dusese, prin anii ’80, intr-un ine-
dit si incitant laborator de crea-
tie din locuinta sa de la Roma —
rolul de cel mai important si em-
blematic reprezentant al celebrei,
de-acum, neo-avangarde italiene,
mai cunoscuta si sub genericul /
Novissimi; la optzeci de ani, co-
munitatea literara din Peninsula

il sarbatorise, la Florenta, nu cu
un fast aulic, ¢i in acel climat re-
laxant, distribuit unei dimensiuni
ludice.

Despre ce si cat a reprezentat
miscarea novissima, anuntata la
Palermo, cu cativa ani mai Tnain-
te sd se constituie sub sigla
,»Qrupul 637, s-a scris mult i se
stiu, astazi, in Italia $i nu numai,
multe (evaluari si descrieri mer-
gand pana la detalii), toate insa
subsumate, sintetic, unei decizii
si a unei initiative — pe cat de
incitante pe atat de temerara in
epocd — menite sa submineze,
programatic asadar, o tradifie po-
etica, cea a ermetismului, anun-
tata de Ungaretti si Montale si
consacrata indeosebi de Quasi-
modo, Luzi, Betocchi, Sereni si
altii: o veritabila ,,ruptura”, ,,co-
titura” — s-a spus; o ,,rasturna-
re” a perspectivelor asupra rea-
lului devenit tot mai insidios
odata cu evanescentele consu-
mismului in nuce, pentru care
miza suprema era, firesc, limba-
jul in structura sa organica; o
miza, probabil aceeasi, pe care
si-o asumasera i avangardele
(istorice), cu ipostaza lor penin-
sulara, cea a futurismului mari-
nettian care, cum se stie, nu reu-
sise sa alinieze creatia propriu-
zisa la nivelul discursului pro-
gramatic.

Miza — i provocarea — viza
limbajul i, mai precis, repugna-
rea decisa a aulicului, a lexicului
»ales”, ,academic”, ,,esentializat”
(poate cea mai eclatantd achizitie
a ermeticilor) si descinderea in
interstitiile limbii ,,vorbite” (o re-
alitate specificd a italienei); un
proces de substitutie totala, un
fel de reciclare si, in acelasi timp,
de recalificare poetica a limbii,
printr-un mecanism de abando-
nare (a aulicului), pe de o parte,
si de asumare a codului comun,
cu oralitatea sa cu tot, conver-
gand, astfel, Intr-un act de rese-
mantizare poetica a realului.

Un real care, el insusi profund
modificat intre timp in acord cu
evolutiile socio-umane, trebuie
sustras oricarei tranzactii metafi-
zice si validat — aga cum propune
Pagliarani insusi — si Intr-un filon
narativ: ,,povesti”, ,,intdmplari”,
,,evenimente” smulse din derizo-
riul cotidianului si radicalizate la
cel mai inalt grad de poeticitate.




B EDOARDO SANGUINETI

Din ,,Erotopaegnia”
poezii 1956-59

3.

insfaca acest mercur, aceasta
rece gingie, aceasta miere,
aceasta sfera
de sticla arsa, masoara cu
atentie capul copilului
nostru §i nu-i rasuci acum
piciorul sau
imperceptibil:

in sfarcul tau trebuie
de-acum sa convertesti
un prelungit continent de
felinare, rasuflarea obsesiva a
gradinilor
critice, lenesele balene al
pantecului, urzicile
si vinul si natura si rugina;

fiindca orice
drum ne va
infrunta imediat, o hernie
ombilicala taind

aroma sa de fum, vreun
hipopotam daruindu-i
dintii sai de fosfor si de fosfor
negru:
locurile

evita vantul,
locurile aglomerate, scamatorii,
insectele;
si la sase luni el va putea sa-si
dubleze greutatea, sa se vada
afara,
sd stranga halatul, sa asiste la
prabusirea corpurilor grele,
smulge-1 deci vietii sale de alge
si de globule, de mici legaturi,
de lobi nehotarati:

vaietul sau
va cuceri ranile tale lichide
iar ochii tai de unt spalacit vor
corecta aceste veacuri fara
nume!

4.
in tine dormea ca un fibrom
uscat, ca o tenie subtire, un vis;
cand calca-n picioare pietrisul,
cand zgaltaie propria umbra;
cand scartaie,
cand inghite, urineaza,
asteptand demult gustul
musetelului, temperatura leprei,
rumoarea grindinii,

fara leac
timpul
s-a intors catre zilele sale;
pamantul oferd imagini confuze;
va sti sd recunoasca capra.
taranul, tunul?
nu aceste foarfeci astepta, nu
aceasta para,
atunci cand tremura in acel sac
al tdu de membrane opace.

Din Purgatoriu Infernului
poezii 1960-1963

8.

prin Hebecrevon, Lessay,
Portbail, St. Sauveur (mereu in
ploaie)

pe urma Edith a zis ca nu era
dragut (fiindca nu scriam, ca
Pierre

pentru ea, niste poeme): (si ca
nu trebuia sd plecam);
Micheline

ne judeca foarte simplu; si
Edith si Micheline, cand eu am
Zis ca n-o

ingelasem (pe sotia mea), au
vrut sa creada;

(siaicise
cuvine potrivit sa amintesc
acel:

,,daca ti-ai arunca bratele la gat
etc.”, care s-a intamplat dupa):
pe urma

dansaram cu totii, in micul

poeme

salon, prin Cerisy, Canisy,
Regnéville; (dar in 12 iulie
Louvre era inchis, martea); si a
scris (pe coala cu patratele):
»credeam ca nu te pot privi in
fata“ si: ,,imi pare rau pentru
tine®;
si mi-a scris (sotia mea): ,,nu ma
simt bine®; si pe urma la Gap
(H.A)),
(doua zile mai tarziu), daramati
inca, aproape inerti: si gandind
(am zis);
ca noi (aproape plangand, am
zis): (si voiam s-o spun, dar
aproape ma sufoca,
pe bune, plansul; voiam sa zic:
cu o iubire ca asta, noi):
intr-o zi (noi); (si n piata huruia
banda;

(noi)
trebuie sa murim:

10.
aceasta e pisica cu cizme,
aceasta este pacea Barcelonei
intre Carlos V si Clement al VII,
e locomotiva, e piersicul
inflorit, e calul de mare: dar
daca intorci foaia, Alessandro,
acolo vezi:
acestia sunt

satelitii lui Jupiter, aceasta e
autostrada
Soarelui si tabla patrata, e
primul volum din Poetae
Latini Aevi Carolini, sunt
ghetele, sunt minciunile, e
Scoala din Atena, ¢
untul,
e o carte postala ce mi-a sosit
din Finlanda, e maseterul,
e nasterea: dar daca intorci
foaia, Alessandro, vezi la el:
banul:

si acesta e banul,
si acestia sunt generalii cu
mitralierele lor si sunt cimitirele
cu mormintele lor si sunt casele
de economii cu seifurile lor
cifrate i sunt cartile de istorie
cu povestile lor:

dar daca intorci foaia,
Alessandro, nu vezi nimic
acolo:

Din Reisebilder
poezii 1971

31.
in timpul unei conversatii
serale, mai curand sterse (nu-mi
mai amintesc
amanuntele), si cu trasaturi
abstract teoretice, am simtit ca
eram marcati
de o mortald boald morala:

s-a
intamplat cAnd am vorbit
despre degradarea
cotidianitatii private: (si trebuia
sa insist mai bine asupra
acestei
delasari a noastre, striviti intre
patetic si vulgar, inchisi
in deformatia experientei
burgheze):

nu stiu daca nu exagerez: dar
existd ceva

ce nu merge chiar si in gesturile
noastre (uite cum stai asezata,
de pilda,

in clipa asta):

Si
chiar cand iti povestesc ca
tanarul Goethe,
la Leipzig, 1i deranja pe toti ca

sa afle ce anume era acel

Erfahrung de

care toti ii spuneau ca i-ar lipsi:
(sicumi-a

raspuns un ofiter in rezerva):

34.
functionarului vamal in
minifusta, care m-a selectionat,
cu ochii sdi
de sibila
si de porumbel, induntrul unei
cozi nesfarsite de calatori in
tranzit, i-am zis
tot adevarul, retras intr-un
separeu-confesional de lemn
placat:

i-am zis ca am un fiu ce
studiaza rusa si germana:
ca Bonjur les amis, cursul de
limba franceza in 4 volume, era
pentru sotia mea:

era gata sa ingaduie
mai mult: stiam ca Rosa
Luxemburg
a fost cea care a lansat
cuvantul de ordine ,,socialism
sau barbarie” si
puteam scoate din asta un
madrigal rasunator:

dar
transpiram, cautand, zadarnic,
prin buzunare contul de
Operncaffé: si, pe urma, ai
irumpt tu
tragand Tnapoi i copiii, uimitori
si uimiti:
(te alungam cu aceleasi gesturi
dure, eu si acea a mea
Beatrice democratica in
uniforma):
insa

ireparabilul era deja facut, acolo
la frontiera dintre cele doua
Berline, pentru mine, om de
patruzeci de ani
sedus de un politist:

Din Postkarten
poezii 1972-1977

23.
ce pacat, totusi, scumpii mei
copii (si ce orori ca v-ati
pierdut,
voi), ca nu v-ati vazut bunicul,
cu toracele sau
de cizmar (cdruia i se spune
pectus excatavatum),
tremurand si delirand, ca
tombé en enfance, sarutand
mainile medicilor:

vorbele sale
cumplite, pe urma, nu el le-a
pronuntat, ci Carol, la telefon,
vorbind de mama sa de-acum in
coma, cand a zis ca era o femeie
plina de atata gentilete:

si
cand a adaugat, atunci,
politetea e totul:

24,

i-am Invatat pe fiii mei ca taica-
meu a fost un om extraordinar:
vor putea
povesti, astfel, cuiva, daca
doresc, cu timpul) si apoi ca toti
oamenii sunt extraordinari:

sica
dintr-un om supravietuiesc, nu
stiu,
propozitii, poate (punand totul
laolalta: ticurile,
zisele memorabile, lapsusurile):

si
acestea sunt cazurile
norocoase.

Naiscut la Genova in 1930,
mortla 18 mai 2010, la Genova.

Profesor universitar de litera-
tura italiand la Universitatile din
Torino, Salerno si, apoi, la Geno-
va. A fost consilier municipal in
orasul sau si deputat in parlament.
Exponent de varfal neo-avangar-
dei Grupului 63, este autor de
poezii in care disolutia limbaju-
lui, atinsa prin mixajul formelor
lingvistice, cauta sa se reprezin-
te ca Inregistrare a crizei istorice
aideologiei burgheze, politice si
literare.

A publicat, printre altele: La-
borintus (1956), Triperuno
(1960), Wirrwarr (1972). Plecand
de la Postkarten (1978), si, apoi,
cu Stracciafoglio (,,Registru de
intrari”,1980), si Scartabello
(,,Maculator”, 1981), a facut sa
survind, in mod progresiv, prin
recuperarea comunicarii verbale,
un registru parodico-ironic, cu
tendinta diaristica.

Alte culegeri poetice: Segna-
libro (,,Semn de carte”, 1982),
Bisbidis (1987), Senza titolo
(,,Fara titlu”, 1992), Corollario
(1997) si Cose (,,Lucruri”, 1999).

A scris si un mare numar de
eseuri. Studii dantesti sunt
Interpretazione di Malebolge”
(,,Interpreare de bolgii bleste-
mate”, 1961), ,,Il realismo di
Dante” (1965); investigatii
despre literatura dintre secolul al
XIX-lea si XX sunt volumele:
,,Ira liberty e crepuscolarismo”
(1961),,,Guido Gozzano” (1966).

Tendinta de a privilegia filo-
nul de contestatie ironica a ca-
noanelor literare este §i mai evi-
dentd in antologia polemica
,,Poezia del Novecento” (,,Poezia
din secolul XX”, 1969), , Tra
liberty e crepuscolarismo” (,,Intre
liberty si crepuscularism”, 1961),
»Alberto Moravia” (1962),
,ldeologia e linguaggio”
(,,Ideologie si limbaj”, 1965)
,,Giornalino” (,,Mic jurnal”, 1976),
LScribilli” (,,Mazgaleli”, 1985),,,La
missione del critico” (,,Menirea
criticului”, 1987), ,,Ghirigori”
(,,Arabescuri”, 1988), ,,Lettura del
Decameron” (,,Lectura Decame-
ronului”, 1989), ,,Dante reazio-
nario” (,,Dante reactionar”, 1992),
,,11 chierico organico” (,,Clericul
organic”, 2000).

Exorcizarea colocviala a
cuvantului-lucru

Cat de dificil, daca nu imposi-
bil, a-1 separa pe Sanguineti poe-
tul de romancierul, criticul, ideo-
logul, dramaturgul si chiar libre-
tistul Sanguineti: gestul reclama
nu doar vastitatea operei — si a
carierei sale universitare si, mai
ales, extra- —, ci si situatia oare-
cum paradoxald ca, chiar inaun-
trul acestei aventuri polimorfice,
convergenta si disociere interfe-
reaza, relevand un fel de osatura
nucleara verificabila prin deter-
minarea unui mod singular de a

N

sta in lume. Si cu lumea. Textul
literar se raporteaza — spre a ris-
caaici un sofism — la realitate prin
intermediul Cuvantului; definirea
cat de cat satisfacatoare, legiti-
ma, a acestui raport n-a mizat, cu
rarisime exceptii, pe un ce, ci pe
un cum; nu forma, natura (,,fru-
mosul”, oricum intangibila in
constitutia ei evanescenta) cu-
vantului sunt in sine agenti ai li-
teraritatii. Avangardele, istorice,
dar si post- ori neo - ale lor, au
vanat indeosebi conventiile re-
toricii i ale pathosului pe care
acestea il degajau. Experimenta-
lismul, cel dintai, novissim, s-a
orientat, in jos, de cele mai multe
ori spre interstitiile-parantezele
dintre cuvinte si lucruri, dintre
ceea ce avea sa devina, structu-
ralist i semiotic, binomul semni-
ficat-semnificant.

Imi pare ca la niciun alt experi-
mentalist clasicizat ca la Sangui-
neti — in afard poate de Paglia-
rani — investigarea ,,golurilor”
dintre cei doi vectori ai binomu-
lui mai sus amintit n-a exhibat mai
multa tenacitate. Pentru el, scrii-
tura poetica ia forma, deseori, a
unui fel de exorcism al lucrului
concret cules — dar mereu scapat
— In impuritatea sa nelipsita de
ingenuitate. Faptul ca poetul si-
a diseminat, in aceste excursuri
prin straturile geologice ale co-
municarii vazute de el aproape
sistematic ca simplu dar destinal
modus vivendi, poate explica
gustul pentru ludicul filtrat iro-
nic, ca si colocvialitatea activata
caun operator de decantare a flu-
xului unui discurs nedomesticit,
lasat liber, in straiele sale diurne,
ferit de sirenele neadormite ale
retoricii imbalsamate.

Parcursul poetic sanguinetian
apare, acum, dupa la plecarea lui
fizica dintre noi, o cursa contra-
punctica cu si prin etape consub-
stantiale poeziei italiene din ulti-
ma jumatate de secol. Nu-i deloc
incidentald optiunea sa mai de pe
urma pentru resuscitarea unor
emblematice dar atat de indepar-
tate modele-lectii de lirism, insa
mereu cu acuitatea unei inteli-
gente ce a slabit, probabil, putin
poetul in fata teoreticianului
auto-livrat, consecvent §i teme-
rar, ideologicului in semnificatia
cea mai exactd a cuvantului.

N
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B LAMBERTO PIGNOTTI

Un pretext reprezentativ

Ce se intampla cu ei?

Nimic nu-i aiurea, totul calculat, lucid;
deseuri, avansari, fragmente,

sunt perfecti.

Se pare totusi ca ne-am pierdut din vedere
Asadar, sa fim mai atenti, sa reactionam:
dar in care scop si cu ce mijloace?
Dupa prima impresie

inceteaza sa te mai minunezi:

realitatea aceasta

realizarea aceasta

e extraordinara.

De o atingem ne dam seama

ca aurul detaliilor,

petele incretite,

moliciunea carnii,

in fine materialele

nu sunt adevarate.

Un pretext reprezentativ,

poate.

Scena are nevoie
de tensiune

O distanta imposibil de impacat,
un salut ce nu-i pentru noi,

0 privire care apropiindu-se tacut
pare aproape sa ne strapunga:

nu putem intoarce spatele,

uneori cu un suras de usurare,
uneori aproape plangand

de bucuria de a fi acolo inca.
Scena are nevoie de tensiune
invaluita cum e de o ceatd usoara,
dar spre a face iarasi vizibile

niste chipuri sterse in multime,
prin aceste locuri

ar fi necesara o mai precisa concentrare.
Pe de alta parte

e o lunga tacere

si sunt folosite culori contrastante.
iar pentru a salva restul

concluzia poate fi mereu amanata.

Intamplari alternative

Anumite lucruri nu vi le spun alte treburi
aveti de facut

iar anumite proceduri speciale nu trebuie
facute publice

din cauza secretului ce acopera intreaga
afacere.

Deocamdatd spectacolul e suspendat.
Intamplari alternative

cu trecerea vremii devin oricum
programate.

Poate fara rost:

daca din intamplare veti trece prin fata
nu ridicati nici ochii ca sa priviti.

Seara e pe cale sa se limpezeasca.
Oricum se repun in discutie

cu o mare luciditate de gandire
instrumentele si obiectivele,

cu scopul de a crea o ulterioara impresie
de lejeritate, gratie si poezie.

Neoavangarda
italiana
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Asta va va Ingadui sa va faceti treburile
intr-un mod mai chibzuit si fara
tulburare.

Culori reci se topesc 1n sonoritati
convingatoare.

Oameni ca noi

In ce priveste treaba asta

pe spirala violentei ce continud sa creasca,
sa se transforme 1n pacle colorate,
suntem lasati sa observam din exterior
cu gura deschisa si limba afara.

Efectul e nespus de aiuritor

pentru oameni ca noi care,

sositi sa asiste plini de sperante si de vise,
sunt incapabili sa participe direct.
Detalii abia de recunoscut,

urme mai mult ori mai putin manifeste,
umbre cand etalate, cand sterse,

se infatiseaza amenintatoare cu o tot mai
mare recurenta.

O conotatie obsesiva si dramatica

ce va fi luata in consideratie.

Suntem inca aici

Suntem inca aici.

Cu aerul cuiva care nu stie cum sa-si
umple timpul,

care simte cd intrd in inima unei
probleme gresit puse,

care nu-si da seama ca nu exista cale de
iesire.

Suntem inca aici,

unde imaginea apare tot mai fragmentata
pana aproape sa se nege.

Suntem inca aici,

dar poate in afara.

Asta nu ITnseamna ca numai de-aici

se poate incepe o noud calatorie.

In orice caz

suntem 1nca aici.

Un motiv fascinant

Pe de alta parte actiunea e minima,
mai mult, aparent nu exista,

si totusi trebuie retinut cum o anumita
realitate

care 1n spatele obignuitelor echivocuri
se desfasoara cum trebuie sa se
desfasoare.

Cu sigurantd e un motiv fascinant

sau poate neadaptat momentului,
acela al avantajului unei parti asupra
celeilalte

intr-o alternanta de culori la prima
vedere intamplatoare,

dar in schimb toate aceste lucruri
ingrozitoare

nu se afla de fapt de cealalta parte.
Cealalta parte suntem noi.

Un parcurs fortat

Plecand din nou aruncand cu zarul:

da, meritd imediat afirmat acest principiu,
dar la fel de ingdduit e a avea indoieli

ca gestul a primit pan-aici un bun raspuns.
E vorba de un parcurs fortat.

Niciun zmeu nu va va impiedica pasul,
insa diminetile ce vor veni nu se anunta
radioase

si multi ar putea sa rada de voi pe la
spate.

Mabhnirea va incepe sa inrautateasca
situatia

cel putin pana cand, desfasurandu-se fie
in trasaturi ale unei realitati scabroase,
fie in abstractii mai lirice si pure,

turul nu va face partasi

lalocuri de peste mari si tari.

De-acum plecarea

a fost amanata la o data neprecizata.

ascut la Florenta, poet si scrii-
Ntor italian, activ si in domeniul
artelor plastice. Impreuna cu
Eugenio Miccini, Lamberto Pignotti e con-
siderat unul din parintii poeziei vizuale ita-
liene. Activ de multi ani ca artist, teoreti-
cian, organizator de expozitii, critic mili-
tant pe la mijlocul anilor *50.

A colaborat la reviste nationale si in-
ternationale, la programe de la RAI. A fost
profesor universitar la Facultatea de arhi-
tectura de la Florenta si la DAMS din Bo-
logna, tinand cursuri despre avangardele
artistice si literare, de mass-media si new
media. Sustinator al sinesteziei in arte, va
crea peformance si manifestari poetice in
care va mixa semne lingvistice verbale si
gestuale ce vor implica cele cinci simturi.

Printre multele sale culegeri de poezie,
sunt de amintit: Sine esthetica, sinesteti-
ca. Poesia visiva e arte plurisensoriale,
Roma, Empiria, 1990, Nozione di uomo
(,,Notiunea de om’), Milano, Mondadori,
1964, Una forma di lotta (,,0 forma de lup-
ta””), Milano, Mondadori, 1967, Parola per
parola, diversamente (,,Altfel, cuvant cu
cuvant”), Venezia, Marsilio, 1976, Vedute
(,,Vederi”’), Roma, Edizioni Florida, 1982,
Questa storia o un’altra (,,Povestea asta
ori cealalta”), Napoli, Guida, 1984, In prin-
cipio (,,.La inceput”), Cosenza, UH scrit-
tura & poesia, 1986, Zone marginali
(,,Zone marginale”), Campanotto, 1991,
Odissea, Roma, Fermenti, 1994, Le nudita
provocanti (,,Goliciuni provocatoare”),
Bologna, Sampietro, 1965, Giro del mon-
do (,,Ocolul lumii”), Napoli, Medusa, 1987,
Tutte le direzioni (,,Toate directiile”),
Roma, Empiria, 1988, Scritture conver-
genti. Letteratura e mass media, Campa-
notto Editore, 2005, Favole minime (,,Po-
vesti mdrunte”), Empiria Roma, 2006,
Eventi diversi (,,Intamplari de tot felul”,
Manni, Lecce, 2006.

incercarea
de revitalizare
a logosului

Un discurs numai aparent forte, apt sa
disimuleze procesul devastator de slabi-
re, lanivelul aperceptiv, al realitatii striate
in cioburi, devenite, astfel, inapropriabila,
imuna la cele mai rafinate antene ale sim-
turilor noastre: iatd cum mi se livreaza po-
ezia lui Lamberto Pignotti, inca de la pri-
mul contact. Artist plastic si performeur,
teoretician si critic activ de Intdmpinare
incd de prin anii Cincizeci — de ruptura si
de experimentalisme —, versul sau pare tur-
nat / forjat in enunturi zidite n granit —
sau 1n piatra -, de unde tonalitatile saca-
date de lespede insiruite la vedere insoli-
tandu-si cititorul. Asta nu inseamna in nici-
un caz ca am avea de-a face cu o poetica
cat de cat toleranta fata de vreo indulgen-
ta rationalitate: ea ramane doar o iluzie,
egala, in semnificatie, cu iluzia optica din
artele plastice si din fotografie, de data
asta spre a impinge, la un secund act va-
lutativ, spre contrariul sau.

Poctica sa impartaseste ceva din expe-
rienta absurd-beckettiand ori ionesciana:
corectitudinea gramaticala nu anihileaza
emfaza, programatica si insurgenta, ras-
colitoare si provocatoare si, pana la urma,
nu mai putin critica-opozitionista decat
protestul oricarui slogan manifest. Eul
poetic ramane, totusi, un Subiect tare si
asta 1l distinge, cred, pe Pignotti de con-
generii sai cata-moderni, insa nu-i redu-
ce nimic din antagonismul asumat. Per-
spectiva asupra realitatii e a unui Subiect
ce se ignora pe sine, chiar daca nu judeca,
ci doar observa, si care imbraca partitura
unui martor, a cuiva care, inauntru, se sus-
trage o clipa spre a-si expune impresiile ce
capata astfel forme aproape axiomatice.
Actantul poetic e Actorul iesit din scena
si uzurpand Regizorul — divin ori creator
pur si simplu — expundnd cu o detasare
trucata opiniile sale ce vor sfarsi oarecum
misterios 1n crude si acute amendamente
ale constiintei noastre acuzand incongru-
enta degradarii.




B /ON BUZERA

ndrei Vieru s-a tradus
singur in romaneste,
ceea nu poate fi decat

laudabil: Elogiul vanitatii, Editu-
ra Humanitas, 2016, 216 p. A reu-
sit sa se ,,autotranspuna“ in limba
materna, avand, evident, avanta-
jul de a cunoaste cel mai bine tex-
tul-sursa. Titlul te invita sa te gan-
desti la o repunere pe tapet a unor
teme marginale, daca nu direct de-
rizorii, in stilul multor autori conti-
nentali de azi, care incearca sa
impleteasca (rezultatele fiind de o
mare varietate a nereusitei) cinis-
mul chinuit si melancolia rasufla-
ta, dezabuzarea neatenta cu ingri-
jorarea ipocritd, narcisismul (tot-
deauna minor) si apocaliptismul
mereu restant etc. Daca nu reu-
sesc sa invinga teribila gravitatie
a banalitatii (in intelesul de efect
al scriiturii, nu de tema a acesteia,
v., de ex., Jean Bessiere), acesti
ganditori (cata frunza, cata iarba)
nu fac decat sa suplimenteze
inutil si asa mult prea Incarcata
Galaxie Gutenberg: ,,Numai ca,
atunci cand totul va fi disponibil
—si e mai adevarat in sfera culturala
decat oriunde —, nimic nu ne va
mai trezi vreodata vreo dorinta,
oricat de vaga. E destul de proba-
bil ca proiectul Gutenberg sa
duca — o, ironie! — la sfarsitul car-
tii, al literaturii si, in general, al
scrisului.” (p. 59) Lasand la o par-
te ca nu sunt, totusi, de acord cu
ce sustine autorul (am detaliat in
alta parte de ce), as formula astfel:
tezaurizarea cunoasterii nu 1i stri-
veste decat pe cei care nu vor sa
cunoasca.

Andrei Vieru scrie in virtutea
unei modestii care contrasteaza
— fara intentie, dar benefic — cu
cele expuse mai sus si care e ali-
mentata de doua izvoare: unul
constient, al doilea submers. Stie
foarte bine ca e 1n trena unei for-
mule de discurs impunatoare,
glorioase, a carei implinire deci-
siva e, de altminteri, opera unui
compatriot. Spre deosebire de

‘»\\ BRSOt ,\(67

Cioran (modelul partial ,,secreti-
zat”, partial avuabil), care tAsnea
direct pe pajistile alpine ale cu-
getarii omenesti (sau, la fel de
simplu, descindea in incédperile
luxuriant-jungiene ale psihismu-
lui), Andrei Vieru ramane la firul
observatiei imediate. Cioran avea
ceva din ce spune eseistul de-
spre Mozart: ,,Se considera
uneori, nu fara motiv, ca Mozart
si Puskin tin de acelasi tip de ge-
niu — genii ce ating Absolutul cu
usurinta si chiar nepdsare, genii
ale caror fulguratii te fac sa intre-
zaresti licariri de dincolo de mor-
mant. Niciodatd un creator n-a
avut un atat de adanc sentiment
al zadarniciei. [s.m.,1B: simili-
tudine evidentd!] Niciodata un
geniu n-a parut c-a atins perfec-
fiunea cu atdta iscusintd si cu
atata simplitate: o perfectiune
venitd parca dintr-o alta lume.”
(p- 122) Chiar l-ag defini pe Cio-
ran ca pe un Mozart al suferintei.

Prin urmare, rolul lui Andrei
Vieru nu este, nu mai poate fi acela
de a ,,depdsi” intransgresabilul,
ci, macar, de a confirma linia de
ereditate culturald in care se in-
scrie. Nu de putine ori, il simti
nesigur si nedoritor, parca, in
adancul firii lui, de a excela: ,,Prin-
tre inconvenientele ocazionale
ale trufiei, un loc special {i revine
pierderii creativitatii pe care or-
goliul o poate aduce cu sine, dar
pe care vanitatea singura n-o pro-
voaca niciodata.” (p. 118) Nu te
disconforteza, dar nici nu te fra-
peaza: ,,.Deosebirea dintre vani-
tate si orgoliu nu e, cred, nicdieri
mai vizibila cu ochiul liber decat
in politica. Majoritatea politicie-
nilor de azi se imbata cu apa rece.
Daca te uiti (s. m., IB) bine, ei nu
cauta puterea; tantosi, se multu-
mesc cu aparenta ei, care de
buna-seama le este de-ajuns.” (p.
203) E adevarat: slabiciunile omu-
lui ,,forte” sunt puterile omului
,»slab” siinvers. (Celor din ring le
lipseste dimensiunea contempla-
tiva, ,,teoretlcé” a comentariului
propriu-zis etc., celor din afara
vointa de ac‘;lune concret.) Intr-
un fel, ai putea spune ca acest
autor te lasa in pace, nu vrea si
te ,,terorizeze” cu ideatia lui, ci

*féxercrg de modestie

Andrel Viery

Elogiul vanitati

HUMANITAS

numai sa semnaleze anumite no-
duri problematice, intuitii, obser-
vatii legate de profesie etc. To-
nul capata, chiar si atunci cand
ideea ar putea fi dislocanta, iriza-
tiille unei dari de seama: ,,Ar fi plic-
ticos sa trec aici in revistd moti-
vele care impiedica Institutia sa
descopere adevaratele valori.
Adesea vezi veleitari ratandu-si
mai intai destinul de artist si ala-
turandu-se apoi establishmentu-
lui. De ce s-au poticnit acesti ve-
leitari cand au incercat sa 1nain-
teze pe drumul artei? Tocmai din
pricina dorintei prea aprige de a
face parte din Sistem: cand artis-
tul cedeaza ispitelor Administra-
tiei, cand se lasa sedus de cante-
cul de sirena al Puterii, € bine sa
stie ca nu va ramane niciodata
nepedepsit.” (p. 175) Fibra mora-
listului (mostenitor al acelor ilus-

tre secole!) este, in astfel de con-
texte, mai puternica decat expre-
sia, dar nu in afara ei. Gandul pur,
reusit, puternic ofertant nu e de-
loc exclus: ,,Dinaintea instante-
lor ce te transcend, sa vorbesti
de modestie e o pura absurdita-
te.” (p. 118); ,,Sa fii bogat nu este
o crimd, e doar o circumstanta
agravanta.” (p. 93); ,,sublim
aproape indigest” (p. 83); ,,Artis-
tul atent doar la gusturile epocii
lui este —nici mai mult, nici mai
putin — corupt. Aceastd forma de
corupere nu ramane insa nicio-
data nepedepsita de generatiile
care-i urmeaza.” (p.13); ,, Taiati
dintr-un text toate frazele fade si
toate cuvintele de prisos si veti
obtine un text pus bine la ada-
post de orice privire.” (p. 158)
Poate ca Andrei Vieru se compor-
ta premeditat in acest fel, adica

fara sa forteze nota. Sunt si des-
tule locuri in care 1i emuleaza prea
riscant pe cei de la care pornes-
te, nefiind neaparat caldut. (Frag-
mentul de la p. 158 e ca o autoca-
racterizare involuntara.) Gandirea
scriptica reuseste, uneori, sa se
contamineze, in cel mai fericit
mod, de cea muzicala: iata de ce,
probabil, cele mai reusite parti ale
cartii sunt cele care se referd la
marii compozitori. Aici (in referi-
rile la Beethoven, Mozart si, mai
ales, Bach) autorul este in ele-
mentul lui, zburda, pur si simplu,
prin spatii platoniciene, de folo-
sintd proprie, dar transmisibile —
din fericire — si cititorilor.

Foarte bun, incitant in direc-
tia descoperirii temperamentului
indefectibil-artist al eseistului
este fragmentul de la pp. 100-102,
Despre dorinta de a-i fi pe plac
lui Voda: ,,Asadar, o hora de
flauti, un balet de harpe, o cirea-
da de piane... Duhnea a Coreea
de Nord de la o posta. Inainte si
mi-o spuna —nu era prea compli-
cat— ghicisem: ,,Stiti, este pentru
ziua de nagtere a tovarasului Ni-
colae Ceausescu. Se va da pe
post pe data de 26 ianuarie vii-
tor./ ,,Nu vin”, raspunsei eu pe
negdandite. (s. a.,n. m., IB) Daca
o subliniez, e doar fiindca nu tin
sa mint: nu dadusem dovada de
nici un fel de curaj. Fusese un
simplu reflex, ca o tuse care te
apuca atunci cand te gadila ceva
in gat.” (p. 101) Asta e. Sponta-
neitatea morala e cea care te uma-
nizeaza, mai intai in ochii tai, iar
absenta ei, mai ales daca e ,,cu
repetitie”, risca sa te scoatd din
circuitul oricarei valori, tocmai
pentru ca te surpa ca individua-
tie. O anumita insistenta pe epi-
sod (care nu e de gasit nicioda-
ta la modelul utopizat: pana la
urma diferenta de valoare literara
e si una de inteligentd a instinc-
tului retoric) ne arata, inca o data,
limitele acestui discurs.

Daca ar scrie mai concentrat,
Andrei Vieru ar putea spera sa se
apropie de nivelul lui Cioran. Nu
cred ca 1l intereseaza, 1nsa, asa
ceva.

Marin Budica

(Urmare din pag. 2)

ne-au unit in aspiratia pentru po-
licentrism cultural, pentru ca va-
lorile culturale romanesti sa intre
in dialog deschis, necomplexat,
cu valorile culturii europene si
universale.

Dincolo de activitate publicis-
tica curentd (in cazul lui Marin
Budica: Colocvium, director prof.
univ. dr. Marin Besteliu, Mozai-
cul, redactor-sef Constantin M.
Popa sau Mileniu, director Valen-
tin Dascalu) ramane activitatea de
traducator a prozatorului. La in-
demnul lui Marin Mincu, au apa-
rut la Editura Paralela 45, trei ro-
mane importante ale marelui pro-
zator italian Alberto Moravia, tra-
duse din italiand de Marin Budi-
ca: Voyeurul (L’'uomo che guar-
da)—2003, editia a [1-a 2005, Eu si
el (lo e lui)—2004 si Viata interi-
oara (La vita interiore) in curs

de aparitie. Sa adaugam din litera-
tura universald pentru copii si ti-
neret doua carti celebre: Sageata
neagra (The Black Arrow), de
Robert Louis Stevenson si Micul
lord (Little lord Fauntleroy), de
Frances H. Burnett, ambele apa-
rute la Editura Aius.

Acestora trebuie sd le adau-
gam, si aici intervine nevoia mea
de a ma gandi la viitor, aducerea
in literatura romana a unui autor
la fel de celebru, in Europa cel
putin, ca Jules Verne, italianul
Emilio Salgari, parintele lui San-
dokan, personajul cunoscut pu-
blicului roméanesc din serialul ci-
nematografic omonim. Printr-un
efort exceptional, ce poate fi apre-
ciat numai de traducatorii cu ade-
varat specializati, Marin Budica
aduce in cultura romana Lumea
lui Sandokan, un ciclu de 7 ro-
mane, dintre care doua: Piratii
din Malaezia si Misterele jun-
glei negre au aparut deja la Edi-
tura Aius, celelalte 5 urmand sa

apara in urmatorii doi ani.

Un profesionist autentic, pen-
tru care modestia se impletea ar-
monios cu sentimentul datoriei si
acela, rar la noi, al lucrului bine
facut, un coleg gata sa ajute la
munca lipsitd de spectaculozita-
te dintr-o redactie — a fost, spre
exemplu, redactorul a doua carti
exceptionale incredintate Editu-
rii Aius de Adrian Marino:; Ole,
Espagna! (1994) si Revenirea in
Europa (1995), prezent pana la
ultimul numar in echipa redactio-
nala a Mozaicului, de la tradu-
ceri si recenzii (de mai multi ani
prezentand in premierd nationala
laureatii premiului italian de pro-
za Strega) pana la obscura, dar
atat de necesara corecturd pe
spaltul editorial. Atent si politi-
cos cu toti cei din jur, indiferent
de varsta si pozitia sociala,
Marin Budica ne va lipsi, rama-
nand de neinlocuit.

Eu ma despart de un prieten
de o viata, adica de o parte din

viata mea, dar sunt bucuros ca
am avut atata vreme privilegiul
unei apropieri intelectuale si mo-
rale de o calitate speciala si ca
numele lui va rimane de neevitat
in cultura romana.

Suntem impreuna, prietene, la
revedere!

‘ Radio
- ‘om nia

Iooltenia,
focraiova,
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B ADRIAN BODNARU

poeme

koskosk

De cate ori ne vedea tineri,

ne amintea ca in vremurile bune
fetele se asezau turceste

pe scaunele cu un singur picior,
ca margaritele in pahare,

iar dupd ce barmanii le puneau
cate o aura din lime,
prefacandu-se in pictori de biserici,
il prindea fiecare duminica,
nainte de slujba,

rugandu-se unui cercel,

pe canapea.

Atunci, dintr-un numar de telefon
scris pe spuma sampaniei

i se nastea pe loc

0 sord sanatoasa,

de parca Dumnezeu ar fi avut vreodata
ac

de cravata lui.

kokosk

De céand se purtau din nou

sacouri la doua randuri,

o iubita ii cususe rotile

unei masini de jucarie in locul nasturilor,
ca sa ajungd mai repede la ea.

Nu se stia

dacd au un baiat impreuna,

dar nasturele din dosul hainei

1i rimasese cu sigurantd cel vechi,
fiindca numai jucariile foarte scumpe
aveau roti de rezerva,

iar vremurile erau grele pentru tofi:
daca trecea pe langa mese,

vinul alb se mototolea dupa primul
cuvant.

Era iubit de se deschideau in fata lui
ferestrele dormitoarelor

si simtea putina dragoste de la fiecare,
pe drum.

skokosk

De ziua lui,
dormeam mult si bine cu totii,
semn ca nu va imbatrani.

MlozAlcuL,serie noud, anul XX, nr. 6-7 (224-225), 2017

Dupa pranz,

avea 36,8 grade la umbra terasei,
temperatura la care caimasile se simteau
in apele lor,

chiar dacd Incepuse sezonul gripelor

si cazuse pretul la zborurile calde.

kokosk

Am fost odata intr-un taxi

care-si varsase benzina in numele
libertatii —

o camera intr-o vila galbena

cu doua etaje unul dupa altul,

pe Dunre.

Cand deschidea el fereastra,
microfoanele se cdlcau in picioare
pentru interviuri

si trebuia sa dam televizorul incet,
de la dreapta la stanga.

N-am stat degeaba nici atunci

in timpul cursei:

fiind cei mai puternici in fata perdelelor,
am taiat salteaua

si-am numarat pana dimineata canistre
ca sd ne vina somnul;

a doua zi ne-am trezit acasa.

ook

Dura mult sa se Intoarca dupa

0 noapte —

daca primea flori la iesirea din bar,
trebuia sa le puna

in vasul de expansiune al taxiului,

si nemaigasindu-se masini

cu motorul 1n spate,

soferul trebuia sd-1 duca in marsarier,
sd nu-i striveasca albinele din buchet
cu capota.

Y]

Pe vremea cand se castiga din filme,
plantase doi plopi in fata ferestrei,
atat de aproape unul de altul,

incat,

in doar cativa ani,

coroanele li se impreunasera singure.

i

in serile cu vant

invita la el toata lumea

si pe cateva minute de furtuna
lua cat sa mearga

douazeci si cinci de ani

cu taxiul.

Cei mai in varsta 1si amintesc si azi
de Craciunul cand a viscolit puternic
dupa miezul noptii:

isi impodobise plopii

cu beculete ce se ardeau

fara sa clipeasca.

kokosk

Toata vara ne tinuse in bar
povestindu-ne cum fiecare iubita a lui
isi trecea palmele peste talpi

dupa ce-si Inalfa ciorapii de mers pe
mare;

cum se incalta sigura ca nimic de la el
nu va fi gasit pe fundul pantofilor
cand vor ciocni capitanii in larg;

ne spunea cum batistele i se catarau
pe marginea buzunarului de la rever
si ramaneau pe uscat,

de mana cu ochiul stang

ce le promitea Inghetata.

Timpul trecuse usor,
de parca noptile s-ar fi cautat de becuri
prin taxiuri

Cozo - hARTA. Teritorii portabile

in fata stopului care nu dadea rest
niciodatd la luna.

Eram atat de nedormiti,

incat roseam atingandu-ne unul altuia
pieptul,

desi ne imbratisaseram de-atatea ori.

Nu credeam nici ca Intr-o dimineata

ne va lasa, in sfarsit, sa plecam,

fiindca se terminase de asfaltat

fatada ultimei cladiri

de pe drumul spre casele noastre

si nimeni nu ne mai putea face conturul
cu creta

decat in picioare.

kokosk

Stiam cd e indragostit

dupa taxiul pe care-1 comanda la plecare:
inalt cat sa nu i se topeasca niciodata
zapada

de pe caseta luminoasa.

Isi lua iubita cu ochi de culoarea
semineului

si glezne ca plaja

de mijloc,

iar noi ne grabeam sa-i aducem
in zona temperata

de unde ne tragem cu totii
periuta de dinti

si un pahar cu picior;

se indreptau prea incet

spre usa deschisa.

ook

Semana atat de mult

cu oricare barbat

sau femeie din bar,

incat, Intr-o seara,

dupa ce nu-l recunoscuseram
la masa noastra,

a inceput sa ne spuna secretul sau
dintotdeauna:

in adolescenta

arsese amprentele batranetii
cu un resou pe care cafeaua
se ridicase pe varfuri

privind tavanul inalt si palid
ca buzele rasaritului,

apoi daduse in foc dupa el

si cazuse din picioare
seceratd de dragoste.

A douazi,

batranetea iesise din taxi

cu pasaport diplomatic Invechit
in zatul pe care chiar el

il primise in urna.

Din volumul Cidul Berlinei,
in curs de aparitie la Editura Aius




B GABRIEL COSOVEANU

Doctor in domeniul deziluzionare

ecent, lui Eugen Ne-
grici 1 s-a decernat de
titlul de Doctor Hono-

ris Causa al Universitatii din Cra-
iova, ca recunoastere a meritelor
sale academice si literare, toate
din categoria excelentei si exem-
plaritatii. Legat intim de orasul
nostru, prin datele CV-ului, dar si
afectiv, prin natura sa eminamen-
te empatica, profesorul si-a con-
tinuat cariera la Bucuresti, rama-
nand calauzitorul, sfatuitorul si
prietenul tuturor celor pe care i-a
avut studenti, doctoranzi sau
confrati de breasla. Aici 1i inclu-
dem si pe scriitori, acea specie ca
si imposibil de sfatuit, de care s-
a ocupat acribios profesorul, atat
de acribios 1ncat sinteza sa //u-
ziile literaturii romdne, exerci-
tiu de amara luciditate si daruire
critica, a parut unor producatori
de literaturd o forma de demante-
lare a statuilor lor. Dar ce altceva
este critica decat o scrutare ne-
miloasa in oglinda, a miturilor
personale si ale tribului, decat un
necontenit foraj de sine si o revi-
zuire de ierarhii, unele poate fal-
sificate sau distorsionate in tre-
cutul deloc indepartat? Oricum,
practic, pentru noi, unii, nu exis-
td nume al zonei care sa nu fi fost
amprentat, intr-un fel sau altul,
de personalitatea concomitent in-
valuitoare, ironica si severa, la o
adica, a parintelui Expresivitatii
involuntare.

Parcurgand [luziile...., opera a
unui om care va fi avut si el iluziile
lui, dar le-a tratat la vreme (mai
putin una, am zice, privind rdvna
de a crede, totusi, in ceilalfi), pri-
ma impresie este ca nu pare pro-
dusul culturii noastre, ci al unui
spatiu occidental cu trecut bogat
in autoevaluari fara menajamen-
te, incomode pentru vulgata bu-
nului cetatean, dar utile, totdeau-
na, ca vaccin. Din mai multe punc-
te de vedere ni-1 cheama in minte,
de pilda, pe Allan Bloom, cu a sa
Criza a spiritului american (The
Closing of the American Mind):
acelasi patos rece, de clinician,
aceeasi directete spalata de po-
doabe retorice, rezistand prin ten-
siunea ideii, aceeasi, in fine, sete
dezesperata de insanatosire a na-
tiei prin ex-punerea mecanismelor
deformante. Sigur cd volumul sa-
vantului american vizeaza alte re-
alitati si pledeaza pentru elite, la
urma urmelor, detectabile n uni-
versitati, dar, Inca o data, ceea ce
apropie demersurile se gaseste in
combinatia dintre observatiile pro-
fesorului de-o viata, actant deloc
pasiv in ceea ce evoca imperso-
nalizandu-se, si reactia ,,castei”
sale. Atata doar ca aici avem date-
le receptarii lui A. Bloom, al carui
succes uriag a parut unor confrati
,hedemn” de infraspecializarea
cuvenitd unui scholar, si puteam
banui reactia publicului romanesc,
care ar trebui, oricum, sa fie aler-
tat la maximum de faptul ca s-au
copt vremurile pentru a se rosti
raspicat ca, de pilda, ,,falsul mira-
culos al lui Calinescu” a generat
un val de entuziasme critice ,,de
parca totul s-ar fi desfasurat la noi
firesc, ca in cutare sau cutare cul-
tura occidentala”.

Pe cat este de limpede ca fie si
numai titlul opului 1i scandalizea-
za pe defensorii canonului actual
(la care, normal, au contribuit), pe
atat de neclar pare modul in care
vor reactiona, pentru ca replicile

coerente conteaza, §i nu rumoa-
rea creatd in jurul unui asemeneca
efort deconstructionist, neobis-
nuit la pagnicul mioritic. De ace-
ea autorul simte nevoia sa preci-
zeze, cunoscandu-si bine publi-
cul: ,,Nu as dori ca acestei carti
sa i se atribuie intentii denigra-
toare. Nadajduiesc sa se obser-
ve ca obiectul analizelor este re-
alitatea psihologica a unei lite-
raturi care a trebuit sa supravie-
tuiasca in aerul toxic al unei isto-
rii nenorocite”.

Totusi, criticul se grabeste sa
adauge, element recurent ce il
fereste de posibila acuzatie de
radicalism, faptul ca este de inte-
les, la un popor mereu in cauta-
rea albiei sale, apetitul pentru fi-
guratie care sugereaza monu-
mentalul si durabilitatea, dai-
nuirea $i respectabilitatea. Toa-
te vocabulele se explica psiholo-
gic si istoric, traducand reflexele
locuitorilor unei cetafi asediate,
doritori sa iasa din timpul profan
pentru a dobandi insemnele no-
bletei atemporale prin bunuri spi-
rituale, ca in scenariul antropo-
logic trecut in liric de Arghezi in
Testament. Devine instructiv
cand un profesor, si nu un free-
lance writer, da o istorie literara,
pentru ca-si poate exploata expe-
rienta didactica, care-i revela le-
gatura intre creatorii de canon si
consumatorii lui: felul cum se
scrie la examene diverse (ca, de
pilda, cel de admitere la Litere)
despre Eminescu, paralizant de
definitiv, are de ce sa-i nelinig-
teasca pe specialistii care se vad
concurati si, de reguld, Invinsi,
de catre un generator paralel de
tactici ale omologarii, $i anume
unul al inchiderii. Tendinta uni-
cizarii si slaba prezentd in cursa a
luciditatii in raport cu mult mai
simpatica exhibare a sentimente-
lor nationale (vezi sintagma ,,poet
national”) creeaza conditiile in
care se poate evidentia caracte-
rul atipic al literaturii noastre, ca
si lipsa ei de organicitate.

La un moment dat, demersul
lui Mircea Martin a inventariat si
descris nu foarte comod un nu-
mar de probleme care definesc un
profil paradoxal aproape al unei
culturi mici care-si viseaza mare-
tia (G. Calinescu si ,,complexe-
le” literaturii romane). Dar asta
se petrecea in 1981, cand exista o
cenzura activa, i oricum ne mi-
ram cum a putut fi publicat un

volum care debuta cu sublinie-
rea decalajelor ce ne situeaza,
oricum ai da-o, printre nou-ve-
niti. Acum, fara oprelisti, Eugen
Negrici duce subiectul la cota
spusului intreg, schimband si
perspectiva: nu intr-un autor sau
intr-o grupare critica e de gasit
ceea ce provoacd, periodic, re-
gandirea traditiei, ci in instinctul
endemic al laudaroseniei. Unul
dintre meritele majore ale demon-
stratiei este ca nu intarzie pe te-
renul acesta al explicatiilor ce ar
contura o identitate psiho-etni-
ca aparte, si nu in tonuri pastela-
te (asta tinea de competenta unui
D. Draghicescu, a carui Din psi-
hologia poporului romdn rezis-
ta si astazi, prin detasarea discur-
siva), ci ajunge iute la altitudinea
cunoscatorului in adancime al
fenomenului (marturie stau, prin-
tre altele, cele doud volume de
pana acum din Literatura roma-
na sub comunism, mare atraga-
toare de antipatii, mai ales din
partea optzecistilor): ,,Singura
solutie care ne ramane este ace-
ca de a intelege istoria literaturii
romane ca pe o lupta cu factorii
extrinseci ei pentru impunerea
autonomiei esteticului si ca pe o
confruntare, de-a lungul timpu-
lui, a esteticului cu nonesteticul.
Desele momente de hiatus si de
bulversare determinate de inter-
ventia factorului istorico-politic
ori de virulenta actiunii ideolo-
giilor au facut din factorii distur-
bativi extrinseci o prezenta agre-

legate de fragilitatea fiintei nati-
onale, preschimbandu-le in te-
meri legate de fragilitatea fiintei
ei. Bolile, neimplinirile, crizele de
crestere au evoluat cam la fel si
sub presiunea acelorasi factori
perturbatori. Nelinistile, traume-
le, accidentele istorice, spaimele
fiintei nationale au secretat toxi-
ne sau stimulenti specifici care
au inraurit, neinchipuit de mult gi
pana 1n articulatiile lui profunde,
fenomenul literar romanesc”.
Sinteza a temelor ,,sensibile”,
densa si ispititoare ca scriitura,
exactd ca un tom american i ex-
presiva pe fiecare segment, aspru-
incordata si totusi atat de infele-
gatoare, lluziile literaturii roma-
ne va fi retinuta, foarte probabil,
drept cartea de atitudine din ul-
timele decenii, un bun public ela-

siva sirepetabild la fiecare gene-
ratie”. In atare mod se propune
abordarea pentru cel ce incearca
sd-si imagineze evolufia dome-
niului. De aceea este amendata
opinia lovinesciana a opozitiei
traditionalism/modernism, apta
sd provoace un net impas epis-
temologic, in sensul ca termenii
nu se gasesc in acelasi camp se-
mantic si, chiar de la prima ochi-
re, se descopera o contiguitate
de sfere, lucru vazut chiar de
mentorul Shuratorului.

Daca nu intelegem ca un critic
este inarmat si combativ — ceea
ce nu e obligatoriu pentru un fic-
tionar, purtat, indeobste, de stea-
ua sa orbitoare —, riscam sa in-
tram in zona neputintei interpre-
tative, care, acumuland lasitati,
ezitari, clientelisme, traume, bas-
culeaza 1n patologia psihismului
individual, sub forme neplacute
auzului, darmite sistemului, caci
sunt decelabile in fragmente
avantate (spre pilda, cu vector
nationalist-revansard) ce pot pe-
netra scolile si universitatile: me-
lancolie regresiva, nevroza de
transfer, delir de persecutie si
obsesie paranoica. Daca luam 1n
considerare inceputurile noastre,
sub semnul inchegarii tarzii si
tensionate (discutim de sindro-
mul ,,zidului neispravit”, asadar
de un soi de blestem al incepu-
tului continuu), anumite conjec-
turi nu mai par deloc exagerate:
,,.De la nasterea ei, literatura ro-
mana moderna a preluat temerile

borat de om revoltat rafinat in ca-
binetul de lecturd, care-si plateste
datoria etica pe care o resimtea
fatd de sine si fata de studentii
sai. Si fata de confrati.

Daca punem la socoteala si
incursiunile demistificatoare, la
fel de acid-atente, din Emanci-
parea privirii. Despre bineface-
rile infidelitatii, tot pe tema feri-
rii de idolii populari pentru
adormirea constiingei critice, ob-
tinem portretul unui savant care
nu a locuit niciodata in turnul de
fildes. Un Doctor Honoris Cau-
sa pe cat de nobil in silueta si
ideatia sa, pe atat de beligerant
cand vine vorba de leganari co-
mode 1n adorarea sinelui. Un
Doctor care, siieri, si azi, face elo-
giul subiectivitatii, descompu-
nand-o 1n factori primi, pentru a
se vedea care ingrediente dau-
neaza unei intelectualitati salu-
bre. Pentru cé, s-o recunoastem,
misuna, si in medii care ar fi tre-
buit ferite, natural, de parazitari,
o multime de insalubri, uniti prin
maniacalitatea retoricii unui dis-
curs care incepe, ca un facut, cu
eu, supremul. De asta exista doc-
tori, unii veritabili, pe lume, ca sa
vindece teribila maladie de a te
crede nec plus ultra. Si de aceea
il pretuim si il simtim foarte aproa-
pe de noi, craiovenii, pe profeso-
rul Eugen Negrici, care ne-a fost
baci in scuturarea de podoabe pe
care, cine stie, s-o fi intamplat —
varsta frageda de odinioara, deh!
—sa credem cd le meritam.
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o Academie intoarsa pe dos

e-a lungul catorva zeci
de ani si al catorva
proze remarcabile, Ni-

colae Parvulescu si-a format un
stil scriitoricesc personal, indivi-
dualizat, ce 1i guverneaza si or-
doneaza creatia. Prozator instruit
la scoala marilor scriitori i a ope-
relor lor fundamentale, de la pri-
mul sdu roman cu incipit tolsto-
ian, Aniversare, la ultima sa
scriere cu final (mircea)eliadesc,
recte proza de fata, autorul eta-
leaza o opera considerabila dar
nicidecum incheiata: opera inchi-
sd 1n propriul sdu stil — care se
confunda cu creatorul 1nsusi.
Céci, dupa cum exprima Roland
Barthes, ,,imagini, un debit ver-
bal un lexic se nasc din trupul si
din trecutul scriitorului si devin
treptat insesi automatismele ar-
tei sale”. Si stilul prozatorului
nostru este, dupd expresia ace-
luiasi Roland Barthes, ,,straluci-
rea si inchisoarea” lui; e acea
,,ecuatie care uneste intentia lite-
rara §i structura carnala a auto-
rului”, aflat,,in afara pactului care
il leaga pe scriitor de societate”.
Dovada, si acest ultim roman al
scriitorului bandavean, Academie
agramata (Editura ,,Autograf
MJM?”, Craiova, 2017), dedicat
nepoatei sale Eva Sophie. O
scriere care este, inca, acaparata
de obsesia totalului si consolidea-
za imaginea unui creator mereu
ispitit de acesta.

Prin temele pe care le subsu-
meaza, frontal sau tangential,
aceastd ultima proza poate fi con-
sideratd un cumul de tip germi-
nal. Ea cuprinde, in mare, germeni
ce au dat roade 1n creatii ante-
rioare sau pot rodi in viitoare
opere literare. E un roman al for-
marii unui individ, un roman so-
cial si al ,,tehnicii” de parvenire
sociala (in genul ,,ciocoilor”
noi...), un roman al gcolii si al lu-
mii profesorale, un roman al ma-
rilor miscari sociale (vazute mai
ales in consecintele lor), un ro-
man al creatorului si al procesu-
Iui de creatie, un roman al trecerii
si/ sau al dainuirii — ca individ
apartenent §i reprezentativ toto-
datd pentru o umanitate etc.

Si nu numai atat. El poate fi
interpretat drept un roman ,,cu
cheie”, dar cheia, odata admisa
ca fiind existenta, a fost aruncata
de autor pe fereastra: gest de fi-
reasca modernitate. Dovada, ti-
tlul scrierii: Academie agramata.
Substanta epica ce ar justifica
prozei acest titlu e firava, insufi-
cienta chiar. Liviu Morenci, elev
dintr-o clasa de exceptie a Lice-
ului Electrotehnic nr. 1 din
Bandava — mediul scolar, didac-
tic, e precumpanitor si in scrie-
rea aceasta a autorului — demon-
streaza cu argumente imbatabile
ca lucrari considerate ca modéle,
aparute sub egida Academiei,
confunda sensurile a doua locu-
tiuni. Deci ,,academia” e ,,agrama-
ta”. O prima concluzie e reala si
serioasd, si anume ideea ca scoa-
la a Insemnat si iInseamna doban-
direa unor metode de cercetare,
scormonire laborioasa, sete de
cunostinte ce trebuie insusite,
interpretate, folosite. lar tinere-
tul a avut si are preocupadri fru-
moase si 1nalte, care incumba
desigur si responsabilitate. Dar
in ce masura ar fi indicata, ar fi
justificatd ideea expusa mai sus
sd dea titlul unui roman vast, tin-
zand catre atotcuprindere? Si
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suntem tentati, chiar obligati, sa
cautam 1n/ sub titlul de tip oxi-
moronic al romanului simbolisti-
ca lui, ca si haina lui contrastant-
oponenta si parodica. ,,Acade-
mia” lui Nicolae Parvulescu este
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»~agramata”, si acesta devine epi-
tetul definitoriu al epocii i lumii
pe care le strabatem si pe care le
radiografiaza romanul scriitorului
bandavean. Din Academia anti-
cd greaca nu a ramas, aici si
acum, decat agramarea, aga cum
din meditatia antica, destinata
cunoasterii si aprofundarii sen-
surilor existentei, a ramas doar o
forma oarecum proletard, dureros
parodica, o caracteristica a lumii
acesteia: 0 modalitate folosita de
cadrele didactice, umilite din toate
partile, pentru a supravietui.

Trama epica a romanului este
grefatd pe aduceri aminte §i con-
semnari ale eului narator (care nu
este si autorul!!) de-a lungul unei
existente si despre ea. Protago-
nistul prozei, Viorel Rosianu,
inzestrat cu darul si patima reme-
morarii (e beneficiarul unei me-
morii inspaimantatoare!), isi fo-
calizeaza la inceput spoturile au-
tobiografice indeosebi catre vre-
mea anilor de liceu, si apoi a tim-
purilor prezente ale naratiunii. E
de la sine inteles cd scrierea e
pronuntat homodiegetica. Intre-
gul demers narativ e declangat de
o intalnire aniversara: o genera-
tie (de elitd) de absolventi ai Li-
ceului Electrotehnic nr. 1 din Ban-
dava sarbatoreste 40 de ani de la
incheierea studiilor liceale. Sunt
secventele care deschid si inchid,
ca intr-o cochilie existentiala, ro-
manul.

In primele pagini — substanti-
ale —ale volumului, naratorul co-
boara in timp, in vremea studiilor
sale liceale. Protagonistul, Viorel
Rosianu, isi imparte existenta in-
tre pasiunea pentru carte — e
,»olimpic” la fizica si apoi la roma-
na — si cea pentru Daniela Ispas,
colega de liceu. Sunt preocupa-
rile si dragostele anilor 60, cand
universul scolar, mai ales cel li-
ceal, era un univers inchis si par-
ca atemporal. Distractia, pentru
fete mai ales, pe atunci insemna
flecareala sau filmul. Un univers
cu adolescenti care, in colectivi-
tate, se comportd foarte matur
totusi: personajele exceleaza in
autocontrol si autocenzurare,
inabil mascate prin dialoguri
lungi si aproape neverosimile din
cauza excesului lor de seriozita-
te. Indeosebi autorul stapaneste
aici artade a ,,lungi” secunda, de
a face disectie, pur si simplu, pe
momentul trait. Lumea reinviata
prin evocare de narator este Ban-
dava acelor ani §i imprejurimile
orasului, areal geografic de tip
existential si spiritual (atot)pre-
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zent in operele scriitorului. Aici,
in acest univers, eroul (sa-1 nu-
mim si astfel...) se imparte intre
literatura si dragoste, aceasta din
urma consumata la modul idilic,
conventional si rigid, in spiritul
epocii evocate. ,,Romanul de dra-
goste” se sfargeste insa brutal,
si eroul, bineinteles, sufera.

Urmarind firul narativ, etapele
urmatoare ale devenirii protago-
nistului sunt expediate alert si
secvential, mai ales ca ele au con-
stituit momente importante ale
vastului scenariu epic care inglo-
beaza intreaga creatie romanes-
ca a lui Nicolae Parvulescu: pre-
mii scolare, facultate, repartizare
in invatamant, debut editorial...
Se indragosteste brusc si ireme-
diabil de Valentina Lupsan, stu-
dentd in anul al IV-lea la Farma-
cie in Bucuresti, ,,crescutd in
casd de zarzavagii”. Personaje-
le feminine au, in acest roman, un
plus de personalitate. Fireste,
urmeaza casatoria, nasterea fiu-
lui Mircea etc., pentru ca, odata
ajuns, prin concurs, profesor ti-
tular de literatura roména la Li-
ceul Electrotehnic nr. 1 din Ban-
dava, lumea scolii si a orasului
sd se desfasoare cu largi deschi-
deri narative.

Daca in prima parte a romanu-
lui, concentrata indeosebi pe re-
memorarea iubirii romantice si
platonice a naratorului pentru
Daniela Ispas, naratiunea curge
lin, aproape molcom, cu putine si
firesti sincope, intr-o a doua par-
te a prozei, ce are in atentie eve-
nimentele din decembrie ’89 din
Bandava, textul se grabeste, se
involbureaza, fraza curge preci-
pitat, topica ei devine in mod ne-
cesar atipica, stilul personal al
autorului calandu-se pe véaltoa-
rea acelor evenimente. Partea a
doua, mai bogata, dezvaluie si
adevarate drame, ca si refulari,
scoase acum la iveala, pe care le
poartd cu sine personajele. In-
stanta auctoriald depaseste si
demasca poncifele manipulatoa-
re, persistente in mass-media,
despre acele momente de rascru-
ce aistoriei. Si i dupd aceea. Aflat
la inceput in primul rand al co-
loanei de manifestanti, in decem-
brie ’89, indepartat si inlocuit
apoi de razbatatoarea Valentina,
sotia lui, naratorul urmareste
dintr-o cofetarie aflata la etajul
unei cladiri din centrul Bandavei
migcarile multimii iesite sd de-
monstreze. Vestea ca ,,a fugit ti-
ranul” scoate din case si pe altii,
mai cuminti, dar curiosi. La iesi-
rea in strada a unui puhoi de oa-
meni cand au auzit ca ,,dictatorul
a fugit”, naratorul gloseaza reto-
ric: ,,«Unde au fost oamenii aces-
tia in timp ce Vali m-a rugat din
adancul sufletului sa-i cedez
locul in primul rand al co- |

loanei?» m-am in-

trebat in forul meu
interior, ca dupd @

cdteva clipe sa- k
mi raspund.: «Si-
au vazut de treabd,
au taiat porcul, l-au
parlit pe indelete ca sa
iasa soriciul bun, l-au ju-
puit, l-au sfartecat, i-au
mdncat pomana si dupd ce au
auzit cd a fugit tiranul, s-au gan-
dit sa treaca si ei «pe la revolu-
tien, ca personajele lui Caragia-
le. Mdacar acelea au avut grija
sa se imbrace frumos.»”. $i s-a
ridicat imediat de pe scaun ,,scar-

bit pana-n panzele albe de spec-
tacolul dezgustator pe care ha-
zardul (?) mi l-a adus in fata
ochilor chiar in prima ord de
libertate.” (subl. in text). Este un
,,memento” despre evenimentele
de atunci, din Bandava, ce con-
stituie clar o pagind de istorie
adevarata.

Miscarea ,,populara”, ce des-
catuseaza energii, provoaca evi-
dent o vanzoleald nemaipomeni-
ta. Stilul, comunicarea, in aceste
pagini devin necesarmente aler-
te. Aproape toti aleargd dupa
negot, dupa aranjamente ce ge-
nereazd castig: imprumuturi,
tranzactii, comercializari ... In vol-
bura evenimentelor este prins
deopotriva si protagonistul. Este
ales prin vot democratic directo-
rul liceului, sotia sa Vali, fire pu-
ternicd, voluntara, devine pene-
tistd, reprezentanta acestui par-
tid in CPUN. Foloseste deplasa-
rile ,,politico-propagandistice”
prin judet si ca sa gaseascad — si
gaseste — ,,spatii” corespunza-
toare pentru a deschide filiale ale
deja proiectatei farmacii ,,ROVA”
— primele silabe de la Rogianu
Valentina. E o forma de detasare
aei de existenta naratorului. Aces-
ta predd romanul la care lucrase
cu febrilitate directorului editu-
rii, care il va tipari in tiraje foarte
mari $i va aduce castig serios
pentru autor. Sunt multe §i inte-
resante paginile dedicate scrisu-
lui ca ,,meserie”, lucrului la ro-
manul Inceput de mai mult timp
si acum incheiat, in care prelua si
retopea destule din paginile taia-
te de cenzura din cele doua ro-
mane ce-i fusesera respinse la
publicare. Cu banii luati pe carte
—400000 de lei — ei cumpara spa-
tiul destinat farmaciei, care le fu-
sese repartizat. Cu alti bani mai
cumpara o casa, mare, spatioasa.
Naratorul insusi se viseaza direc-
tor de editura, si protagonistii
pun in discutie, cu sora Florina
si cu sotul ei Victor, viitoarea de-
valorizare a leului. Vor cumpara
casa unde sd deschida policlini-
ca. Porunca este: Imbogatiti-va!!
Pentru ca ,,in capitalism averea
genereazd putere”!!!

Trama epica reliefeaza cateva
traiectorii existentiale semnifi-
cative, si acesta e inca unul din
marile castiguri ale romanului.
Vasile Budin, profesorul de fizi-
cd si colegul naratorului, este
printre primii care, aflat in randul
din fata al coloanei de manifes-

tanti la ,,revolutie”, intra in sediul
Prefecturii, in timp ce Valentina,
ce-linlocuise pe sotul ei, ramane
in primul rand al contestatarilor
,,cu icoana Maicii Domnului in
brate”, privind uimita cum ,,o lio-
ta infricosatoare de oameni in-
cepuserd sa dea din coate pen-
tru a intra cat mai repede in Pre-
fectura. Cred ca nici turcii dupa
ce a cucerit Mehmed al Il-lea
Constantinopolul nu s-au in-
ghesuit la prada intr-un aseme-
nea hal.”. Vasile Budin devine
membru in Comitetul Judetean
FSN, trece apoi la partidul politic
»~emanatie” a feseneului. Dupa
alegerile din ,,Duminica orbului”
este instalat prefect in Bandava.
Ca prefect ,,s-a descurcat foarte
bine”. Parerea Valentinei despre
Budin e demna de retinut: ,,desi
a riscat mai pufin, s-a ales de pe
urma revolutiei cu de zece ori
mai mult decdt cu ce ne-am ales
noi amdndoi la un loc”. Prefec-
tul ia 1n posesie, ca mare revoluti-
onar ce a fost, o cladire cu restau-
rant la parter, transformand apoi
etajul in hotel. Cladirea apartinea
unui etnic german, Walter Baier,
si era un imobil neretrocedabil.
Stia Vasile Budin ce face. Caci,
afirmatia naratorului: ,,Colegii ei
(st ai mei, dar intr-o mdsurd mai
mica) de indrazneald §i eroism
s-au repezit sd prinda asemenea
spatii, cat mai mari §i cat mai
bine situate, in Bandava.”

Simptomatica si demna de re-
tinut e traiectoria inginerului Pas-
laru, cel care-i jecmanea pe elevi
ca sd-1 promoveze la bac. Ajuns
mare revolutionar pe usa din spa-
te (efectiv) a prefecturii, a termi-
nat Facultatea de Drept prin stu-
dii la distanta, a luat lectii de lim-
ba engleza, ,,s-a dedicat politi-
cii §i a prins din 1990 pana as-
tazi trei mandate de deputat §i
patru de senator, plus vreo doi
sau trei ani de ministru al trans-
porturilor. Cred ca este singu-
rul bandavean care are case in
patru localitati din Romania si
doua din Spania. Descoperite
pana acum, fiindca s-ar putea
sa mai aiba cdteva pe cine stie
unde.”.

Daca, initial, Academia agra-
matd nu se arata a fi un roman
politic, proza devine un roman
politic, o radiografie seaca si
dreapta a societatii romanesti mai
vechi i, mai ales, noi.

B Florin Sindrilaru
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B MARIA DINU

Petrisor Militaru, Luiza Mitu
(editori), Centenar Dada. Caie-
tele Simpozionului National
., Craiova si Avangarda Euro-
peana”’, Editura Aius, Craiova,
2017.

A

ntr-o ancheta a revistei Ra-
Imuri din 1967, privind exis-
tenta unei mentalitati re-
gionale, Adrian Marino ii descria
pe olteni ca fiind spirite active,
capabile de energii revolutiona-
re i, in general, un factor de pro-
gres, modernismul devenind pen-
tru ei ,,avangardism”, certificat de
Macedonski, Arghezi, Brancusi,
Minulescu, toti cu ascendente ol-
tenesti. Ca un anumit dinamism
si o deschidere spre inovatia in
plan artistic si cultural nu le lip-
sesc oltenilor ar putea fi confir-
mate si de Simpozionul National
,,Craiova si Avangarda Europea-
na”, ajuns 1n 2016 la cea de-a pa-
tra editie. Organizata inca din
2013 de Luiza Mitu, Daniela Micu
si Petrisor Militaru (ingrijitor al
editiei din 2014 a volumul de ver-
suri Corp transparent de M. Ble-
cher si al Operei poetice de Sasa
Pana, 2015), manifestarea stiinti-
ficd se bucura de sprijinul Prima-
riei Craiova, a Consiliului Local
Dolj si al Casei de Cultura ,, Tra-
ian Demetrescu”. Simpozionul
reuneste cercetatori de referinta
ai miscarii avangardiste, in plan
national si international (Michael
Finkenthal, Simona Popescu, Ion
Bogdan Lefter, Catalin Davides-
cu, Madailina Lascu, Emil Nico-
lae, Igor Mocanu etc.). Prin di-
versitatea tematica si metodolo-
gicd, simpozionul aduce o con-
tributie semnificativa in comple-
tarea lacunelor existente in pei-
sajul autohton, cu privire la mis-
carea de avangarda, in conditiile
in care, majoritatea initiatorilor ei,
evrei de origine romana, au para-
sit tara, iar opera lor, publicata n
mare parte in franceza, e destul
de inaccesibila. Totodata, eveni-
mentul include si lansari de car-
te, expozitii i chiar reprezentari
dramatice, 1n acord cu spiritul
avangardist viu, de actualitate.

Daca in anii precedenti, Sim-
pozionul National ,,Craiova si
Avangarda Europeand” a fost
dedicat lui Gherasim Luca, Dolfi
Trost si Gellu Naum, in 2016, a
vizat implinirea a o suta de ani de
la reprezentatiile lui Tristan Tza-
ra, Marcel lancu, Hugo Ball, Ri-
chard Hulsenbeck etc. in cadrul
seratelor de la Cabaretul Voltaire
din Ziirich, de la inceputul lui
1916, performace-uri fondatoare,
ce marcau nasterea miscarii
Dada. Editat de Petrisor Militaru
si Luiza Mitu, volumul Centenar
Dada cuprinde lucrarile simpo-
zionului de anul trecut: prima sec-
tiune, Dada Est, concentrandu-
se asupra personalitatilor avan-
gardiste de origine romana, al
caror pofil artistic, literar si spiri-
tual, dar si implicarea in promo-
varea miscarii, sunt surprinse in
profunzime. Dintre acestia, Sasa
Pana este sustinatorul energic al
avangardei romanesti, volumul
deschizandu-se, nu intdmplator
cu textul Sasa Pand i ,, Insurec-
tia de la Ziirich”, conferinta de
deschidere a simpozionului tinu-
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narul Dada (1916-2016

In versiune craioveana

ta de Vladimir Pana, invitatul de
onoare si fiul celebrului avangar-
dist. Textul e dedicat postfetei
semnate de Sasa Pana, Insurec-
tia de la Ziirich, care insotea pla-
cheta Primele poeme cu versuri-
le lui Tzara scrise intre 1912 si
1915, pana la plecarea in Elvetia.
Placheta aparea la Editura Unu,
in 1934, demers reconstituit de
Vladimir Pana prin intermediul
insemnarilor din jurnalul zilnic,
Nascut in "02, al tatalui sau, din-
tre 11 septembrie 1933 si 25 apri-
lie 1934, dar i prin extrasele pri-
vind receptarea cartii si a postfe-
tei in presa vremii. In acest sens,
intélnirile lui Sasa Pana cu Vinea,
Roll, Marcel Iancu devin un pri-
lej de documentare si informare,
fie despre publicatiile unde s-ar
putea gasi poemele lui Tzara, fie
despre miscarea de la Ziirich (pe
care lancu o cunoscuse direct),
subiectul postfetei fiind, de alt-
fel, prima contributie documen-
tata in mediul autohton, ce atra-
gea atentia asupra miscarii Dada.

O alta figura reprezentativa,
dar cvasinecunoscuta, in ciuda
prestigiului international, despre
care, la noi, s-a scris putin (o ex-
ceptie fiind studiul lui Petre Rai-
leanu, Dada in direct) este Ar-
thur Segal, pictor aflat intr-o pe-
rioada a creatiei ,,intre crestinism
si dadaism”. Catalin Davidescu
reconstituie principalele episoa-
de biografice ale artistului de ori-
gine ieseand, de la plecarea sa din
tara la Berlin, la numai 17 ani, in
1892, pana la perioada elvetiand
dintre 1914-1920. Intervalul aces-
ta de sase ani, petrecut la Asco-
na, este demn de luat in seama,
nu numai fiindca a fost neglijat
de istoricii de arta, dar si pentru
ca marcheaza o mutatie interioa-
ra —prin religie se intelege misiu-
nea artei —, ceea ce duce la o
schimbare de viziune plastica.
Tot acum, Segal intra in contact
cu dadaistii, casa sa din Ascona,
denumita ,,Casa dell Angelo”, fi-
ind frecventata de acestia.

Victor Brauner este unul din
inovatorii din interiorul formulei
suprarealiste; el este influentat de
tehnicile dadaiste, depistate de
Emil Nicolae in numarul unic al
revistei 75 HP (1924), prin con-
ceptul sintetic ,,pictopoezie”, ,,pic-
tofonul” inventia artistului si re-
plica la ,,dadafon”, aranjamentul
tipografic si incipitul ce anunta un
,,mare teatru anti-teatru”, cu toate
ca in Romania, la vremea respec-
tiva, artistii preferau sa vorbeas-
ca despre constructivism. Dupa
1925, chiar dacd imaginarul brau-
nerian este suprarealist, substra-
tul dadaist constituie un mod de
innoire a expresiei.

Eclipsat de figura proteica a lui
Tzara, Marcel Iancu, stabilit la
Ziirich inaintea poetului moines-
tean, 1l familiarizeaza pe acesta cu
mediul elvetian. Deloc o figura
secundara, 1n ciuda unor tensiuni
existente intre ei, dupa cum ob-
serva Florin Colonas, Iancu sus-
tine initiativelor lui Tzara nu doar
realizand grafica afiselor, costume-
le si mastile pentru reprezentari, ci
fiind si actor in piesele acestuia,
cantaret pentru a colecta fonduri
destinate soirée-urilor, textier.

Un caz aparte, abordat de
Emanuela Ilie, il reprezinta poe-
tul iesean Mircea Popovici (1923-
2014), simpatizant al solidaritatii

avangardistilor si nostalgic al
unei legaturi de grup similare. Pla-
sat In proximitatea poeticii gene-
ratiei ,,Albatros”, ce preluase
anumite trasaturi avangardiste, le
ilustreaza intr-o viziune personala
in volumul de debut, Izobare
(1946), celelalte cinci fiind publi-
cate la mai bine de cinci decenii.

In cadrul sectiunii Dada Est,
cele mai multe lucrari sunt dedi-
cate lui Tristan Tzara, dadaistul
ce beneficiaza si de cea mai bo-
gatd reprezentare iconografica.
Aceste ipostazele iconografice,
diverse si contradictorii, sunt
surprinse de Madalina Lascu
care, totodata, valorifica citate
din corespondenta si din arhiva
lui Tzara, pentru a evidentia nu
doar modul 1n care poetul a fost
infatisat, ci si dinamica relatiilor
lui cu artistii contemporani din
mediul avangardist (Picabia,
Hans Richter, lancu, Maxy s.m.a.)
care i-au facut portrete. Ca ele-
ment amuzant este plasarea ne-
glijenta a monoclului pe ochiul
stang, cand Tzara il purta pe par-
tea dreapta. De altfel, monoclul
lui Tzara nu e doar un accesoriu
la moda, precum vesta, esarfa sau
papionul ce-1 consacra, ci si 0
masca, un obiect indispensabil
lumii dadaiste. Odata cu impro-
vizatiile dadaiste, Dan Gulea ob-
serva transformarea monoclului
intr-un semn al deghizarii, fie ca
e vorba de un disc ROGVAIV ilus-
trat de Marcel Duchamp in filmul
Anemic Cinema, de ochiul tragic,
enucleat din autoportretul lui
Brauner in 1930, de imaginea lui
Naum cu bucati de hartie lipite
pe pleoape, obraz, barbie, si, in
final, de lentilele camerei fotogra-
fice a lui Man Ray.

Dincolo de imaginea sa his-
trionica, Tzara a fost si un mili-
tant al libertatii individuale, — ati-
tudine tipica majoritatii avangar-
distilor autohtoni in timpul celui
de-al doilea razboi mondial —,
facand parte din Miscarea de
Rezistenta Franceza ,,Maquis”,
infiintata intre 1943-1944, ca re-
actie subversiva la adresa Regi-
mului profascist de la Vichy. Mi-
litantismul sau a fost unul rezer-
vat, subliniaza Alexandru Ovidiu
Vintila, caci Tzara nu a recurs la
poemul-lozinca, ci s-a refugiat
intr-o ,tinerete rebelda” din care
si-a extras forta creatoare. Tot din
perspectiva unei dorinte de liber-
tate absoluta, ca manifestare a
unei stari de spirit primitiv si sal-
batic, Isabel Vintila analizeaza
poemul Omul aproximativ si
identifica ipostazele omului ce

aspira la evadarea din limitele
propriei fiinte i la moarte, ca re-
capatare a puritatii originare,
dupa o calatorie initiatica ,,prin
ape, prin vise, prin sine insusi”.

Fara sa minimalizeze sau sa
supraliciteze faza de creatie din
adolescenta lui Tzara, de pe vre-
mea cand se afla in Romania, Ni-
colae Tzone — celalalt invitat de
onoare al simpozionului — reali-
zeaza un studiu al variantelor din
romanad, franceza, dar si din ma-
nuscris al poemului /nsereaza.
Scris in 1913, poemul e citit de
poetul moinestean in franceza,
alaturi de textul in romana, in se-
ratele Cabaretului Voltaire, in
1916, sub titlul 7/ fait soir si pu-
blicat in revista omonima, apoi
redenumit Soir si inclus in volu-
mul De nos oiseaux (1929). De
altfel, in ce masura Tzara a fost
influentat de spatiul balcanic na-
tal, la nivel comportamental si
mentalitar, este problematica
eseului semnat de Silviu Gongo-
nea. Tzara este, deci, un perfor-
mer balcanic prin gustul pentru
teatralitate, cinismul elegiac, pre-
ferinta pentru sunetele striden-
te, onomatopeice si, in general,
pentru lumea pestrita a circului.
De la Tzara homo balcanicus
ajungem la Tzara homo poeticus,
din perspectiva Denisei Craciun,
inventatorul unui limbaj poetic
revolutionar prin abstractizare,
hibridizare, colaj etc., mizand si
pe puterea magica a cuvantului
de a trezi cititorul.

A doua sectiune a volumului,
Dada international, debuteaza
cu textul lui Igor Mocanu, Dada
si Legea Pasapoartelor, privind
statutul juridic al evreilor si pro-
cedurile de trecere a frontierei si
se continud cu textul lui Felix Ni-
colau despre contributia migcarii
Dada 1n domeniul tehnicilor de
creatie si performance in relatie
cu pop-arta si postmodernismul.
De altfel, Gabriel Nedelea intre-
prinde o analiza a miscarii dada
din prisma paradigmei postmo-
derniste 1n directia unei continui-
tati, cea dintai fiind o ,,muza” pen-
tru aceasta din urma, iar proce-
dee postmoderniste se regasesc
in cateva dintre lucrarile lui Du-
champ. Dintr-o perspectiva com-
paratistd, Emilia David abordea-
za reprezentarile teatrale dadais-
te si futuriste dintre 1909-1925,
dadaismul preluand si imboga-
tind tehnicile artistice futuriste.

Dincolo de problematizarile te-
oretice §i comparative, regasim
aici si lucrari despre doi dintre
membrii Cabaretului Voltaire, ar-

Catalin Davidescu si Luizé Mitu, incadrati de familia Pana:

Cosmin si Vladimir
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tisti emigrati in Elvetia, ce perfor-
mau alaturi de Tzara, posibil pri-
mele studii aparute la noi despre
contributia lor n cadrul migcarii
avangardiste. Este vorba despre
Richard Huelsenbeck, ,,tobosarul
Dada” de origine germana si sus-
tinatorul poemului simultan si al
poeziei bruitiste. El e portretizat
de Roxana Ilie la polul opus fata
de Tzara, atat comportamental, cat
si ideologic, comunismul ajun-
gand, in viziunea sa, doctrina cea
mai apropiatd de deziderate da-
daiste. Cealalta personalitate este
Emmy Hennings, poeta de origi-
ne germano-daneza, dansatoare
in timpul seratelor dada, partene-
ra lui Hugo Ball, cu o biografie
destul de controversata. Versuri-
le acesteia sunt plasate de Anca
Serban in proximitatea dadaismu-
lui, fiindca ea cultiva o poezie ex-
presionista, a trairilor interioare,
proiectate pe fundalul cotidianu-
lui degradat, departe de specta-
culosul tehnicilor dadaiste.

O lucrare ineditd a sectiunii
vizeaza infiltrarea si manifestarea
spiritului dada in revistele de
benzi desenate. Viorel Pirligras
are in vedere atat banda desena-
ta americand Doom Patrol, apa-
ruta in patru episoade, intre 1989-
1990, cu o gasca de raufacatori
denumita The Brotherhood of
Dada, preocupati de sensul cu-
vantului ,,Dada” i invinsi de un
cal apocaliptic, cat si proiectul
nefinalizat al artistului belgian
Hergé (Georges Rémy), Tintin si
L’arph art, din 1983. Sectiunea
se incheie cu textul lui Yigru Zel-
til, De la dadaism la ,,noul aca-
demism”, despre succesiunea de
conventii litere si artistice in se-
colul al XX-lea, concepere cultu-
rii ca brand, interferenta campu-
rilor artistice care a dus la apari-
tia video art sau sound art. Spre
deosebire de volumele anterioa-
re, regasim, in sectiunea finala,
traducerea unor poeme aparti-
nand lui Emmy Henning, Kurt
Schwitters, Richard Huelsenbeck
Tristan Tzara de catre Anca Ser-
ban, Stefan Bolea, Roxana Ilie,
Denisa Craciun.

Aventura recuperarii avangar-
dei romanesti si europene conti-
nua si in acest an la finalul lunii
octombrie, cdnd Simpozionul
National ,,Craiova si Avangarda
Europeana” va fi dedicat lui Sasa
Pana, cu ocazia impliniriia 115 ani
de la nasterea sa, avand ca invi-
tati de onoare pe Rose Hélene
Iché, directorul revistei Surréa-
lisme (cel mai recent numar al
publicatiei e dedicat chiar supra-
realismului romanesc), Petre Rai-
leanu si Vladimir Pana. Nu vor
lipsi nici lansarile de carte dintre
care amintim Sertarul cu scrisori,
volumul I (A-H) al coresponden-
tei lui Saga Pana, ingrijit de Petri-
sor Militaru si Catalin Davides-
cu, sireeditarile volumelor Carti
de vizita de Madda Holda, Re-
pertoriu de Moldov si Opera
poetica de Constantin Nisipea-
nu, ce sunt in curs de aparitie la
Editura Aius.
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Madalina Diaconu, De gusti-
bus. Breviar de gastrosofie, Ed.
Universitatii ,,Alexandru Ioan
Cuza”, Iasi, 2003

upa interpretarea feno-

D menologica a olfactiei
din Despre miresme

si duhori (Ed. Humanitas, 2007),
Madalina Diaconu, profesoara la
Universitate din Viena, continud
demersul ei novator cu acest Bre-
viar de gastrosofie, dedicat gus-
tului. Estetica simturilor secun-
dare, de obicei izgonite pe usa
din dos din filosofie, ar urma sa
fie implinita cu un volum dedicat
simtului tactil. La baza volumului
De gustibus sta volumul Tasten,
Riechen, Schmecken. Eine Asthe-
tik der andsthesierten Sinne,
publicat in 2005 la editura
Koénigshausen & Neumann. Car-
tea Madalinei Diaconu umple un
vacuum pe piata editoriala roma-
neasca, pentru ca unul din puti-
nele repere filosofice ale lucrarii
de gastrosofie este  Rafiu-
nea gurmanda
a lui Onfray,

B STEFAN BOLEA

filosoful-gurmet

tradusa in romaneste in 2001.
Propensiunea autoarei spre sub-
iecte Innoitoare si cumva margi-
nale fata de directia Zeitgeist-ului
autohton poate fi demonstrata si
in cazul cartii ei de debut, Pe mar-
ginea abisului, probabil primul
studiu romanesc important dedi-
cat nihilismului, publicat in 1996.
De gustibus este un minunat
atlas al gustului care demonstrea-
74 teza heideggeriana ca tocmai
obiectele cele mai apropiate noua
sunt pe nedrept ignorate si ca ele
ar trebui aduse in raza reflectiei.
Pe scurt: de ce ignora filosofia
mancatul? Aceasta tacere spune
multe despre esentialismul plato-
nic al filosofarii care nu vrea sa-si
intrerupa
,,zborul

inaripat al gandirii, pentru a
alimenta cu combustibil nesa-
tioasa masinad a corpului” (15).
Mai mult, ,,gurmetul este anti-
podul filosofului. El ii contesta
lucrului esenta «tarey, fard a o
reduce prin aceasta la un invelis
ireal, la un pur fenomen sau la o
simpla aparenta” (29). Filosoful
era ilustrat intr-o gravura din se-
colul al XVIII-lea ca un urs care-si
mananca laba, o metafora a auto-
fagiei reflexivitatii, care are tot ce-i
trebuie in microcosmosul sau,
derivandu-si ,,fizica si metafizica”
din relatia gandirii cu gandirea
(46-7).

Sunt interesante reflectiile pri-
vind anorexia, considerata o spe-
cie de ,,ascetism filosofic” si o
varianta a filosofiei dualiste, tru-
pul fiind privit ca opus sinelui,
ca trup-inchisoare si ca inamic

(actualizdnd formula greceasca
trup = mormant). Scopul aces-
tui ,,razboi civil” ar fi tocmai
Ltriumful vointei asupra tru-
pului” (52). De asemenea,

Cozo - hARTA. Teritorii portabile

mi s-au parut instructive pagini-
le dedicate filosofiei feministe a
hranei, care pune accentul pe si-
nele relational si pe alteritate:
,»,Modul cum intelegem actiunea
de a ne hrani defineste relatia
noastrad cu orice fel de alterita-
te... Cine hraneste, daruieste via-
ta...” (54). De mentionat si reflec-
tia lui Antonin Caréme, un mare
bucatar, care constata ca prega-
tirea bucatelor s-a nascut ,,odata
cu foamea lui Adam si cu tipatul
sugarului” (103). Or, hrana este,
privita din aceasta perspectiva,
existenta pura, parafrazandu-I pe
Feuerbach.

V-ati intrebat vreodata de ce
inchidem ochii cand gustam ceva
extrem de savuros? Pentru ca
vrem sa ne delectam cu dispari-
tia dualismului subiect-obiect si
nu putem fi purul obiect delicios,
atata timp cat vazul isi exercitd
tirania (33, 60). Sau, mai concret
de ce hamburger-ul de la Mc pare
de mucava in raport cu poza
care-ti trezeste apetitul? Pentru
ca specialistii in publicitate nu
sunt interesati de savoarea man-
carii ci de aspectul ei. ,,Pentru a
creste nivelul supei dintr-un
castron, se puneau la fund pietre;
aburul era simulat suflandu-se fum
de tigara printr-un pai ... ba chiar,
uneori mancarea era «pictatay ...
(147). Sau, care ar fi dezideratul
gastronomiei? Probabil chiar ,,ar-
monia”, dupa cum arata Fourier,
,,combinatia ideala... in care fiecare
ingredient se manifestd in ceea ce
are mai bun” (126).

Capitolul dedicat Eat Art-ului
mi se pare unul din cele mai reu-
site ale volumului. De la mesele-
capcana ale lui Daniel Spoerri la

Madalina Diaconu

De gustibus
Breviar de gastrosofie

Blidnirn Univarmbta il Alesmsbie bian Cusa lagh

editiile-,,carnat” din opera lui
Hegel executate de Dieter Roth,
de la modul cumva cosmologic
in care Peter Kubelka pregateste
hrana la kitsch-ul lui Jeff Koons,
suntem condusi in miezul feno-
menului artei ,,gastronomice”.
Savuroasa este §i sectiunea de-
dicata futurismului culinar, o mos-
tra frapanta de incorectitudine
politica. ,,La ordinea de zi se afla,
dupa Marinetti, recrearea asa-
numitului uomo italiano, care a
ajuns sa nu mai fie in stare sa-si
ridice bragul pentru salutul roman
(fascist) cat timp acesta se odih-
neste pe «pantecele sau grasy»”
(161).

Inincheiere, autoarea trece in
revista si aspectele ,,abjecte” ale
artei contemporane (de pilda in-
terpretarea ,,naturalista” a cele-
brului Damien Hirst la Une cha-
rogne de Baudelaire: un cap de
vitd insangerat, expus pana la
putrefactie), amintind si reflectia
lui Nietzsche din 1885, care ob-
serva ca traim in epoca dezgus-
tului (Ekel). Probabil ca arta con-
temporana, la fel ca poezia noua,
are nevoie de un anumit capital
de agresivitate: daca nu zgarie
putin ochiul consumatorului de
cultura, acesta si-ar continua
somnul nestanjenit.

olumul Presa literara
din Oltenia, valorifi-
cand cercetdrile pen-

tru teza de doctorat ale profe-
sorului si scriitorului Dan
Ionescu, a aparut la Editura Aius,
Craiova, in 2017. Punctul de
vedere al lui Dan lonescu in
aceasta investigatie hermeneuti-
ca vizeaza in primul rand progra-
mele revistelor literare din zona,
din perspectiva diacronica.
Vechi spatiu de viata si cultu-
ra romaneasca, Oltenia a vazut in
spirit, cultura, un mijloc al deve-
nirii moderne a regiunii in con-
textul marilor migcari nationale ale
secolului al XIX-lea, aproape
concomitent cu celelalte teritorii
locuite de romani. Astfel, Mozai-
cul, prima publicatie craioveana,
avandu-I ca redactor si editor pe
marele pictor Constantin Lecca,
aaparut la 3 octombrie 1838. Sap-
tamanalul craiovean a pregatit
sufletele si mintea oamenilor lo-
cului pentru noua devenire a na-
tiei, anticipand programele Revo-
lutiei de la 1848. Dar ideile uniu-
nii nationale sub pecetea posti-
luminista a ,,dreptatii si fratiei”
sunt raspandite de redactorii re-
volutionari T. Strambeanu si P.
Cerndtescu in coloanele Natio-
nalului, ,,gazeta politica, literara
si economica” (24 august-13
septembrie 1848). Afirma edito-
rialistul primului program al pu-
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blicatiei: ,,Pe temeiul dreptatii si
fratiei va fi Nationalul amicul-
prietin - dreptatilor si fratele celor
buni si voitori de bine, si din
contra-potriva - vrdjmasi de
moarte al abuzurilor, nedrep-
tatilor, hotiilor si asupririlor, ce se
vor face pe fata si pe dos, prin
mana gi pre sub mand, batandu-le
si pre acestea, si pre cei ce le vor
face cu o energie gigantica-
putere - mai presus de om”.

La 15 martie 1888 apare Revis-
ta olteand, literara si stiintifica,
sub directia poetului simbolist
Traian Demetrescu si intelectua-
lului §i omului de stiinta G. D.
Pencioiu. Comitetul de redactie
scrie 1n articolul program al pri-
mului numar: ,,... noi, 0 mana de
tineri, am hotarat publicatiunea
acestei reviste, care sa fie, deo-
camdata, mica noastra tribuna, de
la care sa ne raspandim simtirile
si cugetarile noastre de bine si
frumos”.

Dar publicatia cu cea mai in-
delungata perioada de aparitie,
Ramuri, revista literara lunara (5
dec. 1905-mai 1947), fondata de
C. S. Fagetel si D. Tomescu, ga-
zetarii legendari ai acestor locuri,
neegalati inca in entuziasm si ta-
lent, dar mai ales in capacitatea
de a aduna, in jurul revistei, pe
marii scriitori, devenita, astfel, in
scurt timp publicatie de raspan-
dire si importanta nationala. Cri-
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ticul literar al revistei, D. Tomes-
cu, afirma cu prilejul intrarii in cel
de-al treilea an al aparitiei: ,,Ceea
ce trebuie sd cerem unui scriitor
este cunoasterea vietii in toate
cutele si in toate tainele ei, si toc-
mai aceasta este insusirea de ca-
petenie a scriitorilor nostri de azi,
de a porni anume, in tot scrisul
lor, numai si numai de la viata.
Ne-a saturat cu arta molaie si
dulceaga, cu arta inofensiva, si,
dimpotriva, ne cucereste arta care
poarta in sine timbrul deosebit al
durerilor si nazuintelor noastre,
care se hraneste din aluatul sim-
tirilor adevarate, scrisul, prin ur-
mare, care lumineaza si deschide
ochii, edificindu-ne sufletul si 1a-
murindu-ne viata.”

In revista Scrisul romdnesc
(1927-1928) acelasi critic afirma
programatic: ,,Ceea ce ni se cere
astazi este tocmai inlaturarea din
literatura a injghebarilor si preo-
cupdrilor de gasca intretinute de
ambifia unor critici care se visea-
za de mult creatori si sefi de scoa-
le literare. Cu o viatd nationala a
celorlalte popoare, literaturii noas-
tre nu-i lipseste decit o fortificare
a spiritului critic pentru a-gi putea
strange si organiza toate mijloa-
cele ei de creatie si de innoire”.

Dar cum viata literara a Craio-
vei in perioada interbelica era sub
semnul libertatii si a pluralitatii de
idei, revista Meridian (1934-1938,

1941, 1943, 1946) avandu-i ca re-
dactori pe Tiberiu Iliescu, 1. Mi-
haiescu si Const. . Manea se
situeaza pe pozitiile literaturii
moderniste si avangardiste. Afir-
ma redactorii revistei: ,,Meridia-
nul a fixat o conditie revolutio-
nara: excluse mediocritatea, con-
ventia si falsitatea publica si pu-
blicistica”.

In cartea sa, Presa literara
din Oltenia, Dan Ionescu urma-
reste devenirea presei de idei si
in perioada totalitarismului, cind
revista Ramuri reapare in 1964,
sub conducerea succesiva a lui
Ilie Purcaru, iar din 1969 a lui Ale-
xandru Piru si mai apoi a lui Ma-
rin Sorescu. Fiecare din ei vine
cu propria conceptie despre lite-

ratura, Ilie Purcaru leaga revista
de actualitatea vietii prin
resurectia reportajului, Alexandru
Piru 1i confera osatura critica
meritata, iar Marin Sorescu o
apropie de forurile literare locale,
in consonantd cu cele din
literatura nationala si universala
atimpului.

Dupa 1990, Ramurile incear-
ca gustul libertatii de creatie si
racordarea la valorile vremii, dar
apar noi reviste literare, reluand
denumirile celor care au scris is-
torie in publicistica locurilor. E
vorba de revista Mozaicul, edi-
tatd si condusd de profesorul
Nicolae Marinescu, care a creat
in jurul revistei o tdndra scoala
de eseisti moderni, sau revista
Scrisul romdnesc resuscitata de
profesorul, criticul literar si neo-
bositul animator al vietii culturale
craiovene de azi, Florea Firan,
care i-a conferit noii reviste o
anvergura internationald de co-
municare cu marile culturi euro-
pene si universale.

Prin urmare, cartea lui Dan
Ionescu conferd o imagine
complexa a luptei de idei in sfera
publicisticii din mai multe
perioade ale devenirii spirituale,
politice, literare si de civilizatie si
cultura, in aceasta zona privile-
giata a Tdarii noastre.

B Geo Constantinescu




Mihaela Grigorean Un peri-
plu al Frumusetii in Tara Oasu-
Iui — Impletitul Miresei, Ecou
Transilvan, 2016.

sanca la origini si
avand la baza prega-
tire etnologica, Mi-

haela Grigorean desfasoara in
principal activitati de cunoastere
si promovare a valorilor autentice
din Tara Oagului, pentru care i
s-au acordat numeroase premii $i
distinctii. Lucrarea de fata are o
inalta valoare atat din punct de
vedere grafic cat si al continutu-
lui prezentat — o incursiune spec-
taculoasa in randuielile neamului
osenesc, care pastreaza inca si as-
tazi multe din elementele arhaice.

Miza acestei carti-album nu
este una rigid-stiintifica, ci este
mai degrabd atragerea atentiei
catre un obiect de studiu deose-
bit de valoros pentru eventuale-
le urmatoare cercetari etnografi-
ce. Eaizoleaza o bucata din spiri-
tul ogenesc si il prezinta publicu-
lui prin ochii participantului la
acest tip de eveniment cultural.
Desi afiliata, prin nastere, la o
astfel de cunostere, Mihaela Gri-
gorean simte nevoia de a cauta

avatarurile unui astfel de obicei.
Despre demersul ei, autoarea in-
sasi sustine ca este mai degraba
o incursiune subiectiva si ca al-
bumul este un rezultat al ,,uimi-
rii, tulburarii si al cautarii...
unui Sens...” (p. 10). Exista nsa
si multe elemente obiective de
surprindere a realitatii. Fotogra-
fiile, de pilda, unele din arhivele
unor Institute de Studii Cultura-
le sau muzee, altele din arhiva
proprie, sunt de o calitate excep-
tionald si intregesc spectaculos
tema studiata: Tmpletitul parului
intr-un moment de maxima impor-
tan{a in viafa tinerei osence.

Inca de la inceput, casdtoria
este prezentata ca o etapa esenti-
ala in destinul individual, ce mar-
cheaza un moment de trecere, de
»legare sacra prin iubire in familie,
in comunitate, in traditie” (p. 11),
in timp ce parul impletit sugerea-
za chiar aceasta idee de nod, de
ordine, de implicare in resorturile
comunitatii: ,,parul impletit in
plasa, tese in oglinda destinului,
rascrucile vietii, popasunle fiinei,
incordarile launtrice ca incercari
de suis pe treptele care elibereaza
sufletul de povara materialitatii i
a contingentei” (p. 11).

In incercarea de a stabili origi-
nile temporale a gesturilor ritua-
lice legate de impletitul parului la

Un periplu al Frumusetii in Tara Oasului
IMPLETITUL MIRESEI
Mihaela Grigorean

mireasa, autoarea se concentrea-
za pe tehnica desfasurarii aces-
tui obicei, addugand sporadic
interpretari proprii. Asadar, des-
coperirile primelor elemente de
impletitura complexa a parului
dateaza din perioada minoica,
odata cu Inceputurile sapaturilor
arheologice: ,,Pe frescele palate-
lor minoice si miceniene erau re-
date femei cu haine de o elegan-
ta desavarsita si frizuri somptu-
oase, femei care ocupau o pozi-
tie importantd in cadrul unor ac-
tivitati publice, activitati ce pot fi
identificate ca fiind procesiuni
religioase, festivaluri sau compe-
titii sportive. Aparitia si mediati-
zarea acestor descoperiri arheo-
logice in atmosfera victoriana in-
chistata a ultimelor decenii din
secolul XIX auimit lumea in asa
masurd, incat a reprezentat un

imbold in amplul proces de re-
considerare a femeii in societate,
proces ce se afla in plina desfa-
surare.” (p. 13) Se atesta ulterior
ca 1n spatiul carpatic, femeile din
mileniul I11. Hr. aveau un rol simi-
lar cu cel din lumea minoico-mi-
cenianad si ca au adoptat elemen-
te de moda vestimentara si coa-
furd. Excursul se continud in epo-
ca greco-romand, ce a stat la baza
culturii europene. Dupa aceasta
introducere, intrdm propriu-zis in
subiectul lucrarii — impletitul mi-
resei in Tara Oasului. Daca initial
sunt prezentate principalele repe-
re bibliografice marcate fotogra-
fic de-a lungul unui secol, ce de-
buteaza cu prima captare cunos-
cuta cu o mireasa din Tara Oasu-
lui, in anul 1908, este realizata,
apoi, o punte de legatura dintre
trecutul si prezentul acestui obi-
cei, continuata prin povestea ce-
lei mai batrane impletitoare din
Tara Oasului. Aici accentul cade
pe realizarea tehnica a unei plase
impletite in par. Este de remarcat
faptul ca acest obicei necesita
cunostinte tehnice deosebite, si
ca nu este ceva ce se preda din
generatie 1n alta, de aceea au ra-
mas doar cateva mestere, capa-
bile de impletituri complexe. Ca-
racterul puternic simbolic sau ri-
tualic al acestui obicei este subli-

niat de faptul ca, desi realizarea
tehnicd a acestei impletituri ne-
cesita aproximativ 10-12 ore, ca-
pul este acoperit cu o cununa si
o coada Tmpletita din lana colo-
ratd, margele si oglinzi, care prac-
tic nu lasa sa se vada maiestria
parului impletit. Se reconfigurea-
za astfel in actualitate o practica
ritualica straveche si, Tn acest
sens, sunt surprinse diferentele
si asemanarile acestui obicei in
diferitele sate ale Oasului. Mire-
sele din Tara Oasului doresc sa
aiba si azi parul impletit, desi nu
este vazut aproape deloc de cei-
lalti. Ritualul este asadar deose-
bit de personal si deplin conec-
tat la Traditie.

Obiceiul implica, din punct de
vedere stilistic, contributii nema-
surabile la arta romaneascd au-
tentica. Toate podoabele implica-
te In realizarea lui, precum si ma-
iestria tehnicd a plasei impletite
din par, completeaza din punct de
vedere cromatic i ornamental
costumele traditionale femeiesti.
Mihaela Grigorean realizeaza o
colectie spectaculoasa de foto-
grafii cu laitare, cununi §i coade
de mirese din diferitele zone ale
Oasului, fotografii ce vibreaza din
punct de vedere coloristic i sim-
bolic. Aceasta carte-album, ce
aduce 1n prim plan un ritual stra-
vechi, ce isi pastreaza si azi mul-
te dintre formele sale de manifes-
tare, este un obiect generos din
punct de vedere al fotografiei
document, si este scrisa de asa
natura incat nu poti sa nu empa-
tizezi cu uimirea autoarei in fata
unei asemenea desfasurari de
Frumusete autentica, ce contri-
buie cu siguranta la o mai buna
intelegere a spiritului romanesc.

evenit deja o traditie in
lumea literara, Coloc-
viului National al Tine-

rilor Critici Literari ,,G. Calinescu”
a ajuns anul acesta la cea de-a
unsprezecea editie. El s-a desfa-
surat 1n perioada 21-23 aprilie, la
sediul Fundatiei Nationale pen-
tru Stiinta si Arta (FNSA) din
Bucuresti si la sediul Muzeului
National al Literaturii Romane.
Evenimentul a fost organizat, ca
de obicei, de Muzeul National al
Literaturii Romane din Bucuresti,
FNSA (Fundatia Nationala pen-
tru Stiinta si Arta) si Institutul de
Istorie si Teorie Literara ,,G. Cali-
nescu”, cu sprijinul financiar al
Ministerului Culturii si Identita-
tii Nationale.

Cele doua teme puse in dez-
batere anul acesta au fost ,,Cen-
tenar Maiorescu. Mai este nece-
sara critica de directie?”, prilejui-
ta de comemorarea unui secol de
la trecerea in nefiintd a primului
critic profesionist din literatura
noastra, respectiv ,,Literatura ro-
mana in spatiul public. Disparitia
jurnalismului cultural?”, masa
rotunda organizata cu ocazia Zi-
lei Internationale a Cartii si a
Drepturilor de Autor. Prima tema
a concentrat discutiile in jurul
criticii de intdmpinare si a meta-
morfozelor receptarii din ultimele
decenii. A fost aproape unanima
opinia ca nu mai putem discuta
despre o critica de directie astazi,
cel putin nu in maniera in care a
exercitat-o Maiorescu, mai ales
pentru cd aceasta apartine, de
obicei, culturilor aflate la inceput
de drum. Cu toate acestea, direc-
tiile exista si fiecare critic impor-
tant impune o directie prin insusi
actul critic pe care il desfasoara.
De asemenea, s-a discutat despre

B MIHAI ENE

colocviul tinerilor critici literari

disparitia unei critici de intampi-
nare solide si profesioniste si in-
locuirea sa cu surogate publici-
tare sau amicale, un fenomen pa-
ralel fiind 1nsa dezvoltarea si pro-
fesionalizarea criticii universita-
re. S-a adus din nou in discutie,
de catre amfitrionul manifestarii,
Eugen Simion, necesitatea prin-
cipiului estetic ordonator, capa-
bil sa realizeze o ierarhie literara
justa. Totusi, reintegrarea in re-
ceptare de catre tanara generatie
de critici a unor perspective ideo-
logice, larg culturale si interdis-
ciplinare nu face decat sa imbo-
gateasca exegeza si sa confere
literaturii statutul unui discurs
care depaseste, inevitabil, sfera
stricta a esteticului. A doua dez-
batere a fost organizata la Mu-
zeul Literaturii si a continuat dis-
cutia lansata in prima parte a in-
talnirii referitoare la rolul si im-
portanta care i se (mai) acorda li-
teraturii si artei in general in spa-
tiul public romanesc. Cu mici ex-
ceptii, si acestea destul de palid
reprezentate, s-a constatat ca li-
teratura a fost practic expulzata
spre periferia spatiului public,
decaderea jurnalismului cultural
fiind o consecinta a decaderii jur-
nalismului in general, iar latura
comerciala a mass-media a facut
ca fenomenul artistic, care este,
inevitabil, unul de nisa, sa fie
ignorat sau abordat cu superfi-
cialitate, de redactori putini si slab
pregatiti, incapabili sd acopere
fenomenul literar si sa-1 proiecte-
ze 1n spatiul public. Reducerea
numarului de reviste literare si ti-

rajele aproape confidentiale ale
acestora, disparitia suplimentelor
literare, care in urma cu 10-15 ani
incd mai animau spatiul cultural,
expulzarea emisiunilor de televi-
ziune cu teme culturale la ore im-
posibile sau pur si simplu renun-
tarea la acestea, toate au condus
la marginalizarea fenomenului li-
terar in societatea roméneasca,
fapt constatat si in scaderea tira-
Jelor §1 declinul editorial din ulti-
mii ani.

In cadrul acestei intalniri a fost
lansatd si noua editie, revazuta
si adaugita, a Dictionarului scri-
itorilor romadni, realizat de un
numar impresionant de cerceta-
tori §i coordonat de Eugen Si-
mion. Deocamdata, au fost edi-
tate primele doud volume din cele
opt programate, 4-B si C, ale dic-
tionarului, urmand ca, in scurt
timp, sa apara si celelalte. Noua

editie a corectat anumite inexac-
titati si a completat informatia din
editia anterioara, asumandu-gi
anumite critici §i observatii con-
structive care i s-au adus si ada-
ugand fise noi, aducand la zi pei-
sajul literar romanesc. De aseme-
nea, pe langa scriitori, o serie de
reviste si institutii literare sunt
analizate in cadrul acestui dictio-
nar, o lucrare de-a dreptul monu-
mentala si care va putea fi utiliza-
ta cu incredere de toti cei intere-
sati de literatura romana.

La aceasta editie a colocviu-
lui au participat numerosi critici
si istorici literari, cercetatori si
universitari din majoritatea cen-
trelor culturale si universitare din
Romania: Bianca Burta-Cernat,
Paul Cernat, Teodora Dumitru,
Mihai Iovanel, Cristina Balinte,
Raluca Duna, Oana Soare, Vasile
Mihalache, Catalin Sturza, Adi-
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na Dinitoiu, Alexandru Matei
(Bucuresti), Bogdan Cretu, Ser-
ban Axinte, Doris Mironescu
(Tasi), Andrei Terian (Sibiu), Alex
Goldis, Cosmin Borza, Claudiu
Turcus, Andreea Coroian-Goldis,
Stefan Baghiu, Emanuel Modoc,
Adriana Stan (Cluj-Napoca),
Adrian Jicu (Bacau), Daniel Clinci
(Constanta), Mihai Ene (Craio-
va). Ca si la precedentele intal-
niri, colocviul s-a bucurat de pre-
zenta unor invitati speciali presti-
giosi, care au participat la discu-
tiile generale si s-au lansat in
polemici fertile: Eugen Simion,
Mircea Martin, Ion Pop, Silviu
Angelescu, Ion Simut, Nicolae
Mecu, Lucian Chisu, Caius Do-
brescu si loan Cristescu. Proiec-
tul colocviului este coordonat de
scriitorul Dan Mircea Cipariu.
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cum zece ani am pasit
prima oara in micul
studio al Departamen-

tului de Arta Teatrala din cadrul
Literelor craiovene, la un examen
de an cu scene din Unchiul
Vania.

Jucau Alex Calangiu, Ada Stef
si Anca Tecu. Tot atunci susti-
neau licenta, cu Patima rosie,
Monica Ardeleanu, Vlad Dragu-
lescu si colegii lor, iar revista
Mozaicul le-a rezervat o pagina.

Am avut revelatia acestei ani-
versari privind spectacolul Avioa-
ne de hartie, la absolvirea altei
promotii. M-au impresionat de la
primul examen, clasicul Cehov,
unde, de exemplu, Bianca Motroc
a facut un inedit rol al Soniei aga
cum inedit fusese si cel al aminti-
tei Anca Tecu. Au mai reusit apoi,
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patruzeci de mii

in al doilea an, un excelent spec-
tacol, tineresc, colorat, Shake,
shake, Shakespeare, condus de
profesoara lor, Romanita Ionescu.
Au avut apoi, in Festivalul Inter-
national Shakespeare, sansa de a
lucra cu Philip Parr intr-o ingenioa-
sa montare Romeo si Julieta, ala-
turi de profesionisti si de amatori,
prilej de responsabilizare in joc.
Absolvirea facultatii a adus mai
intai dificila transpunere scenica
a unui text de Sarah Kane, 4.48
Psihoza, cu indrumarea lui Rick
Peter, aflat intr-un stagiu craio-

MlozAlcuL, serie noud, anul XX, nr. 6-7 (224-225), 2017

vean. Spectacol greu, cu provo-
cari serioase, in care era loc pen-
tru dezvoltarea unor solutii regi-
zorale. Finalul a apartinut, in
schimb, unui proiect aproape fara
cusur. Avioane de hartie, piesa
Elisei Wilk, este, in primul rand, o
excelenta alegere repertoriald pen-
tru studenti, cat ei inca sunt la o
varsta apropiata de a personaje-
lor, cand inca nu au acumulat ex-
perienta de viata pentru nuantele
unor roluri complexe.

Laurentiu Tudor, el insusi un
remarcabil actor format la scoala
craioveand, a gandit spectacolul
in doua distributii: cele trei fete
din textul piesei sunt jucate, al-
ternativ, de catre trei studente
(de-acum le putem spune, deja,
actrite), celelalte trei completand
imaginea unei clase de liceu. Mai
exact, a clasei a X-a B. Timp de
patru anotimpuri.

Sunt povestile unor adoles-
centi, cu o schema dramatica ti-
pica dar intr-o densitate atipica a
situatiilor familiale, relevate trep-
tat prin replici confesive ce re-
memoreaza perceptia Intdmplari-
lor mai mult sau mai putin neferi-
cite care le-au marcat copilaria.

Miki este personajul-pivot,
atat din perspectiva textului cat
si a interpretarii, Petri Stefanes-
cu, aflat deja la master si cu expe-
rientd de joc pe scena mica a Na-
tionalului, (tot Elise Wilk, Explo-
ziv, tot cu liceeni). Actor cu abili-
tatea de a crea un chip inedit, cu
putere de concentrare si un bun
dozaj de inocentd, romantism si
umor, Miki este baiatul timid si
stdngaci, cu pasiuni enciclope-
dice (,,Se numeste sociofobie.
Afecteaza 4% din populatia Eu-
ropei. Cuvantul sociofobie pro-
vine din latina: socialis si greaca
veche: phobia.*) si care are drept
reper (dobandit, nu asimilat) pe
Alain Delon. Mereu respins e
singuratic, acumuleaza aversiu-
ne, exprimata poetic (,,Am o guma
de sters cu care pot sd sterg ce
vreau eu: blocul de vis-a-vis, cai-
nii de pe trotuar, [...] pe ea nu o
sterg. [...] am sters toate strazile
care duc la ea”), pana la a recur-
ge, ciudata solutie, la pistol.

Daca el este pivotul, ampren-
ta este pusa de personalitatea
fetelor. Mai intai Lena. Theodora
Balan o aduce mai aproape de ti-
pologia pe care o ilustreaza Petri

Stefanescu. Inventiva, cu mobi-
litate maxima, cucereste prin ex-
presivitati.

Este ,,perechea” adolescenti-
na a lui, ilustreaza farmecul ex-
presiei ,,qui s’aime se taquine”.
De la inceputul cu oferta de pret
pentru un sarut si pana la o pro-
iectie de viitor.

»Intr-o zi o sa ajung si eu
intr-un avion. $tiu sigur. O sa trec
fix pe deasupra blocului, o sa
scuip pe tine, si tu o sa crezi ca
ploud.” La care Miki raspunde
prompt, in stilul sau: ,,Nu poti sa
deschizi geamurile in avion. Nu
te lasd.” Theodora Balan ramane
copil si 1n succesivele confesiuni
despre girafele de pe tavan.

In schimb Arina Pavalan este
o Lena mai matura, in personajul
ei se disting deja trasaturile unei
femei care 1si cauta punctele for-
te. Fata de Miki are o abordare
de intelegere tocmai prin per-
spectiva de maturitate. Cuvinte-
le ei despre agresarea de catre
iubitul sorei sale mai mari capata
0 mai accentuatd amaraciune.
Relatia Lenei cu Alex e mai pro-
nuntata fizic. Discutiile cu cole-
gele de clasa ori cu Laura, pentru
vacanta, sunt mai aproape de
controversele unor tinere femei
decat ale unor adolescente.

Se distinge relatia de joc cu
Daria Ghitu, ele fiind complemen-
tare de la imagine (sunt numeroa-
se tablouri, o reusita regizorala si
actoriceasca deopotriva) la atitu-
dine.

Daria Ghitu creioneaza discret
personaje memorabile. Asa cum
in Trei surori al acelui inceput
cehovian au fost de-ajuns un
zambet, o stralucire in priviri i o
ridicare sprintend in picioare.
Acum a fost implacabila in a in-
trerupe relatia cu Alex: ,,N-am vrut
sa-ti zic azi. Am vrut sa mai las
cateva zile. Da’ sunt racita. Ma
doare gatul. Si nu prea am chef
sd ma sarut.”

Pe acelasi rol, Luiza Nita de-
gaja sensibilitate si amuzantul
romantism al unei agende tip ‘to
do’ vizavi de proiectiile ei pentru
un viitor amoros asa cum 1isi do-
reste. lar acel phoen care punc-
teaza emotia 1i aduce publicul
aproape.

Interesant este cum si a treia
pereche pe acelasi personaj pro-
pune creatii diferite. Daca Bian-

ca Motroc construieste o Andra
speriata, sensibild, puternic inte-
riorizatd, Laura Dumitrescu are o
mostra de virtuozitate intr-un fel
de contre-emploi. La ea sobrie-
tatea este asumata. Andra ,,ei” isi
controleaza continuu imaginea,
de aici si multe secvente comice.
Bianca Motroc poarta masca in-
tristatd a distributiei ,,copilaresti”
in timp ce Laura Dumitrescu pro-
duce zambet in distributia mai
accentuat feminina.

Urmand o schema clasica, pe
scend avem si doud personaje
aparent negative: Alex, ,,seful”,
si Bobo, bad boys de cartier.

Mihai Sirbu isi ia rolul in se-
rios, cu trasaturi aspre, cu atitu-
dine, cu un racord sensibil, de
priviri, de ton, spre vulnerabilita-
tile lui Alex. Toata duritatea ace-
ea, plecata inca de la prima amin-
tire a furtului unei masinute, se
topeste in tristetea de a nu avea
bomboane de oferit colegilor de
clasa pentru ca tatal uitase sa-i
cumpere, parasindu-l chiar de
ziua lui.

Laurentiu Marcu oscileaza in-
tre agresivitatea cu care incearca
sa se asorteze ,,sefului” si o unda
de blandete, de normalitate in re-
latiile cu ceilalti. E aproape duios
cand vrea sa fie rau. Drama buni-
cei sale este firul calauzitor in
maturizarea lui. ,,Poate o sa se
intample o minune” rosteste in
final, o sperantd, o congtientiza-
re, o metamorfoza chiar daca mi-
nunea nu se va produce.

Laurentiu Tudor imbogéteste
textul prin solutia regizorala (co-
regrafia din banci, confesiunile in
lumina lanternelor), valorifica
spatiul cu jocul alternativ in fata
scenei. Momentul rostirii la mi-
crofon slabeste putin intensita-
tea magiei dar, oricum, intregul
spectacol este omogen, ritmat, cu
priza la public, chiar prin mesajul
transmis.

Intr-un acerb schimb de replici
Miki-Lena, el, dupa ce este cata-
logat drept enervant, 1i raspunde
cu un cadou. Asa, fara un motiv
aparent. Un avion de hartie, mo-
delat special, dupa cum a vazut
pe Youtube. La o reprezentatie,
Petri Stefanescu a rostit ca un
adolescent impetuos ca avionul
lui zboara pana la 40 de mii de
metri. Theodora Balan, care era
Lena atunci, a zambit, a intrat in
jocul lui si, desigur, avionul a
plutit nu mai departe de primul
rand al spectatorilor.

Am pastrat avionul cu auto-
grafele acestor tineri actori care
privesc departe, care viseaza la
altitudine. Mii si mii!

Foto: Albert Dobrin



Filarmonica ,Oltenia” a implinit 70 de ani

ilarmonica ,,Oltenia” din
FCraiova a sarbatorit ani-
versarea a sapte decenii
de activitate, prilej cu care a or-
ganizat o suitd de manifestari
consacrate jubileului. Prin Legea
nr. 131 din 17 aprilie 1947, promul-
gatd de Regele Mihai I, s-a infiintat
Orchestra Filarmonica ,,Oltenia”,
concertul inaugural fiind sustinut
chiar a doua zi, cu Mircea Barsan
la pupitrul dirijoral (solista,
violonista Gaby Grubea).

Sub genericul ,,Zilele muzica-
le aniversare”, am avut ocazia sa
urmarim cu aceasta ocazie mani-
festari diverse, intre care doua
concerte simfonice, un concert
coral, un concert cameral (Sala
Oglinzilor, Muzeul de Artad), co-
locviul ,,Filarmonica de Stat Ol-
tenia —ieri si azi”, o zi a Portilor
Deschise, o Intalnire a publicului
meloman cu protagonistii celor
douad concerte simfonice (in con-
sacrata ,,AmiTea”). in cadrul co-
locviului, s-au ,,punctat” momen-
te de semnificatie aparte pentru
istoricul institutiei. Vorbitorii —
Dorin Maciucd (manager interi-
mar al Filarmonicii), Gheorghe
Fabian si Radu Jianu (consultanti
artistici), Constantin Secara si
Loredana Baltazar (muzicologi,
din Bucuresti), Modest Cichir-
dan (fost dirijor si director), Vlad
Dragulescu (fost manager), Dan
Lupescu, Nicolae Marinescu,
Maria Barbarasa, Cristian Voicu
(reprezentanti ai vietii culturale
craiovene) — in interventiile lor,
au evidentiat rolul deosebit al
Filarmonicii in contextul promo-
varii muzicii de calitate si a unui
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repertoriu de anvergurd, remar-
cand indeosebi succesele din ul-
timii ani, cu referire speciald la
Europa Season (proiect unic in
asamblul vietii muzicale a conti-
nentului nostru), la Festivalul
International ,,Craiova Muzicala”
(editia 2016), dedicat in exclusi-
vitate muzicii contemporane (se-
colele XX-XXI).

Colectivul sarbatorit a primit,
in semn de apreciere, Diploma
Speciald a Ministerului Culturii si
Identitatii Nationale, Diploma de
Onoare si Placheta Consiliului
Judetean Dolj, Diploma de Exce-
lenta din partea Consiliului Lo-
cal si Primariei Craiova, Diploma

Dirijorul Christopher Petrie si violonistul Gabriel Nita

Speciala din partea Directiei de
Cultura a Judetului Dolj, Diplo-
ma de Merit din partea revistei
»Mozaicul”, Premiul ,,George
Enescu din partea revistei ,,La-
mura”. Intr-un cadru festiv, res-
pectandu-si sustinatorii, Filarmo-
nica a acordat Diplome de Fideli-
tate melomanilor—abonati ai con-
certelor si Diplome de Merit tine-
rilor implicati in actiuni de volun-
tariat.

Referindu-ne, pe scurt, la con-
certele aniversare propriu-zise,
vom remarca prestatia de reala ti-
nuta artistica a Simfonicului din
Banie in programele dirijate de
Dian Tchobanov (Bulgaria) si

Christopher Petrie (Anglia), pre-
cum si aportul de exceptie al celor
doi violonisti concertisti craio-
veni, Vlad Stanculeasa si Gabriel
Nita. Dirijorul britanic a inclus in
concertul sdu doua lucrari roma-
nesti (Rapsodia roméana de Cipri-
an Porumbescu/Constantin Bo-
bescu; Simfonia Carpatica de Ca-
lin Huma/Christopher Petrie) si un
opus paganinian (Concertul nr. 2
pentru vioara, in orchestratia lui
Gabriel Nitd). Seful de orchestra
bulgar a optat pentru muzicd rusa
(Ceaikovski, Glazunov). in Con-
certul de Glazunov, violonistul
Vlad Sténculeasa si-a relevat inal-

tistice pe care le poseda, un su-
net cizelat in cel mai mic amanunt
si o dexteritate impresionanta; in
ceea ce-l priveste pe Gabriel Nita,
am avut senzatia unui talent iesit
din comun, cu evidente veleitati
solistice (discursul paganinian, in
ceea ce priveste stilul, 1i vine ca o
,,manusa”).

Corala academica a Filarmoni-
cii, cu dirijorul ei permanent la
pupitru, Manuela Enache, a sus-
tinut un concert pe care l-am pu-
tea numi ,,de zile mari”, pentru ca
a ,,indraznit” o incursiune in lu-
mea muzicii mai noi (secolele XX-
XXI), izbutind sa coaguleze ener-
giile si potentialul interpretativ
ale ansamblului de o maniera ce
a depasit ,,obisnuitele” reflectii in
spatiul sonor a unor texte muzi-
cale mai putin abordate, prin com-
plexitatea si dificultatea lor, in
activitati concertiste din ultimele
decenii.

Ne-a placut evolutia de inalt
profesionalism a unui cvartet de
corni —Mihai Sirbu, Ioan Gabriel
Luca, Catalin Constantin Griero-
su, Marius Aftaragi —alcatuit din
instrumentisti de prima linie din
Bucuresti, Iasi, Botosani, intr-un
program de divertisment, de mare
popularitate, constand din veri-
tabile ,,slagare”, in aranjamente
specifice de ,,fanfard”.

In concluzie, Filarmonica ol-
teand si-a respectat blazonul,
onorand la modul exemplar Tmpli-
nirea a sapte decenii de activita-
te in slujba Marii Muzici.

B Geo Fabian

un album monografic NICU Enea

hiar din prima pagina a

‘ Albumul monografic

,»Nicu Enea si posteri-
tatea sa circumspecta”, realizat de
scriitorul dramaturg Viorel Savin,
se arata ca limbajul artistic al pic-
torului este cantonat, cu tonali-
tati majore, intre galben si cafe-
niu. Splendidele lucrari ale picto-
rului Nicu Enea, reproduse color
in Album, pun intr-adevar in va-
loare aceste tonalitati prin gradul
de luminozitate al tentelor, deter-
minat si de calitatea pigmentului
preponderent in feluritele ames-
tecuri. Distingem unitatea si armo-
nia dintre tonalitati pure — cu toa-
te elementele acestora si tonuri —
rezultate din succesiunea mai
multor amestecuri fizice — ajun-
gand la nuantari sensibile si cali-
tati picturale expresive.

Viorel Savin fsi structureaza
Albumul sau monografic in trei
capitole (I. Nicu Enea si posteri-
tatea sa circumspecta, II. Album,
III. Addenda). Pe copertaalll-aa
Albumului este atasat un DVD:
,.Batrana si hotul” de Viorel Savin,
piesa de teatru difuzata la TVR,
cu interpretarea unor actori de
renume: Irina Raduteanu-Sirianu
si Sorin Medeleni, sub regia lui
Cristian Hadjiculea, avand ca
eroind principald pe sotia
pictorului, iar actiunea se
desfasoara in casa memoriala
,,NICU ENEA” din Bacau.

Sunt prezentate date si apre-
cieri elogioase despre viata si ac-
tivitatea artistica a pictorului care
s-a nascut in Valea Arinilor, un sat
de razesi gazari din comuna Luca-
testi (actualmente Magiresti), ju-

detul Bacau, 1a 28 mai 1897.

A absolvit Soala Normala de
Baieti ,,Gheorghe Asachi” din Pia-
tra Neamt in 1918, cu titlul de in-
vatator, fiind repartizat sa predea
la scolile din satele Goioasa si Ciu-
ches, de pe Valea Trotusului.

In 1921 se inscrie la Scoala de
Arte Frumoase din Bucuresti,
unde studiaza sub indrumarea
unor artisti de renume: desenul
cu C. Artachino, pictura cu G. D.
Mirea si C. Ressu, iar sculptura
cu Fr. Storck.

In 1923 isi intrerupe studiile si
se Incadreaza profesor de desen
la Scoala Normala din Bacau.

Deschide in aceasta perioada,
in sala mare a primariei din Ba-
cau, prima expozitie personala de
pictura, fiind apreciat de public
si de presa locala.

Isi reia studiile pe care le va
absolvi in 1928, avand ca profe-
sori artisti de nalta clasa: Jean
Al Steriadi, Gheorghe Petrascu
si Arthur Verona.

Un moment important in viata
lui Nicu Enea este cdsatoria cu
nepoata lui Emil Garleanu, Elvira
Palosani-Garleanu care-i va lumi-
na viata si cariera artistica.

In pertinentul sau studiu mo-
nografic, Viorel Savin specifica
privitor la valoarea artistului, in
anul 1960: Se parea ca soarele
incepe a rasari din nou pentru
tenacele, talentatul §i imagina-
tivul pictor, statul romdn — onoa-
re supremad la acea vreme! —
daruieste presedintelui Sucarno
al Indoneziei douad lucrari
de-ale sale: ,,Un dans na}ional”

si ,, Natura statica”. Inaltul om

de stat si colectionar de artd nu
i-a putut multumi personal,
fiindca pictorul se afla internat,
bolnav de cancer pulmonar, in
spitalul ,, Bernat Andrei”. La 16
septembrie 1960 se stinge si este
Inmormdntat in cimitirul ,, Eter-
nitatea” din Bacau!

Sunt semnalate, cu date exac-
te, expozitiile retrospective orga-
nizate din 1961, 1965 si ampla re-
trospectiva din 1978, deschisa
la Bacau si itinerata la Tasi, Su-
ceava, Bucuresti, Constanta,
Galati, Oradea.

Meritul lui Viorel Savin este
impresionant prin prezentarea
laborioasa a vietii si activitatii
artistice, a contextelor socio-
politice si culturale, a prezentarii
in album a celor 184 de picturi co-
lor aflate astazi la Muzeul Natio-
nal de Arta al Romaniei, Muzeul
Peles, Muzeul de Arta Bacau,
Muzeul Municipal Bucuresti,
Muzeul Judetean de Arta Praho-
va, Muzeul de arta Roman, Mu-
zeul de Arta Braila si 39 de lucrari
din colectii particulare.

Paleta pictorului Nicu Enea a
apelat la o varietate indrazneata
de culori pure, nuante si griuri
colorate, fiind dominate de lumi-
nozitatea culorii In contraste
compozitionale bine sustinute.
Domina libertatea de exprimare a
ideii, spontaneitatea elaborata pe
un limbaj plastic traditional expri-
mat 1n nota personala si de foar-
te buna calitate.

Tablourile pictorului imboga-
tesc galeria marilor artisti plastici
ai Romaniei pentru ca, dincolo de
valori cromatice, de tonuri, nuan-

te si tainele luminii, tematica lor
surprinde probleme ale devenirii
fiintei umane spre libertatea de
manifestare si implinire, bucuria
credintei, aspiratia spre mai bine,
spre frumos, spre adevar.

Consecventa si elevatia vi-
ziunii sale picturale sunt impre-
sionante.
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Nicu Enea - Autoportret

Remarcam excelenta colabora-

re a S.I.F. Moldova cu scriitorul
Viorel Savin in sprijinirea realiza-
rii ALBUMULUI MONOGRA-
FIC ,,NICU ENEA” si calitatea
tipografica asigurata de ,,Editura

Babel” -
B Ovidiu Barbulescu

Bacau.
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B BASARAB NICOLESCU
documente exceptionale pentru cultura

romana. corespondenta intre Nichifor
Crainic si Vintila Horia in 1972

( j lasand bogata cores-
pondenta a lui Vintila
Horia, donata Bibliote-

cii Aman din Craiova de fiica scri-
itorului, Doamna Cristina Horia,
am avut sansa de a descoperi
doua scrisori capitale pe care
doresc sa le aduc la cunostinta
universitarilor i cercetatorilor
romani. Data fiind importanta lor,
le voi reproduce in extenso in
prezentul articol.

Prima scrisoare este cea a lui
Nichifor Crainic (1889-1972),
adresata lui Vintila Horia la data
de 14 mai 1972 si expediata la data
de26 mai 1972. Adresa lui Nichi-
for Crainic marcata pe plic este
« Bulevardul Dinicu Golescu 43,
Bucuresti 7, Roméania ». Adresa
lui Vintila Horia : « 67 Breton de
los Herreras, Madrid 3, Espana ».
Am respectat in transcrierea scri-
sorilor normele gramaticale ale
autorilor.

,,Draga Vintila Horia,

Te vor mira aceste rinduri, scri-
se din consideratia ce ti-o port si
numai din asta. Stiu toata poves-
tea ta cu tara. Cind am fost scos
din inchisoare dupa 15 ani de
huzur, am fost numit redactor la
Glasul Patriei. Am cazut tocmai
pe campania impotriva ta. Cind
m-am lamurit despre ce e vorba
am spus imediat responsabilului
politic al epocii ca eu nu pot sa
scriu si sa particip la aceasta in-
famie. [-am explicat cinstit i ce
insemneaza pentru un roman pre-
miul ce ti s-a dat. M-a inteles si
campania a incetat. N-am avut
nici un profit. Tu fusesesi fortat
sd renunti la premiu.

Mai tirziu a venit din Germa-
nia o revista oarecare dedicata
Romaniei. Articolul tau, publicat
acolo despre dorul de tara l-am
aratat responsabilului, om de ve-
chea cultura universitara. L-a
emotionat si i-a parut rau. Fuse-
se dus in eroare cind a condus
campania infama.

Peste citiva ani, arheologul
Dinu Adamesteanu, care mi-a fost
student, venind prin tard, daca
esti suparat de nedreptatea ce ti
s-a facut. Mi-a spus ca scanda-
lul in jurul romanului premiat I-a
facut sa fie tradus in limbi straine
si ai fost rasplatit considerabil.
M-am bucurat si pentru aceste
motive iti scriu urmatoarele:

Dela scandalul cu tine, in
Romania mentalitatea s-a schim-
bat aproape fundamental. Aceasta
mai ales datorita sefului Statului,
care vede lucrurile mult mai larg si
mai realist, adicd mai romaneste.

In consecinta, de curind a luat
fiintd in Bucuresti o mare
«Asociatia Romania» ai carei
membri fondatori sint un rezumat
atot ce are tara mai de valoare, de
la savanti la artisti, la sefii cultelor
religioase, la muncitori $i tarani.

Scopul ei este, pe cit se poate,
impacarea unanima cu toti roma-
nii Tmprastiati in lume care sant
peste un milion si jumatate. Nu le
cere nimeni sa fie comunisti.

Dar dat fiind prestigiul de care
azi Romania se bucura in lume,
mai ales datorita politicii lui

Ceausescu si realizarilor mag-
nifice din tara, se crede ca tot ce
e roman sau s-a ndscut in
Romania poate fi mandru de
maternitatea ei. Patria ofera
tuturor bucuria impacarii si aderarii
la fiinta ei spirituala prin aceasta
Asociatie, iar cine poate e bine-
venit sa colaboreze fie economic
fie cultural, inlesnind relatii de
prietenie cu tara unde si-a facut
un rost in viata.

Sant foarte multi romani infipti
in viata internationald care pot
juca acest rol mijlocitor, fara obli-
gatii, fireste.

Trebuie sa-ti spun, draga Vin-
tila Horia, ca polonezii si mai ales
ungurii au infiintat asemenea
asociatii Tnaintea noastra.

Trebuie sd-{i mai spun ca
Asociatia Romania va avea un
organ special al ei care, in locul
simplului Glasul Patriei, va apa-
rea saptamanal in strdinatate si
in tara in 16 pagini si se va numi
Tribuna Romaniei, cu un program
bogat si variat. Vor colabora nu
numai specialisti din tara dar si
membrii din afara, amplificindu-i
aprecierea. Aiavea, draga Vintila,
prilejul sa afle tara ca existi si multi
sa se bucure citindu-te acum
cand ai ajuns un nume celebru
peste hotare.

Te opreste ceva sa devii
membru principal al Asociatiei
Romania?

Iti scriu eu, care am facut 15
ani de inchisoare, care am lucrat
10 ani dupa aceea la Glasul Pa-
triei ca sa-mi cistig existenta, care
n-am fost considerat scriitor de-
cit in ultimele zile cind am 83 de
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ani si altele si altele. Tu stii mai
bine ca oricine ca nu sint platit
pentru a iti scrie, ci pentru dra-
gostea mea dintotdeauna, pen-
tru care mi-am cheltuit toata via-
ta, dragostea mea pentru aceas-
ta tard acum mai considerata ca
oricand in lume .

Pentru asta am trecut peste tot
ce-am suferit si crede-ma ca am
suferit mai mult decit tine, ca sa
nu ma mai despart de ea.

Talentele noastre azi sint in
strainatate si pe cit stiu mai toate
pornite de la ,,Gandirea”. Mi-ar
placea ca inainte moarte sa va vad
pe toti impacati cu Patria voastra
care ea insasi va intinde bratele
si stie ca are ce sa vedem ca s-0
admirati i s-o iubiti ca pe mama
noastra.

Poti sa-ti trimeti adeziunea la
d. Presedinte Athanase Joja, fi-
losoful si vice-presedinte al
Academiei sau, daca vrei, lamine
pentru a o publica in Tribuna
Romaniei care, deocamdata, are
un sediu provizoriu.

Directorul ei este distinsul
eseist $i marele dramaturg Paul
Anghel.

Cu dragoste si succese in
toate,

Nichifor Crainic

14mai 1972

Bucuresti”

,,Cind am fost scos din inchi-
soare dupa 15 ani de huzur, am
fost numit redactor la Glasul Pa-
triei'. Am cazut tocmai pe campa-
nia impotriva ta.” — scrie Nichi-
for Crainic. « Glasul Patriei » era
o fituica de propaganda comu-

nista adresata exilului, de inspi-
ratie sovietica, condusa de Geor-
ge Ivascu. Ea «era redactata
aproape in exclusivitate de fosti
detinuti sau de intelectuali care
aveau interdictia de a semna n
presa literara curenta.?». Alaturi
de Nichifor Crainic si George
Ivascu, 1i gasim pe Constantin G.
Giurescu, Ion Vinea, Henriette
Yvonne Stahl, Pastorel Teodo-
reanu, Serban Cioculescu, Radu
Gyr, Vladimir Streinu, Athanase
Joja, Constantin Noica. Nichifor
Crainic i scrie tn mod patetic lui
Vintila Horia: ,,Iti scriu eu, care
am facut 15 ani de inchisoare, care
am lucrat 10 ani dupa aceea la
Glasul Patriei ca sa-mi cistig exis-
tenta, care n-am fost considerat
scriitor decit in ultimele zile cind
am 83 de ani si altele si altele. Tu
stii mai bine ca oricine ca nu sint
platit pentru a iti scrie, ci pentru
dragostea mea dintotdeauna,
pentru care mi-am cheltuit toata
viata, dragostea mea pentru
aceastd tara acum mai conside-
ratd ca oricand in lume.” Biete
cuvinte care ne starnesc astazi
dezgust si mila.

,»Campania” evocata de Nichi-
for Crainic este, bine ineles, cam-
pania lansata de autoritatile din
Romania contra lui Vintila Horia
cu ocazia primirii premiului Gon-
court. ,,Cind m-am lamurit despre
ce ¢ vorba am spus imediat res-
ponsabilului politic al epocii ca
eu nu pot sa scriu si s particip la
aceasta infamie. [-am explicat cin-
stit i ce insemneaza pentru un
roman premiul ce ti s-a dat. M-a
inteles si campania a incetat.
N-am avut nici un profit. Tu fu-
sesesi fortat sa renunti la
premiu.” Asa a fost oare? Cum
am putea verifica pe baza de
documente ca Nichifor Crainic l-a
aparat pe Vintila Horia? Si cine
era acel ,,responsabil politic al
epocii” caruia i s-a adresat
Nichifor Crainic? Gheorghiu Dej?
,Dela scandalul cu tine, in
Romania mentalitatea s-a schim-
bat aproape fundamental.
Aceasta mai ales datorita sefului
Statului, care vede lucrurile mult
mai larg si mai realist, adica mai
romaneste.” Ce schimbare de la
Gheorghiu Dej la Nicolae Ceau-
sescu!

Care este obiectul scrisorii lui
Nichifor Crainic? El i cere lui Vin-
tila Horia sa adere la Asociatia
Romania ,,ai carei membri fonda-
tori sint un rezumat a tot ce are
tara mai de valoare, de la savanti
la artisti, la sefii cultelor religioa-
se, la muncitori si tdrani. Scopul
el este, pe cit se poate, impaca-
rea unanima cu toti romanii im-
prastiati in lume care sant peste
un milion §i jumatate. Nu le cere
nimeni sa fie comunisti. Dar dat
fiind prestigiul de care azi Roma-
nia se bucura in lume, mai ales
datorita politicii lui Ceausescu si
realizarilor magnifice din tara, se
crede ca tot ce e roman sau s-a
nascut in Romania poate fi man-
dru de maternitatea ei.” El1i cere,
de asemenea, sa colaboreze la
revista asociatiei ,, Tribuna Roma-

niei”, directorul revistei fiind ,,dis-
tinsul eseist si marele dramaturg
Paul Anghel”...

Vintild Horia 1i raspunde la
data de 18 iunie 1972. Tonul este
plin de curtoazie fatd de cel care
i-a fost, in tinerete, maestru, dar
continutul scrisorii este biciuitor.

»Madrid, 18 VI 1972

Tubite Domnule Profesor,

Mi-au facut mare placere ran-
durile Dv., cu atat mai mult cu cat,
timp de ani larand, v’am urmarit
cumplitul itinerariu prin inchisori,
iar in 1948 am scris si am publicat
(Intr’o revista italiand) o nuvela
inspirata de ceea ce vi se Intam-
plase, purtat totul la un numitor
literar si la o valoare de simbol,
iar mai tarziu am republicat acel
text intr-un volum de nuvele apa-
rut la Madrid in 1967. Volum pe
care vi l-as trimite, daca as fi si-
gur ca ar ajunge la destinatie.

Povestea e lunga. A Dv. ca si
amea. Sisuferinta la fel. A fi fost
rupt de Tara si de familie, con-
damnat §i calomniat, interzis si
aruncat in exil, e tot atat de grav
pentru un om ca si a face inchi-
soare. Va raspund mai pe larg
decat altcuiva, pentru ca v’am
simtit in totdeauna drept mai ma-
rele meu, maestrul, in sensul ve-
chiu al cuvantului, drept cel care
mi-a lamurit in tinerete anumite
nedumeriri, a crezut in mine gim’a
ajutat, intr-un fel, sa fiu ceea ce
sunt. lata dece va adresez aceste
randuri, care nu sunt o justifica-
re — nu am sa ma justific fata de
nimeni aici pe pamant, fiind ceea
ce se cheama un om liber, con-
stient de pretul infinit al propriei
lui libertati — ci, daca vreti, 0 ,,scri-
soare cdtre maestru”.

Iata deci cateva din motivele
care ma impiedica deocamdata sa
ader la asociatia de care-mi vor-
biti.

1) In 1946 am fost condamnat
de un asa zis tribunal al poporu-
lui la munca silnica pe viata
pentru pacate pe care nu le-am
comis niciodata, printre ele ace-
lea de a fi fost legionar si... sena-
tor. Nu stiu ca cineva vreodata
sa fi scuzat acea marsavie, sau
sa fi incercat a repara in vreun fel
raul definitiv care mi s’a facut
atunci.

2) Istoria cu Premiul Goncourt
(la care eu am renuntat, insa nu
el la mine, pastrandu-mi fara voe
titlul de Prix Goncourt 1960), cel
mai insemnat premiu literar
obtinut vreodata de un Roman si
rasplatit de reprezentantii oficiali
ai Romaniei de atunci cu scanda-
lul cel mai miselesc si absurd
montat candva impotriva unui
scriitor. E adevarat, cum va spu-
nea Adamesteanu, cd acea cam-
panie s’a soldat cu beneficii ma-
teriale pentru mine, insa rana a
ramas deschisa, si deschisa va
ramane, probabil pentru totdeau-
na. Nimeni n’a dat, de atunci si
pana azi, vreo dezmintire, nimeni
din partea tarii schimbate ,,aproa-
pe fundamental”, cum imi scrieti,
n’aincercat in doisprezece ani sa
corecteze acea inexplicabild in-
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justitie. A doua deci in raporturi-
le mele involuntare cu tara dupa-
razboiului.

3) Imi propuneti nu numai sa
ader la asociatia ,,Romania”, dar
si sa colaborez la o revista. In ce
calitate? Ca scriitor interzis in
Romania? Stiti bine ca nu numai
cartile mele nu au fost publicate
in romaneste, dar nici macar nu e
permis importul si vAnzarea car-
tilor mele originale in librariile dela
noi. Ca si cum ar fi scrise de dus-
manul cel mai periculos. Ce rost
are deci aparitia numelui meu intr-
o revista (care din cele doua edi-
tii: cea pentru Romania sau cea
pentru romanii din strainatate?)
ai carui cetltorl nu stiu nimic de-
spre mine? In realitate multd lume
din Tara m’a cetit, malgré tout,
sau stie de mine, si se mira dece
numele meu continua a fi urgisit,
azi, In situatia aproape fundamen-
tal schimbata de care—mi scrieti,
casiieri;in 1972 casiin 1960, ce
s-a schimbat deci? Prin prisma
conditiei mele de scriitor roman,
premiat (luna trecuta mi s-a acor-
dat un nou premiu la Madrid, in
1961 am avut altul la Milano), tra-
dus, comentat, subiect de teze de
licenta si doctorat la universita-
tile din Statele Unite, Franta, Spa-
nia, Italia, etc., dar hulit si sur-
ghiunit 1n propria lui Tara, prin
aceasta prisma, repet, eu nu vad
nicio schimbare. Schimbarea ar
trebui, deci, sa vina dela mine, cel
fara vina, dupa cate inteleg. Nu
vad dece. Ar fi nelogic si cum
spun spaniolii, ,,contraproducen-
de” pentru ambele parti.

imi vorbiti de marele prestigiu
pe care azi 1l are Romania peste
hotare. Prestigiu politic, datorit,
cum spuneti, actualului Sef al Sta-
tului. E un lucru de netagaduit.
(Intr-o revista de arhitectura dela
Madrid a aparut zilele trecute un
lung comentariu dedicat revistei
,Futuro presente” (revista inte-
meiata si condusa de mine aici si
la care colaboreaza numele ce le
mai celebre din Intreaga lume oc-
cidentald; in acel comentariu au-
torul aduce un curios omagiu
Romaniei reprezentata, pentru el,
de Brancusi, Enescu, Eugen lo-
nescu, M. Eliade, Vintila Horia si
N. Ceausescu; vedeti cum ne ju-
deca lumea: cultura e o mare sfe-
ra, phna cu multe nume, politica
e un smgur nume.) Insi cultura
romaneasca actuala e o reusita,

o contributie la cultura occiden-
tala prin Romanii din exil. Tinuti
mai departe 1n exil, ca niste ilustri
ciumati. Cele doua prestigii nu au,
din pécate, nimic de a face unul
cu altul. La asociatia de care-mi
vorbiti nu va adera niciunul din
numele care azi fac culturd roma-
neasca in strainatate. Si e trist ca
¢ asa, trist pentru toti, caci politi-
cul fara cultura e ca o Luna fara
Soare, in timp ce cultura poate
trai, trista dar cu atdt mai umana,
si dincolo de politic.

Atata timp cat aceste lucruri
esentiale — toate cele spuse mai
sus — nu vor fi intelese sau cel
putin intuite, nu va fi posibil un
proces de complementaritate,
cum se spune 1n fizica, deci nici
de normala fuziune. Vom conti-
nua a trai mai departe pe meri-
diane separate, politica cu presti-
giul ei, cultura cu eternitatile ei
intr-un talger al balantei care, la
facutul socotelilor, 1i e intotdeau-
na favorabil. Asociatia de care-
mi scrieti va convinge pe cativa
scribi neinsemnati de peste ho-
tare, cativa grabiti sa-si vada nu-
mele tiparite oricum $i oriunde,
insa nu se va bucura de adeziu-
nea celor care fac cultura roma-
neascd in strdindtate. As vrea sa
ma insel In prezicerea mea. Insa
cazul lui Mircea Eliade e recent
in mintea tuturor. Ca si cazul meu.

In ceea ce priveste sentimen-
tele mele fata de Tara, stiti bine
ca nu s-au schimbat. Ea este le-
gatura mea cu lumea, contactul
primordial, care niciodatd nu
poate inceta de a fi ceea ce a fost.
O esentd pe de-asupra existen-
tei, cum ar fi zis Heidegger. Si cu
atat mai mult tind spre esenta, de-
a-lungul existentei mele de om
condamnat, ca Ovidiu si Dante,
la un exil creator, cumplit dar cre-
ator, cu atat mai mult, intr-un fel
aproape esoteric, ma integrez
Tarii, ca intr-o salvare ultima.
Romania are azi sute de reprezen-
tanti in strainatate si prestigiul ei
e mare, din punct de vedere poli-
tic. E un fel de discreta speranta,
poate nejustificata, ca orice tra-
iectorie inscrisa in efemerul poli-
tic. Insa cand un striin, aici sau
oriunde, da peste numele de Ro-
man, are imediat in minte numele
unui scriitor sau al unui artist:
Brancusi sau cei cativa citati mai
sus. Acum cativa ani, intr-o vara,
am intrat intr’o primarie de tara,
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luare a arhivelor respective.

Prof. Dr. Basarab Nicolescu

COMUNICAT DE PRESA

Trei importante donatii au fost facute recent Muzeului Exilului
Romanesc din Craiova: arhiva Leonid Mamaliga (L. M. Arcade),
arhiva Vintila Horia si arhiva Paul Barbaneagra.

Multumesc si pe aceasta cale Doamnelor Benedicte Mamaliga,
Cristina Horia si Rosie Barbaneagra, care au acceptat cu mare ge-
nerozitate sugestia mea de a face aceste donatii.

Tin sa exprim, de asemenea, multumirile mele calduroase Dom-
nului Lucian Dindirica, directorul Bibliotecii Aman din Craiova si
Domnului Cristian Isvoreanu pentru eficacitatea si eforturile facu-
te in preluarea acestor arhive. Domnul Lucian Dindirica a dat inca
o data dovada marelui sau talent de manager si a profundei viziuni
pe care o are asupra reintregirii culturii romane.

Fac un apel adresat tuturor persoanelor, asociatiilor si ale orga-
nismelor din toate tarile lumii, aflate in posesia arhivelor privind
Exilul Romanesc (1945-1989), pentru ca sa le doneze Muzeului Exi-
lului Roméanesc din Craiova, luand legatura cu mine sau cu Dom-
nul Lucian Dindirica pentru definirea modalitatilor practice de pre-

Fac, de asemenea, un apel adresat tuturor directorilor de biblio-
teci din Romania pentru a ne informa daca sunt in posesia unor
arhive privind Exilul Romanesc, in vederea stabilirii unei cartogra-
fii a arhivelor Exilului Roméanesc pe teritoriul Romaniei.

Membru de Onoare al Academiei Romane
Presedintele asociatiei ,,Les Roumains de France”

~N

Paris, 17 iunie 201 7)

nu departe de Alicante, ca sa cer
o informatie. Era cald si pustiu.
Traversam sili goale, chemam in
van. In fund de tot, aplecat peste
0 masina de scris, un functionar.

- Cine sunteti? ma intreaba
rastit, vadit deranjat din treaba
sau din somn.

- Sunt Vintild Horia.

- El rumano? Si sari in sus de
la masa lui, serviabil dintr’odata
si surazator. Scene ca asta mi s-
au intamplat de nenumarate ori,
in multe locuri din Europa.

Exilul nostru, impotriva cruzi-
mii lui si a tentativelor de distru-
gere la care am fost supusi, a avut
consolarile lui, pe aceasta dimen-
siune apolitica din care e facuta
fibra noastra si care ne indica ros-
tul pe lume, cu o rigoare aproape
cibernetica.

Mi-ar fi facut placere sa va re-
vad, sa revad locurile pe care m-
am nascut si pe care le-am de-
scris in romanele mele, insa cred
ca lucrul nu e posibil, nu va fi
indelung posibil, surghiunit cum
sunt in trup si in carti, in trup
peste hotare, 1n carti in propria
mea matrice stilistica.

Sunt sigur cd ma vefi fi infeles.

Imi spuneti ca mi-ati luat apa-
rarea in 1960. Si eu v-am aparat la
multe congrese si reuniuni. Caci
ati fost pentru mine omul care m’a
inteles in tinerete si care m’a aju-
tat sa ma definesc, dar si ilustra-
rea cuvintelor cronicarului ,,ii bie-
tul om sub vremi.” V-am imaginat
viata prin codri, prin vale, prin
inchisori, v-am visat de multe ori,
v’am fost mereu aproape. Desti-
nul ne-a pus pe acelas drum, in
acelas timp de teribile incercari.
Asa cum nu mi-am uitat Tara, pe
care am aparat-o totdeauna si din
a carei problematica majord am
facut propria mea problematica,
tot asa nu mi-am uitat nici maes-
trul. Dumnezeu sa va rasplateas-
ca pentru binele pe care mi l-ati
facut, un bine socratic, care e
nastere prin spirit.

Cu sentimentele din totdeau-
na, al Dv.

Vintila Horia”

Refuzul lui Vintila Horia de a
accepta propunerea de colabora-
re formulata de Nichifor Crainic
este categoric si el este fundat pe
trei argumente esentiale, care
merita sa fie Indelung meditate in
conditiile Romaniei de astazi.

Primul argument este absenta
oricarei scuze a Statului Roman
fafa de condamnarea sa drept cri-
minal de razboi: ,,In 1946 am fost
condamnat de un asa zis tribunal
al poporului la munca silnica pe
viata pentru pacate pe care nu
le-am comis niciodata, printre ele
acelea de a fi fost legionar si...
senator. Nu stiu ca cineva vreo-
data sa fi scuzat acea marsavie,
sau sd fi incercat a repara in vre-
un fel raul definitiv care mi s’a
facut atunci.”

Daca Nicolae Ceausescu do-
rea sa atragd intelectuali de talia
lui Vintila Horia de ce nu dispus
anularea sentintei monstruoase
si mincinoase din 1946, emisa sub
presiunea ocupantului sovietic?
Am 1n arhiva mea textul complet
al Hotarariinr. 11 din 21 februarie
1946 a Completului II de Judeca-
ta al Tribunalului Poporului Bu-
curesti (prezidat de Al. Voitino-
vici, delegat procuror la Parche-
tul Tribunalului [1fov) in ceea ce
il priveste pe Vintila Horia, din
care se poate constata cd, dintre
cei unsprezece membrii ai Com-
pletului de judecata, doi sunt ju-
decatori ai Poporului, unul este
judecator delegat, unul este gre-
fier, unul este acuzator public si
unul singur (Ion Pora) este ma-
gistrat, cinci dintre «judecatorii
asesori» fiind: Ispas Stoica (in-
vatator), Marin Teodorescu
(muncitor CFR), Sulicd Main, (in-
vatator), Gheorghe Cristescu
(comerciant), Vasile Ionescu (fost
consilier la Camera de Munca).
De fapt, Vintila Horia a fost con-
damnat pentru cd era antisovie-
tic, fapt care nu ar fi trebuit sa ii
displaca lui Nicolae Ceausgescu.

Al doilea argument al lui Vin-
tila Horia este, si el, necrutator:
,.Istoria cu Premiul Goncourt (la
care eu am renuntat, insa nu el la
mine, pastrandu-mi fara voe titlul
de Prix Goncourt 1960), cel mai
insemnat premiu literar obtinut
vreodatd de un Roman si raspla-
tit de reprezentantii oficiali ai
Romaniei de atunci cu scandalul
cel mai miselesc si absurd mon-
tat candva impotriva unui scrii-
tor. [..] Nimeni n’a dat, de atunci
si pana azi, vreo dezmintire, ni-
meni din partea tarii schimbate
,,aproape fundamental”, cum imi
scrieti, n’a Incercat in doispreze-
ce ani sa corecteze acea inexpli-
cabila injustitie.” Aluzia la com-
plicitatea lui Nichifor Crainic este
evidenta: nici el n-a dat vreo dez-
minire.

In fine, al treilea argument
este, si el, de o deplina claritate:
,,lmi propuneti nu numai sa ader
la asociatia ,,Romania”, dar si sa
colaborez la o revista. In ce cali-
tate? Ca scriitor interzis in Roma-
nia? [...] Schimbarea ar trebui,
deci, sa vina dela mine, cel fara
vina, dupa cate inteleg. Nu vad
dece.” Vintila Horia scrie: ,,Aso-
ciatia de care-mi scrieti va con-
vinge pe cativa scribi neinsem-
nati de peste hotare, cativa gra-
biti sa-si vada numele tiparite ori-
cum si oriunde, insda nu se va
bucura de adeziunea celor care
fac culturd romaneasca in strai-
natate. As vrea sd md insel in pre-
zicerea mea. Insa cazul lui Mir-
cea Eliade e recent In mintea tu-
turor. Ca si cazul meu.”

Vintila Horia conclude: ,,Mi-ar
fi facut placere sa va revad, sa
revad locurile pe care m-am nas-
cut si pe care le-am descris in ro-
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Basarab Nicolescu la Biblioteca Judeteana ,,Alexandru si Aristia Aman”
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manele mele, insa cred ca lucrul
nu e posibil, nu va fi indelung
posibil, surghiunit cum sunt in
trup si 1n carti, In trup peste ho-
tare, in carti in propria mea matri-
ce stilistica. [...] Dumnezeu sa va
rasplateasca pentru binele pe
care mi l-ati facut, un bine socra-
tic, care e nastere prin spirit.”
Cuvinte profetice: Nichifor Crai-
nic moare dupa cateva luni (la 20
august 1972), iar Vintila Horia nu
si-a revazut niciodata tara.

Rolurile, asa cum le vedem in
cele doua scrisori, s-au schimbat:
Nichifor Crainic nu mai era, de
fapt, maestrul sau. Sub presiunea
suferintelor el s-a transformat
intr-un jalnic servitor al puterii
comuniste. Adevaratul maestru
devenise Vintila Horia, in lectia
de demnitate pe care i-o da lui
Nichifor Crainic.

Documentele analizate® sunt
de mare insemnatate pentru cul-
tura romand contemporana.

Este clar ca daca Vintila Horia
ar fi facut cea mai mica concesie
puterii comuniste, el ar fi fost as-
tdzi Membru de Onoare al Acade-
miei Romane si ar fi adulat ca mare
scriitor de criticii literari din Ro-
mania. Dar el a preferat sa rama-
naun om liber: ,,Iata dece va adre-
sez aceste randuri, care nu sunt
o justificare —nu am sa ma justi-
fic fatd de nimeni aici pe pamant,
fiind ceea ce se cheama un om
liber, constient de pretul infinit
al propriei lui libertafi[...]”

Incheind aceasta scurtd ana-
liza, este imposibil sd@ nu obser-
vam ca, in mod straniu, istoria se
repeta prin aplicarea mecanica a
sentintei din 1946: grotesca re-
tragere a diplomei de Cetatean de
Onoare al orasului Segarcea,
schimbarea numelui liceului din
Segarcea, distrugerea statuii lui
Vintila Horia din curtea liceului
din Segarcea si schimbarea nu-
melui strazii ,,Vintila Horia” din
Mangalia.

Cum se poate ca, in Romania
secolului 21, tard democratica si
apartinand Comunitatii Europe-
ne, sa fie mentinuta aberanta sen-
tinta din 1946? Guvernul Roma-
niei ar putea gasi modalitatea de
anulare a sentintei.

Cum se poate ca nici Ministe-
rul Culturii si nici Academia Ro-
mana nu au dezvaluit infernalul
mecanism al scandalului Premiu-
lui Goncourt, in vederea repunerii
portretului lui Vintila Horia la se-
diul Academiei Goncourt din Pa-
ris, ceea ce ar fi, pentru prestigiul
Romaniei, un aspect important?

Sper ca aceste doua aspecte
vor fi rezolvate 1n viitorul apro-
piat.

* Convorbiri literare, Iasi, nr. 7,
iulie 2017.

! «Glasul Patriei», fituica de pro-
paganda comunista adresata exilului,
aaparut intre decembrie 1955 si sep-
tembrie 1972 (606 de numere) —a se
vedea Florin Manolescu, Enciclope-
dia exilului literar romanesc 1945-
1989 - Scriitori, reviste, institutii, or-
ganizatii, editura ,,Compania‘“, 2010,
editia a doua revizuita si adaugita, p.
360-365.

2 Idem, p. 361.

3 Florin Manolescu mentionea-
za, in trecere, aceste doua scrisori
(cu o eroare de transcriere: «matca
in loc de «matricey), dar nu indica
nici o sursa bibliografica. A se vedea
Florin Manolescu, Enciclopedia exi-
lului literar romanesc 1945-1989, op.
cit., p. 389.
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Mihaela Albu — pentru un nou
canon al culturii romane

Nicolae Marinescu: Esti unul
dintre, inca, putinii cercetatori
dedicati studierii exilului lite-
rar romdnesc postbelic. Cum
[-ai descoperit §i ce te-a deter-
minat sd te atasezi de el?

Mihaela Albu: Pentru a ras-
punde la aceasta intrebare, ar tre-
bui sa ma intorc in timp si sa
punctez cateva date esentiale
despre intamplarile vietii mele.
Dupa 1990, cand, in sfarsit, noi,
oamenii obignuiti, puteam aspi-
ra sa calatorim si in alte tari de-
cat in cele permise — ma refer,
desigur, la tarile aflate in /laga-
rul comunist (a se remarca ter-
minologia folosita in limbajul de
lemn al acelor ani, conotatiile de
care, se pare, nu erau congtienti
cei ce o implementasera!) —, asa-
dar, dupa 1990 am avut posibili-
tatea sa particip la simpozioane
internationale. Conferentiar la
Universitatea din Craiova, am
avut apoi, in 1998, curajul de a
md inscrie la un concurs pe care
il organizase Ministerul Invata-
mantului pentru a selecta un pro-
fesor care sa mearga la New York
sa redeschida Catedra ,,Nicolae
Iorga” de la Universitatea Co-
lumbia. Surprinzator si neastep-
tat (pentru mine) — l-am castigat.
Astfel, in septembrie 1999 am
ajuns la New York. Impresiile
despre Universitatea Columbia,
despre experienta de acolo le-am
consemnat in jurnalul meu ame-
rican, jurnal care, in treacat fie
spus, a trezit mult interes citito-
rilor, avand deja doua editii.
Titlul — o parafraza: Et in
America.... M-am indepartat de
intrebare deoarece am vrut sa
fac o introducere prin care sa se
inteleagd cum am luat contact cu
lumea romaneasca de dincolo de
Ocean si astfel, In general, cu exi-
lul si diaspora romaneasca. Fac
distinctia fireasca intre cei doi
termeni, eu cunoscand acolo si
cativa dintre romanii care au ple-
cat din tara inainte de 1989 si
care, la randul lor, 1i cunoscuse-
ra pe unii dintre cei mai impor-
tanti intelectuali romani din pri-
mul nostru exil.

N.M.: Povesteste putin de-
spre acestia...

ML.A.: As putea povesti mult,
dar voi da numai cateva exem-
ple, din care vei avea, Intr-un fel,
si raspunsul la prima intrebare.
Unul ar fi George Alexe, un teo-
log care traia la Detroit, prieten
din tinerete cu Bartolomeu Ana-
nia, dar si In corespondenta cu
Mircea Eliade, cu Stefan Baciu,
cu Nicu Caranicas.a. De lael am
aflat amanunte interesante de-
spre scriitorii din exil, despre
unele dintre scrierile lor, ca de
exemplu eseul lui Caranica, Nas-
terea tragediei sau despre poe-
mul dramatic Miorita, scris de
Anania. i amintesc tot aici pe
Sanda Golopentia si Constantin
Eretescu, doi prieteni dragi, prin
care am intalnit numele lui Bru-
tus Coste, personalitate marcan-
ta a diplomatiei romanesti, pre-
cum si a exilului nostru. Direct,
din conversatiile cu Sanda si
Constantin Eretescu, ori din car-
tile lor — Cartea plecarii, se inti-
tuleaza una dintre cele semnate
de Sanda, Turnul de veghe. Jur-
nal de exil si Cu ochii in zare,
cele semnate de C. Eretescu —

20

am aflat despre compatrioti din
exil, ale caror carti le-au citit,
despre care au scris, cu care au
colaborat de-a lungul timpului.
Nume ca Brutus Coste, Paul
Miron, Vasile Posteuca, Aron
Cotrus, Stefan Baciu, Arcade-
Mamaliga, Antonia Constanti-
nescu, Gabriel Stanescu, Vintila
Horia s.a. ar trebui sa fie cunos-
cute si 1n tard. Ar trebui sa fim
mai multi cei care le studiem acti-
vitatea desfasuratd dincolo de
marginile tarii §i sa o facem cu-
noscuta gi celor dinauntru, celor
de astazi, fiindcd exilul, asa cum
sintetiza un alt reprezentant al
sau, scriitorul si editorul Ton Du-
mitru (ndscut pe meleaguri arge-
sene si traitor stabilit in Germania,
unde a fondat o prestigioasa
revistd, Apozitia), exilul, spunea
el, este in miniaturd, o Romdnie
dincolo de fruntarii.

N.M.: Este vorba de acel ar-
hipelag Romania, cum il nu-
meam eu intr-un editorial din
Mozaicul...

M.A.: Exact aga sau cum spu-
nea Vintila Horia despre sine si
despre alti compatrioti nevoiti sa
traiasca departe de tara: ,,Noi
ducem cu noi, ca nigte melci
culturali, casa noastra origina-
ra, oriunde ne aflam raspanditi
pe suprafata pamantului.”

N.M.: Fiindca veni vorba de-
spre Vintila Horia, stiind si cd
ai publicat deja carti despre
eseistica sa, articole in Roma-
nia literara si in alte reviste, cd
ai participat la colocvii dedi-
cate operei sale, e momentul sda
te intreb cum l-ai descoperit?

M.A.: Sipentruraspunsul la
aceasta intrebare ar trebui sa ma
intorc in timp. Citisem deja Dum-
nezeu s-a nascut in exil, prima
traducere (nu dintre cele mai
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bune, din pacate), volumul de
poezii Viitor petrecut $i romanul
Mai sus de miazanoapte, cand,
in vara anului 2002, am intalnit-o
pe fosta mea colega de faculta-
te, Marilena Rotaru, cea care
avusese privilegiul s ia primul
(sisingurul la noi) interviu tele-
vizat lui Vintild Horia. Mi-a dat
cartea [ntoarcerea lui Vintila
Horia, careia i-am publicat o pre-
zentare. De aici incolo. .. dragos-
tea si admiratia fatad de marele
scriitor si ganditor, cunoscut §i
apreciat in lume, singurul roman
castigator al premiului Goncourt,
dupa cum stim, au crescut si s-au
consolidat pe masura ce i citeam
opera. Acum, In tara, a iInceput sa
fie cunoscut indeosebi gratie aca-
demicianului Basarab Nicolescu,
lui Cristian Badilita, Marilenei
Rotaru, Georgetei Orian, lui Dan
Anghelescu (cu care am colabo-
ratin redactarea volumelor despre
eseistica Iui V. Horia), lui Cornel
Ungureanu, Gh. Glodeanu s.a.

N.M.: Stiu ca ai publicat mai
multe carti dedicate exilului, in-
cepand cu Citind la New York
scriitori romani, despre poefi si
prozatori care locuiesc acum in
SUA, dar mai ales carti despre
presa literara din exil, apoi mo-
nografia primei reviste a exilu-
lui, Luceafarul, ori cea dedica-
ta unui scriitor §i mai putin cu-
noscut la noi, Mircea Popescu,
de la Roma, redactorul sef al
Revistei Scriitorilor Romani,
mana dreapta a monseniorului
Barlea in conducerea Societa-
tii Academice Romane, admirat
de Eliade, ,,un scriitor, un jur-
nalist, o constiinga”, cum il nu-
mea lerunca.

Care ar fi finalitatea acestor
cercetari privind exilul roma-
nesc?

M.A.: Exilul/ destararea au in-
semnat pentru intelectualii ro-
mani —siliti de Tmprejurari istori-
co-politice sa ia calea pribegiei —
anormalitatea, prelungita, din
nefericire, pe durata aproape a
unei vieti pentru unii dintre ei.
Esenta acestei dezradacinari si a
tragediei resimtite la cele mai inal-
te cote o0 gasim exprimata in carti
care trebuie cunoscute. ,,Fieca-
re plecare si-a avut bogatia ei
de intdmplari”, scria Sanda
Golopentia, autoarea vorbind
mai ales despre acea dureroasa
plecare pe drumul exilului. Caci
o tema predilecta a autorilor ex-
patriati este tocmai exilul, avata-
rurile unei vieti obligate de istorie
sd ia totul de la capat, sa se adap-
teze altei culturi, altei limbi, iar
raportarea la dubla experienta pe
care au trait-o da individualitate
literaturii romane scrise de acesti
autori. Literatura lor este, intr-un
fel, una aparte fatd de ceea ce
s-a scris in tard — permanent cu
un substrat aluziv, permanent
avand in atentie lupta cu cenzu-
ra. Or scriitorii romani care au
plecat inainte de 1989 au cautat
mai cu deosebire libertatea, li-
bertatea cuvdntului. Au scris,
au comunicat in libertate, fara
constrangeri, au editat ziare si
reviste, au publicat volume de
poezii, romane, studii si eseuri (in
limba romana, dar si in limbi de
circulatie internationald), au con-
ferentiat in cele mai diferite punc-
te de pe glob, o buna parte din-
tre ei fiind apreciati i rasplatiti
cu premii ori cu catedre univer-
sitare, inserati in istoriile litera-
turii din alte tari. Ar fi multe exem-
ple aici, dar ii voi numi, pe langa
Eliade, Cioran, Ionesco, Vintila
Horia, pe Alexandru Cioranescu,
pe Horia Stamatu, pe Constan-

tin Amariutei, pe Stefan Baciu s.a.

Care ar fi astfel finalitatea cer-
cetarilor mele (ca si ale altora pre-
ocupati de literatura si publicis-
tica exilului romanesc)? Tocmai
nevoia de a face cunoscuta (sau
mai cunoscutd) si la noi activi-
tatea prodigioasa a acestor mari
necunoscufi ai culturii romdne.
De fapt, rezultatul final ar fi (sau
ar trebui sa fie) schimbarea ca-
nonului. Traim inca o perioada
de mnemofobie, nu cunoastem
sau uitdm cu usurinta ca o pe-
rioada de cateva decenii nu am
avut voie sa stim ce se petrecea
cu intelectualii romani din exil.
Monica Lovinescu scria la un
moment data ca ,, ... aceastda lip-
sa voitd de memorie este cel mai
grav simptom al nevindecarii
noastre”. Si tot ea ne indemna
., Sa nu uitam, sa nu uitam im-
preuna!” lata asadar, pe scurt,
ce urmaresc cu studiile mele de-
spre exil — sa sterg uitarea si...
sa-i aduc acasa pe acesti mari
(inca) necunoscuti ai culturii
romane. Fiecare dintre noi, cei
care scriem despre ei sau le edi-
tam cartile, pune o piatra In mo-
zaicul literaturii noastre.

N.M.: Stiu de asemenea cd,
alaturi de Dan Anghelescu, edi-
tezi o revistd cu un nume suges-
tiv, Carmina Balcanica. Ce repre-
zintd ea, cu ce se deosebeste de
alte reviste literare?

M.A.: Intr-adevar, de opt ani
editam aceasta revista unicat (si
nu o spunem numai noi, ¢i mai
multi oameni de cultura straini).
Ea are un continut care reflecta
cultura spatiului sud-est euro-
pean, este editata in limba ma-
terna a autorilor, dublat fiecare
articol ori poem de traducerea in
limba engleza. Am publicat pana
in prezent 17 numere, fiecare de
200 de pagini, am dedicat fiecare
editie unor tari din spatiul sud-
est european, dar si culturii mi-
noritatilor din tara noastra, iar
numarul 17 a avut ca tema Mo-
narhia si cultura in Balcani.
Avem colaboratori din tarile bal-
canice si pana in SUA, scriitori,
profesori, academicieni, revista
fiind prezentata in universitati si
la simpozioane din Ankara,
Atena, Belgrad, Nicosia, Nis,
Novi Sad, Lodz, Porto etc.

N.M.: Revista cuprinde si
poezia unor autori din diferite
fari. Stiu ca si tu ai publicat aici
nu numai studii, ci §i poeme. Ai
semnat §i cateva volume de po-
ezii. Chiar la editura Aius va
aparea curand volumul Timpul
din ceasuri. Si de aceea te in-
treb acum: Ce loc 1i rezervi po-
eziei in activitatea ta literara?

M. A..: Uneori simti nevoia sa
te exprimi pe tine insuti, dincolo
de analiza operei celorlalti.
Poezia vine din launtrul meu,
ganduri, idei, trairi se cer uneori
exprimate in cuvinte... si atunci
le astern pe bucatele de hartie
oriunde m-as afla. ,,E zadarnic sa
intarzii asupra cuvintelor daca
descoperi ce stie toatd lumea”,
scriaundeva C. Noica. Intdrzie-
rile mele ma descopera pe mine.
Prin poezie, asadar, ma descopar
mai Intdi pe mine. Dar ceea ce
spun... poate fi uneori si drum
pentru altii. In timp, am avut citi-
tori care mi-au confirmat aceas-
ta. De aceea, eu scriu poezie
pentru mine si pentru ei.

A consemnat
Nicolae Marinescu
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de unde ne vin povestile? o noua teorie

are este originea po-
vestilor? Cine a fost
primul povestitor? De

ce basmele unor popoare de pe
continente diferite sunt atat de
asemanatoare? Pe la sfarsitul
secolului al XIX-lea, folcloristii
europeni incercau sa dezlege
acest mister al aparitiei si trasa-
turilor similare ale povestilor.
Cele doua teorii importante care
s-au configurat la finalul acestui
monumental efort au fost teoria
difuzionista — sustinand ca po-
vestile asemanatoare sunt urma-
rea raspandirii unui anumit pro-
totip narativ reconstituibil — si
poligeneza, inchegata 1n cercu-
rile antropologilor evolutionisti,
care au indicat posibilitatea al-
catuirii independente a nuclee-
lor narative sub efectul unor
conditii socio-culturale similare.

Reprezentand apanajul fol-
cloristilor, teoriile originii basme-
lor nu au pus sub semnul intre-
barii caile de transmitere a aces-
tor naratiuni. Diseminarea prin
viu grai, in sanul poporului —cre-
atorul indubitabil al povestilor,
a fost consideratd neindoielni-
ca. Un singur sceptic al acestei
reguli a transmiterii orale, folclo-
ristul Albert Wesselski a avut
curajul 1n anii ’30 ai secolului tre-
cut sa propuna o ipoteza opusa,
convins fiind cé elementele co-
mune ale basmelor europene
sunt datorate circulatiei lor prin
retele livresti. In singularitatea si
stranietatea ei, propunerea lui
Wesselski nu a afectat epicen-
trul cercetarii basmelor de catre
consacratele scoli nord-europe-
ne sau germane.

Abia in ultimele decenii, pro-
punerea uitatului specialist aus-
triac a ajuns sa beneficieze de o
consistentd elaborare teoretica.
In 2006, Ruth Bottigheimer, cer-
cetatoare cu studii de germanis-
tica si folcloristica la Universita-
tea Stony Brook din New York,
publica in cea mai importanta
revistd europeana dedicata stu-
diului naratiunilor populare —,
,,Fabula”, un articol menit sa re-
volutioneze traditia cercetarii
basmelor si sa confirme in prin-
cipiu intuitia lui Wesselski'.

Creionand ,,0 noua istorie a

povestilor’?, Bottigheimer con-

trazice credinta inradacinata a
cercetatorilor si a publicului larg
in statutul indeterminat al nara-
tiunilor populare, etern suspen-
date intre starea latenta a memo-
riei colective si actualizarea prin
fenomenul proteic al povestitu-
lui. Istoria pragmatica si docu-
mentabild a povestilor propusa
de autoarea americana a fost
consistent influentata de tipari-
rea si circulatia lor 1n cultura de
masa incepand de la jumatatea
secolului al XVI-lea, dar si de
geniul literar al unor personaje-
cheie care au dat viatd compozi-
tiilor narative devenite esalon in
inventarul basmelor europene
asa cum il cunoastem noi astazi.
Din perspectiva cercetatoa-
rei, tiparul basmului european
modern nu s-a nascut din trava-
liul conjugat al sirului neintrerupt
de autori si colportori anonimi,
ci a fost alcatuit, sub imboldul
unui anumit tip de public, de un
povestitor iscusit din Venetia
renascentistd. Codul narativ in-
ventat de acest Giovanni Fran-
cesco Straparola, autor al unei
culegeri de basme dintre care cel
mai celebru a devenit Motanul
incaltat, a beneficiat succesiv
de creativitatea altor mari autori
de colectii narative, Ruth Botti-
gheimer oprindu-se cu deosebi-
re la aportul lui Giambattista
Basile si Charles Perrault. Desi-
gur, autoarea nu poate nega fap-
tul ca acestia s-au inspirat din ma-
rea traditie a povestirilor antice,
fiind fard indoiala familiari cu
operele lui Ovidius si Apuleius.
Volumul de fata este parte in-
tegranta a respectivului proiect
de solutionare a geneticii basmu-
lui european si este dedicat de
cercetatoare unui ingredient esen-
tial al acestei propedeutici, si anu-
me desfasurarilor magice ale tra-
mei narative®. La o prima vedere,
am crede ca a demonstra existen-
ta magiei in naratiunile populare
reprezinta o stradanie nejustifica-
td cu rezultate de natura eviden-
tei, dar unghiul din care autoarea
priveste acest element nelipsit
din repertoriul narativ popular
este unul inovator. Cu toate ca
substantiale analize de text inca-

drate 1n acest volum sistematizea-
za fiinte, obiecte si actiuni mira-
culoase care populeaza lumea
basmului, scopul central urmarit
de profesoara new-yorkeza este
altul, iar cititorii care deschid acest
volum cu asteptarea unei tratari
constiincioase a acestui ansam-
blu de prezente magice vor fi dez-
amagiti.

Ruth Bottigheimer si-a pro-
pus, in schimb, sa evidentieze
rostul magicului din basm asa
cum este perceput prin ochii per-
sonajelor sale, adica din interio-
rul lumii fantastice (numit aici
,magicul perceput”), si nu ca o
adaugire rationala din afara. Ex-
plicatia propusa de autoare este
una de natura functionalista.
Protagonistii basmului recurg la
magie din aceleasi ratiuni vadit
utilitariste avute in vedere si de
subiectii anchetelor etnografice
privitoare la magie, efectuate prin
satele romanesti in ultimul secol,
si pe care am putea sa le sinteti-
zam intr-o formula conotata in-
tentionat ecleziastic: fericirea
pamdnteasca. Contrariul acestui
concept, fericirea cereascd,
provine dintr-o paradigma cul-
turala generata de viziunea reli-
gioasa a existentei, in spiritul
vechii opozitii antropologice
magie versus religie.

Respectiva tranzitie din cadrul
ontologiei intratextuale a coincis
la un nivel cultural mai general
cu secularizarea stravechii viziuni
magico-rituale si cu revolutia an-
tropocentrica. Din perspectiva
conflictului religiei cu magia,
aceasta schimbare a presupus
trecerea capacitatii de a actiona
miraculos de sub patronajul pla-
nului divin (politeist ori mono-
teist) in puterea fiintelor umane.
In cheie evolutionista, Ruth Bot-
tigheimer este de parere ca magi-
cul este un indicator fidel al aces-
tei uriase transformari care in fi-
nal a eliberat omul de sub inci-
denta sacrului imblanzit de mari-
le religii traditionale.

Pentru a schita acest lung tra-
seu, autoarea porneste, in primul
capitol analitic al cartii, de la cele
mai vechi atestari ale naratiuni-
lor cu ingrediente fantastice —
cele egiptene si greco-latine, ca-

Cozo - hARTA. Teritorii portabile

racterizate printr-o netd separa-
re intre lumea fiintelor suprana-
turale si cea a oamenilor. Incur-
siunea brusca a miraculosului in
derularea unor povestiri mitolo-
gice, ca urmare a actiunilor aces-
tor personaje supramundane, nu
face decat sa confirme validita-
tea acestei granite.

Urmatoarele trei capitole con-
firma aceasta ipostaza dominan-
ta a magicului narativ, abordata
de aceasta datd diacronic, din
unghiul a trei mari culturi reli-
gioase: ebraicd, crestind si mu-
sulmana. In ciuda diferentelor
doctrinare, magicul din povesti-
rile moralizatoare ale celor trei
religii releva aceeasi realitate in-
temeiata teologic a supranatura-
lului: Dumnezeu este singurul
detinator al fortei magicului, prin
excelentd benefica, orientata sa
rasplateasca respectarea stan-
dardelor etice fixate doctrinar.
Orice alta desfasurare miraculoa-
sd sta in puterea diavolului si a
adjuvantilor sai malefici.

Esafodajul teoretic construit
de Bottigheimer in lucrérile sale
de pana acum pe aceastd tema
se consolideaza in a doua parte
a cartii, cu referire la implicatiile
magice ale basmului. Un spatiu
consistent este oferit de autoare
explicarii schimbarii esentiale din
istoria socio-culturald a povesti-
lor survenite in perioada Renas-
terii, in dezvoltatele centre urba-
ne din nordul Italiei. Cateva ele-
mente specifice acestui mediu au
generat contextul propice alcatui-
rii de catre venetianul Straparola
a unui corpus de povesti adap-
tate gustului publicului local.

Cel mai important pare a fi fost
imperativul resimtit de povesti-
torul Motanului incaltat de a
introduce in basmele sale speci-
ficul socio-cultural al cititorilor
sai, care apartineau fie clasei aris-
tocratice, fie celei de jos, si care
se lasau frecvent cuceriti, la cur-
tile regale sau in pietele centra-
le, de magia narativa. Cele doua
categorii sociale Tmprumuta tra-
saturi protagonistilor povestilor
europene, in jurul lor inchegan-
du-se cele doud mari tipuri nara-
tive ale basmului fantastic: resto-
ration tales (povestile de redre-
sare a statutului personajului
central de vita nobila aflat in si-
tuatia de a-si pierde privilegiile
in urma unei intamplari neferici-
te si neasteptate) si rise tales
(povestea ridicarii la un statut
superior a unui personaj central
din clasa de jos, genul Bildun-
gsroman). Ruth Bottigheimer
considera ca noua paradigma a
magiei, desprinsa de sub auspi-
ciile sacrului crestin, imprima o
noud orientare a fantasticului,
prin excelentd umanista, consa-
crata declansarii unui curs favo-
rabil pentru destinul individual.

In concluzie, atractia irezisti-
bild a basmului sta, intr-o lectura
psihologizantd, in speranta ascul-
tatorului de a-i fi infatisat un final
fericit, pentru ca viata sa imite apoi
literatura. Absenta din deznoda-
mant a finalului fericit semnalizea-
za iesirea din canonul infiintat in
Renasterea italiana si consacrat
in epoca moderna a povestilor ti-
parite, crede autoarea volumului
de fata. Ea are o explicatie si pen-
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Fairjr Téles

Ruth B. Bottighcimer

tru aparitia basmelor fantastice
respectand un tipar al incheierii
dezolant pentru destinul uman.
Este vorba despre tipul povesti-
lor despre tardmul zanelor, in-
ventat, spune Bottigheimer, de
Marie-Catherine d’Aulnoy, au-
toarea unor distopii narative bine
gustate in saloanele pariziene de
la finalul secolului al XVII-lea, si
a caror intriga e facil de identifi-
cat de cititorul roman al basmelor
lui Ispirescu in Tinerete fara ba-
tranete §i viata fard de moarte.

Acest final pesimist al exis-
tentei muritorilor care au pasit in
realitatea paralela a fiintelor nu-
menale nu putea stimula insa
prea mult atentia cititorilor si as-
cultatorilor interesati cu priori-
tate sa traiascd ,,pand la adanci
batraneti”. Indelungatul succes
la public nu putea apartine de-
cat al unui sablon fericit. Logica
pe care se Intemeiaza convinge-
rile lui Ruth Bottigheimer este
fara cusur, dar raimanem totusi
sd ne Intrebam despre acea par-
te ascunsa a povestitului, nedo-
cumentata de tipar i necuprin-
sd in cele mai pertinente analize.
Fara indoiala, noi teorii despre
originea basmului vor continua
sd apara.

! Ruth B. Bottigheimer, Fairy-
Tale Origins, Fairy-Tale Dissemi-
nation, and Folk Narative Theory,
in ,,Fabula”, 4, 2006, Heft 3/4, p.
211-221.

2 Ruth B. Bottigheimer, Fairy
Tales. A New History, Albany, State
University of New York Press,
2009.

3 Ruth B. Bottigheimer, Magic
Tales and Fairy Tale Magic. From
Ancient Egypt to the Italian Renais-
sance, London, Palgrave Macmillan,
2014.

21

"
o
-1
o
=
<
wad
c
®
L]




2
[
0
e
0
2
=
=)
[

22

B GIUSEPPE MANITTA

consideratii preliminare asupra traducerilor
italiene ale poemului Luceafarul (11)

omparand Tnceputul

‘ originalului, prima ca-
racteristica desprinsa

din pasii de mai sus e diferenta
dintre tdlmacirea lui Albisani fata
de celelalte, talmacire ce prefera,
in relatia cu originalul, un ,,Ci fu”
corect gramatical fatd de un,,C’e-
ra”, motivabil, poate, in intarireca
ideii ca actiunea s-a incheiat in
trecutul faptului despre care vor-
beste poetul. Si totusi, alegerea
cea mai folosita de traducatori
pare cea mai convingatoare, fi-
indca micul poem al lui Eminescu
are un ton de basm si, 1n textul de
sosire sau de destinatie, chiar ale-
gerea cea mai folosita ¢ aceea care
se pliaza pe tonul originalului; cel
putin din punct de vedere nara-
tologic, daca nu gramatical. Por-
nind de la cel de-al doilea emistih
al primului vers, in afard de varia-
tia singular/plural a cuvantului
poveste/ fiaba si celelalte, exista
doua pozitii indicative: prima —
cea a Rosei Del Conte, care pre-
fera sa creeze o distanta fata de
textul anterior —,,C’era una vol-
ta... cosi la fiaba...” —urmand o
formula orala, iar pe de alta parte
— alegerea, altminteri discutabi-
13, a lui Geo Vasile, care inversea-
za ordinea primelor doud versuri.
Greutatea echivalarii, la cel de-al
doilea traducator, incepe chiar cu
cel de-al doilea vers si, de aceea,
ni se pare motivata variatia lui
Vasile, care, pentru a inldtura pro-
blema, da o structura diferita ita-
lianei fata de romana. De fapt, al
doilea vers contine patru tradu-
ceri cu totul diferite intre ele. Or-
tiz preferd sa pastreze anafora,
evitand sa-l traduca pe ,,ca nicio-
data”, Cugno pastreaza figura
retorica alaturi de inceputul ,,C’e-
ra”, in schimb Sauro Albisani il
repetd pe ,,Ci fu”. Dupa opinia
noastra, inceputul cu tenta de
basm nu implica obligatoriu ana-
fora, dar s-ar putea opta pentru
poliptoton, asa cum procedeaza
Rosa Del Conte. lar alegerea tra-
ducatoarei poate fi justificata de
problematicul ,,ca niciodata”, de-
oarece implica o incheiere a acti-
unii la timpul trecut, in italiana
preferandu-se perfectul compus

ori perfectul simplu. S-ar putea
emite ipoteza cd varianta ,,C’era
una volta come nelle fiabe/ ci fu
come mai piu...” ar fi fost mai
productiva, evitandu-se, astfel,
redundanta verbala (,,C’e stata”
— ,,come mai ci fu”). In schimb,
Marco Cugno ofera o redare co-
recta din punct de vedere filolo-
gic, dar cacofonica (,,c’era e mai
s’era dato”). Mai apropiata de
varianta noastra e¢ redarea lui
Sauro Albisani, care alege acea
finalizare la trecut si, prin atrage-
re, o extinde si la primul vers, la-
sand insa deoparte redarea na-
ratologic-epicd, aspect ce con-
stituie, de fapt, punctul esential
al inceputului insusi. Trecand la
al cel de-al doilea distih, alege-
rea lui Vasile si Cugno de a pro-
pune, in traducere, pozitionarea
versului al patrulea inaintea ce-
lui de-al treilea (,,una fanciulla
oltremodo vaga,/ di regale casa-
to” — Cugno, ,,una fanciulla sen-
za pari,/ di gran ceppo regale” —
Vasile) inverseaza structura ver-
siunii romanesti, dar ofera o re-
dare mai apropiatd de inceputul
narativ. In plus, putem asimila
sintagma ,,Din rude mari impara-
testi”, adica determinarea filiatiei
fetei, ,,discendente da stirpe re-
gale” —1n cheie italiana. Poetica
e, Insd, alegerea lui Cugno, care-
o defineste drept vaga/ neclara,
iluzorie, intrand pe tardmul uni
lexic leopardian si distantan-
du-se de ,.troppo bella” (prea
frumoasa) ori ,,bellissima” (ne-
maipomenit de frumoasa) din
textul transpus literar de Ortiz. De
notat, inca de la inceput, ca asa-
zisele traduceri mai indraznete
sunt acelea care propun recon-
siderdri din punct de vedere al
metricii si al rimei §i care, pe de o
parte, se apropie de original, pe
de alta Tnsa constituie un element
de constrangere in limba de so-
sire (italiana —n. tr.): ,,Ed era fi-
glia unica/ e bella fra le belle/
com’e la Vergine tra i santi,/ la
luna tra le stelle.” (Ramiro Ortiz);
»Aveano i suoi, solo quell’una,/
d’ogni grazia raggiante,/ come fra
i Santi la Vergin raggia,/ la luna
in mezzo agli astri.” (Rosa Del

suri literare.

Concursul National de Poezie
,2constantin Nisipeanu”,
editia a lll-a

este organizat de Editura Aius si se adreseaza celor

care nu au publicat pana acum un volum de versuri.
Manuscrisele vor fi trimise pe adresa Editurii Aius in trei exem-
plare semnate cu un motto. Fiecare manuscris va fi insotit de un
plic inchis ce va purta acelasi motto, iar in plic se vor gasi nume-
le si prenumele concurentului, data de nastere, adresa, numarul
de telefon, activitatea literara si premiile obtinute la alte concur-

C oncursul National de Poezie ,,Constantin Nisipeanu”

Manuscrisele vor fi trimise, pana la data de 1 decembrie 2017,
pe adresa: Editura Aius, str. Pagcani nr. 9, Craiova, Judetul Dolj,
200151. Rezultatul concursului se va afisa pe data de 15 ianuarie
2018 pe siteul editurii: www.aius.ro

Din juriul Concursului National de Poezie ,,Constantin Nisi-
peanu” fac parte Nicolae Marinescu — directorul Editurii Aius,
Petrisor Militaru — redactor-sef al revistei ,,Mozaicul” si Maria
Dinu — castigatoarea celei de-a doua editii a acestui concurs.
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Conte); ,,Unica figlia ai suoi, rag-
giano incanti/ le sue fattezze bel-
le,/ come raggia la Vergine tra i
santi,/ la luna tra le stelle.” (Mar-
co Cugno); ,,Unica in mezzo ai
suoi parenti,/ bella come nessu-
na,/ come la vergine fra i santi,/
fra le stelle la luna.” (Sauro Albi-
sani); ,,Ed era unica ai parenti,/
stupenda fra le belle,/ com’¢ la
vergine fra i santi,/ la luna fra le
stelle.”

(Geo Vasile); ,,Si era una la
parinti/ Si mandra-n toate cele,/
Cum e Fecioara intre sfinti/ Si
luna intre stele.”

A se observa ca anafora pri-
melor doud versuri e pastrata
doar de Ortiz. Prin urmare, ceilalti
traducatori vor trada structura
retoricd in ciuda faptului ca reda-
rea in italiana e posibila. Numi se
pare, in schimb, indicata, la Vasi-
le, alegerea echivalentului ,,pa-
renti” (,,rude” —n. tr.) pentru ,,pa-
rinti” (in pofida marii asemanari
fonetice cu vocabula romaneas-
cd), din cauza variatiei semantice
dintre textul de plecare si cel de
sosire; este exacta insa recepta-
rea la Cugno si Ortiz, care merg
spre semnificat fara sa aibad in
vedere calcul lingvistic. Cugno
merge chiar mai departe (proba-
bil, din ratiuni de metrica), ampli-
ficand cel de-al doilea vers si ru-
pandu-11n doua. Redare corecta,
dar care, totusi, face sa se piarda
anafora din povestirea cu tentad
oralad a lui Eminescu. Etimonul
raggiante/ radios, stralucitor,
utilizat de Cugno, pe de alta par-
te, ar putea fi influentat de ace-
easi traducere a lui Del Conte,
care prefera o solutie in acelasi
timp metaforica si arhaica. S-ar
putea lansa ipoteza ca ar fi existat
calea traducerii acestui distih prin
,.Ed era figlia unica/ ed era la piu
bella di tutte”, pastrand tesatura
metaforica, dar, In acelasi timp, re-
ducand dezacordul arhaic si me-
taforic extratextual. Dupa parerea
noastrd, raportul dintre primele
doua versuri se bazeaza pe uni-
citatea lui ,,bella”/ ,,mandra”, in
special pe datul interior al nucleu-
lui (figlia unica/ una la parinti) si
pe datul exterior acestuia (la piu
bella di tutte/ mandra-n toate
cele). Din acest motiv, anafora
actioneaza ca o legatura si ar tre-
bui pastrata.

Redarea celui de-al doilea
distih al catrenului nu pare sa le
creeze probleme traducatorilor, si
totusi, in fiecare dintre ele lipses-
te acea simetrie ce s-ar putea reda
cuusurinta: ,,come la Vergine fra
isanti/ e la luna fra le stelle”.

Cu aceasta, cred ca e impor-
tantd mentinerea iterativa, si in
limba italiana, a structurii varian-
tei romanesti bazate pe ,,S1”. Re-
petitia si acumularea sunt total
modificate la nivel de cuvant (nu
de gandire), cu exceptia varian-
tei lui Ortiz, care le asimileaza
complet, lipsind, totusi, ,,coada”
iterativa (ultimul ,,si” - n. tr.).

m
Sa trecem, in sfarsit, la catre-
nul in care apare celalalt perso-
naj al poemului, Luceafarul: ,,Dal-
I’ombra delle volte aurate/ muo-
ve ella il passo/ verso la finestra,

dove in un anglo/ I’ Astro aspet-
ta.” (Ramiro Ortiz); ,,Dall’ombra
delle superbe volte/ ella i suoi
passi muove/ alla finestra, presso
il cantuccio/ dove Iperione
aspetta.” (Rosa Del Conte);
,,Dall’ombra delle maestose arca-
te/ il passo lei affretta/ a quel
cantuccio presso la vetrata,/
dove Espero aspetta.” (Marco
Cugno); ,,Dall’ombra dei vasti
soffitti/ S’allontana, si sporge/ A
una bifora: nei suoi tragitti/
Lucifero la scorge.” (Sauro Albi-
sani); ,,Dall’ombra delle volte
altere/ lei suo passo svolge/ alla
finestra, appartata,/ sta Espero
aspettando.” (Geo Vasile); ,,Din
umbra falnicelor bolti/ Ea pasul si-1
indreaptd/ Langa fereastra, unde-
n colt/ Luceafarul asteaptd.”

In afara lui Albisani si Cugno,
care prefera, pentru traducerea lui
bolti, echivalentul soffitti/ pla-
foane, respectiv arcate/arcade
(frumoasa sinecdoca a lui
Cugno), determinarea literald a lui
,volte/ bolti” e cea care-1 pune
de acord pe majoritatea traduca-
torilor. Al doilea vers, in schimb,
pastreaza, la toti, forma literala din
romand, cu exceptia lui Albisani,
care, unei structuri marcat
pronominale (Ella-Lei/ Ea), 1i pre-
fera verbul dublu (,,S’allontana,
si sporge”/ ,,Se-ndeparteaza, se-
apleaca” —n. tr.), care subliniaza
orientarea fetei spre fereastra.
Aceasta ultima lema e, probabil,
judecata mai putin poetic fie de
Albisani, fie de Cugno, care pre-
fera, pentru originalul fereastra,
varianta italiana bifora, respectiv
vetrata. Daca suntem in conti-
nuare atenti la cel de-al doilea
distih al catrenului, cu precadere
la sintagma ,,unde-n colt”, care,
mot-a-mot, poate fi tradus ca in
Ortiz —,,dove in un angolo” —, s
notam ca Vasile aduce o variatie
mai consistenta, introducand
apozitia ,,appartata/ retrasa”, care,
data fiind amibiguitatea, se poate
referi fie la ,,finestra/ fereastra”, fie
la pronumele ,,lei/ ea”.

In ultima analiza, e necesar sa
ne indreptam atentia spre ultimul
vers al catrenului, care e de o
importantd capitala, nu doar fi-
indca de el se leaga insusi titlul
micului poem al lui Eminescu, ci
constituie si prima aparitie-pre-
zentare a Luceafarului ca perso-
naj. Chiar in traducerea numelui
a aparut problema cea mai com-
plexd a versurilor pe care le com-
param. In ordine, gasim alegerea
unui generic Astro/ Astru (la Or-

tiz), Iperione/ Hyperion (Rosa Del
Conte), Espero/ Luceafar (Cug-
no si Vasile), Lucifero/ Lucifer
(Albisani). In afara lui Albisani,
toti ceilalti talmécitori prefera sa
inlocuiascd termenul Lucifer.
Printre ei, probabil, Rosa Del Con-
te a facut alegerea cea mai indi-
cata din punct de vedere filolo-
gic (Hyperion — atestata chiar in
poem) si totusi, nici identificarea
cu Luceafarul sau Astrul nu e de
neglijat. Optiunea de a respinge
cuvantul Lucifer din poezia lui
Eminescu are o motivatie decela-
bila, dar ne aflam doar pe tardmul
unei simple ipoteze in identifica-
rea sociologica si crestind a nu-
melui. Alegerea lui Albisani, n
acest sens, € cea mai curajoasa,
intrucat pastreaza termenul si in
text, si in titlu. Insd, in opinia
noastra, Albisani a pledat pentru
lema ,,Lucifer” deoarece el a reu-
sit sa n-o priveasca in termeni
specifici crestinocentrismului, ci
potrivit valorii semantice a paga-
nismului si clasicismului, care au
avut o influenta destul de mare
asupra operei lui Eminescu. Echi-
valenta intre Hyperion si clasi-
cul Lucifer pare a fi motivata de
folosirea lui de catre Eminescu
insusi si, deci, preluatd de Rosa
Del Conte; totusi, alegerea Espe-
ro/ Luceafar mi se pare mai ha-
zardata. Poate ca Eminescu a pre-
ferat denominatia ,,Luceafarul”
pentru un inteles mai exact (nu
doar din considerente de metri-
ca), pe care-l putem regasi in mi-
tologia clasica, unde intre Luci-
fer si Hesperus exista oarecare
diferente: primul intruchipeaza
steaua diminetii, iar cel de-al doi-
lea — steaua de seard, diferenta
prezenta deja la Homer (8) si care,
mai apoi, se raspandeste si in li-
teratura latina (9). Daca evaluam
aceasta distinctie, chiar pentru
alegerea variantei ,,Lucifero/ Lu-
cifer” in traducerea italiana nu
exista niciun motiv sa fie respin-
sd, mai ales cd, din perspectiva
etimologica (lux-fero) si mitolo-
gica (Homer, Ovidiu . a.), aceas-
ta e cea mai corectd. Nu inteleg,
astfel, ca figura lui Lucifer al lui
Eminescu e creatura salbatica a
lui Milton sau a lui Dante, ci ace-
ea clasica, a unei stele ce se lea-
ga de traditia crestina in care mai
e, totusi, prezentd imaginea inge-
rului cazut.

(8) Cf. Iliada, 23,226 51 22, 318.
(n. aut.)

(9) A se vedea distinctia facuta de
Liibke in sec. al XIX-lea. Concluzii
diferite de ale mele (in general si asupra
variantelor de traducere ale lui G.
Vasile) formuleaza O. D. Borcia, in
»Espero”, o lapoesia ,,Luceafarul” di
Mihai Eminescu tradotta in italiano
da Geo Vasile, in revista ,,Cultura e
prospettive”, nr. 20, Luglio-Settembre
2013, pp. 5-15. (n. a.)

Traducere din limba
italiana de Costel Drejoi
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brie 2017, Musée de Lille

Metropole' — prescurtat
LaM si aflat in oraselul Villeneu-
ve-d’Ascq, localitate ce apartine
metropolei Lille? —a organizat, cu
ocazia celor 40 de ani de existen-
ta pe care 1i implineste in acest
an faimosul Centru Georges Pom-
pidou, o expozitie intitulata
,,André Breton si arta magica”.
Aceasta cuprinde pe langa lu-
crari si documente detinute de
LaM, lucrari ce apartin Centrului
Pompidou, dar si altor insitutii
publice sau unor colectii private.
In general, expozitia reuneste atat
lucrari ale artistilor apropiati teo-
reticianului suprarealist (precum
Baya, Alod’se Corbaz, Augustin
Lesage, Scottie Wilson, Charles
Filiger, Victor Brauner, Max Ernst,
André Masson, Joan Mir¢ etc.),
cat si manuscrise, obiecte natu-
rale sau lucrari ce nu apartin cul-
turii occidentale (majoritatea apar-
tinand artei africane sau celei exo-
tice), menite s ofere o privire de
ansamblu asupra gandirii supra-
realiste, asa cum a fost ea teore-
tizata de autorul romanului
Nadja, si asupra modului in care
ideile sale au dat roade in litera-
tura si arta secolului XX. In
acelasi timp, nu lipsesc din expo-
zitie bine cunoscutele cadavres
exquis pe care André Breton le
crea impreund cu camarazii sai,
desenele originale din Nadja
(1928), pagini din manuscrisul
cartii L ’Amour fou (1937), scrieri
semi-autobiografice, semi-
fantasmatice, adevarate embleme
ale miscarii suprarealiste. O parte
din aceste exponate au fost
achizitionate de LaM cu ocazia
licitatiei prilejuite de vanzarea
Colectiei André Breton in 2003,
cand Centrul Pompidou a
cumparat tot ansamblul de obiec-
te expuse in spatele biroului sau
din atelierul de curiozitati de pe
strada Fontaine nr. 42. ,,Vom re-
gasi scrierile amoroase ale lui Bre-
ton cu trimiteri la magie, dar si
obiecte in care tinde sa se mani-
feste inconstientul sau invizibi-
Iul” a subliniat Jeanne-Bathilde
Lacourt, comisarul expozitiei. De
asemenea, intr-o sala aflata in
proximitate, se pot vedea opere-

Intre 24 unie si 15 octom-
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le singulare, apropiate de viziu-
nea suprarealistd, ale artistului
turc Yiiksel Arslan (1933, Istanbul
2017, Paris), expuse pentru prima
data in Franta.

Asadar, prezenta expozitie
este agezata intr-o succesiune de
sali aflate intre colectiile perma-
nente de artd moderna si de arta
contemporana ale muzeului, ast-
fel incat vizitatorul sa fie tentat
sa le vada si pe acestea. Un ast-
fel de omagiu adus autorului car-
tii L 'Art magique se proiecteaza
intr-o expozitie structurata in ju-
rul ideilor cheie ale gandirii su-
prarealiste teoretizate de André
Breton, precum automatismul si
spiritismul, dorinta si /’amour
fou, metafora si le merveilleux,
modelul interior si alchimia etc.

,lubirea este principiul care
face magia posibila. [ubirea acti-
oneaza magic.”, este unul din ci-
tatele, apartinand lui Novalis,
evocate de Breton in L ’Art ma-
gique (1957). De fapt, aceste cu-
vinte sunt, intr-un fel, chintesenta
gandirii suprarealiste a lui Breton,
in general, i, mai particular, a pro-
zelor sale in care se reflecta viata
sa amoroasa §i viziunea poetica:
Nadja (1928)3, L’Amour fou
(1937) si Arcane 17 (1945). Nad-
ja se referd la scurta relatie pe
care el a avut-o cu Léona Del-
court’, o tAnard atrdgitoare pe
care el o intdlneste cu putin
inainte ca ea sd se interneze in
martie 1927. Marturii ale acestei
fulgeratoare relatii raméan cateva
desene ale celei ce singura se
numea Nadja si pe care insusi
Breton o considera un ,,spirit
liber, ceva precum acele spirite de
aer cdrora li se permite, prin
anumite practici magice, un
atagament temporar, dar care féré
indoiald cd nu poate fi supus”.
Intr-una dintre vitrinele muzeului
se afld un exemplar din prima
editie tiparita si desenele origi-
nale (,,Floarea indragostitilor”,
,»Cu exceptia mastii dreptunghiu-
lare despre care nu poate sa zica
nimic” etc.) din romanul Nadja,
aga cum au fost ele create de
tdndra nascutd la Saint-André-
lez-Lille, apoi stabilitd in Paris,
unde a avut o relatie destul de
scurtd, dar intens suprarealistad
cu Breton. Léona Delcourt a fost
internata in 1927 (cand avea 25
de ani) la psihiatrie si va deceda

Muzeul Villeneuve-d’Ascq

in 1941 la Bailleul.

L’Amour fou’ relateaza intal-
nirea lui Breton cu Jacqueline
Lamba. Semnificativ este ca, in
preambulul acestei proze, el face
o paralela intre emotia estetica si
»aceea a placerii erotice, diferen-
ta dintre ele nefiind decat una de
gradatie”. Expresia franfuzeasca
["amour fou (mad love, in engle-
7a) a fost folosita prima data de
André Breton 1n anii 20 si este,
practic, iubirea romantica dusa la
extrema: ea desemneaza o stare
intensa de atractie fata de femeia
iubita care 1l face pe indragostit
sd abandoneze tot ce 1i sta in cale
pentru a poseda ,,obiectul dorin-
tei”. Pentru marea majoritate a
suprarealistilor /'amour fou re-
prezenta o alternativa indraznea-
ta la plictisitoarea viata domesti-
ca burgheza din dupa-amiezile de
duminica cand aveau loc plimba-
rile prin parc si cinele cu ,,Papa”.
Acest tip de pasiune moderna era
promisiunea unei experiente
sublime iminente, menite sa lo-
veascd caun trasnet In mecanica
obiceiurilor zilnice. L ‘amour fou
este un adevarat coup de foudre
exstatique nteles atat ca scop,
cat si ca mijloc, deoarece arta si
viata se intersecteaza, iar aceas-
td intalnire este menita sa active-
ze noi energii creative, noi stari
afective ce se vor reflecta, la ran-
dul lor, in operele literare sau ar-
tistice. Ars amandi devine o for-
ma mentis capabild sa dizolve

distinctiile dintre pasiunea este-
tica si creativitatea erotica. In
conceptia suprarealista, cotidia-
nul poate deveni miraculos (/e
merveilleux), trairile din viata de
zi de zi fiind sursa nesecatd a mis-
terului pe care il degaja arta i li-
teratura suprarealistd. De la o
opera la artd, n viziunea lui Bre-
ton intalnirea amoroasa si reve-
latia estetica devin procese fizi-
ce si psihice analoage. Erosul (/e
desir) este cel care guverneaza
la trouvaille si ,,in el insusi noi
vom putea recunoaste miraculo-
sul, sublima dorinta. Ea singura
are puterea de a sustine univer-
sul” (L ’Amour fou).

Alaturi de desenele din Nadja
sunt expuse si cele patru ilustra-
tii (fotolitografii) facute de supra-
realistul chilean Roberto Matta
Echaurren (1911- 2002) pentru
editia din 1944 a prozei intitulate
Arcana 17. in plan biografic,
aceasta proza este asociata cu
Elisa Claro, iar esoterismul ince-
pe sa se faca din ce in ce mai pre-
zent in gandirea teoretica a lui
Breton: ,,constient sau nu, pro-
cesul de revelatie artistica, daca
ramane strdin de toate ambitiile
sale metafizice, nu este mai putin
dependent de formele si mijloa-
cele 1nsesl de progresie ale Tnal-
tei magii”. In plan simbolic, titlul
cartii face trimitere directa la Ma-
rea Arcana din Tarotul de Marsi-
lia cu acest numar (XVII) — Stea-
ua, simbol al iubirii libere si al re-

NADJA ¢ .,

Desen din Nadja in care apare ipostaziat personajul Mélusine

Camera lui A. Breton din Strada Fontaine 42
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nasterii, al reintineririi. In cel mai
pur spirit suprarealist, imagina-
tia lui Breton face noi asocieri cu
aceasta Arcana Majora: el descrie
figura centrala feminina ca fiind
o femeie dezbracata care, in ge-
nunchi, toarna din doua vase:
unul 11 varsd pe pamant, iar pe
celalalt intr-un lac. Semnificativ
este ca autorul Nadjei asociaza
acest personaj feminin cu Mélu-
sine, legendara nimfa care intru-
chipeaza in imaginarul suprarea-
list incercarea si dificultatea de a
reconcilia aspectul real, concret,
cu aspectul magic, misterios, din
viatd. Speranta este ca acele
douad vase simbolic ,,inepuizabi-
le” pot reincarca lumea noastra
lipsita-de-vraja si, cu toate ca din
lac mai razbat ,,odorile pestilenti-
ale” ale conventiilor sociale, to-
tusi este loc pentru hranirea
,,unui vis nou”. Cele patru ilus-
tratii, avand marimea si designul
unor carti de Tarot, imbina sim-
bolismul esoteric cu imaginarul
suprarealist — fluturele fragil de
pe una dintre arcane fiind tocmai
un alt simbol al ,,misterului con-
solidat”, dupa expresia lui André
Breton. Nu 1n ultimul rand, vom
semnala ca numele de ,,Nadja”
este derivat din rusescul ,,Na-
dya”, un diminutiv al lui ,,Nadez-
hda”, care inseamna in rusa ,,spe-
ranta”, iar in romana a dat cuvin-
tele ,,nadajduinta” si ,,nadejde”;
deloc intamplator, Lama XVII din
Tarot este asociatd cu astepta-
rea unui bine care va veni, cu
speranta.

! Lille Métropole Musée d’art
moderne, d’art contemporain et d’art
brut este singurul muzeu din Franta
si din nordul Europei care pune la
dispozitia vizitatorilor simultan lu-
crarile de artd, din colectia perma-
nenta, ce apartin secolului XX, dar
si din secolul XXI.

2 Capitala regiunii Nord-Pas de
Calais.

* André Breton, Nadja, trad. din
franceza, postf., note si ingrij. editie
de Bogdan Ghiu, Editura Polirom,
lasi, 2013.

4 A se vederea lucrarea biografica
semnatd de scriitoarea de origine olan-
deza Hester Albach (actualmente
traieste in sud-vestul Frantei) — Léo-
na, héroine du surréalisme, tradusa
in franceza de Arlette Ounanian la
Editura Actes Sud, in 2009.

5 Cartea urmeaza sa apara si in
romaneste la Editura Polirom, in tra-
ducerea lui Bogdan Ghiu.

Nadja - Autoportret
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B MIIHAELA VELEA

Cosmin Paulescu — ZARTA-
TERITORII PORTABILE - Mu-
zeul de Arta Craiova, 8 iunie-14
iulie 2017, curator Catalin Davi-
descu

entru generatia anilor
P’90, sintagma dupa 20
de ani nu este incetate-
nitd doar ca referinta literara, cia
capatat in timp o rezonantd mai
mult decat culturala. Aceasta s-a
formulat si propagat ca atare in
perioada postcomunista, cand
Romania a inceput sa-si testeze
capacitatea de acomodare la ri-
gorile democratiei, simtindu-se
acut nevoia de implicare a socie-
tatii civile. O sumara cercetare a
perioadei ne indeamna sa scor-
monim prin retorica acelor vre-
muri. Dincolo de limbajul de lemn
gen: ,sinergia faptelor...nu elu-
deaza meandrele concretului”, ne
putem aminti cum una din intre-
barile care facea furori: ,,Ce-ati
facut in ultimii 5 ani?” s-a perpe-
tuat transformandu-se treptat in:
Ce ati facut in 20 de ani? Reper
temporal dar §i moral, ,,dupa 20
de ani” isi depasea statutul de
subiect de televiune, devenind un
laitmotiv cu conotatii profunde
in istoria noastra recenta.
Despre procesul de transfor-

dupa 20 de ani

mare a societatii romanesti dupa
1989 ne vorbeste si Cosmin Pau-
lescu, alias Cozo, prin expozitia
hARTA-TERITORII PORTABILE.
Inceput in 1996, ca reactie la pro-
blemele societatii si reactualizat,
in toatad aceasta perioada, cu
subiecte de notorietate, proiec-
tul lui Cozo poate fi interpretat
ca cel mai longeviv ,,proiect de
tard”. Acesta nu face referire
stricta la harta geografica, ca sim-
bol al granitelor (incluzandu-le
mai ales pe cele de gandire), ci isi
propune sa devind un vehement
spatiu critic. Expus dupa 20 de
ani la Muzeul de Arta Craiova,
hARTA-TERITORII PORTABILE
nu furnizeaza, in maniera docu-
mentarista, o ,,contorizare” stric-
ta a evenimentelor, insa selecte-
za subiectele de impact, care au
produs schimbarile profunde de
azi, cu referire permanenta la mo-
dele, la valorile societati si, nu de
putine ori, la zona politica. Expo-
zitia de la Craiova este prima pre-
zentare extinsa a acestui proiect
si reflectd, poate, in varianta cea
mai bine dozata, preocuparile de
formator ale lui Cosmin Paules-
cu, in calitate de profesor la Uni-
versitatea Nationald de Arte, dar
si de activ militant 1n arta con-
temporand romaneasca.

l Mihaela Velea, Catalin Davidescu, Cozo
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(h)ARTA lui Cozo

ememorez perfect pri-
ma hartd expusa de
Cozo in cadrul unei ex-

pozitii a tinerilor artisti organiza-
te la Galeria Eforie (1996), intitu-
lata ,,Luna curateniei”, un inedit
assemblage de deseuri compuse
mozaicat in conturul hartii Roma-
niei, in mijlocul careia trona iro-
nico-patriotard tricolorul-faras,
caraspuns plastic la numeroase-
le actiuni civice de tip comunis-
toid initiate de primariile din Ca-
pitala si din tara la acel moment.
Ironia si autoironia sunt apa-
najul artei create de Cozo, un sar-
castic contemplator al societatii,
sablonizand formal, in cheie Pop
Art, problematicile socio politice
ale Romaniei ultimilor 27 de ani.
Afirm 27 de ani deoarece Cozo a
performat din timpul studentiei in
aceastd directie, creativitatea sa
manifestandu-se multifatetat in
pictura, performance, instalatii,
assemblage si artd obiectuala.
Seria hartilor create ulterior de
Cozo au dovedit un stil puternic
imprimat de ironie §i chiar umor
negru, fiind portrete globale ale
unei Romanii inchistate in limite-
le strategiilor geo-politice. Ast-
fel, Cozo devine un strateg al ima-
ginii de factura Pop Art, in care,
artificiindu-se de prezenta expre-
siva a fiului sau (like father like
son) creeaza o extraordinara fres-
cd postmoderna de ,tablouri
votive” ce reflecta tipologia po-
porului roman patriot si patri-hot:
iubitor de fotbal (dar dezamagit
constant de ,,performantele” Ro-
maniei in domeniu), bisericos
(chiar habotnic, ingrasand cu
generozitate buzunarele slugilor
lui Dumnezeu in speranta obti-
nerii iertarii divine), luptator (mai
degraba pentru interesele altuia,
decat pentru verticalitate politi-

co-militard), muncitor (si foarte
prost platit pentru munca presta-
ta, de unde si exodul in Occident),
imbogatit peste noapte (corup-
tie, mafie interlopa), bolnav (si
<ne>ingrijit in conformitate cu
continutul plicului).

Mai tarziu, sablonul Romaniei
devine elementul principal al per-
formance-urilor lui Cozo, dove-
dind inca o data ca Romania este
prietena lui si ca tot ceea ce i se
intdmpla ca roman, lasa un semn
adanc in sufletul sau de artist,
exorcizandu-si astfel ,,durerea” in
mod sarcastic. Hartile devin un
joc al mintii, un loculus ce inter-
mediaza strategii, competitii, du-
eluri intre cel putin doua persoa-
ne. Romania lui Cozo este sablo-
nul repetitiv al unei civilizatii axa-
te pe conflictualitate sportiva,
militard, politica, ludnd forma
unei mese: de petrecere, de con-
ferinte europene, de tenis, de sah,
de joaca cu tancuri, mese care
exprima dialog sau conflict, ex-
prima actiunea unei puteri asu-
praalteia. Astfel, (H)arta lui Cozo
poate fi, in opinia mea, un revival
de tip Komar si Melamid doar ca
manifestarea este in zona roma-
nesca a artei obiect, o ironizare
postmoderna a actiunilor socio-
educative comuniste, dar si a ce-
lor de tranzitie catre democratia
actuala. Cozo indrazneste sa pro-
blematizeze plastic aspecte ale
moralitatii poporului si a condu-
catorilor lui, critica sa dovedind,
alaturi de executia impecabila a
lucrarilor, ca artistul este un fin
observator al realitatii si un ,,exem-
plar unic” al artei contemporane
romanesti, un nume de referinta
in creatia artistica de dupa 1989.

B Diana Savu




