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ineri, 17 iunie 2016, in sala Filip

\ / Lazér a Filarmonicii Oltenia din

Craiova, s-a desfasurat intr-un

cadru colocvial, intalnirea omagiala ,,Mu-

zicologul si profesorul Gheorghe Fabian,

75 de ani de viata — 50 de ani in slujba

Filarmonicii Oltenia. Manager — director

general. Director artistic-consultant artis-
tic. Secretar muzical”.

La intalnirea moderata de muzicologul
Radu Jianu, actualul consultant artistic al
institutiei, au participat, evocand perso-
nalitatea sarbatoritului, muzicologul Con-
stantin Secara, consilierii sefi si directorii
Inspectoratului (Directiei) pentru Cultura
a Judetului Dolj din ultimii 25 de ani: Mi-
hai Dutescu, Dan Lupescu, George Obro-
cea, ei ingisi oameni de culturd si arta,
Gheorghe Barbarasa, secretar general al
Consiliului Judetean Dolj, iubitor impati-
mit al muzicii culte, artigti instrumentisti
ca Mircea Suchici sau Dorin Maciuca ori
dirijorii Alexandru Iosub sau Pavel Sopov,
melomani fideli ai Filarmonicii Oltenia, ca
Maria Barbarasa, presedinta Clubului
Melomanilor craioveni, reprezentanti ai
presei culturala din Banie. In mod excepti-
onal ag remarca prezenta la eveniment si
interventia marelui manager cultural al
Craiovei, Emil Boroghina, directorului Fes-
tivalului International de Teatru ,, William
Shakespeare”.

Intalnirea a fost un prilej pentru toti cei
prezenti de a reconstitui traseul exemplar
al omului de artd Gheorghe Fabian, dedi-
cat pe de-a intregul vocatiei si profesiei
sale, contribuind cu tenacitate si compe-
tentd vizionara la afirmarea institutiei pe
plan national §i international si la reseta-
rea ei dupa 1989, pentru a se adapta noilor
exigente impuse de schimbarea contextu-
lui social, si pe care losif Conta il numea,
incain 1994, , sufletul Filarmonici”.

Dar dincolo de rezonanta afectiva a
unui eveniment familial, chiar daca era
vorba de familia mai mare a unei institutii
si comunitati, biografia unui copil care
deprinde arta sunetelor de la tatal sau,
organist la biserica luterana din satul Bu-
tin - Timis, spre a deveni Diplomat in Arta
al Conservatorului de Muzica Gheorghe
Dima din Cluj — Napoca, si, dupa un scurt
stagiu de profesor de muzica, din 1968,
secretar muzical — consultant artistic al

Gheorghe Fabian, omagiat, intre prieteni - George Obrocea si Dan Lupescu
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Filarmonicii Oltenia, director artistic si
apoi director general, pentru ca din 2003,
anul pensionarii, sa continue a sluji in-
stitutia cu a carei viata s-a identificat
pana in prezent, mi se pare, ca si in cazul
mai ilustru al lui Emil Boroghina, a des-
coperii definitia de manual a modelului
managerial dezirabil.

Vocatia unei activitati, descoperita in-
tuitiv prin Intdlnirea fericita cu ea la un
nivel performant, cultivarea perseverenta
in preajma unor maestri autentici, care sa
deschida orizonturi noi creativitatii, exer-
sarea tenace in activitatea practica si cau-
tarea neobositd a unor noi forme de expri-
mare si intdlnire cu asteptarile publicului
tau sunt constante obligatorii, cerdnd un
angajament uneori la limita propriilor re-
surse, motivat prin realizarile putin obis-
nuite, surprinzatoare chiar, i uneori prin
recunoasterea lor in mediul profesionist.

Contactul cu marii muzicieni ai Roma-
niei chemati pe scena Filarmonicii Olte-
nia, instrumentisti sau coruri de prestigiu,
dirijori $i compozitori, analiza repertoriu-
lui acestora 1n vederea elabordrii a sute de
caiete-program pentru concertele Filarmo-
nicii, sute de cronici muzicale semnate in
ziare sau reviste de culturd, sustinute in
studiouri de radio sau TV, dedicate infor-
marii si cultivarii unui public demn de ofer-
ta institutiei careia i se dedicase, concerte
lectii si educative dedicate tinerei genera-
tii, simpozioane de muzicologie si expozi-
tii documentare ori micromonografii ani-
versare (25 de ani Filarmonica de Stat Ol-
tenia, Semicentenarul Filarmonicii de Stat
Oltenia, Socictatea Filarmonica din Craio-
va—90 de ani, 25 de ani de Teatru Liric la
Craiova) si caiete omagiale (Teodor Cos-
tin, Filip Lazar, Elena Teodorini) reprezin-
ta un urias efort de documentare si sinte-
74 asociat contactului neintrerupt cu ac-
tul muzical creativ si chiar exercitiului de
creatie. A astfel compus chiar muzica pen-
tru copii §i corala.

Initiativei sale se datoreaza evenimen-
te care au marcat cursul vietii muzicale din
aceasta parte a tarii, cum sunt Festivalul
International Craiova Muzicala, aflat la
cea de-a XX V-a editie, infiintarea Clubu-
lui Melomanilor din Craiova sau primele
stagiuni estivale in spatii neconventiona-
le, intrate astazi in viata muzicala curenta.

Cu un dinamism iesit din comun, ge-
nerat de pasiunea pentru arta muzicala si
de o neobosita aspiratie spre crearea unui
climat favorabil muzicii culte, a reusit sa
activeze simultan ca profesor asociat la
Liceul de Muzica si Arta Plastica din Cra-
iova sau ca secretar muzical la Teatrul
Liric Elena Teodorini, cu rezultate la fel
de notabile. Trebuie spus ca o mai veche
initiativa de infiinta un Conservator Su-
perior la Craiova a devenit realizabila da-
torita energiei cu care si-a pus in joc in-
tregul sdu prestigiu de specialist si om al
cetatii, deschizand institutiilor muzicale
craiovene alte perspective prin infiinta-
rea Departamentului de Muzica din ca-
drul Facultatii de Litere a Universitatii
Craiova.

Recunoasterea meritelor sale exceptio-
nale s-a materializat nu numai in numeroa-
se distinctii primite din partea unor insti-
tutii publice si de cultura pe plan local sau
judetean, intre care mentiondm cu satis-
factie Premiul Jean Bobescu, acordat in
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o sectiune prin Solenoid

Robert Serban in dialog cu Mircea Cartarescu

Robert Serban: Am invitat la
aceasta editie a emisiunii ,, Pi-
per le limba” un om pe care il
admir de cdnd eram elev de li-
ceu. Il admir in primul rand ca
om, §i apoi ca scriitor, sau, am
inceput a-l admira ca om, abia
apoi ca scriitor, pentru cd e un
om de o modestie rard, e un om
atat de firesc, desi ar putea sd se
poarte nefiresc, mai ales ca exis-
ta asteptarea asta de la un ast-
fel de artist, sa se poarte... nefi-
resc. E un cliseu cum cd oame-
nii care fac artda sunt putin alt-
fel, sunt smuciti, sunt nepamdn-
teni, sunt egolatri, egocentrici,
sunt cu capul in nori, sunt obraz-
nici. Ei bine, Mircea Cartares-
cu n-are nimic din toate astea.
Te salut, Mircea!

Mircea Cartarescu: Salut,
Robert!

R.S.: Ne-am cunoscut in
1988, intr-un tren care ne du-
cea spre Suceava. Ardti ne-
schimbat.

M.C.: Iti multumesc, si tu esti
neschimbat.

R.S.: Doar ca atunci aveai
mustdcioard.

M.C.: Da, ¢ un detaliu semni-
ficativ. Si tu esti neschimbat, si
vreau sa-ti intorc si celalalt com-
pliment, si anume admiratia, care
este reciproca.

R.S.: Iti multumesc!

M.C.: Tu, de curand, ai luat un
premiu important de literatura,
Premiul Radio Romania Cultural,
si cred ca l-ai luat pe deplin meri-
tat. Cariera ta de poet e, as spu-
ne, 1n ascensiune si din ce in ce
mai fructuoasa.

R.S.: Iti multumesc! A fost o
onoare sd fim pe acelasi podium,
tu ai luat premiul pentru prozd,
pentru ,,Solenoid”, carte apd-
ruta anul trecut, care este car-
tea vedeta a anului 2015 si una
dintre cartile importante ale li-
teraturii romane. Stiu cd e com-
plicat pentru un autor sa audd
laude, sd citeasca cronicile care
s-au scris despre carte, §i s-au
scris cronici absolut senzationa-
le, unele direct in miezul cartii,
altele pe langa, insa marea ma-
Joritate, daca ar fi sd fac un pro-
centaj cred ca e 95%, au fost nu
laudative, ci hiper-laudative!
Conteaza pentru un autor lucrul
asta?

M.C.: Robert, eu cred cé ai pus
punctul pe i, n sensul ca rareori
o carte a avut parte de o aseme-
nea receptie. Cel putin dintre
cartile mele, nu se poate lauda
niciuna nici cu jumatate din re-
ceptarea de care a avut parte
aceasta carte norocoasa din
punctul asta de vedere, care este
»Solenoid”. As spune ca a apa-
rut un fel de... solenoidologie in
ultimul timp, nu numai in rAndul
criticilor, dar si in randul oameni-
lor simpli, al oamenilor care se
bucura de cartile care apar §i pe
care le citesc. Cel putin eu aveam
sentimentul, si I-am avut ani de
zile, ca critica noastra este intr-o
oarecare degringolada si ca e mult
prea incalcita in arcanele si In —
stiu eu? — in neputintele lumii li-
terare romanesti. Citind cele pes-
te 40 de cronici pe care le-a avut
pana acum cartea aceasta, mi-am
dat seama ca ma inselam profund.
Criticii au si ei nevoie de un bac-
kground pe care sa se desfasoa-

re din plin. Exista carti care i so-
licita si carti care ii solicita mai
putin. Probabil ca ,,Solenoid” a
fost o carte care i-a solicitat la
maximum, pentru ca rareori, exact
cum spuneai tu, am vazut o ase-
menea desfasurare de forte criti-
ce ca in cazul receptarii ,,Solenoi-
dului”.

R.S.: Si vorbim de un tom de
peste 800 de pagini, adica o lec-
tura care implica timp, nu e o
carte de poezie, ca sd o... dove-
desti intr-o zi.

M.C.: Am fost foarte impresi-
onat si de cronicile entuziaste pe
care le-a avut cartea, dar si de cele
mai putin entuziaste, ca sa nu
spunem mai mult, si care sunt,
dupa parerea mea, si ele necesa-
re, pentru cd o carte care nu are
decét cronici entuziaste nu poa-
te sa fie decat suspectd, din
punctul meu de vedere.

R.S.: Mai conteaza astazi
faptul ca un critic literar da un
verdict negativ pentru tine, te
mai doare, mai vibrezi?

M.C.: Depinde cine este criti-
cul. Daca este vorba de un om in
care ai incredere, in gustul literar
al caruia ai incredere si In — stiu
eu — in puterea lui de a dibui lu-
crurile bune, ca si lucrurile rele
dintr-o carte, atunci, intr-adevar,
stai si tu pe ganduri si poate ca
nu e rau... Pentru ca si acest gen
de suferinta pe care il cunoaste
orice autor din propria experien-
ta — suferinta de a nu fi inteles,
de a fiinteles gresit, de a fi privit
cu suspiciune si asa mai departe
— este benefic, inveti in primul
rand sa-ti stapanesti nemultumi-
rea.

R.S.: O mai ai, Mircea? Ai mai
simftit-o in momentul in care ai
citit cronica negativa?

M.C.: Sincer sa-ti spun, Ro-
bert, n-am mai simtit-o. A fost pri-
ma mea carte la care am fost total
imun la cronicile negative, cele
doua-trei pe care le-am avut. Pen-
tru ca, spre deosebire de ultima
mea carte la care am avut reactii
foarte negative, la volumul trei
din ,,Orbitor”, n-am mai simtit o
coalizare, o campanie purtata im-
potriva mea. Am simtit ca erau
puncte de vedere sincere ale
unor oameni care au citit i nu le-
aplacut, ceea ce este complet le-
gitim.

R.S.: Corect. Pdana la urmad,
este riscul asumat al unui scrii-
tor, in momentul in care hota-
raste sa publice.

M.C.: Nicio carte nu place tu-
turor si nici n-ar trebui sa placa
tuturor.

R.S.: Faceai o recomandare
la lansarea ,, Solenoidului”, de
asta toamnd. Fiind scrisa in
aproape cinci ani, recomandai
sd fie citita tot in cinci ani. Dar
a fost — cum sa zic? — o invazie
asupra cartii. Am o multime de
prieteni carora le-am imprumu-
tat cartea, dar le-am zis: , Dar
mi-o dai inapoi repede”. ,,Sap-
tamdna viitoare ti-o dau”. Si ma
uitam la ei stupefiat. Zic: ,, Dar
o0 sd ai timp sd o citesti?” ,, Da,
numai asta vreau sa fac!” De
unde crezi ca este orizontul aces-
ta de asteptare pe o carte volu-
minoasa? Sincer sa fiu, n-ag fi
crezut ca 800 de pagini vor fi
citite cu atdta voluptate. Aman-
doi suntem oameni care citim,

stim prea bine cat de greu te
apropii de un tom, indiferent al
cui e, ce sare de 300 de pagini.
Editorii chiar fac recomandari
scriitorilor: ,, Domnule, daca se
poate sa te opresti la 300 de
pagini ar fi minunat”. Librarii
spun si ei editorilor: ,, Domnule,
nu ne mai dati carti groase, pen-
tru ca nu se cumpara’’. Oame-
nii, chiar tu o spui, au o citire
de tip facebook, rapid, picatu-
ra, treci mai departe.

M.C.: In prefata uneia dintre
cartile lui, Borges spunea cé este
0 prostie sa scrii carti mai mari de
500 de pagini, si o pierdere de
vreme, pentru ca, de fapt, zicea
el, orice carte se poate rezuma in
5-6 pagini. Si avea dreptate 1n
95% dintre cazuri. Aproape toate
cartile astea masive, gen roman
de familie sau mai stiu eu ce, se
pot rezuma fara mari pierderi in
cateva pagini. Dar exista carti
care nu se pot rezuma decit in
exact atatea cuvinte cate cuprind.
Nu poti rezuma — stiu eu —,,Loli-
ta” lui Nabokov. Orice incercare
de scurtare sau de scoatere ceva
din ea este o rusine. Eu nu vreau,
nu tin neaparat sa scriu carti ma-
sive. Ele sunt asa cum sunt. O
balena trebuie sa fie masiva, nu
poti avea o balenad de un metru.
Fiecare specie din asta de carte
se construieste exact la calibrul
la care trebuie sa existe. Am spus
de foarte multe ori cd marimea
unei carti, volumul unei carti este,
de fapt, o figura de stil. Un sunet
da vioara, alt sunet da viola, alt
sunet da violoncelul, alt sunet da
contrabasul.

R.S.: Si toate sunt din aceeasi
familie.

M.C.: Deci camera de rezonan-
ta, care in cazul cartilor se tradu-
ce prin numarul de pagini, con-
teaza foarte mult. Nu poti da un
sunet grav in 3-4 pagini. Nu poti!
Exista carti minunate de 3-4 pa-
gini. ,,Palnia si Stamate” este un
roman, nu-i lipseste absolut ni-
mic si are patru pagini §i jumata-
te. Dar cand vrei sa scoti un su-
net grav, cand vrei sa spui, deo-
data, toata suferinta umanitatii,
cand vrei sa atingi niste teme
mari, nu o poti face decat intr-un
spatiu mare, intr-un spatiu care
sa rezoneze ca un plaman urias.
Si este motivul pentru care car-
tea aceasta este atat de mare,
pentru cd ea — §i poate este si
motivul pentru care a fost si citi-
ta si e cititd in continuare — nu e
numai literaturd. Oamenii au sim-
tit ca e vorba si de altceva, cae o
carte care are o enigma, care are
un nivel ascuns, un nivel subte-
ran, un nivel pana la care merita
sd sapi, meritd sd scormonesti
pamantul textual al acestei carti
ca s ajungi la acea enigma sub-
terand. Si faptul ca cei mai multi
dintre cititorii care au reusit sa
ajunga pana la capatul cartii au
fost satisfacuti arata ca, intr-ade-
var, aceastd enigma era ceea ce
cautau. Un cititor nu cautd nu-
mai perfectiunea literard intr-o
carte.

R.S.: E adevarat, nu numai
stilul.

M.C.: Nunumai stilul. Daca cei
mai mari scriitori ai lumii ar fi sti-
listii, Nabokov ar fi mai mare de-
cat Dostoievski, ceea ce nu e ca-
zul. Dostoievski nu scrie si n-a
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scris niciodata la fel de bine ca
Nabokov. Dar nu se compara to-
tusi. Orice pagina din el este su-
perioara unui roman de Nabokov.
Pentru ca este o parte din gandi-
rea unui adevarat mare scriitor.
As spune eu, i poate ca vei fi de
acord cu mine, ca aproape orice
carte pe care oamenii o pretuiesc
si la care se Intorc si pe care o
recitesc, pentru ca adevarata ci-
tire e recitirea, are si altceva de
spus decat ceea ce spui din punct
de vedere estetic. Orice astfel de
carte incearcd sa depaseasca,
intr-un fel paradoxal si ciudat, li-
teratura, inscriindu-se pe un fel
de banda Mobius, unde pe de o
parte avem stilul, dar pe de alta
parte avem ceva care depaseste
stilul si pe care il poti numi inte-
lepciune sau — stiu eu — compa-
siune. Sau alte lucruri care tin de
umanitate, de felul in care te ra-
portezi la semenii tai.

R.S.: §i mai e un paradox al
acestei lecturi, sa zic asa, de
masa: faptul ca epicul cartii este
lent, nu e o carte in care se in-
tampla continuu ceva §i in care
personajul impinge lucrurile
nainte. E o carte in care epicul
are o pantda de ascendentd
aproape greu de perceput. Si,
totusi, e un tip de curiozitate, e
greu sa explici ce te mana sa
duci mai departe. E o carte de
atmosferd, mai degrabd, decat
de actiune, daca ar fi sa merg pe
tipul asta de decelare.

M.C.: Da, ai dreptate in buna
parte, dar as vrea sd adaug ca,
totusi, exista niste viclenii textua-
le in cartea aceasta, niste — cum
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zic cunoscatorii, nu vreau sa fiu
foarte rebarbativ — analepse si
prolepse, adica un fel de carlige
textuale care imping lectura 1na-
inte, care, intr-un fel, silesc citi-
torul sa se inscrie pe o traiecto-
rie, asa cum glontele care pornes-
te dintr-o arma se inscrie pe ghin-
turile spiralate ale tevii. $i, in fe-
lul acesta, glontele nu are ce face
decét sa avanseze, fiind presat,
pe de o parte, de gazele care se
degaja, si, pe de alta, rasucindu-
se in acele canale. Eu am incercat
de-a lungul intregii carti sa fac
astfel de canale pe care mintea
cititorului sa se poata inscrie si
care sa-1 faca sa nu se opreasca.
I-am dat 1n diferite momente ale
cartii niste atrape, niste momeli,
daca vrei sa vorbim asa, care sa-
1 facd sa meargd inainte. Si as
spune eu ca aceasta miscare foar-
te lentd, initial aproape inobser-
vabild, se accelereaza pe parcurs.
Din etapa in etapa, asa cum la
acceleratoarele de particule uria-
se sunt magneti din loc in loc,
care fac ca electronul sau alte
particule sa mearga din ce in ce
mai repede. Asa, intr-un fel, am
plasat si eu, din loc in loc, nigte
momente in care actiunea se ac-
celereaza. Si nu numai actiunea,
ci si simbolistica Intregii carti. Si
lucrurile astea sunt din ce in ce
mai frecvente spre final. As spu-
ne ca pe ultima septime sau opti-
me a cartii apar cele mai multe
astfel de elemente de accelerare,
care fac ca, laun moment dat, ceca
ce simteai tu ca fiind un corp ob-
scur, un corp urias din care nu
intelegi mare lucru, sa se limpe-
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zeasca brusc. Si eu cred ca citito-
rul care ajunge pe aceasta ultima
sutd de pagini a cartii va avea
senzatia ca priveste o fotografie
dintr-o baie de revelator care deo-
datd, pe cand la inceput era doar
0 imagine cetoasa, devine limpe-
de calacrima.

R.S.: Povestea cartii putea fi
rezumata in cdteva cuvinte. E
vorba despre un profesor care
face literatura, citeste un text la
un cenaclu literar important in
Bucuresti (sa spunem: orasul
Bucuresti este personaj al aces-
tei carti) si, in loc sa fie laudat,
sd fie receptat asa cum spera, e
criticat si desfiintat. Si el isi
imagineazad atunci propria via-
1a, ce ar fi fost viata sa... de fapt,
viata ta, pentru ca romanul e
scris la persoana I, dacad n-ai fi
fost cel care esti.

M.C.: Acecasta este prima
miscare a cartii, dupd ce se pe-
trec, in primele 200 si ceva de
pagini, acumulari de material psi-
hic. Prima miscare concreta este
aceasta: este vorba despre un fel
de istorie paralela (este un gen
literar, nu 1-am inventat eu. Chur-
chill a luat premiul Nobel pentru
literatura pentru o astfel de isto-
rie in care 131 imagina ca hitleristii
ar fi castigat al doilea rdzboi mon-
dial. Si cum ar fi aratat lumea dupa
aceea.) Ei, eu am gandit aceasta
istorie in mic, in destinul unui sin-
gur personaj care — in loc sa ur-
meze istoria noastra reala in care
stam acum fatd-n fata si in care
am citit un poem la Cenaclul de
Luni, cu 40 de ani in urma, fiind
laudat de toata lumea, inclusiv de
marele critic — ar fi fost desfiintat
atunci. Ce ar fi fost dacd ar fi ca-
zut, daca n-ar fi fost inteles, daca
oamenii l-ar fi tratat in derizoriu.
Poate, agsa cum se intampla cu
multi autori, as fi fost descurajat
sin-ag mai fi facut niciodata lite-
ratura, ramanand ce am si fost
timp de 10 ani, un simplu profe-
sor la o scoald generala. Cum ar
fi fost viata mea? Cum as fi evo-
luat eu in acel moment? Si ideea
cartii este ca, de fapt, viata mea
ar fi fost infinit mai adevarata si
mai semnificativa decat cea pe
care o duc acum, ca autor care
joaca jocul, care este in lumina
reflectoarelor, care da autografe,
care participa la conferinte si care,
pana la urma, face concesiile,
daca nu chiar compromisurile, pe
care le presupune o viata de scri-
itor. Cum ar fi fost sa fiu un sim-
plu amator, un amator care merge
pana la capat cu credinta, cu reli-
gia literaturii? Un autor obscur
care n-ar fi vrut sa publice nicio-
data, care ar scrie un text numai
pentru el insusi, asa cum, intr-un
fel, scria Kafka sau asa cum scria
Darger, acesti sfinti ai literaturii.
Senzatia mea si ideea cartii ¢ ca
numai aga se poate scrie, cd, de
fapt, un scriitor ar trebui sa fie un
astfel de sfant al literaturii, asa
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cum apare si personajul meu in
carte.

Dar acesta e numai primul ni-
vel al cartii, care corespunde ace-
lei metafore pe care Erwin
Schrodinger o facea vorbind de-
spre o pisica aflata intr-o cutie.
Spre pisica e indreptat un pistol
si, In momentul in care un proton
se dezintegreaza, pistolul e de-
clansat si pisica moare. Proble-
ma este ca nimeni nu stie momen-
tul precis in care se va dezinte-
graun proton. Se poate intampla
peste o secunda sau peste un
miliard de ani. Nu exista niciun
fel de posibilitate de a sti. Asa
incat pisica, atdta vreme cat nu
deschizi cutia, este intr-o supra-
punere de faze cuantice, pe de o
parte este vie, pe de altd parte,
moartd. Numai cand deschidem
cutia §i ne uitdm, privirea noas-
tra face ca pisica sa fie vie sau
moarta. Si interesant este ca exis-
td doud variante ale acestei teo-
rii: o varianta tare si una slaba. In
varianta slaba, pisica este cea
care este fie vie, fie moarta, dar in
varianta tare, o data cu determi-
narea starii pisicii, se determina
si starea lumii, asa incat lumea
intreaga plezneste in doua: pe de
o parte o ia lumea 1n care pisica
este vie, pe cealalta lumea in care
pisica este moartd. Lumea din
acest roman este de acest fel. Nu
numai ca autorul respectiv nu a
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reusit la examenul literaturii si a
devenit un diletant, dar intreaga
lume s-a scindat. Lumea descri-
sa n aceasta carte este o alterna-
tiva la lumea reald, asa cum este,
de fapt, orice text literar, pana la
urma, o alternativa la realitate.
Acesta este primul palier care a
facut sd Tnainteze cartea. Este
prima idee a cartii, cea de baza.

R.S.: Spuneai ca un cititor ar
putea sd inceapd dupa cele 200
de pagini in care existda aceas-
td... intriga.

M.C.: Da, dar ar fi pacat. Nu
poti bea, ca Stan si Bran, doar
partea de la fund a paharului, tre-
buie sa o bei intai pe cea de dea-
supra. A doua idee de baza a car-
tii si cea de la care, de fapt, mi-am
dat seama ca as putea sa scriu
asa cum vreau eu, este mica pa-
rabold cu copilul. Ce alegi
dintr-o casa in flacari daca n-ai
putea sa salvezi decat un singur
lucru si ai de ales Intre un copilas
si o pictura celebra, o mare opera
aumanitatii? A doua idee mare a
cartii este ca, 1n orice situatie, tre-
buie ales copilul. N-are importan-
ta daca este retardat, sa spunem,
sau dacd va deveni un mare cri-
minal, daca va deveni Hitler sau,
daca e o fetita, Messalina, sau o
mare otravitoare, sau mai stiu eu
ce. In orice situatie trebuie ales
copilul si nu capodopera. Ideea
este ca, de fapt, ”Solenoid” in-

susi va disparea in flacari ca sa-
mi pot salva propriul suflet si pe
cel al lumii. E un paradox aici: noi
avem 1n brate cartea aceasta, dar
cartea n-ar trebui sa existe, pen-
tru ca ea a disparut deja in fla-
cari, a fost incinerata.

Aceasta carte este, intr-un fel,
foarte clasica din punctul de ve-
dere al concluziilor ei. Pana la
urma, ajunge la cea mai banala
dintre ele: ca, de fapt, ceea ce pe
oameni 1i intereseaza nu e sa ajun-
ga la a patra dimensiune, nu e
neaparat sa gaseasca Paradisul
si zeitatile de deasupra. De fapt
omul nu-si poate dori ceva mai
mult decat sa fie iubit, decat dra-
gostea. Este concluzia la care, de
la Sfantul Pavel, trecand prin
Dante si prin toti marii scriitori ai
lumii (inclusiv Marin Preda, nu?)
trebuie sa ajungi, pentru ca nu
poti ajunge in alta parte. Pana la
urma te salvezi nu patrunzand
printr-o poarta care se deschide
ca sd intri in alta lume, ci prin dra-
gostea si solidaritatea dintre oa-
meni

R.S.: S-a spus ca ar fi o carte
despre mantuire.

M.C.: Da, este despre posibi-
litatea mantuirii, intr-adevar, si
este o carte care priveste aceas-
ta posibilitate a mantuirii Intr-un
mod ambiguu, as spune. Mantui-
rea 1nsasi este, pentru persona-
jul care vorbeste in aceasta car-

te, o ambiguitate. Este la fel ca
pentru Kirkegaard, la fel ca pen-
tru Kafka: mantuirea exista, dar
nu §i pentru mine. Exista o poar-
ta deschisd pentru mantuire, nu-
mai pentru mine, $i totusi eu nu
ma mantuiesc. Ca personajul lui
Kafka in fata legii, si profesorul
meu sta In fata mantuirii si totusi
alege sa nu-i treaca pragul.

R.S.: Toti stam, pana la urma.

M.C.: Siin cartea mea se des-
chide o poarta, laun moment dat,
si personajul are de ales: daca sa
patrunda pe poarta respectiva
sau nu. Pentru a patrunde pe
acea poarta trebuie sa-si jertfeas-
ca copilul. El refuza sa faca lucrul
acesta. Si eu am facut un fel de
mica parabola la sfarsitul acestei
carti, care arata ca mantuirea, in
sensul urcarii intr-o lume superi-
oard, nu este posibila: parabola
cu sarcoptii raiei. Un bibliotecar
cu pasiunea acarienilor 1si culti-
va pe propria sa mana o colonie
de sarcopti care se organizeaza
si formeaza o adevarata lume. Bi-
bliotecarul il trimite pe persona-
jul central din carte la acarieni ca
sd-1 mantuiasca, sa le aduca Buna
Vestire. Personajul isi asuma des-
tinul cristic, este crucificat sim-
bolic de catre acarieni, dar mesa-
jul sau nu patrunde, nu este ur-
mat, nu este inteles, pentru ca
acestia au alte baze ale vietii, alt
limbaj, alte valori, alte simturi
chiar. Mesajul striin, in sensul de
sacru, nu poate fi inteles, nu poa-
te fi tradus in viata acestora. Per-
sonajul se Intoarce din acea lume
facand un semn cu capul: nu.
Calea cea adevarata este alta.
Robert, existau pe vremuri carti
care se numeau moralitati, de
pilda ,,Progresul pelerinului” al
lui Bunyan si alte carti de felul
acesta care, de fapt, erau alegorii
ce aratau drumul sufletului catre
mantuire. Si cartea mea este o
astfel de moralitate, daca vrei,
este o mare alegorie a drumului
omului citre adevarata sa fiina
si realitate. In momentul in care
te descoperi pe tine, in care devii
constient de tine nsuti, atunci te-
ai mantuit, pentru ca atunci inte-
legi ca esti om, nu zeu, nu suflet
ectoplasmatic: un om care are
nevoie de ceilalti oameni.

R.S.: Pdna la un punct sunt
de acord, dar cred ca mai e ceva
si dupa.

M.C.: Sa speram, si s speram
canu e in jos, ciin sus.

R.S.: Crezi in asta?

M.C.:Da.

R.S.: Ti s-a reprosat la un mo-
ment dat lucrul acesta: ,, O car-
te despre mantuire scrisa de un
ateu”. Esti ateu sau liber cuge-
tator?

M.C.: Sunt un om religios si
cat se poate de liber cugetator.
Nu cred ca poti fi, de fapt, reli-
gios fara sa fii complet liber in
cuget.

R.S.: Cat de complicat a fost
sa gasesti finalul acestei carti,
Mircea? Pentru ca, o stii mai
bine decat mine, ai scris proza
scurtd, roman, uneovi el ti se ara-
ta de la inceput, stii cum se va
termina... Cum a fost la ,,Sole-
noid”?

M.C.: Ajunsesem pe la pagina
700 si nu aveam un final. Deschi-
sesem o multime de linii narative
rigide. Ca sa ajung sa le curbez si
sa le fac sa convearga intr-un sin-
gur punct — pentru ca toata de-
monstratia sa fie sustinuta si in-
cheiata — aveam nevoie de o pu-
tere a degetelor, a mainilor, foarte
mare. Pe la pagina 700 mi-am dat
seama ce aveam de facut: am ga-




sit finalul care sa lumineze car-
tea. O lumina de sus, care sa o
arate in structura ei cristalina,
transparentd. Este, dupa foarte
multi ani, primul meu text pe care
il consider vertical, piramidal.
Cred ca precedentul este poves-
tirea ,REM” din cartea mea
»Nostalgia” si unde, de aseme-
nea, aveam o demonstratie foar-
te coerentd, care mergea pe pa-
liere ce se ingustau ca un zigu-
rat. In ,,Orbitor” demonstratia se
desfasoara pe orizontala.

R.S.: Ca un fluture vazut de
SUsS...

M.C.: ... Sau ca o catedrala cu
aripi. ”Orbitor” se desfasoara pe
orizontala si rizomatic. Adica exis-
ta nuclee diseminate intr-un anu-
mit fel, Intr-o anumita ordine, si
care sunt legate prin ramuri §i ra-
dacinite, ca o retea neuronala.
»Solenoid” este, dimpotriva, o
carte verticald, ca un menbhir, ca
un obelisc. Si care merge drept o
vreme, iar apoi se ingusteaza
catre varf. Asemanarea pe care
criticii au remarcat-o intre ,,Orbi-
tor” si ,,Solenoid” este aparenta
si paradoxala. Fara indoiala, ele
au un fond comun. Pornesc de la
acelasi personaj, a carui viata o
urmaresc pana la varsta de 22 de
ani. Dar de la varsta aceea, de
cand cu lectura din Cenaclu de
Luni, el plezneste in doua perso-
naje diferite, trdind in doud lumi
diferite. Ca sa fie lucrurile mai
usor de inteles, as vrea sa-ti rea-
mintesc povestirea lui James in
care un personaj este prezentat
la Inceput stand in fata usii bi-
roului sefului sau. El ezita daca
sd intre sau nu. Povestirea se n-
trerupe si continud dupa 20 de
ani, cu doud personaje care se
intalnesc. Ele nu au nimic in co-
mun, sunt doi insi total diferiti.
In realitate ei sunt, de fapt, ace-
lasi personaj: primul este cel care
aintrat, candva, pe usa, al doilea
- cel care n-a mai intrat. Dupa 20
de ani erau doua personaje total
diferite, nu mai aveau nimic in
comun. Viata 1i dusese pe cu to-
tul alte drumuri. Asa suntem intr-
un fel si eu si personajul meu:
pana la un punct suntem acelasi,
dar de la punctul respectiv am
mers in doud directii diferite.

R.S.: Structura cartii ti se
arata acum, dupa ce ai scris-o,
sau in momentul in care te-ai
apucat de ea ai avut un proiect
foarte limpede? O recunosteai
si tu, o spunea si domnul Liicea-
nu la lansarea cartii, in noiem-
brie 2015, la Targul Gaudea-
mus: ai venit la editurd cu caie-
tele studentesti unul peste altul,
cu foarte putine stersaturi. To-
tul era extrem de limpede scris.

M.C.: Nu, n-am avut
niciun fel de proiect. Niciodata
n-am avut vreo schema la vreo
carte de-a mea, niciodatd n-am
stiut, cand am pornit la drum,
despre ce vreau sa scriu. Eu scriu
organic, Intr-un fel, scriu fara sa
sterg nimic, fara sa rup foi, fara
sa adaug, fara sa scot, cum a de-
venit deja un lucru cunoscut, si
cartea mi se limpezeste si mie pe
parcurs. E ca si cand nu as scri-
0, ci as citi-o §i mi s-ar limpezi pe
parcurs, aga cum unui cititor i se
limpezeste o carte. Prin urmare,
nu am niciodatd un plan initial.
Nu stiu exact ce vreau sa fac, dar
stiu ce vreau sa introduc in car-
te. Mi-aduc aminte o istorioara
cu Bruegel, care vede, la un mo-
ment dat, 0 maimuta moarta, in
putrefactie. Ceva dezgustator
care, insd, il impresioneaza extra-
ordinar de tare. Si timp de un an
de zile incearca sa o introduca in
toate tablourile pe care le picta.
El picta regi, contese, mai stiu eu
ce, si1n toate tablourile aparea si
maimuta. Toate tablourile din
anul acela i-au fost refuzate din
cauza maimutei introduse cu in-
capatanare. Totusi, el o baga mai
departe in picturi. Asa si eu...
Sunt un om cu multe preocupari
care ti s-ar parea ciudate daca ti
le-as dezvalui. Merg foarte mult
pe internet, caut lucruri, cele mai
multe foarte bizare, i iTn momen-
tul in care dau de un nucleu de
interes pentru mine, tin mortis sa-
lintroduc 1n carti. De pilda, toata
povestea, care e motorul cartii,
cu cele cinci fiice ale lui Boole si
cu Hinton, cu a patra dimensiu-
ne. Povestea uneia dintre fiicele
acestui matematician, care ajun-
ge scriitoare si scrie romanul ,, Ta-
unul”, se marita cu un colectio-
nar de carti care cumpara pana la
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urma faimosul manuscris Voy-
nich. Toata aceasta ingiruire de
fapte reale am tinut foarte mult
sa fie in carte. Este descoperirea
mea, nimeni niciodata n-a facut
legatura intre aceste personaje.
Relatia lor formeaza un fel de co-
loana vertebrala fantasmatica a
cartii. Apoi, povestea cu Mino-
vici, cu spanzurarile controlate,
povestea cu Vaschide, cel care a
scris ,,Somnul si visele” la cativa
ani dupa Freud. Toate povestile
astea, cu nucleul lor fantastic, tre-
buie sa fie ca un fel de carbuni
apringi care sd circule prin tot
romanul. Am salvate prin folde-
rele mele foarte multe bizarerii de
felul acesta: scripturile apocrife,
neacceptate de canon, povestea
lui Enoch si-a lui Ezekiel, teorii
ale conspiratiilor, lucruri din aces-
tea, unele dintre ele foarte spe-
cioase. Mie imi plac tocmai pen-
tru ca sunt incredibile si ezoteri-
ce.

R.S.: Ilar daca stii sa le to-
pesti, si stii sa le topesti, devin
valide si credibile.

M.C.: Euincerc doar sa recu-
perez stropul de miracol care tre-
buie sa existe pana la urma in
lume, pentru ca, in definitiv, si
cum o spunea Wittgenstein, nu
se poate petrece nimic miraculos
in lume, miracol e doar faptul ca
lumea exista. Deci exista doar un
miracol: faptul ca existam. Acest
mare miracol, sau bucatele din
acest mare miracol, incerc §i eu
sa le recuperez de unde pot si sa
le recircul in cartile mele.

R.S.: Te citez: ,, Nici n-as
clipi macar dac-ar disparea
intr-o secundd tot ce-am scris
vreodata. Oricum, toate cartile
vor disparea. Literatura mi-a
adus multa bucurie, dar si enor-
ma §i inutila suferinta. Am fost
vdrat in ea pdnd peste cap timp
de 30 de ani, ca un monomaniac,
ca un credincios topit in propria
credinta. Si, in secret, inca mai
sunt.” M-am intrebat si eu ce
resort trebuie sa impingd un om
ca sa-si deturneze viata — care
inseamnd, printre altele, iegit
afara, stat si privit cerul, baut o
bere cu prietenii, stat la taclale,
plimbat printr-o padure si asa
mai depate — ca sa stea, ore §i

Impreuni cu Gabriel Liiceanu

zile in sir, §i sd scrie?

M.C.: Robert, as vrea sa inte-
leaga cei care se uitd acum la noi
ca sieu, ca toatd lumea, ma plimb,
vad filme, ma joc pe computer, fac
absolut toate lucrurile pe care le
face un om obignuit. Am avut in
adolescenta, intr-adevar, o mono-
manie a literaturii. Am traversat o
perioada de uriaga singuratate,
cam intre 16 si 25 de ani, in care
nu am trait in lume, realmente, ci
in literatura. Nu faceam decat sa
citesc, citeam pana la opt ore pe
zi. Ajunsesem la un fel de schi-
zoidie care, dupd parerea mea, s-
ar fi transformat intr-o schizofre-
nie adevaratd dacd nu venea ar-
mata, care mi-a mai bagat mintile-
n cap. Armata m-a salvat, cat de
abjecta a fost, de la o desprinde-
re totald de realitate. Apoi, de-a
lungul intregii mele activitati lite-
rare, m-am raportat la adolescen-
ta ca la perioada aurorald a vietii
mele. Atunci simteam ca sunt din
aceeasi substanta cu Kafka. Adi-
cd eram un om care, in definitiv,
cum i scria el logodnicei sale
Felice, nu era decat literatura. Ma
transformasem fara rest in litera-
turd. Acest lucru s-a petrecut
numai atunci, in acea perioada de
10 ani sau de 12 ani, cand nu
aveam niciun prieten, nicio iubi-
ta, stiteam singur in camera mea
si citeam pand nu mai vedeam li-
terele. Perioada aceea m-a format,
si ei 1i sunt recunoscator pentru
totdeauna, chiar daca a fost cea
mai oribil de dureroasa perioada
din viata mea. Din acea suferinta
s-a hranit tot ce-am scris vreoda-
ta.

R.S.: Personajul din ,,Sole-
noid” povesteste despre zona
asta, pentru cd, ar trebui sa o
spunem, sau Sd o recunosti, e
multd autobiografie aici, e pro-
pria ta viatd topitd intr-o poves-
tire fantastica.

M.C.: Da. Este viata pe care
eu, cateodata, o privesc drept
ideald pentru mine. $i viata fata
de care, tradand-o, am avut sen-
timentul unei culpe: intotdeauna
am simtit ca, de fapt, ar fi trebuit
sd raman acolo, ca ar fi trebuit sa
rdman un anonim care scrie nu-
mai pentru el. Asta a fost idealul
vietii mele. Bineinteles ca dupa

aceea a trebuit sa intru in lume si
sa fac tot ce face un om — cum e
povestea aia? - sd sddesti un
pom, sa cresti un copil si sa-ti faci
o casa. Eu am facut toate lucruri-
le astea, ba chiar cu asupra de
masura, si sunt foarte multumit
de asta. Si totusi, cartea mea de-
acum are, ca justificare esentiala,
aceasta culpa, acest sentiment de
demisie pe care am Incercat sa-1
compensez scriind viata unui om
care nu se tradeaza pe sine in-
susi.

R.S.: Sentimentul acesta de
culpa apare si pe un fond de
oboseala, generata de succes?
Pentru ca, o spui undeva: ,, Ci-
teodatd, cred ca mi-a ajuns §i
mie. Am facut, in sfertul de secol
despre care vorbeam, zeci §i sute
de drumuri in strdindatate, am fa-
cut turnee ca rockerii, cite zece
lecturi in zece orase, in zece zile,
de pilda, umbldand singur, in
lung si-n lat, prin cite trei tari a
caror limba n-o cunosteam,
schimband trenuri si inghetand
prin gari pustii, mancand pe
unde se nimerea, dormind in
camere neprietenoase. Nimeni
care n-a trdit aceste lucruri nu
poate intelege stresul si uzura
unui astfel de turneu, panica in
fata necunoscutilor carora tre-
buie sa le vorbesti seard de sea-
rd, gandul obsesiv. ,, De-ar tre-
ce odatd ziua asta, de m-as ve-
dea odata in camera de hotel!”

M.C.: Da, lucrurile astea sunt
neplacute pentru oricine §i tu stii
foarte bine despre ce e vorba, dar
nu ag lega asta de ideea de suc-
ces. Toatd lumea imi spune: ,,Esti
un autor de succes, ai tot ce iti
doresti, ai glorie, ai — ma rog — o
viata implinita”, si asa mai depar-
te. Eu traiesc normal, cum stii
foarte bine, cum ai si inceput
emisiunea, sunt un om modest,
care 1si traieste viata ca oricine
altcineva, cu bucurii si cu tristeti
si cu suferintd si care, pana la
urma, a ajuns sa accepte si lu-
cruri pe care altii le considera ca
un fel de fericire suprema. De pil-
da, sa te opreasca cineva intr-un
Mall ca sé-ti ceara un autograf
pe o carteld de metrou. Eu accept
astfel de intamplari, sunt un om
care 1i respecta pe alti oameni,
sunt afabil, daca imi intinde cine-
va mana i-o string, daca imi cere
un autograf i-1 dau, fara sa simt
ca e ceva onorant pentru mine.
Sunt, intr-un fel, impéacat cu via-
ta mea, ma simt foarte bine in via-
tamea si Incerc sa fiu un om okay,
cu care se poate discuta, indife-
rent cine ai fi.

R.S.: Spuneai, la un moment
dat, ca vei incepe sda scrii poe-
me. Am adus aici antologia,
,,Poezia”. De fapt, e intreaga ta
operd, mai putin ,,Levantul”.
Cata pauza iti vei lua dupa acest
roman? Pentru cd au fost tur-
nee, ai fost in Germania, ai fost
la Arad, e ti la Timisoara, esti
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(Urmare dn pag. 5)

un om care cdldtoreste si care
se supune, nu 100% — spuneai
cd, din cand in cand, mai refuzi
— presiunii pe care publicul si
editura il fac asupra ta.

M.C.: Am ajuns sa refuz juma-
tate din aceste drumuri pentru ca,
la un moment dat, ele te sufoca,
nu mai poti. Deja am patru luni
de pauza si incep sa ma manance
degetele, asa incat dupa ce ma
intorc de la Arad si Timisoara
(sunt ultimele orase dintr-un tur-
neu de opt pe care l-am facut
pentru promovarea Solenoidu-
lui”), am sd incep sa ma gandesc
la cartea urmatoare. Am cateva
proiecte si iardsi voi ramane o
vreme ca magarul lui Buridan 1n-
tre ele, fara sa ma pot decide.

R.S.: Tot roman va fi?

M.C.: Eu as vrea sa fie tot ro-
man, dar altfel decat cele pe care
le-am scris. Am céateva nebunii in
cap si sper sa reusesc sa fac ma-
car una dintre ele in urmatorii 3-4
ani.

R.S.: Scrii cu program, Mir-
cea?

M.C.: Nu. Scriu numai diminea-
ta, n-am nevoie de mare lucru,
decat de o ceagca de cafea pe
masa si o usd inchisa dupa mine,
in rest nu-mi trebuie nimic altce-
va. Scriu cu pixuri de doi bani pe
caiete studentesti, asa ca mi-e
foarte simplu, nsa nu scriu de-
loc cu program. Se poate intam-
pla sa scriu zilnic timp de doua
saptamani, si apoi sa nu mai scriu
trei luni de zile.

R.S.: Si faptul ca iesi din... so-
sul romanului nu te influentea-
zd, nu e complicat, nu e o ruptu-
rd pe care apoi cu greu...?

M.C.: Pdi au cam trecut cate-
va luni, se presupune ca nici so-
sul asta nu e infinit, nu?

R.S.: La Solenoid ai scris
cinci ani. Pare un scris a la lon-
gue, insd era cu hiatusuri, cu...

M.C.: Da, de asta sunt nece-
sare pauzele in scris. Sunt nece-
sare carti mai simple ntre cartile
complicate. Eu intotdeauna am
avut strategia asta gen Thomas
Mann. El alterna carti mari i gre-
le cu altele mai simple, cu miza
mai mica. Asa am scris $i eu carti
mai usoare intre cele ambitioase:
,,De ce iubim femeile”,,Enciclo-
pedia zmeilor” ,,Frumoasele strai-
ne” si alte cateva.

R.S.: Carti foarte frumoase!

M.C.: Si eu sunt foarte satis-
facut de ele, nu-mi pasa daca sunt
minore sau majore. Le-am scris,
in primul rand, ca sa fac un fel de
pereti despartitori intre cartile
mari care, altfel, s-ar fi contopit
unele cu altele.

Acest dialog a avut loc in ca-
drul emisiunii Piper pe limba,
difuzatd de TVR 1in luna aprilie
2016.

Transcriere de Ariana Vulpe
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de demult, mai de demult...

rape la sfirsitul lui 1979,
ante chiar in primele
uni din 1980. In lipsa
documentului, aproximez tinind
seama ca volumul de debut al
acestuia, Faruri, vitrine, foto-
grafii, aprimit bun de tipar pe 24
noiembrie 1980, ceea ce Tnseam-
na ca va fi fost iesit pe piata la
sfirsitul anului sau la inceputul
celui urmator. Deci, 1n perioada
evocata de mine, 1l ajutam pe Al.
Cilinescu la scoaterea Dialog-
ului, redactia de acolo fiind mica
si neavind pe moment oameni
priceputi la munca cu tipografia.
In 1976, la incheierea plecasem
de la Opinia studenteasca, unde
aveam sa revin in 1981 din prici-
na unei crizei redactionale si
aveam sa stau pina la ancheta in
fortd a Secu in mediile revistelor
studentesti iesene din mai 1983.
La Dialog, veneau curent cele-
lalte reviste studentesti din tara,
intre care Echinox-ul, una din
revistele mele culturale preferate
— si nu ma refer doar la cele stu-
dentesti cind scriu asta. Vin intr-
o zi la redactie, fac ce aveam de
facut, mai stau la taclale cu cei de
acolo, iar la plecare, iau cu mine
cel mai recent numar al revistei
clujene cu mine, sa-1 citesc pe
indelete. Ajuns acasa, imi fac un
ceai de busuioc, preferatul meu
pe atunci pentru orele de seara,
si ca de obicei incep cu rasfoitul
revistei. Dau peste o paginad inti-
tulata Georgice, semnatd de un
poet de care auzisem, cum auzi-
sem de toti din grupul Cenaclul
de Luni, de la Echinox— ca Ge-
neratia 80tocmai se anunta, dar
din care nu cred ca citisem ceva.
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Trimiterea la clasicul latin mi-a
sunat interesant i am Inceput sa
citesc. Nu m-am putut opri pina
la sfirsit. Am mai citit o datd, mai
incet, text cu text, ca sd spun asa.
Eram bulversat, fascinat si Dum-
nezeu stie cum mai eram, poate
fermecat. Nu mai citisem asa
ceva. Oricum, nu poezie pastora-
1a! Era la mii de leghe distanta
stilistica fata de ruralii pasiunisti
si cei expresionisti. De altfel,
aveam sa aflu ca era bucurestean
nascut, iar nu facut. Cum si poet
era la fel! Ei, am mai citit o data,
am pus mina pe telefon si l-am
sunat pe Al, Calinescu spunin-
du-i ca trebuie sa facem loc in
paginile numarului in lucru ca sa
introduc un text despre un poet
fabulos pe care tocmai ce-1 des-
coperisem. S-a rezolvat si am pro-
dus un scurt text cu aprecieri en-
tuziaste, analize sumare i un cint
citat in intregime. Desi poemele
cuprindeau imagini senzationale,
trimiteri livresti incredibile si for-
mule de o ingeniozitate fantasti-
ca, am preferat sa citez un poem
in intregime, ca sa nu spun ca
mi-ar fi placut sa citez toata pagi-
na din Echinox, voiam sa am cit
mai multi partasi la revelatia mea.
Ciclul — mai tirziu aveam sa socot
ansamblul un singur poem, iar
cinturile secvente — era, este de
neuitat. Chiar nu mai stiu daca
intr-o scrisoare sau daca ne intil-
nisem pe undeva, Mircea mi-a
multumit pentru articol. Imi mai
amintesc cd i-am spus/scris ca
abia astept volumul sau de de-
but, mi-a raspuns ca nu e tot ca
Georgicele cupricina. Nu era, dar
era exceptional in ansamblul sau!

Daca acea pagind a fost debutul
sau absolut in poezie, nu, nu stiu.
Dar este foarte posibil ca acel ar-
ticolas sa fie fost prima intreprin-
dere critica aplicata poeziei sale.
Cred ca Mircea si-a facut intra-
rea pe cai mari in literatura noas-
trd cu acea pagina echinoxiala,
mai cred ca este unul din cei mai
importanti poeti postbelici ro-
mani. Nu m-am putut imprieteni
la fel de bine cu proza, pe care si
marseaza in ultimele vreo doua
decenii. Dar asta nu spune nimic
despre valoarea acesteia. E o sim-
pla chestiune de gust personal.
In fond, la Arghezi nu-mi place
poezia — cu exceptia unor psalmi
—, dar sint fascinat de proza aces-
tuia si de o buna parte din publi-
cistica. lar pe Proust, dupa mai
multe Tncercari esuate, 1-am citit
pind la urmd din simpla datorie
culturald, nu de/cu placere. In
schimb, n-am avut probleme cu
Joyce, Musil sau alti autori repu-
tati ca fiind dificil.

As incheia, precum in artico-
lul evocat aici, citind 1n Intregime
un cint din Georgice. Daca as
avea tupeu, as sugera redactiei
sa preia ciclul in intregime! Deci...
Da, acum apare angoasa alegerii,
imi vine foarte greu sa aleg unul
singur din cele doudsprezece cin-
turi. Voi trage la sorti. Da, a cazut
Georgica a XI-a: ,taranul creste
in curte/ oratanii diverse si un
strung carusel/ cu program au-
tomat care ciopleste/ soldatii
prosti pina la forma/ perfecta de
sergenti. designul deci/ intrd sub
pielea de neon a gliei/ prin asper-
sor taranul controleaza/ forma
furculitelor. in definitiv/ sint feri-

cit in autoservirea/ care e lumea,
cerul e o poza/ intinsa de la nord
la sud reprezentind/ o catastrofa
feroviara. sint fericit/ calare pe
gitul copiilor mei si pe hectarul/
de loboda prelunga asemeni/ fi-
gurii pasoptistilor, sint fericit./
nevasta ca sa mor cu zimbetul cu
buze/ te uitd cum ninge decem-
bre, citeste-mi/ ceva din marcu-
se”. Superb, publicatd prima oara
in Echinox(in 1979 sau 1980) si
apoi in volumul Faruri, vitrine,
fotografii (Editura Cartea Roma-
neasca, 1980, seria Debut)...

‘m JONEL
CIUPUREANU

Inainte de criza creierul se

N

masturbeaza. Impreuni cu

mine lumini intermitente
intra in mine. Imagini din vise re-
vin la suprafata. E-o dependenta
de dragul starii de dependenta.
Aura explodeaza dintr-un orgasm.
Si-apoi niciun cuvant i nimicul.
Siniciun sens al niciunui cuvant
si niciun cuvant. O groaza pe care
n-am cum s-o controlez. Un ani-
mal care a uitat ce sunt cuvinte-
le, sensurile lor ametitoare. Si-
apoi, din nimic si de la sine apar,
fluctueaza intermitent, sensuri in
valuri sparte. Si le pipai. Nu stiu
cine sunt si de ce sunt si unde
sunt. Invelit Intr-o groaza gene-
ralizata si de nestapanit. Te-as lua
de mana daca ai fi langa mine, te-
as Intreba cine esti si cine sunt si
unde sunt, de ce te iau de mana
si de ce mi-e frica. Iar dupa ce voi

visa, Imi voi aduce aminte.
\\ ? J

Cu Gabriela Adamesteanu pe Mississippi




perele marilor scriitori
au, in mod demonstra-
bil, o dimensiune adic-

tiva. Obsedante si acaparante, ele
ne obliga sa ne intoarcem la ele
asa cum revenim, impotriva pro-
priei vointe si pe ascuns, la un
halucinogen. Pentru ca le-am ci-
tit odata, le vom reciti, din nou si
din nou, chiar daca nu neaparat
de paisprezece ori, cum a facut,
dupa propria marturisire, Alexan-
dru Paleologu cu Razboi §i pace.
Fireste, nu e nimic eroic, nici nou
si nici surprinzator in asta, din
motive pe care psihanaliza si stu-
diile literar-culturale le-au clarifi-
cat de mult. Marile opere ale
marilor scriitori, Insa, textele lungi
de sute si mii de pagini, romanele
“maximaliste” care revin acum in
forta in Statele Unite si in alte
parti ale lumii exisa in aceasta di-
mensiune cu o ferocitate §i cu
consecinte gnoseo-somatice fara
egal.

Explicatia pe care N. Katheri-
ne Hayles o da fenomenului e pe
cat simpla, pe atat de convinga-
toare. In scurtul ei eseu intitulat
“The Affectual Distinctiveness of
Big Books” si aparut in numarul
special din ianuarie-feburarie
2016 pe care American Book Re-
view 1-a consacrat “megafictiu-
nii” contemporane, autoarea de-
scrie propria experienta de citi-
toare a unei carti precum Infinite
Jest, romanul de 1079 pagini pu-
blicat de David Foster Wallace
exact acum doudzeci de ani. In
esentd, spune Hayles, pentru ca
asemenea carti nu pot fi parcur-
se “de-o data,” in cateva ore sau
nici macar in cateva zile, ele tind
sa devina in mainile unor cititori
cu adevarat dedicati lecturii un
ritual cotidian pentru saptamani
si luni la rand, transformandu-se
pana la urma intr-un “narav”, intr-
o rutind intima la orele tarzii con-
sacrate in mod fundamental ipos-
tazei “nelucrative” a fiintei noas-
tre, unei placeri dureroase de care
avem treptat tot mai mare nevoie
si despre care ne este din ce in ce
mai greu sa vorbim altora.

Toate acestea se potrivesc ca
o manusa literaturii lui Cartares-
cu si se dovedesc inca o data
adevarate pentru cele 837 de pa-
gini ale romanului Solenoid, una
dintre cele mai rascolitoare, im-
portante si “adevarate” carti pe
care le-am citit in ultimii ani. La
fel ca Orbitor, Nostalgia $i Jur-
nalul, cu care de altfel se inru-
deste si se intersecteaza in fel si
chip, volumul din 2015 actionea-
za asupra ta ca un drog pe care il
iei in doze necesarmente mici
pentru a ti-1 putea injecta in fie-
care zi, dar i pentru a-i supravie-
tui, pentru a-l termina, pentru a
termina de citit si, cine stie, poa-
te pentru a termina odata si pen-
tru totdeauna cu cititul nsusi —
pentru a te “vindeca” — stiind
foarte bine ca leac nu existd. Am
avut aceasta senzatie, mai mult
decét cu lungile romane ale lui
Proust, Musil si Joyce, cu ma-
muti tipografici (“doorstops”) de
tipul Gravity s Rainbow, Against
the Day, Underworld si 2666.
Toate acestea sunt “monster no-
vels” care, ca si Solenoid silaun
nivel de executie artistica cu to-
tul comparabil, dezvolta o mon-
struozitate de dincolo de volu-
minozitate, de cantitate, ori, mai
bine zis, afirma o cantitate la mo-
dul calitativ, o masura cu asupra
de masura ontologica in sensul
ca lumea imaginara dintre coper-
tile lor Incepe sa se lichefieze si
sa se scurgd, capitol dupa capi-

B CHRISTIAN MORARU

aceasta adictie, Cartarescu

tol si zi dupa zi, in lumea in care
tii in mana aceste coperti. lar
aceasta este, de fapt, dovada ul-
tima, sustine Hayles, ca lectura
s-a transformat intr-o adictie.
Pana atunci, cititorul stabilea fe-
bril conexiuni Intre locuri, repere,
aluzii, teme si seturi simbolice n
cronotopia de cealaltd parte a
oglinzii. In acest punct, insa, dis-
tinctiile dintre o parte si cealalta,
dintre tine si celalalt, dintre tem-
poralitea fictiva si cea in care lec-
tura fictiunii are loc devin onto-
logic inoperante asa incat, pas cu
pas, pe nesimtite, povestea pune
stapanire pe tine. $i astfel, citito-
rul care esti “in realitate” devine
finalmente citit de cartea insasi,
scris si rescris de §i in poveste,
care acum igi impune harta, lim-
bajul, principiul de clasificare,
grila notionala asupra “realului”
in care lectura te cucereste si te
transforma asa cum sunt meta-
morfozate chiar personajele lui
Cartdrescu.

Hayles vorbeste, in acest con-
text, de o anume paranoia a lec-
turii Tnsd nu da detalii lamuritoa-
re. Implicatia ar fi, deducem, ca
un cititor “citit” si astfel infectat
de text, aflat, cu alte cuvinte in
cazul nostru, sub influenta dro-
gului Cartarescu, nu mai poate sa
nu perceapa lumea dinafara So-
lenoidului altfel decat in terme-
nii cartii, folosind Baedeker-ul ei
simbolic si conceptele sale pen-
tru survolarea si descrierea unei
realitati inconjuratoare incongru-
ente aga cum protagonistul ro-
manului se referea, intr-un episod
Kafkian-Borgesian, la “limba ha-
aslaaslaah” (p. 773) pentru a
numi idiomul in care sarcoptii (pa-
razitii scabiei) vorbesc despre
“durerile” lor. Un cititor paranoic,
deci? Paranoia ca efect secundar
al lecturii-adictie? Harta cu pro-
pria ei topologie (si demonolo-
gie) ca substitut halucinant al
sociologiei, al “teritoriului” in-
susi? Nici pe departe asa ceva.
Realitatea cartografiata de Carta-
rescu in Solenoid si pretutindeni
in opera lui, inclusiv in poezie,
nu se estompeaza la lectura ci se
potenteaza, se intensifica extatic
in “adevarul” ei istoric, politic, si
uman pana la insuportabil. Avem

Christian Moraru si Mircea Cartarescu, Bucuresti, 2003

de-a face aici, cred, cu un nou
realism sau, mai bine zis, avem
nevoie de un nou vocabular cri-
tic pentru a face, cum spune na-
ratorul insusi, “ingineria inversa”
a unei maginarii romanesti res-
ponsabile pentru producerea
acestui multivalent si zguduitor
efect de real.

Doar céteva din piesele aces-
tui aparat sunt recognoscibile
sau mai degraba aproximabile:
neorealismul mizeriei cotidiene,
insurgent politic si deja activ In
literatura anilor *80; suprarealis-
mul vizual (Magritte si Dali sunt
invocati in mod repetat in Sole-
noid); ruda apropiata a acestuia,
un “hiperrealism” al perceptiei
chinuitoare, tipic est-europeane,
gen Blecher si Schulz; realismul
magic pe linia Kafka-Marquez,
acompaniat de pastigele (delibe-
rate) de rigoare; fantasticul ro-
mantic §i postmodern prin care
sunt reciclati clasici precum Dan-
te si o Intreagd panoplie de filo-
sofii spiritualiste occidentale si
asiatice. Insa, din nou, toate aces-
tea sunt numai afinitati elective,
asociatii posibile (si probabile) a
caror relevanta descriptiva nu e
mult superioara comparatiilor si
analogiilor la care eroul romanu-
lui e obligat sa recurga atunci
cand trebuie sa prezinte spatii si
obiecte precum labirintul imund
al scolii din Colentina unde lu-
creazd, casa in care locuieste sau
mobilierul monstruos al Institu-
tului Medico-Legal bucurestean,
loc favorit de intalnire al protes-
tatarilor metafizici, “pichetistii”.
Dar daca intr-adevar ne lipsesc
terminologia si, Intr-un sens mai
larg, instrumentarul critic nece-
sar intelegerii acestui roman care
nu vrea sa fie roman despre un
scriitor care, respins la “Cenaclul
Lunii,” rateaza sansa de a deveni
scriitor, senzatia ori aparatul afec-
tiv pe care “manuscrisul” il pune
in miscare in schimb exista sau
poate lua fiinta treptat in cititorul
pentru care lectura rabdatoare a
devenit narcoza. Sunt droguri
care, nu-i asa, deregleaza simtu-
rile, dupa cum sunt droguri care,
la fel de sistematic, le recalibrea-
za si le potenteaza. Prima catego-
rie duce la halucinatii, la iluzii si

confuzie, e un portal spre paradi-
suri artificiale. Cea de-a doua des-
chide o usa spre realitate, spre
semnificatia ei ascunsa, spre acea
dimensiune a patra care nu e ex-
terna realitatii ci doar nerevelata
in ea. Aceste droguri transforma
perceptia intr-o camera lucida in
care contururile obiectelor repre-
zentate dobandesc o claritate
suprema, o hiperclaritate ilumi-
nantd in care delirul nu mai e de-
catun vestibul al intelegerii.

Asa se face ca nicaieri in lite-
ratura romand nu se lasd Bucu-
restiul mai bine inteles decat in
Cartarescu si in Solenoid mai
mult decét oriunde in opera lui.
Intr-un sens larg, romanul ca gen
tine, desigur, de cultura urbana
si a aparut propriu-zis odata cu
orasul modern. Vesnicia s-o fi
nascut la sat, dar noul s-a nascut
la oras — in orasul de dupa revo-
lutia industriald — iar romanul este
forma culturala, “registrul de sta-
re civild” In care s-a consemnat
nasterea. Din acest motiv, migca-
rea sau directia generala trasata
de romanul european este una
ascendenta, originatoare, inova-
toare, iar Ur-naratiunea lui mo-
dernizarea, fuga inainte, ritmul
din ce in ce mai sufocant. Din
acest punct de vedere, originali-
tatea socantd a lui Cartarescu
consta in a intoarce pe dos ca o
manusa povestea progresului cu
tot cu decorul ei oragenesc. Ceea
ce rezulta de aici este un fel de
saga regresiva a Bucurestiului,
cronica urband a unei morti anun-
tate si narate pe sute si sute de
pagini pe care trebuie sa le par-
curgi, cum spuneam, in doze mici
pentru a putea asimila, adaug
acum, nu doar paginile in sine ci
si adevarul — “adevarul despre
Bucuresti” — pe care lectura lor
ti-l reveleaza, tot asa, in mod gra-
dat, picatura cu picatura.

Acest adevar este devastator.
El deopotriva clarifica si strives-
te, asa cum statuia uriasd din
Solenoid il striveste pe Virgil, lea-
der-ul pseudo-Dantesc al piche-
tistilor. Spun asta in calitate de
cititor si de bucurestean. Pentru
ca este vorba aici, sugereaza Car-
tarescu, nu atat despre un orag
ci, daca avem in vedere conside-

ratiile de mai sus despre moder-
nitate, modernizare, progres si
roman, despre un anti-oras, un
T16n absurd care nu mai exista
intr-o lume alternativa, de cealal-
ta parte a oglinzii, ci se intrupea-
za intr-un corp urban monstruos
pe Dambovita. Mai adevarat de-
cat in orice descriere istorica,
sociologica sau arhitectonica,
Bucurestiul din Solenoid este o
uriagd panorama a decaderii, un
poem citadin al involutiei—un
oras avortat, nascut mort, proiec-
tat ca atare de o armata de arhi-
tecti dementi al caror scop a fost
sa creeze, de la bun inceput, un
megalopolis nefunctional, deja in
ruina. Dispuse topografic intr-o
pentagrama ea insasi simbolica,
sursele de energie (“solenoizii”)
din subtextul acestei cronici in
moloz sunt mobilizate pentru a
accelera cancerul zidurilor, eroziu-
nea, prabusirea, involutia §i mi-
zeria de nedescris a marelui sat
care, dupa razboi, rateaza (din
nou) urbanizarea si cu ea moder-
nizarea. Toate acestea sunt dra-
matizari, ilustrari anecdotice ale
celei de-a doua legi a termodina-
micii. Energia care hraneste Bu-
curestiul nu face decat sa-i inten-
sifice decaderea si disoluta pana
la dezradacinarea si disparitia fi-
nala, antiapoteotica, iar efectele
psihologice ale acestei entropii
in crestere exponentiald sunt, cum
ne-am astepta, nu mai putin de-
vastatoare: melancolia generali-
zata, abulia, depresia, nostalgia
dupa un trecut imaginar, singu-
ratatea, cinismul, comportamen-
tul fara civism, demnitate si inte-
legere pentru celalalt, tristetea
endemica. Bucurestiul, ne infor-
meaza repetat eroul-narator, este
cel mai trist orag din lume. Aceas-
ta judecatd, ea Insasi tristd, se
aplica cladirilor, animalelor si oa-
menilor, e o chestiune deopotri-
va de arhitectura si de psiholo-
gie si nu sunt deloc sigur ca e
potrivita doar Bucurestiului din
Solenoid, cel al anilor ’80. Inain-
te si dupa 1989, orasul a fost si
ramane, in proza lui Cartarescu si
in afara ei, un fel de capitald mon-
diald a acestui sentiment. Ade-
varul acestei realitati, pe care lec-
tura romanului ti-1 inoculeaza
metodic si necrutator, nu poate fi
ascuns de ceea ce autorul numes-
te “mascarada feerica” (p. 541)
din jurul Iui, cum nu poate fi ca-
muflat nici de ceea ce te Incon-
joara pe tine, cititorule.

Christian Moraru este Class of
1949 Distinguished Professor in
the Humanities si profesor de li-
teratura americana la University
of North Carolina, Greensboro.
Cea mai recenta carte a sa este
Reading for the Planet: Toward
a Geomethodology (University
of Michigan Press, 2015).
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Ion Buzera: Domnule Carta-
rescu, dupd parerea mea, intrea-
ga D-voastra operda este un fel
de hiperdimensionalizare con-
tinud, neobositd a unei existen-
te obisnuite, ca a noastrd, a tu-
turor. Numai ca scrisul D-voas-
trd o face ,,neobisnuita”, ,, fabu-
loasa” etc. Aveti un program al
acestor proiectii (Levantul, de
pilda, este o autorescriere amu-
zat-epopeica, prilejuitd de revi-
zitarea istoriei poeziei romdnes-
ti) sau ele vin de la sine?

Mircea Cartarescu: Ar trebui
sd cadem mai intdi de acord in
privinta a ce inseamna o “’exis-
tenta obisnuita”. Si sa-ntelegem
cd eanu e ceva banal si cenusiu,
ciiluzia cea mai complexa, halu-
cinatia cea mai desavarsita gene-
ratd de mintea noastra. Sunt de-
parte de a ’hiperdimensionaliza”
existenta, dimpotriva, mi-e jena de
sdracia imaginii vietii mele asa
cum reiese din bietele mele pa-
gini. Arghezi spunea “’sd vrei
pana la mie, sa poti pana la sase”.
E drama oricarui autor 1n fata in-
spaimantatoarei complexitati a
urzelii vietii. Niciodata n-am com-
plicat, ci am simplificat ceea ce
am vrut sd spun, i nu cu pro-
gram, ci din neputinta.

Cartile mi-au venit nu ca ”’pro-
iecte” ci ca un fel de emotii pu-
ternice, s-au dezvoltat dintr-un
fel de presentimente. “Levantul”,
fiindca ati dat acest exemplu, a
fost precedat de o intensa nostal-
gie a formelor literare trecute si
istoricizate. Am scris mai ntai
poeme izolate In maniera celor
vechi, iar apoi am inteles ca nu
asta mi se cerea, ci un summum
al acestor forme sub chipul unei
epopee. Am stiut intr-un anume
moment nu doar ca pot s-o fac, ci
ca trebuie facuta, ca e gata si ca
n-am decat s-o extrag de unde e
intreaga si completa pana la ulti-
mul cuvant.

L.B.: Mi se pare sau afi atins
mereu spre forme literare ,, tota-
le”, tapetate pe interior cu ima-
gerie holistica, mereu altele? La
Inceput a fost poezia, pe care nu
ati ,,pardsit-o”, ci ati redistri-
buit-o, sa zic asa. Romanul in-
susi pare sd fi fost insuficient.
Critica §i eseul vi s-au parut si
ele macerate de incompletitudi-
ne?

M.C.: Cred ca am evoluat, pur
si simplu. Pentru asta sunt bune
toate formele. Toate sunt comple-
te si ’totale”: bacteria e la fel de
suficienta siesi ca si insecta sau
mamiferul. Am incercat si eu sa-
mi umplu forma pe spirala vietii

Mircea
Cartarescu
60

Mircea Cartarescu:
Jin arta ranile trebuie sa ramana deschise’

Interviu de lon Buzera

A —

N

mele, sd construiesc organisme
mai mari i mai complexe, dar nu
pentru a atinge cine stie ce desa-
varsire, ci pentru a tine pasul cu
goana existentei. Am alergat tot
mai repede ca sa raman pe loc. La
22 de ani 1mi erau suficiente poe-
mele, la 24 imi ajungea povesti-
rea”’REM?”, la 31 scriam ”Levan-
tul”, 1a 40 - ”Orbitor”. Acum am
terminat ’Solenoid”, inceput la 55
de ani. Sunt eu Insumi in toate,
si-n multe altele, dar n-as fi putut
ramane eu insumi altfel decat
prin inertia evolutiei. Dac-as fi
continuat sa scriu poeme ca la 22
de ani intreaga viata n-as fi eu
insumi acum, ci o umbra a celui
de-atunci.

L.B.: Stiu ca il recititi des pe
Arghezi? Ce alti poeti romdni
va ,,someaza’ cel mai mult sa 1i
re-parcurgeti?

M.C.: Citesc multd poezie, iau
mereu cate-un volum din rafturi-
le bibliotecii mele si-1 rasfoiesc
acolo, 1n picioare, apoi ma sur-
prind citind pe canapea, o ord sau
doud, complet dizolvat in poezie.
Da, Arghezi, care nu are egal, dar
si Nichita Stanescu, Dimov, Mir-
cea Ivanescu, Emil Brumaru, Ion
Muresan, Cristian Popescu, Si-
mona Popescu, loan Es. Pop si
multi poeti mai tineri. Imi plac toa-
te felurile de poezie, de la soapta
la urlet, de la poemele scrise cu
cerneala pana la cele scrise cu
sange si la cele care sfasie hartia
si timpanul.

LB.: Dar straini?

M.C.: Foarte multi. Rilke.
Pound. Frank O’Hara. Ginsberg.
Cei vechi si stravechi (cum vom
fi candva si noi), dar straniu de
actuali: Catullus, Propertius, Dan-
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te, John Donne, Blake. Citesc si
recitesc Rimbaud, Lautréamont,
Michaux, Jean Follain... Multi,
multi altii.

L.B.: Credeti, precum Cioran,
ca scrisul poate bandaja obse-
siile?

M.C.: Obsesiile n-au nevoie
sa fie bandajate. In arta ranile tre-
buie sa ramana deschise (de fapt,
nu “trebuie”, asa raman). Am
scris candva un poem despre
adevarata drama a artistului: in-
chiderea ranii interioare, vinde-
carea. Eu mi-am folosit intreaga
viata jurnalul ca pe-un fel de pan-
sament, dar nu ca sa ma vindec,
ci ca sa pot supravietui cu trau-
mele mele. Mi-am spus acolo tot
ce nu gtiam despre mine.

L.B.: Ce oras (in afara de Bu-
curesti!) v-a frapat cel mai mult
prin similitudine onirica?

M.C.: Oragele reale n-au nici-
odata mai mult mister decat rezi-
da in cuvantul “real”. Ca sa trea-
cd-n literatura, ele trebuie s de-
vina "unreal cities”, ca-n Eliot. In
vis explorez adesea orase necu-
noscute, fard nume, care nu se
afla nicdieri in realitate. Doar ele
ma frapeaza prin enigma lor. Re-
gresez atunci la varsta primei co-
pilarii, cand toate peisajele cita-
dine au aceasta calitate de “un-
real”, au misterul si teroarea lor.
Asa sunt toate orasele pe care
m-am amuzat sa le reconstruiesc
in cartile mele, Bucurestiul, New
Orleans, Amsterdam, Como, Pa-
ris... In realitate, toate sunt pline
de masini si de firme de imbraca-
minte cunoscute si-ti trebuie luni
de zile ca sa-ti dai seama ca nu
sunt adevarate.

L.B.: Continua sa va incante

ideea ca o carte va poate lua
total prin surprindere?

M.C.: N-am mai fost de mult
surprins de o carte. Nu fiindca
exigentele mele au crescut, ci fi-
indcd nu mai e vremea cartilor sur-
prinzatoare. Pur si simplu nu se
mai scrie surprinzator, ci, dimpo-
triva, previzibil, tautologic, fie in
cadrele literaturii existente, fie ale
lumii de asemenea existente: sub-
iecte “interesante”, “actuale”,
povesti etc. S-a umplut lumea de
povestasi. Ca sa fiu surprins, ma
intorc la Marquez, la Pynchon, la
Cortazar, la Grass, la Nabokov, la
MHS. Ei ma surprind intotdeau-
na, chiar daca-i stiu pe dinafara.

L.B.: Simtiti ca, uneori, gan-
direa va incomodeaza?

M.C.: Unartist n-are nimic mai
pretios decat puterea de gandi-
re. Nu simte niciodata ca gandes-
te suficient de mult, aga cum un
cutit nu e niciodata atat de ascu-
tit ncat sa se taie pe sine insusi.
Dar spre asta tinde.

L.B.: Povestiti, va rog, pentru
cititorii revistei ,,Mozaicul”, o
amintire/fantasma cu Beatlesii
pe care n-ati mai evocat-o pand
acum.

M.C.: N-am fantasme cu Bea-
tlesi, nu sunt nici atat de pervers,
am doar o mare iubire pentru
muzica lor. Eram elev de scoala
cand Beatlesii ajunsesera la apo-
geul carierei, dar eu nu aveam
acasa nici picup, nici magneto-
fon, nici macar radio. Ascultam
de la vecini cantece ca ”Yellow
Submarine” si "Lady Madonna”
fara sa stiu ca sunt de Beatles. O
data treceam pe strada pe sub
ferestrele deschise larg ale unei
case, si-am fost frapat de un can-

tec care venea din adancul ca-
merei. M-am oprit acolo, sub
geam, si n-am putut pleca pana
ce cantecul nu s-a terminat. Era
”Hey Jude”, dar nu stiam asta si
n-am aflat-o decat dupa multi ani.
Numai ascultasem niciodatd ceva
asemanator. De multe ori vad aie-
vea-n fata ochilor scena aia: un
pusti de 16 ani oprit sub o fereas-
trd ca sa asculte un cantec.

LB.: Care e fulgerul globular
care trece prin opera D-voastra?
Angoasa? Beatitudinea? Stra-
nia lor sinteza? Cu totul altce-
va?

M.C.: Cu totul altceva.

LB.: Credefi ca Solenoid-ul ar
putea fi un fel de Levant al eului
D-voastra celui mai ascuns?

M.C.: Nu, ’Solenoid” e el in-
susi si nu cred ca se poate rapor-
ta cu adevarat, ca formula, la vreo
scriere a mea anterioara. E un ro-
man de al carui motor narativ
sunt cateodata mandru, e inven-
tia mea pe care nu mi-o poate lua
nimeni. Mi-e greu sa va spun cat
de usurat ma simt ca am putut
scrie cartea asta la o varsta cand
de obicei incepi sa-ti publici
”postumele din timpul vietii”, cum
spunea Musil.

L.B.: La cine, in afara de Kaf-
ka, ati perceput suflul perfecti-
unii?

M.C.: Nu-1 asociez pe Katka
cu perfectiunea, ci cu o fantasti-
ca putere de gandire. Aici, intr-
adevar, el depaseste orice alt pro-
zator si ajunge in aerul foarte rar
de la granita limbajului, despre
care vorbea geamanul lui Kafka
in filozofie, Wittgenstein. Kafka
e santinela care vegheaza acolo
pe cand toti ceilalti dorm.
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imagini ale strainului de aproape

Tn centrul si

na dintre cele mai
controversate moda-
litati de reprezentare a

alteritatii, caricatura etnica a fost
tema unei conferinte desfasura-
te in Varsovia la Institutul de ar-
heologie si etnologie al Acade-
miei Poloneze de Stiinte. A face
dintr-un element al culturii de
masa, al comicului si al relaxarii
unul serios destinat cercetarii an-
tropologice si capabil sa creeze
0 perspectiva proaspata in ima-
gologie este demn de apreciat.
Insa meritul cel mai important al
organizatorilor este de a fi ope-
rat o dubla delimitare a temei:
geografica (Europa Centrala si de
Est) si temporala (a doua jumata-
te a secolului al XIX-lea — ince-
putul secolului al XX-lea, pana
lainceputul celui de-al doilea raz-
boi mondial). Participantii au ve-
nit din Bulgaria, Cehia, Estonia,
Ungaria, Letonia, Polonia, Roma-
nia, Rusia, Slovacia si Slovenia,
si din diferite arii disciplinare, de
la istoria mentalitatilor la antro-
pologie, istorie §i critica de arta.

Dubla particularizare este mo-
tivata de intersectia frecventa a
traiectoriilor grupurilor etnice din
aceasta parte a Europei, de con-
textul cultural, istoric si politic pe
care acestea 1l Impart. Apropie-
rea §i asemanarea contrasteaza
insd cu mecanismul caricaturiza-
rii, care se bazeaza tocmai pe iden-
tificarea si exacerbarea diferen-
tei si a distantei. Asa cum vor
sublinia multi dintre autorii care
semneaza in volumul rezultat in
urma conferintei de la Varsovia',
caricaturile reprezentandu-i pe
vecini sunt un document care
simplifica pana la exagerare rela-
tiile cu acestia, evidentiind par-
tea lor intunecata, reversul rapor-
turilor diplomatice oficiale.

Perioada pe care se concen-
treaza analizele din acest volum
se caracterizeaza prin schimbari
radicale 1n configuratia acestei
arii europene, cum ar fi: dezmem-
brarea marilor imperii, rizboiul,
dinamica determinatd de tensi-
unile politice intre vechile nati-
uni dominatoare si cele noi con-
struite pe baza afinitatilor etni-
ce. Astfel, autorii vor f1 intere-
sati sa compare caricaturile et-
nice care preceda si cele care
urmeaza razboiului; ei ajung la
rezultate interesante cu privire
la dinamica tintelor predilecte de
infierare prin satirad din arsena-
lul iconografic al natiunilor din
zond. Apar noi rivalitati, un in-
teres sporit pentru vecini, ani-
mozitatati legate de recentele
reconfigurari teritoriale.

Din punctul de vedere al ca-
nalului de transmitere a acestor
desene, epoca aleasa este si cea
in care cultura scrisd patrunde
treptat pana la clasele de mijloc
ale societatilor europene, doban-
dind din ce in ce mai multa popu-
laritate. Caricaturile din ziare, al-
manahuri, reviste umoristice re-
prezinta un mijloc imediat de
transmitere esentializatd a infor-
matiei Intr-un timp in care nu exis-
tau alte surse de cunoastere de-

spre evenimente si grupuri din
afara cercului domestic. Ele stau
cumva la limita dintre oralitate si
scripturalitate, fiind reflectii ale
conventiilor sociale cristalizate in
mediul oral, In imaginarul etnic,
dar care beneficiaza in sfarsit si
de permanenta hartiei.

In textul lor introductiv, edi-
torii Dagnostaw Demski si Ka-
mila Baraniecka-Olszewska au
grija sa sublinieze lipsa de co-
rectitudine politica a acestor do-
cumente de epoca. Cruzimea lor
polemica ar fi de neacceptat as-
tazi, intr-o lume dominata de to-
lerarea diferitului. ns3 1a 1900,
Celalalt era descris ca barbarul,
necivilizatul, aproape inumanul.
Plasarea in afara speciei umane
atinge limita atribuirii de meta-
fore zoologice, asa cum arata
unii dintre autorii din carte. Cea
mai celebra dintre acestea este
,ursul rus” — Uniunea Sovietica
drept animalul care-si rasfrange
corpul greoi peste harta Euro-
pei de Est, imagine inventata in
saloanele occidentale in secolu-
lul al XVII-lea si propagata spre
centrul european de caricatura
poloneza i germana.

Este interesant de urmarit cum
caricaturi aparute in tari diferite
ajung sa foloseasca marci simila-
re de caracterizare ale aceluiasi
vecin. In afara ursului sovietic,
Rusia mai apare ca Ivan Cazacul
—un fel de soldat salbatic sau un
taran sarac si lipsit de maniere sau
cavitrega ,,Mama Rusie”. Germa-
nul e frecvent un oarecare Mi-
chel — burghez sau birocrat sar-
guincios purtand papuci de casa,
sosete pana la genunchi si o scu-
fie de noapte. Polonezul e mereu
un militar arogant, maghiarul un
nobil corpolent, iar cehul un in-
dustrias descurcaret. Romanul,
ca si vecinul bulgar, uneori si cel
sarb sunt tratati de cele mai mul-
te ori de sus de vecinii de traditie
nobila, aratati ca niste tarani im-
bracati modest si fara prea multa
demnitate, cu purtari barbare.

Arta de a reprezenta o alta et-
nie cu ajutorul unor conventii
vestimentare apare in Europa se-
colului al XVI-lea in celebrele al-
bume de costume nationale, asa
cum subliniaza Agnes Fiilemile
intr-o lucrare prezenta in volu-
mul de fata; autoarea considera
ca aceastd moda iconograficd a
influentat simtitor caricaturile et-
nice care infloresc in secolul al
XIX-lea.

Totusi, dincolo de liniile ge-
nerale ale conventiilor artistice,
reprezentarile dobandesc marci
individuale atunci cand devine
marturii indirecte ale conflictelor
de ordin politic dintre doua etnii.
Tensiunile de acest gen determi-
nd, de exemplu, ca maghiarul care
le pare popoarelor din zona un
aristrocrat mandru sa fie infati-
sat de austrieci ca un biet cio-
ban, iar cehul sa fie pictat 1n cari-
catura poloneza a interbelicului
ca un personaj fara scrupule, un
tradator. Aceasta dinamica de-
monstreaza cum desenul satiric
devine instrument de pedepsire
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pentru neamul considerat vino-
vat de abuzuri politice 1n opinia
publicd a comunitatii care se sim-
te abuzata.

In multe situatii insa, carica-
tura etnica nu este emanatia ima-
ginarului simbolic al colectivita-
tii, ci functioneaza ca mod de
manipulare a acesteia fiind in to-
talitate controlata de propagan-
da oficiala a unui stat. Un astfel
de proces s-a petrecut 1n carica-
tura sovietica politica a perioa-
dei interbelice, asa cum arata, in
volumul publicat la Varsovia,
Aleksander V. Golubev. Artistii
sovietici au avut drept sarcina
explicita stigmatizarea si ridiculi-
zarea pana la grotesc a natiuni-
lor europene considerate element
dusman de catre guvernul sovi-
etic la finalul primei conflagratii
mondiale. Desi Germania si apoi
puterile occidentale sunt tintele
predilecte ale infierarii bolsevice,
nu sunt uitati nici vecinii est-eu-
ropeni. De exemplu, Roméania este
portretizatd mereu ca un perso-
naj hraparet care fura din casa
Mamei Rusii, iar celelalte state
est-europene si baltice complo-
teaza cu aliatii din Vest cum s-o
injunghie pe la spate. Imaginea
negativa a Romaniei in ochii ca-
ricaturistilor sovietici este cau-
zata, desigur, de chestiunea Ba-
sarabiei.

Intr-o cu totul alta perspecti-
va se prezinta afilierea Basarabiei
in caricaturile romanesti de di-
nainte de razboi. Textul lui Flo-
rin-Aron Padurean (antropolog
si specialist 1n istoria artei cari-
caturii romanesti), intitulat Pune-
rea sub acuzare a dusmanului.
Stereotipurile etnice in desene-
le romanesti din secolul al no-
udasprezecelea, ne oferd o imagi-

ne complexd a modului in care
primele ziare romanesti folosesc
desenele reprezentand natiunile
vecine pentru a-i creiona peiora-
tiv pe inamici. Padurean explica
atitudinea oarecum paradoxala a
romanilor, care, pe de o parte con-
sidera ospitalitatea ca o trasatu-
ra nationald, dar pe de alta, sunt
mereu neincrezatori in bunele in-
tentii ale vizitatorilor din afara.
Faptul ca ,,0oaspetele e dugma-
nul” (hospes hostis) e demonstrat
cu prisosinta de caricaturile etni-
ce care populeazd primele pro-
ductii de presa aparute odata cu
unirea din 1859.

Autorul descrie atitudinea re-
fractard a romanilor la elementul
strain sub forma unui proces pe
care acestia 1l intenteaza alegoric
musafirului nepoftit. Seria invi-
nuirilor incepe cu momentul ini-
tial al intruziunii strategice a aces-
tuia pe teritoriul carpato-danu-
bian. In perioada Crizei Orientale
(1875-1878), rusul si turcul sunt
prezentati la portile tarii, in timp
ce vulpea austriaca pandeste de
asemenea sperand sd profite la
momentul oportun. in ultimele
decenii ale secolului al XIX-lea,
presa antiregalista folosea cari-
catura pentru a dezaproba apari-
tia ,,printului strain”, despre care
se credea ca a facilitat intrarea
germanilor si austriecilor In tara.
Un desen din 1871 descrie veni-
rea germanului sarac si slab, care
pleaca peste cativa ani, Ingrasat
si carand un sac cu bani in spate.

Asaltul direct si crima propriu-
zisa a strainilor sunt de aseme-
nea exprimate simbolic 1n carica-
turile romanesti. Provinciile isto-
rice sunt Infatisate ca niste sar-
mane tinere torturate de natiuni-

estul Europeil

le straine care le rapesc si incear-
ca sa le nationalizeze fortat: Aus-
tria varsa fortat bere pe gatul
Bucovinei, Ungaria taie limba
Transilvaniei, iar Rusia o flage-
leaza pe sairmana Basarabie. Spi-
noasa chestiune a Basarabiei
conduce la un consecvent portret
negativ al Rusiei, care e prezen-
tata fie ca o faptura de dimensi-
uni infricosatoare care inghite cu
pofta popoare si tari, fie ca un
rapitor de copii care 1l desparte
cu brutalitate pe copilul Basara-
bia de mama sa buna, Romania.

Florin-Aron Padurean co-
menteaza cu multa inspiratie fo-
losirea de catre caricaturisti a
unor elemente narative popula-
re si recognoscibile pentru pu-
blicul lor. De exemplu, fenome-
nul casatoriilor aranjate in civi-
lizatia romaneasca traditionala
este transferat In prezentarea in-
sotirii nedorite la care Transil-
vania-mireasa este supusa de
catre mirele-Ungaria.

Identitatea etnica romaneasca
este tratatd si In caricatura veci-
nilor bulgari, aga cum aratd Petar
Petrov. Desi cercetatorul de la
Institutul de Etnologie din Sofia
sugereaza ca grecii §i turcii au
fost tintele preferate ale invecti-
vei iconografice de pe celalalt
mal al Dundrii, nici romanii si sar-
bii nu s-au bucurat de mai multa
pretuire. In al doilea deceniu al
secolului trecut, In urma razboa-
ielor balcanice, periodicul ,,Bal-
kanski Papagal” publica desene
in care trasatura principala a ro-
manului, fost adversar al bulga-
rilor pe campul de lupta, este ape-
titul nestavilit pentru mamaliga.
Mamaligarul valah este un taran
primitiv, ignorant si murdar, dar
laudaros si mandru. Intr-o cari-
catura din 1916, el e infatisat ca
plecand la razboi, dar imbracat tot
taraneste, calare pe un cocos si
inarmat cu doi stiuleti enormi pe
post de arbaletad. Petrov observa
cum romanii, la randul lor, pun la
bataie metafore similare pentru a-
L reprezenta pe soldatul-taran bul-
gar, caci in ilustratia articolului
semnat de Florin-Aron Padurean
acesta planuieste sa se apere,
conform imaginarului romanesc
interbelic, cuun praz, un morcov
si un usturoi.

Prin urmare, caricatura etnica
devine un fel de camp de lupta
de grad secund, in care creionul
dubleaza, anticipand sau prece-
dand conflictele reale. Desenul
devine un seismograf pertinent
al tensiunilor nerezolvate, un
ecou al frustrarilor diplomatice,
semnal al unor complexe de infe-
rioritate, dar si o incercare de eva-
dare prin umor din infernul pre-
gatit Eului de catre Celalalt.

! Images of the Other in Ethnic
Caricatures of Central and Eastern
Europe, edited by Dagnostaw Dem-
ski and Baraniecka-Olszewska, Var-
sovia, 2010.
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O Deletrist

B SORIN-MIHAI GRAD

poeme

egolatrina

cu fiecare carte citita
descoperi c-ai mai ratat ceva

copil atat de simpatic si linistit
n-ar fi banuit nimeni

ca-iurai pe toti

ciresari nica medeleni tom&huck
chiar si pe nevinovatul habarnam

despre adolescenta nu mai vorbesc

toti faceau ceva

aventuri sefe dragoni miop muzici&faze
tu doar citeai despre ei

mai departe treaba s-a Imputit $i mai si
listele s-au lungit

ocupatiile s-au diversificat

iar tu bineinteles nimic

citeai citesti vei citi

pana ce-o sa ajungi un bosorog
care n-a devorat toate cartile nici n-a
trait nimic

photoshop love

ca sa te iubesc

cat de mult meriti

iti voi schimba ochii-n cel mai oceanic
bleu-verzui

si parul intr-o nuanta fabuloasa

intre rosu si negru

sangele tau va deveni chiar mai albastru
decat cerul in forma maxima

siluetei tale ireale

ii vom cauta impreuna

rochia perfecta

care sa te fereasca

de iluzii optice negative

vei sti ce-1 ofsaidul

si care-i faza cu caii putere

ce s pui 1n sarmale

cum prefer vinul

unde-i telecomanda

si ce-i linistea

costa

primul american pe care l-am cunoscut
maroniu mic cret cu nume portughez
aaparut in primele zile din clasa a zecea
cand orarul ne promisese initial
geografia marii britanii

nu s-a suparat nimeni

ca eroul civilizator ne-a salvat de
impactul

cu indltimea muntilor caledonieni

insa fetele au fost dezamagite din start
aterizatul nu semana deloc cu vreun
calaret de marlboro

sau macar cu cineva din dallas

nici la vorba nici la port

iar cand l-am chemat la fotbal

ne-a refuzat cumva nepoliticos

cica nu joaca asa ceva ca-i cu softballul
despre care noi stiam

ca-i versiunea pentru femei a
baseballului

dar nu i-am dezvaluit si lui taina

dupa aceea totul a fost perfect

nimeni nu pricepea ce voia flacaul

in afard de una dintr-a doigpea

care-i ceruse ore-n particular

dar cum nu-i preda si la liceu n-a
izbucnit nici un scandal

mai ales ¢ nu mai era minora

nu l-am intrebat niciodata cum se simtea
cu noi

daca se chiar credea captain america feat
planet

sau doar asa fusese instruit sa se poarte
in timp ce ne scutura din copaci

chiar de liceul nostru e mai batran

cu vreun secol jumate decat orasul lui
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ori de infantilitatea noastra pubera ii
inspira

jocurile puerile cu care credea

ca ne salveaza din junglele ignorantei
sau poate voia sa contrabalanseze subtil
comentariile la piesele lui shakespeare
cu care ne distram la orele ordinare de
engleza

l-am bagat in seama ultima data

cand am ajuns cumva sa discutam
despre religii

si fiecare a povestit ce si cum

in afara de el

cica subiectul 1i era prea intim

atunci de ce ne-ai lasat sa batem campii?
era interesant si-i fascinant cum oferiti
asa usor

unor straini informatii atat de personale
luati-o ca pe o lectie din partea mea
gratis

nici dupa doudzeci de ani nu stiu

daca era cazul sa-1 fakiulesc precum
ceilalti

sau sd-i multumesc chiar si doar in gand

carnagiale

dependent de mortiletale ma complac
imitandu-le ca un phoenix plictisitor
ale carui arderi nu-mi mai spun nimic

acum in sfarsit am mai murit o data
scurt si la obiect fara povesti
semnabile de orice sandan maro

insa pretextul sinuciderii de azi mi-e cam
neclar

din turnul moscheii se aude
internationala

dar sigur nu despre asta-i vorba

is atat de singuratic ca-mi sunt chiar eu
in plus uneori

caun caine cu pene exilat intre glume
fictive

despre arbori cu ochi tulburi si carne
neagra

insa nu pot vorbi de carne in textele
mele

eu nu am carne chiar daca uneori ma
simt

precum un cotlet de amintiri

candva scrisesem ca pe moartea ta
voi altoi o noapte fara sa stiu
ca-mi comunicam mie insumi ceva

ce n-am stiut niciodata sa pricep
oricate straturi de firimituri de ras am
ingramadit

intre aceeasi pereti ai capului meu

desert

0 sa-mi iau numele in desert
si-1 las acolo

sd aiba ce descoperi

peste vreo mie doud de ani
maimutele care vom deveni
cautand cui sa se inchine

epsilog

bre allahe

las-o moarta

si cara-te la culcare

sau daca te mai tine

vizavi la bomba lui satanita
(noi Inchidem)

ia-1 si pe ichova

ca sprijina gresit gardul
injurand de ‘mnezeii mamilor
spre stele

in latina vulgara

ii gasiti pe zeus §i compania
deja acolo

chibitand

la masa unde buddha si osiris
joaca table

pe dezbracate

cu shiva

(castigatorul ramane la masa)
tiamat e ca de obicei pe scena
calare pe vishnu

performand cu aplombul dintotdeauna
brahma se chinuie sa decarteze
incercand sa-1 imite pe mbombo
care-1 priveste Intelegator
waheguru se face ca ploua
infernal ca-n luna lui jupiter
care baga halbe fara numar
baha’u’llah se crede sufletul petrecerii
nu-i pasa ca nu-1 baga nimeni in seama
(se mai mira cineva?)

doar odin 1l fluiera
confundandu-I ca de obicei cu
quetzalcoatl

care sfordie in coltul

de unde marduk iti face semne
sd mergi la ei

sd nu ratezi iar

(a cata oara?)

sfarsitul lumii

si sd-i pui iar la treaba

s-o refaceti

ca sa aveti

ce distruge

cancerul luiiehova

jehova's cancer
ar putea fi
un excelent nume de trupa

de metal extrem
un cocteil mortal
cu 123% alcool
o ghicitoare fara raspuns

si poanta
un spray antireligios

cu efect In timp
titlul penultimului capitol

al apocalipsei
un soi mutant de diavol

cu coarnele-ncrucisate

autoportretul meu perfect

sau destinul tau

dimineata de dupa

pare la fel ca oricare alta

chiar mai senina

nu te mai plictiseste nici o grija
nu-ti mai amintesti de vreuna

daca e sa fii sincer

si esti - macar atata placere ti-ai permis
si te mai mirai ca nu dadeai nicaieri
de cea mai buna zi

care poate fi azi

daca mai exista asa ceva

pentru tine

dupa ce aseara te-ai decis

ca ajunge

si ai actionat

acasa

oriunde am locuit

m-am simtit doar in trecere
orasul meu incd nu m-a vazut
casa mea n-a fost construita
sau e ocupata de cine stie cine
acasa ma simt doar cu tine
indiferent cat de frig ne e
oricat de ingusta e camera

in care ne refugiem

din goana noastra

spre locul pe care nimeni

nu ni l-a promis

dar totusi 1l cautam

umanoitar

as vrea sa-mi cititi poereziile

ca pe un ziar pardon blog

fara sa va regasiti in ele

oricat de sinistru mizantrop sadic ma
descoperiti

nu-i doresc niménui sd treaca

prin Incercari depresii tristeti rataciri
suferinte pierderi

de calitatea celor ale mele

ar fi indicat sa scrie pe fiecare carte de
versuri

sau poate cd nu

nu-mi dau seama
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Francesc Parcerisas, 71 Poe-
me, traducere de Jana Balacciu
Matei, Colectia ,,Biblioteca de
Cultura Catalana”, Editura Mero-
nia, Bucuresti, 2015.

ntologia 71 de poeme
de Francesc Parceri-
sas reprezintda un vo-

lum omagial, aparut in limba ro-
mana in 2015, in traducerea Janei
Balacciu Matei. Numarul de poe-
me incluse n antologie a fost ales
foarte inspirat, cici reprezinta var-
sta prestigiosului poet si traduc-
tolog catalan care, anul trecut pe
30 noiembrie, implinea 71 de ani.
Cartea cuprinde texte din vo-
lumele Varsta de aur (1983), Na-
turd moarta cu copii (2000),
Douda zile de Sud (20006), ?aizeci
si unu poeme (2014) si, in ciuda
selectiei lor din volume separate
de intervale de timp destul de
mari, antologia nu este lipsitd de
omogenitate, ba chiar poemele
nu par sa piarda, in urma tradu-
cerii, ceva din profunzimea initi-
ala. Poezia lui Francesc Parceri-
sas este un triptic definit de trei
aspecte esentiale ca amintirea,
nostalgia si pasiunea, toate trans-
formand scrisul intr-un mod de a
capta trecutul si a-1 face prezent,

MARIA DINU

dar si intr-o radiografie a starilor
complexe, inefabile ale eului in-
tegrat cuplului. De fapt, aceste
constante ale poeziei lui Fran-
cesc Parcerisas le-am putea re-
duce foarte bine la forta erosului
si a multiplelor sale fatete care
spulbera granitele temporale spre
atemporalitate. Timpul evocat de
poet este prin excelentd timpul
indragostitilor, neconventional,
de o libertate deplind, aceeasi si
dupa o trecerea anilor: ,,Nu-i mai
intereseazd nimic./ Au stat in-
chisi, jaluzelele trase,/ traind la
ore aiurea, mancand noaptea,/ de
parca intr-adevar abia s-au cu-
noscut./ Si-n timp ce rad i se iu-
besc/ graveaza cu focul iubirii/
care din nou i-a legat, orbeste,/
in ciuda inevitabilei curgeri a tim-
pului/ — in ciuda temerilor si-a
experientei — exuberantul triumf
al prezentului, o bucurie ce-n veci
n-are cum se sfarsi.”, (Triumful
prezentului).

Anmintirea 1l poarta pe poet spre
un spatiu interior, adesea repre-
zentat de intimitatea unei camere
unde iubitii s-au oferit unul altuia,
fiindca ea presupune o experien-
ta intensa, activatd si recuperata
la toate nivelurile senzoriale prin
scris. Rezistenta si ea la disolutia
timpului, amintirea anuleaza opo-
zitiile, dualitatile si semnifica un

inceput continuu in care viata,
erosul si moartea devin insepara-
bile. Astfel, poetul isi divulga ,,lup-
ta” cu cuvintele la nivelul scriitu-
rii, tocmai deoarece travaliul reme-
morativ nu numai ca reface unita-
tea pierduta, dar amplifica experi-
enta erotica. Versurile lui Francesc
Parcerisas pot fi citite, deci, sub
semnul unui eros trait retrospec-
tiv: ,,A fost poate o zi ca asta/ cand
a inceput ce 1l tine/ tulburator de
viu: amintirea./ Aceleasi par chiar
simirosurile./ Siiar se-asaza sa se
lupte cu vorbele/ si-aproape par-
caar fi alaturi,/ parc-o aude razand
sub cearsafuri./ Si pe masura ce
scrie si o recapatd/ stie ca dupa-
amiaza se desprinde, cd ziua asta
si-aceea,/ cand s-o sfarsi noaptea
ce-acum Incepe,/ vor avea acelagi
sfarsit, implacabil.”, (Ozi ca asta).

Insa amintirea reprezinta si un
anumit mod de contemplare cul-
tivata deliberat, fiindca ea mode-
leaza existenta si atunci, prin
contemplatie, eul poetic ajunge
la cunoastere. Pentru Francesc
Parcerisas frumusetea sfideaza
moartea, istoria sau frica si e aso-
ciata cu un timp originar al lice-
encelor ce dezlantuie imaginatia
barbatilor §i care, tocmai prin
puritatea lor, pot oferi initierea
eroticd. Spre aceastd lume a tine-
relor nimfe, conceputa ca un spa-

tiu salvator, poetul se intoarce cu
nostalgie pentru a descrie deta-
liat culorile bentitelor, ciorapii,
fustele si mirosul lor candid: ,,Ele
ne-au construit dorinta, si tortu-
ra/ si cunoasterea de toti nestiu-
ta./ Si-acum cand zapada acope-
ra carti, paduri, voci/ ce ragusesc
ca manechine de plastic,/ incé le
vad trecand in ochii/ mortii inuti-
le ce le priveste. Nici ea/ nu poa-
te face nimic: Venus vesnic tri-
umfa,/ iar fetele canta sirad si cea
mai frumoasd/ ma pune sa jur ca
n-o sd spun nimanui,/ ca, daca
vreau, dupa film, ma asteapta/

“poezia lui Francesc Parcerisas sau
constiinta de sine ca pasiune erotica

singura-singurica dincolo de
rau.”, (Fetele). Amintirea-con-
templatie e in strinsa legatura cu
constiinta de sine si cu propria
matrice interioara, fiind un modus
vivendi prin care poetul captea-
za pentru eternitate ,,bunatatea
lumii” (cum se numeste unul din-
tre poeme), adica ,,bunatatea car-
nii, a degetelor” ce exploreaza tru-
pul unei fete tinere trezite din
somn, dornica de a fi posedata.
Dar, pentru cd aceastd contem-
platie nu se realizeaza in abstract,
ci este carnala, ea nu exclude o
libertate a trupului, o redescope-
rire a instinctelor primordiale care
sa armonizeze interiorul, unde o
sintagma precum ,,trupul animal”
trimite la Animalului-univers din
doctrina oculta, adica la omul cu
simturile originare trezite, care
contopeste 1n sine macrocosmo-
sul: ,,Fa un ultim efort:/ inchide
usa masinii/ cum ai inchide usa
lumii./ $i intra in mine. Ca trupul
animal/ sa ne salveze de ratiune,/
siratiunea de frig/ si frigul de dis-
perare.”, (Plimbare ldngda plaja).
De o caldura si vitalitate care-si
trag seva din pasiune, poezia lui
Francesc Parcerisas ramane una
dintre cele mai frumoase poezii
erotice traduse 1n ultimul timp la
noi in tara.

,,Fiecare amant venea/ cu cate
o idee/ despre cat de beton as fi/
Daca./ Dar eu, nimic. / ma incapa-
tanam/ sa fiu o lalaie/ lipsita de
fashion.” (Si te mai miri), asa se
prezinta Eleonor Mircea in volu-
mul Eram batrana si am murit (Ed.
Aius, 2016), vorbind nu despre o
femeie irezistibila, ci de o femeie
cu o individualitate constienta si
o personalitate libera.

Ipostaza de ,.femeie-copila-
amanta” este infatisatd atat prin
scenariile erotice, stari afective
melancolice, dar nu tragice, prin
incantatii intense, cat si prin di-
verse metamorfozari, unele prelua-
te chiar din regnul animal, vegetal
sau din sfera mitologicului (iepuri,
soareci, mimoze, viori (micsan-
dre), meduze, himere, icle, zane
etc.). Exista o antiteza intre aceste
imagini. De exemplu, in Sonet,
femeile viori, micsandre, zeitele
adapostite de ,,portocal” sunt ra-
vagite de venirea meduzelor care
au venit sa ,,pasca”; in Balcanice
este opozitia ,,putreda vampa” —
,,Mimoza” simtitoare.

Iepuri, soareci, rozatoare in-
truchipeaza frecvent tenebrele
umane sau chiar cuplul. Totem al
imperecherii, iepurii 1si preschim-
ba blanile moi in gheare, deve-
nind pradatori (,,iepuretigrusa-
cal”). Ne atrage atentia aceasta
utilizare a limbii romane, specifi-
ca lui Dimitrie Cantemir, asa cum
aobservat si Constantin M. Popa
in prefata, ,,alimentandu-se cu
sugestii venite dinspre Istoria
ieroglifica, in spectacolul ludic
al cuvintelor-valiza: glezneburice,
pestiserpi, iepurisoareci, carpe-
ziare, cuvintehotare, umblucurg*.
Printr-o puternica metaforizare,
caini §i cerberi, pesti si serpi,
melci si moluste, broaste testoa-

vrajitoarea de dorinte

se si paianjeni, motani i leoaice,
sunt vietuitoare indragite care se
inlantuie, se leagana, se lafaie,
stau la panda, se otravesc, se n-
venineaza, inhatd etc.

In primele poezii, in esenta,
dainuie o stare de slabiciune fizi-
ca, de dorinta, tanjire, ravnire.
»Zidurile inghit kilometri ”, lama
carnoasa se desprinde din tulpi-
na falangelor degetelor si prind
alte radacini, dincolo de zid, aco-
lo unde se afla el, incoltindu-I:
»dar unghia prin care am prins
radacini/ langa zid sfasie scau-
nul inainteaza/ ca o planta carni-
vora/ urmarind/ cum te plimbi/
incoltit fara sa stii” ( Zid) . Zidu-
rile, peretii par sa fie spatiul-re-
per predominant in acest volum,
locul in care se unesc simturile,
in care ochii si sangele se rega-
sesc in ,,narcoze, betii i toride”,
in care se rumega gandurile: ,,Cei
patru pereti/ n-au mai scris astazi

cronica...” (Asteptare).

In Solie avem o ingiruire de
parti anatomice oferite drept plo-
con Doamnei Sultan de cétre
Ministrul Balcanic. Nu avem ilus-
tratd doar tentatia carnii, tema
preferata la Eleanor Mircea, ci si
o preferinta pentru pagan, orien-
tal, specificul osman prezent si
in alte poezii: ,,jumatati de Isar-
lak, ,,altar din buric” (Facere).
Trimiteri la Anton Pann, prin mis-
ticismul oriental-universal, balca-
nism, dar si la Ion Barbu, prin
cetatea, zidaria care cuprinde -
tentatiile lumii fenomenale, sunt

Mihail Trifan

semnalizate de acelasi prefatator.

Aceasta femeie plina de impa-
timiri din versurile lui Eleonor
Mircea nu este insa lipsita de un
instinct matern grotesc: ,,din care
creste semet/ pantecul iepuroai-
cei cu ovare de urs” (Iepuri fere-
catiin odai); ,,labirinturi de ova-
re/ se desfac pentru nendscutul
copil” (Melcul); ,,isi cheama
acum in bratele-cuiburi materna/
povard” (Miracol).

In ciclul Blesteme, tonul devi-
ne mai sever, impetuos, fiind
aruncate imprecatii $i maledictii
la adresa aducatorului de neno-
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rocire. Jivinele sunt instrumente
de urgie. In Epilog, se dezvaluie
o rezonanta melancolica, pe alo-
curi chiar romantioasa (Poem vio-
lent, 11 lei si saizeci de bani,
Poem indaratnic), dar siuna iro-
nicd, ludica (Oda americana, Si
te mai miri, Eram bdtrana si-am
murit), reflectd o nostalgie; feme-
ia nu se mai afla intre zidurile cu-
noscute, in cuibul familiar, iesita
din acest spatiu, zace, in adan-
curi, lipsita de viata. Induiosatoa-
re este ideea reintalnirii cuplului,
dincolo de alte ziduri, ziduri spi-
rituale.

B Alexandra Brudaru
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B PAUL ARETZU
poezia ca ramas bun al unui critic literar

upa ce gi-a exersat in
demanarea lirica intr-
un volum eterogen,

Magog Blues (combinand poezie
si proza, dupd o retetd proprie),
Constantin M. Popa a publicat, la
timp scurt una dupa alta, doud carti
de poezie, Incruntdarile mele amo-
roase (Editura Aius, Craiova, 2014)
si Amsterdam, ultima escala (Edi-
tura Aius, Craiova, 2015), din pa-
cate, ultimele, scriitorul trecand pe
neagteptate la cele vesnice. Stim
ca, de-a lungul timpului, critici si
istorici literari cu o cariera presti-
gioasa s-au lasat ademeneiti de
muze. Constantin M. Popa a fa-
cut-o, probabil, sedus de splen-
doarea si simbolica zborurilor cu
avionul, pe care le facea ritualic,
pentru a ajunge la copiii aflati in
Canada, unde ramanea mai multe
luni pe an. A scris o poezie ludica
(tithal primului volum este, evi-
dent, ironic), dar si plind de dra-
matism, rafinatd, marcata cultural.

Incruntarile mele amoroase
incepe premonitoriu, prefigurarea
mortii aflandu-se in chiar existen-
ta poemului: ,,Intr-acolo se moa-
re/ sil-am trimis chiar in acea di-
rectie/ fara ezitari fara vestiri de
talcuri/ fard obsesia bibliotecii din
Alexandria/ doar cu gandul la
severa jubilatie/ a sfarsitului//
[...]// Acolo se moare in caligrafii
ranjinde/ si propozitii eliptice/ de-
a lungul unor elaborari vehemen-
te/ in alba tristete a paginilor sa-
cre/ nu puteam rata aceasta Apo-
calipsa// Va avea ce povesti su-
pravietuitorilor.” (Exclusivitate).
Moartea autorului, a realitatilor
acestuia se converteste astfel
intr-o eshatologie livresca.

Cu umor fin, poetul 1si prezin-
ta escapada canadiand, in sen-
sul desprinderii de mediul cutu-
miar, iluzionandu-se cu ascen-
denta (aviatica) in ,,cartierul sfin-
tilor”, in cautarea unei utopice
aurore boreale, tentat de jocul
(riscant) al plecarii-intoarcerii.
Acecasta calatorie alegorizata,
putin nostalgica, oscileaza incert
intre tara poemului (a imaginilor
sublime) si taramul puritatii (al
idealitatii). Canada evocata este
o destinatie imprecisa, alcatuita
din iluminatii, din configurari
vagi, din solutiile unei alchimii
spirituale, constituindu-se ca un
film compus din recuperari de
memorie: ,,Stii, cindva ma nelinis-
teau sentimentele/ iti mai amin-
testi punerea in scend/ cu brava-
da figurantilor/ incremeniti in
efortul de a ramane/ ganditori//
ne istoveam langa profetiile/ de-
spre excesul de expresivitate/ ne
raticeam/ pe singura cale inga-
duitd// se Intdmpla sa intdlnim
uzurparea/ tornada intr-un apa-
rat fotografic/ toate exagerarile
academizante/ Tn numele «ultima-
tumului asemanarii»// se intam-
pla s disociem 1n oglinda/ capri-
ciile ochiului si ingratitudinea/ de
altfel bine intentionata a viziunii/
nu credeam in exceptii si nici in/
inselatoarele cote fluctuante/ ale
zapezilor eterne indicand nivelul/
lacrimilor varsate in singuratate/
/ cum nimeni nu se hotareste/ sa
treaca de coltul dezordinii regle-
mentare/ observa stupoarea cu-
cutei/ prea multe cuvinte si frun-
ze 1n jurul/ unui sentiment preis-
toric.” (Solitudine). Poemul re-
constituie, intr-o regizare oculta-
ta, cateva ipostaze ale existentei
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(ale istoriei), tescuite de pletora
si de patetism, considerate din
perspectiva solitudinii $i contem-
platiei. Se propune o poezie sen-
sibila, dar de tip cerebral. Eloc-
vent pentru aceasta idee este tex-
tul in care un amerindian 1si dez-
braca podoaba penelor traditio-
nale, pentru a beneficia de un alt-
fel de zbor, cel cu avionul.

Lumea lui Constantin M.
Popa este stranie, cu scene de o
anume imobilitate si de o limpidi-
tate distincta, cu oameni care 1si
urmeaza cu rigoare tabieturile (ca-
feaua curenta, cititul ziarelor,
postarea pe o terasa, intr-un loc
de unde se pot observa tinerele
functionare, detinatoare ale ,,cur-
belor ideale” etc.). Poetul este
degajat, lipsit de crispari si de
interdictii. Priveste cu compasi-
une oamenii metrourilor, despar-
titi de natura lor, depersonalizati,
inseriati: ,,oamenii de serd/ mos-
tenitori ai firidelor luminate de
leduri/ isi poarta biografiile in
cardul de credit/ nu mai au rada-
cini/ doar rabdarea de a supra-
vietui// inaintez precaut prin ora-
sul subteran/ orbit de raze artifi-
ciale” (Oameni de sera).

Un grupaj de poeme, Calen-
dar de martie, are ca sursa su-
perstitii legate de venirea prima-
verii sau de intrarea in Postul
Pastelui (Saptamana curata).
Pentru poet, insd, primavara pare
incerta, ,,cerul e inchis”, atmosfe-
ra apasatoare, motivul fiind re-
simtirea unei vechi boli cardiace.
Internat in spital, are sentimen-
tul insingurarii, al separarii de lu-
mea vie. Accentele elegiace sunt
amplificate prin semne ale batra-
netii, prin senzatia Instrainarii de
Iume (chiar si de sine) si a deser-
taciunii existentei. Salutara este,
insa, Noranda, care este ,,un vaz-
duh binecuvantat/ unde se vie-
tuieste/ din roua lui Dumnezeu.”
(Duminica Izvorului).

In grupajul Nimic despre Te-
zeu, in inima ca un labirint a poe-
tului se da lupta decisiva dintre
viatd si moarte. Dar, la capatul unei
crize de sanatate, aplanate medi-
cal, exclama: ,,acum pot striga/ in
deplina cunostinta de cauza:/ inca
n-am intalnit monstrul!” (Nimic
despre Tezeu). Insolita pare aso-
cierea mortii cu iubita (amintind
de artificialitatea sentimentului din
lirica bacoviand). Reprezentandu-
si existenta ca pe un cadru al in-
ravasirea de sine” (Educatie per-
manentd). Spectrul mortii, insa,
predomina. Este raul necesar exis-
tentei, neluat Insa foarte in serios.
Este, mai mult o moarte teoretica,
prezumtiva. Ceva inexorabil, care
std la panda, dar care, Inca o data,
amana. Este o moarte livresca, de
scriitor (care este in afara subiec-
tului). Textele par scrise rapid, cro-
chiuri, studii de stari, de ganduri,
evadari in irealitati culturale, na-
vigari in cvasiabsurd: ,,vibratii
adieri de lavanda/ trasee miracu-
loase/ si ironia sperantei/ de a in-
telege lumea/ din rafturile biblio-
tecii/ ma priveste ochiul sticlos al
obiectivitatii/ ca un bodyguard
foarte vigilent/ ar trebui sd asez in
locul Iui/ numele umilintei.” (Or-
goliu). Poetul intelege, asadar, ca
si cartile sunt o forma de vanitate,
dar ca renuntarea la scris ar in-
semna un sacrificiu imposibil. Po-
etica lui recurge la un mixaj de ima-
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gini de diferite naturi, punand in
acelasi plan elemente divergente,
pe frumoasa Nefertiti si avionul
care parcurge ruta Cairo-Berlin, o
scena alogena si alta pur roma-
neasca, aspecte hibernale si pei-
saje areice, nume vaporoase din
muzica, cinematografie, literatura,
alcdtuind o eterogenitate existen-
tiala. Tot acest cumul de semne,
de evenimente, nu face decat sa
sustina convingerea autorului ca
existenta este, in definitiv, o za-
darnicie, ca lumea este o derulare
de orgolii sortite malaxorului uita-
rii, ca viata nu este decat un pre-
lungit ramas bun: ,,Asta se arun-
ca, asta ramane/ file de caiet dic-
tando, dic-tan-do/ reziduuri muzi-
cale/ bucati de hartie zdrentuita/
urme de cer intelectual/ foi albe,
foi Ingalbenite/ reminiscente de
vis/ asta se arunca, asta ramane/
bizar!/ carnetele, agende, dosare/
de-do, de-do/ neinduplecat macel/
taieturi din reviste/ servetele bine
impaturite/ coli pentru xerox/ zile
cu ifose/ asta se arunca, asta ra-
mane/ scrisori, fotografii, carti de
vizita/ batjocoritor taifas/ viata
unui poet” (Lichidare de sezon).

Caracteristicile volumului ur-
mator, Amsterdam, ultima esca-
la (Editura Aius, Craiova, 2015),
nu difera mult de cele ale prece-
dentului. S-a agravat, poate, pu-
tin tonul si s-au inmultit repre-
zentarile premonitorii. Moartea
nu e decat transfigurare: ,, Trupul
meu, firav in-folio legat in piele,/
s-a mutat in biblioteca./ lata-1,
pe rafturi, aliniat/ 1anga alte tru-
puri neobosite, nude,/ disponi-
bile in linistea titlurilor* (Martu-
risirea poetului locuit doar de
taria spiritului). Exitusul lingvis-
tic, prin vorbire, prin scris, vani-
tatea nemuririi prin carti nu sunt
decat surogate, amagiri, realizand
o imagine contraficuta: ,,simt
atat de aproape mirosul/ mastii
ce-mi ascunde chipul sufletului/
/ cum moartea pandeste din gru-
puri fonetice/ 1si cauta locul in
autoportretul meu/ bazat pe cal-
cule galante de gala“ (Putina
mitologie). Scriitorul observa, ca
si altadata, poezia derizoriului
generalizat, adica a Insesi existen-
tei. Dar, imediat, constata riscul
starnirii cuvintelor.

Crochiuri poetice prind ima-
gini ale vremelniciei, umbre ale
prietenilor (si asa irealisti), volup-
tatea lirica si ludica a gastrono-
miei (dupa reteta sincronismului
arcimboldian). Sunt poezii de
compozitie, alcatuite din enunturi
care sugereaza campuri semanti-
ce: o vizita italiana, detalii despre
aspectul casei (tigla rosie, pereti

albi cu obloane), gesturi familia-
re, delectarea cu o ceagca de ceai
de iasomie, dialoguri imaginare
(,,oh, cate cuvinte se vor fi mu-
tat/ in galerii nestiute/ cate lucruri
interesante mi s-au ascuns/ ra-
mase in plicuri nedeschise®), de
fapt, o vizita la muzeul figurilor
de ceara (In vizita la parintii lui
Napoleon).

Transmutarea cotidianului in
poezie demonstreaza intelegerea
flexibild a fenomenului estetic.
Uneori, transcrie in registul umo-
ristic, ironic aspecte ale vietii lite-
rare, ca in textul, intentionat for-
malizat, Raport asupra studiului
poetic in anii din urmd. De fapt,
constatd poetul, postmodernis-
mul a contaminat lumea si menta-
litatea, cu aroganta-ilanceda fa-
tarnica. Celebrelor cupluri eroti-
ce ale lumii le iau locul asocieri
absurde, de personaje urmuziene,
de nume de medicamente la moda
(,,Tanakan si Betaserc™). Pasiu-
nea, care producea drame (,,Orfeu
si Euridice®, ,,Romeo si Julieta*
etc.), a fost inlocuitd, in agitatia
vietii de azi, cu simple formule, lip-
site de continut.

Constantin M. Popa scrie o
poezie la rece, a ingeniozitatii, a
jocului de cuvinte si de idei, in
manierd postmodernista, supri-
mand orice stare sentimentala,
scotand, adica, sufletul cuvinte-
lor, persiflandu-le. Chiar imaginea
zborului cu avionul, altadata pli-
na de maretie, a devenit dezolan-
ta. Aeroportul ,,nu e decat un ca-
nal de scurgere/ prin care trec tot
felul de spectre/ cu bagaje inuti-
le tarate la/ frontiera simbolica si
de neinteles®. Autorul insusi
apare intr-un flash: ,,inaintez prin
coridorul-canal/ in scaunul ru-
lant™, deziluzionat, indreptandu-
se spre moarte (Amsterdam, ulti-
ma escald). Nu putem sa nu ti-
nem cont de faptul ca este vorba
despre poezia unui critic, ale ca-
rui asprimi conduc spre exactita-
te, dar si spre maxima luciditate.
Este predicata despodobirea po-
eziei: ,,atunci am vazut nisipul
din/ rama oarba a metaforelor*
(Contrpunct).

Profetic, autorul anunta dispa-
ritia pitorescului urban, invazia
gunoaielor si a peisajelor sumbre,
desentimentalizare si extenuare:
,;orasul paraseste orasul/ abando-
nandu-si cheile/ la gatul copiilor
nenascuti“ (Citadina 2020).
Dezolarea este asociata cu grotes-
cul: oamenii sunt dezorientati, au
impulsuri excentrice, poetii s-au
izolat, impartindu-si domeniul aco-
perisurilor cu corbii, in Biserica
Neagra, ursi melomani asculta
Bach. Pare a fi o carte de sfarsit,
de capitulare, marcand acceptarea

iminentet, totusi printr-o eschiva:
,»S¢ gandeste cd/ nu i se va obser-
va mersul sovaielnic/ durerea nu
se vede/ uita de el insusi/ i se face
rugine/ da de inteles ca/ pauzele
au un scop desi/ nu astepta pe
nimeni/ nu priveste la nimic/ fe-
restrele sunt bine inchise/ mag-
noliile s-au risipit in/ inadecvarea
momentului/ adept al codificarilor
abrupte/ ramane 1n cadrul usii/
detestare sau revansd/ nu stie
incad/ ramane in rama/ discipol al
incapacitatii de/ a muri expresiv.*
(Oprirea ca forma de fuga). Teo-
ria ,,nimic nu se pierde, nimic nu
se castiga“ este Impartasita, fiind
exprimata printr-o imagine a zadar-
niciei: micgorarea muntilor in urma
erodarii alimenteaza desertul.
Sunt, apoi, iInsemnari ale unei su-
ferinte stinse in luciditate. Poetul
evita, parca, sa se implice afectiv,
practicand o comunicare indirec-
ta, cu ricogeu. Nu vorbeste despre
moarte explicit, ci despre un tra-
seu care se naruie, despre cdine-
le diminetii, despre Marele Nu-
far, despre ingroparea bulevar-
delor, despre graba de a inchide
capacul clavecinului bine tem-
perat etc.: ,,Anevoios, istovitor,/
ca primul tipat al simetriei rupte,/
inca imi ascund sufletul/ sub ur-
mele pierdute/ printre sentimente
nisipoase.” (Speranta). Totusi,
este evocat strigatul absolut (mut)
al lui Munch. Iar momentul de
cumpana, de resuscitare a lumii
este cel al preschimbarii noptii in
dimineata: ,, Totul s-a petrecut intr-
0 noapte batrana/ cu miezul zbar-
cit/ asemenea unui mar salbatic/
uitat la marginea timpului// statea
sfioasa langa fereastra sparta/
cum sta ultimul venit/ in sala de
asteptare/ goald// abia cand a in-
trat umbra/ am vazut ce triste i
erau mainile fara manusi/ purta in
parul altadata stralucitor/ ace sub-
tiri si reci/ gi-n ochi fluturii inghe-
tati/ ai celeilalte lumi/ o auzeam
cum lovea 1n gand pragul intune-
ricului/ cum spargea cu ravna la-
catele singuratatii/ pana cand cai-
nii clevetitori/ se deslantuiau in
pieptul ei si/ incepea litania dimi-
netii// in zori a cazut peste noi Cru-
cea Sudului.” (O noapte pe rui-
nele visului).

Soarta a ales ca zilele vietii lui
Constantin M. Popa sa se inche-
ie cu doua carti de poezie, o for-
ma de noblete de a disparea, ca-
racteristicd autorului. Volumele
sunt premonitorii, intelectualiza-
te, culturale, evocand o calatorie
(geografica si existentiald), moar-
tea facand si ea parte, firesc, din
natura umana: ,,vine cuvantul ier-
nii/ i geometriile ascunse/ ale
mangaietoarei pedepse.” (Joc
ternar).

Mihail Trifan




Lucian Boia, Strania istorie
a comunismului romdnesc (si
nefericitele ei consecinte), Edi-
tura Humanitas, Bucuresti, 2016,
240 p.

estul de liniste dupa
aparitia celei mai re-
cente carti a lui Lucian

Boia! Nu e chiar surprinzator,
dacd ne uitam la frecventa iesiri-
lor publice ale istoricului, in ulti-
mii ani, i la impactul lor. Fara pic
de rautate, putem banui ca s-a
ajuns la o stare de saturatie. Apoi,
Lucian Boia a mai scris destul
despre ,,strania istorie a comunis-
mului romanesc”, chiar daca nu
i-a zis aga, deci cititorii sai stiau
clar cum se situeaza. De aceea,
cartea din 2016 poate parea una
cuminte, fara prea mult material
inflamabil pentru detractori si
adulatori. Nu e chiar asa...

Nu e o sinteza de istorie con-
temporand/recenta. Informatiile
factuale retinute sunt destul de
putine (prin raportare la cate s-
au zis despre regimul comunist),
cunoscute si disparate. Chiar
cele doud documente de arhiva
anexate, dincolo de ,,farmecul” lor
,»,de epoca”, nu aduc vreo nouta-
te semnificativa. Nu e nimic sur-
prinzator pentru cine a aruncat
macar o privire sumara asupra

B MIHAI GHITULESCU

carte cu zimti

- comunismul pe intelesul

celor care |-au trait

»privirilor de ansamblu asupra
comunismului romanesc”, indi-
cate de autor 1n subsolul pagini-
lor 8-9. Istoricii scrupulosi pot
intreba de ce (doar) aceasta bi-
bliografie si nu alta. Sunt indrep-
tatiti sa intrebe, dar nu cred ca e
oportun sa o faca.

Strania istorie... nu se adre-
seaza atat cercetatorilor comunis-
mului, cat celor care, pur si sim-
plu, l-au trait (direct, la vremea
lui, sau indirect, rezidual, In post-
comunism). Se vrea ,,dincolo de
simpla descriere, o interpretare a
fenomenului comunist roma-
nesc” (p. 8). Nu e vorba de o
(re)scriere, ci, mai curand, de o
(re)lectura a istoriei. Pentru ca au
0 memorie a comunismului, roma-
nii (si, probabil, asemenea lor,
ceilalti est-europeni) cred ca ii stiu
istoria, tind sa scoata in fata ce le
convine si sa respingd orice le
tulbura confortul moral/intelec-
tual. ,,Istoria comunismului este
inca foarte dependenta de memo-
ria oamenilor: a celor care l-au
trait sau a celor care 1l cunosc si
il judeca din relatarile celor care
l-au trait. Fiecare duce cu sine o
experienta personald sau de grup.
De aici si contrastul extrem al
opiniilor si interpretarilor: de la
totala repudiere (comunismul
«criminal») la nostalgia unei lumi
socotite mai buna decéat ceea ce
traim 1n prezent” (p. 39).

Lectura propusd de Lucian
Boia poate da de gandit tuturor.
Cititorul, indiferent de predispo-

zitie, gaseste in Strania istorie...
destule interpretari care sa-1 man-
gaie pe suflet si destule altele care
sa il irite. Totul e s& nu rdmana
blocat, sd nu retina exclusiv ce
(nu) 1i convine, sa accepte an-
samblul.

Féara a fiun ,cutotul alttip de
comunism”, ,,comunismul roma-
nesc a avut nu putine trasaturi
specifice” si ,,evolutii atat de
neasteptate si de «divergente»”,
cum nu a mai avut niciun experi-
ment comunist european (p. 7).
Desi, in interbelic, ,,romanii cu
foarte slabe exceptii, par sa nici
nu fi auzit de socialism si de co-
munism” (p. 23), dupa razboi,
»fractura societatii romanesti si
lipsa de repere culturale si politi-
ce” a reprezentat mediul cel mai
propice pentru ,,implantarea co-
munismului” (p. 25). Aurmat un
regim cu doua fete, ,,opuse, dar
in fapt complementare: comunis-
mul opresiv §i criminal, comunis-
mul social si modernizator” (p.
52), mai intai internationalist, apoi
marcat de un nationalism com-
pensator (,,nationalism, in loc de
libertate”, p. 113). E riscanta, dar
nu injusta, constatarea ca ,,cei
care au profitat sau au avut cel
putin impresia de a fi profitat de
pe urma acestui regim au fost cu
sigurantd mai numerosi decat cei
care au suferit” (p. 102). Si, cu
timpul, dupa 1989, tot mai multi
,,al avut impresia”.

Chestiunile cele mai delicate
si mai greu de tratat nuantat si

necontradictoriu sunt represiu-
nea si rezistenta. Mai intai, Lu-
cian Boia spune ca ,,violenta si
represiunea [...] nu reprezintd un
scop in sine, ci un mijloc, pus in
slujba unui proiect de mare an-
vergura: schimbarea lumii din te-
melii” (p. 45), pentru ca, doar ca-
teva pagini mai incolo, sa revina:
»in timp ce «viitorul luminosy a
sfarsit prin a deveni o iluzie, con-
strangerea s-a permanentizat,
devenind, din mijloc, un scop in
sine” (p. 53). ,,Rezistenta prin
culturd” i se pare cel mult o ,,re-
zistenta echivoca” (p. 104), iar ,,in
ansamblu, cultura n-a fost rezis-
tenta”, dar nici ,,uniform militant
comunista” (pp. 140-141). Oame-
nii de rand au rezistat si ei cum
au putut, tot echivoc, furand din
»proprietatea tuturor”, ascultand
radiourile straine, spunand ban-
curi etc. Dar ,,cea mai ampla mis-
care de rezistenta” si cea mai dra-
matica a reprezentat-o, in vremea
lui Ceausescu, incalcarea ,,necru-
tatoarei si stupidei lui politici na-
taliste” (p. 128).

Lucian Boia crede in nevoia
unei istorii nuantate, dar nu in-
cearca sa isi ascunda anticomu-
nismul. Ii e clar ca pretentia de
,»sfarsit al istoriei” e o prostie
nefasta si sinucigasa: ,,de cand
s-a ndscut, comunismul era con-
damnat sa dispara” (p. 182).,,S-a
prabusit de la sine” (p. 182), dar
,,din motive mai curand «alimen-
tare» decat filozofice” (p. 192).
Desi a a esuat evident — nu avea

cum altfel —a avut un important
succes partial: si-a prelungit efec-
tele mult dincolo de regimul poli-
tic pe care l-a animat si i-a facut
pe multi sa creada in el (mitul
bunei idei rau aplicate), in ciuda
istoriei. Lucian Boia a descris re-
alist situatia de azi: ,, Toti platim
pentru comunism, chiar cei care
nu 1si dau seama sau continua sa
creada in binefacerile lui” (p. 53).
Comunismul si mai ales comunis-
tii sunt atat de prezenti in socie-
tatea actuald, incat raportarea la
regimul zis oficial ,,ilegitim i cri-
minal” i se pare ,,ipocrizie, daca
nu de-a dreptul minciuna sfrun-
tata” (p. 200). De aceea, contrar
obiceiului, istoricul s-a incume-
tat sa vorbeasca si despre viitor:
,,VOr mai avea probabil de platit
si cei care nu s-au nascut inca”
(p- 53). Totusi, Strania istorie...
se Incheie cu speranta ca ,,nefe-
ricitele ei consecinte” vor dispa-
rea usor-usor daca romanii vor
persevera ,,in logica unei demo-
cratii de tip occidental”: ,,Cu tim-
pul, comunismul va raméane tot
mai departe, in urma. Dar cate
generatii irosite!” (p. 210).

B MIHAI ENE

Intalnirea tinerilor critici literari

initiativa salutara intr-
un mediu cultural, lite-
rar i intelectual din ce

in ce mai enclavizat si mai putin
rezonant este organizarea de ca-
tre Muzeul National al Literaturii
Romane din Bucuresti, FNSA si
Institutul de Istorie si Teorie Li-
terara ,,G. Calinescu” a Colocviu-
lui Tinerilor Critici Literari din
Romania. Acest eveniment anual
prilejuieste intalnirea unora din-
tre cei mai importanti critici lite-
rari din generatia afirmata mai ales
dupa anul 2000 si dezbaterea unor
probleme ale literaturii si criticii
contemporane autohtone. De fie-
care data insa sunt invitati si alti
critici i teoreticieni literari care
apartin altor generatii, creandu-
se astfel spatiul unui dialog fer-
til, care sa poata pune in lumina
diferitele aspecte ale temelor in
dezbatere.

Anul acesta, editia a X-a a
colocviului a avut loc in perioa-
da 22-23 aprilie, la sediul Funda-
tiei Nationale pentru Stiinta si
Arta (FNSA) din Bucuresti. Doua
au fost subiectele centrale ale
acestei Intalniri: statutul si con-
ditia cronicii literare in general si
mai ales a criticii de intAmpinare,
cat i lansarea unor volume noi
din Cronologia vietii literare
romadnesti. 1990-1992, realizata

in principal de cercetatori ai In-
stitutului ,,G. Calinescu”. Editia
de anul acesta a Colocviului a
fost coordonata de scriitorul Dan
Mircea Cipariu, iar cel care a mo-
derat intalnirea, prin deschiderea
diverselor piste de discutie si
configurarea panoramica a punc-
telor dezbatute a fost initiatorul
acestui proiect, acad. Eugen Si-
mion.

Au participat, ca de fiecare
data, invitati din majoritatea cen-
trelor culturale si universitare im-
portante din tara, precum Bianca
Burta-Cernat, Paul Cernat, Teo-
dora Dumitru, Mihai Iovanel, Ra-
Iuca Duna, Oana Soare, Vasile
Mihalache, Catalin Sturza, Mari-
jaNenadic, Cosmin Ciotlos, Bog-
dan-Alexandru Stanescu din Bu-
curesti, Alex Goldis, Cosmin Bor-
za, Andreea Coroian-Goldis,
Claudiu Turcus, Andrei Simut,
Stefan Baghiu si Laurentiu Ma-
lomfalean din Cluj-Napoca, Bog-
dan Cretu, Andreea Mironescu
si Doris Mironescu din lagi, Adri-
an Jicu din Bacau, Mihai Ene din
Craiova si Daniel Clinci din Con-
stanta. De asemenea, ca invitati
speciali, au participat critici, pro-
fesori si cercetatori de prestigiu,
precum acad. Mircea Martin, Car-
men Musat, Silviu Angelescu,
Ion Pop, Ion Simut, Caius Do-
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brescu, Nicolae Mecu, Lucian
Chisu si Ioan Cristescu. Dupa
cum observa Paul Cernat, au fost
prezenti, practic, critici din toate
cele trei generatii active, cei afir-
mati in anii ,”60, *80 sau 2000.
Ziua de 22 aprilie a fost dedi-
cata dezbaterii ,,La ce bun critica
de intdmpinare?”, moderata de
Paul Cernat si Alex Goldis. Intre-
barile de la care a plecat discutia
au fost legate de conditiile spe-
ciale n care se desfasoara activi-
tatea cronicarilor literari, prin pier-
derea prestigiului si a audientei
revistelor literare traditionale si
migrarea cititorilor in mediul vir-
tual, cat si prin aparitia discursu-

rilor alternative, cele care promo-
veaza cartea In mod partizan si
care sunt lipsite de obiectivita-
tea criticului literar. S-a remarcat,
de asemenea, absenta sau renun-
tarea la critica de intAmpinare
constantd a tinerilor critici literari,
care au virat spre o critica acade-
mica si spre cercetarea literara
universitara, sub presiunea noi-
lor cerinte impuse de statutul de
cadru universitar. De asemenea,
s-a discutat in ce masura acest
tip de abordare mai poate avea
relevantad §i mai poate starni in-
teresul noilor generatii de cititori,
daca si in ce mod ar trebui sa se
adapteze noilor conditii, majori-
tatea fiind de acord cu ideea cd
este absolut necesara supravie-
tuirea criticii de Intampinare, lite-
ratura noud avand nevoie de o
analiza profesionista si de vali-
dare intr-un peisaj din ce in ce
mai haotic si lipsit de criterii de
valoare.

Sambata, 23 aprilie, Bianca
Burta-Cernat a moderat dezbate-
rea cu titlul ,,Viata literara roma-
neasca dupa 19907, aceasta dez-
batere pornind de la aparitia cer-
cetarii Cronologia vietii litera-
re romanesti. 1990-1992 (Editu-
ra Muzeului Literaturii Romane
din Bucuresti, 2015). A fost pre-
zentat In general acest proiect
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ambitios, de a scana si de a re-
produce disputele anilor *90, unii
dintre cei mai pasionali ani ai dez-
baterilor literare, §i in care o mare
pondere a avut-o dezbaterea po-
litica si ideologica, amenintand si
chiar Inlocuind de multe ori dez-
baterea literara propriu-zisa. Au
fost trecute Tn revista principale-
le momente ale perioadei post-
decembriste, cu marile teme, re-
cuperari i dispute ale acelor ani,
cu figurile noi aparute 1n peisajul
literaturii romane, intrebarea cea
mai importantd, poate, fiind cea a
lui Eugen Simion, care ar rezuma,
de fapt, intreaga dezbatere asu-
pra perioadei de mai bine de un
sfert de secol, cat a trecut de la
Revolutie, o perioada de timp la
fel de lunga precum cea interbe-
lica sau cea comunista de dupa
venirea la conducerea statului a
lui Nicolae Ceausescu: ,,Ce rama-
ne din acesti 26 de ani? Care sunt
autorii si operele esentiale ale
acestei perioade?”.

Epilogul acestei foarte inten-
se dezbateri va fi un volum care
va contine reactiile tuturor parti-
cipantilor la editia din acest an a
Colocviului, prin intermediul ca-
torva Intrebari ce rezuma miezul
subiectelor discutate.

13




(POELISE ]

POEMATICE

de Panait Popescu

O parte din poemele lui Panait
Popescu vor fi incluse in urma-
toarea antologie paradoxista co-
ordonata de prof. univ.dr. Flo-
rentin Smarandache de la Uni-
versity of New Mexico.

Derivata intr-un
punct

Am derivat de la traiectorie cu
un vis “original”.

Fericirea m-a cuprins cand am
simtit ca

punctul era de discontinuitate,
nimerind in abisurile himerelor
absurde.

Nedumerire
perpetua

Provin dintr-o ecuatie de gradul
al doilea

ce are toti coeficientii reali, si
totusi

am o radacina foarte reala
(mama)

si alta extrem de complexa (tata).
Nu pot sa-mi explic paradoxul,
desi am refacut calculele mereu,
mereu ...

Axa

Timpul "nostru” se deplaseaza
pe o traiectorie de curbura 0.
De aici si idealurile noastre-s
liniare,

sperand ca trecutul trebuie uitat:
cel care nici n-a fost de fapt!

Un cogmar mi-a reabilitat
“trecutul”:

Curburd ”zero” » raza infinita » ...
» "capatul”+?” este de fapt 7 -
")”

E-n firea lucrurilor sé retraim
trecutul

fie de-1 cunoastem, fienu ...!
Von Danikén poate dormi linistit
in amintirile lui viitoare sau...

Df-1
E foarte greu sa-mi stabilesc
domeniul de definitie,
sunt prea multe conditii
restrictive.
Launele incercéri am obtinut @
ti am fost fericit.
La altele am gasit chiar mai
putin.
Desi n-am inteles cum vine asta,
am fost mai fericit.

Df-2

Devine extrem de periculos sa
tinzi

spre asa zisul capat superior al
domeniului tau de definitie.
S-ar putea sa nimeresti peste
un punct de acumulare situat
pe frontiera de dincolo, unde
se ivesc douad variante:

sd devii stingher in domeniul
altuia

ori sd ai noroc sa nu mai fii.

Strategie

In intunericul din labirintul
domeniului meu de definitie

am ales locul al doilea, cel mai
confortabil,

scotand cu perfidie locul intai la-
naintare.

Am astfel timp pentru @, deci
exist.

\- J
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Sorina Sorescu: Eminescologia
trece acum si prin Craiova

orina Sorescu (1967-
S 2016) era angajata, com-
pulsiv parca, in cerceta-
rea metacriticd a receptarii si in-
terpretarii operei si vietii lui Mi-
hai Eminescu. Acest ’Dictionar
de eminescologie” (Craiova, Edi-
tura Aius, 2016) este o carte
postuma la care, dupa cum o stim
de scrupuloasa, autoarea (lector
universitar doctor la Universita-
tea din Craiova) ar mai fi lucrat
ceva timp. Destinul ”in metru
antic” a obligat-o sa invete o alta
lectie decat cea pe care gi-o do-
rea. Multumita familiei sale (tatal
sdu, Ion Sorescu, este unul din-
tre fratii scriitorului Marin Sores-
cu), multumita colegei sale lector
universitar doctor Alina Gioro-
ceanu (care s-a ocupat de redac-
tarea cartii din fragmente doar
partial definitivate) si multumita
Editurii Aius (in special directo-
rului acesteia, profesorul Nicolae
Marinescu) putem vorbi astizi
despre primul dictionar critic de
eminescologie. [Exista doua
dictionare de orientare lingvistic-
stilistica despre Eminescu: "Dicti-
onarul limbii poetice a lui Emi-
nescu” (1968) initiat §i pana la un
punct coordonat de T. Vianu si
”Dictionarul limbajului poetic
eminescian”(patru volume, 2002-
2007) coordonat de profesorul
Dumitru Irimia.]

Sorina Sorescu a ajuns devre-
me, dar s-a oprit tirziu la Emines-
cu. Cartile sale anterioare (”Jur-
nalistul fara jurnal. Jocurile sem-
naturii” — 1999, despre Ion D. Sir-
bu, ”Metacritice. Critica de tran-
zitie” — 2008 si "Romanele lui
Augustin Buzura. O lectura me-
tacritica” — 2014) au acoperit in
mare parte preocuparile si obli-
gatiile sale doctorale. De aceea,
”Dictionarul de eminescologie”
reprezinta cartea sa de suflet, car-
tea libertatii sale. Asa non-"auc-
toriald”, asa orfana cum este, asa
marcata de soarta imploziva, car-
tea ne aratd remarcabila altitudi-
ne criticd la care se afla Sorina
Sorescu; ne indica directia in care
se Indrepta §i ne da si o idee
despre ce ar fi putut deveni acest
nedreptatit si chiar cumva hulit

Mihail Trifan

Sorwa HEESL)

CICTIOMAR
GE
EMINESCOLOWGIE

cadru universitar si critic literar
craiovean. Fiind primul fost stu-
dent al Facultatii de Litere din
Craiova ce gaseste energia si are
capacitatea de a se ridica la exi-
gentele eminescologiei, Sorina
Sorescu se considera, oarecum
straniu, membru al scolii de emi-
nescologie de la lasi: ’din aceas-
ta scoald imi place sa cred ca fac
parte eu insami”.

Exista, in opinia sa, trei scoli
de eminescologie: una la Bucu-
resti (avand ca figuri tutelare
initiale pe T. Vianu si G. Calines-
cu), alta la Cluj (cu linia D. Popo-
vici, loana Em. Petrescu, Liviu
Petrescu, Ioana Bot) si o alta la
Tasi (cu intemeietorul Titu Maio-
rescu, apoi cu Dumitru Irimia).
Doua motive am gasi in declara-
rea apartenentei sale la scoala
iegeand: a) lipsa unei scoli de
eminescologie la Craiova (singu-
rul cercetator serios al lui Emines-
cu aici, nainte de Sorina Sores-
cu, fiind profesorul Ovidiu Ghi-
dirmic, care a tinut cursul Emines-
cu la Faculattea de Litere, 1995-
2005) si b) legatura Sorinei So-
rescu cu lasiul prin faptul ca timp
de doud decenii, incepand
din1994, a participat alaturi de
studetii craioveni la Colocviul
National Studentesc "Mihai Emi-
nescu” de la Iasi.

Cartea are trei sectiuni: ”Ar-
gument”, ”Dictionar de emines-
cologie” si ”Actualitatea in emi-
nescologie”. In prima si in ul-
tima sectiune se precizeaza sco-

pul lucrarii, principiile si metoda
de realizare; se indica etapele de
definitivare, se schiteaza o isto-
rie a eminescologiei si se fixeaza
doua standarde si doud criterii de
selectie a itemilor Inregistrati in
dictionar.

Conform editiei critice a operei
lui Mihai Eminescu a Academiei
Romane, volumul al XVII-lea, bi-
bliografia eminesciana cuprinde
circa 45000 de pozitii. Am consta-
ta ca de la moartea poetului, in cei
127 de ani s-a publicat cam un ar-
ticol pe zi despre viata sau opera
acestuia, adica in fiecare zi a apa-
rut ceva despre Eminescu. Emi-
nescu a fost cu noi in fiecare zi.

In opinia Sorinei Sorescu, emi-
nescologia este o “’vasta colec-
tie de studii dedicate” lui Mihai
Eminescu. Primul scop al lucrarii
in discutie este acela de a elabo-
ra “conceptia generala”, iar al
doilea, catagrafierea itemilor emi-
nescologici. Cartea 1si asuma
“aspectul de nefinalizare”, caci
se voia a fi doar “prima etapa”.
In aceasta prima faza, perspecti-
va este una limitat “metacritica”.
In etapa a doua se proiecta re-
curgerea la ”pluriperspectiva” si
la multi-metoda: la critica editii-
lor, literatura comparata, stiintele
comunicarii, imagologie, icono-
grafie. De la prezentul dictionar
de eminescologie metacritic se
intentiona accederea la un ”Dicti-
onar interdisciplinar de emines-
cologie”.

Doua sunt principiile de confi-
gurare a dictionarului. Primul este
principiul inovatiei: “dinamica ino-
vatiei exegetice”, ”problematiza-
rea inovatiei”. Al doilea este prin-
cipiul dezacordului si polemicii:
”dezacordul exegetic si polemica”,
”productivitatea obiectiilor acu-
mulate”, ”asumarea de riscuri exe-
getice, cu salturi ale gandirii criti-
ce In necunoscut”. Dintre inova-
tiile in eminescologie retinute enu-
meram: deschiderea realizata de
Titu Maiorescu, contributia lui G.
Calinescu, rasturnarea facuta de
Ion Negoitescu, modelarea indu-
sa de [oana Em. Petrescu. Ca pri-
ma polemica productiva este in-

registrata polemica dintre Maio-

rescu si Gherea”. De altfel, se ac-
centueaza, “Eminescologia s-a
nascut din controversa si tot din
controversa gi-a extins planurile
de referinta”.

Metoda de elaborare a dictio-
narului este adaptata ”la cerinte-
le obiectului de studiu” si este
de tip cross-reference: se des-
compune “1n factori fiecare intra-
re metacritica”, se organizeaza
“cuvintele-cheie ale prezentarilor
pe mai multe nivele de relevanta,
in ordinea descrescatoare a po-
tentialului de generalizare si
crescatoare a factorului ireducti-
bil (categorie, disciplina, metoda,
concepte cu grad mare de abs-
tractizare, chei de lectura potrivi-
te numai pentru Eminescu)”.

Cartea marcheaza bornele dia-
cronice de referinta, pune in lu-
mind personalitati $i momente ale
eminescologiei. Dintre acestea
evidentiem exemplificativ: a) Titu
Maiorescu este “criticul fonda-
tor al eminescologiei”; b) G. Ca-
linescu este ”un mare eminesco-
log”; ¢) ”In anii treizeci” ai seco-
lului trecut “apar primele doua
monografii de incontestabila ori-
ginalitate, semnate de Tudor Via-
nu (...) si de G. Calinescu”; d)
anii patruzeci §i cincizeci vor fi
anii structurarii interne a stilisti-
cii eminesciene”, acum apare $i
”primul curs de istorie a emines-
cologiei”, tinut la Universitatea
din Cluj (1947-1948) de D. Popo-
vici. De subliniat ca spre doi emi-
nescologi se indreaptd in mod
special admiratia autoarei. Aces-
tora le sunt dedicate si cele mai
ample intrari din dictionar: Mir-
cea Scarlat (24 de pagini) si loa-
na Em. Petrescu (17 pagini).

Pe de alta parte, Sorina Sores-
cu scoate in relief doud standar-
de de tip eminescologic ale criti-
cii literare romanesti. Primul este
un standard de validare a voca-
tiei critice: ’in perioada interbeli-
ca, cercetarea vietii i operei lui
Eminescu era la noi direct racor-
data la etosul meseriei de critic
literar si la sistemul intern de
omologare in cadrul breslei fiind
perceputa ca principald proba de
constiinta si performanta exege-
tica”. Al doilea este un standard
de validare a metodei critice: ’toa-
te acumularile si toate noile des-
coperiri ale criticii autohtone 1n
materie de principiu, scriitura,
tehnicd, metoda s.a.m.d. s-au
exersat, daca nu mai Intai, in ori-
ce caz, cu prioritate si aplomb
asupra operei si personalitatii lui
Eminescu”.

Acest Dictionar de emines-
cologie”, aga nefinisat cum a ra-
mas, este nu numai cea mai buna
si mai reprezentativa carte a Sori-
nei Sorescu, dar totodata este si
o carte remarcabila a criticii ro-
manesti de astazi. Este o carte ce
ar putea fi certificatul de nastere
al unei scoli de eminescologie la
Craiova. Este una ce contine un
proiect (un ”Dictionar interdisci-
plinar de eminescologie”) care ar
putea fi dezvoltat. Nu are impor-
tantd daca si cand acest proiect
va capata consistentd practica;
conteaza doar ca prin ’Dictiona-
rul de eminescologie” al Sorinei
Sorescu, acum eminescologia
trece si prin Craiova.

B Stefan Vladutescu




Anthony Marra, Constelatia
fenomenelor vitale, in traduce-
rea loanei Avadani, Humanitas,
2015,

aca este sa-ti imagi-
nezi un cecen batran
dand sfaturi, acesta va

spune ,,Nu esti nimic fara dragos-
te si mandrie si familie!”” Antho-
ny Marra si-l imagineaza pe ba-
tranul Hassan Ghesilov, unul
dintre personajele cheie ale ro-
manului sau de debut, zicand cele
de mai sus posibilului sau fiu
natural, crescut in.. vecini, Ah-
med. Foarte pe scurt, la un anu-
mit pol referential, romanul este
despre disolutia unor prietenii
dintre vecinii unui sat din Cece-
nia, prin razboaiele din anii 1994-
1996 si 1999-2009. Datele la al
doilea razboi cecen sunt discu-
tabile, dar nu asta ne intereseaza
aici. Asadar, un sat quasi-idilic de
munte, 1n care trei familii se inte-
leg bine, unde viata, adica chiar
,constelatia fenomenelor vitale”
( la pagina 305 este o definitie
dintr-un dictionar care ne lamu-
reste ce este cu titlul cartii: ,, Via-
ta: o constelatie de fenomene vi-
tale — organizare, excitabilitate,
miscare, crestere, reproducere,
adaptare”) se loveste de iratio-
nalul altor fenomene, anti-vitale,
ducand la tradari, crime, tot ce
poate fi mai urat pentru conditia
umana! Dragostea, mandria,
onoarea, familia sunt ca niste ste-
le invartindu-se Intr-o ruleta, aici,
da, chiar ruseasca, par a se pier-
de, unii chiar (le) pierd, scriitorul
se straduieste sa le regaseasca
chiar si cand par a fi cu totul duse,
artele mai pot si ele salva cate
ceva, chiar si arta cuvintelor, te-
ribild padurea cu portretele celor
disparuti atarnate de copaci (epi-
sod despre care Marra spune ca
este inspirat de Daniel Alarcon
si M. Ondaatje), dar si placajele
desenate de catre o alta eroina,
personaj cheie deoarece gestul
facut de ea pentru auto-aparare
va duce la declansarea altor dra-
me, dar nu insist, ma intorc la

B ADI GEORGE SECARA
Cecenia, my love!

desenele ei care tineau loc de fe-
restre la un spital din Volceansk,
desene care aratau o lume dispa-
rutd, ceea ce ar f1 vazut oamenii
uitandu-se pe ferestre Tnainte de
inceperea razboiului, acum blo-
curile si casele fiind distruse!
Eroina respectiva este Nataga, ea,
impreuna cu o sora de-a ei, Son-
ja, constituind celalalt pol al per-
sonajelor cartii, ele fiind doua
rusoaice nascute si crescute in
Cecenia, supuse si ele uraganu-
lui istoric aparut dupa destrama-
rea Uniunii Sovietice! Daca vreti,
ele reprezinta latura umana, fru-
moasa, a Rusiei eterne... care
poate ajunge si ea la alienare cand
rotitele mecanismului istoriei se
blocheaza sub loviturile interese-
lor geo-strategice!

Aparent, dupa cum este pre-
zentata cartea chiar de catre au-
tor, trei personaje sunt in centrul
»actiunii”: o fetita, Havaa, un fel
de Alice intr-o tara a lipsei de mi-
nuni (oare?) sau o Dorothy, fiind-
catotare grija laun moment de o
sperietoare, Havaa, care vrea sa
se faca, cand o sa fie mare ,,ane-
mona de-marista”, vecinul ei Ah-
med, medic nepracticant, pana la
un punct, pasionat si de artele
plastice, el este cel care face
portretele despre care amintesc
mai sus, si Sonja, doctor cu ceva
experienta, director al unui spita-
lul fantoma (din Volceansk), doc-
tor care avea ,,in palmares” 1643
de picioare amputate, femeie stras-
nica, care azi iti pune teava revol-
verului in ceafa si maine te iubes-
tenavalnic. .. Dar nici Natasa, nici
batranul Hassan, nici ,tradatorul”
si castratul Ramzan, care initial a
fost un erou, rezistand torturii, nici
Dokka, tatdal Havaaei, ramas fara
degete in urma torturilor, dar sal-
vat de catre Inca bunul Ramzan,
Ula, sotia oarecum semi-paraliza-
ta alui Ahmed, ucisa de catre aces-

Mihail Trifan

ta cand a stiut ca urmeaza sa fie
»arestat”, sotia lui Dokka, mama
Havvaei, cu care Ahmed pare sa
fi avut o aventura, dupa nasterea
fetitei, sotie care moare stupid,
deoarece un punct de control nu
o0 lasa sa treacd deoarece sotul
uitase sa-i ia actele, grabit fiind de
starea grava de sanatate a aceste-
ia, nici cele doua surori gemene,
asistente medicale, una murind
intr-un bombardament al rusilor,
nici negustorul care vindea la vre-
me de criza chiar si petele leopar-
dului salbatic, toate aceste perso-
naje nu merita tratate superficial,
toate-si au rostul lor...

Cutremuratoare sunt paginile
dedicate hotararii lui Hassan (de
aproape 80 de ani, care a scris $i
iar a scris peste 15 milioane de
cuvinte despre istoria Ceceniei,
din care i-au aparut doar un vo-
lumas despre ,,Originile civiliza-
tiei cecene”, in anii Perestroikei,
dacd nu ma ingeala memoria!) de
a-si ucide fiul, Ramzan, devenit
informator, dar ,,caderca sa in
pacat” este mai mult decat , justi-
ficatd” in constructia personaju-
lui (intervine chiar gelozia, baia-
tul simtindu-se prea putin apre-
ciat fata de... celalalt fiu, vedeti
imediat care, turnatorul justifican-
du-si in sine gestul pentru ca ta-
tal sdu sa se simta si el singur!),
desi (la modul) absolut condam-
nabila... La pagina 261, cand
Ramzan tocmai il ,,turnase” pe
Dokka, vecinul si prietenul sau,
tradatorul vine in vizita la victi-
ma si, tulburat 1n sinea sa, zice ca
a venit sa dea ,,binete”!

Sacrificiul” va mai avea loc,
va fi Hassan un Taras Bulba ce-
cen?! De fapt, ce mai stim azi cu
adevarat despre ce se Intdmpla
in republica cecenilor din Fede-
ratia Rusa? Ne-o putem imagina
ca pe un spital aflat in debanda-
da aproape totala? Putem, desi-
gur, asa cum face si Anthony
Marra, care alege cele trei perso-
naje (principale), care nu par sa
aiba mari legaturi unul cu altul sa
se Intdlneasca tocmai in acel spi-
tal! Havaa si Ahmed, care lo-
cuiesc in Eldar, un sat aflat la
vreo 10 kilometri de Volceansk,
dupa o noapte 1n care tatal fetitei
este luat de catre fortele federa-
le, iar casa lor este data prada fla-
carilor, se duc in acest Volceansk,
refugiindu-se in acel spital sau,
mai corect, unde Ahmed o ascun-
de pe fetita, deoarece administra-
tia rusa pare sd o caute... Ba
Ahmed chiar incepe sa munceas-
ca acolo, sa-si puna in practica
cunostintele mediocre, chiar am-
puteazasiel...

Fetita zice la un moment dat
unui personaj secundar: ,,Exista
harti care sa-ti arate cum poti ajun-
ge 1n locul unde vrei, dar nu exista
harti care sa-ti arate cum sa ajungi
in timpul pe care-1 vrei...” Cartea
(si poate literatura in general) lui
Marra este o astfel de harta: jon-
gleaza cu un spatiu strain, dar si
cu timpurile, constructia cartii al-
ternand anii, pe axa conformista
ce precede fiecare capitol al celor
cinci zile, care sunt de fapt partile
cartii, fiind trecuti de la 1994 la
2004... Daca stim ca A. Marra este
nascut in anul 1984, an orwellian,
nu?, intelegem intr-un fel primul
truc literar. Fiindca scriitorul vrea
sa fie magician. Sireuseste! Chiar
sd uneasca ,,la loc” doud jumatati

de ceapa, abia taiate, aluzia fiind
la un episod din anul 1996, cand
Sonja Incearca sa-si convinga
sora, Natasa, sa mearga la psihia-
tru, dupa ce timp de 8 luni, in Ita-
lia, fusese practic violatd in fieca-
re zi... Dar cum sa gasesti un psi-
hiatru intr-o tara in care nimic nu
mai pare sa fie ceea ce ar trebui sa
fie, dupa devastatoarele conflicte
carora nu vom incerca aici sa le
descriem complexitatea? Ar fi bine
sa identificam un oarecare realism
magic, cand unele personaje au
tot felul de viziuni? Natasa isi
aduce aminte de un profet care a
zis, in parcul orasenesc, ,,ca tot ce
nu este Intuneric sau moarte este
viziune”, ca oamenii nu ar fi decat
,halucinatiile lui Dumnezeu”... Sa
fie o carte despre o Mare Absen-
ta ori numai despre o anumita ab-
sentd, remarcabil definita, o absen-
tanu,,imediatd, e mai mult o retra-
gere treptata a timpului prezent pe
care il impartaseai, o topire in tre-
cut, nu o stergere, ci o conversie
a formei, de la prezenta la aminti-
re, de lasolid la lichid, si persoana
pe care candva o atingeai se pre-
linge acum pe pielea ta, acum pe
cearsafuri, pe sira spindrii in jos si
te poti Imbaia, te poti scufunda, te
poti ineca n amintire, dar degete-
le numai pot apuca nimic” (p.123).
Si cu astfel de bijuterii aproa-
pe lirice (alt exemplu, privitor la
cum o percepe Ahmed pe Sonja:
,»era cea mai ciudata rusoaica pe
care o intalnise vreodata”, ,,de-
ar fi privit adanc in ochii ei, ar fi
iesit, uimit si clipind, pe partea
cealalta a lumii”), si cu umor deo-
sebit de subtil, cateodata negru,
dar vital (de pilda, la p.159 exista
o discutie despre parazitii de la
radio, pe ce frecventa ar suna ei
cel mai bine!), Anthony Marra
practic inventeaza o lume-carte
care, nu-i asa, reflectd o iubire,
nu numai pentru Cecenia, ci pen-
tru orice univers strain, concep-
tualizat ca posibil subiect literar,
reflectand in ultima instanta con-
ditia umana, fragila, dar si capa-
bila de monstruozitati demne de
alte universuri. .. Din paginile de
final aflam sursele de documen-
tare, mai mult decat elocvente
(amintesc doar o carte a Annei
Politkovskaia: A Small Corner of
Hell: Dispatches from Chec-
hnya), dar si faptul ca autorul a
fost in Cecenia... Tehnic si sec
vorbind, A.Marra te poate face
sa te gandesti la felul in care si-a
construit un Michael Cunnigham
,Orele”, dar si la carti ale lui Mi-
chael Ondaatje (si acesta din
urma recunoscut partial ca sursa
de inspiratie pentru anumite sce-
ne, apropierea fiind facuta si de
o cronicd apdrutd in ,,Boston Glo-
be”)... Incet, incet, ca intr-un ro-
man politist, aflaim de ce sunt
porniti ,,federalii” pe familia Ha-
vaaei (nu spunem aici decat ca
toate urmele. .. frazelor duc catre
uciderea unui colonel din fortele
»speciale” si represaliile ce de-
curg de aici, dar ramane sa des-
coperiti ,,cheia” nu a unei crime,
ci aunei auto-aparari, aici un pis-
tol Makarov argintiu fiind deo-
sebit de important! Interesante
sunt trimiterile la viitor, ,,peste 18
ani, peste 63 de ani”, chiar aflam
ca Havaa, nascuta in anul 1996,
vamuri la 103 ani, de parca ,,Con-
stelatia fenomenelor vitale” ar fi
scrisa candva, peste aproape o
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sutd de ani!

Bref, razboi, tradari, dureri
greu de suportat, perspectiva
unei paci, fiindca tot de vorbeste
de ,,Réazboi si pace” In promova-
rea cartii, sange, torturd, crime
impotriva umanitatii, iubirea si
afectiunea traite ca in vis, crima
din iubire, daca va puteti imagi-
na si asta, un sfarsit oarecum
optimist, un scriitor american care
scrie ca un rus, ceea ce n-ar fi
chiar pentru prima oara, o carte
super-premiatd, daca mai contea-
za si premiile literare, unul dintre
evenimentele literare ale anului
2014, o carte legata cu ata denta-
ra ca pieptul unui rebel cecen, de
gasit si el, cand ata medicinala
normala se terminase, o carte scri-
s cu sange dintr-un flacon tri-
mis chiar de la nebunia locului
numit aproape exotic Cecenia de
care te poti indragosti ca si de
Grecia veche, a vechilor tragedii,
da, poate o carte scrisd de un
strain nu poate fi mai buna, dar
ce ar face un cecen sau 0 mama
din Rusia care si-a pierdut copiii
acolo, este o alta poveste... O
poveste de(spre) iertare, cum
numai fiinta omeneasca poate fi
capabila!

Dokka, un om bun, care avea
sd ramana fara degete, tdiate de
un alt om, ca un avertisment! Noi,
gandindu-ne la Hassan, ca sa-1
gasim pe ,,adevaratul” Hassan,
putem sa-1 vedem pregatindu-si
kinjalul, pumnalul ritualic, mos-
tenire din tata 1n fiu, apropiindu-
se de patul in care doarme Ram-
zan, Hassan, un alt Avraam, pre-
gatit de jertfa, pentru ca oamenii
sd nu mai sufere din pricina lui
Ramzan, vorbind cu el In somn
(baiatul, de aproximativ 30 de ani,
luase un pumn de somnifere, si
pentru a-gi amorti constiinta: de
doi ani ,turna”, peste zece oa-
meni murind din pricina denun-
turilor sale, ,,justificate” sau nu,
printre care $i prieteni, vecini).

Asadar, noul, dar eternul Avra-
am 1si va sacrifica acum ,,vinova-
tul” copil? Havaa va scapa de
urmarirea federalilor? La aceastd
din urma intrebare am raspuns,
daca nu cumva totul nu este de-
cat un vis al Anthony Marra, o
dorinta de-a lui, un manuscris
uitat n valiza pe care fetita o avea
pregatita, la sfaturile tatalui, pen-
tru orice eventualitate. Un spar-
gator de nuci care le va lega, din-
colo de moarte si de viata, pe
Sonja, Natasa si Havaa, care va
deveni doctor in limnologie, poa-
te si pentru ca, uneori, Dumne-
zeu chiar sta la Londra (unde fa-
cuse Sonjamedicina!)... Dar care,
cu sigurantd, are casa si in Cau-
caz! Siare si acolo si dragoste, si
mandrie, §i familie! Chiar daca
unii, precum Hassan, par sa piar-
da totul si sa aleaga sa plece, sa
inceapa o noua viata! Chiar si la
79 de ani!
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cronica stagiunii Europa (VII)

- ultimele patru concerte-

heo Wolters, binecu-
Tnoscutul dirijor, care a
evoluat, intr-o perioa-
darelativ scurta, in postura diri-
jorului permanent invitat al Sim-
fonicului craiovean, a reprezen-
tat Olanda, in cadrul Stagiunii
Europa, propunand, cum era de
asteptat, doua lucrari semnate de
compozitori din tara lalelelor:
Hendrik Andriessen (Ricercare)
si Theo Vebey (Concertul pen-
tru clarinet), solist fiind Arno
Piters. Daca in prima piesa (com-
pusa la bicentenarul mortii lui J.S.
Bach) am apreciat soliditatea
conceptiei de a ,transcende”
formule tematice printr-o ,,regis-
tratie” colorista ce poate fi so-
cotitd, pe alocuri, luxurianta, in
alte locuri, transparenta, cu iri-
zari baroce de netagaduit (sono-
ritatea corzilor, de o specificitate
,,simfonica”), in Concertul pen-
tru clarinet si orchestra de Theo
Vebey, lucrare ce apartine seco-
lului nostru, am ascultat o muzi-
ca ce pune in valoare, indeosebi,
valentele expresive de ,,orienta-
re” moderna, solistul fiind soli-
citat din plin 1n a-si arata maies-
tria tehnica (are parte de verita-
bile salturi ,,mortale”, din grav in
superacut si invers); in latura
cantilenei, clarinetul suna ca o
voce ,,umana”. Cert este ca, cei
doi protagonisti, in totald ,,con-
sonanta” cu ansamblul, au izbu-
tit o performanta interpretativa
de invidiat. A cincea simfonie
ceaikovskiand, 1n versiunea lui
Theo Wolters, a avut substan-
ta, a fost construita de o manie-
ra ce a pus 1n relief virtuti extra-
ordinare ale ansamblului, dirijo-
rul infatisdndu-se ca un auten-
tic ,,vrajitor” al baghetei.
Ungaria a fost reprezentata de
experimentatul dirijor Adam
Medveczky si pianistul nevaza-
tor Tamas Erdi. Programul serii,
a cuprins doua lucrari semnate
de compozitori din tara vecina:
Ferenc Erkel (Uvertura operei
,,Hunyadi Lasz16”) si Sandor Ba-
lassa (Romanta, op. 40 b). Uver-
tura lui F. Erkel face parte din re-
pertoriul permanent al orches-
trelor, pe cand Romanta lui S.
Balassa este o muzica de ultima
ora care nu suna ,,surprinzator”,
in sensul ca este ,,comestibila”,
poate sa placa si ascultatorului
mai putin avizat; tocmai de ace-
ea, A. Medveczky a insistat ca
aceasta partiturd sa capete un
vesmant sonor cat mai bine pus
la punct. Dirijorul oaspete ne-a
propus si doud capodopere ale-
se din marele repertoriu univer-
sal: Simfonia Jupiter de W.A.
Mozart si Concertul nr. 3 pentru
pian de L. van Beethoven. Daca
in ,,slagarul” mozartian am admi-
rat meticulozitatea cu care seful
de orchestra a pus in evidenta
detaliile, insistand asupra con-
turarii frazelor, in deplin echili-
bru de sonoritate, si in directia
unor sublinieri orchestrale de
orientare ,,beethoveniana”, in
lucrarea solisticd, am apreciat
evolutia pianistului Tamas Erdi,
care dincolo de handicapul fizic,
a stiut sa imprime acesti muzici
alura virtuozitatii si al nongalan-
tei, al delicatetii, in partea lenta,
si al bravurii tehnice, impresio-
nand publicul care I-a aplaudat
minute in ir.
Dirijorul Eric Lederhandler a
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dat ,tonul” serii dedicate Belgiei,
prezentand in debutul serii lucra-
rea,,Trei crochiuri” pentru flaut
si orchestra de coarde (compo-
zitor Michel Lysight), la pupitrul
solistic aflandu-se Victoria Stan,
binecunoscuta artistd a Simfo-
nicului din Banie, care a oferit o
versiune interpretativa bine

,»asezata”, izbutind sa scoata la

lumind un text care, in aparenta,
nu spune mare lucru; putem spu-
ne ca, cele zece minute de muzi-
cd pot fi ascultate cu deplina
intelegere si chiar cu bucurie.
Concertul in Fa pentru pian si

orchestra de G. Gershwin nu este
0 muzica prea usor de cantat.
Pianistul care doreste sa se apro-
prie de aceasta lucrare are nevo-
ie de ceva mai mult decat ceea
ce presupune un concert de
Brahms sau Ceaikovski, trebuie
sd simta ,,jazz”, pentru ca lucra-
rea impune o doza importanta de
ritm, de accent. Jazzul, in cazul
nostru jazzul simfonic, este o
muzica ,,dansanta” dar, in ace-
easi masura, de subtilitate a ex-
presiei intime. Pianistul belgian
Olivier De Spiegeleir se pare ca
nu a fost inspirat (nu a fost bine

Oda bucuriei beethoveniene dirijata de Alain Paris

sfatuit) cand si-a ales Concertul
gershwinian. Dincolo de o aten-
ta,,lecturare” a textului muzical,
solistul n-a reusit sa creeze mo-
mente stilistice de jazz pur (sin-
cope, contratimpi); nici in melo-
diile larg arcuite n-a fost ,,aca-
sda”. Adagio-ul pentru trio de
coarde (Alexandru Marian, Titu
Curteanu, Mircea Suchici) si or-
chestra de coarde, purtand sem-
natura compozitorului belgian
Guillaume Lekeu, ne-a impresio-
nat prin delicatetea si frumuse-
tea sonoritatii corzilor; atmosfe-
ra tristd (lirica, uneori si dramati-
cd) exprima emotia traita de au-
tor la vestea disparitiei, in 1890,
a profesorului sau César Franck.
Aceasta , trimitere”, justifica in-
cluderea 1n program a unui opus
franckian, Poemul simfonic ,,Va-
natorul blestemat”, inspirat de o
balada a lui G.A. Burger. Desi
lucrarea nu se situeaza in ,,peri-
metrul” celor de succes garan-
tat pentru orchestra si dirijor, dis-
cursul muzical a fost construit
cu migala, insistandu-se asupra
expresiei de ,,tutti” (o expresie
condensatd), evitindu-se ampli-
tudini sonore in sine. Dirijorul
merita toate felicitarile!
Inchiderea stagiunii Europa a
revenit Frantei si, ca o ncunu-
nare a grandiosului proiect, Odei
bucuriei beethoveniene. Alain
Paris a optat pentru un program
structurat pe doua ,,capitole”: I.
Doua lucrari de compozitori fran-
cezi: contemporanul Pascal Za-
varo (Batalia de la San Romano)
si romanticul C. Saint-Saéns
(Dans macabru); II. O singura
lucrare: monumentala simfonie
pentru solisti, cor si orchestra a
Titanului nascut la Bonn. Lucra-

rea lui P. Zavaro este, pe de o
parte, descriptiva, iar pe de cea-
lalta parte, o muzica destul de
,intortocheata”, in sensul ca
discursul ni se infatiseaza in for-
ma,,alambicatd” cu si fara ,,trimi-
teri” expresive explicite, insa cu
,,sublinieri” energice, pline de vi-
talitate. Frecvent inclus in pro-
gramele de concert, Dansul ma-
cabru al lui C. Saint-Saéns este,
in esenta, un veritabil poem sim-
fonic, inspirat de versurile poe-
tului Henri Cazalis. Muzica ,,cur-
ge”’ asemeni unui suvoi neintre-
rupt. Solo-ul de vioara (Alexan-
dru Marian) are rolul de a con-
feri muzicii o atmosfera de mis-
ter; ni se sugereaza un cantec
de cocos, un dans al fantomelor,
zanganitul scheletelor ... Alain
Paris a condus Simfonicul craio-
vean pe ,,cai” sigure, conferind
interpretarii muzicale caratele
stiintei sale dirijorale. Simfonia
beethoveniana, cantata in fina-
lul serii, a avut darul sa ne trans-
mita o stare de confort, de traire
artistica deplina. Corala acade-
mica a Filarmonicii ,,Oltenia” (di-
rijor cor Manuela Enache), so-
listii Isabelle Cals (soprana),
Séverine Maquaire (mezzosopra-
na), David Tricou (tenor), Jean-
Gabriel Saint-Martin (bariton) si
orchestra simfonica, intr-un
,unison” de Tnalta vibratie artis-
tica, ne-au prilejuit momente cu
semnificatii ,,istorice”, consfin-
tind si prin muzica amplitudinea
demersului european al institu-
tiei craiovene, jubiland apoteo-
tic ,,Toti pe lume, frati noi sun-
tem!”

B Geo Fabian

vineri,

(Urmare din pag. 2)
anul 2000 de Revista Mozaicul,
pentru merite deosebite in do-
meniul managementului cultural-
muzical, dar si prin inscrierea
numelui sau in lexicoanele Mu-
zicieni din Romania de Viorel
Cosma (Editura Muzicald, Bucu-
resti, 2000, vol. III) sau Muzi-
cieni din Banat, de Ioan Tomi
(Editura Eurostampa, Timisoara,
2014, vol. II)

Apreciem initiativa Filarmoni-
cii Oltenia de omagia activitatea
maestrului Gheorghe Fabian
pentru ca, dincolo de satisfac-
tia, meritata, oferita protagonis-
tului, ea propune un model in-
stitutional de personalitate cre-
ativa, de care societatea noastra
are absolutd nevoie. In acelasi
timp propunem noului Consiliu
Local Craiova sa ia 1n conside-
rare, In cel mai scurt timp posi-
bil, ca domnului Gheorghe Fa-
bian, pentru intreaga sa viata
dedicata ridicarii prestigiului vie-
tii muzicale craiovene, sa 1i fie
acordat titlul de Cetatean de
Onoare al Municipiului Craiova,
oferind comunitatii noastre un
model profesional si civic supe-
rior, demn de urmat de cetateni.

Tinand seama de faptul ca, in
acest moment, toate institutiile
de spectacol craiovene au, gra-
tie initiativei unor manageri de
exceptie, Istorii care transmit
generatiilor viitoare un patrimo-

Fabian
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niu spiritual de o valoare inesti-
mabila, apreciem ca urgenta
sustinerea unui demers similar gi
pentru activitatea Filarmonicii
Oltenia, care sa puna in valoare
cunostintele domnului Gheor-
ghe Fabian care a cunoscut ne-
mijlocit viata acestei prestigioa-
se institutii, consemnand-o frag-
mentar, in scrieri mai succinte sau
mai ample, ce pot fi sintetizate
intr-o viziune deschizéatoare de
noi orizonturi.

Omagiindu-1 pe maestrul
Gheorghe Fabian, Filarmonica
Oltenia si Craiova arata ca stiu
sa cinsteasca pe cei care s-au da-
ruit pentru ca acest oras si aceas-
ta parte de pamant romanesc sa
stea cu fruntea sus intre locurile
civilizate ale lumii de azi!




Primadona

Vocea de soprand a nascut
dintodeauna pasiuni. Valentele
sale multiple, in rolurile ce i-au
fost incredintate, au facut din ea,
nu o data, punctul de atractie al
reprezentatiei. Cu timpul, a apa-
rut denumirea de primadona, le-
gata de importanta rolului in con-
textul lucrarii respective. Prima-
dona este personajul care coa-
guleaza in jurul sau toata aten-
tia, toate energiile, determinand
in buna masurd actiunea. Asa
sunt Lucia din Lucia di Lammer-
moor, Aida, Leonora din Truba-
durul, Cio-cio-san din Madama
Butterfly, Manon si Manon Les-
caut, Mimi din Boema, Tosca,
Turandot si — primadona prima-
donelor! — Violetta din Traviata.

Adevarata primadona se des-
prinde de restul personajelor,
acestea toate actionand in func-
tie de ea. Sunt numeroase sopra-
nele care ataca astfel de roluri.
Multe dintre ele cad repede in
uitare. Rezista doar cele mai do-
tate.

Vedeta

Succesul repetat un timp mai
indelungat face din respectiva
artista o vedeta. Publicul o cau-
ta pe afis, tubitorii operei solici-
ta directorilor reinvitarea sa. Ve-
deta este o rasfatata. Biletele se
epuizeaza cu mult timp inainte.
Inregistrarile sale sunt pastrate
cu grija de melomani. Apar inter-
viurile, emisiunile de radio si te-
leviziune. Admiratorii doresc sa
stie mai multe despre viata ei par-
ticulara. Tinerele o imita, barba-
tii o adora.

Aici trebuie sa intervind dis-
cernamantul celei aflate intr-o
astfel de situatie privilegiata.

Este necesara pastrarea unei
vieti particulare echilibrate, in
care studiul si odihna sa fie pe -
primul plan. Exista o intelepciu-
ne in a primi elogiile si aplauzele,
care desigur ca bucura, dar care
trebuie judicios analizate. Auto-
controlul este cuvantul de ordi-
ne. Umilinta in fata profesiei nu
trebuie Tnlocuita cu trufia. Orice
observatie critica trebuie ascul-
tatd cu rabdare si apoi analizata
cu obiectivitate, chiar cand pare
rautacioasa. Daca existd totusi
un sambure de adevar?!

Apoi, vedeta trebuie sa fie tot
timpul la tnaltime: in primul rand
pe scend, dar si pe strada, la o
emisiune televizata sau in con-
cediu. Nu e usor! A fi mereu in
centrul atentiei poate deveni
obositor. Dar este o conditie
asumata.

Nu vreau sa afirm o clipa ca
in afara scenei trebuie sa fii arti-
ficial. Avem exemple cand astfel
de false vedete au cazut in ridi-
col. Dar comportamentul si ves-
timentatia trebuie sa fie mereu
adecvate momentului. Aga cum
am mai spus, sd nu uitdm ca o
vedeta devine un model pentru
altii; mai ales pentru tanara ge-
neratie. .. Deci, responsabilitatea
este mare. Vedeta are §i 0 voca-
tie sociala mai solicitanta, careia
trebuie sa 1i gaseasca locul in
agenda sa. Aceasta nu trebuie
sd 0 oboseascd sau sd 0 scoatd
pentru mult timp din concentra-
re, nimic nefiind mai important
ca profesia, cariera, cantul, sce-
na. Publicul te ridica la rangul de
vedeta, dar tot el te poate dobo-
r1, daca nu mai raspunzi exigen-
telor sale. Tar pedeapsa lui are
un termen infricosator: UITA-
REA. Dupa cateva esecuri, spec-
tatorii nu te iartd. Ei uita ca te-a

B DR. FELICIA FILIP

alesele, rasfatatele:
Primadona, Vedeta, Diva

dorit mereu la televizor, la acti-
uni de binefacere, la vernisaje de
expozitii sau la parada modei. El
te doreste peste tot, dar — mai cu
seamad — in forma, pe scena.

Fiecare epoca si-a avut pro-
tagonistele sale. Artiste ce au en-
tuziasmat pana la delir publicul,
declansand adevarate isterii in
sdlile de spectacol. Studentii au
dezlegat caii de la trasurile aces-
tora si le-au purtat spre hoteluri-
le somptuoase, onorate sa le
gdzduiasca. Cutiile lor postale au
devenit neincapatoare. In epo-
cile mai recente, vedetele primesc
zilnic email-uri, converseaza pe
blog-uri sau alte site-uri de so-
cializare. Inregistrarile lor se
vand cu sutele de mii. Si, in tot
acest vartej ce pare de neoprit,
trebuie sa iti pastrezi echilibrul,
ratiunea, modestia 1n fata infini-
tului adevar al artei si al multitu-
dinii cailor de a ajuge la el.

Diva

Aceasta este conditia vede-
tei. Dar diva! Doar pronuntan-
du-1, acest cuvant te frisoneaza:
are ceva magic, aproape supra-
natural. Diva strabate timpurile,
precum La steaua lui Eminescu.
Daca vedeta este un reper, diva
este o icoand. Uneori chiar isi
pierde conturul de artista, pen-
tru a intra in lumea zeilor. Care
dintre contemporanii nostri a
ascultat-o pe Melba? Si totusi,
ea este amintitd mereu. Despre
aceasta australianca, celebra
pentru intinderea sa vocala, pen-
tru frumusetea timbrului, acura-
tetea frazei si stipanirea respira-
tiei, fanii operei vorbesc la tim-
pul prezent, ca si cum ar fi urma-
rit-o pe scenad in Lucia, Rosina,
Gilda, Violetta, Ofelia sau Julie-
ta. Omagiile au culminat cu pri-
mirea titlului de ,,Doamna a Im-
periului Britanic”, prin decizia
regald din 1918. Aparitiile sale
stdrneau adevarate uragane de
ovatii, iar publicul a inaugurat
pentru ea traditia — pastrata si
azi—de a arunca flori pe scena.

Ce destin! A murit la doar 28
deani...

Dupa marturiile vremii, s-a
luptat cu un organ vocal rebel.
Se spune ca tatal sau, Manuel
Garcia, a fost foarte dur cu ea,
nu de putine ori apeland si la pe-
depse... contondente. Astfel,
Maria a invétat sa cante plan-
gand.

Bucuria noastra, a romanilor,
este cd 1n aceasta constelatie
avem luceferii nostri — semn al
vocilor minunate ce izvorasc pe
acest pamant, dar si al scolii
noastre de canto, faimoasa in
toatd lumea. Trei nume de legen-
da au,,imbratisat” veacurile XIX
si XX: Elena Teodorini, Hariclea
Darclée si Florica Cristoforeanu.

Elena Teodorini —un fenomen
vocal, care a cantat pe rand ca
soprana, falcon si mezzosopra-
na —a intrat in istoria artei lirice
universale debutand la Scala din
Milano, la doar 20 de ani. Pentru
specialistii in canto, raimane un
miracol trecerea ei prin toate ge-
nurile vocale feminine, cu egal
succes! The New Grove Dictio-

nary of Music elogiaza aceasta
performanta incredibila: era ,,egal
de valoroasa in rolurile de mez-
zosoprana, cat §i de soprana dra-
matica ori liricd”. A fost numita
de inegalabilul Enrico Caruso
,heuitata artistd fara pereche”.
Altii au considerat-o ,,ultima
divéd a secolului XIX”. In drumu-
rile sale glorioase, s-a Intalnit si
a fost apreciatd de Giuseppe
Verdi, Amilcare Ponchielli, Arri-
go Boito sau Jules Massenet. A
avut timp sa sustina si o activi-
tate pedagogica Incununata de
succes.

Pe aceleasi coordonate de ex-
celenta se inscrie si evolutia
mondiald a Floricai Cristoforea-
nu. Intr-un fel, destinul sau ar-
tistic, dar mai ales evolutia vo-
cala o aproprie de Elena Teodo-
rini: a stapanit toatd paleta ge-
nurilor de soprana ajungand
pana la cele de mezzo si chiar
contralto. A cantat la Scala din
Milano, la Teatrul ,,Colon” din
Buenos Aires, la ,,Regio” din
Torino, ,,Adriano” din Roma, dar
si in Danemarca, Norvegia, Chi-
le, Spania, Brazilia etc. Reperto-
riul sdu s-a intins de la Manon
de Jules Massenet la Salomeea
de Richard Strauss si, apoi, la
rolul titular din Carmen.

Sa respiram adanc, Tnainte de
a ne apropia de o culme a artei
lirice internationale: Hariclea
Darclée. Pana in anii 70 ai seco-
lului trecut, unde imi propun sa
ma opresc in enumerarea — desi-
gur, sumara — a vedetelor si di-
velor, Hariclea Darclée ramane
piscul roménesc cel mai nalt.
Gandind la ea, Puccini a scris
Tosca (mai cu seama aria ,, Vissi
d’arte”) si Manon Lescaut, Al-
fredo Catalani— La Wally, iar Pie-
tro Mascagni — Iris §i Rantzau.

intotal, 12 opere ale marilor com-
pozitorii ai lumii au fost scrise
pentru Hariclea Darclee.

Inceputul carierei sale inter-
nationale, la Paris, i se datoreaza
lui Charles Gounod, care 1i incre-
dinteaza rolul Margareta din
Faust. Canta apoi la Berlin, Flo-
renta, Milano, Roma, Buenos
Aires, Lisabona, Madrid, Mon-
te Carlo, Sankt Petersburg. Giu-
seppe Verdi o aplauda la debu-
tul sau pe scena Scalei din Mila-
no, in rolul Chim¢ne din Le Cid
de Massenet. A cantat alaturi de
cei mai mari interpreti ai timpu-
lui, printre care Enrico Caruso,
Titta Ruffo si Francesco Tamag-
no — nume de legeneda in ran-
dul vocilor masculine.

Pentru a intregi, chiar fugar,
portretul acestei artiste unice, sa
amintim cd a fost o sustinatoare
amuzicii contemporane a timpu-
lui sau. A cantat in prima auditie
operele a 19 tineri compozitori.
Aproape jumatate din titlurile in-
terpretate au fost opere origina-
le, prezentate in premiera abso-
luta. Astazi, se impune sa avem
o perspectiva de ansamblu a
ceea ce a reprezentat Hariclea
Darclée in istoria teatrului liric
mondial: sa nu uitdm cd Hariclea
Darclée a avut si o viata sociala
eficienta, gasindu-se printe sus-
tindtorii infiintarii Operei Roma-
ne din Bucuresti, in 1921.

Apropiindu-ne de jumatatea
veacului trecut, un nume straba-
te timpul. Inmai 1953 a facutsa
fie redescoperita Medeea de
Cherubini, ce avusese premiera
in... 13 martie 1797. Publicul de
la,,Maggio Musicale Fiorentino”
a fost fermecat de prezenta ei vo-
cala de inteligenta analiticd a fra-
zarii, de tragicul patos al inter-
pretarii. Sa o ascultam pe diva
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secolului XX in registrul grav, in-
terpretand cantul si strigatul de
acolo de unde s-a nascut trage-
dia antica: incredibila eroina de
film, in Medeea lui Pietro Paolo
Passolini, din 1970. Sau in Lucia
di Lammermoor, cu acea stranie
voce ce anunta, inca de la ince-
put, fragilitatea psihica a perso-
najului? Dar redescoperirea ro-
lului Lady Macbeth! In interpre-
tarea ei, nebunia personajului nu
este patetica, nicidecum roman-
ticd, ci pare fructul patologic al
tensiunii de nesuportat a unor
circumstante exceptionale. (Sa
nu uitdm ca Verdi nu iubea ne-
bunia ca expresie artistica. Per-
sonajele sale 11 mentin in situa-
tii dramatice o durere constien-
ta. Sau frivola exuberanta si, in
acelasi timp, profunda melanco-
lie ce ascunde propria solitudi-
ne din spatele stralucitoarelor
triluri ale Violettei din ,,Sempre
libera”, neuitand lectura scriso-
rii din ultimul act: ,, Teneste la
promessa”. Oare aceasta nu de-
vine, in interpretarea sa, o a treia
arie a Traviatei? Ne-o putem ima-
gina in acest sens, in spectaco-
lul Iui Luchino Visconti de la Sca-
la din Milano, din 1956.

Protagonista noastra a pro-
dus o revolutie, un cutremur in
arta lirica. Dupa ea, nimic nu a
mai fost ca inainte: opera a ca-
patat un sens dramatic, o veridi-
citate i o profunzime nemantal-
nite. Diva aceasta are si astazi
admiratori, care nu asculta de-
cat discurile ei §i cunosc anumi-
te roluri numai prin glasul ei. $i,
cum ,,toate acestea trebuiau sa
poarte un nume”, i-am spus
Maria Callas.

Aceasta este Dival ITubita
pana la religiozitate, hulita, pen-
tru ca apoi sa se inalte si mai sus;
timpul 1i aureste nimbul, uitarea
nu o atinge. Fiecare gest al sau
ramas pe pelicula devine obiect
de studiu si de cult.

lata, dupa parerea mea, eta-
pele ce duc spre culmi. Sunt mai
intai vocile importante. O mare
cariera se face cu roluri de prim
plan. Printre ele, rolurile de pri-
madona te pun in lumina, atrag
atentia publicului asupra ta.
Apoi, asa cum am mai afirmat,
succesul repetat, pe scene im-
portante, cu parteneri valorosi —
solisti, dirijori, regizori —, te poa-
te conduce la statutul de vede-
ta. Statut pe care trebuie sa-1 pas-
trezi, cu munca: acea ,,repetabila
povard” de fiecare zi, a vocalize-
lor, a studierii rolului. Trebuie sa-
ti pastrezi umilinta sincera in fata
artei, luciditatea de a primi oma-
giile si de a te bucura de ele, ne-
facandu-ti din aceasta un scop
in sine.

Si apoi, parca nemaidepin-
zand de natura umana, rar, foar-
te rar, se iveste DIVA. Ea se des-
prinde din randul vedetelor, desi
poate nu are Intotdeauna vocea
cea mai frumoasa sau fizicul cel
mai atragator. Ea farmeca si co-
plesete in acelasi timp. Poseda o
aurd nativa, o fortd energetica,
ce vine din launtrul sdu. Specta-
torul o percepe cu toate simturi-
le, 0 asimilieaza si transmite apoi
din generatie in generatie aceas-
ta stare inexplicabild. Daca ve-
detele stralucesc splendid in in-
terpretarile lor, Diva schimba vi-
ziunea asupra artei careia ii apar-
tine, da sensuri noi, deschide cai
nebanuite. [ar pe masura trecerii
timpului imaginea sa se aureste,
devine mai stralucitoare, veghea-
ta de o candela a admiratiei, ce
std mereu aprinsa.
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un “obsedat” de geniu al paletei — Corneliu Baba

rin «Colectia Corneliu
P Baba» a Muzeului de
Arta din Craiova, unul
dintre cei mai reprezentativi pic-
tori moderni ai Romaniei, COR-
NELIU BABA, s-a intors la Cra-
iova, unde s-a nascut in 18 no-
iembrie 1906, pe strada Severinu-
lui, loc marcat in prezent printr-o
placa comemorativa. In Jurnalul
sau Corneliu Baba scria» Primele
amintiri ale copilariei sunt legate
de casa si gradina noastra din
Craiova, de pe strada Severinu-
Iui no 5 bis.Tata a fost pictor...In-
tre 4 si 14 ani atelierul si gradina
erau refugiul meu. Acolo imi rea-
lizam visurile de ucenicie in ale
picturii si visurile de copil...In
1913 am intrat in clasele primare
la Scoala Traian din Valea Vlai-
cii...Eram oarecum protejat fiind-
cadesenam...In 1914 la Craiovaa
venit familia regala ca sa inaugu-
reze Monumentul Independentei
din Parcul Bibescu...Eu am fost
asezat la un chevalet si pus sa
pictez cand va trece regina. Tata
era langa mine, imbracat in redin-
gota. Regina a trecut, mi se pare
ca m-a mangaiat pe par si a spus
«Schony. Peste un an a inceput
razboiul european...In al doilea an
de ocupatie, 1917, am intrat in li-
ceu. Fosta cladire a liceului Carol
I era spital, cursurile noastre se
tineau la scoala Madona Dudu.-
..eu desenam toata vremea, ba in
anul acela am expus cateva mici
uleiuri la un incadrator de uleiuri
depe strada Unirii si am vandut
unul sau doua dintre ele»...(frag-
mente din Corneliu Baba, «Con-
fesiuni - Pagini de jurnal», Mu-
zeul de Arta Craiova, 2016).

La 110 ani de la nasterea artis-
tului, Muzeul de Arta din Craio-
va a creat in elegantul Salon roz
al Palatului Constantin Mihail, un
spatiu spiritual de respiratie si

elevata reprezentare a celor mai
valoroase lucrari si obiecte per-
sonale, pastrate in Colectia Cor-
neliu Baba. La Craiova se pas-
treaza manuscrise cu confesiuni
si texte inedite din jurnal, caiete
de atelier, piese de mobilier - bi-
roul de lemn sculptat si masuta
sculptata, caseta de pictura cu
tuburi de vopsele si vasul cu
pensule, paleta de lucru, picturi,
grafica, desene si schite. Expo-
natele sunt organizate pe baza
donatiei legatarului testamentar
al colectiei, Maria Muscalu Al-
bani, precum si a unor lucrari mai
vechi din patrimoniul Muzeului
de Arta sau mai recente, achizi-
tionate in anul 2015. Alaturi de
Colectiile Corneliu Baba de la
Muzeul Colectiilor de Arta din
Bucuresti si Muzeul de Arta din
Timisoara, Colectia Corneliu
Baba de la Craiova perpetucaza

memoria si creatia de exceptie a
unui pictor format la Academia
de Arte Frumoase din Iasi - clasa
Profesor Nicolae Tonitza, unde,
dupa absolvire a ramas ca profe-
sor la catedra de pictura in pe-
rioada 1946-1950. Panain 1977 a
fost profesor la catedra de pictu-
ra a Institutului de Arte Plastice
Nicolae Grigorescu din Bucu-
resti. A fost Membru de onoare
si Membru corespondent a nu-
meroase Academii de Arta, Mem-
bru al Academiei Romane, Mem-
bru Honoris Causa al Academiei
de Arta George Enescu din Iasi.
I-au fost conferite premii natio-
nale si internationale. In ultimul
an de viata i-a fost acordat Pre-
miul de Excelenta al Uniunii Ar-
tistilor Plastici din Romania. A
murit la 28 decembrie 1997 la Bu-
curesti.

Corneliu Baba a lasat in urma

0 opera unica, creatia unei vieti
dedicata picturii. Tema in care a
excelat a fost reprezentarea figu-
rii umane, “capatasem faima si
aere de portretist”, marturisea
chiar pictorul. “Pictez de prefe-
rinta oameni. Realist prin tradi-
tie, prin temperament si gandire,
ma consider posesorul unui re-
gistru nelimitat de intelegere a
valorilor plastice indiferent de
maniera si tendinta. Ceea ce ma
intereseaza este calitatea picturii
ce fac si sentimentele pe care
vreau sa le transmit. Nu fac pic-
tura secolului sau a epocii pe care
o traversam. Fac pictura mea, pic-
tura ce mi-a placut s-o fac si in
care credeam...pictura de singu-
ratate, legata de cateva mari dra-
me ale picturii: delirul extatic al
lui El Greco, conflictul lumina-
umbra rembrandian, monstrii si
cosmarele goyesti, luciditatea
insolita a transei Iui Van Gogh,
lumina interioara a panzelor lui
Luchian si Tonitza”, spunea Cor-
neliu Baba in Jurnal.

Colectia de la Muzeul de Arta
din Craiova pastreaza unele din-
tre cele mai cunoscute portrete,
autoportrete si schite de compo-
zitii. «Autoportretul» pictat in
maniera rembrandiana in 1986,
intr-o compunere verticala, so-
bra, pune in valoare chipul imba-
tranit, obosit si mainile puterni-
ce, deformate de ani si de munca,
printr-o simbioza a fortei creati-
ve si acceptarea sfarsitului ine-
vitabil, prin modelarea umbrei si
a luminii - procedeu regasit si in
magnificul portret «Regele ne-
bun». Alte lucrari expuse sunt
«Portret de femeie», «Portretul
Mariei Calleyay, «Sotia artistu-
lui», «Calcatoreasay, «Portretul
lui I. Mireay, «Mihail Sorbuly,
«Modeley», «Spaimay, «1907»,
studii, desene, schite. Un loc spe-

cial in expozitie il ocupa, parca
intr-un dialog cu autoportretul
artistului, tabloul «George Enes-
cuy, pictat in anul 1993. Corneliu
Baba are un intreg ciclu de lu-
crari reprezentandu-1 pe George
Enescu, pe care, relata artistul in
Jurnal, l-a intalnit, pentru prima
oara, la Craiova: «Intr-a zi, prin
1920, orasul s-a umplut de afise
care anuntau un concert extraor-
dinar Enescu. Parca ma vad in
sala Teatrului National din Cra-
iova, pe undeva pe la galerie pri-
vind spre scena unde Enescu
aparuse. Auzisem despre Enes-
cu dar nu-mi inchipuisem ca im-
presia va fi cea pe care am trait-
o0...Mai tarziu am avut ocazia sa-1
vad de aproape, Enescu era de o
frumusete tulburatoare...Ani de
zile I-am auzit cantand, ori de cate
ori se intorcea in tara...Dintre ar-
tistii mari ai lumii Enescu mi-a ra-
mas ca o icoana...Obsesia silue-
tei dragi a lui Enescu avea sa ma
insoteasca toata viata... as defini-
0 ca prezenta unui geniu al muzi-
cii in pictura unui obsedat al pa-
letei.

«Nu mi-as fi putut imagina
starea de spirit in care voi inche-
ia drumul meu de artist prin isto-
ria secolului. Intre timp o lume s-
a prabusit si alta se chinuie sa se
refaca. Am iesit dintr-un cosmar
sperand intr-un miracol si am in-
trat intr-un haos in care ne-am
ratacit unii de altii» spunea Cor-
neliu Baba. Iar noi, privindu-i lu-
crarile pe simezele Muzeului de
Arta din Craiova, ne intoarcem
intr-o alta lume, creata de artist si
oferita orasului natal - pentru a
ne intelege valorile, pentru a ne
regasi pe noi si propriul nostru
drum.

B Magda Buce Radut

sa moara moartea! abstract, dar adevarat

ulti au spus de-a
lungul timpului ca
Mihail Trifan este

un mare artist. [-au spus mare,
ca sa-1 poatd scoate, intr-un fel,
din randul celor care, desi artisti,
nu au forta si nici substanta ne-
cesare credrii unei lumi.

Nu trebuie sa fii bun, nici
drept, nici frumos, nici puternic
pentru a crea o lume. Trebuie
doar sa ajungi organic si defini-
tiv la concluzia ca nu ai nicio le-
gaturd cu cea 1n care te afli, sau
chiar ca nu-ti convine deloc, in
aspectele ei esentiale. Una din
cauzele acestei stari de lucruri e
refuzul Incapatanat de a te inscrie
in legile si conventiile respecta-
te de restul lumii. Apoi, (arta fi-
ind una din modalitatile prin care
se poate exersa vocatia creatoa-
re) trebuie sa pui la treaba cu ar-
doare talentul din dotare sau in-
demanarea castigata dupa o tru-
da de sclav. Adoptarea perma-
nenta a lui NU, la propunerile
realitatii Inconjuratoare, te pla-
seaza automat intr-o singurata-
te insuportabild. Asa se naste
nevoia ireprimabila de a construi
ununivers care sa ti se potriveas-
cd, in care sa te misti natural,
nestingherit, ca la tine in casa.

Ceea ce plasmuieste Trifan
reprezintd un art fiction, care
spre deosebire de science fic-
tion, scoate omul, avatarurile si
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aventurile cunoasterii sale din
centrul preocuparilor. Daca
omul, ca inhabitant al lumii noas-
tre, se distinge mai ales prin chip
— el nu constituie obiectul de
interes al lui Trifan. In primul
rand pentru ca, asa cum mai de-
mult recunostea, a simtit ca nu
are acces la expresia lui. Oricum,
vorba lui Daniil Harms: duca-se!
maestrul nu are nevoie de el.
Personajelor sale, inca de la n-
ceputuri, le cam lipseste figura,
iar corpurilor carnea. Siluetele
au, fie o structura decorativa, fie
se omologheaza compozitiei ca
simple contururi, aleator antro-
pomorfe, adesea incremenite
intr-o pozitie ce se perpetueaza
de la o lucrare la alta, ca un leit-
motiv al invingatorului ce a luat
in stapanire trofeul. Cu alte cu-
vinte, gestul ritualic al descale-
catului intemeietor. Chipurile
sunt exersate pur si simplu ca
masti, golite integral de umani-
tate.

In minunata lume noua, trep-
tat, umbrelor de oament li se sub-
stituie entitati stranii. Procesul
transsubstantierii e impercepti-
bil si, pentru o vreme, construc-
tul lui Trifan convietuieste cu
lumea noastra, nebagat de sea-
ma. Pana cand, la un moment dat,
se Intdmpla sa ne impiedicam de
lucrurile care 1l populeaza. Ur-
meaza contemplarea lor, cu groa-

74 si/sau amuzament, apoi, as-
cultarea sunetelor nefamiliare, pe
care unele dintre ele le emit, acti-
onate fiind de creatorul lor. In
acest sens, cu prilejul expozitiei
din 1996, in foaierului Teatrului
National Craiova si total neob-
servata de public, s-a nascut si
a avut loc prima reprezentatie a
unui gen dramatic ce, abia peste
mai mult de un deceniu, avea sa
capete denumirea de teatru de
obiecte. Materialele de con-
structie pentru acest univers,
artistul si le-a luat din cel pree-
xistent, depasind in mod creativ
neajunsul de a nu putea zamisli
ex nihilo.

Neputand sa construiasca din
nimic, Trifan a inceput sa con-
struiascd din nimicuri. Cand le
spun nimicuri, nu ma refer la fa-
pul ca nu mai trebuiau, oricum,
nimanui, ci la faptul ca ele 1si
pierd identitatea, dobandind, in
schimb, roluri. Prin aceeasi pro-
cedura, personajul, la randul lui,
devine nimeni (cu exceptia situa-
tiilor 1n care, devine caricatura
creatorului insusi).

Obiectelor folosite in compo-
zitie, Trifan le fura sensul initial,
iar in evolutia ulterioara a eveni-
mentelor, si relieful, inventand
un nou tip de trompe I’oeil. Sal-
tul de la tipul de compunere Ar-
chimboldo (in cazul caruia ochiul
se delecta atat cu contemplarea

si recunoasterea detaliului, cat
si cu evaluarea portretului rezul-
tat), la tipul de compunere Tri-
fan, se face prin anihilarea iden-
titatii elementelor ce alcatuiesc
compozitia. Modalitatea de rea-
lizare e simpla: acoperire sinuoa-
sa cu culoare. Exista numeroase
astfel de lucrari, (tondouri si nu
numai) fata de care ochiul simte
nevoia sd puna o distanta, pen-
tru ca perceptia intregului pictu-
ral sd nu fie bruiatd de tentatia
reconstituirii elementelor com-
ponente. Mai simplu, ochiul e
dirijat sa transforme obiectul in
tablou. Sensul compozitiei se
naste in absenta referentialitatii.
Ca si cum ai privi muntii, raurile,
casele, din avion, fara sa fi cal-
cat vreodata pe pamant. Ars po-
etica lui Trifan e profund anti-
mimetica.

Singura dimensiune in care
lumea care ii apartine prin crea-
tie lui Trifan nu poate fi total di-
ferita de cea din care s-a sustras
deriva din insusi principiul ce le-
a generat: raportul tensionat cu
Numinosul. Sunt presarate des-
tule indicii, dintre care cel mai
pregnant e caracterul ritualic al
materiei prime si al punerilor in
scenda. Urmandu-le, iti vine sa
crezi ca intregul univers creat de
Mihail Trifan a luat fiinta ca re-
actie personala si disproportio-
natd de teama, la gandul ca Fa-

catorul ar putea fi un fel de Mare
Papusar, care plictisindu-se la
rastimpuri de ele, isi arunca fara
regret marionetele i decorurile
in nefiinta din care le-a scos.
Transformand teama Intr-un soi
de revoltd cu accent ludic, in
cosmogonia proprie, artistul dis-
tribuie mortii un rol intr-o piesa
de comedie, daruindu-i ceva ce-
ilipseste 1n viata de zi cu zi si o
poate face mai vulnerabila: sim-
tul umorului.

Manat de un fior tiranic, Mi-
hail Trifan a construit, intr-un joc
neintrerupt de-a v-ati-ascunse-
lea (cu moartea), un nou tip de
artd — cea care ar putea fi numi-
ta, intr-un mod aparent oximoro-
nic, abstractionism figurativ: o
artd care nu cautd sa reprezinte
elementele realitatii obiective,
dar se foloseste in mod elaborat
si profund plastic de obiectele
acesteia. De ce ne place? Pentru
ca, prin intermediul ei asisti la
orgia vizuala a imaginatiei pure.

Lui Mihail Trifan i-au trebuit
50 de ani sa dea coerenta aces-
tui proiect — ceea ce, la scara
vesniciei, reprezintd infim — un
motiv in plus sa 1l substituie ace-
lui fiat lux primordial si sa aspire
pe ascuns la statutul si nemuri-
rea unui demiurg.

M Laura Tiparu




poeme

m CARLOS FRADIQUE
MENDES (ANTERO DE
QUENTAL)

Intimitate

Cand tu pasesti pe bulevard multimea
toata

Iti cade la picioare-ntro lacoma hipnoza
Esti chipesa- de nu te-asemui cu o roza
E ca aceasta, bine vezi, e demodata.

Si eu te venerez, cu mintea-nvolburata
Cand treci pe dinaintea-mi, capricioasa
floare!

Caci nimeni in multimea de voci
frematataoare

Nu-1 mai frumoasa, zau, sau mai
necugetata.

Dar 1n intimitate, la adapost secret,
Cand tu surazi a teama si cand rosesti
discret

Te-ador cu-adevarat, o, floare de-
amagire!

Sinicicand nu te vreau (asculta aicea
bine)

C-atunci cand juri cucernic pe-nsemnele
crestine,

Pe viata cea din noi- hulind- ca-mi porti
iubire...

m CARLOS FRADIQUE
MENDES (JAIME BATALHA
REIS)

Sarutari in calvar

Noapte nesfarsitd-n Cer- tdcerea-un
urlet impietrit,

Negurile-si luau avant dincolo de infinit
Nu veneau ca sa sfarseascd in pamant,
ci tot urcau

Din lutul inform si negru si-n Ceruri se
intalneau.

Era imensa-a Cerului cortind sfidatoare
Un neted val de bezna, ne-nchipuit de
mare

Noapte ce odihneste-n a sa infinitate
Zarile-acestei lumi- neguri imbratisate.

in scena neclintiti-a creatiei lugubre
Pluteau din loc in loc cu ochii lor de
umbre

Franturi neconsolate din noaptea-
ntunecatd

De parca-un bici imens ce-n grija-i
masuratd

Pune-n migcare terra si lumi din
departare

Ar prinde-n hora sa astre ratacitoare.

CARLOS FRADIQUE
MENDES (ANTERO DE
QUENTAL)

Fragmentdin
Chitara lui Satan

Mi se-arata-n toiul noptii

O prea stranie fiinta

Ce-a fost mugur de Dorinta
In trupul Singuratatii.

Nu stiu, vai, cum sa te strig
Nu stiu nici de unde vii
Stiu ca plang cu ochi tarzii
Cade foame, ca de frig.

Caci strangand la piept cu dor

Imaginea ta de-ogiva
Avéndu-te, convulsiva
In culcusu-mi arzator,

Topind in a ta fiinta

Régete, lacrime-n valuri
Dat-am scumpe idealuri
Dat-am zei si-a mea credinta.

Dat-am toata profetia
Din religii salvatoare,
Golgote sfasietoare,
Biblii cu-ale lor Mesia.

Inima-mi te strigd-n gol...
Vino-n bratele-mi degraba!
De esti foc sau esti zapada
De esti cristal sau lut domol.

Daca esti Beatrice-s Dante,
Sunt sfant daca tu esti divina,
De esti Lais ori Messalina,
Sunt Nero-n flacari disonante!

m CARLOS FRADIQUE
MENDES (JAIME BATALHA
REIS)

*

Se iubeau mult. - Ea prada noaptea,
lar el fura.

Si cand el din umbra crimei sale se ivea
Atunci ea radea.

Ziua era o placere: ? noaptea ea
Capul peste inima lui si-

odihnea.

Cand l-au dus, ea prin fereastra privea
Siradea, o, cum radea!

El1iscria: «eh! Nu cumva sa iti doresti
ca eu sa patimesc
Si sa mor de iubire» ? .
Ea citea de la capat scrisoarea,
leganandu-si capul intr-un gest firesc
Siradea din nou in nestire.

El a fost spanzurat in zori

Iar apoi a fost ingropat.
Dar la o ora dupa, cu ochii aprinsi de
licori

Ea radea neincetat.

CARLOS FRADIQUE
MENDES (ECA DE
QUEIROS)

*

Corpul tau e-atat de fraged, o, pura
floare din izvoare,
Iar ochii tai cuprind lumina zarilor ne-
ncadpatoare
. Si-a vechiului calvar.
In vocea ta care imbraca idei in muzical
vesmant
E curgerea spirtuald a apei pe nisipul
sfant

Din Iordanul solitar.

in sanul tau cel fin ce-mi pare din fulgi
preadulci tesutd perna
Palpita ritmul cel mieros din apa limpede,
serena,

Unde-o rusalca deapana
mareea.
A te-ndemna sa razi cu rasul tau alb,
delicat,
E-a smulge vantului cel parfumat

Chiar trandafirul din Tudeea.

Vocea ta frageda-mi coboara-n inima

Si-acolo-mi lasa-n dar emotia sublima
A mierii-n sita cerului.

Pare-a fi cantul cel parfumat si sfant

Ce-l asculta profetul sub luna tacand,
In livezile Israelului.

Carlos Fradique Mendes,
un heteronim colectiv
n cautarea modernismului

ﬁ ngajandu-se in ceea ce, initial,
se constituia ca o cruciada im-
potriva ,.falsei literaturi” (An-
tero de Quental, apud Joel Serrdo, O Pri-
meiro Fradique Mendes, Livros Horizon-
te, Lisboa, 1985, p.53), cei “trei cavaleri ai
apocalipsei filozofico-literare portugheze”
(Joel Serrao, op.cit., p.199), Eca de Qu-
eirds, Antero de Quental si Jaime Batalha
Reis, au reusit nu numai sa substituie ma-
nifestul literar al scolii romantice portu-
gheze, ci si sa propuna un nou concept
literar: acela al heteronimiei colective. Ela-
borandu-1 pe poetul satanic Fradique
Mendes, cei trei ,,idealisti sceptici” (Alva-
ro Manuel Machado, A Geragdo de 70-
Uma Revolugdo Cultural e Literdria, In-
stituto de Cultura Portuguesa, Lisboa,
1977, p.9) ai Generatiei de la 1870 au furni-
zat contextul favorabil revolutiei literare
ce avea sa facd auzitd in spatiul portu-
ghez porta-vocea modernismului.
Prezentat pentru prima data publicului
in foiletoanele ziarelor ,,A Revolucdo de
Setembro” si ,,O Primeiro de Janeiro”, in
anul 1869, acest heteronim colectiv a luat
nastere, conform marturiei [ui Jaime Ba-
talha Reis, in urmatorul fel: ,,Intr-o zi, gan-
dindu-ne la bogatia imensa a fluxului mo-
dern al ideilor, a carui existenta pare sa fie
absolut necunoscutd in Portugalia, gan-
dindu-ne la apatia chinezeasca a lisabo-
nezilor, imobilizati, pentru ani intregi, in
contemplarea si modelarea ideii mediocre,
vechi si indecise, la mana a doua, utliliza-
ta defectuos, ne-am gandit sa suplinim
una din multele lacune lamentabile cre-
and, cel putin, un poet satanic. Astfel a
aparut Carlos Fradique Mendes” (Jaime
Batalha Reis, apud Joel Serrdo, op.cit.,
pp-155-156). Homunculul rezultat in urma
»pactului mefistofelic lisabonez” (Joel
Serrdo, op.cit., p.150) se constituie, ast-
fel, caun produs de sinteza al unei gene-
ratii aflate n cdutarea unei optiuni fonda-
toare, ai carei membri au ales sa urmeze
,,singura cale raimasa: aceea a blasfemiei”
(Joel Serrdo, op.cit., p.223). Decadentis-
mul de facturd baudelairiana, dandismul,
ironia, ateismul nihilist, idolatrizarea na-
turii in defavoarea codului unei biserici si
fascinatia Orientului, sunt cateva dintre

O, trandafir solitar

De pe pamantul din Galaad
Esti umbra de araucaria
Esti aroma de Sabat!

Cand a murit Isus la Golgota, in zare,
Cerul si-a lepadat albul vesmant

Pe crucea lui sezut-a o privighetoare

Si noaptea-ntreaga i-a cantat un tandru
cant.

Dar iat-un corb funest ce, scanteind,
Cu ciocu-i aerul impunge,

O sfartecd, o, ghearele-o cuprind

In aer se destrama rosu-i sange.

Precum negrul noptii ce-i
Tenebros si sideral

Si-i mai plin de ideal

Ca purpura diminetii,

Tot asa privirea-ti neagra
Ce ma face sa palpit

E lacas mai infinit

Ca ochii crestinatatii.

C-aceste palide crestine

Cu fete slabe si scobite

Sunt tristetile croite

Din planset de privighetoare.
Dar nobila, mandra evreica
Cu-al sau chip oriental

E pe-un nor de ideal

Statuie sculptata-n soare.

De ce ochi precum ai téi
Sunt soare, roua fecunda,
Caldura de san, profunda,
Iar eu, mugur de jasmin!
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trasaturile ce reconsituie portretul unic al
acestui ideal gerational.

Cele cinci poezii prezentate, ce fac par-
te atat din ciclul poeziilor publicate, cat si
al celor inedite (care, conform lui Jaime
Batalha Reis, oglindesc in mai mare masu-
ra premisele manifestului fradiquian), in-
taresc afirmatia lui Manuel Machado, con-
form careia ,,Generatia de la 1870 si-a creat
un limbaj propriu, ce anunta, in momente-
le sale cele mai prolifice, limbajul moder-
nist al unui Fernando Pessoa” (Alvaro
Manuel Machado, op.cit. p.18).

Cei trei scriitori au realizat nu numai o
reconfigurare a structurilor literare ale
Portugaliei de sfarsit de secol XIX, ci mai
mult de atat, prin “scandalosul furnal de
revolutie, de metafizica, de satanism, de
anarhie , de boemie feroce” (Jaime Batal-
ha Reis, apud Joel Serrdo, op.cit., p.153),
care ni l-a oferit pe Fradique Mendes, aces-
tia au propus utilizarea unor instrumente
literare fara precedent atat in spatiul portu-
ghez, cat si in universul literar universal.

Am sa cresc, am sa ma-nalt
Plin de amor si de lumina

Si am sa te-nfloresc, divina,
Daca-ai sa privesti spre mine!

Esti trandafirul solitar

De pe pamantul din Galaad
Esti umbra de araucaria
Esti aroma de Sabat!

Pasarea ce se-odihneste,
Alba lumanare-n treacat,
O, in ele nu graieste

A ta Gratie, al tau freamat!

Nici frunzigul neclintit

Al pomului din paradis
N-avea in frunzele-i lumina
Cata ai tu n al tau ras.

Iar a lui Davis harpa dulce,
Lumina-n ceruri stramosesti
N-avea atata armonie
Cavorbele ce le graiesti.

Nici Luna, asta Biblie

Cu lumina-n aer scrisa

Nu arde ca acea faclie

Ce in privirea ta-i nestinsa.

Ochii tdi, o, sunt intrarea
In pestera pasiunii, iata,
Deasupra-i cerul ideal,
Iar jos e inima-ti de-agata.
Traducere din limba portugheza
de Cristina Petrescu
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15 iunie 2016: Victor Brauner
omagiat la Piatra-Neamt

,Atentie la diversitatea mea!
Eu sunt o subiectivitate
obiectiva care vede lumea cu o
obiectivitate subiectiva. [ ...]
Indefinit, opera mea se innobi-
leaza cu un secret. ”

- Victor Brauner

nul acesta Sinagoga
,Baal Sem Tov” din
Piatra Neamt a impli-

nit 250 de ani, fiind cea mai ve-
che sinagoga din Romania si sin-
gura din lemn conservata integral
din sud-estul Europei; conform
legendei, rabinul Israel ben Elie-
ze, cunoscut sub numele de Baal
Shem Tov (1698-1760), fondator
al hasidismului, ar fi stat in mun-
tii Ceahlau, iar in ziua de sabat
cobora sa se roage la sinagoga.
Tot1n 2016 s-au implinit 50 de ani
de la moartea pictorului suprarea-
list nascut la Piatra-Neamt, Vic-
tor Brauner (15 iunie 1903 — 12
martie 1966). Prin urmare, muzeo-
graful si scriitorul Emil Nicolae —
autorul volumelor Victor Brau-
ner - la izvoarele operei (Hase-
fer, 2004), Patimile dupa Victor
Brauner (Hasefer, 2006), Victor
Brauner i insotitorii (Hasefer,
2013) —a organizat, chiar in ziua
in care Brauner a vdzut lumina
zilei 1n orasul de la poalele Mun-
telui Ceahléu, o serie de patru ma-
nifestari dedicate memoriei pic-
torului evreu nascut in Romania,
ce ulterior va deveni cetatean fra-
cez §i va reprezenta, chiar in anul
mortii sale, Franta la Bienala de
la Venetia. Desigur ca la initiati-
va braunerologului nemtean au
contribuit si o serie de institutii
culturale si asociatii precum Fe-
deratia Comunitatilor Evreiesti
din Romania (F.C.E.R), Comuni-
tatea Evreilor din Piatra-Neamt,
Uniunea Artistilor Plastici din
Romania - Filiala Neamt, Comple-
xul Muzeal Judetean Neamt,
Muzeul de Arta Piatra-Neamt,
Biblioteca,,G.T. Kirileanu”, Liceul
de arte ,,Victor Brauner” si Aso-
ciatia ,,Piatra-Neamt, te iubesc!”,
menite sa asigure bunul mers al
evenimentelor desfasurate sub
genericul Viata lui Victor Brau-
ner la 50 de ani dupa moarte.
Astfel, incepand cu ora 10.30,
primul dintre aceste evenimente
a fost vernisajul expozitiei ,, Vic-
tor Brauner in colectii particulare
din Romania” de la Muzeul de
Arta din Piatra-Neamt, deschisa
intre 15-30 tunie 2016. Discutia de
la vernisaj a fost moderata de Emil
Nicolae, iar in cadrul ei au luat
cuvantul Dorin Nicola (manage-
rul Complexului Muzeal Judetean
Neamt), Aurel Vainer (presedin-
tele F.C.E.R), academicianul Ton
Pop (in calitate de pater al exe-
gezei romanesti In domeniul
avangardei), Adrian Alui Gheor-
ghe, directorul Bibliotecii ,,G.T.
Kirileanu” si Vladimir Pana, fiul
Iui Sasa Pana. Plecand de la rela-
tiile familiei Pana cu Victor Brau-
ner si subliniind contributia gra-
fica remarcabild pe care artistul a
avut-o in revista ,,unu”, Vladimir
Pana a facut o trecere in revista a
catorva dintre expozitiile perso-
nale emblematice ale lui Victor
Brauner despre care ne-a descris
detalii mai putin cunoscute: pri-

ma expozitie personald a lui Vic-
tor Brauner a avut loc in octom-
brie 1924 la Galeria Sindicatului
Artelor Frumoase de pe Strada
Corabiei nr. 3 (actuala Georges
Clemenceau, vis-a-vis de Ateneul
Roman), ce cuprinde 50 de lucrari
fard nume (dupa cum apare in
catalogul expozitiei); a doua ex-
pozitie personala din Romania o
va avea 1n aprilie 1935 (fiind deja
membru al grupului suprarealist
parizian) la Sala ,,Mozart” (zona
Pietei Sarindar). Cu aceasta oca-
zie tablourile vor fi sechestrate
pana ce va achita chiria salii; cu
aceasta ocazie 1l viziteaza pe prie-
tenul sau Sasa Pana cu rugamin-
tea de a cumpdra un tablou pen-
tru a achita chiria salii. Insa, ru-
gamintea nu-i va putea fi indepli-
nita fiindca liderul migcarii ,,unu”
tocmai tiparise un nou volum la
editura omonima si nu apucase
sd isi acopere cheltuiala de tipar.
In aceasta perioada Victor Brau-
ner este practic principalul grafi-
cian al volumelor publicate de
scriitorii suprarealisti romani, in-
cepand cu Sasa Pana si termi-
nand cu Gellu Naum, Gherasim
Luca sau Paul Paun. Dupa ace-
ea, Vladimir Pana s-a referit la re-
trospectiva Brauner pe care
Musée d’Art Moderne a organi-
zat-o la Paris in 1972, la care a
avut bucuria sa participe si pe
care o considerd un moment is-
toric dat fiind faptul ca acesta
este evenimentul prin care opera
lui Victor Brauner a intrat cu ade-
varat In constiinta marelui public
si l-a impus ca pe un mare artist
suprarealist al secolului XX.
Apoi, referindu-se la celebrul
portret .. Iubitului Sasa Pana” pe
care 1 l-a facut Brauner (si care
era prezent in expozitia de la Pia-
tra-Neamt), Vladimir Pana ne-a
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Aurel Vainer, lon Pop, Vladimir Pana, EiI Nicolae

povestit cum fiind invitat la Am-
sterdam la vernisajul expozitiei De
la Dada la suprarealism (1 iunie
2011) a fost asteptat, de catre or-
ganizatori, pe aeroport — pentru
a evita dificultatile de dialog in
limba olandeza — cu o pancarta
pe care era reprodus acest tablou,
valorificat ulterior si pe afisul si
pe coperta albumului corespun-
zatoare expozitiei de la Jewish
Historical Museum. De aseme-
nea, Vladimir Pana ne-a amintit
ca mai avem artist plastic evreu
nascut la Piatra-Neamt care a ple-
cat la Paris si are contributia sa

in istoria picturii suprarealiste,
Jacques Herold (pseudonimul lui
Hérold Blumer). In plus, anul
acesta se implinesc 70 de ani de
la moartea lui Ilarie Voronca, cu
care in Victor Brauner fonda in
Romania revista 75 HP, una din
cele mai celebre reviste de avan-
garda din Romania. La finalul
vernisajului, am asistat la un mo-
ment muzical sustinut de Stefan
Pojoga (la contrabas) si Adrian
Stroici (la pian), profesori ai Li-
ceului de Arte ,,Victor Brauner”
din Piatra-Neamt.

Ziua de celebrare a memoriei

Victor Brauner

lui Victor Brauner a continuat de
laora 15.00la Sinagoga ,,Baal Sem
Tov” din Piatra Neamt, ce a fost
gazda vernisajului expozitiei
U.A.P.R. Neamt dedicate come-
morarii pictorului suprarealist,
ocazie cu care au expus artistii
nemteni: Mihai Agape, Dumitru
Bezem, Dumitru D. Bostan, Mir-
cea Rasvan Ciacaru, Viorica Ciu-
canu, Lucian Gogu Craiu, Petru
Diaconu, Laurentiu Dimisca,
Dinu Huminiuc, Ciprian Istrate,
Mariana Papara, Stefan Potop,
Mircea Titus Romanescu si Lu-
cian Tudorache. Dupa vernisaj,
Stefan Potop, presedintele
U.A.P.R. Neamt, a acordat Pre-
miului ,,Victor Brauner” (editia I)
pentru contributii deosebite in
domeniul artelor plastice sculp-
torului Lucian Tudorache si pic-
torului Mircea Rasvan Ciacaru.

Aurmat de Simpozionul ,,Vic-
tor Brauner si avangarda roma-
neascd” la care au participat aca-
demicianul Ion Pop, Vladimir
Pana, Emil Nicolae, Ovidiu Mo-
rar, Isabel Vintila, Alexandru Ovi-
diu Vintila, Adrian Alui Gheorghe,
Adrian G. Romila, Luiza Mitu si
subsemnatul. Discutiile s-au 1n-
cheiat cu prezentarea filmului
,»Victor Brauner, le grand illumi-
nateur totemique” (Editions Se-
ven Doc, Colectia ,,Phare”) reali-
zat de Fabrice Maze sub coordo-
narea lui Aube Breton-Ell¢ouét,
fiica lui André Breton, si lansat la
Parisin 2014.
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