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recentd intamplare ma determi-
Oné sd reiau pledoaria pentru
sansa libertatii pe care tinerii,
nascuti si formati in ultimii 25 de ani, 0 au
de a implini idealurile unor stréluciti inain-
tasi, care au pus temeliile unei viziuni is-
torice pentru destinul romanesc. O distin-
sa doamna, Doina (Tatiana) Jilavu, artist
plastic care traieste de mai multi ani in Oc-
cident, unde s-a si casatorit, a simtit ne-
voia sa fsi marturiseasca experienta de
roman traitor in diaspora intr-un fel de jur-
nal/ roman la limita fictiunii, Am@r. M-a
rugat sa-1 citesc si, daca ma inspira, sa
spun cateva cuvinte la o intalnirea cu prie-
teni si colegi craioveni la Biblioteca Jude-
teand ,,Alexandru i Aristia Aman”, unde
aveau sé se produca vernisajul expozitiei
sale de pictura si prezentarea cartii, in care
imagini din noua lume — in care trdia — se
impleteau cu cele din Craiova copilariei si
atineretii sale, dar si cu inregistrarea unor
schimbari din orasul natal aparute in ulti-
mul sfert de veac. Odatéd cu cartea sa,
doamna Tatiana Jilavu mi-a oferit §i un dar,
de care m-am bucurat pe deplin abia acum:
un exemplar din Gazeta Scoalei, Revista
Asociatiei Invatatorilor din Judeful Dolj,
Anul XV. No. 6-7, Craiova, Iunie-Iulie
1933. Director — Ilie Dobrin, Fondatori:
Sm. Bradisteanu si lon Coraci. Comite-
tul de redactie: At. Balanescu, Gr. Chifu
si Nichita Popescu. Revelatia a constat
in a descoperi ceva despre care scoala nu
mi-a vorbit niciodata, despre care am aflat
cate ceva in timpul din urma, insa fara a
realiza, cét de cat, personalitatea omului
de stat care a fost M.S. Regele Carol al
II-lea.

Sunt convins ¢a tot roméanul stie si azi
povestile cu aventurile sentimentale ale
Regelui, eventual si despre priapismul sau
sau escapadele nocturne, despre Dudu-
ca, Elena Lupescu, sau despre camarila si
afaceri oneroase si altele de acelasi fel.
Am avut insa prilejul, chiar daca vor fi is-
torici care vor gasi banalitati cele ce voi
prezenta in continuare, sa descopar preo-
cuparile unui monarh dedicat tarii si po-
porului sdu, cu o viziune profunda si am-
pla, surprinzator de actuald, asupra con-
ditiei si menirii Romaniei in lume. Cum am
motive sd cred cd nu informatia in sine
conteaza, ci valorizarea ei in actualitate,
voi impartasi pe larg cititorilor Mozaicu-
lui din cuprinsul publicatiei.

Editorialul revistei, M.S. Regele Carol
I1I-lea, afirma, cu ocazia implinirii a trei ani
de la urcarea pe tron, mandria cu care in-
vatatorii privesc un asemenea suveran,
pentru ca ,,Ei stiu cd M. S. Regele Carol 11
a spus acum cateva luni despre ei: Inva-
{atorii isi infeleg datoria fatd de fard; iar
despre scoala lor a spus: Invatamdntul
poporului ma preocupd in cel mai inalt
grad; pe acest invatamadnt se bazeazd
intreaga dezvoltare a statului.” Ceea ce
remarca editorialistul este consecventa
programului educativ si, de aceea, eviden-
tiaza cuvintele Regelui spuse in primul an
de domnie: ,,Cea dintdi grija a statului
trebuie sa se indrepte cdtre scoala pri-
mard. Ea este fundamentul culturii po-
porului, pentru ea trebuie sa se faca ori-
ce sacrificiu.” Editorialistul coroboreaza
aceste afirmatii cu o declaratie facuta de
M.S. Regele in vara anului 1930, la Valenii
de Munte: ,,Jau angajamentul, in fafa {a-
rii, de a fi un Voda al culturii romdnesti,

'si cultura —
prioritat]
nafionale

o

amantul

cum a fost un Brancoveanu.” Sunt invo-
cate, ca argumente ale atasamentului pro-
fund si constant al tinarului monarh pen-
tru ideile promovate public, fapte care l-au
confirmat de-a lungul timpului. Astfel este
reamintit ca la implinirea varstei majoratului,
cand ,,/ se daduse o donatie de 100 000 lei
— A.S.R. depe atunci a donat jumatate
din aceastd suma pentru invatamant, sa

fie intrebuintata la zidirea a trei gcoale

primare, in trei din cele mai sdarace co-
mune rurale”, dar si ca ,,Principele mog-
tenitor Carol, Regele de astdzi, — a fost
pe toatd vremea cdt a purtat titlul de
Mogstenitor al Tronului, organizatorul
migcadrii culturale, care a dat poporului
roman sute de camine culturale i mii de
biblioteci populare.” Este evocat mesa-
jul M.S. Regele Carol II din 13 noiembrie
1932 prin care cerea guvernului Sau: ,,sd
organizeze o actiune puternica a Statu-
lui §i a societdtii pentru imputinarea
nestiutorilor de carte si pentru raspan-
direa culturii la sate si orage.” Sunt o
parte din argumentele care justifica ne-
voia de cunoagtere a traditiilor nationale
privind locul si rolul invatamantului si al
culturii in proiectarea unui model de tara
performant.

Gazeta scoalei, revista invatatorilor
din Dolj, sd nu uitam!, reproduce si frag-
mente din Cuvdntarea M.S. Regelui la
solemnitatea dela Universitatea din Cer-
naufi, iar prezentarea unora dintre ele in
aceastd pagind o fac din bucuria de a o
impartasi cu dumneavoastra, cititorii Mo-
zaicului, continutul lor. Voi reproduce fara
comentarii cateva citate care vorbesc de
la sine:

MAGNIFICENTA VOASTRA, DOM-
NLOR DECANI, Gestul ce l-afi facut pro-
movandu-Ma in aceasta zi doctor hono-
ris causa M-a migcat pdand in addncul
inimei. Eu nu pot vedea prin aceasta,
decat recunostinta formala din partea
Universitatii a straduintelor tuturor Su-
veranilor Romdniei, pentru consolidarea
§i propasirea culturii romdnesti. Pentru
Mine personal, care mi-am facut din in-
tarirea culturii Patriei Mele o credin{a,
distinctia ce Mi-afi conferit va fi vesnic
un imbold la o mai staruitoare muncd
pentru culturd, acest factor fard de care
un neam nu are dreptul la viafa.

[...] Pe zi ce trece, scopul institutiilor
de invdtamant superior incepe a se mo-
difica; ele aveau inainte de toate meni-
rea de a pregati slujbasi pentru treburi-
le obstesti, azi, au inainte de toate dato-
ria de a desavarsi ostasii purtatori ai fla-
murei gdndirii romdnesti si ai zidirii ade-
varatei culturi nafionale dincolo de ho-
tarele Romdniei.

[...] Romdnia, trebuie de acum inain-
te, sa paseascd pe un nou drum. Ea tre-
buie sa-si afirme entitatea ei nationald
si intangibilitatea granitelor, prin alte
mijloace decat pietrele de hotar i piep-
turile vitejilor ei ostagi.

[...] Sigur ca nici inimile, nici urechi-
le celor constienti nu trebuie sa ramdie
incuiate la progresul real al umanitatii,
ori din ce colf al lumei ar veni el. Dar,
acest progres nu trebuie sa fie in viata
nationald un import sau o pastisare de
purd formd, ci o adaptare reald cu ve-
chea traditie a poporului, la caldura
arzatoare a adevaratului patriotism.”

(Continuare in pag. 16)
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B GEORGE POPESCU

Umberto Eco —
un medievist in
postmodernitatea virtuala

rintre cele mai ascutite,
Pinventive si rafinate
minti ale intelectualitatii
din lumea ultimei jumatati de se-
col, italianul Umberto Eco n-a in-
cetat sa-gi surprinda cititorii si,
deopotriva, admiratorii: in rindul
cdrora ma regasesc, cu o volup-
toasa disponibilitate, inca de prin
anii saizeci, cand a intrat in con-
stiinta noastra culturala prin tra-
ducerea regretatului Cornel Mi-
hai Ionescu a cartii sale ,,Opera
deschisa”. Traducandu-i si eu,
mult mai tarziu, trei lucrari dintre
cele atipice si care, de altfel, nu
sunt deloc putine, am ratat, din
motive obiective, ocazia de a-1 cu-
noaste personal, in 2009, cu pri-
lejul prezentei sale, a doua oara,
in Romania, pentru lansari edito-
riale si ceremonia primirii titlului
de doctor honoris causa al Uni-
versitatii Ovidius din Constanta,
la care fusesem invitat de regre-
tatul meu si al sau prieten, scrii-
torul Marin Mincu.

Jurnalist, in prima tinerete, la
abia infiintata televiziune italia-
na, RAI, in studiourile de la Tori-
no, orasul studiilor sale, Eco sus-
tine, cu o tenacitate egala cu
prospetimea, o rubricd perma-
nenta, sub genericul ,,Pliculetul
Minervei”, in saptamanalul mila-
nez,,L’Espresso”, din 1975. Dez-
valuiam candva doua dintre inci-
dentele romanesti ale gazetaru-
lui Eco: un ,,pliculet”, de pe la in-
ceputul anilor 90, in care e invo-
cat numele lui Gica Hagi, pe
atunci jucator in Seria A (intr-o
,,confruntare” fictiva cu cele ale
lui Dante §i Petrarca), altul, de
peste un deceniu, in jurul cazului
Mailat, al cérui titlu indica aproa-
pe totul: ,,Inventare il nemico”.

Triunghiul lui Umberto
Eco sau cultura ,,se
mananca”?

4 Intorc la Eco, ca de
fiecare datda cand
vreo interventie a sa

publica incita la reflectie si la ree-
valudri ale propriilor noastre de-
prinderi: culturale si nu numai. De
aceasta data, ma simt provocat
de o0 noua si incitanta chiar ine-
dita, interventie a sa, ca de fieca-
re data productiva in campul gan-
dirii §i cu acelasi iz spectacular
ce-l caracterizeaza. i de care, re-
cunosc jenat, ¢ nu auzisem pana
de curéand. E vorba de conceptul
intrat in discursul public, socio-
logic si nu numai, sub denumirea
de... Triunghiul lui Eco, pe care
nu contenesc sa-1 invoce polito-
logi si carturari, economisti si di-
plomati, prinsi in febra societatii
(neo-)liberale si liberiste, a pietei
libere, dar subversiv dirijate, a
consumismului si profitului ,,fara
frontiere”.

Dar ce inseamna acest
,triunghi”? in toiul dezbaterilor
controversate in jurul naturii cri-

(Aproximari ipotetice)

zei survenite incepand din 2008-
2009, in Italia cel putin, una din-
tre cauzele majore ale acesteia —
propune Eco —se datoreaza
proastei reprezentari a culturii in
dinamica economico politica, de
acum si de oricand: cultura, a
sustinut el, nu e, cum era repre-
zentata si in doctrina comunista
de sorginte marxist-leninista, su-
prastructura; e, egal ori chiar mai
mult, productie. De aici, oferta
interpretativa a lui Eco, sub for-
ma unui triunghi, cu trei dimensi-
uni productive ale culturii §i sus-
tinut in baza unor date statistice
atestate documentar.

Cultura, asadar, produce va-
loare si profit, cel putin in doua
dintre cele trei sectoare ale sale:
1) industria culturala a designu-
lui, a artizanatului, artelor vizua-
le, audiovizualul, sistemului edi-
torial, spectacolului si a noilor
media; 2) domeniul formarii in in-
tregul sau ciclu educational, adi-
cd de la scoala primara la univer-
sitate si la educatia permanenta
si 3) cercetarea stiintifica, dezvol-
tarea tehnologica si productia de
bunuri si servicii hi tech.

Eco a propus, iar ulterior eco-
nomisti si sociologi au reluat si
atestat, un calcul judicios bazat
pe indicii statistice indiscutabile,
urmatoarea ecuatie: profitul primei
laturi (,,industriald”) a triunghiu-
lui are o valoare in sine, cea de-a
doua, instructia si educatia, pro-
duce 15 la sutd din PIB, iar a treia,
cercetarea stiinifica, adauga 30 la
sutd. Toate cele trei laturi ating,
intr-un tratament judicios si legi-
tim al culturii intr-o viziune buge-
tard, un procent de peste 50 la suta
din PIB la nivel mondial. Datele
fac referire la realitati confruntate
din cateva economii considerate
exemplare, din SUA si Germania,
pana la India si China, situate pe
partea salutard a lucrurilor.

In state in care cultura, inclu-
zand si educatia, a fost §i a ramas
tratatd ca o cenusdreasa, arun-
cata la coada investitiilor buge-
tare, Italia, Romania si cate alte-
le, stagnarea si, deseori, chiar re-
gresul sunt mai mult decat evi-
dente. Acuzatoare.

,,Cultura se mananca” e, de
altfel, titlul unei carti cu mai multi
autori aparuta cu doi in urma in
Italia si care, construita §i struc-
turatd in baza viziunii ,,triunghiu-
lui Iui Eco”, e o pledoarie argu-
mentatd si convingatoare in fa-
voarea unei regandiri a unui
vechi si fals dilematic raport in-
tre binomul numit candva struc-
turd §i supra-structura.

Elogiul erorilor care
schimba lumea

a doar cateva zile de la
despartirea de Umber-
to Eco continua, mai

ales in spatiul italian, dar nu nu-
mai, dezbaterile in regim omagial

despre autorul ,,Numelui tranda-
firului” si al atator zeci de carti
publicate in aproape saptezeci de
ani de activitate intensa, freneti-
cd, temerara pe alocuri, acoperind
o0 vasta si impunatoare gama de
discipline.

Daca ne-am opri doar la voca-
tia sa jurnalistica, consider deja
ca reprezinta o performanta in
sine faptul ca si-a sustinut rubri-
ca sa saptamanald, cu titlul sem-
nificativ,,La bustina di Minerva”
(,,Plicul Minervei”) in publicatia
L Espresso” timp de 32 de ani,
fara nicio intrerupere.

Ultimul numar al saptaména-
lului milanez mai sus mentionat
i-a fost dedicat in intregime titu-
larului rubricii, republicand la loc
de cinste si intaiul articol cu care
1si inaugura lunga si populara co-
laborare.

Articolul apédrea in numarul din
31 martie din 1985, in care autorul,
pe atunci in plind glorie internati-
onala nu doar ca romancier, isi
avertizeaza, nu fara sagacitatea-i
si ironia recunoscute, asupra
aventurii careia i se dedica.

Rubrica — i, fireste, colabora-
rea sa — i se datora prietenului
sdu de decenii, nimeni altul de-
cat Valentino Bompiani, jurnalist
si proprietar al L’Espresso i deo-
potriva al uneia dintre cele mai
prestigioase case editoriale din
Italia, despre care Eco insusi po-
vesteste, spre a-si justifica titlul
rubricii, cum cel dintai obignuia
sa inventeze rubrici si colectii
editoriale pe dosul pachetelor lui
de tigari, ce-ar fi meritat conser-
vate pentru cine stie ce pagini de
istorie literara si jurnalistica.

Eco se temea ca rubrica nu va
rezista probabil mai mult de un
an. Experienta o mai facuse si
acesta a fost rezultatul. Titlul nu
trebuie, sustine initiatorul, pus in
seama intelepciunii zeitei, ci...
chibriturilor pe care le aprinzi si
le-arunci, ceea ce sugereaza ca
vor fi atacate aspecte ale vietii
cotidiene, cu diversitatea lor ce-
ar putea concura rubricile de...
publicitate:

,Deocamdatd, plicuri: despre
ultima carte necitita, despre intui-
tia ce ne-a bantuit mintea pe auto-
strada in timp ce franezi la coada
unui Tir, despre fiinta si nimic,
despre celebrii pasi de dans ai lui
Fred Astaire. Apoi vom vedea...”

Si, apoi, cum titlul acestui prim
articol era ,,Ce frumoase erori!”,
Eco se opreste asupra rolului, de
cele mai multe ori decisiv pentru
destinul istoriei i al culturii uma-
ne, al unor erori, precum cea
binecunoscutd, a genovezului
Cristofor Columb, navigatorul
care pornise in cautarea Indiilor
descoperind, in schimb, Ameri-
ca. Autorul aminteste ca in en-
gleza termenul acestor descope-
riri este serendipity si care ar sem-
nifica, simplu, descoperire din
greseald. Exemplele nu lipsesc,

\

Omagiu lui
Umberto Eco

Dosar coordonat
de Denisa Craciun

J

de la celebrul mar, ce i-ar fi cazut
in cap lui Newton, la Marie
Curie, ce-ar fi uitat din neatentie
Pechblenda (ori Uranitul) pe ma-
sutd si la Bethold Schwarz, des-
coperitorul pulberii de pusca tot
din intdmplare.

Cici, avertizeaza Eco mai in
gluma, mai in serios, ,,Uneori ma
tem ca acela care nu descopera
niciodata nimic ar fi cel care vor-
beste doar cand este sigur ca are
dreptate. Este tocmai ceea ne in-
vatau parintii: Mai inainte sa vor-
besti, gandeste!. Gandeste, de-
sigur, dar gandeste si la altceva.
Ideile minunate survin din intdm-
plare. De aceea, daca sunt bune,
nu sunt niciodata numai ale tale”.

Cum sa infruntam

A Mmoarteal..

n zecile de carti si miile de

Iinterven;ii publicistice pe

care Umberto Eco ni le-a
lasat mostenire, am regasit, sub
forma unei ,,epistole”, cu un va-
dit si ironic scop ,,testamentar”,
cateva sfaturi despre cum ar tre-
bui sa ne infruntdm propria
moarte. Destinatarul este, se in-
telege, unul imaginar, un even-
tual ,,discipol”, iar ,,instructiuni-
le” sunt, spre a pastra tonul iro-
nic, ,,umile”.

Eco porneste de la prezumtia
cd una dintre cele mai mari pro-
bleme ale fiintei umane ar fi ace-
ea a modului in care trebuie sa
infruntam moartea, egala in di-
mensiunea §i in tensiunea ei, atat

pentru necredinciosi, cat si pen-
tru cei cu credinta in divinitate.
Autorul isi inventeaza ,,discipo-
1ul” céruia, cu o tusd de simbo-
listica socratica, ii restituie nume-
le de Criton, trimitdnd la un fai-
mos dialog platonician.

Acesta il interpeleaza pe Eco
cu intrebarea despre cum crede
acesta ca ar trebui sa ne intampi-
nam sfarsitul. Firesc, regretatul
semiolog si romancier, autorul
,,Numelui trandafirului”, nu se
poate abtine de a strecura, in
preambulul ,,sfaturilor” sale, un
context, al eventualitatii mortii la
0 VAarsta tanara, in care satiriza-
rea lumii de azi nu poate lipsi:

»--. Cum poti sa-ti infrunti
moartea chiar si daca esti cre-
dincios, gandindu-te ca in timp
ce tumori tineri plin de viata de
ambele sexe danseaza in disco-
tecd distrindu-se fara masura,
straluciti savanti violeaza ultime-
le taine ale cosmosului, politi-
cieni incoruptibili creeaza o so-
cietate mai buna, ziare i televi-
ziuni sunt pornite in a da stiri de
mare relevantd, intreprinzatori
responsabili se preocupa ca pro-
dusele lor sa nu degradeze am-
bientul si se straduiesc sa resta-
ureze o natura alcatuita de izvoa-
re cu 0 apa buna de baut, paduri
doldora de copaci, ceruri crista-
line si senine protejate de ozon
imbelsugat, nori delicati ce pre-
ling iarasi ploi imbietoare? Géan-
dul cd, in timp ce astfel de lu-
cruri minunate se intdmpla, tu te
duci, ar fi insuportabil .
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Schimband, pe neasteptate,
registrul, discursul e intors la 180
de grade, caci, sugereaza auto-
rul, discipolul ar trebui sa se gan-
deasca mai curéind cd e mai profi-
tabil sa ia in calcul exact opusul,
anume cd lumea, cu cele sase mi-
liarde ale sale, e plina de natarai
si ca nataraii danseaza in disco-
tecd, natarai savantii care cred ca
ar fi rezolvat tainele cosmosului,
natardii politicieni propun un
panaceu pentru necazurile noas-
tre si asa mai departe.

In fata unei astfel de dezas-
truoase panorame, discipolul in-
treaba cand ar fi mai potrivit ca
o astfel de reflectie sa inceapa,
iar raspunsul este ca in niciun
caz la 20, 30 si nici la patruzeci
de ani, abia dupd aceea e nece-
sar sd apara primele dubii, apoi
a exersa o revizuire a lor pe la
50-60 de ani si a ajunge la o cer-
titudine spre suta de ani, dar to-
tusi pregatit pentru momentul in
care primesti ,,telegrama” despre
iminenta sfarsitului.

Convingerea ca toti ceilalti
sunt niste natarai e o arta subtila,
eanu e la dispozitia primului venit
cu cercel in ureche, cere studiu si
truda, iar timpul nu trebuie grabit.
Trebuie sd ajungi cu seninatate
ca sa-ti accepti moartea.

E nevoie sd contempli si sa
analizezi totul in jurul tau, pornind
de la atestarea celor mai bune carti
ori produse ale artistilor, sa iden-
tifici pe adevaratii eroi carismatici,
pe toti cei care urmaresc si doresc
binele comun. Abia atunci vei
putea pleca impacat si senin.

Finalul poarta marca genialu-
lui ,,histrioncare”, este Umberto
Eco pe care discipolul il chestio-
neaza daca nu cumva el insusi
n-ar fi cumva un natarau:

,,Uite — conchide maestrul —
te afli deja pe drumul bun”.

Scris in 1997, un astfel de text
nu poate sd nu ofere dimensiu-
nea unuia dintre cei mai impor-
tanti ganditori ai ultimei jumatati
de secol, asa cum il caracteriza
un mare cotidian american.

Cultura mediala

si
proba autenticitatii

berto Eco trimitea la tipar

o carte singulard, pentru
acea vreme §i cu sigurantd pen-
tru propria sa aventura de autor,
intitulata ,,Apocalittici e inte-
grati”, a carei geneza si al carei
destin (norocos, ca atitea alte
carti ale sale ce vor veni mai tar-
ziu) sunt fructe ale cazualului.
Erain 1964 si apareau primele ca-
tedre dedicate comunicarii de
masa. A pregatit o culegere de
articole si de interventii pe
aceastd tematicd inca incipienta
in vederea unui concurs de se-
lectie, dar intuitia, geniala, a ve-
nit de la editorul sdu, Bompiani,

Ja
In indepartatul 1964, Um-

care a scos titlul dintr-un text si
1-a obligat sa scrie cincizeci de
pagini de sustinere a tezei, récte
cea anuntata in titlu: Apocalip-
tici si integrati. O gaselnita, fi-
reste, dar asta n-a impiedicat
modelul ce s-a ivit din ea sa cu-
cereascd un important drept in
cetate, dar si sa prezume, pe li-
nie de principiu, reiterarea sa in
alte conjuncturi. Este exact ceea
ce s-a intamplat cu revolutia
mediala, in spatul web si, mai
nou, al retelelor de socializare.

Eco, in interviul mentionat, se
pastreaza la distanta de cele doua
realitati dicotomice — apocaliptici
vs integrati —, rezervandu-si fa-
cultatea de a observa din interior
fenomenul comunicarii de masa,
de azi, cu acribia celui care stie,
din deformare semiotica, cum to-
tul are o semnificatie si ca ajunge
sa incerci sd-1 blochezi ca sa-1 vezi,
apoi, scapand si alunecand spre
alte armuri. Ca de exemplu, daca
in urma cu cincizeci de ani a face
teoria comunicarii de masa insem-
na ,a face teoria joii viitoare”,
acum a face o teorie a comunica-
rii digitale inseamna a face ,,teo-
ria urmatoarelor... doud ore”.

Dar iata cateva dintre puncte-
le de vedere ale marelui semioti-
cian §i scriitor, autor, printre alte-
le, si al unui incitant text roma-
nesc sub aceasta incidenta a
manipularii ,,comunicationale”.

,-Functia oricarei culturi — spu-
ne el — e aceea de a produce un
spor colectiv. Totusi, un atare
spor, chiar i in deplina libertate
de expresie (altfel, e vorba de dic-
taturd, nu de adevarata cultura),
se articuleaza totdeauna ca o cri-
tica continua a ludrii de cuvant a
celuilalt. E modelul ideal al dialo-
gului socratic, unul se ridica si
isi spune parerea, altul fie ca e
maestrul ori prietenul sau oricare
altul, se ridica si la randul sau
manifesta o divergenta si aga mai
departe. Asta e valabil pentru
societate ca si pentru indivizi: si
cultura personala are nevoie de
critic...”

Prin urmare, cultura se defi-
neste ca o alternanta continua
intre libera luare de cuvant si cri-
tica acesteia. Ceea ce se intam-
pla insa cu web-ul este insd ca se
idolatrizeaza idealul absolutei
ludri de cuvant, fara niciun con-
trol din partea celorlalti.

,,Ca sa fiu rau — ori apocaliptic
—, adauga Eco, as putea spune
ca e vorba de triumful cretinului;
(relativizat prin paranteza, se in-
telege, N.ns). Nu poate fi vorba
de culturd in acest caz. Mai pe
sleau spus, cretinul poate chiar
sa si vorbeasca, ba chiar sa pre-
dea la universitate, cu conditia
sa ingaduie si altora sa combata,
sa contexte ori sa invoce modele
alternative”.

Se ataca, potrivit lui Eco, fun-
damentele insesi ale democratiei,
care consta in asumarea adeva-
rului cd nu tot ce se spune are
valoare. Cine teoretizeaza contra-
riul, propunand pura luare de
cuvant ca unica forma de expre-
sie, a renuntat de fapt la demo-
cratie, ori la cultura democratica,
fiindca lipseste critica opiniilor.

Eco se aratd ingrijorat, pe de o
parte, cu privire la noile generatii
de nativi digitali, cum ii numeste,
presupusa mutatie antropologi-
cé care ar comporta faptul ca se
nasc intr-un context medial. $i
grave nu sunt att capacitatile
innascute — ale copiilor — de a
dobandi pe viu, din mers, grama-
tica digitald (inclusiv la nivelul
limbajului gestual), ci consecin-
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tele acestei enorme si mediate
deosebi efectele asupra memoriei
individuale. Asistam, spune Eco,
la 0 enorma criza a memoriei co-
lective. Exemplele se gasesc cu
duiumul, la adolescentii italieni
care nu stiu nici in ce epocd a
trait Mussolini, ca si la ai nostri,
adaug eu, care nici n-au auzit de
Mihai Viteazul si care despre Vlad
Tepes nu stiu decat eventual
varianta ficionala a filmografiei
draculiene.

Faptul ca Eco recunoaste ca
impresionanta sa cultura — isto-
rica si culturala —isi are izvorul
si izvodul in primii ani de viata
cand asculta cantecele i poves-
tile populare de la mama sa n-ar
trebui sd mire. In fond, pentru
secole, paradigmele oralitatii si
traditiei gutenberghiene au co-
existat, iar memoria, prodigioa-
sa in prima, n-a suferit prea mult
nici in lunga epoca a scrisului si
acititului.

Ambele insa si-au asumat
drept resort persuasiunea, arta
convingerii care presupunea — si
ar trebui sa mai presupuna — nu
doar un temei logic (suport al cre-
lii. Unica baza a unei culturi de-
mocratice, in absenta careia in-
tervine, in forme agresive, mani-
pularea. Iar locul democratiei e,
cu putina si regretabila sansa,
ocupat de dictatura. Fiindca,
apocalipticii devin avant la
lettre... integrati.

Cultura Web si
ofensiva imbecililor

ub impactul new media
S substituind de-acum lo-
cul divinitatilor de prin
mileniile umanitatii, se poate con-
chide, pe urmele germanului Os-
wald Spengler, cd nu doar civili-
zatia (cea occidentald, pentru el)
isi traieste ,,amurgul” sau, ci si
cultura. Si nu e vorba, aga cum
grébit s-ar putea intelege, de un
,amurg” in ordine axiologica: nu
o cadere in ordine valorica, ci de
ceea ce un filosof de talia lui
Gianni Vattimo definea cu con-
ceptul de ,,slabire”. O slabire care,
oricat de paradoxal ar parea, era,
pentru el ca si pentru alti gandi-
tori ai post-modernitatii, intr-o
relatie strinsa cu societatea des-
chisa. Or, spatiul public in care
traieste lumea globalizata de as-
tazi etaleazd tocmai o deschidere
totald, dincolo de care devine
aproape imposibil vreun filtru
selectiv.

Viteza schimbarilor, ametitoa-
re, imprevizibila si deconcertan-
ta, este deja un fenomen mai mult
decat frapant. Din pacate — sau
din fericire -, prizonieri, cum ii
suntem, am pierdut aproape ori-
ce facultate de a-1 mai diseca,
decanta si, ca atare, a-1 infelege
si a-i dimensiona consecintele. Pe
termen scurt si, indeosebi, pe ter-
men mediu si lung. Subiectul
destinului culturii scrise (tipari-
te, traditionale) e la ordinea zilei.
Ba poate ca chiar surclasat: vii-
torul ei pare, pentru cei mai multi,
nesigur. Presa scrisd isi traieste
si ea faza crepusculara. Par sd se
fi stins chiar si tonurile litanice
ale celor care, crescuti si educati,
ca mine, in cultul sau, se declard
invinsi de ofensiva noilor media.
Internetul — caci el este subiec-
tul tare al agendei clipei si lumii
de azi — a depasit functia de in-
strument al comunicarii: e comu-
nicarea insasi, e Totul.

In acest context mai rimane
oare loc pentru supozitii intero-
gative cu privire la conditia cul-
turii de maine? Ce loc {i este re-
zervat bibliotecii peste cateva
decenii? La aceste intrebari m-a
obligat sd revin o interventie a
lui Umberto Eco survenita recent,
la Torino, cu prilejul incununarii
sale cu titlul de doctor honorise
causa al Universitatii din locali-
tate. Nu intdmplator, dar nu mai
putin paradoxal in raport cu ceea
ce avea sa declare faimosul ro-
mancier si semiolog, i s-a confe-
rit in Comunicare si culturi Me-
dia. Declaratia sa, socanta, neag-
teptatd de la un veritabil guru al
new media ale caror resurse le
pusese deja la lucru in tratate de
specialitate si, mai ales, in pagi-
nile romanului ,,Pendulul lui Fou-
cault”, a generat o adevarata fur-
tund in Italia i in alte tari. Eco a
declarat textual: ,,Retelele de so-
cializare permit persoanelor sa
ramana in contact intre ele, dar
dau si drept la cuvant unor le-
giuni de imbecili care mai inainte
discutau la bar la un pahar de vin
iar acum figi rezerva dreptul la
opinie despre Premiile Nobel”

Duritatea atacului n-a trecut
neobservatd, mai ales in randul
internautilor, iarasi din Italia si din
alte parti ale planetei, distribuiti,
cum altfel, de ambele parti ale. ..
tribunei: de o parte cei care sub-
scriu diagnosticului lui Eco, de
alta, cei care, iesiti din flancul ,,im-
becililor”, se intreabd daca nu
cumva celebrul autor ,,vrea o olig-
arhie a unor intelectuali alesi”. In
realitate, in Lectio Magistralis ca
raspuns la decernarea titlului, Eco
s-a referit in mod particular la
educatie. ,,Marea problema a
scolii de astazi — opinia el — este
in a-i invata pe copii cum sa fil-
treze informatiile pe Internet.
Chiar si dascalii sunt neofiti in
fata acestui instrument”. El se
opreste la un exemplu pe cat de
,.drag” lui pe atat de difuz si la
moda in discursul internaut din
ultimii ani: cel al conspiratiilor,
devenit de-acum un sindrom al
complotului in toaté regula. Caci,
spune Eco, Web-ul ,.este locul
unde se nasc cele mai absurde
teorii complotiste: de la acuzatii-
le contra iezuitilor suspectati ca
au scufundat Titanicul la con-
struirea unor coincidente nume-
rice despre atentatul Turnurilor
Gemene”.

Insa ceea ce a frapat cel mai
mult in interventia marelui semi-
olog a fost credinta sa in intoar-
cerea la cultura tiparitd si, mai
ales, la presa scrisa. El si-a argu-
mentat aceasta pozitie — mai tran-
sata ca niciodata — citandu-1 pe
Hegel cu enuntul, el insusi inedit
pentru filosoful german, potrivit
caruia ,,Lectura jurnalului este
rugaciunea cotidiana a omului
modern. Se va revenit la informa-
tia tiparita”. Un pariu? Ori o sfi-
dare? Vom trai i vom vedea.

Fratele cel Mare si
dreptul la intimitate

u demult, in cunoscu-
ta sa rubrica ,,La bus-
tina di Minerva” din

saptamanalul italian ,,L’Espres-
so”, Umberto Eco se intreba, de-
loc retoric, dacd nu cumva sus-
piciunea tot mai generalizata in
ultimii ani fata de masiva pierde-
re a dreptului la intimitate de pe
urma facilitatilor de supraveghe-
re pe care tehnica de ultima ord le
genereaza merita atributul unei
veritabile obsesii.

Pe scurt, ar fi vorba despre
dreptul fiecaruia dintre noi —sa-
cru, cum este recunoscut in mai
toate manualele de drept—la con-
servarea si, eventual, administra-
rea propriilor sale fapte poate fi
incalcat in numele unor coman-
damente strdine vointei noastre.
Excluzand din start aspecte sub-
sumate unor imperative excepti-
onale, precum cele din SUA im-
puse dupa fatidicul 11 septem-
brie 2001 (inclusiv, mai ales, scan-
dalul Snowden si contorsionata
sa istorie), unica ingrijorare cu o
mare consistenta interogativa ar
fi tocmai calificarea revoltei noas-
tre individuale impotriva riscului
de a ni se accesa intimitatea. Si
cum s nu te revolti atunci cand
constati ca ti se fac ,,publice”
chiar i convorbirile cu sotia, cu
copiii ori iti sunt dezvaluite liste-
le de cumparaturi cu cardul din
nu stiu ce supermarket?!

Pare ca spaima aceasta se in-
scrie pe linia orwelliana ca mij-
loc de aparare impotriva perico-
lului pe care il reprezinta omni-
prezentul Frate Cel Mare, disi-
mulat —acum mai mult decat ori-
cand — sub mii de masti puse la
dispozitie de o ,liberalizare” a
pietei tehnice.

Si totusi, nu poti sa nu te in-
trebi, impreuna cu Umberto Eco,
daca, dincolo de legitimitatea
acestei spaime si a justetei revol-
tei, nu mai persista si altceva, pe
cat de diafanizat la nivelul con-
stiintei pe atat de intrigant. $i, ca
atare, demn de a fi discutat. Ori
madcar luat in seama.

Se iveste, astfel, o intrebare
oarecum neasteptata. Insidioasa
chiar: {inem oare atat de mult la
propria intimitate incat merita ca
perspectiva pierderii ei sa devi-
nd o obsesie? Raspunsul nu e
deloc cel asteptat. Dimpotriva.
Intr-o societate, cea de-acum, glo-
balizata si masificata, a televiziu-
nii gi a internetului, a ,,retelelor”
mai ales, e usor de constatat mai
curand contrariul tezei mentiona-
te: tocmai pierderea de identitate
in ceea ce unii ganditori denu-
mesc o societate lichida spores-
te trebuinta cautarii de repere si,
de aici, nu mai rimane decat un
pas pana la ,,comercializarea” re-
cunoasterii sociale. Care si-a ex-
tins limitele de la traditionala fizi-
citate, adica a recunoasterii in
vecindtatea imediata, la cea, la
urma ei, cumva globalizata. $iasa
ajungem la nevoia pe care indivi-
dul de astazi — de la exemplele
mai clasice (actor, jurnalist, spor-
tiv etc.) la cele Incd si mai la moda
(dama de companie, smecheri de
cartier, beizadele de toate soiuri-
le) — o resimte §i si-o impune de a
se face vazut. Cu alte cuvinte, o
acuta si paradoxala trebuinta de
expunere in public, care altceva
nu e decat alta fata a unui exhibi-
tionism cu cat mai blamabil cu atat
mai frecventabil.

Sa ne mai mire faptul ca un
sociolog si ganditor de statura
lui Zygmunt Bauman observa
cum ,,retelele de socializare”, in-
deosebi Facebook, ca instrumen-
te de supraveghere a gandurilor
si a emotiilor celuilalt sunt, intr-
adevir folosite de diferite orga-
nisme de putere cu participarea
entuziasta a celor ce le folosesc.
Cum s-ar spune, intaia oard in is-
torie, cei spionati colaboreaza
benevoli si cu bravura cu cei ce-
i spioneaza si o fac tocmai spre a
le facilita treaba.




B VIARCO LUCCHESI
scarile mele

a gandesc la flacari-
le ce trebuie sa fi ars
Turnul Babel, minu-

ne a minunilor, pe care totdeau-
na l-am imaginat distrus de focul
lucrurilor plurale si din care a luat
nastere nostalgia Unului, vesnic
dorit si pierdut pe plajele vremii.

Incd de mic am simtit inaun-
trul meu o puternica scanteie ce-
mi cauza neliniste, 0 necesitate
obstinata, o mare i permanenta
dorinta de a culege pietrele tur-
nului, mostenirea Babelului, al
carui fiu §i prizonier ma gasesc.

Totul a inceput noaptea, in
timp ce armonizam undele scurte
ale unui radio plin de scale si de
butoane, prin care puteam sa dis-
ting clar emitenti ce practicau alte
limbi, insa nu portugheza ori ita-
liana, si care ajungeau de la lungi
si negandite distante, trezind o
puternica inclinatie pentru geo-
grafie. Era prefata lui Jules Verne
si a capitanului Gancio, al carui
cititor asiduu am devenit, dat fi-
ind cd ma simteam un corsar ce
putea totul, ce naviga pe banda
25,31 $i 49 metri, cautand, dinco-
lo de furtuna de zgomote, idio-
muri i comori: Hier ist die Deut-
sche Velle. Qui, Radio Mosca, Ici
Radio France internationele.
This is the Voice of America. Esta
es Radio Havana, Cuba.

Toate traiau armonioase in ra-
dioul meu, in ciuda timpurilor
Rézboiului Rece.

Radioul se gasea in apropie-
rea masinutelor de fier si a avioa-
nelor cu baterie, iar acum nu am
nevoie sa adaug nimic altceva
despre nomadismul meu profund.

De-atunci am decis, cu inge-
nuitatea celor zece ani ai mei, sa
studiez pe cat imi statea in putin-
ta toate limbile, sa imbratigez lu-
mea, dat fiind ca nu ma indoiam
de promisiunile ei ce-mi faceau
semne insistente cu mana.

Dat fiind faptul ca eram incre-
zator in mesajul sau de unitate si
simteam la Zamenhof, creatorul
limbii universale, aceeasi flaca-
ra postbelica ce ma devora, Es-
peranto mi se prezenta ca o solu-
tie, mie si altor domni, cu care
palavrageam cu ajutorul ei, iar

aici evoc pe dr. Roberto, ce po-
seda la verda stello en la koro.

Cativa profesori m-au marcat
n acest ambitios proiect: intai de
toate, Frau Zoe Stoeanov, aceas-
ta admirabild umanista, cu o pro-
funda si ampla culturd, ce m-a
invatat rusa si germana, deschi-
zandu-mi drumul spre Goethe si
Dostoievski dupa numeroase
exercitii spre a absorbi declinari-
le. Hugo Baggio, care m-a ajutat
sa aprofundez greaca si latina,
mi-a recomandat lectura unor iz-
voare exemplare. Ori Madame
Rosa, cu care studiam Racine si
Moliere — cat mai radeam cu Pre-
tioasele ridicole — ea, atat de
mandra de traditia franceza, la fel
ca draga autoare dramatica Ma-
ria Jacyntha, pentru care am si-
acum o mare nostalgie. in ce pri-
veste profesorii de engleza, au
fost cu totii capete patrate, mes-
chini, mediocri, au trecut fard sa
lase vreun semn. Spaniola si es-
peranto mi-au parvenit prin inter-
mediul cartilor. Continui sa stu-
diez araba, turca, persana, roma-
na si sa avansez in ebraica.

Cu toate acestea, nu vad nici
un avantaj, nici un atribut, nici un
motiv de méndrie in cunoasterea
unei limbi ori a alteia, §i ma irita,
cu adevarat mult, atunci cand sunt
intrebat cte limbi cunosc: schimb
vorba si raspund, cu o indispozitie
nedisimulata, ca am pierdut
socoteala intrucat studiul limbilor
e, de fapt, unul din lucrurile cele
mai banale de cate stiu eu.
Secretul studierii limbilor depinde
de o mare disciplina si de un motiv
determinat. Metafizica i melan-
colia sunt posterioare.

Tubesc inainte de toate limba
braziliana, formele drepte si sinu-
oase, sonoritatea lui do, perfec-
tul compus, excesul, norocosul
si eleganta din ea i ramén rasco-
lit de forta lui Antonio Vieira, a
incomparabilului si mandrului
Machado, limpezimea lui Graci-
liano, undele lui Clarice Lispec-
tor si vertijul lui Guimarées Rosa.

Tubesc limba parintilor mei,
cea care-mi guverneaza gandurile
—uri, iubiri, taine, necazuri —si-mi
permite sd faramitez cuvintele,

pronuntand consoanele duble,
proiectand vocalele, nalte si
delicate, precum sublimul Petrar-
ca i sordidul Aretino, marele
Ungaretti si Giacomo Leopardi,
fratele meu.

La inceput, alaturi de nelinis-
tea comunicativa, ma distram lan-
sand verbele germane la sfarsi-
tul frazei, declinand in latina, des-
cifrand greaca, prost camuflatd in
portugheza, interogand ori excla-
mand cu capul in jos, in spanio-
13, desenand literele chirilice ori
pe cele arabice sau vorbind ciu-
datul esperanto, de care m-am
disociat la cincisprezece ani, fi-
indcd o descopeream artificiala.

Imi facea placere —ca la pian —
virtuozitatea, stapanirea structu-
rii, a angrenajelor, a motorului lim-
bii. Insd aceasta proba de imatu-
ritate m-a bantuit din fericire mult.
Astazi resimt oroare in fata virtu-
osului. Aspectul fundamental ra-
mane acela cd mereu am iubit li-
teratura i, drept urmare, posibi-
litatea de a ajunge la textele ori-
ginale era mai emotionanta decat
aceea de a descoperi emitenti
intr-un ocean de zgomote. Am
cazut intr-o capcana mare, cea mai
periculoasé dintre toate, capca-
na textului, din care n-am reusit
sa ma eliberez nici pana azi, cand
citesc ultima scrisoare — poem al
lui Esenin, noptile lui Novalis,
vocalele lui Rimbaud, marinarul
lui Coleridge, surdsul Beatricei
sau acel adio al lui Hector gi An-
dromaca, in ,,Iliada”.

Traducerea a reprezentat pen-
tru mine acea neliniste postba-
belica. Totusi, nu era de ajuns sa
cunosti limbile originale. De la
lectura la traducere a fost un pas,
insa trebuia sa respect rime, ac-
cente, aliteratii, toate aspectele de
care depindea poemul, fara a uita
sentimentul — idee al originalu-
lui, centru de gravitate in jurul
cdruia totul trebuie sa continue
sa graviteze in traducere.

Din cele pe care le-am realizat,
,.L’Isola del Giorno Prima”, roman
de Umberto Eco, a fost cea care
mi-a dat cel mai mult de lucru, dar
si cea mai distractiva, cea mai di-
ficila si cea mai fascinanta.
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rector al revistei ,,Poesia Sempre”, editata de Biblioteca Nationala.
Distins cu Medalia Camerei de Comert din Lucca (Italia), cu Premiul
Prometeo d’ Argento al Presedintelui Republicii Italiene, Carlo Aze-
glio Ciampi, si cu Premiul Ministerului Bunurilor Culturale de la Roma,
ca §i cu Meritul Uniunii Braziliene a Scriitorilor.

A publicat: Sphera (Premiul Jabuti, 2004, si prefinalist al Premiului
Portugaliei Telecom), Viagem a Florenga, Caminhos do Isla, Lucca
dentro, Poesie (Premiul Cilento si Premiul San Paolo), Saudades do
Paraiso, O sorriso do caos (candidat la Premiul Jabuti, 1997), Teatro
alquimico (Premiul Academiei Mineira de Litere, 2000), Faces da
utopia, A paixao do infinito, Bizdncio (finalist al Premiului Jabuti,
1999), Os olhos do deserto, Poemas Reunidos (finalist al Premiului
Jabuti, 2001).

Recent, a publicat si primul sdu roman, cu titlul O Dom do Crime,
Rio de Janeiro, Record, 2010 (Prémio Machado de Assis da UBE e
Finalista do Prémio Sao Paulo).

A ingrijit traducerea capodoperei lerusalimul eliberat de Tor-
quatto Taso si cartea Leopardi — poesia e prosa. A tradus L’isola
del giorno prima (finalist al premiului pentru traducere Jabuti, 1996)
si Baudolino de Umberto Eco (finalist al premiului pentru traducere
Tabuti, 2003), Stiinfa Noud, de Giamattista Vico (Premiul pentru tra-
ducere al Uniunii Latine), din Rilke si Trakl (Premiul pentru traducere
Paulo Rénai, 1996), Poemi de Rumi (Premiul pentru traducere Jabuti,
2002), Poeme de Hlebnikov, Drei Gedichte, de Patrick Siisskind,
Esquisse du jugement universel, de Foscolo, La tregua de Primo
Levi, Presto con fuoco, de Roberto Cotroneo si altele.

Autor al unor multiple si incitante comunicari la reuniuni si con-
grese internationale si varii studii si articole despre Pirandello, Ma-
rio Luzi, Gunther Grass si altii. Cartile sale au fost traduse in germana
de Curt Meyer Clason, in spaniola de Rodolfo Alonso, in roméana de

George Popescu si in persana de G. Fahmi.

Povestea cunoaste doua faze.
Aproape un film de aventuri.
Restul, frumoase si atragitoare
variatii pe aceeasi tema. Ceva de
Ravel.

Totusi, calatoriei lui Roberto
— atdt de plina de riscuri si de
naufragii — i-a corespuns truda,
nu mai putin periculoasa, de tra-
ducator. Aceasta fiindca romanul
e scris in doud limbi: italiana ba-
rocd i italiana moderna. Era vor-
ba de a face acelasi lucru in portu-
gheza. Astfel incat sa nu se piar-
da acel contrast. $i mai mult: pa-
siunea enciclopedica a lui Eco a
imbratisat medicina si alchimia,
botanica si teologia. Toate aces-
tea in detaliu si potrivit cu expre-
siile (uitate sau aproape) ale se-
colului al XVII-lea. Cuvinte ce
imbracad vesmintele epocii lui
Marino. Neologisme ce s-au nas-
cut cu aceeasi viteza cu care au
disparut. Inversiuni de fraze. Ali-
teratii. Jocuri de cuvinte. Perfect:
lucrul a durat sase luni. intreg
acest timp pe insula. Privind-o cu
iubire si disperare. Indragostit.
Inlanfuit. Mai mult de saizeci de
dictionare. Lumea ce devenea o
nava. Bibliotecile din Rio erau
incarcatura. Dupa — panze umfla-
te — Washington, Roma si Lisa-
bona. Vanturile internetului du-
ceau pe mari niciodata navigate
pana atunci, electronice, cyber-
spatiale (care au facut de prisos
radioul cu unde scurte). Iar pen-
tru cdteva cuvinte era nevoie de
saptamani. Pentru altele, luni.
Trebuiau controlate izvoarele ro-
manului. Reexaminate solutiile,
transportate spre portugheza.
Cand sosea cuvantul perfect, lip-
sea doar strigatul: pamant!
pamant!

Dupa ,,Istoria tragico-mari-
tima”, ,,Scrisorile portugheze” de
Vieira Manuel Bernardes, ,.La
Polianteia medicinal” a lui Seme-
do. Poemele lui Camoes. Toate
acestea pentru a rescrie limba
noastra baroca. Dictionarul lui
Bluteau. Cel al lui Marois. ,,L’I-
sola del Giorno Prima” m-a con-
dus la atat de iubita literatura lu-
sitano — braziliana. Patriciana e
limba portugheza.

Care va fi fost Insula lui Ro-
berto, protagonistul povestii?
Nu-i nici un mister. Se numeste
Qomea. Aproape de Fiji. Totusi
nimic important pentru literatu-
ra. Roberto n-a ajuns niciodata
la ea. Poate numele ei e utopie —
in acceptia pozitiva a termenului.
Aceea care misca si protejeaza.
Pasdrgada de Baneira. Innesfiee
de Yats, in traducere — Ilha do
Amanha.

Numai atunci cdnd am decis
ca sarcina era indeplinita, am tri-
mis un fax lui Umberto Eco, adre-
sandu-i complimente pentru pro-
funda inginerie cu care a plasmat
,,.L’Isola del Giorno Prima”, fruct
al unei mari eruditii, cum scria Li-
liei. Si astfel am reusit sa ma eli-
berez din Insuld, din capcanele
autorului ei, cu care am schimbat
mesaje noi ce semnalau gesturi
de prietenie i admiratie.

Cu toate acestea, inlauntrul
meu raméne acea scanteie puter-
nica ce-mi crea neliniste, acea tre-
buinta obstinata ce m-a condus
spre cunoasterea altor limbi,
chiar daca atinse de umbra de
neatinsului, dat fiind ca traduce-
rea e un camp de forte fluctuante
acarui limita — daca exista vreuna
— pare sd locuiascd acel incd — nu,
focul lui Prometeu, fructul interzis
sau tentativa imposibild, dar
mereu ravnita de a reconstrui, cu
teama si emotie, scarile Turnului.

Prezentare si traducere
de George Popescu
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B DENISA CRACIUN
Nntalnire cu
Umberto Eco

e tot parcursul lunii no-
Piembrie a anului 2009,
Umberto Eco a fost ma-
rele invitat al muzeului Louvre.
Sub semnul Vertigo. Lista infi-
nitda (titlul cartii lui Eco ce tocmai
apdruse), au avut loc numeroase
activitati culturale: concerte (de
exemplu David Kadouch la pian
sau concertul Les cris de Paris —
Strigatele Parisului —, dirijat de
Geoffroy Jourdin), proiectii de
film (,,muzica filmata”: Luciano
Berio, Zbigniew Rybczynski),
conferinte (Umberto Eco, Jannic
Durand, Omar Calabrese, Patricia
Falguigres) si un colocviu intitu-
lat Opere deschise: Umberto Eco
si scena italiand a anilor "60.
Pe 13 noiembrie, la ora sase
seara, coboram scarile de sub Pi-
ramida pariziana si ne indreptam
spre libraria muzeului unde este
prevazuta o sedintd de autogra-
fe pentru cititorii lui Umberto
Eco. Ne integram la un sir de oa-
meni ce pare nesfarsit, dar care
avanseaza destul de repede.
Dupa aproape o ora intrezarim
chipul de ceara alba al unui domn
agezat la 0 masd, ce imi amintegste
de batranul Aloadin, stapanul
Cinocefalilor, oamenii cu cap de
caine din Baudolino. 1l privesc
cu compasiune cum semneaza
aproape automat cartile pe care
oamenii i le pun pe masa. Unii
venisera nu numai cu ultima car-
te publicatd, ci aduceau cu ei i
romane Numele trandafirului,

Pendulul lui Foucault, Miste-
rioasa Flacara a reginei Loana
ori alte lucrari teoretice precum
Despre literatura sau Sase plim-
bari in padurea narativa... . In
fata mea o chinezoaica ii intinde
Vertigo. Lista infinitd si pronun-
{a niste silabe, pentru mine im-
posibil de reprodus. La proteste-
le tinerei asiatice (de asemenea
ininteligibile), omul care cu nu-
mai cateva clipe mai inainte imi
paruse atat de livid, de obosit,
erupe ca un vulcan incandescent:
,,Porca merda, nu ai invatat sa-ti
spui numele pe litere?”. Si totusi
nici 0 unda de enervare nu-i tul-
burd chipul ori vocea. Privind
peste umarul fetei sunt uimitd sa
remarc cd, de fapt, mancase o sin-
gurd litera, un «X», din numele
acesteia. In fine, vine si randul
nostru, ma prezint, cerem voie sa
fotografiem momentul i {i poves-
tesc ca pregatesc o lucrare de
doctorat despre opera sa roma-
nescd. Nu-mi este usor sa trans-
pun in cuvinte fascinatia resimfi-
ta in timpul conversatiei. La des-
partire, cand imi intinde mana si
imi ureaza mult succes, recunosc
,,surdsul irezistibil” al lui Yambo,
alter ego-ul sau din Loana.

A doua zi, la colocviul dedi-
cat neo-avangardei italiene din
anii *60, am din nou sansa sa
descopar fatete incredibile ale
personalitatii lui Umberto Eco.
Printre invitati (cei mai cunos-
cuti sunt Giovanni Anceschi,
membru al milanezului Gruppo T,
designer si teoretician de la In-
stitutul Universitar de Arhitec-
tura si Arte Vizuale din Venetia
si Nanni Balestrini, scriitor, de-
senator, poet, membru al celebru-
Iui Gruppo ’63, din care a facut
parte si Umberto Eco) sunt pre-
zente si cateva doamne (Margit
Rosen, Carolyn Christov-Bakar-
giev, Patricia Falgui¢res). Una
din doamnele de pe scena isi
exprima dorinta de a-si {ine co-
municarea in ,,dulcele grai ita-
lian”. Intreaga sala priveste cu
incantare gestul lui Umberto
Eco, care, induiosat, isi ia avant
cu scaunul de birou, pe rotile si
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o saruta pe frunte pe respectiva
doamna.

La incheierea colocviului, din
talmes-balmes-ul de voci si de
alte zgomote razbate glasul piti-
gaiat al unui tAndr uscativ si oche-
larist ce cobora scara interioard a
Auditoriului strignd: ,,Professo-
re, Professore...”. Cu pardesiu,
palarie (ambele de culoare nea-
gra) si fular alb, Eco urca treptele
cu pasi mari. Fara sa rosteasca
niciun cuvant, ridica mana dreap-
ta si cu un gest ferm al palmei il
opreste pe tanarul aflat la o dis-
tantd de cativa metri. Acesta
amuteste pe loc iar eu, eu am im-
presia ca vad o scend din Pen-
dulul lui Foucault. Aievea, pen-
tru céteva clipe, mi se pare ca
Umberto Eco e chiar Agli¢, perso-
najul foarte cultivat si misterios ce
lasa sa se creadd cd este incarnarea
contelui de Saint-Germain. Ajuns
in capatul scarii, la un pas de a iesi
din sala de conferinte, Umberto
Eco se opreste: ,,Am un avion de
prins in mai putin de o ora”, spu-
se foarte incet, ca pentru sine.
Apoi dispare in labirintul altor
scari ale palatului Louvre.

Rememorand toate aceste
evenimente, imi dau seama cat de
mult semana Umberto Eco cu
Baudolino, eroul sdu din roma-
nul eponim: ,,Pe cat fusese de
duios si de pios cand povestise
despre moartea lui Abdul, tot asa
fu de epic si de maiestuos cand
se referi la vadul acela greu. E
semn, se gandea inca o data Ni-
cetas, ca Baudolino era ca ani-
malul acela ciudat, despre care el
— Nicetas — auzise doar spunan-
du-se, dar pe care poate ca Bau-
dolino il i vazuse, numit came-
leon ... ce-si schimba culoarea
dupa locul in care se gaseste...”
(Umberto Eco, Baudolino, trad.
de Stefania Mincu, Editura Pon-
tica, Bucuresti, 2001, p. 392).

Asemeni sus-numitului animal
fantastic, omul i romancierul Eco
surprindea prin extraordinara sa
capacitate a se adapta extrem de
rapid si de a-gi modula starea in-
terioard in functie de interlocu-
torul aflat in fata sa.

'm UMBERTO ECO

Esenta mintii
Chiar si picioarele
sunt reprezentari
si au o graire frumoasa
ce mult aduce
fiintei
Oamenii merg prin timp

Unii calatoresc cu bine
altii au o calatorie sprancenatd

Suntem fiinte muritoare rationale

dar abia mai tarziu incepem sa ne gandim,
sa privim incotro ne indreptam,

sa intelegem si latura cealalta!

Cunoastem lucruri felurite

insa mintea nu se lasa despicata

Si mizeaza pe inceputurile speciei
dar nu e ea vinovata de rezultate

Recunoastem inca formele
— cel putin cateva.

Exista inca conditionarile
ca sa dezviluie adevarul?

Unicul nostru creier

daca am putea sa facem grefe,
substituiri

si ingeri functionali sa cream

Prin hibridizare

am putem selectiona

micute fiinte cognitive

ca sa le aratam copiilor

ce sunt pe cale sa devina corupti

De ce numim suflet

esenta mintii?

Nimeni nu a bagat de seama ca omul
este o vertebrata solitara?

inca din zorii cuvantului
existau ameninari ale mingii.
In partea cea vie a lumii
batalia va fi data

Realitatea trage sa moara
inrigida padure a web-ului
—intr-o afazie graitoare —

si oamenii strigd dupa hrana
ca si cum ar fi fost vie

Chipurile corespund sensului
—intocmai —

cum formele oglindesc gandirea.
Atunci limbajul e sublim

Milano, 2000.)

nsa nici unii nici ceilalti nu cunosc reversul medaliei

Traducere de Denisa Craciun

(fragment din poemul Esenta mintii, aparut la Editura I Dispari,

po esie

di

UMBERTO ECO




Umberto Eco: ,hu o simfonie de Mahler,
ci o improvizatie de Charlie Parker” (l)

Interviu realizat de THOMAS STAUDER?, tradus din limba italiand de MARIN BUDICA

Thomas Stauder: Dacd sun-
teti de acord, as vrea sa incep’
cu o intrebare privitoare la mot-
to-ul noului Dumneavoastra ro-
man, mai exact ,,Only connect!””
dezaprobat de E. M. Forster.
Acest citat este intrebuintat aici
cu semnificatia lui originald, pe
care o avea in contextul lui Ho-
wards End*, sau cu o semnifica-
fie noud cu referire la confuzia
mentald a lui Braggadocio, care
delireaza despre o lume a com-
ploturilor? A doua explicatie mi
se pare mai probabila. Daca
motto-ul din Numero zero face
aluzie la semnificatiile ermetice
ale lui Braggadocio, atunci ar
fi un citat ironic, o folosire a
acestor doud cuvinte atdt de
indepartate de intentiile lui
Forster. R

Umberto Eco: In mod sigur, nu
amurmat intentiile lui Forster. S-a
intdmplat cd in traducerea engle-
zeascd a Pendulului, pentru o
expresie a mea despre capacitafi-
le paranoice de a pune in contact
lucrurile, traducatorul, William
Veaver, a scris: ,,Only connect!”.
Deci el este cel care a citat prima
data din Forster. Din acel moment
,,Only connect!” a devenit pentru
mine un pic ca o parabola,
independenta de contextul roma-
nului lui Forster si imi place sa-1
pun acolo, la inceputul lui Nu-
mero zero.

T.S.: Atunci se poate spune ca

e mai mult o aluzie la Pendulul
lui Foucault decdt la Howards
End?
_ U.E.: Da, s-o0 considerdm asa.
Intr-adevar, multi au spus ca Nu-
mero zero era o reluare a Pendu-
lului lui Foucault. Da, asta atat
valoreaza, cel putin pentru Brag-
gadocio si pentru paranoia lui
despre complot, care este o tema
ce m-a fascinat totdeauna, i am
tinut chiar conferinte de curand
pe aceastd tema, de exemplu la
Torino.’ in cartea aceasta, unde
toate faptele narate sunt adeva-
rate, singurele falsuri sunt acelea
construite de mintea paranoicd a
lui Braggadocio. Imi placea sa in-
ventez aceasta poveste falsd de-
spre Mussolini si sa arat cum,
datorita unei paranoie a complo-
tului, toate faptele istorice — chiar
si cele adevarate, mentionate in
transmisia BBC-ului la finele lui
Numero zero — pot fi luate impre-
und, ,,be connected”, ca si se
ajunga la concluzii eronate.

Eu am facut totdeauna o dis-
tinctie intre comploturile adeva-
rate si comploturile paranoice.
Comploturi adevarate exista in
fiecare zi. Poate ca in acest mo-
ment sa existe cineva care esca-
ladeaza actiunile lui Chrysler, sau
ale altei societati si nimeni nu stie
asta. Dar de obicei comploturile
ies apoi la lumina, fie ca reusesc
— ca in cazul asasindrii lui Tuliu
Cezar —, fie ca dau gres — ca in
cazul conjuratiei lui Catilina, care
a fost imediat denuntata. Toate
faptele adevarate care existd in
cartea mea, chiar daca se nasc din
comploturi, au fost aduse apoi la
lumina: tentativa de lovitura de
stat a lui Junio Valerio Borghese
aiesit la lumind dupd doud zileS.
In schimb, comploturile inventa-
te de paranoia nu sunt descope-

Thomas Stauder si Umberto Eco

rite niciodata. De exemplu, pe vre-
mea Brigazilor Rosii se credea ca
ar fi ,,Marele Batran™’ .

T.S.: Stiu ca Dumneavoastra
sunteti un bibliofil; probabil ca
ati colectionat multe editii prin-
ceps pe tema comploturilor.

U.E.: Colectia mea de car{i
vechi se numeste ,,Biblioteca se-
miologica curioasa, lunatica, ma-
gicd §i pneumatica”, un termen
care este folosit in cataloagele
anticariatelor. Colectionez in ge-
neral numai carti care spun lucruri
false. Nu-1 am pe Galileo; dar il
am pe Ptolomeu, care a gresit-o.
Deci, de la comploturile rosa-cru-
ciatilor i masonilor pana la tex-
tele despre antisemitism — pe care
le-am folosit din belsug pentru
Cimitirul din Praga —, am o co-
lectie buna de carti despre com-
ploturi. Am foarte putine carti
care n-au amestec cu aceastd idee
de fals. Sunt carti care au contat
n viata mea §i am vrut sa am pri-
mele lor editii. Am prima editie a
Logodhnicilor, prima editie a lui
Ulisse de Joyce, prima editie a lui
A rebours de Huysmans, prima
editie a celor Trei muschetari de
Dumas. Sunt, de aceea, Intr-un
dulap separat.

T.S.: Probabil ca avefi atunci
si pe cea a Confesiunilor unui
italian de Ippolito Nievo, pentru
referirile prezente in Cimitirul
din Praga.®

U. E.: Nu, acel roman, nu. Ceea
ce am relatat despre Ippolito Nie-
vo nu-l priveste pe Nievo ca scri-
itor; priveste tot ceea ce s-a spus
dupa, despre circumstantele mor-
tii sale. Evident, am consultat
toatd bibliografia despre acest
subiect si lucrul acesta mi-a per-
mis in acel caz — cel al Cimitiru-
lui din Praga — sa inventez un
fals complot, mai mult sau mai
putin compatibil cu faptele ade-
varate.

T.S.: Ca §i precedentele ro-
mane, Numero zero se distinge
printr-un mare numar de trimi-
teri intertextuale §i chiar inter-
mediale. Intr-un fragment de la
sfarsitul primului capitol, care
ar putea fi clasificat ca moment
de autoreflexivitate sau de ,, mise
en abyme”’ dupa denumirea lui
André Gide, Colonna, care a lu-
crat ca ghostwriter de romane
politiste, vorbeste despre faptul
cd avea ,,viciul citarii” (p. 19)
si zice: ,,[...] mi-am dat seama
cd pentru a descrie pe cineva
sau ceva recurgeam la situatii

literare: nu eram capabil sa
spun ca se plimba cineva intr-o
dupad amiaza luminoasa si clara,
ci ziceam cd se plimba «sub un
cer ca al lui Canaletto». Apoi
mi-am dat seama cd asa ficea §i
D’Annunzio: [...] Andrea Spe-
relli amintea de portretul unui
gentilom necunoscut de la Gal-
leria Borghese. Asa cd, pentru
a citi un roman ar trebui sd rds-

Jfoiesti fascicule din cateva isto-

rii ale artei, care se vand la
chioscurile de ziare.” (Numero
zero, pp.18-19).

Stiu cd trebuie sd se find sea-
ma de diferentele dintre perso-
naj si autor, dar, cu toate aces-
tea, intrebarea care se impune
este daca aici, §i in alte cdteva
pasaje asemandatoare'’, nu este
vorba despre o autocriticd a lui
Umberto Eco" si daca acea au-
tocritica ar fi fost facutd doar in
gluma sau poate chiar si cu un
pic de seriozitate.

U. E.: Eu m-am ocupat de doua
ori de lumea dannunziana ca sa
vad lucrurile prin opera de arta
(,,cerul lui Canaletto”). Prima data
a fost in eseul despre ,,Uzul prac-
tic al personajului”, continut in
Apocaliptici si integrafi.'* Aco-
lo analizam nu doar pe D’ Annun-
zio, ci si un fragment din Fran-
goise Sagan, extras din Dans un
moi dans un an.” Si a doua oara
in eseul despre Kitsch.'* Eu cred
cd acesta... —cum putem sa-1 nu-
mim? sa-1 numim «viciul lui Co-
lonnay'® ... —imposibilitatea de a
descrie realitatea, netrecand prin
apelul la opera de arta, nu are ni-
mic de-a face cu citationismul (in
sensul postmodern al termenu-
lui, unde citarea poate fi ironica).
Nu e acelasi lucru. «Viciul lui
Colonna» este incapacitatea de
a spune ca existd acea lumina in
acel moment; deci zice: ,,Cum ar
fi spus...” Pe cand citationismul
este cand eu descriu aceasta ca-
mera in timp ce vorbim si la un
anumit moment introduc ,,Mehr
Licht!” Este un joc ironic cu un
citat literar'®, dar nu este pentru
cd eu n-as fi capabil sd descriu
lumina.

T.S.: Fard indoiala se poate
spune ca D’Annunzio, cu este-
tismul sau decadent, lua acele
citari in serios, in timp ce de-
monstrafi totdeauna o atitudi-
ne postmodernistd, cu o anumi-
ta doza de ironie.

U.E.: Pentru D’ Annunzio arta
este mai importanta dect viata,

atitudine care este tipica deca-
dentismului.

T.S.: Afi vorbit pentru prima
data despre scriitura postmo-
dernd deja din 1983 in Adno-
tari la «Numele trandafirului»,
referindu-va cu aceastd ocazie
la eseul ,,The Literature of Ex-
haustion” de John Barth. Asa
cum Leslie Fiedler si alfi teore-
ticieni ai postmodernismului au
atras atentia, literatura postmo-
dernista se distinge prin mixtu-
ra nediferentiata de ,, highbrow
and lowbrow culture”; cititorii
implicifi ai unui roman postmo-
dern pot apartine fie unei elite
intelectuale, fie unui public de
masa.

Exemple de trimitere la ,, cul-
tura inalta” in Numero zero sunt
aluziile putin mascate la Geor-
ge Sand prin mandstirea din
Valldemossa (p. 9), Herman
Melville (,,ziceti-mi Ismael”, p.
13, din Moby Dick) si Shake-
speare (, exista mai multe lu-
cruri in cer i pe pamant”, p. 187
din Hamlet), in timp ce sunt nu-
miti in mod explicit Stendhal (p.
81), Balzac (p.85), Ariosto (p.
101), Beethoven (p. 191) si
Bécklin (p.206). Cultura popu-
lara este frecvent reprezentatd
de cinematograf sau de televi-
ziune, de exemplu prin actorii
Erich von Stroheim si Telly Sa-
valas (p. 35), mentionarea lung-
metrajelor Piratii din Tortuga (p.
167) si Podul de pe fluviul Kway
(p. 171) si aluzii la filme ca Eter-
na armonie (p 193) si Pe aripile
vantului (p. 218).

Ati conceput aceasta mixtu-
ra de diferite nivele culturale ca
un contrast intentionat sau pur
si simplu fiindca suntefi obisnuit
(fie ca semiolog — bundoara prin
studiile despre cultura de masa
-, fie ca romancier postmodern)
sa avefi aceeasi familiaritate cu
cultura inalta ca si cu cea po-
pulara?

U.E.: Eunu as sti bine ce este
postmodernismul. Dar acel putin
pe care-l stiu, l-am invatat citin-
du-i pe John Barth si Leslie Fie-
dler. Deci concord cu analizele lor.
Cineva a scris ca prin Numele
trandafirului rupeam distinctia
dintre ,,highbrow and lowbrow
culture”, amestecand cele doud
lucruri. In mod cert: sunt totdeau-
na interesat, cu egald intensita-
te, fie de Dante Alighieri, fie de
Mickey Mouse, si deci pentru
mine e ceva firesc. in fine, toatd
discutia despre postmodernism,
initiata de teoreticienii americani
si apoi legata de romanele mele,
a fost cu adevarat pe problema
lui ,,double coding.” A vorbit de-
spre aceasta cercetdtoarea cana-
diand, Linda...

T.S.: Linda Hutcheon."

U.E.: Da. In mixtura dintre
«inalt» §i «jos» se poate realiza
ceea ce Hutcheon a definit — si
euma recunosc pe deplin - ,,dou-
ble coding”. In romanul postmo-
dern e posibila o lectura ingenua,
dupa cum e posibil si o lecturd
mai sofisticatd. In ,,double co-
ding”, un cititor ingenuu si in-
cult chiar poate sa recunoasca o
trimitere la Dante Alighieri. Deci,
si un cititor din primul nivel poa-
te sa recunoasca elemente ,,inal-

te”. Uneori poate fi doar cititorul
din al doilea nivel care sa recu-
noasca aluziile la literatura popu-
lara. Sa dam un exemplu. Un prie-
ten de la Universitatea din Bo-
logna, care a scris totdeauna de-
spre literatura pentru copii si de-
spre literatura populara'®, a re-
cunoscut in Pendul aluzii foar-
te subtile la Walt Disney, pe care
cititorul ingenuu de prim nivel nu
le-a gasit.

T.S.: Da, infeleg ca nu exista
o conexiune automatd intre ni-
velul de cultura al cititorului §i
tipul de lectura.

U.E.: Deci, exista ,,inalt §i jos”
si existd ,,double coding”, care
sunt doud lucruri diferite. Poate fi
o mixturé a celor doud fenomene,
dar ele nu sunt strans legate. Sa
dau un exemplu de ,,double co-
ding” nedorit. In romanul Agat-
hei Christie The Murder of Roger
Ackroyd, cititorul din primul nivel
ramane surprins si fascinat sa des-
copere ca ucigasul este naratorul.
Numai cititorul din nivelul al doi-
lea este cel care isi da seama ca
Agatha Christie a difuzat elemen-
te de suspiciune de-a lungul in-
tregului roman. Deci el citeste The
Murder of Roger Ackroyd in mod
metanarativ, in timp ce cititorul in-
genuu se bucura de mister si de
solutia sa.

T.S.: Desigur, un cititor mai
sofisticat vede lucrurile pe care
un cititor mai «simplu» nu le
poate observa.

U. E.: Siaceasta s-a intamplat
de multe ori, in mod evident, cu
Numele trandafirului, care a
avut succes, fiindca o graimada
de cititori s-au multumit cu mis-
terul. Si apoi cand s-a facut un
film'®, totul a fost redus in mod
fatal la acel mister i s-au pierdut
alte semnificatii ale romanului.

T.S.: In legdtura cu acest sub-
iect ag vrea sd citez un fragment
din Apocaliptici si integrati, pu-
blicata prima data in 1964,
unde scriafi, cu o admirabila
previziune, cu mulfi ani inainte
de apogeul naratiunii postmo-
derne:

o, [...] intre consumatorul poe-
ziei lui Pound si consumatorul
unui roman politist, nu existd
nicio diferentd de clasa sociald
sau de nivel intelectual. Fiecare
dintre noi poate fi unul sau altul
in diverse momente alezilei [...]
(loc. cit., ed. 1984, p. 53).

U.E.: In afara de cazul roma-
nului Agathei Christie, optzeci de
milioane au fost cititori din pri-
mul nivel si doar o suta de cititori
din al doilea nivel. Dubla lectura
poate sa se intdmple la aceeasi
persoana, dar nu s-a spus ca
acesta ar fi consimtita de toti.

T.S.: Desigur. Atunci, dacd
sunteti de acord, as vrea sa mai
vorbim despre un alt aspect. La
sfarsitul cartii Semiotica si filo-
sofia limbajului, apdruta in
1984, sustineati, comentdnd S/
Z de Roland Barthes, cd raspdn-
direa unei noi notiuni de inter-
textualitate (dupd conceptia de
ex. a Juliei Kristeva) ar fi con-
dus si la un nou concept despre
codice:

,, Codicele este o panoramad
de citari, un miraj de structuri...
sunt tot atdt de orbite de ceva
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care este totdeauna deja citit,
vazut, facut, trdit: codicele este
ddra acestui deja. (loc. cit., p.
300).

Dupa dumneavoastra, rezul-
tatul acestei schimbari de para-
digma era urmdtorul:

,, Viata culturala n-a mai fost
vazutd ca o creatie liberd, pro-
dus §i obiect de intuifii mistice,
loc al inefabilului, purd emana-
tie de energie creatoare, teatru
de reprezentare dionisiaca, re-
tea de forte care o preced si sub
care analizele nu au prizd. Via-
ta culturii este viata textelor tra-
se de legi intertextuale in care
fiecare «deja spus» actioneaza
ca o regula posibila. Deja spus
constituie tezaurul enciclope-
diei” (loc. cit.).

Dumneavoastra afi fi de
acord cu aplicarea acestor re-
flectii teoretice asupra romane-
lor dumneavoastra gi, in parti-
cular, la Numero zero?

U.E.: Eseul acela despre codi-
ce se referea la fenomenul euro-
pean al exploziei ,, semiologiei”.
E vorba despre un eseu scris ini-
tial pentru Enciclopedia Ei-
naudi, care voia sa contribuie la
clarificarea conceptului de ,,co-
dice”. Arata cum conceptul se
spargea intr-o serie de viziuni di-
verse si, de aceea, concluzia mea
era cd acela pe care multi il nu-
meau codice devenise insa un fel
de enciclopedie. Deci se poate
spune cd acel articol a fost scris
pentru ,,a omori codicele”. Nu ca
eu impartaseam cu altii diferitele
opinii citate acolo; le puneam
doar in scena. Ziceam: ,,Am ajuns
pana la acest punct.”

T.S.: Vorbind in continuare
despre postmodernism, care nu
e doar o problema literara sau
artisticd, ci i filosofica, putem
sa ne referim la Gandirea slaba a
lui Gianni Vattimo (elev, ca si
dumneavoastrd, al lui Luigi Pa-
reyson la Universitatea din To-
rino®®, un volum pentru care, in
1983, scriafi eseul ,, Anti-porfi-
riul”. La finele acelui articol,
afirmati:

,, Cand se vorbeste despre cri-
za ratiunii se gandeste la rafiu-
nea globalizantd care se voia
inzestratd cu o imagine «puter-
nicay si definitiva a universului
pe care se aplica (data sau ima-
ginatd, care e sau a fost). Gin-
direa labirintului sau a enciclo-
pediei e slaba din punct de vede-
re conjecturalul §i contextualul,
dar e rationald, fiindca ingadu-
ie un control intersubiectiv, nu
se ajunge nici la renuntare, nici
la solipsism (loc. cit., p. 79)

U.E.: Este prudenta impotriva
ratiunii.

T.S.: Da. Deci, cand Colonna
zice in Numero zero cd ,,place-
rea eruditiei este rezervatd per-
dantilor” (p. 17) si cita ,, cultu-
ra monstruoasa” a lui Paolo Vil-
laggio®', acesta se referea la
vechile forme ale stiintei, deve-
nite desuete in lumea moderna?

U.E.: Sa luam asta ca pe un
paradox. Am cunoscut multi co-
rectori de text in edituri care stiau
tot, in vreme ce un profesor de
sanscrita stia doar sanscrita.
[Rdde.] Este diferenta dintre un
autodidact si un specialist. In-
ventarea acestui tip de personaj
pentru romanul meu e mai legata
de experientele din editura decat
de problema formelor de stiinta.

Pentru pozitionarile mele asu-
pra ,,gandirii slabe” depune mar-
turie capitolul pe care l-am publi-
cat in De la arbore la labirint**
in care reglam conturile cu acel

concept. Acel eseu, pe care Dum-
neavoastra il citati, adica ,,Anti-
porfiriul”, mi-a produs mereu in-
curcaturi. Unul dintre elevii mei,
care scria mult despre mine, zice:
,.Este unul dintre eseurile cele mai
frumoase pe care le-ati scris, dar
a aparut intr-o carte eronata.”
Pentru ca Vattimo §i Rovatti®
erau foarte onesti ,,Avand in ve-
dere cd noi vorbim despre gandi-
rea slaba si ca exista o discutie,
cerem diferitilor autori s se pro-
nunte si ei.” Dar multi autori nu
s-au prezentat, si de aceea cartea
a fost facutd aproape numai de
catre ,,slabi.” Singurul care spu-
nea un lucru diferit eram eu. Si,
intr-adevar, un recenzor foarte
inteligent, care era germanistul
Cesare Cases, a zis:,,In aceasta
carte distoneaza putin eseul lui
Umberto Eco, fiindcé e mai legat
de iluminism decat de géndirea
slaba.” Totusi, pentru toti era ca
si cum eu ag impartasi ideile din
aceasta carte. De aceea voiam sa
clarific pozitia mea si am facut-o
cu o contributie la volumul in
onoarea lui Gianni Vattimo,* care
va aparea apoi si in De la arbore
la labirint.

Un alt caz in care am sférsit
poate intr-o carte eronata este
toatd acea operatiune a lui Mau-
rizio Ferraris asupra neorealis-
mului,? pe care in mod evident a
facut-o in lupta cu maestrul sau,
Vattimo, si impotriva gandirii sla-
be. Am participat §i eu cu ideea
mea de realism ,,negativ”, pe care
am extras-o din Kant §i ornito-
rincul® Si e adevarat ca n-ar fi
trebuit niciodata sa apara in anu-
mite carti, pentru ca poate fi apoi
identificata cu anumite pozitii ra-
dicale (in acest caz, cu al realis-
mului , total”). 3

T.S.: Fara indoiala. In Ger-
mania, faptul ca ati participat
la volumul Géandirea slaba a fost
interpretat uneori, in mod ero-
nat, ca o adeziune la ideile prin-
cipale ale cartii.

Daca sunteti de acord, as vrea
sa aprofundam putin tema inter-
textualitatii in noul roman si sa
vorbim despre unele trimiteri
care mi se par in mod particular
importante.

In Numero zero, ca in majori-
tatea romanelor precedente,”’ se
gasesc multe aluzii la genul ro-
manului polifist: aici autorii de
referintd sunt Edgar Allan Poe
(p. 10), Arthur Conan Doyle (loc.
cit.), Raymond Chandler (p. 18),
Mickey Spillane (loc. cit.) §i
Georges Simenon (p. 205).

Aceasta e numai in parte ur-
marea faptului cd, in lumea fic-
tiva a romanului, protagonistul
Colonna a scris cateva romane
politiste cu dubla calitate: mai
importantd mi se pare constata-
rea cd teoriile conspirative ale
lui Braggadocio comportd cer-
cetarea unui secret §i ca el se
simte deci ca un detectiv sau ca
un investigator.

U.E.: Sunt doua probleme di-
ferite: una priveste motivul pen-
tru care am ales genul politist, iar
cealalta se refera la faptul ca am
facut din Braggadocio un inves-
tigator.

Eu am crezut totdeauna ca ro-
manul politist este romanul in
chintesenta lui. Chiar cand e rau
scris, respectd - fara sa-si dea
seama — regulile Poeticii lui Aris-
totel. Relateaza totdeauna o po-
veste metafizica, chiar daca doar
la nivel minimal: ,,Cine e vinova-
tul? Cine a facut toate acestea?”.
Aceasta este ratiunea pentru care
romanul politist imi place.
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Dar in Italia a existat pentru
mult timp o absenta a romanului.
Manzoni, Nievo, Verga...

Apoi, in timp ce in lumea an-
glo-saxona, ruseasca si nemtgeas-
ca romanul triumfa, din partea
noastra nu exista nimic compara-
bil. De aceea, la inceput nu erau
multe romane politiste in Italia.
Mai tarziu ne-am dat seama cd in
timpul celor doudzeci de ani de
fascism au existat cativa autori
de romane politiste foarte buni,
caDe Angelis.”® Chiar in ‘40 ro-
manele politiste nu se bucurau
de mare stima in Italia; erau con-
siderate ,,five dime novels”,
romane pentru petrecerea timpu-
lui liber, fara valoare literara.
Acestea se datora in parte cro-
cianismului, a identificarii litera-
turii cu poezia.

T.S.: Da, lunga umbra a lui
Benedetto Croce.

U.E.: Dar incepand cu jumta-
tea secolului trecut si autorii ita-
lieni au descoperit si valorizat in
cele din urma structura romanu-
lui i acum avem romane din
abundenta. La baza tuturor aces-
tora se afla romanul politist, mo-
delul minim de naratiune.

Povestea lui Braggadocio este
alta. El este un paranoic care con-
struieste comploturi si actionea-
za ca un investigator. Cu o mica
diferenta: investigatorul actio-
neaza asupra uni omor adevarat,
in timp ce paranoicul investighea-
za asupra celui in care nu exista
cadavre. [Rdde.] Sau cauta cada-
vre peste tot, ca sa le reintrodu-
ca in cadrul sau paranoic.

T.S.: Sigur. Si apoi exista si
analogii intre cautarea de indi-
cii §i probele din partea detec-
tivului §i interpretarea semne-
lor din partea semiologului.

U.E.: Da, evident.

T.S.: Pe aceastd temd, afi pu-
blicat in 1981 articolul ,, Gues-
sing: From Aristotle to Sherlok
Holmes”,” retiparit apoi doi
ani mai tdrziu in cartea The Sing
of Three: Dupin, Holmes, Peirce,
pe care afi ingrijit-o impreund
cu Thomas A. Sebeok.”

Pe de alta parte, genul poli-
tist, gratie popularitatii si ras-
pandiri sale, constituie cea mai
buna bazd pentru scriitura post-
modernd: trimiterile la acest
gen nu vor fi recunoscute doar
de elitele culturale, ci si de ca-
tre ,, cititorul model comun”. In
1969, ati scris in articolul
,,Structurq narativa la Fle-
ming': , In realitate [...] tipi-
cul romanului politist, tine mai
mult de ancheta decat de actiu-
ne, nu consta in variatia fapte-
lor, ci mai curdnd in reintoarce-
rea unei scheme obignuite in
care cititorul poate s recunoas-
ca ceva deja vazut, de care era
indragostit. [...] Pldacerea citi-
torului consta in a se gasi cu-

fundat intr-un joc caruia ii cu-

noaste piesele si regulile [...]."
(loc. cit., p. 146)

U.E.: Desigur, in romanul poli-
tist existd totdeauna o schema
invariabild. Sa-l1 luim pe Rex
Stout, cu detectivul sau, Nero
Wolfe: cititorul vrea mereu sa re-
gaseasca schema de baza, cu
doar cateva mici variatii ale sale
(schimbarea modului de ucidere
etc.). Observasem asta si la Fle-
ming* ; existau invariabile si apoi
existau totdeauna cateva detalii
noi. Dar Fleming avea anumite
pretentii literare, atingea un ni-
vel mai inalt fata de alti autori de
romane politiste.

T.S.: Un alt gen important, nu
numai pentru Numero zero, ci

pentru toatd opera literard, este
romanul foileton din secolul al
XIX-lea. In timpul discutiei noas-
tre din 2002, a carei temd era
biografia dumneavoastra® mi-
ati povestit ca unul dintre buni-
cii dumneavoastrd a fost tipo-
graf-legator de carti si ca dupa
moartea sa, cind aveati zece
ani, ati descoperit in pivnitd o
lavita cu multe carti lasate de
el, intre care erau romane isto-
rice de autori din secolul al XIX-
lea, ca Alexandre Dumas. Dupa
cele ce mi le-afi spus, experien-
tele de lecturd au facut posibil
ca acest tezaur sd nascd in dum-
neavoastra dragostea pentru li-
teratura si au constituit baza
pentru decizia, pe care ati luat-
o mult mai tarziu, de a scrie §i
un roman®*.

U.E.: E adevarat.

T.S.: Dintre operele dumnea-
voastrd, Numero zero nu e, desi-
gur, cea mai strict corelatd cu
romanul foileton; dar, cu toate
acestea, se gasesc cdteva trimi-
teri explicite la acest gen.

De exemplu, cand Braggado-
cio 1i descrie lui Colonna auto-
psia lui Mussolini, protagonis-
tul §i naratorul romanului co-
menteazad in acest mod reactia
sa: ,, Eram dezgustat dar, nu pot
s-0 neg, fascinat de el si de cor-
pul martirizatului peste care
exulta, asa cum in romanele din
secolul al XIX-lea existau hip-
notizati de privirea sarpelui.”
(p. 145). Acesta ma face sa ma
gdndesc le romanele si povesti-
rile lui Emilio Salgari, de exem-
plu la texte ca Misterele junglei
negre sau Sarpele marin.

Puteti sa-mi spunefi ceva de-
spre importanta pe care roma-
nele din secolul al XIX-lea le-a
avut pentru dumneavoastrd, in
general, si in particular pentru
Numero zero?

U.E.: Aceasta are de-a face cu
tendinta mea, despre care am
vorbit astazi, de a elimina distinc-
tia dintre «inalt» si «jos». Asa-
dar si un roman care are pretentii
literare trebuie s adere la struc-
turi care seamana cu cele ale ro-
manului-foileton. Cu toate
acestea, nu trebuie sa faci o floa-
re din orice buruiana. Exista mari
diferente intre operele de acest
tip de literatura: Cei trei musche-
tari este o capodopera de stil si
rapiditate, in vreme ce Contele
de Montecristo este scris foarte
rau!® . Insa trebuie facuta si o alta
distinctie, intre naratiune §i mi-
tografie. In cazul naratiunii tre-
buie s dam o judecatd estetica
asupra operei pe ansamblul ei.
Mitografia poate sa ia si forma
unei cérti foarte urate care, fara
s-0 stie, creeaza un mit. Contele
de Montecristo e scris rau, dar
este un mit. Edip ar fi fost un mit
si daca Sofocle n-ar fi scris acea
mare tragedie. Deci, la nivelul li-
teraturii-foileton, putem distinge
cel putin trei cazuri: primul, in care
ea devine adevarata si chiar arta:
Celi trei muschetari; al doilea, in
care este scrisd rau din punct de
vedere artistic, dar este ,,mitopo-
ietica”: Contele de Montecristo;
al treilea, care se verifica in mo-
mentul in care nu demonstreaza
nicio valoare artistica i nu cre-
eaza un mit, dar Intr-o anumita
perioadd devine un succes de
masa: Misterele Parisului.’®
Dumneavoastra nu veti putea sa-
mi citati nicio figura din Mistere-
le Parisului care a ramas ca mo-
del de viata. In ce priveste roma-
nul-foileton din secolul al XIX-
lea, la inceput era socialist si anar-

hic, ca sa devina apoi, in ultima
parte a secolului, reactionar.

T.S.: In acest context n-as
vrea sa omit cd am vizitat acum
cdteva luni casa lui Maurice
Leblanc, creatorul ,, spargatoru-
lui gentilom”, Arséne Lupin.
Aceastd casd — astdzi un muzeu
— se afla la Etretat, pe coasta
Normandiei, langa formatiunea
stancoasd numita ,,L’Aiguille
creuse’™’, care joacd un rol im-
portant gi in romanul Pendulul
lui Foucault.

U.E.: Ah, da, ,,l” Aiguille creu-
se”’! M-au invitat sa ma duc aco-
lo. Dar de unde a inceput intre-
barea dumneavoastra? Numero
zero, bine. As vrea sd spun un
lucru: eu am sustinut totdeauna
ca, in vreme ce narafiunea urma-
reste modelul lui Caton ,,rem tene,
verba sequenter”, pentru poezie
e valabil ,,verba tene, res sequ-
entur”. Naratiunea vorbeste de-
spre o lume si stilul trebuie sa se
adecveze acestei lumi. Numele
trandafirului este scris in stilul
cronicii medievale. Insula din
ziua de ieri este scrisd in stilul
poeziei baroce. Numero zero tre-
buia sa aiba ariditatea si limbajul
comun ziarului. Toate romanele
mele precedente erau o simfonie
de Mahler, in timp ce acesta este
un fragment din Charlie Parker.
Dar aceasta se datoreaza chiar
ritmului stirii jurnalistice. fn stilul
din Numero zero intra si modelul
romanului-foileton, dar aceasta
mi se pare secundar.

T.S.: Oricum, am gasit cdteva
pasaje din noul roman care se
refereau la acel model. De exem-
plu, cand Colonna vorbeste de-
spre poveste colegului sau: ,, Nu
intelegeam daca Braggadocio
era un narator extraordinar de
romane-foileton, care imi doza
romanul sau in fascicole, cu ne-
cesarul suspans la fiecare «va
urmay, sau dacd intr-adevar igi
reconstruia trama lui piesa cu
piesa.” (p. 161).

U.E.: Luigi Pareyson®® zicea ca
foarte important in opera de arta
este ,,umplutura de stil”. O um-
pluturd de stil este un lucru pe
care-l pui aici, sub, dacd masa sau
dulapul danseaza.” Deci nu tre-
buie sa zicem: ,,Acest lucru nu
are de-a face deloc cu opera de
arta.” Fiindca daca nu ajuta sa
tind sus, intreaga structura nu
functioneaza. Eu am avut preo-
cuparea structurald sd i le relev
lui Braggadocio nu pe toate intr-
un singur capitol, ci distribuite
in roman. Pentru a justifica
aceasta distributie, iata ,,umple-
rea de stil” a lui Colonna, care
zice: ,,Imi pari un narator de ro-
mane-foileton.”

T.S.: Un alt fragment pe care
mi-ar pldacea sa-l citez in acest
scop se afla spre sfarsitul ro-
manului in care spun niste
membri ai organizatiei secrete
., Gladio” (numitd in mod ironic
,gladiatori”) ca ,, puteau sa ia
ce aveau nevoie oferind (istoria
romanului-foileton) jumdtatea
unui bilet de o mie de lire, ca
semn de recunoastere”. (p. 212).

U.E.: Este un detaliu istoric;
intr-adevar, a fost spus ca aveau
acest semn de recunoastere.
Deci, chiar serviciile secrete imi-
tau romanele-foileton. [Rdde.]

T.S.: ,, Viata imita arta mai
mult decdt arta imita viata.”*
[Rds impartasit].

U.E.: Cazuri de acest tip sunt
infinite. Chiar ieri seara la televi-
ziune se evoca tragedia Titani-
cului, care aavutlocin 1912, dar
deja in 1898 un domn scrisese un
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roman in care un transatlantic
numit Titan a naufragiat dupa
ciocnirea cu un iceberg.*' A po-
vestit adevarata istorie a Titani-
cului cu cincisprezece ani inain-
te. Arta poate anticipa si lucruri-
le frumoase, nu doar pe cele ura-
te. Atunci intrebarea ar putea fi:
daca unul comite un adulter as-
tazi este pentru ca a citit Mada-
me Bovary? Nu. Adulterul e o
constantd a sufletului uman.

In ceea ce priveste jumatatea
unui bilet ca semn de recunoas-
tere, trebuie readus acest mod de
aactiona la conceptul de simbol.
De unde se naste simbolul? Este
ideea unei monede rupte: o ju-
matate o tineti dumneavoastra,
cealalta jumatate o tin eu, si deci
ne recunoagstem. Este o idee ve-
che care exista inaintea romanu-
lui-foileton, de care se uza, cum
uzau apoi si serviciile secrete re-
ale. Este ,,copfoiov*al grecilor
antici, punerea impreuna a lucru-
rilor separate. Mergi sa vezi ca-
pitolul despre simbol in cartea
mea Semiotica gi filosofia limba-
Jjului,unde povestesc toate aces-
te detalii.*

T.S.: Desigur. Mi-ar placea sa
vorbim putin i despre gothic
novel, deoarece cred ca anumi-
te ambiante intunecate din Nu-
mero zero amintesc de atmosfe-
ra tenebroasd din acest gen de
roman. Mai ales strada Bagne-
ra, ,,strada cea mai stramta din
Milano”, despre care Bragga-
docio zice: ,,Daca as fi fost o fe-
meie, pe aici n-as trece, mai ales
cdnd este intuneric. Te-ar putea
lovi fara sa stii de unde.” (p. 36)
Si asasinul in serie din secolul
al XIX-lea, Antonio Boggia, per-
sonaj istoric care-si afld vic-
timele sale pe acea stradd, este
comparat in mod explicit cu
Jack the Ripper (p. 37). Cand
mai tarziu Braggadocio ii po-
vesteste lui Colonna cd, dupa
parerea lui, dupd ce a fost sus-
tras, cadavrul Ducelui din cimi-
tirul din Musocco a fost dus
chiar pe strada Bagnera, ,, fiind-
cd intunecimea locului s-ar po-
trivi naturii mortuare a povesti-
rii sale” (p. 156)%.

U.E.: Strada Bagnera exista.
Asasinul in serie a existat. Totusi
ce s-a intamplat? Inainte de a in-
cepe acest roman, deoarece vo-
iam s@ vorbesc despre redactia
unui ziar, am cautat s-o situez. Si
m-am intrebat daca existd un Mi-
lano misterios. Mi-am cumparat
trei sau patru ghiduri; la inceput
cunosteam doar o parte din lo-
curile in care trebuia apoi sa se
dezvolte actiunea romanului.*
Am reconstituit pentru mine
acest Milano putin cunoscut si,
daca doriti sa-1 numiti ,,gothic”,
merge foarte bine. Ma distra sa
merg ca sd gdsesc intr-un oras
modern ramasite ale unui Castel
din Otranto de Walpole.

T.S.: Si deja in primul roman,
Numele trandafirului, se gasesc
citate din gothic novel, printre
altele in descrierea anumitor
personaje’.

U.E.: Da, era un gothic novel
care se intorcea si viziteze iar
Evul Mediu. /Rdde] In prima edi-
tie a Numelui trandafirului exis-
ta o descrierea a unui monah, care
era un citat din Lewis.*’ In noua
editie corectata a acestui roman,
care a iesit la treizeci de ani dupa
prima*® - toti au spus cd am
rescris Numele trandafirului
pentru copii, dar nu este adeva-
rat: au fost facute mici ajustari
stilistice, au fost intrebuintate
cateva abrevieri de citate din la-

tina prea lungi, pe scurt au fost
modificate putine lucruri — am
nuantat acea descriere a mona-
hului lui Lewis.

T.S.: De ce? Nu va mai placea?

U.E.: Erau prea multe citate.
Asa cum, daca as fi putut — dar
acum nu mai era posibil — ag fi
schimbat numele lui Guglielmo da
Baskerville.

T.S.: Credeti ca ar fi fost mai
evident?¥

U.E.: Da. Mergea bine, dar
pentru ca am plecat asa, rabdare.

T.S.: As vrea acum sa mentio-
nez ca despre gothic novel. Afi
vorbit deja in Almanah Bompiani
1972 intitulat ,, Reintoarcerea
la intriga”. Acest volum nu con-
tinea doar articolul dumnea-
voastra ,, Industria aristotelica”
si un frumos eseu al lui Renato
Barilli, ,, Naratiunea dupd cu-
rent”, ci gi— printre altele — frag-
mente din romanele lui Mattew
Lewis, Ann Radcliff, Charles
Maturin si Bram Stoker.

U.E.: Era cu mult inainte de a
se vorbi despre postmodernism.

T.S.: Cu acest Almanah, prefi-
gurafi desfasurarea spre noua
paradigma literara a postmoder-
nismului i o faceati cu o antolo-
gie de fragmente din romanul-

Joileton® i din romanul gotic.

U.E.: Era senzatia ca in timp ce
avangarda ajunsese de acum la
pagina alba, la cadrul alb, la tace-
rea lui John Cage, nu se mai pu-
tea merge acolo. E. Barilli avea o
buna intuitie; deja in 1965 spu-
sese in timpul unei intalniri cu
,Grupul 63! ca era necesard o
reintoarcere la formele traditiona-
le ale naratiunii. Nu vorbeam in
mod explicit despre postmoder-
nism, ci despre revizitarea tutu-
ror acelor materiale care se ga-
seau in dulapurile mele. Almanah
Bompiani 1972 a fost facut foto-
copiind toate acele vechi romane
din dulapurile mele! Da, retin ca
acea antologie a anticipat in mare
parte discutia urmatoare din jurul
postmodernismului, dar astdzi ni-
meni, in afard de dumneavoastra,
nu §i-o mai aminteste nimeni.

Convorbirea a avut loc la
Milano la data de 19 septembrie
2015.

! Thomas Stauder este profesor
la Catedra de Studii Romanistice de
la profesor la Universitatea din Aug-
sburg, iar de la sfarsitul anilor 80
scrie in mod frecvent despre roma-
nele lui Umberto Eco.

% Aceastd convorbire este conti-
nuarea unei serii de interviuri ince-
pute in anii ‘80 si publicate in ger-
mana cu titlul Gespréiche mit Um-
berto Eco aus drei Jahrzehnten,
Miinster [LIT Verlag], 2012.

3 Umberto Eco, Numero zero,
Milano, Bompiani, 2015, p. 7.

4 ,Only connect! That was the
whole of her sermon. Only connect
the prose and the passion, and both
will be exalted, and human love will
be seen at its height. Live in frag-
ments no longer. Only connect, and
the beast and the monk, robbed of
the isolation that is life to either, will
die”. E. M. Forster, Howards End,
New York, Random House, 1991
(prima editie, Londra 1910), p. 195.

3 Eco se refera la conferinta ,,The
Meaning of Conspiracy — Plot and
Mystery in Communicaton”, care s-
a desfasurat la Universitatea din To-
rino intre 8 si 10 iunie 2015.

¢ Lovitura de stat a lui Junio Va-
lerio Borghese a inceput (si apoi a
fost intrerupta subit) in decembrie
1970; in Numero zero acest complot

realmente intdmplat este povestit de
lap. 173 la p. 179 (imbogatit cu ca-
teva detalii inventate despre presu-
pusa intoarcere a lui Mussolini).

7 Care a fost identificat cu Cor-
rado Simioni, acuzat in anii ‘80 de
Silvano Larini ¢ ,,misca sirurile Bri-
gizilor Rosii.” A se vedea in legatura
cu acest subiect articolul lui Ulderi-
co Munzi, ,,Corrado Simioni: «Nici
vorba de Marele Batran din Br, eu
sunt budist» (Interviu)”, in Corrie-
re della Sera, 16 martie 1993

8 In acest roman, Nievo a fost
unul dintre multele personaje istori-
ce implicate in complot. Eco a folo-
sit misterul care inconjoara pana as-
tdzi moartea scriitorului, sustinator
fervent al lui Garibaldi, intamplata
labordul navei Ercole in martie 1861,
ca sa construiasca o conexiune cu con-
spiratiile care se afla in centrul Cimi-
tirului din Praga (a se vedea mai cu
seama capitolul al optulea, de la p.
167 la p. 188).

? Conceptul de ,,mise en abyme”
a fost inventat de André Gide in 1893
in Jurnalul sau; cu acest termen se
referea la un anumit tip de reflectare
interna a unei opere de arta (un text
literar, dar chiar si un tablou etc.).
Acest concept a fost dezvoltat apoi
la nivel teoretic de catre Lucien
Dillenbach in Le Récit spéculaire.
Essai sur la mise en abyme, Paris
[Seuil] 1977.

1 De exemplu, la finele romanu-
lui: ,,alt citat, stiu, dar am renuntat
sa vorbesc la persoana intai si-i las
sa vorbeasca doar pe altii” (p. 218).

', Dacd D’ Annunzio era un scri-
itor slab, nuinsemna ca trebuia sa fiu
si eu ca el.” (Numero zero, p. 19).

12 Tn aceasta operd a lui Eco de-
spre teoria culturii de masa, publica-
ta pentru prima data in 1964, exista
o sectiune (introdusa in capitolul
mentionat de Eco) intitulata ,,Recurs
la topica si sensibilitatea decaden-
ta”; acolo Eco scrie printre altele de-
spre D’ Annunzio: ,,Nu exista pagi-
na din Placerea unde experienta mo-
mentului sa nu fie raportata la An-
drea Sperelli, la «locul artistic»” (4po-
caliptici si integrati, Milano, Bom-
piani, 1984, p. 213).

13 fn romanul lui Sagan unul din-
tre personaje este caracterizat printr-
o aluzie la Proust, aga cum explica
Eco: ,,Dacd voia sa afle ceva, Ber-
nard cauta sa auda acea fraza muzi-
cala — pare sa ne sugereze — reamin-
tindu-ne emotiile si gandurile lui
Swann la auzul faimoasei fraze din
sonata lui Vinteuil, cum Proust po-
vesteste in primul volum al romanu-
lui In ciutarea timpului pierdut.” Au-
toarea a demonstrat o lipsa de vitali-
tate formativa, a renuntat sa produ-
cd o situatie si un personaj luand cu
imprumut o situatie si personaj din
alta opera” (loc. cit., p. 215).

!4 Nu e clar la care eseu se refera
Eco aici; a scris despre Kitsch (in
italiand se intrebuinteazd expresia
germand) de mai multe ori, printre
altele in sectiunea ,,Kitsch, Kitsch,
Kitsch: Urrah!” inclus in volumul
Obiceiul casei, Milano, Bompiani,
1973, pp. 197-221.

!> Colonna este numele protago-
nistului din Numero zero.

' Sunt faimoase (si legendare
adica cu sigurantd inventate) ultime-
le cuvinte ale lui Goethe. (A se vedea
de ex: Goethe — Leben und Welt in
Briefen, zusammengestellt von Frie-
drich Kemp, Miinchen [dtv] 1978,
p. 798.)

'7 Pe aceasta tema Hutcheon a

publicat, printre altele, 4 Poetics of

Postmodernism (1988) si The Poli-
tics of Postmodernism (1989)

'8 Eco se refera probabil la An-
tonio Faeti, primul titular al catedrei
de Literatura pentru copii la Univer-
sitatea din Bologna si fondatorul
Centrului de Cercetari ale Literaturii
pentru copii. Dintre operele publi-
cate: Literatura pentru copii (1977);
Comori si insule. Copilarie, imagi-
nar, carfi si alte mijloace (1986); llus-

tratia in romanul popular (1988);
Tablouri. Ilustratori englezi pentru
copii (1991); Diamantele in subte-
rand. Cum se citeste literatura pen-
tru copii (1995).

1 Filmul Numele trandafirului
(1986), ecranizat dupa romanul omo-
nim, a fost regizat de Jean-Jacques
Annaud.

20 Pentru parcursul biografic al lui
Umberto Eco—1in acest caz, anii sdi de
studiu la universitate —, a se vedea
capitolul al cincilea din cartea deja citata
Gesprdche mit Umberto Eco aus drei
Jahrzehnten (vezi nota 2).

2! fn romanul sau, Eco facea alu-
zie la cartea umoristica Cum se face
o culturd monstruoasa, publicata in
1972.

2 Este vorba despre o culegere
de eseuri din 2007 cu subtitlul Studii
istorice despre semn si interpretare.

2 Pier Aldo Rovatti a ingrijit
impreuna cu Gianni Vattimo susmen-
tionatul volum, Gandirea slaba.

2 Interpretare si emancipare.
Studii in onoarea lui Gianni Vatti-
mo, sub ingrijirea lui Gianni Carchia
si Maurizio Ferraris, Raffaello Cor-
tina Editore, Milano, 1966.

25 Neorealismul este aici un con-
cept al istoriei filosofiei, nu al isto-
riei literaturii (unde termenul are o
alta semnificatie). Maurizio Ferraris
a publicat in 2012 mai intai mono-
grafia Manifestul noului realism si
apoi a ingrijit (cu Mario De Caro)
volumul Bun venit realitate. Noul
realism in discutie (in care existd o
contributie a lui Umberto Eco.

% Asa se numeste un volum de
eseuri semiotice publicat de Umber-
to Eco in 1997.

27 A se vedea: Thomas Stauder,
,,Arsene Lupin meets Sam Spade and
Phil Marlowe; Citations from the
Tradition of the Detective Novel in
the Works of Umberto Eco”, in Mir-
na Ciccioni / Nicoletta Di Ciolla
(eds.), Differences, Deceits and De-
sires. Murder and Mayhem in Ita-
lian Crime Fiction, Newark [Univer-
sity of Delaware Pressl 2008, pp.
27-48

28 Augusto de Angelis (1888-
1944) l-a creat pe comisarul De Vi-
cenzi, protagonist al multor romane
politiste publicate in anii ‘30.

2 fn revista Versus, nr. 30, 1981,
pp. 3-19

3 Bloominghton [Indiana Uni-
versity Press] 1983.

31n Analiza povestirii, Milano,
Bompiani, 1969, pp. 123-162.

* Jan Fleming a fost inventato-
rul figurii lui James Bond — in roma-
ne precum Casino Royale (1953),
Live and Let Die (1954), Moonra-
ker (1955), Diamonds Are Forever
(1956), From Russia, with Love
(1957) etc. - ramanand popular si
dupa versiunile cinematografice.

¥ A se vedea: Gespréiche mit
Umberto Eco aus drei Jahrzehnten
(loc. cit.) pp. 153-202

3 Despre primele sale experi-
ente de lectura din perioada copila-
riei si despre importanta pe care ge-
nul romanelor-foileton a avut-o asu-
pra lui, Eco a vorbit chiar in articolul
,,Eu sunt Edmond Dantgs!”, publi-
cat pentru prima data in 2008 in A/-
manahul bibliofilului si, mai tarziu,
republicat in 2011 in volumul Cum
ne construim dugsmanul si alte scrieri
ocazionale (pp. 265-283). Citam din
acesta un fragment semnificativ in
mod deosebit: ,,Totusi, numai citind
romanul-foileton si de mici, se invata

% Ambele sunt ,,;omans de fe-
uilleton” (romane foileton) de Ale-
xandre Dumas; primul a fost publi-
cat in 1844, al doilea intre 1844 si
1846.

36 Les Mysteres de Paris este un
roman-foileton de Eugén Sue, publi-
cat intre 1842 si 1843. Eco l-a anali-
zat, printre altele, in eseul ,,Eugéne
Sue: socialismul i consolarea”, Su-
praomul de masd. Studii asupra ro-
manului popular, Milano, Coopera-
tiva Scrittori, 1976, pp. 35-77.

37 L’ Aiguille creuse este si titlul
unuia dintre cele mai bune romane-
foileton de Maurice Leblanc (publi-
cat intre 1908 si 1909) caruia stanca
omonima {i datoreaza astazi in cea
mai mare parte notorietatea lui. Eco
vorbeste despre ea intr-un alt eseu
din Supraomul de masa, dedicat toc-
mai lui Arséne Lupin (loc. cit.,
pp.118-124).

3 Filosoful Luigi Pareyson a fost
unul dintre maestrii lui Eco la Uni-
versitatea din Torino; Pareyson a fost
si supervizorul tezei sale de docto-
rat despre Tommaso d’Aquino (A
se vedea: Gesprdiche mit Umberto
Eco aus drei Jahrzehnten, loc. cit.
pp. 173-176).

* Dar aici se intelege nu in sen-
sul concret de ,,0 bucata de lemn ca
sa sprijine mobilele care nu se asea-
za bine in plan sau sa inchida o cra-
patura”, ci mai curand in sens figu-
rat: ,,remediu, folositor sa corijeze
un lucru rau spus”, ,,fraze sau cuvin-
te care indeplinesc functia de um-
pluturd nesemnificativa” (Zingarelli,
Vocabularul limbii italiene).

“ Din Oscar Wilde, citatul origi-
nal in engleza se afla in The Decay of
Lying (1889, versiune revazuta
1891).

4 Futility, or The Wreck of the
Titan, roman in engleza al scriitorului
nord-american Morgan Robertsob.

42 Capitolul se numeste ,,Lumea
simbolica” (loc. cit., Torino, Einaudi,
1984, pp.199-254).

+ Acelasi lucru inseamna pentru
biserica San Bernardino alle Ossa (p.
166) a le carei ,,schelete curatite” sunt
comparate cu lipsa de respect a ma-
sinilor de nivelat terenuri (si ironie
tipic postmoderna) cu ,,dintii care se
vad in publicitatea pentru Pasta
Capitanului” (p. 168).

#Eco incepe sa traiasca in capi-
tala lombarda in anii ‘50, cand, dupa
ce si-a terminat studiile la Universi-
tatea din Torino, gaseste un loc de
muncd la RAI (A se vedea capitolul
,,Stationen von Ecos Biographie” in
Gesprdche mit Umberto Eco aus
drei Jahrzehnten, loc. cit., pp. 153-
202, aici p. 178)

4 The Castle of Otranto, publi-
cat in 1764, este considerat primul
roman gotic.

4 S-ar putea cita descrierea fizi-
onomiei lui Malachia din Hildesheim
(Numele trandafirului, Prima zi,
Dupa slujba de la ora trei), care ur-
meaza modelul descrierii lui Schedoni
in romanul The Italian de Ann Rad-
cliffe (1797). Pentru o confruntare a
celor doud fragmente a se vedea:
Thomas Stauder, Umberto Ecos
,,Der Name der Rose Forschungsbe-
right und Interpretation, Erlangen
[Palm & Enkel] 1988, p. 91

47 Matthew Gregory Lewis, au-
torul romanului gotic The Monk
(1796).

* Prima edifie a Numelui tran-
dafirului este din 1980, versiunea
,corectata si revazuta” a iesit in ia-
nuarie 2012.

% Tho Hound of Baskervilles
(1902) este unul dintre cele mai cu-
noscute romane ale lui Arthur Co-
nan Doyle cu actiunea in jurul figurii
lui Sherlock Holmes. Pentru analo-
gia intre faimosul detectiv englez si
protagonistul din Numele trandafi-
rului a se vedea: Stauder 2008 (loc.
cit.), pp. 27-28

50 Tn acest Almanah se afla intr-
adevir toti autorii de romane-foile-
toane deja mentionati in cursul aces-
tei convorbiri (si multi alfii): Alexan-
dre Dumas, Eugéne Sue, Emilio Sal-
gari etc.

3! Pentru participarea lui Um-
berto Eco (si a lui Renato Barilli) la
,,Grupul 63 a se vedea: Gesprdche
mit Umberto Eco aus drei Jahrzeh-
nten (loc. cit.), in special pp. 185-
198.
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B CIPRIAN MACESARU

/Nimic nu ne mai poate
clinti

Viitorul

e un obicei prost

de care nu putem scapa,
lucreaza in noi ca un drog,

se joaca intruna cu mintile noastre.
Pana si in moarte indraznim

sa vedem viitor.

Din linigtea asta

iese una si mai adanca,

si mai inspaiméntatoare,
dovada ca mai era ceva acolo
si ni se face teama.

Vedem limpede

cusdturile prin aer,

vedem firele

de lumina nealterata

i nimic nu ne mai poate clinti.

/Cainii
Ne intindem in haine,
ne incordam corpurile tinere,
carnea se afirma tacut.

E o seard dintre cele mai linistite,
inca nu s-au taiat betivii
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in cragma de la parter,
ncd nu a venit politia
si le vorbeasca frumos,
sa-i linisteasca.

Ne hranim cu sfintenie cainii
si-i intepam in ochi,

sa fie mai rai

si sa le fie frica

de noi.

/Vom adormi infrigurati

O s fie

atdt de putin
surprinzator.

Se vor ridica

organele noastre,

ca din morminte,

vor levita stralucitoare
si proaspete.

Vom adormi infrigurati
si vom fi gata

oricand

pentru mai mult.

[Supranatural

Daca raman,

trebuie sa pleci tu,

doar asa vom putea supravietui.
Vom stinge lumina inainte de a ne trezi,
vom lucra supranatural, numai asa.
Singurele absente nemotivate

sunt cele in care ajungem

sa ne zarim in intregime.

Lasa usa deschisa,

vom putea si ne

auzim inca

un timp.

/Loc
Pastreaza-mi locul la masa

de parca as fi mort
sin-ai vrea sd ma uiti.

Andrada Baleanu - Intre cerul gurii si limba

B ADELA EFRIM

Insomnie

in cer se da stingerea stelele sunt trimise
la culcare una cate una numai Luceafarul
face vocalize Catilina si-a amanetat
somnul pentru un bilet Low cost sa-i
sopteasca Luceafarului te rog sa vii in
weekend acum trebuie sa ajung la job

Apa de ploaie
Bunica
ne punea sa strangem apa de ploaie de
la stresini
zicea ea
ca e bund sa te speli pe cap cu ea
acum
am atata apa de ploaie in cap
ca
stresinile au ramas goale

Din obignuita

Moartea ma desprinde

cu fiecare lespede sapata adanc in
vazduh

linistea pune propte diminetii sa nu o ia
lavale

imi vine sa mai arunc din ea
falfaitul pasarilor sa-mi sparga
pustiul de februarie

aripile lor flutura

se iau la intrecere cu autobuzul
cdruia nici azi nu i-am putut pune
piedica

suna goarna tupilata-n

surasul

aburind al cafelei

ce ma desprinde

lubire ratata

chiseaua a facut diabet

s-a suparat ca intr-o zi chiselul
i-azis

dulceata mea

Lagitate
cerul intemnitat de negurii norilor
si-au pastrat demnitatea
tu
liber
cu toatd lumina ce ti-a fost daruita
nu

Indecenta

Tau

luna in palme

ma spal pe fatd

ochii mei sa se limpezeasca de
tine

Nesansa

Luna

ca o lanterna

cauta prin mine vise

tocmai cand ma primenesc de culcare

Ipocrizie
Fatarnica luna
se intuneca la
fata
chipurile lor
luminau

Zapada

s-a cocotat in pomi

precum florile de bumbac

date in parg si puse la uscat

si trag cu ochiul la fereastra mea
sa prinda o dara de caldura
cand imi mai scanteiaza

sufletul

Spre apus

turlele se infoaie
ingerii fac matanii
trupurile inghit pastile
rugdciunile
sulemenesc umbre
mangdie

ochi

ce inmuguresc

Ego

Arunca-mi un navod

cu care sa ma inconjor
imbratisarile tale

sa nu ma poatd atinge

lucirea ochilor ma tradeaza insa
sunt far

ce te lumineaza

dincolo de moarte

Punct cardinal

Am vrut sa prind viscolul
sa mi-1 pun in par
imprastiindu-1

asemeni unei papadii
m-am uitat sper cer

eram punct cardinal

Dimineti neamputate

fii proteza
*

Gandului meu

cand

ziua se crapa
despica sira spinarii
paralizeaza
zvarcolirea zorilor

*

A ochilor mei

cand

lumina incolteste nopti
parjoleste priviri

*

A palmelor mele
incorsetate

de atingeri

ce se sparg

la intoarcerea cu fata
catre rasarituri

®

Fiitu

*

si niciodata

nu iti voi amputa
diminetile

Ora de desen
culori reci si calde
tonuri clare
poetii se joaca cu semitonurile
raman corigenti




carte precum cobalt
a lui Claudiu Komar-
tin (Casa de editura

Max Blecher, 2013, 90 p., cu pre-
zentari pe coperta a patra de An-
drei Codrescu si Stefan Baghiu)
nu e pentru impudicii prezentei
compulsive, migcare care seama-
na atat de mult cu resortul papu-
silor mecanice, pentru crupierii
ofiliti ai unui joc literar uitat de
lume si nici pentru marunteii ,,fa-
citori” de canon, constructul
acela care-gi dezviluie in cinci-
sapte ani caducitatea, pentru a
se intoarce de unde a pornit.
Merita citita si recitita, in primul
rand, pentru ea insasi si ceva mai
putin pentru ,,campul” literar ca-
ruia i apartine. Si asta deoarece
contine un cod-vector unic (de
folosinta personala, care ar fi
putut riméne ,,egoist”, dar care
a fost, iatd, comunicat cu o anu-
me ,,artd a generozitatii”, p. 84) al
ntelegerii pustiului in care poe-
tul crede ca traim si vom trai.
(Sau, cel putin, acela in care tra-
iesc el i ai sai: vezi si recentul
poem, din mai 2016, Dollywood.)
Poetii ar fi, in aceastd ipoteza,
pustnicii unei verbalizari inutile,
dar fara de care nu se poate. Ast-
fel, in momentul in care scrii de-
spre Claudiu Komartin nu ai cum
$a nu vizitezi un proiect al inteli-
gentei estetice dispuse sa ,,ia
parte” la tot ce vrea sd o devore,
sa o elimine, daca se poate. lar
pericolele respective nu sunt
deloc putine. Endogene si exo-
gene. Cele care se refera la spas-
mele interioare, destul de multe
provocate oarecum experimental,
dar nu fara rost, dar si cele care
tin de expunerea la ceilalti. Intra
in joc — pe acest versant vizibil,
public — si o dimensiune ,,neoa-
vangardistd”, pe care o gasesc
simpatic-fertila, negatoare din
principiu si, partial, din plictisea-
la de a trai intr-un mediu literar
cvasi-irespirabil. Daca interiori-
tatea acestui poet este una pro-
fund framéntata, nesigura in ca-
utarile ei deseori fara speranta,
exterioritatea e plina de opozitie
si vitalitate, de responsabilitate
civic-literard, ag zice. Oricum, nu
¢ deloc de mirare ca imaginarul
sau a fost asaltat, de la inceput,
de figuri ale detracarii, epuizarii,
anularii.(Acestea sintetizeaza o
dualitate sine qua non.) $inu ca
sa ,dea”, paradoxal, bine, ci pen-
tru ca asta e imanenta lui. Pe
scurt, poezia lui Komartin si tra-
ge seva din trei mari ,,izvoara”,
vorba lui Eminescu: modernismul
post-rimbaldian, ,,negru”, decep-
tiv, exultant-maladiv, lautréamon-
tian-autospeculativ; avangarda
istorica (mai putin ,,sertarele” su-
prarealiste) si neomodernismul
usor tandru, diafan-atroce de tip
Mazilescu. Legatura intre ele,
pana la a deveni o singura sursa,
se face chiar in textele de fata.
Exista o gradienta subtila, foar-
te putin manifesta, in cobalt: voi
incerca s-o prezint. Poetul o ia de
jos, de la senzatia plina si amertu-
ma asociata ei: ,,toatd vara am
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umblat pe strazi/ cu o obsesie greu
de numit/ si cu imaginea acelui
copil ce incendia pui de arici/ la
marginea luminisului in care/ am
umblat goi si desculti stiind ca/
dragostea e o vietate cu tepi/ ce
nu va mai ajunge/niciodatd/ aca-
sa” (O vietate cu tepi, p. 13) Ba-
nalul e pista de decolare a unei
perspective care, la un moment
dat, va deveni ametitoare. De aici,
,.din luminis”, ajunge, aproape pe
nesimtite, la disperare si blocaj
total al fiintei: ,,fiindca am asudat
caun cal si transpiratia mi-a imbi-
bat camasile/ ciolanele mele se
loveau intre ele si imi stalceau/
numele in limba de carpa a celor
invinsi// iar eu eram invins jigarit
cu fierea in gurd/ cu gura in palme
si palmele nu conteneau/sa ma
plesneasca intaratate de tremurul
animalic” (p. 29) In sfrsit, intr-un
al treilea tempo, va trata in sens
apocaliptic ceea ce a promis. Daca
pana acum se juca la polul minus
al dezastrului, cu referire la ,,mi-
croapocalipsele” eului, imagina-
tia vireaza, in final, distopic, extra-
polant. E un rezultat aproape fi-
resc, as spune, al aliantei decep-
tiei de sine cu sminteala vremuri-
lor. Printre altele, poetul e, tezist”
si induiosator: ,,Noi, oamenii, am
facut milioane de vorbe si le-am
scris/ peste tot crezand ca ne vor
aduce impacarea, dar nici asta//
nu a folosit la nimic.// Si cand scri-
sul nu a mai fost de ajuns, au in-
ceput excavatiile.” (p. 68) Avem
de-a face, in fond, cu o destul de
elaborata, calculata, dar i timora-
ta, cioraniand scard spre cerul
neantului.Aici au ajuns putini, cei
alesi: marii moderni ai ritualisticii
absentei. (Nu are sens sa le reiei
traseul, ci numai sa-1 aduci la zi.)
Komartin pare sincer angoasat, la
modul heideggerian-hawkingian,
de invazia substituiva a cristale-
lor ,inteligente”, de cotropirea
masinismului, de aparitia robotei-
lor care vor face totul: ,,Suntem
aproape sterili, splendide fructe/
putrezite pe dinduntru.//Tehnolo-
gia a devenit sinonima cu distru-
gerea. [Putem citi acest enunt in
registru cel putin dublu : ingrijo-
rare si exaltare, n. m., IB]/ Prin ur-
mare, liniile de productie ale Utila-
jului au inflorit.// Urmeaza Noua
Stiintd si Religiile Ordinii Interioa-
re,/ Crematoriile Corporatiei/ Ta-
blele Orare, Norma Materna, Zi-
dul Verde.// Deocamdata, variatii
subtile ale contextului,/ 0 amenin-
tare constantd pe care nu o pu-
temnumi.” (p. 75) Un fel de ,.epui-
zare aumanului” pare a fi temati-
zata aici. Cartea lui Claudiu Ko-
martin ar putea fi citita si prin ex-
celentul eseu recent al lui Radu
Vancu Elegie pentru uman. Cu cat
omul e mai pasionat de obsesiile
autodistrugerii, cu atét tinde s fie
mai aproape de el insasi, de suflul
lui primordial. Gasim, la acest etaj,
inclusiv stiuta, baudelairiana aris-
tocratie a damnarii: ,,Iar apoi afli
cd in filmul asta nu exista sfarsit/
Vine cineva i te trezeste cu o pal-
ma la realitate/ si-ti spune: nu ai
nici un motiv sa te sperii,/ pentru
cd nu vor vedea apocalipsa de-
cat/ cei care gi-au facut creierul
zob/ metodic/ mai degraba dintr-
un impuls practic,/ apoi schizofre-

“in exa

(Fuga din [nu lui!] Rimbaud)

nii §i autistii,/delirantii, toxicoma-
nii, cei care singuri/ se trag inspre
mlastini” (p. 69) Negativitatea
(moderna, prea-moderna) e apa-
najul sufletelor ,,marginale”, dar
neimblinzite de nicio farsa a civili-
zatiei, de nicio ,lectie” a turpitu-
dinii. Nu oricine poate percepe
distrugerea: daca s-a exersat pe
sine, mai e 0 sansa. Dar ce inseam-
na ,apocalipsd” pentru Claudiu
Komartin? A da un sens mai pur
pulsiunilor tribului, fara indoiala.
A-l atentiona atét cat poate. Ceva
din el se manifesta, totusi, aproa-
pe fara voia lui, violent antiapo-
caliptic. Un,,arhetip al luminii” nu-
ida pace, oricat de mult ar vrea sa
gaseasca peste tot confirmari ale
acrimoniozitatii lui extreme. Elibe-
rat de cangrena utilului, de plagi-
le admiratiei, de ,,cianura elogiu-
Tui” (p. 86) si chiar de micile supu-
ratii ale recunoasterii, eul poetic
se poate vizita linistit, intr-o tihna
cosmica, ,,postapocaliptica”, liber
si recunoscator in exclusivitate
faptului ce i s-a dat: ,,Viseaza sa
scrie o carte in care sa termine
odata cu poezia. Si stie ca acest
ultim enunt e cel mai ipocrit dintre
toate.” (p. 89). Asadar: angoasa
nu are sens dacd nu e rafinata si
dizolvata prin punerea ei detalia-
ta in scena textului. Daca poezie
nu e, disperarea insasi scanceste
intr-un colt, neajutorata. Asa cum
Wittgenstein te invata sa gan-
desti, pur si simplu, un poet pre-
cum Claudiu Komartin i{i arat,
descriindu-si tenebrele de zi cu zi,
cum poti gandi poetic. Asta daca
il poti urmari. Caci el e singur, dar
nu g izolat.

Incheie discret-rilkean, ,,inte-
lept”, usor patetic, neatins de vi-
novatia indraznelii, dar hotarat sa
mearga cu ,,naivitatea” pana la
capat: ,,M-ai intrebat cum scriu
si cred ca mi-a fost rusine sa ifi
raspund. Sincer sé-{i spun, scriu
tare greu, ma aplec cu emotie asu-
pra hartiei (sau ma apropii de
ecran), imi potrivesc creionul in-
tre degete (sau méinile pe tasta-

Cladiu Komartin

cobalt

turd), ma uit in stanga si-n dreap-
ta sd nu traga nimeni cu ochiul,
sd nu se stie ca eu acum scriu (S.
a.,n. m.IB) si incep sa scriu, adi-
cd sa am bucurii cu creierul meu.”
(p. 84) Ce imi place la acest poet
este ¢d nu triseaza cu memoria
poetica si mai ales cu memoria lui.
Lasa ,,nereusitele” la vedere, nu
incearcd s le oculteze precum
minorii, cdrora o voce sacaitoare
le sopteste: ,,nu e bine, nu e
bine”. (Si ei incearca, fara rezul-
tat, sa ,,0 dreagd”.) De fapt, co-
balt chiar e un ,,manual” cu care
(si) mai tinerii poeti pot invéta sa-
si invinga neputinta, sd iasa din
Rimbaud (adica, cel mai simplu
spus, sa nu abandoneze) dupa
ce l-au ,acoperit”, literalmente si
in toate sensurile (n ‘est-ce pas?),
si sd-si descopere jungianul infi-
nit interior, oricat de mic ar fi, in-
cognoscibilul acela care ori ii va
strivi ca pe niste muste, ori ii va
propulsa ca semizei (cel putin)
postmoderni: ,,Un volum de poe-
zie nu e un pod, ci ceea ce simti
cat timp treci un pod. Nu te grébi,
sunt atatea de vazut si de inte-
les. Dar mai ales: nu publica o
carte de indata ce ti se pare ca ai
incheiat-o, nu are nici un rost sa
adaugi si tu un fleac la lumea asta

ltarea pentru un vers”

plina de fleacuri. Gandeste-te la
ceea ce vei scrie ca la ceva inevi-
tabil i imposibil de suprimat.” (p.
85) Reactia lui Komartin (nu nu-
mai cea esteticd) este directa,
necontrafacuta. Poate gresi, dar
nu se poate insela pe el insusi.
A-l culpabiliza pentru ca scrie
ceea ce crede e o culpa morala si
estetica, in egald masura. (Sau
una e cealalta, cum doriti.) Con-
dimentele gandirii lui ar tre-
bui sd iuteascd mersul poeziei,
dar cu cei fara gust (cei care se
leagd la ochi pentru a-si ascunde
credibilitatea) nu ai ce face. Limi-
tele lui nu sunt transcendente, ci
pamantene: ,,Nu m-am curatit. Nu
m-am curdtat. Nu sunt un exem-
plu pentru nimeni. Daca ai sti cat
de mult ma bucura ploaia.” (p. 85)
Citindu-1, observi cum se diminu-
eazd, in ritmul contemporan, iar
intentiile se domolesc si ele. Intr-
un anume sens (V. si p. 84), Clau-
diu Komartin e un bacovian. (De
la plumb la cobalt.) Desi ar vrea,
are, altfel spus, curajul de a nu
cere de la sine mai mult decat
poate. Cu toate ca a-ti intensifica
ceea ce e propriu a ajuns, in zilele
noastre, aproape o blasfemie.
Fiecare vrea s fie celalalt, fara
sa-si dea seama ca, intr-un fel, il
contine deja.

In postmodernitatea asta ve-
sel-viscerald, amenintator-frivo-
1a, idilic-suportabila in care sun-
tem varati cu totii, multi dintre noi
fara sa fim intrebati, poezia reu-
seste sa supravietuiasca in doud
mari feluri. Unul este cel enorm-
compensativ, transgresiv, urie-
sesc: modelul Mircea Cartarescu.
Celilalt e mai modest, mai ,,cu-
minte”, mai moale vizionar, mai
legat de ,,nimic” decat de ,.tot”.
Totusi, sangele care circuld prin
tevaraia celor doua paradigme
este acelasi. La marginea celei din
urma si-a instalat Claudiu Komar-
tin atelierul (era sa scriu ,,cortul””)
sau poetic. Aici isi cultiva, in aer
liber (nu in solar) mica sa parce-
la. Roadele incep sa apara si nu
sunt oarecare, cu toate ca, pen-
tru cei mai multi, sunt amare. Ade-
varul e ca agteptarile sunt foarte
mari, pentru cd solul e de cea mai
buna calitate.

Concluzia e inebranlabila,
fara nici o picatura de cianura:
Claudiu Komartin este unul din-
tre foarte putinii poeti romani de
azi care vor conta din ce in ce
mai mult.

Andrada Baleanu-/ tried to drown my demons but they

learned how to swim
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(m_ MARIANA
PANDARU

Pe linia dreapta
ainimil
Undeva, pe linia dreapta a inimii
veneai tu — cu drumul din nord

Si de departe te-asemanai
unei umbre

Si de aproape

vedeam ca esti om

ca toti oamenii

Desi mai aproape

te confundam — iatd —
cu inima mea din vremea
unor dimineti linigtite.

Poezia — coroana
de spini

Dumnezeu
mi-a dat poezia
— coroand de spini

sd pot traversa

mai usor

desertul acesta de viata
tragand dupa mine

o cruce incandescenta
calcand eu — nisip

Pe nisip.

Fulgere pe mare

Era atat de adanca noaptea

si eu md plimbam desculta

pe nisipul inca fierbinte
Gandurile mele, odata cu vantul
lunecau toate in urma. ..

Tipat de pasare,

tipat de pasare imi era inima
desi mergeam linistita

pe langa marea

ce nu se lasa in nici un fel
imblanzita

Doar din cand in cand
limbile ei imi stergeau urmele
sau, repezite,

alergau sa-mi atingd calcaiul
jucandu-se parca — intr-un
tarziu—

cu umbra ce devenisem

Cand iata, noaptea sfasiata de
fulger

prevesteste apropierea
furtunii. ..

nu ma puteam inca desprinde
de tarm

de volbura apei

de acest ramuris din bice de foc
pe care nu l-am mai vazut
niciodata atat de aproape
atatdereal...

Si deodata pasesc peste ape
ca peste oglinda vie
sinemuritoare. ..

Dansul meu, fard spaimele formei
se intinde cat orizontul

intr-o cadenta ametitoare

Bice de foc

imi sfasie carnea

odata cu intunericul

iar talpilor mele

le e dat sa paseasca

—umede oase —

pe fierberea marii

Nu mai aud nimic dinspre {arm
Nu mai vad umbrele
fosforescente

stiu doar atat:

Eu ma inalf

in vreme ce vazduhul se umple
de zgomote.

moartea scrie intotdeauna poeme

u toate ca volumul i
moartea scrie uneori
poeme marcheaza de-

butul in poezie al Adelei Efrim,
textele dezvaluie o voce maturi-
zata artistic, drept dovada fiind
faptul ca volumul este castigator
al concursului literar pentru de-
but organizat de editura Parale-
la 45, intr-o editie QPoem ingriji-
ta de Calin Vlasie.

Parafrazand titlul, putem spu-
ne ca si moartea se prezintd in-
totdeauna ca o poetd de succes,
asa cum desavarseste orice lu-
cru, insa conotatiile sunt depar-
te de o gravitate ontologicd a ire-
parabilului, ele conducand mai
degraba citre un registru ironic
pur sorescian.

Din acest punct de vedere,
aga cum s-a observat, poeta Ade-
la Efrim se inscrie ca stil intr-o
pleiada a vocilor poetice oltenesti
care abordeaza moartea aroape
ironic, fara insa a-i anula regis-
trul de profunzime, paradigma in
care poeta se regaseste mai na-
tural decat in cea postmoderna,
vizibila si ea in volum prin trimi-
terile livresti.

Acesasta amprenta a livrescu-
lui ce caracterizeaza o buna parte
— din poemele volumului — pe
care le putem grupa tematic ast-
fel nu este una care satureaza tex-
tul, ci mai degraba o pista falsa
de lectura, aga cum putem obser-
va inJack, unde trimiterea la Jack
si vrejul de fasole este un pretext
pentru cu totul altceva (,,Vantul
suierd/ gagalnic/ imi cuprinde
coapsele/ precum vrejul de faso-
le/si scara nu e atat de inalta/sa
urc pana la cer”). Un alt proce-
deu postmodern este jocul poe-
tic cu propriul nume, ca in Adela
—joc ce inseamna mai mult decat
o privire in oglinda, ci chiar o
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autocontemplare in interior (,,pri-
vesti prin mine/ ca printr-o radio-
grafie/ nu iti regasesti valentele/
pe care le crezi adevar/ absolut™)

Tot in aceasta tonalitate a iro-
nicului se inscriu i poeme pre-
cum astm, fiindcd suntem datori
cu aceasta viafa, bifez fericirea,
atdt de, sau maidanul ei de via-
td, unde exista un sarcasm al pe-
simismului, ca si cum vocea poe-
tica isi infraneaza sentimentalul
sau depresia, impingandu-le ca-
tre contemplarea seacd a banalu-
lui cotidian (,,Maidanul ei de via-
ta/ petrece pe poteci/ pasi inca
neumblati” —maidanul ei de via-
{a; ,,mimam, bifam/ avem de lipit
pe frunte/ fericire la oferta/ doar
azi” — fericire la oferta). Uneori,
sarcasmul atinge si latura eroti-
cd, impingind-o in derizoriu: ,,ero-
tismul/ ah erotismul lui, o betie
lipicioasa ca o banda de prins
muste” (Un escu)

Un nucleu poetic total diferit
se poate observa in textele de tip
haiku, in care poeta isi ingaduie

meditatii concentrate care sur-
prind prin profunzime si inedit.
Chiar daca unele dintre acestea
inca se simt bine in zona ironicu-
lui, ca in poemul inserat §i dor
de duca (,,In camera fotoliile si
pledul ca intr-o piesa/ de teatru/
muzica in surdind/ tu/ iti iei bor-
magina/ dai o gaura-n perete”),
majoritatea textelor de tip haiku isi
relaxeaza armura sarcasmului
pentru a migra, in mod fericit, ca-
tre meditatia poetica: ,,zornaie li-
nistea in mine-/ a adormit luna/ in
poala bunicii” — incovoiata de
taceri), ce constituie insasi esen-
ta acestui tip de poezie, pe care se
brodeaza, stanescian, farddecu-
vintele (Muzica ,,fluidizeaza sin-
cope/ rostind/ faradecuvintele™).

Un al treilea nucleu, cel care si
circumscrie titlul volumului, il re-
prezintd incursiunile lirice pe
tema mortii, in care vocea poeti-
ca se dezvaluie in intregul ei, fara
amai glisa in derizoriu. Este lasat
loc pentru metafora (,,palmele-s
cazmale ce sapa ganduri”), pen-
tru expresii nealterate ale frigului
interior (,,5i-i atat de frig in mine”
— nopti; ,,inchei poemul asta/ la
butoniera/ ca sa-ntelegi/ ca mi-e
frig” — poem sec), dar mai ales
pentru nostalgia si dorul de cei
plecati dincolo (,,bunica imi zam-
beste/ o simt/ prin ghioceii/ ce
despica ninsori/ si vesnicii”),
nostalgie care se transfera si
citre miracolele lumii moderne,
pe care poeta se intreabd daca
nu le poate trimite in lumea de
dincolo pentru a comunica cu cei
dragi: ,,iau in méana un bulgare/ il
fac petitie/ on line/ Bunico/ la
ceruri a ajuns internetul?” — dor
nebun.

Aici descoperim induiogatoa-
re meditatii pe tema mortii, care
uneori imbraca forma grijii pen-

tru cei plecati (,,E asa de ger pe
pamant/ mortii se intorc pe par-
tea cealalta (..) vantul de apus nu
poate urca mortii in cer/ sa le fie
cald” — trecerea), sau a compa-
siunii (,,Azi e sarbatoare/ mortii
se primenesc in cimitire/ i nimeni
nu-I mai ia in seama de vor ceva
sd spuna” — cruce cu rosu, cum
spunea bunica).

Emotia nostalgiei sfasictoare
este transmisa cititorului in poe-
mul vegnicie, care, daca s-ar re-
duce chiar la versurile de ince-
put ,,intre doi stalpi/ batuti pe o
rand/ std vesnicia”, ar putea fi
incluse in cele mai frumoase hai-
ku-uri din poezia actuala de la noi.

Volumul se incheie cu o ars
poetica in cheie (post)moderna
(,,Nu, nu faceti doi pasi in urma/
cand priviti poetul in ochi/ nu,
nu este un ciudat ce bantuie prin
cuvinte/ ca prin interioare gau-
noase, aga cum vi l-ati putea ima-
gina/ (..) ori un smintit ce da rai-
duri noaptea pana la luna si ina-
poi” (Poetul), care de fapt afirma
tot ceea ce neagd, lasand sa se
inteleaga ca poetul face parte din
acei ordinary people doar in apa-
renta, insa el este tot ceea ce nu
se vede (,,Atat de obisnuit cat sa-
si ia lumea in rucsac, sa o faca
bumerang de iluzii, ce il palesc fix
cand sund ceasul la 6 diminea-
ta”. Declaratie, de fapt, a celui mai
pur romantism.

Este laudabila, sub aceste as-
pect, selectarea acestui volum
pentru colectia castigatoare a
QPoemelor, intrucat el reprezinta
un plus pentru promovarea poe-
ziei romanesti si, nu in ultimul
rand, o posibila etapa de confi-
gurare a unei generatii inedite si
mature de poeti craioveni.

B Eleanor Mircea

Lillana Hinoveanu

espre proza scurtd
multi au spus ca a
ajuns la noi in iposta-

za de cenugéreasa a literaturii. Ci-
tind cartea recent aparuta la Edi-
tura Aius din Craiova, intitulata
9 proze, semnata de Liliana Hi-
noveanu, am avut revelatia ca
prozatoarea a daruit publicului ci-
titor de literaturd bund o carte
generoasa, meditativa, care tre-
buie citita pe indelete..

Textele cartii sunt ordonate

si redactate in bunul stil al pro-
zei realiste, care defineste omul
ca entitate irepetabila, unica, ori-
ginald. Cu un talent surprinza-
tor, scriitoarea a adunat in putine
pagini povestile complexe ale
unor personaje singuratice, iar
felul in care scoate la iveala pito-
rescul i neobignuitul din situatii
de viata aparent banale, fara sa
judece si fara sa explice, ne pune
in fata unei scriituri oarecum difi-
cile pentru cititorul neavizat, er-
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meticd uneori, dar care te atrage
printr-o explozie de metafore si
aldturari neasteptate de cuvinte,
izvorate dintr-o imaginatie frene-
ticd. Liliana Hinoveanu se dove-
deste o virtuoasa a descrierii, fara
prea multe artificii de limbaj si
cu finaluri nelamurite pana la ca-
pat, tinzand spre semnificatia li-
ricd a simbolului.

Autoarea surprinde situatii
simple din casele unor oameni ma-
runti, care pot fi sau nu intr-un
punct de cotiturd al destinului lor.
Ele sunt tratate cu un remarcabil
simf al gradarii, evitand banalita-
tea, platitudinea prin surprinzatoa-
re alunecari si intersectari de pla-
nuri. Efectul este obtinerea unei
atmosfere de tensiune i mister
prin concizie §i sinteza.

Conlflictele se produc in car-
tea Lilianei Hinoveanu nu atat
intre oameni, cat in omul insugi —
in perspectiva dinamica a evolu-
tiei trupesti si sufletesti, sub im-
periul identitatii metafizice a fiin-
tei umane, al interconexiunii dia-
lectice in dezvoltare, care stapa-
neste relatiile dintre instincte si

norme sau individ si societate.
Uneori, interconexiunea reuses-
te si ajunge la latura spirituala,
fara dogme prestabilite, alteori nu
reugeste, iar drama e inevitabila.
Solutiile de altfel, nu sunt nici ele
in alb sau negru, ci impletiri de
infrangeri si victorii.

Personajele Lilinei Hinoveanu
traiesc la limita dintre normal si
patologic, considerate n scrieri-
le acestei prozatoare ca adaptari
si evolutii pozitive. Liberul arbi-
tru, de care vechea psihologie
vorbea, a incetat sd mai existe,
dar aceasta nu inseamna ca in-
congtientul este totul. Citind
atent fiecare dintre cele 9 proze,
observam ca scriitoarea respec-
ta liberul arbitru, lasdndu-i con-
stiintei responsabilitatea care
salveaza demnitatea umana. A
omului obignuit, in care se poate
recunoaste fiecare dintre noi.

Sper ca cele 9 proze semnate
Liliana Hinoveanu se vor bucura
de recunoasterea publicului larg
si de aprecierile criticilor.

B Eugenia Dumitriu




B MIHAELA ALBU
in cautarea ,,omului total” — Vintila Horia

editura ,,Vremea” gi-a asu-

mat-o cu responsabilitatea
si acribia-i binecunoscute — a
apdrut, la inceputul anului 2016,
volumul /n cautarea , omului
total”. Mostenirea literara si
spirituala a lui Vintila Horia.
Editorii, Cristian Badilita si Basa-
rab Nicolescu, reunesc aici —
dupa cum este specificat pe pa-
gina de garda — Actele colocviu-
lui Vintila Horia: o sutd de ani
de la nagstere, desfasurat in 3-4
decembrie 2015 la Biblioteca
,»Alexandru si Aristia Aman” din
Craiova, cu sprijinul Consiliului
judetean Dolj.

De altfel, la colocviul de la Cra-
iova, caruia i s-au adaugat cele de
la Alba Iulia si Deva, si, la scurta
vreme, incd o prestigioasa mani-
festare de acelasi gen desfasura-
ta sub egida Universitatii de la
Alcala de Henares, se lansa ine-
ditul volum Memoriile unui fost
Sagetator (gasit aproape miracu-
los printre manuscrisele lui V. Ho-
ria de catre fiica acestuia), precum
si volumul Eseistica lui Vintila
Horia — deschideri catre trans-
disciplinaritate (autori Mihaela
Albu si Dan Anghelescu). Toate
aceste evenimente, completate de
o serie de articolele aparute in
prestigioase reviste literare — Ro-
mdnia literara, Contemporanul,
Convorbiri literare, Mozaicul,
Jurnalul literar s.a. —, semnate
de Basarab Nicolescu, Andrei
Plesu, Alex. Stefanescu, Aura
Christi, Mihaela Albu, Dan
Anghelescu, au devenit anul trecut
repere importante, capatand
semnificatie nu doar ca sarbatorire
acentenarului unuia dintre cei mai
valorosi scriitori si eseisti romani,
ci si ca readucere a lui in
actualitatea noastra culturala.

Autorii citagi mai sus, precum
si altii care mai semneaza in vo-
lumul ,,actelor colocviului” —re-
gretatul Florin Manolescu, Ma-
rilena Rotaru, Corin Braga, Ioana
Costa (pentru a cita doar cateva
nume) — scot in evidenta un as-
pect sau altul din opera multi- §i
transdisciplinard a unuia dintre
,,cei mai importanti creatori ai exi-
lului romanesc din secolul XX
—cum il numesc Cristian Badilita
si Basarab Nicolescu in prefata
intitulata ,,Mostenirea literara si
spirituald a lui Vintila Horia” — si
chiar mai mult, am adauga noi, a
unuia dintre cei mai importanti
scriitori-ganditori europeni din
veacul incheiat nu cu mult timp
inurma. R

Volumul /n cautarea ,, omului
total” reuneste asadar studii ale
unor cercetatori care s-au aple-
cat cu competentd asupra operei
multidisciplinare a romancierului,
eseistului, filosofului, poetului,
jurnalistului Vintila Horia. Citam,
spre edificare, mai intai titlurile
catorva dintre articole: ,,Poves-
tea, fara happy-end, a vietii lui
Vintila Horia” (Alex. Stefanescu),
,Cavalerul Cunoasterii Ce Va
Veni” (Basarab Nicolescu), ,,Vin-
tild Horia: un gandirist apres la
lettre” (Florin Manolescu), ,,Pu-
blicistica lui Vintila Horia in pe-
rioada interbelica” si ,,Eseistul
Vintila Horia in revistele exilului
romanesc” (Mihaela Albu si Dan
Anghelescu), ,,Vintila Horia in
dosarele Securitatii” (Marilena
Rotaru), ,,Vintild Horia. De la com-

faX .
In ,.Seria de autor” — pe care

paratist la omul total” (Corin Bra-
ga), ,,Epistolarul latin §i Dumne-
zeu s-a nascut in exil” (Ioana
Costa), Stefan cel Mare in roma-
nul Mai sus de miazdanoapte (Li-
viu Marius Ilie), ,,Dialogurile lui
Vintila Horia. Calatorie la centre-
le pamantului si dincolo de vizi-
bil” (Cristian Badilitd) s.a. Se cu-
vine mentionata totodata ,,Biblio-
grafia Vintila Horia”, alcatuita de
Basarab Nicolescu, o binevenita
sistematizare pe domeniile abor-
date de autor in limbile romana,
franceza, spaniold — romane, nu-
vele, memorii, eseuri, poezie —,
precum si,,Carti care se refera la
opera lui Vintila Horia”, ,,Cores-
pondenta”, ,,Reviste — numere
speciale”, ,,Dictionare”, ,,Teze de
doctorat”. Volumul se incheie cu
0 Anexa ce insereaza articolul
publicat de Vintila Horia in Cu-
vantul romdnesc (ianuarie 1991),
sub titlul ,,Dupa treizeci de ani”.
in prezentarea volumului edi-
tatde ,,Vremea”, am fi putut in-
cepe tocmai cu acest din urma
articol, in care Vintila Horia adu-
ce in atentia cititorului contem-
poran date edificatoare asupra
campaniei duse de Securitatea
romaneasca impotriva celui care
fusese desemnat castigator al
prestigiosului premiu Goncourt
(,,un roman scriind un roman in
limba franceza, lucru care nu se
mai intdmplase in analele premiu-
lui). Acuzat de fascism, legiona-
rism si antisemitism, el devenise,
asa cum relateaza, ,,prin decret
marxist, un urmarit, un criminal de
razboi. Mihai Ralea, trimis al Se-
curitatii de la Bucuresti, venise
la Paris ca sa conduca abila cam-
panie impotriva unui scriitor exi-
lat care refuza sa colaboreze.” (p.
344 in vol. cit.) Aceasta era, de
fapt, vina suprema a scriitorului
devenit celebru cu romanul Dum-
nezeu s-a nascut in exil — aceea
arefuzului de a deveni, fie §i prin
acceptarea ca regimul comunist
sa se mandreasca cu premiul sau,
un adept al acestuia, transfor-
mandu-se astfel, dintr-un om li-
ber, intr-un sustinator care, indi-
rect, ar fi legitimat crimele comu-
nismului de tip stalinist. ,,Liber-
tatea este calauza tuturor perso-
najelor din cartile mele (...) Inace-
lasi fel, sub aceeasi lumina, am
incercat sa conduc constiintele
studentilor mei cétre acelasi
port” (p. 348 in vol. cit.), va fi
marturia de credintd nu numai a
scriitorului de notorietate univer-
sald, dar si a profesorului vene-
rat pana astazi de cei care au avut
privilegiul de a-i fi discipoli.

Sé ne intoarcem insa la studiile
consacrate operei sale din volu-
mul In cautarea ,,omului total”.

Specialistul in literatura si pu-
blicistica exilului, Florin Manoles-
cu, prezintd sub titlul ,,Vintila
Horia: un géndirist apres la let-
tre” framantarile continui ale ce-
lui ce isi cautase o noua patrie,
trdind insa ,,cu obsesia perma-
nentd a tarii pierdute”, in exil ,,gan-
dirismul cu program livresc de-
venind gandirism trdit.” (pp. 43,
44) Autorul scoate in evidenta
tema instrainarii ca obsesie ma-
jora deopotriva in poezia, in ro-
manele, conferintele ori eseurile
lui Vintila Horia, urméand ca o
treaptd superioara sa fie cea a,,ie-
sirii din contingentul exilului
(spatiul lacrimilor) si situarea in

orizontul arhetipurilor existenti-
ale (spatiul cunoasterii si al crea-
tiei)”. Aceasta se va produce,
subliniaza cercetatorul, ,,abia oda-
ta cu aparitia romanului Dumne-
zeu s-a ndscut in exil”. Este
~momentul” in care ,,gandirismul
nationalist (...) tinde sa devina un
gandirism de tip ezoteric tradifi-
onal (in sensul pe care Guénon
1-a dat acestui concept) si actiu-
nea scrisului propriu-zis incepe
s fie subordonatd unui proces
teoretic (in care intrd §i 0 noua
teorie a romanului) din ce in ce
mai bine articulat.” (p. 47) $idaca
Florin Manolescu il inscrie pe
Vintila Horia in seria autorilor ro-
mani de genul Camil Petrescu ori
Mircea Eliade, adica cei care ,,me-
ditand pe marginea propriilor ro-
mane, au reusit sa confere aces-
tei meditatii consistenta unui pro-
gram novator” (p. 47), Cristian
Badilita il situeaza in familia lite-
rard a unor Papini, Junger sau
Abellio, adica a acelor scriitori ,,a
caror opera transcende literatura
sau pentru care literatura nu se
reduce la un joc pur stilistic, la
scriitura, ci devine metoda si tra-
seu initiatic.” (v. art. ,,«Dialogu-
riley lui Vintila Horia. Calatorie
la centrele pamantului si dinco-
lo de vizibil”, p. 328).

Teoria prin care V. Horia ,,face
din roman un instrument de cu-
noastere, in acord cu nivelul de
cunoastere realizat in gtiin{d sau
in filosofia/ epistemologia con-
temporana cu el”, apare vizibila
si in articolele dedicate de Miha-
ela Albu si Dan Anghelescu
eseisticii autorului, subliniindu-
se totodata ca temele principale
,.se regasesc — camuflate narativ
sau expuse teoretic — si trec, pre-
cum in vase comunicante, din-
spre studiile eseistice catre roma-
ne, dinspre literatura catre eseu,
luminandu-se, completandu-se
reciproc in idei §i, nu de putine
ori, intru aceeasi fundamentala
tema — cunoagsterea Omului §i a
Timpului ce i s-a dat.” (p. 138)

Si ce altceva decat permanen-
ta si obsesiva dorinta de cunoas-
tere au insemnat si Calatoriile
la centrele pamdntului? ,,Acte-
le colocviului” insumeaza doud
articole dedicate acestui impor-
tant volum de interviuri, publicat
in spaniold, cunoscand mai mul-
te editii i traduceri, o versiune
in limba romana aparéand, in sfar-
sit, in 2015 la editura Art, in tra-
ducerea Sandei Popescu-Duma.

Primul articol, semnat de Tuliu
Cristian Ariesanu, ,,Calatorie spre
centrele paméntului. O lectura
antropologica”, descifreaza pen-
tru cititor ,,calatoria”, in care ,,fie-

care centru particular, anticipand
vortexul centrului, va fi la randul
lui punctul de inflexie al unei
schimbari, al unei metanoia, al
unei mutatii: mutatia operata de
filozofie (Husserl, Gonseth, Mar-
cel etc.), de psihanaliza (Yung),
de arte (de la Joyce sau Junger
pana la Abellio, Messiaen, Fel-
lini etc.), de medicina (Penfield,
Selye, Masturzo, Palade), de fizi-
ca (Heisenberg, Bohr, Lupagscu),
de tehnica (in special ciberneti-
ca).” (p. 317, s.a.) Astfel, teoria
Ltehnicilor de cunoastere”, va
sublinia spre final autorul artico-
lului, ,,nu inseamna decét coor-
donarea intre toti creatorii si oa-
menii de stiintd a unei contem-
poraneitati epistemologice”,
aceasta Calatorie , punand in
lumina (...) siuatia (...) stranie a
unei alte contemporaneitati de-
cét cea formata de cele doua raz-
boaie mondiale, de marxism si
capitalism, de tehnica si societa-
te de consum, o contemporanei-
tate mai inexorabild pentru cd se
lasa surprinsa in spatele tuturor
realizarilor secolului XX si pen-
tru ca ignorarea ei a dus la gesta-
rea celeilalte.” (p. 326)

Cartea aceasta, unica in felul
ei, nu este nici pe departe, subli-
niase si Cristian Badilita, ,,0 sim-
pla succesiune de Convorbiri, iar
aceste Convorbiri nu sunt nici ele
simple transcrieri.” Ea este mult
mai mult decét atat. Fiind ,,un
Eseu-ancheta despre stadiul ac-
tual al gandirii, artelor si stiinte-
lor”, cum insusi autorul anchete-
lor o prezenta, este ,,0 enciclope-
die pe viu a celei de-a doua juma-
tati a secolului XX, o enciclope-
die, atentie!, realizata de un sin-
gur autor cu o viziune personald
si coerentd, avangardista, i-as
putea spune, in sensul strict mi-
litar al termenului.” (p. 331)

Pe langa prezentarea si anali-
za cdtorva laturi ale operei multi-
si transdisciplinare a acestui Ca-
valer al Cunoagterii Ce Va Veni
(in denumirea deja consacrata
datorata lui Basarab Nicolescu),
prin intermediul interviului si cer-
cetarilor din arhivele C.N.S.A.S.
intreprinse de Marilena Rotaru,
volumul aduce in atentia citito-
rului roman contemporan, din
pacate multi ani vaduvit de crea-
tia exilatului, falsurile intreprinse
de Securitate in asa-numitul ,,do-
sar al premiului Goncourt”. Ceea
ce areusit Securitatea a fost per-
petuarea — chiar pana astazi pen-
tru unii neavizati — unei imagini
false asupra opiniilor scriitorului.
Toate actiunile de atunci si,
uneori chiar si de astazi, se in-
scriu, cum arata jurnalista, intr-

un plan conceput de Partidul
Comunist,,de eliminare si anihi-
lare a elitelor.” (p. 153) Trecand
in revista cateva dintre ,,citatele-
sentinta”, autoarea articolului
,,Vintild Horia in dosarele Securi-
tagii” demonteaza ,,enunturile
tendentioase, deformarile si ex-
tragerea unor pasaje numai din
revista Sfarma Piatra”, fostii,
dar si actuali detractorii alcatuind
,.un intreg arsenal al minciunii i
manipularii cu care, in cazul Vin-
tild Horia, puterea comunista si-
a eliminat unul dintre intelectua-
lii care i-ar fi putut impiedica sa ia
in stapanire Romania.” (p. 155)

Ceea ce au reusit s-a rasfrant
din pacate asupra omului; ceea ce
nu au putut face, cu toate deni-
grarile, impinse la absurd uneori,
a fost sa pund in umbra valoarea
operei sale scrisa in patru limbi si
tradusa in mult mai multe.

Asupra ,,aventurii” existentei
sale, sublimatd in operd, se va
apleca Alex. Stefanescu (sub ti-
tlul ,,Povestea, fara happy-end, a
vietii lui Vintila Horia™), criticul
cuprinzandu-i intregul destin, in
chip metaforic, in imaginea ino-
tatorului printr-o viatd zbuciuma-
ta: ,,Vintila Horia n-a fost numai
un scriitor de notorietate euro-
peand (...), ci si un personaj. Ca
un inotator surprins de o furtuna
in largul marii, a fost smuls, rasu-
cit si aruncat de istorie, cu o for-
ta iesita din comun, in cele mai
imprevizibile directii si n-a lipsit
mult sa si dispara in adancuri. Nici
dupa moarte nu gi-a gasit linis-
tea, fiind blamat la scena deschi-
sa de abuzivul institut Elie Wie-
sel, pe baza unui verdict absurd,
dat in 1946 de un tribunal stali-
nist (deci de o caricatura de tri-
bunal)”. (p. 21)

O scurté concluzie acum: De-
spre omul care a iubit libertatea,
atrdit in exil drama despartirii de
tot ceea ce a insemnat familie,
prieteni, limba si tara, despre scri-
itorul care a ramas insd pentru
totdeauna puternic inrddacinat in
cultura romaneasca, vorbesc toti
autorii articolelor din volumul
editat de ,,Vremea”.

Fiecare dintre cei citai mai
sus, dar si Lucian Danca, Clau-
dia Draganoiu, Alina-Elena Cos-
tin ori Liviu Marius Ilie, asadar
fiecare in felul sdu, tratind o tema
sau alta din multitudinea de pro-
puneri pe care o face creatia lui
Vintila Horia, invita, de fapt, citi-
torii sa-i parcurga cartile celui
care, aga cum subliniazd Corin
Braga, ,,ca profil creator si uman,
se inscrie in tipologia omului to-
tal, goethean, cu o viziune holis-
ta asupra lumii.” (p. 200)

Andrada Baleanu - Everything we are

Mozalcur, serie noud, anul XIX, nr. 7 (213), 2016 ——

13



Andrada Baleanu

14

olectia de proze scur-
te, ansamblata de Ion
Munteanu, este, in pri-

mul rand, o invitatie la introspec-
tie, ea fiind facuta, prin alegerea
titlului. Ce se afld in curtea interi-
oard a fiecdruia i ce am avea de
oferit intr-un eventual talcioc
imaterial este unul dintre gandu-
rile care ne pot surprinde la auzul
unei astfel de alaturari de cuvin-
te: Tdrgul curtilor interioare.
Textele fac parte din doua volu-
me publicate anterior — Moartea
planuitd a lui Leonard Antschel
(1995) si Supusii regelui de cea-
ra (2008) — la care se adaugd
doud compozitii inedite, ,,Rochia
neagra de mireasa” si ,,Moasa”,
aceasta din urma fiind o foarte
reusitd oglindire asupra satului
traditional oltenesc, de pe valea
Amaradiei, cu multe elemente
pretioase din punct de vedere et-

cartea ca O picatura chinezeasca

nograﬁc (selectie de descantece,
descrieri ritualuri magice etc.)
Este imposibil sa nu remarci
trasaturile clare ale unei poves-
tiri in rama si, chiar daca textele
au fost gandite initial in doua vo-
lume separate, iar cele doua texte
inedite au fost adaugate recent,
intregul volum dispune de o uni-
tate la nivelul limbajului, formei
si atmosferei epice, de care se
bucura putine lucrari, chiar cu o
singura actiune, mai ampla. Isto-
risirile capata la nivel formal as-
pectul unui labirint sau de insta-
latie de vase comunicante. intre
ele se intinde un fir al povestirii
mai degraba negru, data fiind
aplecarea autorului spre poves-
tirile fantastice cu un usor aer
gotic. Construind o mitologia ru-
rald, specifica, acestea par meni-
te sa atragd atenia asupra exis-
tentei unei forte oculte puterni-
ce, corectoare a unui eventual
comportament nepotrivit, preta-
bil unei pedepse in imediata
noastra apropiere. Cu toate aces-
tea tonul povestirii se pastreaza
bland, firesc, fara exhibitionisme
stilistice, usor de acceptat si de

parcurs. Nici prea sofisticat, fara
a fi simplist, Ton Munteanu reu-
seste sd identifice doza potrivita
vocii narative, astfel incat sa pre-
zinte cititorilor o scriitura echili-
bratd, sigurd, matura, trecuta prin
multe experiente de redactare, ce
poate face fata cu naturalete si
unor povesti incarcate cu ele-
mente horror-fantastice.

Din punct de vedere al conti-
nutului, in Tdrgul curtilor inte-
rioare, se contureaza personajul-
narator [uliu Nicola, actualmente
jurnalist la un ziar din orasul T.S.,
care si-a abandonat cariera de
dascdl, ,,un intelectual aflat la pri-
ma generatie incalfata in pan-
tofi.” (p. 162) Acesta nareaza in-
tamplari ce-i apartin sau nu, cu
care se intalneste in doua perioa-
de ale vietii sale: copilaria intr-un
sat din apropierea Craiovei, par-
ca incremenit in timp, incarcat
probabil si de mintea copilului cu
multd magie si fenomene fantas-
tice, dintre care nu intarzie si
apard istorii cu strigoi, case ban-
tuite si fantome (,,Lisandru, tata
si cainele”, ,,Claca la depanusat
porumb”, ,,Dupa potcoave de cai

morti”), si cariera de jurnalist cu
multe framantari intelectuale intr-
un orasel de munte, care-i ofera
prilej de a cunoaste dragostea si
jocurile ei.

Din textele lui Ion Munteanu
transpare, prin modul in care sunt
conturate personajele sale si a
modului in care micro-universu-
rile sunt construite, 0 permanen-
ta intoarcere spre interior. intam-
plarile evocate actioneaza ca un
sfredel care reveleaza céte putin
din delicatetea si fragilitatea fiin-
tei umane, chiar daca aceasta
este capabila de crima: ,,Cand am
ajuns la noi, cainele era dezlegat;
m-a simtit de departe si a venit la
mine, gudurandu-se si scancind
fericit. I-am dat un picior, sa nu-
mi stea in drum si am intrat in casa.
Tata dormea horcdind, cu fata in
sus, in camasa lui de in, lunga
pana la calcaie, cu caciula langa
el, de parca se pregatea sa plece
undeva si i era frica sa nu-i in-
ghete capul. Nu m-a auzit, asa ca
am apucat o perind si dupa ce
i-am pus-o pe fatd, m-am ldsat cu
toatd greutatea corpului peste ea.
Cateva zvacniri scurte ale corpu-

aOradea, vocea tanaru-

I lui poet Traian Ursente

gaseste carare, dupd o

muzica aparte, ritmata, in i dupa

retelele de socializare. Aflatlaa

treia aparitie editoriala*, autorul

se aventureazd pe taramul eloc-

ventei, argumentatia poetica fi-

ind cu grija aleasa si fundamen-
tatd.

va std bine in negru
costumafi in umbre,
insetafi de ceea ce numeam
odata viata...
va sta bine in alb
costumati in fantome,
bantuind cimitirele aminti-
rilor apuse...

Pixelii se intetesc, consecintele
sociale ale raului invadeaza sce-
na poetica, iar concluzia pentru
cei care induc clivajul dintre so-
cietate si spiritele malefice este
devastatoare:

le sta bine la patru ace
costumafi in oameni.**

Culorile virtualului capata
consistent, iar esentializarea (si
nu minimalismul) duc spre melan-
coliile din haiku-urile lui Nat-
suishi:

Dat, dicat, dedicat

culorile virtualului

Viata

arta de a tatua
suflete,
fara ace.***

in prefata plachetei de versuri
se aduc precizari. ,,Un hashtag
este un cuvant sau o fraza prece-
date de semnul #. Este o modali-
tate de a instiinta prin eticheta-

rea tipului de continut. Cuvinte-
le care apar in mesajele de blog-
ging si retele de socializare pre-
cum Facebook, Twitter, Google+
sau Instagram pot fi etichetate
prin inserarea semnului # in fata
lor, fie ca apar printr-o propozitie
sau sunt anexate acesteia”.

Cu siguranta autorul se vrea
eliberat de tot ceea ce lirismul a
adus n exprimarea din veacuri:
,figara sta incd pe masa/ in li-
nistea deplina/ arde intreg tre-
cutul/ in care-fi ceream sa nu mai
lagi tigari/ pe masa mea de lu-
cru. 2ok %k

in virtual, totul devine posi-
bil. Atdta doar ca iubirile par ade-
varate in slutenia lor, fantomele
traiesc in alb si negru, mizeriile
tac fluent, iar mersul pe sarma
pare leac pentru o lume in degrin-
golada. Asta nu inseamna cé po-
ezia se vrea una a dezbaterilor
sociale, doar ca talentul la purta-
tor al autorului si somnolenta in-
vadatoare a unei lumi ce exista
prin... nonexistenta, face ca trai-
rile s fie ca radiografiile coloc-
viale i necrutatoare ale unui ana-

list rafinat. E un triumf al forme-
lor simple, elegante, in profilul pur
al dorintei de mai bine:

in lumina poatrivitd,
fiecare suflet
e curat ¥FFEE

Iar daca nu-i asa, se cheama
ca tot Creatorul versurilor trium-
fa: ,, poezia e/ sufletul care um-
ple/ golul din suflet” ******

B Radu Vida
*  TudorA. Ursente - FARA

HASHTAG, Ed. Artbook, Bacau,
2015

**  Vastabine..., pg.18
***  Viata, pg.13
**¥* Gauri, pg. 55

*xwkk Unghiuri, pg. 42
#xikk* Poezia (ne-Haiku), pg.
37

lui, cateva miscari ale mainilor si
picioarelor, asa cum fac inecatii
si, curand, totul s-a terminat. Am
luat perina, i-am agezat-o sub cap,
apoi l-am acoperit cu patura,
pana sub barbie, §i am iesit afara.
Nu m-a mai urmat cdinele, a ra-
mas pe prispa casei.” (p. 64) Uni-
versul creat de Ion Munteanu nu
se afla sub amprenta Binelui sau
Raului. El este neutru, intampla-
rile trebuie acceptate pe masura
ce se petrec, fard a emite jude-
cati. El insusi le relateaza fara
emfazd, pe un ton neafectat, cat
se poate de natural.

Senzatia pe care ansamblul
epic Tdrgul curtilor interioare
o ofera, mi se pare comparabila
cu definitia pe care autorul insusi
o da intuitiei: ,,Intuitia este copi-
lul dezmostenit al firii, haimana-
ua geniala pe care nimic nu o {ine
legata de ceva precis, riguros.”
(p. 346) Ion Munteanu dovedes-
te nostalgicilor, prin textele sale,
ca si astazi se mai scrie proza
buna si anunta sa lase o ampren-
ta puternica tocmai prin parado-
xul scriiturii sale extrem de puter-
nice prin delicatete, caci cuvin-
tele sale actioneaza precum pica-
tura chinezeasca. Ele cad saca-
dat, calm, dar au puterea de a scoa-
te la iveala nuante nebanuite ale
subconstientului uman.

ocheanul intors
OCp6suN| IufoL2

Numarul dublu 5-6/2016 al re-
vistei Sud, editata de Asociatia
pentru Cultura si Traditie Bolin-
tineanu publicd, in cadrul sectiu-
nii ,,AvangardadelaAlaZ”, doua
articole semnate de Florin Colo-
nas. Primul articol, O revista slo-
vend de avangarda: Tank, cu-
prinde informatii inedite legate de
publicatia miscarii artistice mon-
diale de avangarda, revista Tank,
aparuta la Liubliana in 1922. Cel
de-al doilea articol DADA — Pro-
menada aduce in prim plan sa-
voarea migcarii DADA. Sunt
mentionati Marcel Iancu si
Tristan Tzara, ca precursori ai
migcarii DADA si se insistd asu-
pra importantei activitatii celor
doi §i asupra ecoului pe care l-a
avut miscarea DADA in Europa.
De asemenea, Florin Colonag

noteaza impresii cu privire la cea
mai recentd expozitie de la Mu-
zeul National de Arta Contempo-
rana din Bucuresti, inclusa in se-
ria de manifestari aniversare din
cadrul centenarului DADA si face
o trecere in revistd a altor expozi-
tii DADA elvetiene, ce nu trebu-
ie trecute cu vederea. La rubrica
Poezie remarcam prezenta poe-
tului iesean Vasile Mandric, iar la
sectiunea Cronici/Atitudini ar-
ticolul Victoriei Milescu despre
volumul de versuri al Ellei Ley-
nard. Victoria Milescu surprinde
universul poetic al autoarei, pe
care il aseamana cu acela al ,,ape-
lor adénci si linistite”. Ne atrage
atenfia §i consemnarea eveni-
mentului Cervantes si Shake-
speare la Bolintin, un eveniment
omagiu, la implinirea a 400 de ani
de la disparitia celor doi.(Anca
Serban)

—— MlozAlc W, serie noud, anul XIX, nr. 7 (213), 2016




m SASA PANA

cu privire la ,jurnalul” 1asat de llarie Voronca

upd o absenta de mai
multi ani, Ilarie Voron-
ca a sosit in Bucuresti

—pe cale maritima, impusa de ser-
vitutile perioadei de imediat de
dupa razboi —, in ziua de 20 ia-
nuarie 1946.

Revenise in tard cu misiune
oficiald din partea Radiodifuziu-
nii franceze (unde se ocupa cu
emisiunile pentru si despre Ro-
mania de dupa Cotitura istorica),
dar si sentimentald. Rézboiul il
despartise de o vaduvioara de
care se indragostise cu elanuri
studentesti si in dorul careia, ide-
alizand-o si autoiluzionandu-se
(era specialitatea poetului), 0 ,,ve-
dea” — din localitatea din sudul
Frantei, unde muncea ca argat la
o ferma si activa in Rezistentd. O
nimbase cu cele mai minunate
adjective: frumusetea crinului,
puritatea clestarului. In dorul ei a
compus acel ,,Petit Manuel de
parfait bonheur”, care poate fi
asemuit — pentru prospetimea si
forta uluitoarelor metafore — ne-
muritoarei ,,Cantari a Cantarilor”.
Faptul cd la patrimoniul literar al
frumusetilor perene, lasat noud
de Ilarie Voronca, s-a adus acest
Manual e poate singurul merit al
acelei fapturi frivole care prin a ei
comportare, chiar pe vaporul care
fi aducea in Franta precum si la
Paris, a jignit, in cele mai intime
fibre, pe sensibilul Ilarie Voronca,
grabind hotararea funesta. Sa
recunoastem, insa, ca in multe din
poemele sale din anii "30, Ilarie
Voronca ne apare vorbind de
dincolo. Era printre noi viu si
adulat (ii placea!) si totusi glasul
sau venea din altd parte si suna
funerar: ,,Am fost viu ca voi,
prietenii mei, si in gradinile/ Triste
de provincie, am facut confiden-
te lungi/ $i eram hoinarul care
doreste un acoperis familiar/ S$i

cest text prefateaza volumul Jurnalul final ce va apa-
rea in curand la Editura Tracus Arte sub ingrijirea lui
Vladimir Pana (selectie si traduceri) si care va cuprin-
de, pe langa jurnalul respectiv, corespondenta poetului catre
sotia sa, Colomba, scrisori de la André Breton, M. Bleher si
texte de Claude Sernet sau Luc Decammes s.a. dedicate memo-
riei lui Ilarie Voronca, de la a cérei disparitie s-au implinit in luna

aprilie 70 de ani.

llarie Voronca si Saga Pana, dupa cununia civila a lui Sasa
Pana unde llarie Voronca a fost martor alaturi de M.H. Maxy
1 iulie 1931

care drept vesminte are doar lu-
mina si ploaia” (Am fost printre
voi dar poate dormind); ,,Da, am
toate acelea. Si voi ati fost/ Toa-
te acestea. Suntem morti sau vii?”
(Am fost toate acestea); Catre voi
oameni ai viitorului/ Se-ndreapta

gandul mew/ Si vreu sa exclamati/
,.Era dintre-ai nostri”, cand veti
citi poemele mele. (Eram de-ai
vostri)

Inainte de sosirea sa in tari,
primisem de la Voronca doua scri-
sori, primele dupa cei aproape 5

ani de razboi. Una, din 20 noiem-
brie 1945. Aflase ca am vorbit la
postul de radio despre dansul —
poet ilustru si luptator — si tinea
sa-mi mulfumeasca. Apoi, apre-
cia cd ,,toti scriitorii antifascisti
din lumea intreaga trebuie sa se
uneasca, pentru ca barbaria fas-
cista sa nu revina vreodata”. Scri-
soarea din 6 decembrie e o profe-
sie de credinta. E vorba de o anu-
mita schimbare in optica poetu-
lui: ,,Schimbarea s-a conturat in
mine de prin 1933-1934. Ma satu-
rasem de poezia pretioasa si pre-
tentioasd rezervatd unui numar
restrans de cititori. Ma saturasem
de literatura rezervata catorva
factori de bani gata, pomadati si
dispretuind restul umanitatii. Am
vrut sd vorbesc oamenilor pen-
tru oameni, pentru umanitate”.
Aceasta evolutie s-a precizat,
cum stim, cu cartea sa La poésie
commune (Poezia de toate zile-
le), scrisa in 1935. In aceeasi scri-
soare, Ilarie Voronca ne marturi-
seste tot mai convins ca ,,misiu-
nea poetului este aceea de a fiun
combatant, pentru ca dreptatea
sociala, justitia— pentru care ata-
tia tovarasi au murit — sa dom-
neascd pe pamant”.

Acum cand imi plimb degete-
le pe acele file innegrite cu scri-
sul nervos dar clar, luminos al
prietenului Edy, imi amintesc o
mai veche marturisire a sa: ,,Cred,
acum mai mult ca oricand, ca fi-
nalitatea prezentei mele aici ¢
poezia si numai poezia. Restul
c’est de lamerde”. Era prin 1930,
in redactia unu-lui.

,,Dela 5 aprilie 1946, universul
poetic e mai sarac” (Al. Serban),
amurit risipitorul de iubiri i ima-
gini, ,,indragostitul de oameni”
(Roll). Langa cadavru, s-a gasit
un pachetel cu manuscrise. Acum
e in fata mea: un plic dublu cu 50

de foi volante, rupte dintr-un
blocnotes de aproape formatul
unei file de caiet. Textul — scris
cu cerneald neagra, ambele fete
si numerotate corect pana la 100
— continua pe un caiet care ince-
pe cupagina 101. Urmeaza 53 de
pagini nenumerotate, (fiind un
caiet, nu era pericol sa se ames-
tece filele) —si textul se intrerupe
brusc, ultima fraza neajungand
péana la punct. Paginile de caiet
sunt scrise cu aceeasi cerneald
si, parcd, mai grabit, un Voronca
temadtor ca nu va avea ragaz si
spund tot ce vroia. Nu exista
multe vocabule asupra carora sa
fi revenit. Parca ar fi pagini co-
piate dintr-o carte sau dictate.
Da, dictate!

Impreuni cu aceste file-manu-
scris se afla un dosar de culoare
cu acelasi text, dar dactilografiat
pe foita si la randuri foarte stran-
se (cca. 60 pe pagind). De aceea
cele 135 de pagini de manuscris,
au incaput in 35 de foi. Eventua-
lele greseli de dactilografie sunt
intocmai conform manuscrisului
dar se opreste inaintea frazei ne-
terminate. Numai asupra cétorva
vocabule — greseli de dactilogra-
fiere — a intervenit Voronca cu
prilejul recitirii dactilogramei. Pe
mapa verde in care se aflau aces-
te pagini, Voronca a scris de-a
curmezisul, cu creion rosu, Jour-
nal. E ultimul cuvant pe care l-a
scris — si I-a scris cu fermitate,
pixul refuzand sa se supuna —
mana poetului. I-am putea spune
Mic manual de nefericire perfec-
ta. Oricum, e un poem voroncian.

Desi scrise cu iminenta mortii,
cu stiloul in dreapta i cu robine-
tul de gaz ucigas in stdnga, aces-
te pagini sunt un imn inchinat
vietii, iubirii, un alt manual (tot)
al fericirii perfecte, mereu cau-
tate, niciodata pe deplin atinse.

Flegmatik in gara pietonala
a aeroportului din Craiova

xistd in Craiova un nu-
Ecleu de tineri si foarte
tineri artisti, care au ca-
pacitatea de a absorbi orice fel
de informatie creatoare din me-
diul care-i inconjoara, de la oa-
menii din jur, din lecturi, filme,
muzica, vise, experiente persona-
le, pe care le trec prin propriul fil-
tru si le reinterpreteaza in cheia
realitatii prezente. Un astfel de
tanar este Andrada Bileanu, ele-
va in clasa a XlII-a la Colegiul
National ,,Fratii Buzesti”. Tanara
a deschis oficial, in prezenta ar-
tistului plastic Aurora Speranta,
pe 29 iunie 2016, intr-un spatiu
neconventional, Gara pietonala a
aeroportului din Craiova, prima
expozitie individuala de pictura
si grafica. Acest lucru a fost po-
sibil datoritd Anei-Maria Simce-
lescu, cea care a avut si ideea
amenajarii unei biblioteci in Ter-
minalul Plecari al acroportului.
Intitulatad sugestiv, ,,Flegma-
tik”, expozitia Andradei Baleanu
reuneste 13 tablouri si o instala-
tie de fotografii. ,,Flegmatik” este
acel tip de temperament hipocra-
tic in care esential este echilibrul
si stapanirea de sine. Este cauta-

rea si modul de exprimare al ge-
neratiei ei. O atitudine vitala de
revolta impotriva a tot ceea ce
este rigid. Aceasta flexilibilate pe
care Andrada Baleanu o manifes-
ta In artd este confirmata si susti-
nuta de interesul si curajul cu care
schimba registrele de exprimare,
de la arta plastica la grafica si
colaj, pana la scurtmetraje si tex-
te poetice.

Andrada Baleanu a avut pri-
ma sa expozitie de grafica si pic-
turd, impreund cu Smaranda Ru-
sinaru, eleva in clasa a X1II-a la
Colegiul National ,,Fratii Bu-
zesti”, pe 16 septembrie 2015, in
Salonul Medieval al Casei de
Cultura ,,Traian Demetrescu”.
Expozitia-manifest, denumita
punctcomun”, a subliniat ,,des-
coperirea individualitatilor si a
punctelor comune ce ne diferen-
tiaza si ne leaga, in acelasi timp,
intr-un_tot numit frumosul
uman”. fn prezent, Andrada Ba-
leanu, impreuna cu Eliza Voinea,
fosta eleva a Colegiului Natio-
nal ,,Carol 17, coordoneaza la
Casa de Cultura ,,Traian Deme-
trescu”, proiectul bilunar ,,cAR-
Te in ViVo”, proiect destinat ti-

nerilor cu potential creativ din
Craiova, interesati de orientarea
lecturii spre intelegere (prin ra-

portarea la propriile experiente,
ganduri, sentimente, avand ca
punct de pornire subiectul unei

carti) i nu spre acumularea me-
canica a informatiei.

Ceea ce coaguleaza acest grup
de tineri in puncte comune fleg-
matice de creatie este cultul prie-
teniei, pe care suprarealistii il prac-
ticau congtient.

B Luiza Mitu

Andrada Baleanu - An a
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ELA VELEA

n anul 2000, Mircea Ro-
Iman instala Omul-barca

la Londra pe un ponton,
ancorat pe malul Tamisei. Aban-
donat in voia apelor, care il ame-
nintau permanent cu disparitia,
fixat intr-o pozitie care i obstruc-
tiona posibilitatea evadarii, acest
personaj monumental amintea in
fiecare zi trecatorilor de precari-
tatea conditiei umane. Era prima
lucrare a lui Roman aflata intr-un
raport de interdependentd cu
mediul. Aceasta reprezenta o
schimbare de perspectiva, o re-
actie la ,,mentalitatea” sculpturii
de for public care, secole de-a
randul, tronase maiestuos pe so-
clu, intr-o relatie de politicoasa
ignorare cu vecinatatea.

Marele Premiu obtinut la Tri-
enala de la Osaka si anii petre-
cuti in spatiul artistic britanic il
plasasera pe sculptorul roméan
intr-o zona buna de vizibilitate,
fiind in contact cu ideile nova-
toare ale generatiei sale. Inca din
1995, Antony Gormley, castiga-
tor al Premiului Turner, avusese
cu celebrul sau proiect, Another
Place, o adevarata intruziune in
peisaj. Amplasate ulterior in

MIHA

AT

manentd, personajele lui fixeaza
absent orizontul, asteptdnd ne-
clintite si impermeabile sa fie
inundate de mare, ori salvate de
reflux. Clone ale propriului trup,
corpurile lui Gormley vizeazi o
anume colonizare a spatiului
public si permanenta. Omul-bar-

ca al lui Mircea Roman si-a trait
gloria de erou absolut vreme de
doi ani, integrandu-se in viata
de zi cu zi, dar $i in memoria con-
temporanilor sai. Personajul juca
in fata publicului cel mai impor-
tant rol al existentei sale: acela
de supravietuitor, in vreme ce
lemnul din care era construit par-

TRAMAramaDRAMA

* Crosby Beach ca instalatie per-

curgea stadiile firesti ale degra-
darii materiei. Insa statutul de
opera temporara nu il detronea-
za din galeria invingatorilor, ci
dimpotriva, il plaseaza intr-o po-
zitie strategica de neclintit:
Omul-barca, ca orice personaj
dramatic supus proprie-i fragili-
tati, supravietuieste, nu printr-o
putere supranaturald, ca in filme-
le comerciale, ci prin forta de a
transmite toate aceste sentimen-
te profund umane, care fac din
lupta pentru un ideal o trasatura
sine qua non a conditiei umane.

Nu intamplator am ales Omul-
barca ca reper in parcursul lui
Roman. Starea de nesiguranta,
deriva in care se regasesc ade-
sea personajele sale si efortul de
a se mentine la suprafatd raméan
subiectele pentru care artistul are
un profund atasament. In acest
sens, termenul suprafatd intra in
legatura cu modul in care perce-
pem, nu doar exteriorul, cat mai
ales interiorul personajelor. Cor-
puri omenesti cu epiderma car-
pita, pe care raman evidente
semnele sangerii ale facerii, ofe-
ra un impact care devine deter-
minant. Acest exterior fragmen-
tat trddeaza asperitatile unui in-
terior problematic, traversat de
nelinisti, unde pastrarea norma-
litatii devine sensul existentei.
Omul nu este doar o ,,coaja”, iar
personajele lui Roman parcurg

anevoios etapele ce definesc fie-
care corp ca purtator de suflet.
Trupurile sunt disfunctionale, cu
bratele amputate, nu ca semn al
infirmitatii fizice, ci mai degraba
ca simbol al durerii §i neputintei
care paralizeaza fiinfa umana in
momentele de rascruce.

Poate ne intrebdm unde ar
putea locui acesti eroi. Cel mai
probabil intr-un spatiu precum
Orasul. Prima lucrare abstracta,
denumita de autor si Construc-
tie cu piatrd la temelie, este o
cavitate care te absoarbe, te ma-
cind si te inghite. In graba de a
sari peste etape, temelia este un
amanunt cumva pierdut, pe care
societatea contemporana pare sa
nu il mai considere fundamen-
tal. Zidul ar fi putut marca punc-
tul de cotitura care iti impune
luarea unei decizii: ramai unde
esti sau treci la nivelul urmator.
in schimb, la Roman, el devine
locul in care se experimenteaza
o noud paradigma existentiala:
cea a suspendarii intre lumi. De
aceea, in 2016, la Muzeul de Arta
Craiova, personajele sale inca
mai transmit privitorilor aceeasi
putintei. Modelul nu este eroul
de factura clasica, ce o ia inain-
tea tuturor deschizand drumuri,
ciacela care, mai degraba se ex-
trage discret din panoplia invin-
gatorilor i chiar din propriul
trup, fiind mistuit de o entitate
ce i-a transformat sufletul intr-
un hau.

Mircea Roman — Trama rama
drama, Muzeul de Arta Craiova,
2016

unda de culoare in viziunea lui Mihai Veliscu

reator al unor lucrari
de mare impact vizual,
emotional si artistic,

MIHAI VELISCU este un artist
original, complet, cu o tematica
subordonatd mesajului simbolis-
tic, transpusa intr-o tehnicd ine-
dita, complexa. In cautarea pro-
priului limbaj artistic, a propriei
exprimdri §i a unei noi viziuni
estetice, Mihai Veliscu se refu-
giaza intr-o stare de creatie in-
sulara, isi construieste o realita-
te rupta de conventii si reguli
detasandu-se de narativ si in-
trand in zona ezoterica a ideilor

pure, dezbracate de hatisul de-
taliilor descriptive sau al influ-
entelor. O lume personala, uni-
ca, pornind de la repere recog-
noscibile, concrete, pe care le
simplifica si esentializeaza apro-
piindu-se de nonfigurativ, pana
aproape de abstract. Tablourile
sale sunt expresia plastica a me-
moriei figurative si analitice, re-
alizand un dialog interactiv intre
artist si colectivitate, intre trairi-
le personale si cele generale,
universalizand gestul creativ si
receptarea mesajului. Spatiul
plastic activ este creat prin sim-

invatamantul si cultura -
prioritati nationale

(Urmare din pag. 2)
intrerup cu greu citarea altor
pasaje la fel de edificatoare. Nu
cred ca este ceva de explicat pen-
tru cititorii nostri. imi este impo-
sibil sa fac vreo comparatie cu
demnitarii ultimilor 25 de ani sau
cu beizadelele lor. Ag face un sa-
crilegiu!

Avem sd ne recuperam trecu-
tul ca sa gtim cine suntem. Sa nu
uitdm ca acestea nu sunt simple
discursuri, desi vedem bine ca
nimeni nu este azi capabil de un
discurs coerent, clar, definind o
viziune sau, cum se spune fard a
sti de multe ori ce vorbim, un pro-
iect de tard. Sisd nu uitdm ca acest
program a dat pe Mircea Eliade,
Emil Cioran, Eugen Ionescu, Vin-
tila Horia si alte personalitati de
recunoastere universala, pe care
inca nu ne invrednicim a-i recu-
noaste deplin ca modele roma-
nesti de umanitate superioara.
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Chiar fara un program pentru
Romania secolului XXI, schim-
barea se produce si merge mai
departe. E de ajuns sa vedem
cum oameni de culturd romani,
cu jertfa si aproape pe cont pro-
priu, recupereaza avangarda sau
cultura romaneasca a exilului
postbelic si cum diaspora, tot pe
cont propriu, i construieste un
profil cultural national prin edi-
turi si reviste in limba romana,
reunind creatori de pe toate me-
ridianele lumii sub stindardul lim-
bii romane si al unui patriotism
pe care profitorii libertatii n-au
reusit sa il distruga.

Sunt semne cd visul afirmarii
fortei creatoare romanesti ca
parte demna la dialogul cu in-
treaga lume continua. Un vis la
transformarea caruia in realitate
lucreaza, cu modestie i tenaci-
tate, mul{i anonimi azi, conceta-
teni romani de pretutindeni.

boluri si raportare la elementele
primordiale ale vietii: pamant,
foc, apa si aer, tabloul transfor-
mandu-se intr-o succesiune de
lumi paralele, in multiversuri do-
minate de culorile universului
perceput de noi, pAmantenii: gal-
ben si albastru - soare si cer, cal-
dura si intunericul infinit. Privi-
torul se regaseste in pulberea si
praful metalic al stelelor, al lumi-
lor planetare, in culorile care apar
sau dispar in functie de misca-
rea aerului, a luminii, de ,,cinetis-
mul” ambiental. Fenomenele si
efectele de lumina sunt create
prin mijloace optice, senzoriale,
un inedit experiment opart, ac-
centuat de straluciri de auriu si
argintiu intens. Luminozitatea
tablourilor este sporita prin me-
tamerism, cromatica schimban-
du-si proprietatile i unghiul de
vizualizare, descoperind mai
multe realitati efemere, mai mul-
te tablouri in compunerea plas-
ticd a aceleiasi lucrari. Spatiali-
tatea suprafetelor, chiar tridimen-
sionalitate, este creata cu ajuto-
rul rasinilor colorate, transparen-
te, dispuse in pete sau linii de
contur generoase, dand liberta-
te imaginatiei pentru descoperi-
rea motivului figurativ care poa-
te sa fie pretextul sau titlul ta-
bloului: ,,Focul sacru”, ,,Pasarea
Phoenix”, ,,Catedrala”, ,,Arc de
triumf”, 7,ingerul”, ,,Fatamorga-
na", ,Rastignire”, ,,Insula”, ,,Au-
rora boreald”. Inversand chiar
traseul spatiului virtual si real al
elaborarii de la figurativ spre
abstract sau de la abstract- ge-
neral, pand la motiv definibil,
care devine centrul de interes al
tabloului. O tehnica traditiona-
13, aplicata in viziune moderna,

aduce in actualitate dramaticul
motiv al crucificarii si mortii. Poa-
te amintind semnificatia panzei
de in a Sfantului Giulgiu, cu chi-
pul Mantuitorului pastrat in te-
satura, Mihai Veliscu se foloses-
te de tehnica serigrafiei, sita tex-
tila fina, care imprima in memoria
afectiva tragismul chipului sfant
in momentul suprem al adevaru-
lui: ,,Eli. Eli Lama Sabactani?”
Vorbind despre picturile sale
MIHAI VELISCU considera ca
ele au propria lor viatd, traiesc in
lumea formelor si a culorilor, se
migca, vibreaza , se propaga in
spatiu prin ,,unda de culoare”,
care continua prezenta lor si in
afara spatiului plastic compoziti-
onal. Au o unda pulsatila, vie, a
ritmului pamantului si al apei, o

unda verde a vegetatiei, unda care
deschide spatiile prin lumina,
unda rosie a focului care purifica
siunda calda a batailor inimii. Si
astfel, Mihai Veliscu se apropie
prin voluptatea spatiului si forta
,undei de culoare” de sufletele
noastre, de perceptia realitatii dar
siaaltor lumi posibile. invitandu-
ne, prin limbajul fascinant, uni-
versal al artelor vizuale in mirifi-
cul univers al personalitatii sale,
a propriei viziuni §i existente ar-
tistice. Fara sa fie imperativa, de-
corativa, explicitd sau versatila,
,;unda de culoare” din pictura lui
Mihai Veliscu este, in esenta, dru-
mul de la alfa la omega, inceputul
si sfarsitul, laitmotivul vietii.

B Magda Buce Radut
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mare expozitie deschisa la

Strasburg in cadrul Mu-
zeului de Arta Moderna si Con-
temporanad, dedicata lui Tristan
Tzara, pregatita ca un preambul
la marile festivitati ale Centena-
rului Dada, existd o sectiune
substantiala din generosul spa-
tiu expozitional, dedicat colectiei
de artd neagra a poetului, fon-
datorului si doctrinarului migca-
rii nascute la 5 februarie 1916, pe
Spragalgasse 1, in cel mai mare
oras al Elvetiei, Ziirich.

Arta neagri, intelegand prin
aceasta sculptura, dansul, muzi-
ca, a patruns in Europa inca din
secolul al XIX-lea prin interme-
diul exploratorilor. Temerarii aces-
tia aflati in fruntea unor expeditii
plecate in lungi drumuri pe cai
nebatute pana atunci, uneori fara
intoarcere, au adus elementele
primordiale de informare a unei
arte de un tip aparte, a carei filo-
sofie incepea sa fie decriptata.
Aceste expeditii aveau un carac-
ter antropologic, cultural, zoolo-
gic, botanic, geologic, hidrolo-
gic sau pur si simplu in sensul
geografic, cu consecinte imedia-
te cartografice, inainte de iden-
tificarea unor bogatii naturale,
toate aceste incursiuni s-au sol-
dat implicit cu aducerea unor
obiecte de artd care incet-incet
au inceput sa fie comercializate,
interesul pentru ele crescand
proportional cu industrializarea
si tehnologizarea.

Au aparut in Occident maga-
zine specializate in comercializa-
rea produselor artei negre, care
incepe s se dovedeasca din ce
n ce mai atractiva, mai profitabi-
1a pentru expertii din diferitele
puncte ale imperiului si necunos-
cutului continent negru i-au
adus §i un important material
fotografic, dezvaluind nu numai
imagini inedite, extrem de sur-
prinzitoare despre o lume plina
de mister. Desigur, imaginile fo-
tografice au aparut destul de ti-
mid, dupa 1839, anul nasterii fo-
tografiei. Aceasta timiditate era
cauzata pe de o parte de tehno-
logia greoaie, trepiede, aparate
grele, materialul sensibil format
din placi de sticld, metoda com-
plicata de developare la care se
adauga dificultatea gasirii unui
personaj priceput, dispus la
aventurd, care sd acompanieze
respectiva expeditie.

In momentul aparitiei filmului
rulat pe bobind, chestiunea a
devenit mult mai simpla, fotogra-
fia putand fi practicata cu un
echipament ugor i de mai multi
artisti in acelasi timp. Dupa 1893,
cand se da unda verde filmului,
acesta patrunde suficient de re-
pede in dotarea corpurilor expe-
ditionare, iar proiectiile realizate
incep sd devind show-uri in sali-
le de proiectie. Explozia intere-
sului pentru arta numita generic
africand, desi ea se intinde pana
in Pacificul de Sud si de aceea
este numita si neagra, in dece-
niul doi-trei ai secolului trecut.

Revenind la Tzara trebuie sa
spunem ca si alti avangardisti au
fost amatori de a strange obiec-
te de artd neagra. André Breton
a fost si el un pasionat, avand o
colectie vaoroasa. Colectia lui
Han Corray — cel care era pro-
prietarul Galeriei Corray din

In toamna lui 2015, intr-o

Ziirich in care expuneau dadais-
tii — a fost expusa la acest ince-
put de an in cadrul marii sarba-
tori a Centenarului Dada din ca-
pitala elvetiand, in cadrul Muzeu-
lui Universitatii din Ziirich. Tubi-
tul nostru compatriot Constan-
tin Brancusi era un mare amator
de muzica africand, marturie stau
randurile scrise de prietenul sau
gorjan, Petre Pandrea care, fiind
totodata exegetul sdu, in lucra-
rea Brancusi, amintiri si exegeze
noteaza momentul unei vizite in
atelierul sdu din Impasse Ron-
sin cand tocmai sculptorul pu-
sese la patefonul sau o placa cu
muzica din zona Congo, spunén-
du-i conationalului sau cét de
multe elemente polifonice sunt
asemandtoare cu cele din zona
lui de obarsie.

Ca urmare al marelui interes
al avangardistilor pentru aceas-
ta exploziva arta si ca uramre a
influentei ei asupra creatiei ar-
tistice a multor creatori occiden-
tali din diferite curente, inclusiv
miscarea dada, la Ziirich s-a des-
chis la Muzeul Rietberg o expo-
zitie denumitd Dada-Afrika
avand si un subtitlu care mi se
pare inspirat: Dialog cu celalalt.
Legatura dintre dada, respectiv
avangardd cu arta neagra este
bine demarcata de expozitia gaz-
duitd la Muzeul Rietberg din
Ziirich. O cladire noua cu o sala
de primire cat se poate de gene-
roasa avand un stand de carti
care completeaza prin multitudi-
nea de titluri aceasta tema atrac-
tiva. Te-ai astepta ca din acest
spatiu vizita sa continue pe ace-
lasi nivel. Surpriza: vizita incepe
printr-o scara care coboara sufi-
cient de adanc. Muzeul este gaz-
duit in curtea vilei Wesendonck
a cuplului Otto si Mathilde, iar
subsolul este escavat sub gra-
dina i alte spatii inconjuratoa-
re. Vizavi, dincolo de o strada,
se afld vila Schonberg unde lo-
cuia compozitorul Richard Wag-
ner. Aici a scris opere ca Tristan
si Isolda. In parcul vilei se afla si
bustul, din bronz, al muzicianu-
lui ca si o statuie in piatrd a lui
Tristan, eroul poemului epic al
Iui Bréri (1135), cel care o intal-
neste in livada pe Isolda cea cu
mdinile albe. Peste sapte seco-
le va fi o alta poveste de iubire
intre Richard i Mathilde.

Coborand treptele in spatiul
subteran, pe care arhitecti iscu-
siti I-au proiectat cu mare price-
pere, intram intr-o lume imagina-
rd a unor tdramuri indepartate:
Africa, Oceania, America. In ca-
zul extinderii spatiilor multor
muzee europene se apeleaza la
amenajarea unor spatii subtera-
ne, cu un farmec intotdeauna
deosebit. (As mai cita cateva
dintre ele: Muzeul Marmottan-
Monet ca si Muzeul Picasso,
ambele la Paris. Muzeul Paul
Delvaux de la Saint-Idesbald din
Belgia. Pentru elvetieni atunci
cand se construieste un drum
care necesitd un parcurs sinu-
os, practicarea caii celei mai di-
recte, prin saparea unui tunel,
este de reguld solutia preferata.)

Etalarea exponatelor este
gandita in patru sectiuni teoreti-
ce, cu o stransd legatura intre
ele, vizitatorul nefiind stanjenit
de o impartire didacticista. ,,Nu
poti intelege Dada, trebuie sa ai

experientd” declara Richard Hu-
elsenbeck. Intonarea poemelor
pseudo-africane in ritm de tobe,
acompaniate de dansuri si masti,
ceea ce yoca publicul dar trans-
greseazd intre performanta si
spectacol. Totul este referirea la
primitiv. O a doua latura face tri-
mitere la sala-galerie a lui Han
Corray si la Galeria Dada. Des-
chiderea lui Corray, peagog re-
formator, galerist si apoi colecti-
onar si interesul sdu pentru mis-
carea dada a condus la prima
expozitie dada din ianuarie-fe-
bruarie 1917, unde pentru prima
oard operle de arta moderna erau
prezentate simultan cu opere de
arta africana. Dada Magia este
atreia subdiviziune a expozitiei,
exemplificata prin colajele sem-
nate de Hannah Hoch, imbinare
intre arta strdind si o expresie
personald in conlucrare pentru
obtinerea unei nou limbaj vizual.
Astfel au fost aduse fotomonta-
je cu obiectele originale din Afri-
ca, Asia i Oceania alaturi de fo-
tografii ale operelor sale, totul
intr-un puternic contrast vizual.
O ultima sectiune ar fi aceea
Dada Controversat — privire
occidentald asupra artei africa-
ne, estetizante, ilustrata prin lu-
crari teoretice ale lui Carl Ein-
stein — Negerplastik, confrun-
tatd cu viziunea postcoloniala a
unui artist transnational, Senam
Okudzeto, cu a sa instalatie ol-
factiva replicd ironica la acele
ready-made dadaiste, ca un ade-
varat simbol al unei Africi urba-
ne si moderne.

Titlul expozitiei Dada-Afiica
si subtitlul Dialog cu celalalt
pun in tema pe vizitatori cu fap-
tul ca nu este vorba de afinitati
formale, un fel de monolog in
care piesele expuse originare din
Africa si Oceania nu sunt, pur-
si-simplu, exotizate si reduse la
rolul de a fi simple surse de in-
spiratie pentru pictura moderna,
ci dimpotriva operele din aceste
culturi se afla intru permanent
dialog constructiv cu arta da-
daista. De fapt, aceasta legatura
este evidentiata si de studiile te-
oretice, in numar de 18, aflate in
catalogul expozitiei, fara a mai
adauga si o serie de scurte texte
lamuritoare asupra celor doud
sute de ilustratii ale volumului.
Nu trebuie nici un moment ne-
glijat faptul ca dada a fost catali-
zatorul pentru receptarea artei si
culturii extra-europene, contri-
buind in acest fel la acceptarea
si dezvoltarea comertului si a
colectiilor de acest gen. Expozi-
tia este o ilustrare vie a modului
in care dadaistii, comerciantii si
colectionarii “au roit” in jurul
acesteia construind o veritabila

intrepatrundere cu indepartate-
le culturi prin arta vizuala, litera-
turd, muzica sau dans. Din acest
dialog au rezultat interesante in-
terpretari pe care dadaistii le-au
dus mai departe prin operele pe
care le-au creat.

Un Tristan altul decat cel ce
marturiseste Isoldei: ,,Ce-mi pasa
daca voi muri! Sa mor de dragoste
as dori!”', unul care si-a luat
numele de Tzara face o pasiune
aproape obsesiva pentru cultu-
ra afro-oceanica si devine un
colectionar pasional, asa cum
afli reflectandu-se in Poémes
négres.

Mai mult decat atat, prietenul
sau din perioada elvetiana, Mar-
cel Iancu il acompaniaza cu for-
ta talentului sau realizand intre
altele un extrem de viguros de-
sen cu doud personaje, in car-
bune negru pe hartie crem, de
mari dimensiuni, care este expus
in original in expozitie. Cele douda
personaje negre se incadreaza
perfect intre piesele de artd afri-
cand. Fascinat de arta continen-
tului negru, Tzara supunea:
»Africa, aceasta este noua
lume.” La randul sau, lancu afir-
ma: ,,Nu exista artd primitiva,
dupd cum nu exista civilizatie
primitiva. Arta nu suporta clasi-
ficare istoricd.” In 1915, un teo-
retician al importantei artei ne-
gre — Carl Einstein vedea in
sculptura si madstile africane
zorii unei noi ere. Marcel lan-
cu, acest polivalent artist, va
crea in perioada Dada Ziirich o
serie de masti pentru spectaco-
lele dada sau soirée-urile dada,
cateva dintre ele aflandu-se si in
prezenta expozitie. M-a frapat li-
nia unei masti din Coasta de fil-
des comparativ cu 0 masca din
lemn a lui Iancu, adevarata va-
lenta artistica intre culturi. Exa-
gerandu-se cd in Ziirich-ul de
acum un secol se cultiva gustul
pentru masti, dansuri si muzica
africand unii au numit oragul
acesta extrem de civilizat ca fi-
ind “sélbatic”. Este foarte ade-
varat ca unele soirée negre pre-
vedeau in cadrul lor ,,cantece
negre” executate in tunici negre,
in zgomot de tobe mari §i mici.
Séa nu uitam clasicul exemplu
exemplu cu Hugo Ball care scan-
da poemul sonor Caravana ase-
menea unui episcop magic care
recitd pana la epuizare i are ne-
voie de sprijin pentru a fi dus in
culise. Sa nu uitdm ca vestimen-
tatia sacerdotala simpla, dar ele-
ganta, era creatia aceluiasi Mar-
cel lancu.

Un alt stalp al Cabaretului
Voltaire, Richard Huelsenbeck,
revolutionar la rdndul sau in
modul de a recita, cu pseudo-rit-
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muri, insotite de sunete si sin-
tagme africane de tipul /mta-
umba. La toate acestea sa adau-
gam mastile lui Iancu, care in
cadrul general al manifestarii
duceau la ceva ce semana a ne-
bunie.

Intre dansurile abstracte sau
cubiste, publicul care asista la
aceste serate din Spiegelgasse
nr. 1 puteau urmari si caligrafia
elevatd a numerelor sustinute de
un reformator al dansului — Ru-
dolf van Laben, care se produ-
cea sub costumatia unor negre-
se cu lungi costume negre si
purtand, bineinteles, masti.

Elementul dans era unul din-
tre ,,condimentele” cele mai pi-
cante, dar si cele mai gustate in
acele seri care au marcat o epo-
ci. In acest timp, Emmy He-
ninngs, iubita lui Hugo Ball,
membru fondator al Cabaretului
Voltaire, se lansa intr-un exotic
si exuberant dans apas. Sophie
Taeuber-Arp, talentata artista
plastica, creatoare la randul ei de
costume, punea in migcari core-
grafice poemul Pestii zburdnd si
hipocampii, semnat de Hugo
Ball, in care fiecare ,,miscare a
corpului sau se descompunea in
alte o suta”. Poemele sonore
dadaiste distrugeau corsetul de
reguli si de principii gramaticale
si cautau crearea unui limbaj di-
rect, cat mai original. Zgomotul
de la cabaret, ritmurile pseudo-
africane ale tobelor si acel tam-
tam, auzit in timp ce batranul
continent traversa Marele Raz-
boi, la fel ca jazz-ul interbelic la
Paris, era considerat de public o
muzica salbatica i zgomotoasa
aparent aleatorie si spontana. Cu
ajutorul acestui ,,zgomotos mod
african, dadaistii experimentau”.
Tinand cont, aga cum am subli-
niat mai sus, ca aceste eveni-
mente aveau loc in timp ce Euro-
pa fierbea, iar Elvetia avea pozi-
tie de neutralitate, este absolut
normal ca artistii care se refugia-
sera aici sa aiba o activitate anti-
razboinica. Sa ilustram acestea:
Arhanghelul prusian (1920) a lui
John Heartfield si Rudolf Schlic-
hter este o caricatura a militaris-
mului din primul rdzboi mondial
sia Republicii de la Weimar. Un
manechin cu uniforma de soldat,
avéand proteza la mana dreapta,
strangand o baioneta. Mutra cu
rat de porc este revelatoare pen-
tru epoca. Acelasi Heartfield im-
preuna cu George Grosz, au un
alt manechin: un soldat estro-
piat alcatuit din obiecte ale vietii
cotidiene.

Daca mai aruncam o privire
asupra postumelor create de
Sophie Taeuber-Arp in maniera
papusilor ceremoniale Katsina,
ai indienilor Hopi, care serveau
ca intermediare intre oameni si
zei, gasim usor interferenta ele-
mentelor artistice traditionale si
moderniste. Asa ca nu putem
parasi incinta de vis a muzeului
decat cu un sunet de tamburina
si glasul ui Hugo Ball recitand
din poemul sdu Caravana, intr-
o armonioasa muzicalitate: joli-

fanta bambla o falli bambla...

! Poeme epice ale Evului Me-
diu, Editura $tiintifica i Enciclope-
dica, Bucuresti, 1978, p. 102

17

0
c
:
c
0
o
]
0
&)
o




)
c
:
c
0
o
S
0
@)
O

B CONSTANTIN STROE
sibile si filosofi pagani in cultura romana

cat al cartilor de filosofie, a
mai aparut o pata de cu-
loare — cartea lui Adrian Michi-
duta, Sibile si filosofi pagani in
cultura romand, intregind pale-
ta de nuante a filosofiei, care, asa
cum spunea metaforic Nietzsche,
este ,,arta gradindritului” al carui
farmec principal sta in inselarea
privirilor, iar filosofii ar fi,,colo-
ristii lumii”, care o impestriteaza
cu tot felul de culori si nuante
pentru a-1 uimi pe om (p. 78)
Tema cartii nu este noua. Ea
mai apare la autori romani (B.P.
Hagdeu, Moses Gaster, Ovidiu
Densugianu, Dan I. Simonescu,
Nicolae Cartojan), dar cercetata
,-mai mult din punct de vedere li-
terar si iconografic” (p. 9) si
uneori sporadic intricata altor
subiecte. Dar, cum precizeaza
domnul Adrian Michiduta, cerce-
tarea sa ,,isi propune sa eviden-
tieze rolul jucat de Sibile si filo-
sofii pagani in literatura veche si
in pictura noastrd bisericeasca”
si totodata sa facd ,,si o interpre-
tare filosofica asupra Sibilelor si
a filosofilor pdgdni zugraviti pe
peretii exteriori ai unor biserici sau
manastiri de pe teritoriul tarii
noastre”. (Ibidem). Aceastd noud
perspectiva din care este anta-
mat subiectul ales, conjugata cu
un cadru teoretico-metodologic
adecvat lui, duc cu certitudine la
o reusita in intreprinderea de cla-
rificare §i limpezire a aspectelor
implicate de tema propusa de
autor. Caci ceea ce aduce nou
cartea dlui Adrian Michiduta este
modul sistematic in care temati-
ca ei este prezentata: de la identi-
ficarea problemelor, la felul cum
au fost vehiculate in diferitele
spatii geografic-culturale si pe-
rioade istorice, pana la sensurile
si semnificatiile capatate in de-
venirea lor, dar si in circumstan-
tele actuale. La aceasta as addu-
ga o altd calitate a lucrarii: limpe-
zimea exprimdrii, autorul avand
grija ca, fara sa faca rabat rigorii
limbajului filosofic, sa fie accesi-
bila nu numai specialistilor, dar
si publicului larg neinitiat intr-o
astfel de abordare filosofica.
intrand in problemele de con-
tinut ale Capitolului I, remarcam
ca punctul de plecare il reprezin-
ta caile dificile si extrem de diver-
se, dupa timpuri, locuri §i impre-
jurdri, prin care au incercat oa-
menii sd-si satisfaca dorinta de
a-gi cunoaste destinul. Caci des-
tinul a suscitat intotdeauna mi-
rare i uimire, motiv pentru care
s-a nscris ca o lemd perend in
perimetrul filosofiei. ,,Oamenii au
avut intotdeauna dorinta, exacer-
bata uneori, in momentele critice
ale vietii lor, de a-si cunoaste des-
tinul”, subliniaza autorul inca in
Precuvantare. (p. 5). Autorul lu-
crérii afirma raspicat ca ,,originea
motivului sibilelor are la baza un
imens fond pagéan” (p. 16), ceea
ce presupune ca aceastd credin-
{a in existenta sibilelor o intalnim
si la vechii istorici si filosofi greci
(Herodot, Heraclit, Socrate, Pla-
ton) si la cei romani (Cicero, Ver-
gilius, Plinius cel Batran, Tacitus,
Lactantius), sibilele fiind aminti-
te intr-o serie de texte, incepand
cusecolul al VI-lea i.Hr.
Una din tezele ce se degaja din
intreaga argumentatie din Capi-
tolul I este aceea ca daca in Ori-

In peisajul coloristic mozai-
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ent profetiile sibilice le gasim rés-
pandite in povestiri si cantece
ramase doar la nivel religios si
daca grecii aveau sibile, care tre-
ceau adesea pragul mistic, dintre
planul religios in cel profan, la
romani aceste profetii au fost
stranse in Carfile sibiline (p. 40).
Dupa cum se vede, autorul cartii
este atent la nuante, facand o dis-
tinctie neta intre functiunea reli-
gioasd indeplinita de sibile la in-
ceput si cea laic-administrativa
de mai apoi (tarziu), cnd sacer-
dotii nu mai erau singurii chemati
sa interpreteze profetiile, ci chiar
si imparatii (vezi cazul Romei an-
tice). De asemenea, demnd de
retinut este si o altd idee avansa-
ta de dl. Adrian. Michiduta, dupa
care ,,Sibilele au avut o importanta
deosebita in viata religioasa gre-
co-romand, bucurandu-se de un
mare prestigiu in primele secole
ale Bisericii crestine” si ca ,,Pre-
vestind venirea Mantuitorului pe
pamant, sibilele au avut cinstea
de a fi reprezentate in pictura bi-
zantind. ,,In Tarile Romane sibi-
lele au reprezentat lumea pagana
care nu a facut parte din Biseri-
ca, dar care au dorit-0”, pe motiv
ca ele prevestind pe Mesia au
avut un mare rol in pregatirea
psihologicd a lumii pagane pen-
tru venirea si primirea Lui. ,,Asa
se explicd, arata autorul cartii,
prezenta lor in pictura exterioara
a bisericilor din Moldova, Olte-
nia si Muntenia.” (la exterior, deci,
prin aceasta lasand sa se intre-
vada o oarecare rezerva a Biseri-
cii ortodoxe fata de ele).
Capitolul II intitulat Sibilele
in literatura veche romdneasca,
se deschide cu ideea ca in cultu-
ra noastra veche prorocirea sibi-
lelor a fost de origine bizantina si
a patruns prin intermediere slava
si sarbd, sub forma traducerilor.
In paralel cu acestea , incepand
cu sec. al XVI-lea au circulat in
literatura noastra veche si ,,carti
cu caracter astrologic-divinato-
riu, de prevestire” (p. 65). Dupa
cum subliniaza autorul, spre de-
osebire de cele religioase, cartile
astrologice erau considerate carti
de stiintd, care incercau sa prezi-
ca viitorul si soarta omului in co-
relatie cu corpurile ceresti. Pe 1an-
ga prorocirile vizand evenimente
exterioare lui (cutremure, seceta,
eclipse, inundatii etc.), cartile de
astrologie se ocupau si cu prezi-
cerea sortii omului, dupa situatia
configuratiei stelelor in momen-
tul nasterii lui. Ca urmare, unele
din cartile de astrologic au fost
interzise, iar cei care indrazneau
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totusi sa le foloseasca pentru
vulg erau aspru pedepsiti. Ele
erau consultate doar de catre as-
trologi oficiali (asa numitii ,,astro-
logi de curte”) la cererea domni-
torilor, cédrora le furnizau calen-
dare astrologice (caz in speta,
domnitorul Constantin Branco-
veanu) si a marilor boieri si dre-
gatori (de pilda, stolnicul Con-
stantin Cantacuzino). DI. Adrian
Michiduta apreciaza ca influenta
acestei literaturi astrologice a fost
destul de mare in viata de obste,
ceea ce a facut ca ea sd traverse-
ze veacurile, dainuind pana in zi-
lele noastre.

Capitolul II1, purtand titlul
Filosofii pagani, este propus de
autor ca fiind centrul de greutate
al intregii sale lucrari. in filosofia
presocraticd, analiza dlui. Adri-
an Michiduta face apel la acei fi-
losofi pagani care au propus un
singur element ca principiu ori-
ginar ultim din care sunt consti-
tuite, decurg si deriva toate lu-
crurile lumii: Thales (apa), Ana-
ximenes (aerul), Heraclit (focul),
Pitagora (numarul), Anaximan-
dru (apeironul, care nu mai era o
substanta concretd, palpabila,
observabild, ca la primii trei, ci un
concret nederminat, fara caracte-
ristici reale — intindere, gust, mi-
ros, culoare — care aspiralaa fio
notiune care abstractizeaza si
generalizeaza). Idei interesante,
prin ineditul lor, apar in cadrul
Capitolului IIT incepand cu pagi-
na 90, de unde autorul urmareste
doua piste: 1) relatia religie-fi-
losofie si 2) relafia filosofie —
crestinism. In ceea ce priveste
prima relatie el face o utila dis-
jungere intre rolul jucat de religia
greaca si respectiv, religia iudai-
ca, intre filosofii greci §i respec-
tiv, profetii biblici, referitor la pro-
blematica privind destinul. Reli-
gia greaca a fost pentru mult timp
o deschizatoare de drumuri in fi-
losofia elena, ea lasandu-i aces-
teia cale liberd, intrucit a avut o
casta de preoti, care nu era insa
singura pastratoare a cultului, ci
oricine il putea savarsi. Prin ab-
sorbtia filosofiei pagane de catre
crestinism, filosofia a trebuit sa
se crestineze, iar religia crestind
sa se rationalizeze. In aceasta re-
latie biunivoca au fost necesare
concesii din partea ambelor rela-
te: ,filosofia a admis existenta
unor adevaruri accesibile numai
prin revelatie. ,,Filosofii pagéni,
Socrate, Platon si Aristotel sunt
cei mai des zugraviti si agezati cu
mare cinste pe peretii manastiri-
lor si bisericilor de la noi” (De ce
acestia? Domnul Michiduta are
raspunsul adecvat: Socrate pen-
tru Dreptate, sacrificandu-si via-
ta senina i curata ca si lisus; Pla-
ton, pentru Ideea de Bine, ca
valoare absoluta a constiintei
morale si Aristotel, pentru incre-
derea in Ratiunea, cea datatoare
de Adevar).

Capitolul IV, intitulat Sibile si

filosofi pagani in pictura noas-

tra bisericeasca, fiind unul cu o
problematica mai speciald si, in
acelasi timp pentru mine specioa-
sa, din cauza faptului cd este mai
aparte i mai departe de propria-
mi pregdtire, ma voi margini la
evidentierea doar a acelor idei pe
care am reusit sa le inteleg si sa
le aproprii. La inceput fac menti-

unea ca dl. Adrian Michiduta, si-
gur pe informatia sa precizeaza
ca ,,originile artei crestine roma-
nesti sunt tributare artei elene si
artelor orientale” (p. 122). La fel
procedeaza si cand face sublini-
erea cu privire la specificul influ-
entelor primite de fiecare provin-
cie romaneasca, dupa cum urmea-
za: Tara Romaneasca a primit in-
fluenta Constantinopolului, atho-
nitd si sarbeasca; Moldova, a tra-
ditiei sarbe, iar Transilvania, in-
fluenta bizantina si italica-sudi-
ca. De asemenea, autorul lucrarii
descrie cu multa sigurantd con-
textul si modalitatile in care au
avut loc aceste influente: faptul
ca cei dintai mesteri zugravi de
biserici de la noi au fost, proba-
bil, straini slavi sud-dunareni si
greci care au invatat mestesugul
la Muntele Athos; modelele ur-
mate veneau din Bizant; canoa-
nele artei picturale cuprinse in
Erminii (manuale de pictura reli-
gioasd rasariteand) erau elabora-
te tot la Muntele Athos; in aces-
tea se gaseau inserate indrumari
tehnice pentru realizarea picturii
murale si a icoanelor, dar i indi-
catii precise de iconografie, ceea
ce faceau din ele un fel de biblie
a pictorilor de biserici din zona
rasariteand. DI. Adrian Michidu-
ta subliniaza faptul ca dacd in in-
teriorul bisericii erau reprezenta-
te scene canonice din Vechiul si
Noul Testament, la exterior erau
zugravite personaje si scene di-
nainte de venirea lui Hristos. Prin-
tre acestea frecvent gasim si si-
bilele si filosofii antici care au
prevestit venirea acestuia. Opi-
nia autorului este ca zugravirea
marilor filosofi ai Antichitatii eli-
ne — Pitagora, Socrate, Platon,
Aristotel si mulfi altii —in circum-
stantele aparitiei lui Hristos ii
dadeau acestuia legitimitate, in
sensul cd venirea lui au preves-
tit-o nu doar niste Profeti iudei,
ci si mintile cele mai luminate ale
antichitatii pagane. Sibilele au
fost prezentate si ele ca sfinte
preotese care au prevestit multe
lucruri cu privire la Sf. Fecioara
si aducerea pe lume a Pruncului
Sfant ales de Dumnezeu.
Caurmare, dl. Adrian Michi-
duta concluzioneaza ca sibilele au
fost zugravite intotdeauna in tan-
dem cu filosofii pagani (p. 144),
chiar daca cu diferente de moti-
- ——

ve de la un tinut la altul, de la o
zona la alta i chiar de la o biseri-
calaalta. Atatsibilele cét i filo-
sofii pagani, nu apar de sine sta-
tator, ci in legatura si in contextul
realizarii picturale pe panouri (pe-
reti) mari a marilor teme biblice
ca, de pilda, Arborele lui lesei,
Buna Vestire, Judecata de Apoi,
Vamile Vazduhului. Céci, ne
atentioneaza autorul, ,, Trebuie sa
retinem ca filosofii pagani si sibi-
lele zugravite pe peretii biserici-
lor, nu trebuie confundati cu sfin-
tii. Li se acorda acest loc langa
persoanele sfinte, pentru ca au
facut crestinismului servicii im-
portante” (p.183). De asemenea,
in Oltenia, spune autorul, se ga-
seste zugravit si iatrofilosoful
Hipocrate — parintele medicinii.

Vastitatea si diversitatea infor-
matiei, pe care o detine si ne-o
dezvaluie in cartea sa dl. Adrian
Michiduta, fi permite acestuia sa
baleieze: intre diferitele reprezen-
tari si semnificatiile lor de pe pe-
retii numeroaselor lacasuri de cult
avute in vedere i aduse in dis-
cutie din principalele provincii
istorice (Moldova, Muntenia,
Oltenia); intre opiniile diversilor
cercetatori avizati in problemati-
ca iconografiei religioase (Vasile
Grecu, Stefan Béarsanescu, Con-
stantin Ciobanu, 1. D. Stefanes-
cu), deceland ideile care, in opi-
nia sa au cea mai mare fortd argu-
mentativa in sustinerea faptului
ca si cultura romaneasca a cunos-
cut fenomenul sibilelor si al filo-
sofilor pagani, fiind astfel, con-
vergenta cu cea a multor popoa-
re din aria balcanica. Ba mai mult,
autorul insistd pe teza ca proce-
sul de evolutie al spiritualitatii
noastre a consonat cu cel euro-
pean.

In concluzie, cartea dlui Adri-
an Michiduta este de un real in-
teres, prin ipotezele inedite for-
mulate cu privire la modalitatile
prin care cultura noastra veche
medievald a fost conectata la cea
europeana orientald (bizantina),
atét pentru publicul larg, doritor
de cunostinte si informatii dintr-
un domeniu putin frecventat, cat
si pentru specialisti, care gasesc
in paginile ei 0 noua hermeneuti-
careferitoare la o tema, care are-
tinut atentia mai mult literatilor si
iconografilor si mai putin pe ace-
ea a slujitorilor filosofiei.

Andrada Baleanu
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L.

roblema de rezolvat pen-
Plru construcfia unei
opere narative de larg
consum, destinate sa trezeasca
interesul maselor populare si cu-
riozitatea claselor avute: sa se
dea o realitate cotidiana existen-
ta si totusi insuficient luatd in
consideratie, in care s se repe-
reze elementele unei tensiuni ne-
solutionate (Paris §i mizeriile
sale); sa se dea un element solu-
bil, in contrast cu realitatea de
plecare, care sa puna o solutie
imediata gi consolatorie contra-
dictiilor initiale. Daca realitatea de
plecare este efectiva si nu exista
in ea conditiile de reabsorbtic a
contrastelor, elementul solubil va
trebui sa fie fantastic. Intrucat
fantastic, va fi imediat imagina-
bil, dat in plecare ca deja realizat,
si va putea actiona dintr-odata
prin mediatiile limitative ale eve-

nimentelor concrete.

Acest element va fi Rodolphe
de Gerolstein. El poseda toate
rechizitele de basm: este un pring
(si suveran, chiar daca Marx si
Engels luau in zeflemea pe acest
mic Serenissim german tratat de
catre Sue ca rege; insa se stie,
nemo profeta in patria), a orga-
nizat propriul regat potrivit unor
precepte de prudenta si bunata-
te'. Este foarte bogat. E rénit de
o remuscare incurabild si de o
nostalgie mortala (iubirea neferi-
cita pentru aventuriera Sarah
Mac Grégor, nasterea §i presu-
pusa moarte a copilei, faptul ca
ar fi scos arma impotriva tatalui).
Dotat cu un suflet bun, poseda
totusi conotatiile eroului roman-
tic facut sa fie iubit de catre Sue
insusi in cartile anterioare; adept
al vendetei, nu fuge de solutiile
violente, se complace in desfa-
tari, fie cu scopuri de justitie, fie
sd-1 faca sa moara de invidie pe
Jacques Ferrand). Intrucat e pro-
pus ca solutie imediata pentru
relele societatii, nu poate sa ur-
meze legile atat de inchistate ale
acesteia; i le va inventa prin ur-
mare pe ale sale proprii. Judeca-
tor si justitiar, binefacator si re-
formator dincolo de legi, Rodol-
phe e un Supraom. Poate primul
in istoria romanului de consum
(provenind direct din eroul sata-
nic romantic), model pentru
Monte-Cristo, contemporan cu
Vautrin (ce se iveste mai inainte
dar se dezvolta pe deplin chiar in
acei ani) si, in orice caz, predece-
sor al modelului nietzschean. O
remarcase deja Gramsci cu multa
intuitie §i ironie: Supraomul se
naste in forjele romanului de con-
sum §i numai dupa aceea ajunge
in filosofie?.

Supraomul e resortul necesar
pentru o buna functionare a unui
mecanism consolator; face ime-
diat evidente deznodamintele
dramei, consoleaza imediat si
consoleaza bine’.

Pe acest supraom se incrus-
teaza pe urma alte tipuri, aga cum
noteaza Bory: Rodolphe este un
Dumnezeu Tatal (adulatorii sai nu
obosesc sd i-0 tot repete) ce se
travesteste in muncitor, devine
om si intra in lume. Dumnezeu
devine Muncitor. Marx si Engels
nu apreciasera prea mult proble-
ma unui Supraom functionabil si,

supraomul de masa

deci, i reprosau lui Rodolphe,
nteles ca model uman, ca nu ac-
tiona impins de motive dezinte-
resate si caritabile, ci de un gust
al vendetei si al hotiei. Exact:
Rodolphe este un Dumnezeu
crud si vindicativ, e un Hristos
cu sufletul unui Jahve inrait.

Spre a rezolva de o maniera
fantastica dramele reale ale Pari-
sului sarac gi subteran, Rodolphe
va trebui: 1) sa il converteasca
pe Chourineur; 2) sa o pedep-
seascd pe Chouette i pe Maitre
d’école; 3) s-o manipuleze pe
Fleur-de-Marie; 4) s-o consoleze
pe Madame d’Harville dand un
sens vietii sale; 5) sd-i salveze pe
cei din familia Morel de dispera-
re; 6) sa distruga solida putere a
lui Jacques Ferrand si sa restitu-
ie tot ce a luat de la cei slabi si
neaparati; 7) sa regaseasca fiica
pierduta, scapand de piedicele lui
Sarah Mac Grégor. Urmeaza apoi
diferite alte sarcini minore, dar
legate de cele principale, precum
pedepsirea raufacatorilor de plan
secund, ca Polidori, familia Mar-
tial sau tanarul Saint-Remy; man-
tuirea semi-railor precum Louve
si bunul Martial; salvarea unor
buni precum Germain, tanara Fer-
mont §i asa mai departe.

2.

lementul real (Parisul si
Emizeﬁile sale) si elemen-
tul fantastic (solutiile lui
Rodolphe) vor trebui sa-1 sur-
prinda pe cititor rand pe rand, pas
cu pas, atragandu-i atentia si
exasperandu-i sensibilitatea. In-
triga va trebui deci sd organizeze
cote foarte inalte de informare,

adica de surpriza.

Intrucat cititorul ar putea sa
se recunoasca fie in conditiile de
plecare (in personaje si in situatii
mai inainte de solutie), fie in con-
ditiile de sosire (in personaje si
in situatii dupa solutie) elemen-
tele care le caracterizeaza vor tre-
bui si fie reiterate pana cand iden-
tificarea ar deveni posibila. Sub-
iectul va trebui deci sa distribuie
vaste benzi de redundanta si,
deci, sa insiste asupra insolitului
astfel incat sa gi-1 faca familiar.

Nevoia de informare pretin-
de sa existe lovituri de teatru;
nevoia de redundanta impune ca
loviturile de teatru sa fie repeta-
te la intervale regulate. In acest
sens, Misterele nu se inrudesc
cu acele opere narative pe care
le-am defini cu curbd constantd
(diversele elemente se ingrama-
desc pana la a provoca un maxi-
mum de tensiune pe care rezol-
varea va interveni ca sa le fara-
miteze), ci celor pe care le-am
denumi cu structura sinusoida-
la: tensiune, deznodamant, noua
tensiune, nou deznodamant si
asa mai departe.

Misterele abunda de mici dra-
me incepute, partial rezolvate,
abandonate spre a urma deviatii
de la arcul narativ major, ca si
cand povestea ar fi un mare co-
pac al cérui trunchi e reprezen-
tat de cautarea, de catre Rodol-
phe, a fiicei pierdute, iar diver-
sele ramuri — de catre povestea
lui Chourineur, cea a lui Saint-
Rémy, cele trei Clémence, batra-
nul tata i mama vitregd, intdm-
plarea lui Germain si Rigolette,

Structura consolarii

vicisitudinile Morelilor. Acum a
sosit momentul sd ne intrebam
daca aceasta structura sinusoi-
dala raspunde unui program na-
rativ explicit sau depinde de cir-
cumstante exterioare. Urmarind
declaratiile de poetica ale tana-
rului Sue ar parea ca structura ar
fi intentionala: el enunta deja in
legdtura cu aventurile sale mari-
naresti (de la Kernok la Atar-
Gull sila La Salamandre) o te-
orie aromanului in episoade. ,,In
loc de a urmdri aceasta severa
unitate de interese distribuita pe
un numar dorit de personaje
care, plecand de la inceputul
cartii, trebuie, de bine sau de rau,
sa ajunga la sfarsit pentru a con-
tribui fiecare cu propria sa parte
la deznodamant™, e mai bine sa
nu se formeze niste blocuri in
jurul ,,personajelor care, neser-
vind drept cortegiu obligat la
abstractiunea morala ce consti-
tuie pivotul cartii, vor putea fi
abandonate pe drum, potrivit
oportunitatii si logicii evenimen-
telor™. De aici, libertatea in de-
plasarea atentiei, si a liniei prin-
cipale, de la un personaj la altul.
Bory numeste acest tip de roman
(ce multiplica locuri, timpuri si
actiuni) centrifug si il vede ca
exemplu al romanului de con-
sum, constrans de insasi distri-
butia sa, dislocata in timp, sa fie
nevoit sa intretind atentia citito-
rului sdptimand de siptdména
sau zi de zi. Insd nu e vorba nu-
mai de o fireasca adaptare a
structurii romanesti la conditiile
proprii unui gen (care totusi isi
primeste propriile determinari de
la un anume tip de distributie).
Determinarile pietei intervin mai
profund. Asa cum observa si
Bory, ,,succesul lungeste”. Ger-
minarea unor episoade succesi-
ve e ceruta de pretentiile publi-
cului ce nu vrea sa-si piarda per-
sonajele. Se stabileste o dialec-
tica intre cererea pietei §i struc-
tura intrigii, astfel incét, la un
moment dat, sunt jignite chiar si
exigentele fundamentale ale tra-
mei ce-ar trebui sa fie sacre pen-
tru orice roman de consum.
Faptul ca trama ar fi ca o cur-
ba continua ori ca o structura si-
nusoidald nu inseamna ca sunt
alterate conditiile esentiale ale
unei povestiri pe care le-a insirat
Aristotel in Poetica: inceput, ten-
siune, climax, deznodamant si
catharsis. In cel mai bun caz,
structura sinusoidald se consti-
tuie din aglomerarea mai multor
actiuni, iar problema fusese dis-
cutata deja de teoreticienii din
secolul al doisprezecelea si al trei-
sprezecelea, primii maestri ai cri-
ticii structurale franceze®. Nevo-
ia psihologica, resimtita de catre
cititor, de dialectica tensiune-dez-
noddmant se prezinta astfel in-
cét, in cel mai prost roman de
consum, se ajunge la produce-
rea unor false tensiuni si false
deznodaminte. Spre exemplu, in
Megsterul de la mandstire a lui
Ponson du Terrail, se aduna ca-
teva zeci de agnitii false, in sen-
sul ca se acumuleaza expectative
spre arevela cititorului niste fap-
te pe care el le cunoaste deja din
capitolele precedente si care sunt
necunoscute unui anumit perso-
naj. In schimb, in Mistere se in-

tampla ceva mai mult si de o ab-
solutd surpriza.

Rodolphe, care isi plange fii-
ca pierdutd, o intalneste pe
prostituata Fleur-de-Marie §i o
salveaza din ghearele lui Chou-
ette. O readuce pe drumul bine-
lui, 0 interneaza in ferma model a
lui Bouqueval. La acest punct s-
a creat in cititor o expectativa
subterand: dar daca Fleur-de-
Marie o fi fiica lui Rodolphe? Un
material grozav pe care sa insiri
pagini si pagini, un material pe
care chiar Sue il gandise ca firul
conducator al cartii sale. Ei bine,
la capitolul XV al celei de-a doua
parti, abia al cincilea al intregii
carti, Sue se decide si ne averti-
zeaza: ,iar acum sa lasam de-o
parte acest fir pe care-1 vom relua
mai tarziu, intrucat deja cititorul
va fi ghicit ca Fleur-de-Marie este
fiica lui Rodolphe”.

Risipa e atat de aparent, sin-
uciderea narativa atat de inexpli-
cabila incét cititorul — azi — se
sperie; dar cu totul altfel trebuie
sa fi fost la vremea publicarii pe
episoade. Sue s-a gasit pe neas-
teptate in situatia de a fi trebuit
sd prelungeasca povestea, dar
magsina fusese montata pentru o
curbd narativa mai scurta, tensi-
unea nu ar fi putut fi mentinuta
pana la sfarsit, publicul cerea sa
stie; bine, i se arunca in pasta
revelatia, ce functiona deci ca un
suculent ,,in curdnd” si se trecea
la deschiderea altor filoane. Pia-
ta era satisfacuta, dar actiunea ca
organism mergea in amonte. Ti-
pul de distribuire, ce putea oferi
juste reguli genului de foileton,
laun moment dat pacilea, iar au-
torul, intrucat artist, depunea ar-
mele. Misterele Parisului nu mai
€ un roman, ci o retea de montaj
pentru producerea de recompen-
se continue §i renovabile. Din
acest moment, Sue nu se va mai
preocupa sd urmeze preceptele
unei bune povestiri §i va intro-
duce, odata ce povestea se ma-
reste, artificii comode pe care
marea proza a secolului al
XIX-lea le-a ignorat din fericire
si care se regasesc, in mod curios,
in serii de saga de benzi desenate
precum cea a lui Superman®.

Spre exemplu, ceea ce actiu-
nea nu mai reuseste sa spuna sin-
gurd e amintit in note la subsol.
Partea a noua, capitolul al noua-
lea: nota avertizeaza cd Madame
d’Harville pune anume acea in-
trebare fiindca, sosita in ajun, nu
putea sa stie cd Rodolphe recu-
noscuse in Fleure-de-Marie pe
fiica sa. In epilog, capitolul I, nota
avertizeaza ca Fleur-de-Marie se
numeste acum Amelie, fiindca
tatal fi schimbase numele de ca-
teva zile. Partea a noua, capitolul
al doilea, nota: ,,Cititorul nu va fi
uitat ca Chouette, cu putin inain-
te de a o lovi pa Sarah, credea
cd...”. Partea a doua, capitolul
saptesprezece, nota avertizeaza
ca iubirile din tinerete ale lui Ro-
dolphe si Sarah nu sunt cunos-
cute la Paris. Si asa mai departe.
Autorul aminteste deja spusul,
din cauza ca publicul I-o fi uitat
intre timps; si stabileste tarziu ceea
ce n-a spus incd, fiindca nu pu-
tea spune tot, cartea e un macro-
cosmos in care traiesc multe per-
sonaje, iar Sue nu mai reuseste
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sa tina firul. Sa se retina ca toate
aceste note vin dupa revelatia cu
privire la Fleur-de-Marie: prabu-
sirea actiunii are loc in acel punct.
Se intampla astfel cd, pe de o par-
te, Sue se comporta ca un simplu
observator ce nu are puteri asu-
pra unei lumi care-i scapa si, pe
de alta parte, isi aroga drepturile
divine ale romancierului omni-
scient oferind suculente antici-
pari cititorului. Poe observase
deja ca i lipsea ars celare artem
si ca autorul nu ezita niciodata
sa-i spund cititorului: “Acum,
intr-o clipd, veti vedea ceea ce
veti vedea. Incep sd provoc in
voi o impresie extraordinar, pre-
gatiti-va fiindca va voi excita mult
imaginatia si mila”. Cruda adno-
tatie critica, dar exactd. Sue se
comportd exact aga fiindcd unul
din scopurile principale ale roma-
nului consolator este sd provoa-
ce efectul. lar efectul se poate
provoca in doua feluri. Unul este
exact acesta si este cel mai co-
mod: fiti atenti la ceea ce va urma.
Celalalt implica recursul la
Kitsch’.

Traducere de
George Popescu

Note

! ,Ces braves gens jouissaient
d’un bonheur si profond, ils étaient
si completement satisfaits de leur
condition, que la sollicitude éclairée
di grand/ duc avait un peu a faire pour
les préserver de la manie des innova-
tions constitutionelles™ *II parte,
cap. XII).

2,,Se poate afirma oricum ca prea
pretinsa «supraumanitate» nietz-
scheana are ca origine si model doc-
trinal nu numai pe Zarathustra, ci si
Contele de Monte-Cristo al lui Du-
mas”, noteaza Gramsci. El nu tinea
seama neaparat de faptul ca Rodol-
phe precedd, ca model, pe Monte-
Cristo, care este din 1844 (ca si Cei
trei muschetari, in care apare alt su-
praom, Athos, in timp ce al treilea
teoretizat de Gramsci, Joseph Bal-
samo, apare in 1849); insa ia in cal-
cul (si 0 analizeaza in mai multe ran-
duri) opera lui Sue: ,,Poate suprao-
mul popular dumasian se cuvine sa
fie considerat tocmai ca o reactie de-
mocratica la conceptia de origine feu-
dala a rasismului, de legat de exalta-
rea «galicismului» facuta in romane-
le lui Eugene Sue”. Cf. Letteratura e
vita nazionale, III, «Letteratura po-
polare».

* ,Romanul de apendice substi-
tuie (si favorizeaza in acelasi timp)
modul de a fabula al omului din po-
por, este oAadev:iratﬁ visare cu ochii
deschisi...In acest caz se poate spu-
ne ca in popor fabularea e depen-
denta de «complexul de inferiorita-
te» (sociald) ce determina lungi bas-
muiri despre ideea de vendetd, de
pedeapsa a vinovatilor de relele in-
durate” etc. (Gramsci, cit., p. 108).

*E. Sue. prefata la Atar-Gull (cf.
Bory, E. S, p. 102)

3 Cf. E. Faral, Les arts poétiques
du XII et du XIII siécle. Paris, 1958.
Nu intamplator textele acestor teo-
reticieni sunt acum deshumate de
catre structuralisti.

¢ Cf. studiul nostru ,,Mitul Su-
permanului”, in Apocalittici e inte-
grati, Milano, Bompiani, 1964.

7 Pentru o discutie asupra defi-
nitiei structurale a kitsch-ului, in sen-
sul in care va fi angajat in paginile ce
urmeaza, cf. studiul nostru
,Structura prostului gust”, in
Apocattici e integratti, cit.
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B PETRISOR MILITARU
avangarda romaneasca

sl reprezentarea spatiului urban

Madalina Lascu, Imaginea
orasului in avangarda romd-
neasca, Tracus Arte, Bucuresti,
2014.

mplul studiu al Mada-
linei Lascu, la origine
teza de doctorat, este

primul de la noi care isi propune
sa surprinda modul in care avan-
garda europeana si-a reprezentat
spatiul urban in literaturd si in
domeniul artelor plastice.
Dintr-un punct de vedere meto-
dologic desigur ca domina
perspectiva comparatista — nu
numai in planul geografic al au-
torilor romani vs. avangardisti
europeni, dar chiar in cadrul ace-
luiasi scriitor/ artist sunt compa-
rate creatiile din perioada roma-
neasca cu cele din exil, deoarece
majoritatea gi-au pastrat cetatenia
o perioadd mai surtd sau mai
lunga de timp; Ilarie Voronca si
Victor Brauner sunt, poate, cele
mai la indeména exemple —a caror
abordare este dublata desigur de
o analiza de tip interdisciplinar,
dat fiind faptul in avangarda
literatura si artele plastice s-au
aflat intr-un permanent dialog,
ceea ce a dus la ridicarea nivelu-
lui de originalitate in ambele
domenii.

Intitulata Imaginea orasului
in avangarda romdneascd, car-
tea este structurata tripartit, din-
spre general si particular, astfel
incat prima parte se ocupa de
avatarurile entitatii citadine in
diacronie, cu referiri la fiecare din-
tre curentele care au marcat avan-
garda europeana: futurism, cu-
bism, expresionism, dada si su-
prarealism. Asadar orasul futurist
este definit de dinamism, simul-
taneism, vitezd, lumina i zgomot
—dupa cum ni-1 descriu F.T. Ma-
rinetti, Umberto Boccioni, Gino
Severini, Luigi Russolo etc. In
schimb, orasul caleidoscopic, in-
diferent cd este Paris (Guillaume
Apollinaire, Georges Braque, Al-
bert Gleizes, Robert Delaunay,
Fernand Léger), Praga (Vincenc
Benes, Bohumil Kubista) sau
New York (Abraham Walkovitz)
este specific viziunii cubiste. Pen-
tru expresionisti, orasul se ipos-
taziaza fie ca provincie (Georg
Trakl si Egon Schiele), fie ca uni-
vers apocaliptic (Ludwig Meid-
ner si Georh Heim) ori ca metro-
pola, precum in lucrarile lui Ernst
Ludwig Kirchner autorul celor
,,mai reprezentative imagini expre-
sioniste ale metropolei germane
[Berlin] din preajma primului raz-
boi mondial” (p. 59). Pentru Paul
Citroen, Dadapolisul este o me-
tropold construitd prin suprapu-
nere si acumulare ceea ce o face
sufocantd, un loc ,,alienant care
fabrica monstrii” (Fritz Lang) ca
un zid opac din Dadaville (1924)
al lui Max Ernst. Pe de alta parte,
orasul suprarealist include atat
L.linistea, absenta si vidul” (p. 75)
din tablourile lui Giorgio de Chi-
rico — cel fascinat de arcadele
romane, cat si oragul impietrit sau
captiv in tentaculele regnului
vegetal ca la Max Ernst sau stra-
niile peisaje urbane realizate de
Paul Delvaux. In ciuda dominan-
telor pe care le am descris suc-
cint mai sus, Madalina Lascu
subliniaza ca, in fond, curentele
avangardiste fuzioneaza uneori si
isi transferd unele elemente, mai
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ales ca o parte dintre scriitori si
artisti trec, uneori, de la un cu-
rent la altul, in diferite etape ale
creatiei lor.

Cea de-a doua parte a lucrarii
este dedicata felului in care se
reflectd oragul modern in textele
teoretice ale avangardistilor ro-

méni. Incepénd cu Aviograma lui
Ilarie Voronca (ce impunea ,,0
noud poetica «telegrafica», pre-
cum §i viteza cu care aceasta tre-
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buie sa se propage”, p. 142) din
75 HP, revista ce in integralita-
tea ei reprezenta ,,un imn inchi-
nat oragului modern” (p. 142), si
trecand prin constructivista re-
vistd Punct cu manifestul lui
Scarlat Callimachi si prin revis-
tele unu sau Integral (,,Traim de-
finitiv sub zodie citadind”, afir-
ma Ion Calugiru), orasul este o
constantd a manifestelor din re-
vistele romanesti de avangarda.
Pe langa acribia cu care face re-
ferire la diferite documente, lu-
crari literare si plastice, Madali-
na Lascu impresioneaza si prin
modul in care integreaza diferite
elemente ale avangardismului
romanesc in context european
stabilind legdturi pund acum nu
au mai fost facute, dar si prin
faptul cé ea citeaza unele surse
bibliografice putin cunoscute.
De pilda, este extrem de savu-
ros fragmentul pe care autoarea
il citeaza din volumul de amintiri
al Veronicai (Ronca) Miesznik,
sora lui Brauner, si care surprin-
de verva tinerilor adunati la Lap-
taria bulgarului Enache Dinu,
poreclit de acestia ,,Mos Verlai-
ne”, ca un omagiu adus musta-
tilor proprietarului (p. 156).

Partea a treia a studiului este
cea mai ampla fiindca ea cuprin-
de o analiza detaliatd a imaginii
orasului in opera literard a unor
scriitori ca Ion Vinea, Tristan
Tzara (cel din perioada de dinain-
te de dada, dar si cel din Omul
aproximativ), Sasa Pand, Ilarie
Voronca (poemele Ulise si Bra-
tara noptilor), Geo Bogza (pen-
tru care oragul fierbe ,,ca un ca-
zan/ si sufletul incendiat ca o car-
te/ si vorbele vorbele cum 1fi ra-
sucesc creierii””), Stephan Roll,
Filip Corsa, sau a unor artisti
complecsi ca M.H. Maxy, Mar-
cel Iancu, Corneliu Michailescu,
Hans Mattis-Teutsch, Hans Eder,
Victor Brauner, Arthur Segal etc.

Demersul Madalinei Lascu
este unic in Romania atat prin
tematica, cat si prin amploarea
analizei pe care ea i-o dedica fe-
nomenului ales spre cercetare.
Consider ca parcurgerea volumu-
lui de fata este captivanta pentru
orice intelectual curios, dar mai
ales pentru cei pasionati de bo-
gdtia de forme i idei a migcarilor
de avangarda. $i, intr-adevar,
studiul reuseste sa ofere sufi-
ciente si edificatoare exemple a
modului in care poezia si pictura
s-au conjugat si au interactionat
in perioada in care curentele
avangardiste s-au manifestat in
toatd splendoarea lor, mai exact
din primul deceniu al secolului
XX si pana la instaurarea regi-
mului comunist la noi in tard. Nu
putem incheia fara a remarca si
numeroasele reproduceri color —
numai putin de 230! —ale picturi-
lor avangardiste la care se refera
cercetatoarea si care ofera citito-
rului sansa de a avea acces rapid
la imaginile comentate, parte din-
tre mai greu accesibile, mai ales
cele ale artistilor romani.




