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52, siultimul, al primei reviste de

cultura din Oltenia, Mozaikul,
scoasa din initiativa si pe cheltuiala pro-
fesorului Constantin Lecca, de la Scoala
Centrala din Craiova, sord mai tinara a ilus-
trei Scoli de la Sfantul Sava din Bucuresti.
Cele doua institutii erau chemate sd puna
in opera programul de modernizare a so-
cietatii romanesti prin dezvoltarea culturii
romane dupa model european, conceput
de Societatea literara, cu caracter secret,
intemeiata in 1827, la Golesti, de marele
boier Dinicu Golescu, impreuna cu lon
Heliade Radulescu si Stanciu Capatanea-
nu, cel care va deveni, din 1828, directorul
fondator al primei scoli de grad mediu din
Banie si din intreaga Oltenie.

Aparitia Mozaikului s-a datorat forma-
tiei europene a lui Constantin Lecca — bur-
ghez capabil sa se miste cu dezinvoltura
intre Brasovul natal, unde invatase carte
romaneasca in Schei gi germana la gimna-
ziul sasesc sau Buda, unde va deprinde
»~maiestria zugravelii, adica pictura”, dar
si arta tipografica si editoriala pe langa alt
brasovean, carturarul Zaharia Carcalechii,
care il va coopta intre colaboratorii revis-
tei Biblioteca romdneasca, pe care o edi-
ta acolo, ori Viena — Craiova — Roma sau
Bucuresti, care i-au deschis noi orizonturi
de cunoastere. Determinant a fost gi me-
diului intelectual craiovean constituit in
jurul Scolii Centrale, reunind prestigiosi
dascali formati in scoli Apusene, dintre
care amintim pe Grigore Plesoianu,
Florian Aaron, Grigore Mihédescu sau loan
Maiorescu, tatal marelui critic Titu
Maiorescu, desigur, si colaboratori ai
Mozaikului.

Timp de un an, de la 3 octombrie 1838
la25 septembrie 1839, apar cu regularitate
metronomica 52 de numere ale revistei, cu
eforturi intelectuale si financiare deo-
sebite, contribuind cu mijloacele sale la
deschiderea societatii timpului spre
valorile culturale ale Occidentului si pre-
gatind-o pentru a fi receptiva si activa la
marile schimbari sociale care vor moder-
niza Tarile Romane pe drumul schimbari-
lor aduse de Revolutia de la 1848, la Uni-
rea Principatelor, Independenta Romaniei
si culminand cu Marea Unire de la 1918.

Proiectul cultural pe care Constantin
Lecca l-a sustinut exclusiv prin devota-
mentul lui de carturar patriot s-a oprit
inainte de vreme. Speranta ca il va putea
relua la inceputul anului viitor, cu ajutorul
cititorilor, asa cum singur marturiseste in
ultimul numar aparut, a ramas neimplinita:

Ne 52,
MOZAIKUL

ANULL

Pe 25 septembrie 1839, aparea Nr.

SEPT. 25 LUNI 1839

Catre Domnii Abonati

Cu numarul acesta se sfarsaste anul
Mozaikului, §i pentru ca si cu inceperea
viitorului An Nou naddjduiesc a-i da o
forma noud, coprinzatoare, pe ldngd cele
de acum, si de alte noutdti, va inceta deo-
camdata tiparirea lui pan-atunci.

Pe langa aceste insa, viu a ardata cea
mai mare mulfumitd si recunostinga Dom-
nilor abonati ce au binevoit a sprijini
aceastd lucrare a mea, rugdandu-i toto-
data, ca la inceperea anului viitor, cand
Mozaikul isi va lua, de iznoava, cursul,

X PO

nstantin Lecca,

umanitate

dezirabil

sa binevoiascd iar a-1 patrona atdt Dum-
nealor, cdt si alfi iubitori de noutdti si
lectura, fagaduindu-ma si eu din parte-
mi, pe langa adaosul novitatelor, ce va
coprinde, inca o coala pe toatd
saptamdna; adeca va iesi de doua ori pe
saptamdnd, cdte o coala odata.

Puind dar toata increderea mea
asupra bunei vointi a scumpilor Patriofi
si asteptand cu nerabdare acea zi a
reinceperii, cu supunere md recomand.

1839 septemvrie 25, Craiova

Constantin Lecca

Cuumor, in acelasi numatr, apelul expli-
cit catre cititori va fi sustinut de o anecdo-
ta destinata sa le motiveze solidaritatea n
sustinerea valorilor culturale nationale:

Cei sase carunti

Gazetele americane se plangeau ne-
incetat ca abonatii lor platesc rau, de
aceea una dintr-insele povesteste
urmdtoarea intamplare. Un caldtor
tandr, ce acum Intdiasi data intrase in
lume, se sui intr-o trasurd de posta in
care mai afld sase calatori, de tot batrani
si carunti. Cel mai tdnar dintr-insii se
parea ca ar fi vazut vr-o optzeci de ierni.
Calatorul fu curios a afla cum putura
concalatorii sai sa ajunga la o asa
addncad vdrsta si se intoarse mai intdi
catre cel ce se parea a fi mai batran.
Acela povesti ca a trdit totdeauna prea
cumpatat, a mancat numai legume §i a
baut apa. Tanarul ascultator se spdi-
mdnta de aceasta auzire, pentru ca lui ii
placea sa mandnce si sa bea bine. El se
intoarse la cel de-al doilea, care din
potriva povesti ca a mancat saptezeci de
ani carne i ca mergea regulat la lucrare;
pricina de capetenie ar fi regularea. Cel
de-al treilea spunea ca sg-a prelungit
viata §i gi-a tinut-o, pentru cd n-a cautat
nici a primit vr-odata vr-o slujba, cel de
al patrulea pentru ca s-a tinut totdeauna
departat de disputele politice si religi-
oase, si cel de-al cincilea pentru ca
totdeauna se ducea la culcare odatd cu
sfintitul soarelui §i se scula odata cu re-
varsatul zorilor. Cel de-al saselea se pa-
rea la vedere mai tanar decat ceilalfi
cinci, parul sau era mai pufin carunt si
nu prea rar, un zambet prietenos, ce
dovedea un cuget curat, salta imprejurul
buzelor sale si glasul sau era mai tare si
mai bine sundtor. Cu toate acestea era
cu zece ani mai batran decat cel mai
batran dintr-insii. ,,Ah, impartaseste-mi
taina “, se ruga tanarul om, ,, prin care ai
putut ajunge la o asa de addnca si vesela
batrdnete”. — ,,Nu e nici o taind”, rds-
punse uncheagsul, ,, eu am baut apa si vin,
am mdncat carne §i legume; am ocupat
slujbe publice, ma culcam uneori cand
apunea soarele, alteori pe la miezul
noptii, si ma sculam cu rasarirea soa-
relui, cdand pe la amiaz, da — totdeauna
am platit gazetele mele regulat. ”

Anul Centenarului Marii Uniri coinci-
de In mod fericit cu aniversarea a 180 de ani
de la aparitia Mozaikului si, argument al
perenitatii acestui eveniment cultural, cu
implinirea a 20 de ani de la aparitia noii serii
a Mozaicului in octombrie 1998, semn al
continuitatii aspiratiilor romanesti pentru
afirmarea noastra ca natiune prezenta in
dialogul valorilor europene si universale.

Un proiect cultural al Craiovei si Olte-
niei dedicat Marii Uniri a romanilor din 1918
poate incepe de aici!
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lonel Ciupureanu: ,accept
sa public niste texte
care nu mi se par proaste,
dar cum bine stii, asta
nu e de ajuns ca sa fie
poezie adevarata...”

—am intdlnit cu lonel
Ciupureanu intr-o
dupa amiaza canicu-

lara de august, in fata Parcului
,,Nicolae Romanescu”. Scopul
Intalnirii era acest interviu ce a
fost gandit sa deschida dosarul
Ionel Ciupureanu ‘60 din revista
Mozaicul. Stiind ca sunt amator
de superstitii suprarealiste, lo-
nel mi-a marturisit zambind ca
in acea zi sofia lui ficea 60 de
ani... In acest punct al hazar-
dului obiectiv a inceput discu-
tia noastrd.

Petrisor Militaru: Draga lo-
nele, povestesti tu intr-un inter-
viu cum, in clasa a treia, ai scris
0 poezie in care spuneai ce ai
Jacut in vacantd. Era o temd pe
vacanta. In ce scoald craiovea-
na incepea aventura ta de poet?

Ionel Ciupureanu: De fapt,
eram la Constanta, unde am fa-
cut scoala generala si liceul. Nu
mai stiu numarul scolii generale,
dar era singura scoald generala
din Cartierul Tomis 1. Invatatoa-
rea ne-a cerut sa scriem despre
vacanta in trei pagini sau o poe-
zie. Poezia Insemna o strofa sau
doua In mintea mea, si atunci am
facut o poezioara de care Invata-
toarea a fost atat de incantata,
incat m-a pus sa o citesc in fata
intregii clase. Atunci am crezut
ca am talent... Asa am Inceput sa
scriu din cand in cand.

P.M.: Dar tu te-ai nascut la
Cosoveni?

I.C.: Parintii mei sunt nascugi
la Cosoveni (judetul Dolj), unde
s-au casatorit si m-au nascut.
Dupa ce tatal meu a intrat in ar-
mata, a ajuns cu serviciul la Con-
stanta. Apoi, dupa terminarea li-
ceului, tata m-a convins sa dau
la Electrotehnica la Craiova, ci nu
la Bucuresti, pentru ca voia sa se
stabileasca in Craiova, dupa pen-
sionare. In plus, aveam rude la
Craiova (si dinspre mama, si din-
spre tatd) si aveam unde sa stau.
Si asa m-a convins. Dupa termi-
narea facultatii, prin repartitie, am
ajuns la Slobozia, unde am stat
cateva luni. Apoi, socrul meu
(care era maistru la Trustul de
Constructii Industriale) m-a aju-
tat sa ma mut cu serviciul la Ro-
vinari, unde se faceau blocuri
pentru mineri. Eu eram cel care le
déadea zilnic cantitatea de benzi-
na sau motorind soferilor care
transportau materiale de con-
structii. Era mai bine sa fi facut
facultatea la Bucuresti.

P.M.: Dar invdtdatoarea va
punea sd recitati poezii?

I.C.: Da, insa recitam prost. ..
ca si acum. Doar ca acum ma
straduiesc sa recit cat de cat mai
bine... (Rade.) Cand imi citesc

poemele sunt foarte tensionat.
Cateodata, fara sa stiu de ce, mai
merge recitatul, dar de multe ori
nuprea... (Rade.)

P.M.: Ifi amintesti ce poeti iti
placeau cdnd erai la liceu?

I.C.: Imi amintesc c&, in clasa
a noua, am scris niste rondeluri
in maniera lui Macedonski. Cand
mi-a venit randul sa ma asculte,
dupa ce am vorbit despre Mace-
donski, am recitat rondelul scris
de mine, iar, dupa aceasta intdm-
plare, iInsemna ca puteam sa scriu
si in stilul lui Macedonski. De
asemenea, in perioada liceului am
inceput sd cumpar volume de
poezie. Cel mai mult m-a impre-
sionat atunci Panorama poeziei
universale contemporane de A.
E. Baconsky. Pe vremea aceea,
m-au socat poemele in vers alb,
fiindca desi nu aveau rima (cum
invatasem la scoald) ele, totusi,
erau adevarate. Apoi, urmaream
cand se mai traducea cate un
volumasg din autorii selectati in
antologie care imi placeau si mi-1
cumparam imediat. De aceea, mi-a
fost teama sa scriu poezie n vers
alb inainte de a stapani poezia cu
forma fixa. Asa am inceput sa
scriu deliberat rondeluri, glosse,
sonete, haiku-uri etc., iar exer-
citiul acesta constant mi-a dat
sentimentul ca stapanesc destul
de bine metrica si, la sfarsitul
liceului, am iInceput sa scriu si
fard rima.

P.M.: Iti amintesti in ce revis-
ta ai debutat?

I.C.: Prin anii *80 in Mesaj co-
munist. Participam la sedintele de
cenaclu din Craiova unde veneau
Mircea Liviu Goga, Carmen Gra-
dinaru etc. si cum ei faceau re-
vista si ma stiau, a fost firesc sa
public in revista lor.

P.M.: Apoi, in 1988, ai debu-
tat intr-un volum colectiv?

I.C.: Da, imi amintesc cd m-am
intalnit cu Eugen Negrici din 1n-
tamplare prin centrul Craiovei si,
stiind cum scriu, mi-a zis: ,,Ciu-
purene, du-te maine la Scrisul
Romanesc si depune acolo un
grupaj de poeme pentru volumul
colectiv...”. Asa am aparut in
volumul colectiv Zboruri lirice
aparut la Editura Scrisul Roma-
nesc, ce cuprinde paisprezece
poeti printre care erau Mircea Li-
viu Goga, loan Lascu, Emilian
Mirea si Paul Aretu.

P.M.: Ai debutat in volum in
19947

I.C.: Da, am debutat cu volu-
mul ,,Pacea poetului” care a primit
Premiul Uniunii Scriitorilor pentru
debut si s-a bucurat, pe atunci,
de aprecierea lui Nicolac Mano-
lescu. Apoi, in iunie 2003, George
Popescu m-a ajutat sa citesc la
Cenaclul Euridice! condus de

Marin Mincu, care credea ca nu
mai scriu, dar a aflat ca mai scriu
totusi, chiar daca nu publicasem
prea mult. De asemenea, Stefania
Mincu? a scris o cronica la unul
dintre volumele mele de versuri,
publicat la Editura Pontica.

P.M.: Stiu ca Marin Mincu te
inscrie in prezentarea de la Ce-
naclul Euridice in acea ,,promo-
tie a nouazecistilor schizofre-
nici post-textualisti, post-apoca-
liptici, care fac din discursul
psihotic alta posibilitate de
abordare a poeziei”. E vreun
curent literar de care te simfi
Intr-un fel mai apropiat decat de
celelalte?

I.C.: Am anumite afinitati cu
expresionismul... Imi plac foarte
mult poetii expresionisti germani
precum Georg Trakl... Dintre
contemporani, volumul jucaria
mortului al lui Constantin Acos-
mei. )

P.M.: [n unele volume ai prac-
ticat un discurs poetic de tip ex-
perimental, extragand poezia
din enunturile celor din jur. Se
poate face poezie i in acest fel?

I.C.: Cei din jur povestesc,
spun ce li s-a intamplat acasa, in
familie, pe strada etc. Daca i as-
culti atent, vezi ca au un mod par-
ticular de a vorbi (altfel de cum 1l
am eu) si simti ca poti extrage de
acolo ceva... Am mai facut un
experiment cu un reportofon cu
niste femei bete care povesteau
si am facut poezie din enunturile
lor. Apoi, am incercat sa fac asta
din romane citind pe diagonala
astfel incat sa ma agat de anumi-
te cuvinte care apar acolo si sa
construiesc pornind de la ele.

P.M.: Esti un poet cunoscut
in tard, esti invitat la festivaluri,
ai mai multe premii ale USR — ai
sentimentul ca ai un anumit
prestigiu ca poet?

I.C.: Lucrurile astea sunt asa
derelative. .. Pe unde m-am dus,
am tendinta de a nu crede ce
spun oamenii despre textele scri-
se de mine. Evident, ma bucur ca
apreciaza ce scriu, dar nu imi dau
seama de valoarea textelor mele.
Accept sa public niste texte care
mie nu mi se par proaste, dar cum
bine stii, asta nu ¢ de ajuns ca sa
fie poezie adevarata. ..

P.M.: Cum e sa fii tatal pro-
zatorului Dan Ciupureanu, cu
care ai fost in turneul de promo-
vare al cartii Omar si diavolii,
aparute anul acesta la Polirom?
E o aventura in plus in campul
literaturii?

I.C.: Pentru mine a fost un soc
cand a inceput sa scrie. Nu m-as
fi asteptat, fiindca el, pand a ple-
ca la Paris, nu prea citea. Insa,
norocul nostru ar putea fi ca vor-
bim la telefonul fix cat vrem,

lonel Ciupureanu

blicat sapte volume de poezie: ,,Pacea poetului” (Ramuri,

1994, Premiul Uniunii Scriitorilor pentru debut), ,,Amos”
(Spirit Romanesc, 1996), ,,Falci” (Scrisul Romanesc, 1999, Pre-
miul USR filiala Craiova), ,,Krampack’ (Scrisul Romanesc, 2002,
Premiul USR filiala Craiova), ,,Adormisem si ma gandeam” (Pon-
tica, 2005), ,,Miscari de insecta” (Casa de Editura Max Blecher,
2010, Premiul USR filiala Craiova) si ,, Venea cel care murisem”
(Casa de Editurd Max Blecher, 2014, Premiul Revistei Mozai-
cul). In anii 90 a scris versuri pentru formatia punk Terror Art.
Traieste la Craiova. In 2017, la finalul lunii octombrie, urmeaza
sa apara cel de-al optulea volum de versuri al sau la Casa de
Editura Max Blecher din Bucuresti.

Ionel Ciupureanu (n. 1957, Cosoveni, judetul Dolj) a pu-

Dosar coordonat
de Nicolae Marinescu

N\

si-atunci discutam cu textul in
fata. El va face cum vrea, dar cred
ca l-am facut sa inteleaga cat de
important e sa dialogdm pe text.
Dezavantajul multor scriitor ta-
lentati ar fi ca nu prea stiu sa-si
,corecteze” ce-au scris... Pentru
mine a fost formidabil ca, in tim-
pul turneului, (chiar daca a fost
foarte obositor) am putut sa stam
doua saptamani impreuna. ..

Interviu realizat de
Petrisor Militaru
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' Vezi cronica Cenaclului Euridi-
ce cu numarul 38, intitulata ,,Seara
de poezie cu scriitor parizian & co-
cosel dambovitean” semnata de Ma-
rian Draghici si care poate fi accesa-
ta la adresa web: http://www.ziua.-
ro/display.php?data=2003-06-
09&i1d=119566

2 Vezi Stefania Mincu, ,,Ionel
Ciupureanu: Krampack. Altfel spus
«Je viens de chez le charcutier»”, in
volumul Despre starea poeziei, Edi-
tura Pontica, Constanta, 2003, pp.
189-195.
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as fi vrut sa recunosc, dar
trageam de timp. ne-am retras
intr-o lunca. pe marginea
mlastinii, o fata grasuta si-un
pic uratica recita. in poezie era
vorba despre pescuitul la
unditd. mlastina o trase brusc in
apa, dar incd mai citea acoperita
de valuri.

@

ma uit la degetele femeilor care
mai au picioare. ma uit gi la
picioarele lor. degetele pot fi
subtiri sau butucanoase. cu
unghiile taiate sau jupuite.
drumul picioarelor fara vreo
tinta, drumurile care nu duc
nicdieri, drumuri i picioare care
nu se intalnesc. degetele de la
picioare nu sunt nici
butucanoase, nici fericite.
degetele merg singure, langa
picioare, in exilul lor.

@

de mine n-aveam nevoie, doar
de somnul tau , de miscarile tale
inconstiente. soarele ma va lipi
de creierul tau si zgomotele nu
mai vor conta. ajutd-ma, te rog!
ma acoperisi cu gesturile tale
care ma urmaresc.

@

aerul are pete grase sub forma
de oameni — gandisera cateva
animale. meditara si cativa
copaci. atdtia morti acoperiti de
atatea cuvinte... stai linistita,
nimic nu e neobisnuit si totu-i
lipsit de importanta.

@

cei pe care niciodata nu-i
vazusem erau la fel de veseli si
de tristi. inceputul vietii lor era la
o aruncatura de bat de moartea
mea. imi voi construi o boala
dupa ce-i voi naste pe ceilalti.

le va fi si lor frica de moarte si
n-or sd mai vrea sa traiasca.

altii vor reusi sa minta ca-s morfi.
ma ingani cand te narui.

@

ai pielea usor abraziva. vibratia
pielii tale, zanganitul oaselor
mele... te indepartezi ca sa ma
recunosti. si unghiile roase cu
dintii si ametitoarele melodii ale
pieli...

@

atata dezordine ca sa stiu
pentru cine ma rog. te-as
abandona, nu fii disperata.
nu-mi cere sa urlu, zilele se vor
intoarce, obiectele se vor
impiedica de obiecte. s-0 iau de
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la capat, ma satur de tine si
n-am unde sa plec.

@

de ce ai salvat-o0? si ai
mancat-0? era o pasare
oarecare... dar brusc a obosit,
cum as fi eu si nu mai pot
merge. ma asez pe-o banca sau
iau un taxi. daca n-am bani iau
autobuzul. ce pot sa-i zic daca
moare? zi-i ce vrei ca dupd aia o
vom hali.

@

vantul trecuse prin geamuri,
malurile ne vor infasura. ce
misca ar vrea sa moara, ce
absurd suna totul si cate
eforturi! recunosc cimitirul din
bucatarie, transpiratia ta dupa
ploaie. culorile vor inghiti toate
petele de culoare. mi-e frica dar
nu te voi parasi, cladirile
mocnesc i nu ma dezgusta
nimic. ma asediez singur.

@

acum voi tacea, dar te-as ruga
sd taci i tu. mama se machiase
sapte zile. domnule, nu sunt
beata si nu-i adevarat ca
suntem vecini si cd azi vom
muri. $i nici macar nu stii cum
gatesc. lumea mai face si
altceva. cand vorbeam a venit
si m-a intrebat dacd a venit. a
spus cd nu ma poate vedea.
cica pofta buna, ca are si
vitamina C. de fapt nu a venit,
dar ar fi trebuit. i nici n-am fost
chinuita la timp. nu-i adevarat,
nu te mai preface. fara vreo
logica ma doare si tata stanga,
dracu sa te ia!

@

visez o rabufnire de pergamente
si-un altfel de atingeri. fara
niciun motiv iti visez rasuflarea,
dragul meu. nimeni nu doarme
si sunt un nimic, doar imi
imaginez cd mai sunt. am intrat
in mine ca sa-mi plang durerea
si plang mereu cd nu sunt mort.
de-acum sa stai In mine pana te
vindeci. viermii dezgroapa
suflete si vantul ne clatina...

@

hala avea o usa si era
intredeschisa. am pus mana pe
sanul tau, dar n-ai zis nu. ei,
vezi? n-am zis nu... dar era si
lumina. a plecat dupa tine
lumina, sau a fost langa tine?
n-aveam de unde sa stiu. pai,
simbolic, cand ai pus mana pe
tata mea... mai mult decat as fi
vrut n-am facut. dar mi-era si
fricd - negocierea din vis nu se
mai sfarsea.

@

sunt dezgustat, ma opresc si mi
se pare inutil ca ma opresc.

mai era si-un morman de
cuvinte. ma indoiesc cd voi mai
fi pe bicicleta. nu trebuie sa
gandesti, doar bicicletele vor
mai gandi in locul tau. ne
metamorfozam 1n amintirea lor
si dispaream.
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plec ca sa nu-mi fie rau. intra-n
joc si fosgaitul. sunt coplesit,
altceva ma-nconjoara si
inevitabilul se produce. daca
ajung la ceilalti ma voi vindeca.
aerul usor descarnat plescaie,
atarna peste ceva greu. vantul
se-apleacd spre cine-1 mai
priveste.

@

ma vazuse un actor i mi-am
acoperit capul cu el. cat spatiu
si ce linigte! bogatia si
stralucirea ta nu vor uita sa ma
priveasca. esti mai frumoasa
decat un flacon, nimic n-am
abandonat; sparturile se vor
scurge peste actori, infernul va
rezista dupa moarte.

@

am apasat un buton ca sd ma
plimb prin casa. de tine mi-am
amintit sub un bec. un animal
mi-a dat un cesulet cu numele
tau. intrase in mine si se
destramase. cu lingura te voi
mistui, din borcane te voi
vindeca. cuvintele ma-nnebu-
nesc, priveste-ma doar...

@

pentru fiecare miscare se
aprindeau becuri, pentru fiecare
gest refuzat ieri si uitat miine.
visezi si se aprind becuri: cu
miinile, cu picioarele, din pasari
fara ciocuri, cu balute de vant
refugiate in toate directiile. o
ceata de cuvinte iti va inconjura
gura. as fi vrut sa te mai intreb,
dar murisesi.

@

cat de cicalitor am fost. te rog
sa maierti ca am imbatranit.
degradarea-i lenta si
ireversibila. azi n-am facut
nimic. mi-am imaginat senzatii
care nu se vor intampla.
balansul de stari m-a risipit,
degradarea e-aproape vizibila.
m-am bucurat ca nu aveai
incredere in mine. am fost atent
daca mai sunt.

@

iata si visul, dar numai o parte
din el: tu dormi intr-o barca
strivind barca, eu astup o
fereastra si ma-nvelesc cu ceva.
tufele se-nclina spre umbra ta.
numar frunzele abandonate si le
stivuiesc. cine adoarme se
revarsa peste ce nu mai e.
chipurile mimeaza altceva si
vantul se clatina. as calatori
prin debara daca as fi treaz, as

inconjura nebunia... o parte din
mine ar putea merge aidoma
apei, o parte din tine mi-ar strica
jucdriile... si ce-ai cu mine daca
ma Inec, in sandale si capot.

@

urc scarile si ma prabusesc,
creierul ma descopera din
obligatie. e greu sa folosesti ce
nu exista. mi-aduc aminte, ag
putea sa te uit. ma strecor printre
zgarieturi, ma scobesc pana
dispar. la pranz imi traversez
creierul, carnea priveste 1n gol,
ma balbii si ma devor.

@

am infundat chiuveta si am dat
drumul la apa. ar trebui sa mai
existe si un dezastru. pana voi
disparea, ma obsedeaza ce
gaflie. tuseam, ma taram sa
tusesc. plasticul avea si demoni
de plastic.

@

ai fost imitatia linistii mele, am
tocat ceapa ca sd ma vindec de
tine. visez ca beau, visez ca
fumez. poate rad, imi ziceam
neatent. unde va duceti,
gandacii mei? sa dansam si sa
ne vindecam. ninge si ploua si
ninge. vantul nu-gi gaseste
sinele si nu ma aude. nu
gandesc cu organele mele, nici
tu nu putrezesti. niciun sens nu
ne murdareste...

@

spatiul dintre noi mesteca lent.
plecasesi , dar inca mai esti.
cand e sa mori, mori fetita lui
mama! esti si bolnava cu toti dia
din tine. acum lasa-ma sa
vorbesc, cd dupa aia nici eu nu
mai sunt. sa-mi dai si niste bani
de taxi.

@

ne tutuiam. vorbeam despre
biciclete, renuntasem la carne.
materia suferea, dupa cum stii.
vorbeam i despre pudoare, ne
descurcam. de obicei, eram
striviti de obiecte. undeva se
nascuse si-un mort. in sfarsit,
ti-ai dat seama, centrii nervosi
inteleg altceva. despre sudoare
vorbisem mai rar- intrigi,
beatificare, responsabilitati...
nu ma contrazice, se va mai
intampla ceva. eram
iresponsabili, ne descurcam.

@

n-am ispasit nicio greseala si
am facut destule. vei fi in criza.
altii nu-gi dau seama ce se

intampla cu ei, tu da. o

oboseala nu stiu de unde si da,
pari in forma. as fi vrut sé te
vindeci si nu te-ai vindecat.
gesturi fara nicio valoare mai au
inca valoare. sa pipai praful din
jur. s ma trezesc ca nu-1 vad, sa
ma mir ca-1 intrezaresc.

@

si-apoi am plecat, dar ne vom
intoarce pe masura ce vom
inainta. ceva inutil se va scurge
din creier. ca-n vremurile bune
ce ating se scufunda. ma
baricadez din mers, tavanul se
prelinge, aerul plictisit ma
paraseste si el. in vise esti
furioasa. de ce te grabesti?

si de ce-i intuneric?

@

am vrut sa fiu macelar ca
sa-nvat tehnica dezmierdarii.
unde mergi bate si vantul. e-o
formalitate daca mai existi.
inghit orice, soptesc orice. n-am
spus nimic, sinceritatea ma
dezarmeaza... la intervale mari,
cu inghitituri mici, sorbitul din
ceasca si inevitabilul.

@

nu cred ca-i asa, gandeste-te o
clipa. ma cert cu socru-meu
care-i mort demult. cand se-
mbata scriam in nestire pana i
se bloca motorul. ar mai fi si-o
alta poveste: eram prieteni, ne
certam, eram vecini. ne bucuram
de moartea altuia cum m-as
bucura eu de tine. te simt, te
cunosc. ¢-0 chestie de logica,
habar n-ai...

@

din teama de-a nu fi ridicolul in
zadar, vei incerca sa te faci
inteleasa. intentiile ne vor
apropia, subtilitatile ne vor
regasi. indarjirea ta adormita,
miscarile mele vagi printre
cuvinte. un du-te vino in relatia
curidicolul.

@

vedeam peretele si-o umbra
speriata de umbra peretelui.
halucinam pana se desfigura si
ce s-ar pretinde ca e. tipetele se
transformara lent in chipuri
dragi. imi miscam bratul fara
niciun efort, dar apartineam
altcuiva, evident. parea logic,
mi-ai raspuns intra. repulsia
crestea pe masura ce ezitam.

@

te baricadezi sa nu mori $i mori.
explica-mi despre nimicuri i-
apoi despre tacerea lor. visam in
timp ce vorbeam, nu doar cu
peretii vorbeam... un culoar
inconstient va curge si ne va
mesteca. limbajul nu va tine
cont de nimic... s merg ca sa
nu-mi fie rau. unde zaci ar trebui
sa fie la fel.

@

am scris pana am crezut ca-i
bine sa tac. am sters ce ti-am
scris. de data asta nu mai stiu
sa-ti scriu si ma abtin sa sterg...
am si sters cateva cuvinte, doar
cateva. ma chinui sa sterg ce
mai ramane. ma simt penibil ca
nu-ti zic despre acest nimic pe
care nu-l stapanesc- esecul
de-a scrie despre evidenta unui
esec. chiar tu mi-ai spus asta.




aca s-a dus la scoala

pe la sapte ani, lonel

Ciupureanu a intrat
prima oara intr-o clasa prin 1964.
Gandul asta mi se pare fantastic,
fiindca eu credeam ca lonel nu e
intr-atat de batran. Dar uite,
Ionel a facut pe 5 septembrie 60
de ani si poate fi aniversat ca un
om cu 0 anumita istorie in spate
— si chiar cu una literara! Sunt o
groaza de scriitori care vor sa fie
si ei sarbatoriti la 60 de ani —unii
chiar sunt —, sa li se dedice un
dosar, un Festschrift ceva, dar in
cazul lui Tonel chiar se merita,
gestul are acoperire. Ca sa nu mai
vorbim de tipul de civilizatie cul-
turala pe care 1l edificam. Aici,
Oltenia mi se pare de o saracie
incredibila...

Cand Ionel s-a dus la scoala,
eu aveam doi ani in acea luna (da,
sunt tot ,,septembrist”) si habar
nu aveam ce se intdmpla pe lume,
desi ,,pe lume” se intamplau lu-
cruri grozave sau se pregateau
unele si mai grozave. Detinutii
politici din Romania ieseau din
puscarii si Ceausescu se prega-
tea sa devina vataf national. Par-
tidul voia o relaxare si incerca sa
iasd, timid, de pe orbita Mosco-
vel, desi votca si caviarul pentru
CC erau bune. Putere fara caviar
nu ai vazut. Pe Ionel nu-1 intere-
sa asta (poate doar votca), dar
pe Ceausescu il interesa meniul
zilei si era pregatit sd devina si
critic national, unul care va res-
pinge estetismele si decadentis-
mele celor care credeau ca pot
scrie cum vor ei dupd asa zisa ,,li-
beralizare” a regimului. Nu le-a
mers, fiindca Ceausescu voia
poeti ca Dan Desliu, Adrian Pau-
nescu, lon Gheorghe, Maria
Banus, E. Jebeleanu, Nina Cas-
sian — desi pana si astia s-au dezis
de el mai tarziu si au vrut sa scrie
0 poezie mai liberd. Mai putin
Paunescu, cred, care ar fi vrut sa
scrie despre Ceausescu pana la
100 de ani, dar nu s-a putut. Asa
ca s-a facut senator, iar Ceauses-
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poet de Hades

cu mit contemporan.

Nu stiu cum era Ionel in tine-
rete si cum scria atunci, ca nu l-am
cunoscut mai bine decat dupa
1990. A trebuit sa cada un regim
ca sa-1 pot cunoaste. Nu am fost
la cenaclurile din epoca comunis-
ta, unde el se mai ducea, si nu
stiu ce se scria i ce se vorbea
printre poetii de atunci. De fapt,
se vorbeau prostii, iar cartile scri-
se o aratd. Cu mici exceptii, nu
am citit niciun poet valid al ace-
lor ani. Vorbesc de Craiova. Erau
preocupati sd scrie prost intr-o
mare de poezie fara sange, fara
ochi si fara curaj. Ingdimau sera-
fici cuvinte cumparate de la altii,
iar uneori chiar furate. E incredi-
bil cat de mult se pot minti oame-
nii ca sa se faca poeti. Insa totul
se termina in ziua In care vine unul
si spune ca asa nu se mai poate.
Ionel nu are tupeul asta, nu tine
discursuri critice, nu a dat buzna
peste tihnitii poeti ai epocii, dar
versurile lui da. Std marturie chiar
spusa lui Manolescu, atunci
cand i-a publicat o pagina de ver-
suri In 1990: versuri ca acestea
nu se puteau tipari sub comu-
nisti. Si, ma rog, ce versuri scria
Ionel de nu puteau comunistii
publica? Dauun exemplu: ,,Astu-
pa-ma cu vata mamico”. Pai as-
tea erau versuri de poet ,,nor-
mal”!? In fond, cu toate crizele
interne, se publicasera si Mazi-
lescu, si Dimov, si Dinescu, si
Paul Daian, si Angela Marines-
cu. Nu si Padina, cu care Ciupu-
reanu are afinitati subtile. De fapt,
Ionel a debutat in 1989 la Scrisul
Romanesc, in acele culegeri idiot
numite Zboruri lirice, in care ma-
joritatea poetilor se tara si foarte
putini zburau. Dar versurile alea
erau ,,fardate”, ,,cosmetizate”,

poetului i se taiau poemele dure
siise lasau poemele mai linistite,
editura lui Hinoveanu se asigura
ca poetii sunt linistiti, nu sparg
geamuri, nu ,,fenteaza” canonul
oficial. Era ,,pace poetica” in orasg
si la tara.

Ionel nu era Ciupureanu inca,
asa cain 1994, cu Pacea poetului
(titlu mai degraba anost), Editura
Ramuri face o reparatie si ne ara-
ta fotografia poetului asa cum e,
reald, netrucata, un poet cu cu-
vintele dezradacinarii si ale refu-
zului 1n gurd, un cap de Silen vor-
bind unei lumi de morti in cuvin-

te care trimit dictionarele in zona
sordidului resuscitat, a unui ex-
periment in care se ia o teasta de
om §i i se pun in gurd cuvinte
care nu sunt ale ei: ce sa vezi,
iese poezie! Gorgona vorbeste si
cand i se taie capul. Da, comu-
nistii se temeau de negru si de
tot ce Tnseamna luciditatea ade-
sea funebra a poetilor care pot
profeti (nu intamplator al doilea
volum al sdu de versuri s-a numit
Amos). Ciupureanu este un poet
de Hades, al carui stil, consacrat
cu buna stiin{a sau nu, este vor-
texul. In vreme ce Orfeu a incer-

cat sa iasa din Infern cerandu-si
de la zeul htonic iubita, Ciupu-
reanu face drumul indarat neatent
la chemarea vreunei doamne. El
nu scrie, ci inspira si respira poe-
zie aga cum un vartej de praf de
pe drum sau o bulboana de apa
suge toate obiectele pe langa
care trece. Marea lui fortd este
de a face poezie din nonpoetic
cu o lejeritate aparenta care as-
cunde munca sa de execrator al
textului aparent obscur. Poetul
este o instalatie de cuvinte care
si-au pierdut sensul. Acolo unde
altii cauta claritatea si rasaritul
pur al diminetii, Ciupureanu si
poezia lui se nasc din obscuriza-
rea voitd si din sepulcrul care
este pensula stampelor sale mor-
tificante. Un intens poet al mor-
tii, care-gi trimite mainile §i privi-
rea in explorari de unde revine un
zombie care a vazut ceea ce feri-
citii de aici nu vor putea vedea
nicicand: o lume clatinata a cu-
vintelor pentru care gramaticile
generative nu au etalon. Scrie
Tonel: ,,am si sters cateva cuvin-
te, doar cateva cuvinte. ma chi-
nui sa sterg ce mai ramane. ma
simt penibil ¢d nu-i spun nimic.
vei suporta daca mai vrei. nu
sunt 1n stare sa-i spun despre
acest nimic pe care nu-l stapa-
nesc. esecul de a-i scrie despre
evidenta unui esec.”

Incolo, ce sa spun? Ma vad
cu lonel din cand in cand, impre-
una cu baiatul meu, Andrei, cu
care cred cd se intelege mai bine
decat cu mine. Bem o bere langa
Popeci, discutam despre poeti si
poezie, in vreme ce Andrei cauta
magini vechi carora sa le ia schim-
batorul de viteze si ce mai lasa in
urma masinile vechi. Ma gandesc
la ceea ce se gandeste si lonel,
probabil: cand vom fi masini
vechi, pe noi ne va mai cauta ci-
neva, macar pentru ,,frana de
mana”? Carburatorul s-a dus de
mult...

La multi ani, [onele!

Ionel Ciupureanu, 4mos, Ed.
Spirit Romanesc, Craiova, 1996

ugen Negrici 1i girase

aparitia in volumul co-

lectiv Zboruri lirice

(1988), ca apoi Nicolaec Manoles-
cu sa-1 numeasca, cu Pacea poe-
tului (1994), ,,un poet adevarat,
puternic si original“. Va publica
cu regularitate mai multe plache-
te, inainte §i imediat dupa 2000,
care il pastreaza, cum va sublinia
Claudiu Komartin, mai tarziu,
intr-o ,,marginalitate care, desi ne-
dreapta, se potriveste de minune
cu poezia pe care Ciupureanu o
cultiva.” Dupa aventura under-
ground, bucurandu-se de cronici
laudative si mai ales cu interesul
pe care il starneste noilor valuri
de poeti, revine pe o orbita vizi-
bila, cu Miscari de insecta (2010)
si Venea cel care murisem (2014).
,,Un oras intr-un/ mic pansa-
ment* era un pasaj dintr-un poem
cu un titlu parodic-nichitstanes-
cian (4 venit toamna) al volumu-
lui sau de debut si el fixa foarte
bine poetica pe spatii mici careia
ii varamane credincios. Simai era
un refren de o inutilitate pildui-
toare, in Pacea poetului, ,dra-
gostea mea“, care trada trauma
si scarba frante in cinism retractil
(de altfel, in Amos avea sa spu-
na: ,,Mi-era greata caci/ mergeam
printre oameni* (Un kilogram de
oase)). Asa se face ca versuri sau
bucati de vers (uneori, sunt re-
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luate, sporadic, strofe intregi)
anticipau fiecare volum. Adormi-
sem §i ma gandeam este proiec-
tat inca din Pacea poetului, Mis-
cari de insectd, din Amos, Venea
cel care murisem, din Falci, caci
asistam la rescrierea obsedanta,
cu mici reglaje de turatie si fine
taieturi in carnea unei ordini in-
tuite, munca de slefuire pana la
oglindirea imaginii perfecte in
profunzime. In mod firesc, lui Dan
Cristea versurile lui lonel Ciupu-
reanu nu i se pareau deloc obis-
nuite, ,,in viziunea lor neagra, cris-
pata, obsesiva si halucinatorie®,

(retros

pe care o considera, fara sa pre-
vada, ,,aproape complet lipsita de
artificiu poetic.* Dar tocmai me-
ticulozitatea cu care se autocen-
zureaza §i se agaza in matca aces-
tei vorbiri bizare il recomanda ca
pe poetul unei indelungi rafinari.

,»Alfabetul mustelor” este,
printre altele, numele acestei cro-
nici cotidiene care pastreaza doar
partea colcaitoare, absurda a ei.
In poezia lui lonel Ciupureanu,
totul este fosgaiala, ca intr-un
,,desis machiavelic* (Sa bei gus-
tul durerii), pentru ca poetul
vede cu ,,un ochi enorm, sofisti-
cat®, cum ar fi spus Nicolae Coan-
de, intr-unul dintre cele mai reu-
site comentarii la Migcari de in-
sectd, ce s-ar putea aplica Intre-
gii sale poezii. Rostirea stranie,
repetivitatea monotona, impreci-
ziile cautate, dislocarea continua,
eleganta stangace a discursului
sau, permutdrile dizolvante fac
parte dintr-o gestica ce i s-a po-
trivit de la Inceput. La el poezia
este, inainte de toate, fluxul deli-
rant pe care o instanta extra-uma-
na il secreta. Este, nici mai mult
nici mai putin, transpunerea unei
limbi uitate, acea supd semantica
din care urmeaza sa ia nastere
toate limbajele. De aici si bucati-

pectiv)

le de fraze si imagini recognosci-
bile, adevarurile pe jumatate,
franturi de cuvinte si lungi fra-
ze/ adormite sau macar atipite®
(Cercei fara ureche) generate
intr-o somnolenta agitata, incat
il putem crede pe poet venit pe
urmele oniricilor (nu ca nu ar fi
un onorabil postoniric al viziuni-
lor maligne, katabazice), practi-
cand sintaxa unui Virgil Maziles-
cu pana la ruptura maxima, dar
nu inainte de a-si fi insusit, deloc
suparator, ludicele procedee
avangardiste si formulele osten-
tativ-expresioniste.

Nuil prind de niciun fel retori-
cile sterile. ,,Imi construisem un
mort™ (Umbre pentru cenusa)
sund ca o artificializare a neantu-
lui caruia 1i da sens, intr-o dialec-
tica rostire-moarte. Moartea va
rdmane o constantd a poeziei
sale, intr-una dintre cele mai in-
tunecate viziuni postbacoviene,
cand lumea celor vii interfereaza
cu a celor morti: ,,Mortii nu se
complicd/ grei de iubire// coboara
in blocuri cu/ aerul din plamani//
se adancesc nsangerati in fieca-
re gaurd/ se iubesc cu miscari de
insectd// strivindu-se/ cum te-as
iubi ew.” (Miscari de insectd).
Intrezarindu-se, in cazul sau, un
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tragism delicat, confectionat
dintr-o infima doza de candida
malitie si crispata obiectivare, cu
un decupaj aproape celanian:
,,Dulce tard a mortii/ zidurile mele
zemoase// micuta mea/ dansa-
toare cu// batiste pline de trupuri/
niciodata atata tipat/ explicand
oasele rupte/ acel du-te-vino/
mirosul ploii si pestele sange-
rand/ culori soldatesti transpira
un/ bun ramas// in pas de dans
zidurile astea zemoase/ dulce tara
amortii®,

Amos se deschidea cu poemul
Precizie de bijutier. Un bijutier
al eludarii formei si ideatiei fiind
Tonel Ciupureanu. Ambiguu si
evaziv, ca un veritabil maestru al
eschivei, el este unul dintre poe-
tii inconfundabili 1n peisajul liric
al ultimelor trei decenii.
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B CLAUDIU KOMARTIN

lonel Ciupureanu, un autentic poet
al degradairii si al incomunicabilitati

esi doar cu un an mai
tanar decat Mariana
Marin sau Mircea

Cartarescu, Ciupureanu debutea-
za deodata cu 90-istii, mai exact
in acelasi an in care loan Es. Pop
si Andrei Bodiu scot primele lor
carti, insd Pacea poetului (1994)
nu-1 scoate din semianonimatul
craiovean. Putini critici se apro-
pie de poezia sa sincopata, elip-
ticd, ,,schizo”. Putini avocati au
acest discurs cu un magnetism
neobignuit si captivant, insd greu
de distribuit intr-unul din rolurile
binecunoscute: Ciupureanu nu
e nici (neo)expresionist, nici un
damnat de manual, nici un mini-
malist voios (ar fi utila o discutie
serioasa pe marginea acestui ter-
men, folosit exasperant de usor
si de impropriu de catre criticii
de lanoi), desi minimalistii (ca si
adeptii unor formule mai degra-
ba ,,maximaliste”) il citesc azi ca
pe un maestru al nonsensului,

al nihilismului si al deriziunii sar-
castice.

Urmatoarele carti ale lui Tonel
Ciupureanu confirma si ii Intaresc
prestigiul intr-un cerc restrans de
cititori devotati: Amos (1996),
Falci (1999), Krampack (2002)
sau Adormisem §i ma gandeam
(2005), publicate, fara exceptie,
de edituri mici, il pastreaza intr-o
pozitie de marginalitate care, desi
nedreapta, se potriveste de mi-
nune cu poezia pe care Ciupu-
reanu o cultiva.

De-abia o datd cu Miscari de
insectd (2010), poetul devine cu-
noscut noilor promotii, castigand
in scurt timp un capital de stima
comparabil poate doar cu ,,explo-
zia” din aceiasi ani (2010-2015) a
lui Nicolae Avram. Despre Mis-
cari de insecta se scrie elogios
si pasionat, cativa dintre cei mai
buni poeti si critici de poezie ai
momentului dedicandu-i cronici
si eseuri entuziaste.

Revenind la acelasi nivel cu
Venea cel care murisem (2014),
Ciupureanu continud pe o traiec-
torie admirabila atat din punct de
vedere al imaginarului, cat si sin-
tactic si, in cele din urma, pro-
fund existential — cu toate strate-
giile ironice §i autoironice pe care
le are puse la punct, lonel Ciupu-
reanu este unul dintre cei mai
gravi si mai autentici poeti ai de-
gradarii si ai incomunicabilitatii,
descris astfel de celalalt poet cra-
iovean important al ultimilor 20
de ani, Nicolae Coande: ,,0 voce-
medium contorsionata de propria
neputin{d, care capteaza zvonu-
rile si febra unei lumi nestiute, cu
acea chinuitoare acuitate a celor
posedati, o bolboroseala de
Pythie domestica, supusa ea
insasi terorii, eroziunii imediate i,
in grad restrictiv Tnalt, interdictiei
de a se exprima”.

lonel Ciupureanu

Miscari de insecta

Mi-e frig si frigul se migca

in ritmul imaginatiei mele
reteaza-mi beregata spune-mi
ceva

chiar trupurile noastre ar trebui
sa viseze

fiecare transpira langa fiecare
visand vom face un zgomot
ciudat

strazile se vor destrama cand
imi voi da seama

laptele se va acri

dar limba ta de ce-i uscata
ochiul tau de ce-i putred

cei orbi disparura sub talpile lor
astupand Intunericul lor
si-atunci ma voi prabusi unde
zac

si te voi iubi cu miscari de
insecta

loNEL CIUPUREANU

Miscari de insecta

caci fiecare pacatuieste cu
fiecare
uite-o scapare.

din volumul
Miscari de insecta (2010)

B AURELIAN ZISU
prietenul meu, poetul lonel Ciupureanu

m nu mare de stat, dar
inalt in sentimente ca
o frunza de stejar in-

caruntitd de vanturi, Ionel Ciu-
pureanu scrie o poezie a orgoliu-
lui de a nu muri. Versurile lui tipa
cu ecoul taiat, ca in tabloul lui
Munch, pure si triste, in cercul
fara iesire al fiintelor blestemate.
Eu le aud, de parca as asculta
pasii unui paianjen ranit in pro-
pria panza. O panza de sarma
ghimpata insa, a suferintei. Fiin-
du-mi prieten, nu puteam sa nu-1
simt 1anga mine 1n suferinta de
peste fire.

Poezia lui Ionel Ciupureanu
trece peste curente, nu se incur-
cd in -isme, desi curentele, mai
putin clasicismul, care n-a dat
niciodata poeti, i ating, precum
apa de mare nisipul nemiscat al
tarmului, cu spumele teoriilor lor
efemere, pe ici, pe colo, versurile
de-0 autenticitate, cum remarca
Nicolae Manolescu, fara cusur.
Un poet este romantic, simbolist,
expresionist, avangardist, moder-
nist, neo- etc. lonel Ciupureanu
nu este nicidecum postmoder-
nist, fiindca el nu ia niciodata in
ras poezia. O duce spre un tragic
al inimii care, sufocandu-se in
clipa ce zboara, bate sincopat,
in ritmuri de respiratii gratuite, ca
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si cum versurile acestei inimi sunt
legate continuu cu streangul
elastic al silei de a trai.

Sa intram putin 1n pacea poe-
tului (asa isi intituleaza el primul
volum) si sd aflam cateva struc-
turi ale unei poetici care va rama-
ne in literatura romana. Un dimi-
nutiv, Impins pana la marginea
ironiei subtiri ca limba unei flore-
te, lasa cititorul prins intr-o arta
poetica je m 'en fichista: ,,Orase-
le prea mici/ copiii mei adunati-va
deoparte/ eu va las sa faceti ce
vreti”. Este aici un strop de
atharaxie, sa zicem, de vreme ce
noi, bieti lectori baudelairieni,
suntem zvarliti frumos, cu igno-
ranta unui imperativ biblic, la in-
demana interpretarii fara resenti-
mente academice. Cu alte cuvin-
te, cine vrea sd priceapa ce scrie
poetul sa priceapa, cine nu, nu,
Dumnezeu cu mila, caci, vorba lui
T.S. Eliot, poezia moderna nu tre-
buie inteleasa.

Un poem poate sa inceapa li-
nistit, aproape banal, ca si cand
ar deschide, narativ, o secventa
de viata comuna. Ce se intampla
dupa aceea, dupa primul vers, ca
un semnal de alarma aproape ru-
ginit de limbajul comun, devine
un vartej de imaginatie gotica,
tenebroasa si, o sa vedem, me-
reu oedipiana: Am urcat scarile/
oamenii curg in pamant//eram
in ziua mortilor/ fiecare sufoca //
gura celuilat/ cu durere putre-
zeste usa mamei.

Nu poti sa te apropii de poe-
zia lui Tonel Ciupureanu fara sa
cobori in subteranele psihanali-
tice ale complexelor. Nu avem
timp acum sa facem o analiza
completd, freudiana, a coborarii
in subterana acestei poezii stra-
nii, dar semnalam, deocamdata,
complexul mamei, complexul lui
Oedip. lata, spre exemplificare,
textul Fara trup si fara varsta,
cu versuri sapientiale, ca in efi-
giile sapate in ziduri medievale, o

6 —— MlozAlcuL, serie noud, anul XX, nr. 8-9 (226-227), 2017

sanctificare a mamei, pe marginea
dintre ludicul pierdut si putrefac-
tia imanenta. ,,Fiecare se juca cu
laptele mamei sale/ Fiecare san-
gera la locul lui de putefactie/ Dar
paméantul are morfii trigti/ Si-n
spatele loviturii e un maestru/ In
fata maestrului e o picatura de
sange/ Un ochi devorandu-si
propria gurd// Acolo se iubeste
cu adevarat/ Formele sangerea-
za-n fantani/ Fara trup si fara var-
sta/ Se-agata cu disperare de-o
mama/ Trebuie sa treci marea si
sa te-mbraci/ Céci vom iubi cu
gesturi bolnave/ Vom putea plan-
ge/ Sau rade.”

Aflat pe dunga dintre nastere
si moarte, omul din poezia lui Ciu-
pureanu isi alege stdrvul, in afa-
ra vointei diavolului de a-1 salas-
lui: ,, Te-as atinge c-un mar/ dar
mi-ai spus sd intru in starvul asta/
iesi drace din mine/ da-mi gura ta
sd ma tin de ceva/ se-agata
nisipul/ cu disperare de apele
repezi/ sau luna se-odihnea in
rahatul laptos.” Frigul este, ca in
spaimele bacoviene, nu o mare-
tie, ci 0 senzatie a intrarii in moar-

te. in moartea altuia, ca o salvare
absurda: ,,mi-e frig/ mortii se-
ngroapa-ntre ei/ trebuie sa plec/
iesi drace/ starvul astuia-i al
meu”(Atunci si acum, in vol.
Pacea poetului).

Viziunea iesirii din pantecul
mamei recompune drumul tragic
al nagterii inspre moarte. Sein zum
Tode, ar zice Heidegger. Poetul
nu cade in capcane filosofice,
ramane in puritatea senzatiilor, cu
atat mai expresive, cu cat par sa
impace scabrosul cu remuscarea
ca te-ai nascut din durere: ,,Iesind
pe gaura aceea/ scanceam incet
fugind de durere/ sau trec prin
tunel si nu mai ies/ sunete lungi
cu/ gogosi aburinde/ imi era tea-
ma si/ viermii ma acopereau/ in-
dulcind mizeria/ sub presiune.”
(Nu zboara nimeni, ibidem)

Un dialog simplu, inlauntrul
fiintei care se naste, surprinde
prin dramatismul imaginarii unui
destin sortit, condamnat la ab-
surd, paralizat intre cele doud
margini, nagtere i moarte: ,,nu-mi
spune iartd-ma/ te rog/ te rog
iartd-ma/ nu m-as lingusi/ dar tu/

dar tu ce mai faci/ cineva spune
ceva/ si-atunci ar trebui/ fiinta a
mea paralizatd de margini// feme-
ia mea/ te asteptam rostind cu-
vinte/ tu pleci fara lumanare/ si
fara miere...” Si, dupa toate aces-
tea, un vers suprarealist incheie
apoftegmatic agezarea noastra in
nimicnicie: ,,un guzgan ar cadea
deghizat in padure” (idem, ib-
idem).

Ionel Ciupureanu este un poet
care-si concepe textul, de multe
ori, inginereste. Sa ma explic: Ti-
tlul apare ca un vers de sine sta-
tator, demn de agatat iIn memorie:
»ZAgitatia cuiva mai trebuie si car-
pita”, ,,Numai iubirea care moare
sd mi-o dai” etc. (v. Miscari de
insecta). Strofele sunt grupate n
distihuri albe, fara ingambament,
cu versuri taiate sec, imperative,
ca niste replici de teatru radiofo-
nic, in seriale scurte. Senzatiile se
topesc in avalange verbale — pi-
caturi repezi de sudori metafizi-
ce, sincere ca 1n poezia lui Virgil
Mazilescu: ,,sa numai simti alu-
necarea mea/ in resturile din tine//
ignora-ma s-o luam de la capat/
ce-i inghesuit se umezeste de-a
dreptul// gelatina ta gafaie si ga-
faie/ inflamatia ta ma devord// si
tremura si se varsa si racaie/ sa
ma vindec de tine n-am incotro//
ce chestie si lipicios §i resturi si
intuneric/ si doar acelasi nume.”
(Agitatia cuiva mai trebuie si
carpita, in Miscari de insecta).

Eliptica, manuita de ,,asinta-
xism” (Hugo Friedrich), desfasu-
ratd 1n falii, ca fasiile de pamant
arabil pe un perete de munte stan-
cos, izbucnind nemetaforic, dar cu
metafore pe dedesubt ca 0 magma
stinsa in minerale mereu fierbinti,
prinsa in panoplii de adagio liric,
deun realism feroce totusi, opera
lui Ionel Ciupureanu implineste in
literatura de azi ideea ca fara
suferinta si fara har cuvantul
poezie nu inseamna nimic.

La multi ani, Ionele!




B OCTAVIAN SOVIANY

un franctiror singuratic

iudat de putin se vor-

beste si s-a vorbit de-

spre poezia lui Tonel
Ciupureanu, figura destul de
aparte, in peisajul atat de pestrit
al literaturii romane de astazi. Si
totusi, acest autor, care face par-
te din categoria poetilor ,,fara
generatie” si a franctirorilor sin-
guratici, mai preocupati de poe-
zie decat de succes, straini de
culisele unde se fac si desfac glo-
riile literare, urmandu-si, indife-
renti la glasul criticii de intampi-
nare, destinul astral reprezinta o
voce poetica de neignorat, o voce
poetica pe cat de puternica pe atat
de originala.

In mai vechile sale Cdantece de
putreziciune, Ciupureanu era un
poet al duhorilor cosmice si al
protoplasmelor colcaitoare, al te-
sutului bolnav si al sufletului
atins de cangrena, cu cruzimi pa-
roxistice si imagini construite in
maniera ecorseului sangeros, ac-
tul poetic desfasurandu-se, in
textele sale, dupa mecanica unui
supliciu grotesc, pe al carui par-
curs sunt consumate pulsiuni
tenebroase de agresivitate, dar
mai ales autoagresivitate. Ple-
cand de aici, poetul reusea sa
construiasca atunci o mitologie
a fiziologicului, cu radacini mai
indepartate in Dylan Thomas sau
Cezar Ivanescu, in timp ce dis-
cursul sau, marcat de clivaje se-
mantice , cu segmente de vorbire
dezarticulata intre care se nagteau
tensiuni de o mare intensitate,
amintea oarecum de poemele
,,schizo” ale lui Paul Daian. Dina-
mitand orice principiu de coeren-
ta, atras de starile entropice ale
limbajului, poetul poseda stiinta
de a imprima cuvintelor un soi de
,,miscare browniand”, care face ca
textul sa functioneze anarhic,
desfasurarea discursului fiind in
mod evident ,,centrifugd” si
manifestandu-se ca o ,,fuga a
semnelor” ce anihileaza orice
posibilitate a acestora de a sem-
nifica. O asemenea destructie
programatica a textului, ce se au-
toanihileaza pe masura ce se con-
stituie, atrage dupa sine, fireste,
evocarea corpurilor taioase sau
ascutite (dintele, gheara) care se
convertesc, paradoxal, in instru-
mente ale verbalizarii: ,,trupurile
isi imagineaza o bucata de san-
ge/ de care se agatd/ sa zicem
imaginatia// ma sculam si ador-
meam/chiar oamenii erau mai
nervosi// sub patura de care/
chiar fluviile se descompun// sa
zicem mi-e frica/ de ghearele cu
care vorbesc” (Sa zicem). Reve-
riile eschatologice se vor asocia
in asemenea poeme cu schema
motricd a devordrii, regresiunea
spre starile nebuloase ale mate-
riei primordiale realizandu-se aici
prin actul ,,cosmofagiei”, care
sugereaza nimicirea lumii prin
actiunea cuvantului devorator, ce
desface lucrurile in particulele lor
elementare. Dar si al ,,autofagiei”,
evocand un subiect liric ce se
anihileaza prin propriul sau dis-
curs, ceea ce echivaleaza cu
,,devorarea centrului” si cu insti-
tuirea lumii doar ca margine si cir-
cumferinta: ,,0 rontaise/ scoase
cateva cartoane din gurd/ cu de-
gete mici si groase (...)/ 1si goli
sangele cu precizie/ se intoarse
la cateva grade de axa longitudi-

nald/ 1si propti omoplatul in fa-
langa/ dreapta de langd/ sternul
cu dungi groase si/ cu destul
noroc/ se apleca peste dobitocul
din loja/ limba lui musca s taca”
(Intre falci). Prezentele angelice
care populeaza acest univers al
dejectiilor fiintiale, unde segmen-
tele anatomice dezarticulate de-
vin metafore figurand puterea
decreativa a cuvantului si a scrii-
turii, vor fi prin urmare niste ,,in-
geri ai mortii”, dar si proiectiile
»instantei textuale” ce tuteleaza
misgcarea nimicitoare a semnelor:
»Oare te-am asteptat ingere/ sa
vad induntru-mi// Iata-ne in spa-
tele scufundate/ cu farmecu-ti
pan-la durere// picura din cenu-
sd/ cate-un pitic in varful dege-
telor// dar veseli nu indrazniram/
un foc la cativa pasi// din slugile
acestei lumi pierdute// si nici des-
tul nu vom rade/ caci m-am tarat-
nainte// la brat cu viermele/ pe
mici valuri din pricina lui/ si-1
bateam in cuie//nascoceam acel
scrum asemenea tie/ dintr-o ma-
nusa golita sub oase” (Asemenea
tie). O miscare care transforma
totul in dare si pete si instituie
un imperiu al prafului si al pulbe-
rii de carbune care evocd meto-
nimic grafitul i, prin extensie,
instrumentele de inscriptionat:
,»-mi-e lene sa plang si/ mi-e grea-
ta unde putrezesc// muribunzii
scuipa praf si carbune/ pe buzele
lui// Mirosuri de crin cand respir/
in aerul pentru duhuri// unde-am
murit” (Cand respir).
,,Lichefierea” e 1n acest context
nu doar unul din semnele
timpului crepuscular al apoca-
lipseti, legat de ,,marea disolutie”
si de caderea intr-o materialitate
amorfa, cisio,,trecere in cerneala”
care trimite cu gandul la punerea
lumii in text — act prin excelenta
decreativ: ,,Curgeau oase din/
femeia cu gesturi lichide//
curgeau oasele cumva din ceva/
pe strazile spre o noua balta/in
norul de bale/atunci undeva cum
sa zic/cum se mai spune/cu
vaslele indreptate cum se zice/
spre creierul meu /implorand niste
coapse sub/zdrentele de piele/
din ziduri care vomitd/cum v-am
spus mai inainte” (Intr-un jeg
intr-un duh). Poemul va oscila in
felul acesta intre referential si au-
toreferential, sustinandu-se mai
cu seama prin violenta imaginilor
de descompunere, care vorbesc
despre o perceptie in registru
hiperbolic si de o senzitivitate in
exces. lar marile teme ale lui
Ciupureanu sunt acum ,,geneza”
si,,stingerea” care reprezinta atat
,,stari cosmice” cat si ,,faze” ale
actului textual sau ,,stari ale
semnului”, care tinde aici spre o
opacitate superlativa. Astfel
incat textele autorului vor sa fie
in cele din urma rezultatul
experierii unui ,,nou alfabet” —
care se coreleaza cu aspectele
scrise ale putridului §i cu tentativa
operatorului de limbaj de a
inscriptiona descompunerea,
fetidul, pestilentialul: ,,M-am
abandonat de cecalaltd parte/
induntru si-n afara/ sub zidurile
lumii moarte/ creaturi scoase din
cutii/ salutara presiunea miro-
surilor// ici si acolo intreaga
gradina pierea/ noi continente se
ingramadeau/ pe noile insule//
intr-un razboi de vise eliberate/

pentru un nou alfabet/ unde pu-
trezisem demult” (Presiunea mi-
rosurilor). Aceste ,,cantece de
putreziciune” vor vehicula prin
urmare cu o intreagd simbolisti-
ca a ,,baltirilor” si a lichiditatii
maloase care figureaza cerneala
»corupta”, lichid ce erodeaza lu-
crurile, purtand insa, in acelasi
timp, germenii unei scriituri
,.ilizibile”, care se contorsioneaza
in poemele lui lonel Ciupureanu
asemenea unui anelid urias sau
capata moliciunea insand a cada-
vericului: ,,Ati putrezit fara sa
muriti dintr-o datd/ cum zicea ace-
la ramase un gest// vino aproape
nu stiu de ce/ o sa mor cand va
veni vremea// patul acesta are
viermii din mine/ visand ceva/ as
fi putut sa cobor/ ea creste in
adancime/ intre buzele mele asta-i
varsta care binecuvanteaza/ poti
sd astepti cdinele meu/ pentru
dans/ solduri vascoase din cand
in cand/ si pulberea zdrentuita
putin/ ca sa te rog” (Cdnd va
veni).

De la aceasta lirica a materiei
animate, prinse intre ,,pulsiunca
de viata” si ,,pulsiunea de moar-
te”, unde misterul descompune-
rii se convertea finalmente intr-o
»lauda” a vietii, siainepuizabilei
sale capacitati de a genera forme
noi, lonel Ciupureanu trece ulte-
rior la o poezie care va aspira,

dimpotriva, sa se emancipeze de
sub terorile fiziologicului, mar-
catd de razboiul simbolic dintre
lumina si sange. Elaborarea tex-
tului poetic, care implica substi-
tuirea corpului de carne printr-un
corp de cuvinte, devine acum o
tentativa de a rupe lanturile de
ADN si de a iesi din miscarea
proceselor metabolice, iar poetul
va celebra de data aceasta ,,a
doua nastere”, nasterea (la fel de
traumatizanta ca i cea naturald)
din matricea semnului, plasmui-
rea corpului textual care are loc
simultan cu anihilarea fiintei de
carne: ,,evaporand rezervele din
rand/ nasteam trupul din care ma
rog// o taietura prin blocuri pen-
tru instincte/ si-apoi lichidul cu-
o paine de carpe// (...) ceva exis-
ta am spus/ nu era// astupam cra-
patura din care iesisem/ altul imi
zise nu vreau sa plec nu vine ni-
meni// scurgeri de oameni/ i ha-
lucinatii din mama// as plange ca
te-am rugat sa mori/ vine lumina

ma-ndop sdngele din lumina”
(vine lumina). E lesne de obser-
vat cd la nivelul expresiei, naste-
rea din cuvant coincide cu o in-
solitare superlativa a rostirii po-
etice, atingandu-se acel limbaj
,,de unica folosinta” care consti-
tuie semnul conversiunii totale a
Jscriiturii in viata i a vietii in scrii-
turd” (cum ar spune Marin Min-
cu) si totodata (in termenii acelu-
iasi critic) al elaborarii depline a
eului, anihilandu-se astfel orice
distanta intre vocea ,,inumana” a
textului si vocea fiintei care (se)
scrie. Iar din acest moment poe-
mele lui Ionel Ciupureanu lasa
impresia unor mase de lava pie-
trificata in care dejectiile incon-
stientului capata forme de o ex-
trema stranietate, ,,cuvintele tri-
bului” si-au pierdut toate sensu-
rile uzuale, combinandu-se dupa
legile unei gramatici sui-generis,
in aglutindri monstruoase, iar
vorbirea e un spasm al organelor
locutorii, in tentativa lor dispera-
ta de a articula indicibilul: ,,mortii
sunt cainii mei/ si gurile mele cau-
ta viata lor// se vorbeste pentru
ca trebuie/ de ce-ai venit sa-mi
strici jucariile// de-as fi treaz as
incuraja nebunia/ nut e apropia
de ce m-ai chemat// vino si plea-
ca// cineva curge pentru altcine-
va”. (un vis). Nu e catusi de pu-
tin vorba aici, cum ar lasa sa se
creada o lectura superficiala, de
0 poetizare in virtutea hazardu-
lui, dupa retetele programului de
la Zurich, iar ceea ce la poetii
avangardei ,,istorice” era un act
ludic (asadar gratuit), devine la
Ciupureanu un exercitiu de o gra-
vitate superlativa, marcand (ca in
versurile ultimului Bacovia) coli-
ziunea dramatica a fiintei textua-
lizante cu limitele rostirii, iar in
straniile sale configuratiile lin-
gvistice e etalata (caci actul poe-
tic tine esentialmente aici de o
arta a etalarii) tendinta limbajului
de a se autotranscende in direc-
tia unui supra-limbaj (poezia), dat
mereu doar ca simpla virtualita-
te: ,,mortii viseaza maxilare si
dinti/ sughitul in cutii pe tejghe-
le// intrand sau iesind/ ma lega-
nau pentru a nu putrezi// isi da-
deau seama daca vomam/ nu re-
fuzau nimic pentru a nu pierde

nimic// ma-mpiedicam de umbre-
le lor/ trecuse lumina si cotroba-
iau// deasupra ochiului fusese
pamant/ mai departe n-au fost
niciodata/ aceasta-i fanfara si nu
se mai stie/ le-am aratat altceva
au tacut” (fata de masa). Drama
e generatd acum de faptul ca in
interiorul limbajului (asa cum in-
tuia pe vremuri Daniel Turcea)
functioneaza legile entropiei, ros-
tirea ,,calda” se converteste in
cenusa si pulbere cosmica, iar
aglutinarile de cuvinte devin
aproape instantaneu ,,cadavre
lingvistice: ,,Mi-e frica/ sa scriu
frica// Pestii-s mai mari decat apa/
am spus mi-¢ frica// larba e moale
si/ mortii acoperiti de cuvinte//
cumpara-mi oasele nu ma vinde
zadarnic/ leaga un trup de halu-
cinatiile mele//mortii nu vad nu
aud” (ce mai faci). Cuvantul e
perceput asadar ca un instrument
al ,,pulsiunii de moarte”, discur-
sul se demonizeaza, iar textul de-
vine infern: ,,apoi am facut un in-
fern si am stat in infern/ v-am la-
sat si v-am vindecat// dar nu sun-
teti vindecati/ am tintuit demonii
si au iesit oameni/ a fost doar
moarte in locul acela cu moarte”
(multi oameni veneau). Final-
mente, ,,mizeria carnii” e inlocui-
ta astfel prin “mizeria” (la fel de
de deconcertantd) a limbajului, de
la putrefactia materiilor biologi-
ce se ajunge la starea de putre-
factie a cuvantului, iar drama exis-
tentiala se transforma ntr-o dra-
ma a semnificarii, pe care autorul
reuseste sa o rosteasca (indraz-
nesc sa afirm asta) cu o dictie de
mare poet.

(s o\
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B GEORGE POPESCU
poeticul — miza si proba a derivel
comunicationale a lumii reale

e vor implini in curand

S circa patru decenii de la

intalnirea mea cu lonel
Ciupureanu, pe atunci student la
una din facultatile tehnice ale
Universitatii din Banie. Timpul
fuge, iata, ireparabil si neiertator
sfartecand laolalta clipe de bea-
titudine si culpabilitati mai mult
ori mai putin voluntare. In am-
bientul iconoclast (in acel timp
de restristi cu premonitii ale de-
ceniului apocaliptic ce sta sd vinad
— ultimul deceniu al regimului
ceausist), al fostului cenaclu ,, Tra-
ian Demetrescu” din incinta de
atunci a Casei municipale de cul-
tura, regasesc in memoria-mi obo-
sitd cu o surprinzatoare acuitate
figura acelui tanar de o fragilitate
tonificata doar de atitudinea sa
de ,,spectator” tacit, rareori intre-
rupta de cate o replica retractila
fata de textele condeierilor supu-
se judecatii; replica stinsa in fran-
turi discursive detasand mai cu-
rand circumstantele unei ,,balba-
ieli” decat tonul ferm al unei eva-
luari critice.

Ceea ce ma surprindea, insa,
in volutele acelor interventii mai
curand murmurate, monologate
si, ca atare, in totald discrepanta
cu dezbaterile de obicei aprinse,
era insatisfactia franca, nealtera-
ta de tonul minimal in care era
expusa, fatd de ,,productele” si
de manierele comilitonilor cena-
clisti. Ii repugna deopotriva mi-
metismul ,,traditionalist”, in sen-
sul cel mai larg, ca si noua lirica
incluzandu-i pe poetii si creatiile
lor in actu (generatia saizecista
si cea succesiva); rareori tresa-
rea la cate o esapare de sorginte
ludica, preocupat pana la ingri-
jorare de uzul precar al limbajului
in avantul sdu discursiv. Intr-o
astfel de circumstanta ne-am cu-
noscut si, de atunci, raporturile
noastre, umane $i mai ales lite-
rar-poetice, departe de a se fi
schimbat, au continuat, fara as-
peritati, sub semnul sentimentu-
lui nicicand periclitat al credintei
ca in Ionel Ciupureanu subzista
un poet de o factura particulara si
consacrat unei singularitati rare.

O singularitate care m-a ten-
tat sa-1 asociez pe poet unui fel
de schivnic ce-si descoperise i,
apoi, 1si inventase i reinventase
constant un cod propriu de co-
municare poeticd a carui miza li-
minara a fost si a ramas limbajul
compromis, in arealul poeziei, de
instrumentarul sau comunicatio-
nal consacrat. Ceea ce-i rdmanea
de facut era un proces ,,arheolo-

(a N
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“lonel”
Ciupureanu
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gic”, de cautare printre ruine
structurile unei dictiuni mai
aproape de autenticitatea oferita
de simturi §i care, de 0 maniera
marcat paradoxala, n-avea nimic
in comun cu presupuse falii uita-
te in straturile mai adanci ale ac-
tului comunicational. Ele se aflau,
plutind imune la coercitiile unei
rationalitati ambiguu definite si
general asumate, mai curand
chiar la suprafata, dispersate n
babilonia factual comunicationa-
14, constrangandu-1 la un act te-
rapeutic luandu-si drept pacient
limbajul poetic asa-zicand domi-
nant, corodat de maladiile unui
modus dicendi denaturat in fibra
sa cea mai profunda.

S-a scris si s-a discutat,
uneori nu fard discernamantul
unei lecturi atente si chiar aten-
tionate (avertizate adica asupra
discursului poetic de o frapanta
originalitate), despre Ionel Ciu-
pureanu din perspective conti-
gue aventurii sale literare; autor
underground, mizand pe elipticul
impins spre pragul ,,modelului
schizofrenic”, un sarcastic al de-
riziunii, s-a identificat preferinta
si presiunea incomunicabilitatii
ca un dat ontologic, alocandu-si
astfel aluzivul ca remediu ori am-
biguul ca generator al unei pola-
ritati semantice. Evaluari nu doar
corecte, ci §i aperceptive in re-
ceptarea unei poetici de o origi-
nalitate fragranta.

Critica, cata s-a pronuntat cu
o0 parcimonie egalatd poate doar
de cea a autorului insusi mai me-
reu retras in ,,lacustra” (bacovia-
na?)unei singularitati eminamen-
te literare (altminteri, insul lonel
Ciupureanu e o fire sociabila, de
o afabilitate cateodata excesiva),
n-a evitat nici tentativele unor
situari cu descendente ,.filo-
sofice” ori indeosebi psihanaliti-
ce, nu atdt pe urmele unui
freudianism la indemana, cat ale
unui lacanianism centrat pe ceea
ce s-ar putea numi succint dere-
lictiunea Subiectului intr-o lume
in care nu se mai regaseste si in
care traieste paroxistic neputinta
comunicarii.

Nu cred cé supraetajarea exe-
getica a acestei poetici cu reite-
rate influxuri ,,im-poetice” — efec-
te surprinzatoare la receptare de
catre lectorul (inca) neavizat —in
raportari nemijlocite la frecvente
traiecte psiho-analitico-filosofice
(indicii la indemana ar fi Heideg-
ger si Lacan in chestiunea Lim-
bajului si a raporturilor sale cu
Subiectul) ar aduce o garantie in
plus in procesul de mai exacta
comprehensiune evaluatoare a ei.
Si totusi e dificil a rezista unei
atare tentatii.

Imi vine in minte ,,lectia” (in
propriul sau limbaj seminarul!) ui
Lacan consacrata analizei ,,Scri-
sorii furate” a lui Edgar Allan Poe,
articuland teza care leaga elabo-
rarea freudiana asupra pulsiunii
de moarte cu prehensiunca
ordinii simbolice pe seama careia
ar trebui sa acceptdm nenaturali-
tatea evidenta a existentei
umane. Astfel, Subiectul e vaduyv
de fiintare, obligat aproape sa-si
caute nu fara disperare propria
identitate. O identitate pierduta
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primordial, 1intrucat etern
raportata la un celdlalt, care e
mereu un acelasi si fara de care
n-ar exista; astfel, ca in dialectica
hegeliand, eul nu mai e instanta
centrala si sinteza a personalita-
tii, ci alienat, iar nucleul cel mai
profund al sdu devine paranoic.
In tripartitia lacaniand — real-
simbolic-imaginar —, simbolicul e
indisolubil legat cu semnifican-
tul, realitatea e intretesuta de
limbaj, iar semnificantul, asadar
Cuvantul, e dominant in raport
cu semnificatul. Simbolicul e
mereu Celalalt, ca un creuzet al
semnificantilor si care este si loc
al codului, locul unde opereaza
inconstientul. Sau inconstientul
surprins, ca in poezia lui lonel
Ciupureanu, vizibil si deopotriva
provocator, ca o stare de visare
propusa drept substitut al status-
quo-ului existential al individu-
lui in functiune de actant liric.

Intr-o cronicd cu un pertinent
substrat analitic consacrata vo-
lumului Krampack si aparuta in
revista ,,Paradigma”, Stefania
Mincu nu se sfia sd vorbeasca
despre o ,,psihoza (textuald)” care
ar prefera ,,imaginarul pur” si care,
neproducand mesajul, il aude in
sine ca produs de un ,,altul” si pe
care nu-l mai poate domina; o
inversare a instangelor locuto-
rii, subiectul optand pentru un fel
de ideolect secret ,,...cu care se
injghebeaza lingvistic o noud
‘lume’ (sbl.ns. G.P.), pline de
zdrente fantasmatice de discurs
in falia creata intre subiect si lu-
mea realittii obignuite”.

In aceeasi perspectiva inter-
pretativa e activat ca reper al unei
posibile aproprieri (aprehensiu-
ne 1n limitele codului de limbaj

poetic ce ni se propune) a poeti-
cii lui Ionel Ciupureanu prezenta
in act functional a unui proces
de harcelare si morcelare a
Subiectului, ca ,,ultim om”, omul
nostru actual. Si, in fapt, chiar de-
spre un astfel de proces pare sa
fie vorba, fiindca autorul insusi
isi satureaza discursul in aceasta
directie, facand apel, cel mai ade-
sea, prin repetitivitate, la o intrea-
g4 gama lexicala localizata in zona
lugubrului, a resturilor impanzind
subsolul lingvistic al lumii pier-
dute 1n superficiile n care comu-
nicarea ¢ fie iremediabil compro-
misa, fie doar o palida fictiune.

Mijeste de pretutindeni un
gust al putreziciunii, ca in volu-
mul Falci in care ,, Trupurile isi
imagineaza o bucata de/ sange/
de care se agata/ sa zicem imagi-
natia// ma sculam si adormeam/
chiar oamenii erau mai nervosi//
sub patura de care ma agat/ flu-
viile se descompun// sd zicem mi-
e frica/ de ghearele/ cu care
vorbesc.” (Sd zicem), ori, in ob-
sesiva recurenta a mortii, cand
,singuratatea” subiectului e pla-
sata ,,printre viermi”, fortAndu-1
sd ,,cerseasca pe celalalt versant/
putrezind// cand o sa fiu cu ade-
varat mort...”.

Nu lipsesc, in acest fluid vas-
cos al anti-discursului poetic
(cum anticipam in prezentarea
initiala a autorului, el pare pro-
vocat de o sfialda a spunerii, un
fel de obstacol in calea gandului
autentic cdruia, in vis ori in jocul
alteritatii cu un celalalt desapat
dela ,logica” limbajului, i se re-
fuza orice norma sintactica), in-
tregi suite ale unui terifiant as-
cuns simtului comun, dar nu fara
a zdruncina vertiginos timpanele
auditive si spulberand cadrul ori-
zontal al spunerii.

Ma opresc pentru inceput la
cateva exemple din acelasi volum
mai indepartat dar in care autorul
isi trasa, cu acelasi gust icono-
clast, liniile de forta ale poeticii
sale: ,,Mi-e lene sa plang si/ mi-e
greata unde putrezesc// muribun-
zii scuipd praf si carbune/ pe
buzele lui// mirosuri de crin cand
respir/ in aerul pentru duhuri/
unde/am murit” (Cdnd respir);

»-..S11atd groaza/ dar numai o
parte din ea/ azvarlita in supa
acestor animale// bucati de
craniu/ adu-ti aminte/ cu Ingerii/
stralucind prin feresti.”( Un vis);

,,Curgeau oase din/ femeia cu
gesturi lichide// curgeau oase
cumva din ceva/ pe strazile
spre-o baltd/ in norul de bale/
atunci undeva cum sa zic/ cum
se mai spune/ cu vaslele indrep-
tate cum se zice/ spre creierul
meu/ implorand niste coapse sub/
zdrentele de piele/ din ziduri care
vomitd/ cum v-am spus mai ina-
inte.” (Intr-un jeg intr-un duh)
etc. etc.

Identificam in citatul Kram-
pack vagi trimiteri la configura-
rea, dacd nu a unei arte poetice,
cel putin la firave indicii ale unei
auto-situdri in orizontul poeziei
noastre cea de toate zilele:

,.Dar cuvintele se scutura si
mor/ si sa le tot stergi sa le tot
stergi/ este oribil// asa faceam eu/
si eram constientd/ ca barba-

tu-meu a venit pe la cinci.” Vocea,
feminina aici, e marca a alteritatii,
difuze si anonimizate in intreaga
poezie a autorului potentand Inca
si mai mult optiunea pentru o
oralitate asumata, si aceasta, ca
posibila alternativa de infruntare
aincomunicabilului.

Sunt frecvente expresiile de uz
oral (gen ,,sd spun asa”, ,,sa zic”,
,»Zice” ori, iarasi, trimiterea la un
fel de statut stingher al cuvinte-
lor intr-un poem ceva mai lung
din volumul Adormisem si ma
gdndeam, in care finalul e strict
arvunit din oralitatea cotidiana:

,,Totul era aranjat cu un gust
desavarsit, sensurile si formele se
aflau in deplina armonie, intr-ade-
var, de ceva §i aveam motive sa
ma sperii, aga ca la fiecare ocazie
ma gandeam la un alt sens silao
alta forma de parca ar fi fost pana
si cuvintele cu care ma jucasem
pana atunci ori schizofrenice, ori
melancolice, ori isterice, dracu
mai stie. Mi-am stins cu greu a
treia tigard si am observat ca acele
carti pareau folosite, aga cum in-
trebuintezi mereu o camasa favo-
rita, spaland-o si carpind-o prea
mult. $i ma mai gandeam daca
cuvintele alea din carti sunt pro-
funde sau superficiale; eu cred
ca sunt amandoud felurile. Ba
chiar ma batea gandul sa-i spun
cate unuia: «Lasa-ma sa musc o
data din tine, te rog, doar o data!».
Si m-ar fi lacat, de asta puteti fi
siguri. Desigur, cuvintele, chiar
daca asta o sa va mire, trebuie
apucate unecori zdravan si fara
menajamente. Dracu mai stie...”

Nu mai putin paradoxal, daca
nu cumva de-a dreptul socant,
sunt irizarile /irice, vreau sa spun
lesturi ale discursului de extrac-
tie ,,metafizica” repugnat de au-
tor cu o ardoare sistemica, ceea
ce confera poeticului o salutara
deschidere, o aperturd neastep-
tatd spre cititorul avid de o co-
nectare, intr-o ordine ceva mai
fireasca a intelegerii, la mesajul
subtextual: ,,oameni cu plamani
de noroi/ tresare luna/ dintr-un
card// ascuns e orificiul zis
moarte/ i iatd groaza/ dar numai
o parte din ea// sau inaintand in
acel orificiu/ mi-e somn gi-as vrea
sa dorm/ mi-e somn” (in suru-
buri, din volumul anterior citat).

In variile contexte metamorfi-
ce ale poeziei actuale — de la noi
si de aiurea —, Ionel Ciupureanu
este si ramane un poet de o au-
tenticitate pe care numai singu-
laritatea sa exemplarad o subsu-
meaza si o conserva in limitele
unei poetici de o rara anvergura.

Cat despre des invocata ,,mar-
ginalizare” a sa, cred ca, oricat
de verificabild in angajamentele
limitrofe ponderabilului in care
se scalda, trebuie privita sub un
aspect mai curand destinal. La
Craiova, ca si in oricare alt loc,
poetul e un supravietuitor, un
extra-mundan asumandu-si sin-
guratatea unui schivnic in pozi-
tia unui rar dregdtor al limbaju-
lui intru re-naturalizarea comu-
nicarii in varianta sa nicasiana
de comuniune.




B STEFAN BOLEA
morlii se ingroapa intre ei

Ionel Ciupureanu, Pacea po-
etului, Editura Ramuri, Craiova,
1994.

recum Cioran in Pe cul-
Pmile disperarii, Tonel
Ciupureanu ,,incepe cu
sfarsitul”, dovedindu-se un spe-
cialist in unica problema esentia-
13, si anume moartea. Pacea poe-
tului (titlu oximoronic, pentru ca
un poet veritabil ,,vine sa aduca
sabia”) se dovedeste o incursiu-
ne in tanatologie, pe mai multe
planuri. Ultimul poem al plache-
tei ar putea constitui o declaratie
de nihilism pasiv, amintind cum-
va si de un vers al lui Stamatiad
(,,E obosit chiar gandul si-acum
ar vrea sa doarma”): ,,Sau/ inain-
tand in vitriol/ mi-e somn si-as
vrea sa dorm/ mi-e somn” (Sim-
fonie in adancul de mare)

Unul din primele niveluri ale
tanatologiei sale ar putea fi de-
semnat prin moartea Sinelui.
Moartea apare uneori 1n spatiul
reflectiei, impunandu-se ca o pro-
blema pe care eul liric nu o poate
evita: ,,... o data cu florile adormi-
sem/si ma gandeam/ cum de mai
pot sa mor si/ in ce Tmprejurare
ma aflu i/ daca intr-adevar mu-
ream. ” (Adormisem si ma gan-
deam). Prezenta ,,florilor” nu e
contingentd, pentru ca de multe
ori Ciupureanu leaga — operand
cuo,,logica” oximoronica, roman-
tica —acest motiv de sentimentul
mortuar: ,,florile sunt devastate
de cimitire”, ,,noapte cu flori som-
nambule”. In Barci pentru um-
bre, poetul craiovean pastisecaza
un vers celebru al lui Eminescu,
configurandu-si tanatologia post-
moderna: ,,nu mai credeam sa-nvag
atrai si/ tremur si sufar/ ... nemai-
stiind cum se moare./” Moartea
nu este intotdeauna contrariul
existentei: tinand cont de faptul
ca viata este compusa din ample
perioade de mortificare, moartea
sufleteasca devine simbolul vietii.
De aceea, ,.ti-am spus de atatea
ori sa traiesti/ inainte de moarte/”’
(Candva). Alteori, moartea se
apropie de indicibilul wittgen-
steinian: ,,de moarte nu se ... poate
vorbi” (Cu toate astea ti-am
spus). Daca in Verde e verde,
moartea Sinelui este ,,atacata” de
pe o pozitie existentialistd, a la
David Lynch (,,visati-ma pana nu
mor/ strigati-ma ca-n filmele
mute”), in Foc §i tamdie, angoa-
sa existentiald se transforma intr-
un ,,ranjet” burlesc, care amintes-
te de Beckett sau de Jarry
(,aprinde-mi lumina sa mor/ fii
mulfumit daca tusesc/”). Acest
palier al absurdului, care provine
poate din umorul negru al lui
Lautréamont, strabate intregul
volum: ,,si-am Incélecat pe-un os/
si am vomat sanatos.” (Mai
spune-mi atunci); ,,si-au iesit pe
toti din cuscd/ si ai fi zis ca toti
ma musca.” (Aprinde-{i lumina);
florile pe campul gol in cavou
printre blocuri/ eu vroiam sa zic/
ce vroiam eu sa zic.” (Barci
pentru umbre) . Am putea crede
ca impresia de farsa dezamorsea-
za nihilismul inerent: mai corect
ar fi sa spunem ca rasul sporeste
intunecimea pentru ca apartine
unui bufon tragic. Seamana cu
amuzamentul neguros al unor
personaje precum Hamm si Clov
din Sfarsit de partida.
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lonel Ciupureanu vazut de Vasile Murivale

Un nivel mai intim al tanatolo-
giei lui Ciupureanu se referd la
ceea ce am putea numi, parafra-
zandu-1 pe Feuerbach, moartea
mortii. Daca un poet precum John
Donne visa, din perspectiva es-
catologica, la posibila ,,asasinare”
a mortii (punand accentul pe re-
surectie), modernitatea noastra
post-religioasd pune accentul pe
permanenta, pe imortalitatea
mortii. Poetul craiovean oscilea-
74 intre aceste doud perspective:
,,Omoara-mi .../ Moartea/ Si mortii
mei parasiti (Dor de duca); ,,nici
moartea nu poate muri” (De dimi-
neata). O strofa precum cea din
Mortii in cer, in care ideeca mortii
apare de cinci ori, ne duce cu gan-
dul nu numai la existentialism, ci
si la dadaism: cuvantul ,,moarte”
pare decupat si supra-adaugat
peste toate celelalte notiuni: ,,Luna
moarta inainte de a muri/Cautand
un mort/ Sa-1 descompuna mortii/
Tinerii mei muribunzi/ Prostitua-
tele mele” ,,Moartea” astupa cu-
vintele, deturnandu-le spre putre-
ziciune, pana ce limbajul incepe
sd paraie si sa plezneasca: ,,mortii
curg din gura mortii mele” (Frun-
zele se usuca). Intr-un text precum
Atunci §i acum, moartea este
apropiatd exorcizarii, dovada ca
moartea nu este esentialmente
negativa, dupa cum arata, printre
altii, Schopenhauer: ,, Te-as atin-
ge cu-n mar/ dar mi-ai spus sa in-
tru-n starvul acesta/ iesi drace din
mine.../ mi-e frig/ mortii se-ngroa-
pa-ntre ei/ trebuie sa plec/ iesi dra-
ce/ starvul astuia-i al meu.”

Poetul craiovean se dovedes-
te un tanatolog inspirat, in linia
unor autori precum Arghezi (de
care-l apropie aspectul senzorial,
carnal) si Cioran (pentru virulen-
ta sa). In ciuda pesimismului sau
chiar a ,,mizerabilismului” lui, pri-
mul volum al lui Ciupureanu pare
oarecum temperat dupa valurile
succesive de nihilism milenarist.

Drapelul negru arborat de masi-
naria sa poetica a mai castigat ca-
teva nuante de negru, a crescut
caun giulgiu si apoi a luat foc In
incercarile radicale ale poetilor care
au debutat dupa 2000. Cu atat mai
mare este valoarea autorului cra-
iovean, care in Pacea poetului se
dezvaluie ca un autentic precur-
sor al doudmiismului.

IONEL CIUPUREANU

Pacea poetului

vervari

B O. NIMIGEAN

stupoarea
de a exista

a urmareste lectura
de la Sibiu, de acum
citiva ani, a lui Ionel

Ciupureanu. In general, poetii —
y compris subsemnatul —au o la-
turd histrionica, pe care, cind nu-i
inhiba emotia si atmosfera le este
favorabila, o scot la rampa. Isi te-
atralizeaza atunci poezia la limita
cabotinismului (ba chiar dincolo
de ea).

La inceput mi se paruse ca lo-
nel Ciupureanu, pe care nu-l mai
urmarisem pe viu, se pregateste
sa ofere un show pentru galerie,
asemenea lui lon Muresan, de pil-
da. Numai ca lucrurile au alunecat
spre altceva. Spre cu totul altce-
va. Spre... Ganz Andere. Ceeace
la poetul ardelean inseamna sce-
nariu de seductie, actioludica, fal-
staffiand, placere aproape dezabu-
zatd a rostirii, devine la poetul cra-
iovean — pe care /ook-ul hipste-
resc, meticulos intretinut, I-ar re-
comanda, la prima vedere, ca pe
un practicant al artificiului — un
spectacol involuntar (insa incar-
cat de dramatism, cu climaxuri tra-
gicomice, fascinant, frisonant) al
efortului de a articula.

Omul agoniza, in ambele sen-
suri: cind gata sa se sufoce, abia
fonind, inecat, cind izbucnind cu
o energie de luptator, care ii insu-
fletea vocea pina la o agresivitate
cumva isteroida, imprimandu-i un
ton vindicativ la adresa demonu-
lui interior pe care elanul locutiei
reusise, in sfirsit, daca nu sa-1 do-
mine, macar sa-1 tina la distanta.
Reusise pentru putin, fiindca vo-
cea ezita iarasi, se fringea, se gitu-
ia, scincea, sincopele se inmul-
teau, fiecare pauza mai lunga ame-
nintind sa instituie afazia, tacerea
definitiva, mutenia apneumatica.

Fara sa-si propuna, de la sine,
poetul practica o artd demna de
maestrii suspansului. La un pas
de abis. Cazind. Catarandu-se in-
apoi. Salvindu-se mereu in ulti-
ma instantd. Dar aceasta este re-
spiratia naturala a poeziei sale,
aceasta va fi fiind, poate, respi-
ratia poeziei insesi atunci cind,
dincolo de conventii, de mode si
trenduri se confrunta cu tarimu-
rile ultime, unde cuvintul si nimi-
cul se oglindesc unul in celalalt.
Si e care pe care.
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ROMANESC

SCRISUL

Asane-a fiert lonel Ciupureanu
de-a lungul nesfirsitei sale lecturi
de cincisprezece minute, dind o
consistenta fizica duratei interi-
oare de care vorbeste Bergson
(si care nu are nici o legatura cu
timpul cadranelor). Atit poetul, cit
si auditoriul, eram epuizati la sfir-
sit, dar Impartageam totodata un
sentiment de triumf, miracolul se
petrecuse, biruiseram, coborise-
ram si ne ridicaseram impreuna
din acele locuri avernine bintuite
de spectre, la care literatura ajun-
ge atit de rar.

Calificativul de ,,mare poet”
apartine unui nomenclator iesit
din uz in tardo-modernitate. Ceea
ce nu inseamna cd nu mai exista
mari poeti. Eirefuza, desigur, poza
romantica, resping poeticile fru-
mosului, care nu mai poate salva
lumea decit daca e recuperat
oblic, ca autenticitate (in sensul
ontologic, de Eigentlichkeit) —
si nici atunci. lonel Ciupureanu
este unul dintre acestia. Si prin-
tre foarte putinii de la noi. Poezia
lui, depoetizata a /a Bacovia, ca
sd luam un reper autohton, ,,do-
decafonizata”, relativizindu-si
instanta locutorie prin numeroa-
se puncte de fuga, cu voci care
compun mai degrabda o banda
sonora inregistrata ca atare (frag-
mente de dialog, monologuri
masculine sau feminine, uneori
confuze, ce induc un timbru
transgender, in cheia grotesca si
perversa urmuziana din Ismail si
Turnavitu: ,,ochi, favoriti si ro-
chie”), decat un discurs literar...
poezia lui se incarca, agadar, intr-o
atmosfera de azil de noapte lo-
cuit de clodos beckettieni, de o
intensitate existentiala — implicit
lirica — purificata brusc de zgura
oricarei recuzite.

Textul si-a lepadat pieile. N-a
mai ramas decit stupoarea de a
exista.
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B BOGDAN ISTRATE

Premiul revistei Mozaicul la
Concursul National de Poezie

“Traian Demetrescu” — 2016, editia a XVIll-a

poeme

in 10 minute farmacia

ma va iubi

iti urasti trupul asa cum

viespea de alaltdseara ne ura

metabolismul ciudat

arta moderna te picteaza

iti deseneaza

electroni si bobine in loc de maxilar

iti urasti trupul

ai sa faci din el mancare proasta pentru

cantine

bogatasii din filme joaca poker pe

dezbracate

eu imi imblanzesc periferia ochiului drept

cu a 20-a pereche de casti

de pe anul asta

si simt ca dermatologul intarzie sedinta

iarasi

in 10 minute farmacia ma va iubi
imi va adopta bolile tigarile

cartile plictisitoare slapii din balcon
ea Imi prinde capul si mi-I roteste
ca pe-un robinet

isi umple gura cu apa rece

ma cearta ca nu am reteta

9 minute

cauta in dex diskinezie
high hopes de la pink floyd
si un sentiment de indepartare a pielii
iti e lene sa faci o cafea
caci cafeaua doare si la pubertate nimeni
nu
te intelege

copiii Invata tabla Tnmultirii prin diverse
metode

generatiile sunt din ce in ce mai proaste
iubirea adolescentina 1si lasa barba pe
chipul omenirii

acelasi gust de pastile pentru ficat in gura
ce 1ti schimba saliva in paginile din
jurnalul lui cioran

si limba in isbn-uri

eu nu te mai ascult
vorba mamei de acum faci ce vrei

beta caroten

vreau sd fac dragoste pe 17

de la kings of leon

probabil sunt ca toti ceilalti adolescenti
excitati cu hormoni in loc de dinti

mi-am demontat creierul si l-am pus
in cana cu ceai

in loc de miere

deja nu ma mai uit la televizor

am ajuns pe la pagina 670 in romanul
masiv si palpabil al lui cartarescu
firele de par mi se desprind din cap
camorcovii din gradina bunicii

imi zambeste sardonic stie cd am ceva
de ascuns ii pun bagajul in brate

si o intreb cand se mai vopseste

cineva se joacd

ma iubeste nu ma iubeste cu degetele mele
tratatul de pace de la berlin porneste
ventilatorul

creierul e acum lipit cu banda adeziva

de cana de ceai

gaura neagra a vietii tale

iluzia tot timpul face off-side

iar arbitrii sunt prea ocupati sa citeasca
ziarele
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totul se desprinde din tine ca dintii de
apte
dar te vei regenera

alcoolul ciudateniile iubirea caietele
toate revin la normal
mai fa un ceai mai fa o poezie

masginarii & ceva
intravenos

cauta-ti privirea in reducerile de la mall
ele iti deschid ochii ca pe niste usi

cu scleroze multiple

ele iti resusciteaza adrenalina

iti rad in fata

toti va spuneti Intre voi ca sunteti goi
ca va ingelati nevestele si iubitele

e doar o greseala de tipar

oamenii nu-s facuti sa fie la fel
adevarul are tot timpul un as in maneca
minciuna nu are maneci

beau o cafea cu un pliculet de zahar la 2 lei
pun si acel sentiment tacut dintre noi
ca sa aiba si zag

ce naiba

am visat ca o vanzatoare de la un
magazin

a omorat presedintele cu un cutter

iar apoi spunea

in timp ce era Incatusata

caeuii eram complice

au venit dupa mine

cand ajunsesera in fata usii mele eram
treaz de ceva timp

scuipam in wc zatul cafelei de dimineata

corpurile noastre scrumeaza pe tratatele
de psihologie

sunt palide ca dupa o anestezie
danseaza pe radiohead fac schimb de
glande endocrine

cum jucatorii de fotbal fac schimb

de banderola de capitan

pune imposibilitatea sa conduca
las-o sd se raspandeasca ca armata lui
alexandru cel mare

pune ratiunea si posibilitatea in
portbagaj

usureaza-te in rezervorul de benzina
drum bun

T
& i.-""\‘

alfabetizarea
aborigenilor

ma duc in infernul lor,

ma transporta pe brate de parca as fi
antrenorul echipei de fotbal care a
castigat campionatul

bratele lor sunt tevile de gaz

prin care trece sangele folosit

la redactarea desenelor rupestre

vOr sd ma omoare,

vor sa-si creasca imunitatea cu pielea mea
sd vaneze animale cu femurul meu

ma lasd in mijlocul casei lor de parca as
fiun zeu roman

scriu cu unghia pe peretele pesterii ca in
poemul lui arghezi

litera A

scriu pe pielea mea litera B

pe cutia lor toracica C, D, E

ma uit la ei le strig sfios: Aaaaaaaaa,
Bbbbbbb, Cccccccecc se uitd la mine:
Gruuuuuu, Ugaaaaaa, Huhuhu.

scriu pe pietrele folosite la vanatoare:
ei nu inteleg

se uitd la mine de parca ar privi
asasinarea lui j.f. kennedy

ca dupad cea mai cruntd mahmureala
literele D,F,G,H,K,L imi ies din gura ca
pe-un crez

clasicele M,N,O,P,Q,R ce se invart ca
elicele unui elicopter

notatiile la matematica 1si fac efectul de

Peter Jecza — Fuziune

w!'

spray paralizant

S-ul vine cu coasa

T-ul 1i invata s iubeasca

U-ul le aduce copii

V-ul le prajeste carnea pe foc
W, X, Y-ul ii invatd sa zambeasca
Z-ul vine cu moartea.

Uuuu, Ugaaa, Dddddd, Gruuuu, Vvvvv
poate un Z

poate un A

hai salvati-va in sir indian.

packt like sardines
in a crushd tin box

omenirea evolueaza pe usile de la taxi
cu sticla in mana ea imi face

coarne in pozele din primul meu album
foto

cu taximetrul in mana mi se spune ca
trebuie sa platesc dreptul de a trai
inchisi n noi primim alocatiile

stergi semafoarele cu acetona

ne aruncam dezbracati

cu ramasitele bubelor de la varsat de
vant pe corpuri

suntem oamenii suplinitori ai oamenilor
care isi depasesc emotiile

cu 2 la puterea n pahare de whiskey

cad ca laptele din sticla proaspata
adusa de la magazin

semnele de circulatie sunt inlocuite
de alarmele de la ora 6:36

ce substituie emisfera dreapta a
creierului

nu-inimic nou in nimic

imi pun sosetele la spalat

inchid albumul foto

imi dau o palma

alea jacta est!

everything in its right
place

ma scufund in orasul asta imputit

tin de mana flegmele si cojile de seminte
ca asa se poartd la romani

tricourile cu fuck you din newyorker

si alergia de frana brusca a autobuzului
inteleg notiunea de a fugi

cand deschid larg carcasa telefonului
sd-mi ascund acolo cheile de la casa

si aglomeratia de la mall

iubirea-i un hot ce rapeste mireasa

cand tu te afunzi in gampanie si aperitive
intr-o lume digitala

controlata de pasii pe care-i faci

cand mergi la toaleta




eea ce reuseste sd cap-
‘ teze foarte bine cartea
lui Andrei Doésa (ade-
varatul baiat de aur, Casa de
editurd Max Blecher, 2017, 82 p.)
este friabilitatea lumii (citeste:
euro-carpatine) de azi, alcatuita
mai mult din goluri de aer, impor-
turi de neputinta, tone de absen-
teism si ,,de clisee” (p. 61), pulsi-
uni vagi, miscari de brotacei (sau,
daca vreti, ,,mormoloci iIn mal”, p.
61) care se cred aligatori politici
(,,Au ajuns sa semene cu Yoda/
nenii astia disputandu-si Forta —/
doi mici pe tavitd/ si mult mus-
tar”, p. 60) si regrete volatile, care
dispar la primul colt de strada al
chermezei (asta, da!) foarte bine
organizate. Dar nu numai ca tex-
tul ,,se ambaleaza” pentru a con-
semna aceste dezastre mignone
(,,Sotiile regizeaza pe balcon len-
tul razboi/ dintre begonii si mus-
cate”, p. 60), dar are si puterea de
a fi—evident —ironic: ,,E party si
nimic palpabil,/ nimic de palpat
in fata oglinzii/ Facem din noap-
te zi dupa zi/ ne rotim 1n jurul/
flacarii fake din viscere./ Sinuiese
niciodata scanteie/ atunci cand
ni se ating/ pubisurile de mane-
chine.// Si e toatd apasarea asta/
straturi straturi/ entuziasmul fra-
te cu autismul,/ tirul imprecis al
cuvintelor,/ magma directionata
spre/ falii inactive./ Un sir de ese-
curi §i erori/ pe masura noastra.//
Asteapta cuminte,/ vei fi recom-
pensat la sfarsit/ cu un os.”
(Fake din viscere, p. 15) Ceea ce
inseamna cd baietul nostru nu e
numai participativ, dar si subtil
indepartat (,,de ce m-am nascut
aici”, p. 61) in raport cu aceasta
simili-umanitate pestrita, descin-
sa, fard sa-si dea seama, din fil-
mul De ce bat cloptele, Mitica?
al lui Pintilie, dispersata, fara
sens, dar avand scapare in alte
tari, mai ales din UE. Iesirea din
referentialul ,,pur” (intr-adevar,
mai mult ipotetic) al scolii poeti-
ce brasovene are de ce sa ne bu-
cure, fie si pentru cateva clipe.
Party-ul este, sd ne intelegem, o
metonimie a abuliei nationale, a
violentei tembele (urmareste pro-
gramele B1 Tv, Rtv etc.!) si are-
surselor care nu se (mai) gasesc,
deoarece amintitii brotacei chiar
cu asta se ocupd: au grija ca o
tara sa dispara.

Sa intram in configuratia aces-
tei lumi fantomatice. Peisajul este
vangoghian, de un galben obo-
sit, dar si de o nesfarsita prospe-
ritate a inutilitatii vesele: ,,Poate
ca partea buna a sufletului meu/
e Inchisa intr-o opera de carita-
te/ de care n-are nimeni nevoie./
Maretia ei postdecembristd/ se
pierde in bolboroseli televizate,/
in zonele de bruiaj,/ in emisiuni
de divertisment, /false acuzatii
printre dedicatii:” (Maretia ei
posdecembristd, p. 55) Cei care
refuza (precum poetul nostru)
prostia orwelliana depusa inexo-
rabil in creierele multiceilor mu-
tanti aflati la butoane nu sunt
prea bine vazuti. (Din fericire, nu
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‘“":“‘ﬁbéza ca faramitare (deliberata,
experimentala) de sine

aunevoie de aprecierile lor!) Ri-
tualul prezentei nu poate fi de-
cat exasperant, autogenerat: ,,au
fost experiente in desert/ dar
acum ma intorc la voi/ sa punem
la cale planul detaliat” (p. 27) Op-
timismul este si el un epifeno-
men derizoriu, efemer, scarba (de
sine) e, de fapt, singurul instru-
ment de cunoastere care ajunge
sa fie pertinent: ,,Si e suspiciune
in toate.” (p. 54) Privita cu lupa,
vedenia e duios-terifianta, co-
plesitoare in nimicnicia ei. Indi-
ferent la ce scara (spatiala, tem-
porald) o privesti, isi etaleaza, in-
gamfata, deriva placida, lipsa
minimei igiene ontologice:
,,oglinzile din barurile goale/ ra-
diaza lumina rece peste cartier/ e
ora la care/ cineva urca pe aco-
perisul garajului de tabla/ si da
cu matura/ doi barbati tineri se
chinuie/ sa lege chinga de masi-
na din fatd/ ora celor mai bizare
sarcini/ interfoane cu placuta
sonora defectd/ pungi scutura-
te de la etaj —/ baloanele cu aer
cald ale unor fiinte deprimate/ pe
fetele trecatorilor masti ofilite/
din guma de mestecat” (cartie-
rul mastilor sparte, p. 37) A fisi
a nu fi sunt, asadar, perfect si-
nonime: ,,iluminatul public inun-
da spatiul/ alimentatiei publice/
nicio prezentda biologica/ pana
departe/ vopseaua alba a locuri-
lor de parcare” (alegoric, p. 38)
Gugustiuci docti comenteaza
absenta lor (si a tuturor) din ori-
ce ecuatie imaginabila: ,,oameni
facuti pe calculator” (p. 42), dar
ne Invata, cu triviald indecenta,
ce sa gandim. Nu exista oribil,
caci si dansul a sucombat sau,
ma rog, va sucomba: ,,$i pana la
urma focul ne va mistui si pe noi/
ne va desparti in particule de fum
si ceatd/ care sa hraneasca vii-
toarele semintii” (p. 78). E o so-
lutie rezonabila, dar care pare ne-
putinicoasa in fata unui con-
struct actual atat de tragicomic-
artificial, ermetic, incat da sen-

Transcendenta (care ma bucur
ca existd) a poeziei lui Andrei
Dosa tine, insa, de o adevarata
(caci nepremeditata) strapunge-
re a valului de iluzii fabricate de
mintea neobosita, atat de activa,
inca, a omului: ,,lJumea e un ames-
tec/ facut parca de mine” (p. 46)
Poezia e ceea ce ramane dupa ce
experimentele s-au incheiat, in-
trucat orice alta perceptie risca
sa fie filtrata de indiferenta: ,,lu-
cruri care nu te apasa dar nici nu-
ti fac bine” (p. 44) Ideea ¢ ca de-
cupajele pe care le propun aces-
te poeme nu sunt chiar lipsite de
orice sintaxa a imaginarului, ci ca,
tocmai, sunt regizate cu un anu-
me schepsis, ca niste fotografii
dadaiste intinse pe o sfoard in
poiana lui Iocan. Cu o anume
naivitate, dar si cu destula perfi-
die tehnica, acest poet ne indica,
parca din intamplare (dar noi, ci-
titorii rafinati, stim ca nu-i asa!),
inclusiv dedesubtul lucrurilor:
,»Spatii ce asteapta sa li dea via-
ta/ prajeald in bucatarii/ televi-
zoare unde cerebrale/ nimic se-
rios in structura zilei.” (p. 43) Tex-

tul ,,material”, sd zicem asa, e un
paravan care tine loc de ecran.
Una e ce vedem aici, cu totul alt-
ceva se afla dincolo: ,,Ce nu ma
implica, nu ma omoara” (p. 54) Te
faci cd eziti, cd ratacesti prin car-
tiere, ca te uiti dupa nubile pe
role, desi stii halucinant de pre-
cis ce vrei sa spui: ,,Pentru cé arta
e o indeletnicire/ mai putin cura-
joasa decat viata.” (p. 55) Preferi
,,0 bula de ceara activa in lampa
cu lava” (p. 31), adica palpitul
uman, unui poem de o perfectiu-
ne rece, mallarméana: , esteticul
e pe reset” (p. 64) Impasul exis-
tential se combina atat de bine
cu dezabuzarea postpostavan-
gardista, incat pare ca nu mai exis-
ta indrazneala poetica pe care sa
n-o poti da ca absolutd, desi stii
bine ca nu e tocmai asa: ,,Impru-
mut coloratia criptica a celor ce
traiesc printre/ balarii si betoane./
Nu-s de aici./ Imit 100 de voci in
5 minute, dar niciuna nu este a
mea,/ caut Tnaltimea/ la care sa
ma-nfig intre vocea crainicului tv
si vocea/ din reclamele radio./
Nu-s eu acela./ Vreau sd stau cu
punkerii pe butoaiele goale de
bere/ si sa provoc cetatenii./ Nu-i
de acolo./ Dau drumul experien-
tei si o pastrez in adanc pentru
cd/ am frau liber/ Nu-s aici.”
(Loose cica, p. 62) Gasim aici o
splendida alegorie a ,,absentei”
poetului ca expresie compen-
sativa a fervorii existentei lui in
cu totul alte regiuni ale spiritului
decat cele continute/descrise in
aceste poeme. ,,Provocarea” si
toate celelalte tin de etapele
parcurse, de incercarile bizare
prin care 1i este dat poetului
roman contemporan sa treaca.

Andrei D6sa

adevaratul baiat de aur

Cans vy smervmi
Max BLEcHER

Andrei Désa vine din poetica
biografismului optzecist si din
mizerabilismul recherché al ce-
lor de dupa 2000, dar le cam per-
sifleza. In carnatia poemelor exis-
ta, ce-i drept, si aceste cicatrici
ale varstelor: ,,Am chemat liftul
si Tnainte sa cobor m-am admirat/
inca o datd/ in oglinda patata de
degetele copiilor Asta e/ pe ma-
surd ce crestem implicarea orga-
nica si pe bune/ in viata slabes-
te/ Cobor pe un platou parasit de
mult de Wes Anderson/ si echi-
pa sa/ sub vidul cerului de sep-

tembrie care-ti taie respiratia./ sau
provoaca ceva greu de identifi-
cat si de simtit/ pana la capat/
lumea vazuta prin ochiul atins de
pareza faciald/ a tanarului M. C./
ruperea relatiei dintre stimul si
emotie/ Practic ar trebui sa dau o
mana de ajutor baietilor care/
monteaza plasa/ pentru tenis de
picior...” (Giulesti limited, p. 56)
Pe el l-a interesat, de fapt, cum se
vede, felul in care poemele inter-
fereaza, pot interfera, se lasa in-
terferate etc. cu/de anomia, ab-
jectia, distorsiunea (cateodata,
stinghera, splendoarea) din jur:
a Incercat sa se plieze pe aceste
,,valori”, lasandu-se, astutios,
L.sacrificat” de ele, neoferindu-le,
totusi, alta sansa decat aceea de
a le face, inca o data si in acest
fel, cu totul special, cunoscute.
Plonjand in apele postcomunis-
te (lipsite aproape in intregime de
oxigen moral), e de la sine inteles
ca eul autentic (poetic) a riscat
sa se sufoce. (Foarte multi s-au
sufocat deja, dar habar n-au, con-
tinud sd vietuiasca.) Asa cd, daca
a avut energie suficienta, cum i
se intdmpla lui Andrei Doésa, a
reactionat cum a putut, in mai
multe feluri. Unul dintre ele, poa-
te cel mai bun, este chiar actul
scrierii, al acestei scrieri pe care
0 comentez acum, respectiv al
consemnarii unui simulacru de
cosmar. Desi e distrusa (picatura
cu picatura) de altii, speranta isi
urmeaza cursul: ,,iar el ma masoa-
ra si stiu/ca pe monitoare se vor
derula imagini cuminti/ fara ges-
turi obscene spre camera/ fara
exhibitionism// cumintenia de-
scrie un traseu/ intri i iesi/ nu le
strici configuratia...” (p. 47) Po-
ezia, in schimb, asa cum se vede
si in sarcasmul rece, in ironia ples-
nitoare din citatul anterior, nu tine
deloc seama de intemperiile feti-
de ale mintii acelora.

Andrei Désa: un exceptional
poet al maruntisurilor vietii (noas-
tre, voastre) insignifiante.

Peter Jecza — Oglinda oarba
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m STEFAN VLADUTESCU

idel critice ce ne raman de la profesoru
Ghidirmic

si criticul literar Ovidiu

e pare ca de la o varsta

incolo pierderile cu care

ne-a obignuit viata iau
o forma profund cinica: ne pre-
gatim de aniversare si vine peste
noi o comemorare. [l asteptam pe
profesorul universitar Ovidiu
Ghidirmic la 27 august 2017 sa-1
aniversam la 75 de ani. N-a fost
sd fie. Supusi mersului lumii cu
tot cu gandirea noastra ni-1 ima-
ginam la o discutie, la o polemi-
cd, la o ironie cu bunatate, ele-
ganta si delicatete. A fost sa fie
sa plece si sd seridice lacerin 10
august 2017. Un fel de iluzie se-
nind ne ramane in loc si spiritul
sdu amical. Salutul respectuos si
prietenesc pentru bunul nostru
senior in breasld va ramane de
acum fara raspuns. Telefonul va
ramane fara voce. Incolo, un ecou
indepartat si iluzia senina. .. Par-
canici n-am fost, parcd nimic n-ar
fifost...

Locul acestui mic desert lasat
in urma va fi luat de amintirile cu
si despre colegul, prietenul, ma-
gistrul, profesorul, apropiatul
nostru si al nu stiu cui. Ce va ra-
mane va fi spiritul sau critic, idei-
le sale critice si hermeneutice. Da,
prin ideile sale va ramane cu noi
si dupd noi. Pe acestea le vom
radiografia ca omagiu necesar

Ovidiu Ghidirmic ajunsese se-
niorul activ, legitim si stimulativ
al criticii literare craiovene. Era
respectat cu incredere de unii si
acceptat sub greutatea argumen-
telor critice, de altii. Era in spe-
cial un critic al prozei si un critic
al criticii. Pe 1anga hermeneutica,
pe alte doua directii s-a polarizat
de-a lungul a cinci decenii activi-
tatea critica a domniei sale, Emi-
nescu, fantasticul si romantismul.

Impregnarea criticii literare de
hermeneuticd este una dintre idei-
le sale remarcabile. In cartile sale
arealizat o reconstructie logica a
conceptului de hermeneuticd; a
pus in evidenta cele doua tipuri
de hermeneutica (hermeneutica
ontologica si cea culturala) si a
explicat importanta cercului her-
meneutic. De asemenea, a intre-
prins o reconstructie istoricd a
principalelor elemente ale herme-
neuticii generale, punand in evi-
denta traditia hermeneuticii roma-
nesti si articulatiile acesteia, de
la Samuil Micu (1799) la G. Cali-
nescu si Mircea Eliade (conside-
rat a fi cel care a pus ,,bazele her-
meneuticii moderne romanesti”).
Pe de alta parte, a a facut o schita
aorientarilor hermeneutice roma-
nesti contemporane 1n care a ra-
diografiat contributiile unora din-
tre figurile marcante ale lumii fi-
losofice si literare romanesti, prin-
tre care Constantin Noica,
Alexandru Piru, Adrian Marino,
Eugen Simion, Nicolac Manolescu,
Mircea Martin si Paul Cornea.
Ideea originala centrala a inves-
tigatiilor profesorului Ovidiu Ghi-
dirmic o reprezintd intelegerea
criticii literare ca forma a herme-
neuticii. In mod specific, a expli-
citat ideatica hermeneutica si a
evidentiat armdtura hermeneuti-
ca a criticii literare romanesti. In
conceptia domnului Ghidirmic,
hermeneutica este ,,disciplina si
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metoda”. Doua sunt componen-
tele sale nucleare, interpretarea
si Intelegerea: ,,Nu exista critica
adevarata fara interpretare. Criti-
ca este, inainte de toate, interpre-
tare”. Intelegerea este conside-
rata un concept principial, onto-
logic: ,,Atat existam pe lume cat
intelegem”, se spunea poftegma-
tic. Interpretarea vizeaza intot-
deuna ntelegerea: ,,Dar nu inter-
pretdm de dragul de a interpreta.
Interpretam ca sa intelegem. In-
telegerea este celalalt concept-
cheie al hermeneuticii, este un
concept suprem. Nimic nu este
mai important decat intelegerea”.

Opera sa critica s-a situat sub
,unicitatea modelului calines-
cian”. Profesorul Ovidiu Ghidir-
mic se considera calinescian, iar
prin remarcabilele sale contribu-
tii critice chiar este. Pe fond, prin
autocalificarea drept calinescian,
domnia sa nu se devaloriza, ci se
incadra legitim in marea traditie
confirmata si consolidata de ge-
nialul critic si scriitor. Vorbea de-
spre ,.trinitatea sacra a criticii ro-
manesti”: Titu Maiorescu, Eugen
Lovinescu, George Calinescu. Pe
de alta parte, alaturi de Sorin Ale-
xandrescu, era de parere ca patru
sunt criticii romani ,,creatori de
canon din literatura noastra”:
Titu Maiorescu, Eugen Lovines-
cu, George Calinescu, Nicolae
Manolescu. George Calinescu
este deasupra tuturor, caci, pre-
ciza domnia sa, acest ,,cel mai
mare critic roman” ,,a avut §i ge-
niu”; chiar cita o sustinere a lui
Eugen Simion (p. 200): ,,Calines-
cu este singurul care a avut si
geniu”. O spunea memorabil:
,,Ceea ce nu s-a inteles deloc este
ca G. Calinescu este, Tnainte de
toate, un hermeneut, care pune
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problema intelegerii operei in ter-
menii originii sale, ca si Schleier-
macher in Hermeneutica sa”. Ga-
sea 1n articolul Iui G. Calinescu
»Simtul critic” (1927) conceptul
de intelegere: ,,A intelege inseam-
na a crea din nou, a reproduce in
tine momentul initial al operei”,
spune G. Calinescu, iar in studiul
,,Tehnica criticii si istoriei litera-
re” (1938) radiografia celalalt con-
cept hermeneutic fundamental,
interpretarea (a interpreta in-
seamna, sustinea G. Calinescu, ,,a
crea puncte de vedere din care
sd iasa structuri acceptabile”).

Per ansamblu, domnia sa a re-
alizat o istorie sui generis a criti-
cii literare romanesti. A deschis o
perspectiva noua si productiva
asupra criticii literare: ,,critica ro-
maneasca, in ce are ea mai bun si
mai semnificativ, este de factura
hermeneutica”, accentueaza pro-
fesorul Ghidirmic.

Alaturi de ideea impregnarii
criticii literare de hermeneutica,
ramane de la profesorul Ovidiu
Ghidirmic reconfirmarea standar-
dul critic eminescian si contribu-
tia la fundamentarea unei scoli de
eminescologie la Facultatea de
Litere a Universitatii din Craio-
va. Nucleul contributiilor sale la
intelegerea si interpretarea ope-
rei eminesciene il constituie cur-
sul despre Eminescu sustinut la
Facultatea de Litere in perioada
1998-2010. Domnia sa a abordat
pe larg si avizat poezia, proza si
publicistica lui Eminescu; in
plus, a retint si cateva repere din
istoria eminescologiei.

In aprecierea sa, cele ,,doua
concepte-cheie pentru intelege-
rea lui Eminescu sunt cultura si
armonie”. Constata ca 1n istoria
receptarii critice a lui Mihai Emi-

Marin Besteliu si Ovidiu Ghidirmic

nescu s-au delimitat ,,doud punc-
te de vedere opuse”. Prima viziu-
ne critica asupra lui Eminescu este
deschisa de G. Ibraileanu si are
in centru teza ca ,,aparitia lui Emi-
nescu 1n literatura noastra repre-
zintd un miracol”. Pe aceasta li-
nie se inscrie si C. Noica (vezi ,,In-
troducere in miracolul emines-
cian”—1992). Cea de-a doua vi-
ziune este instauratd de G. Cali-
nescu §i se articuleaza pe teza ca
Eminescu este ,,0 Incununare
stralucita a unei traditii”. Meto-
dologia domnului Ovidiu Ghidir-
mic este cilinesciana si se fun-
damenteaza pe cateva leme ale
genialului critic: critica este crea-
tie (chiar se reproduce principiul
calinescian: ,,A Intelege inseam-
na a crea din nou”), critica este
interpretare si evaluare. G. Cali-
nescu este, pe drept cuvant, ,,cel
mai de seamd exeget emines-
cian”, iar cartile sale despre Emi-
nescu constituie ,,momentul de
varf al eminescologiei”.
Imaginea lui Eminescu pe care
o construieste profesorul Ovi-
diu Ghidirmic se circumscrie pre-
programat viziunii-miracol.
Viziunea sa despre Eminescu
este cumva non-calinesciana.
Ovidiu Ghidirmic era de felul lui
un august, aulic si exemplar spi-
rit polemic. In cazul studierii lui
Eminescu, manifestarea spiritu-
lui polemic nativ este semnifica-
tiv accentuata de o contorsio-
nare indusa de faptul ca un cali-
nescian superior ca domnia sa
se inscrie intr-o viziune herme-
neutica non- sau chiar anti-cali-
nesciana. Calinescianul Ovidiu
Ghidirmic opteaza sa-1 vada ne-
calinescian drept un miracol pe
Eminescu: ceea ce suscita o ac-
centuare suplimentara a spiritu-

lui polemic. Ideea critica princi-
piala privitoare la Emnescu este
una de standard critic. Opera
eminesciand, ca obiect episte-
mic, prezinta un specific aparte:
Eminescu innobileaza, incoro-
neaza, salveaza, scoate in evi-
denta orice spirit critic ce se In-
cumeta sa-1 studieze. Regula im-
plicita este cd cine accede la a-1
interpreta pe Eminescu, chiar
prin aceasta se confirma drept
critic; 1n plus, criticii lui Emines-
cu sunt superiori criticilor celor-
lati scriitori. Standardul critic re-
evocat polemic de profesorul
Ghidirmic acesta este: ,,suntem
de acord, intrutotul, cu asertiu-
nea ca Eminescu ramane piatra
de Incercare a oricarui critic ro-
man si credem ca nu exista nici-
un critic roman, cat de cat nota-
bil, care sa nu fi semnat macar
un studiu despre Eminescu”.
Cine se apleaca asupra lui Emi-
nescu trebuie ca in prealabil sa
se fi imbibat de eminescologie.
»Eminescologia, arata domnul
Ovidiu Ghidirmic, este o disci-
plina vasta ce cuprinde contri-
butiile criticilor romani si straini
la cunoasterea si intelegerea vie-
tii si operei lui Eminescu”. Prin-
tre cei mai importan{i exegeti
eminescieni, 1i mentiona pe
T. Maiorescu, M. Dragomirescu,
N. Iorga, G. Ibraileanu, D. Cara-
costea, T. Vianu, G. Calinescu,
D. Popovici, E. Papu, 1. Negoi-
tescu, C. Noica, G. Muntean,
Z. Dumitrescu-Busulenga,
R. Ortiz, C. Tagliavini, Rosa del
Conte, A. Guillermou, Amita
Bhose.

Profesorul Ovidiu Ghidirmic se
profileaza ca unul dintre emines-
cologii remarcabili ai ultimelor
doua decenii.
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ind nu mai e aer este
cel de-al optulea volum
al poetului iesean Radu

Andriescu, reprezentant al grupu-
lui 90 alaturi de Mircea Ivanes-
cu, Iustin Panta, Caius Dobrescu.
Precedata de volumele de versu-
i Oglinda la zid (1992), Usa din
spate (1994), Sfarsitul drumulusi,
inceputul calatoriei (1998), Eu si
cativa prieteni (2000), Puntile
Stalinskaya (2004), Pdadurea me-
talurgica (2008) si Metalur-
gic (2010), cartea de fata obtinea
in 2016 Premiul ,,Observator cul-
tural” pentru poezie si a fost de-
semnata Cartea de Poezie a Anu-
Iui in cadrul Festivalului National
,,George Bacovia” de la Bacau.
Discursul pastreaza structura-
rea in versuri conform conventiei
lirice, dar renunta la un eu inte-
grat si dependent de lumea tex-
tuala, propunand focalizarea re-
gizorald asupra unei familii mono-
parentale, alcatuite din mama si
cele doua fetite, Ana si Mariana,
de unde derularea filmica a sec-
ventelor din viata acestora. Privi-
legiul omniscientei si asa-zisa
conventie obiectiva sunt asuma-
te incd din primul poem, Despre
ingeri, ce propune nu doar fami-
liarizarea cu personajele feminine
urmarite pe parcursul intregului
volum, ci si o poetica implicita,
bazata pe contemplare, in care fie-
care se construieste ca entitate
atat in mod independent, cat si ca
reflectare din perspectiva celui-
lalt, pentru ca la final, sd opereze
viziunea unificatoare a poetului,
constient ca lui i de datoreaza
captarea tuturor imaginilor si in-
sdsi posibilitatea lor de existen-
ta: ,,Ana si Mariana se invart fru-
mos si stangaci pe patinoarul/ de
la Palas Mall. Seamana, sunt su-
rori. Nu stiu/ cum le cheama, dar
imi place sa le zic Ana $i Maria-
na,/ sunt multe Ane in familia mea/
[...]Mama lor —/ probabil femeia
care le urmareste intens si cu un
zambet/ implinit — contempla zbu-
rataceala fetelor. Trebuie/ sa ras-
punda la telefon. E mama singu-
ra, activa. [...] Pentru ea, gheata
aceea/ deschide oglinzi fabuloa-
se.” Aceastd voce care nu-si as-
cunde rolul creator se afirma, deci,

g " ‘naufragierea ingeritelor in
cotidianul irespirabil
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in primul poem, cum de altfel, va
avea grija sa-si sublinieze contri-
butia demiurgica si in alte texte,
avertizandu-ne ca ne vom mai in-
talni cu un personaj sau renun-
tand la unele informatii, din do-
rinta de a se asigura de posesia
propriului univers.

Substanta volumului presu-
pune inlantuirea ADN-eica a
doud universuri distincte si cu
structuri proprii in care consta si
inovatia Intregului volum al lui
Radu Andriescu. Unul este uni-
versul puternic ancorat in reali-
tate si dezvrajit al mameli, a carei
imagine prinde contur de la un
poem la altul. Este un univers al
oboselii, al singuratatii si al ne-
implinirii erotice, in care femeia
este inghitita de cotidian, cu tot
ce implica el: grija pentru fete, tre-
burile casei, solicitarile slujbei
sale. Nu intamplator, mama este
agent imobiliar, meserie pe care
am putea-o privi ca pe o recon-
textualizare a ipostazei feminine
de protector al familiei si cami-
nului proprii. Insa, slujba gene-
reazd disiparea, indepartarea de
valorile spirituale familiale si chiar
asumarea unor roluri diferite, de
neconciliat, deoarece fiecare
functioneaza dupa alte reguli: ,,E-
rau prea multe zile/ in care se in-
torcea/ de la job obosita. Trebu-
ia/ sa faca si cartofi/ sau ceva,
pentru Ana/ si Mariana. Pentru
ele/ era un fel de dumnezeu/ al
cartofilor si al caselor. O intrebau/
seara de ce nu poate construi/ o
casuta in copac./ E agent imobi-
liar, e sefa,/ leagd si dezleagd/
vieti. De ce/ nu poate construi/ o
casutd/ In copac. Cum/ sa le zica.
Din balcon,/ priveste salcamii.”,
(Salcami). Discursul devine, nu
de putine ori, unul al constienti-
zarilor starilor de neputinta sau
situatiilor-limita, efectul de auto-
scopie fiind sustinut nu de un eu
reflexiv, ci de inseilarea imagini-
lor identitare printr-un joc al su-
prapunerilor polifonice: ,,Mama
lor/ traieste disjunct. Rupta intre
saptamana dinainte/ si cea care
incepe, dupa o noapte lunga. La
job/ e dumnezeul imobiliarului.
Poate sa vanda/ o cocina, promi-
tand margaritare. Sunt cateva/
proiecte mari in oras, vinde pes-
te tot. Isi dd seama/ c¢d nu e prie-
tenoasa. [...] Intreaga sectd/ a
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Radu Andriescu
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imobiliarului o venereazd/ fara
s-0 iubeascd/ sau sa-i vorbeascd
in pauza.” (Inghetata mamei).
Senzatia de prizonierat intr-un
spatiu angoasant, lipsit de posi-
bilitatea evaziunii si a aspiratii-
lor superioare e accentuata, de
altfel, si de titlul volumului.
Daca mama face parte
dintr-un panteon desacralizat si
rece, la polul opus este universul
celor doua fetite, cealalta spirala
ideatica ce surclaseaza cotidia-
nul banal printr-o traire transigu-
ratoare a existentului si impune
tonalitati ludice discursului. In-
citant si supus explorarii, univer-
sul Anei si Marianei este protec-
tor, favorabil relatiilor amicale
dintre colegi si creat de gandirea
si simturile lor predispuse la o
traire fantastica, chiar magica.
Functioneaza aici o relatie de
contiguitate intre realitate si lu-
mea povestilor sau a desenelor
animate, cea dintai, inclusiv fiin-
tele umane, capatand consisten-
ta numai prin raportare la aces-
tea din urma. Ne atrage atentia
Alin, colegul de grupa al fetelor
— ,,micut si blondut, sta in peste-
ra/ din coltul vestiarului, unde si
are/ dulapiorul. Cam de acolo vin
furnicile marunte/ care-au inva-
dat scoala si tartina/ lui Matei.
Alin, un fel de djinn din povesti-
le/ arabe, plin de viatd, cu ener-
gia/ ingerului cazut, are spran-
cene groase/ peste ochii albastri
si dinti multi/ si marunti, siraguri
de matanii sau mai curand/ piese
de domino cu o multime de punc-
te/ colorate, de cand a inceput

Peter Jecza — Oglinda vazatoare

sd meargd/ la o clinicd stomato
pentru copii. E posibil/ s mai
auzim de Alin, un djinn plin/ de
viatd.”, (Djinn & tonic). Intr-ade-
var, ne intdlnim si in alt poem cu
,spiridusul” Alin — ,,cel mai sin-
cer/ si afabil prieten/ cu nas de
morcov/ si nasturi/ de carbune”,
(Prietenii lui Olaf) —, portretul
sau amintind acum de amuzantul
om-de-zdpada din desenele ani-
mat Frozen (2013), ecranizare a
basmului Craiasa zapezilor de
Hans Christian Andersen, cu un
impact deosebit de puternic asu-
pra micilor telespectatori. Dar
acest univers, in esenta lui, este
angelizat, desemnand o varsta a
inocentei de dinaintea caderii in
,,pacatele” cotidianului. Nu intam-
plator, protagonistele sunt fetele-
inger, — ,,ndluci cu aripioare de
ingerite” —, portretelor lor capa-
tand conotatii angelologice: Ana
,,scoate/ o limba mai ascutita de-
cat sabia/ arhanghelului”; ,,Ana
— sau poate Mariana — e Tnaltuta
si pare sa aiba/ trei perechi de
aripi, ca un seraf. Mariana — sau
poate Ana — e micuta si plina de
gropite,/ caun heruvim cu arc si
sageti din zahar candel. Plus
doud/ aripioare, doldora de pene
lucioase”, (Despre ingeri).
Imaginile ar putea ilustra ide-

poetree of life
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ea originii ingeresti a sufletului
uman, iar in plan poetic ar fi vor-
ba de recuperarea unui lirism ori-
ginar, a unei poezii sublime si in-
voluntare, specifice varstei copi-
lariei a umanitatii, conceptie ilus-
trata de Gianbattista Vico si pre-
luata de romantici. Astfel, nu e
exlus ca Radu Andriescu sa vize-
ze, prin lumea inocenta a Anei si
a Marianei, adevarata ascensiu-
ne in plan poetic, un zbor catre
inceputurile poeziei, datorita pre-
dispozitiei lor spre ludic, supra-
natural, magie si tot ce tine de
libertate de gandire si traire. Ima-
ginandu-si ,,personaje zoroastri-
ce,/ fara sa stie prea multe”, aso-
ciind franceza limba cu limba in-
gerilor, trasand ,,un cerc urias,
din/ literar, in jurul salciei crete,
neplangatoare,/ din curtea Casei
de Sanatate” (vezi poemul Ciufi),
fetele apar in ipostaza de creator
al spatiului poetic, pe care de alt-
fel, 1l si ocupd si trdiesc din plin.
In schimb, mama reprezinta o alta
varstd, evident cu mult mai ma-
turd, a poeziei intelese ca forma
de compensatie, ca substitut al
realitatii si replica la nemulfumiri-
le propriei vieti, concomitent cu
ratacirea printre rememorari si re-
flectii ale ei sau ale altora si nau-
fragierea in cotidianul irespirabil.

Vatra

Vatra (nr. 7/ 2017) onoreaza
una dintre ,,cele mai notabile pre-
zente poetice contemporane, [lea-
na Malanciouiu — cu fotografia
pe coperta, pentru ca incepand
cu pagina 60 sa 1i se consacre un
amplu ,,dosar” — portret, initiat de
Tulian Boldea si deschis cu un
,,portret in palimpsest”, urmat de
o antologie poeticd romano-en-
gleza-franceza, un interviu reali-
zat tot de Iulian Boldea si de o
serie de interpretari ale poeziei
Ilenei Malancioiu, semnate, prin-
tre altii, de Eugen Negrici, lon
Pop, Gh. Grigurcu, Al. Cistelecan,
Mircea Braga etc. Un bogat al-
bum fotografic al poetei comple-
teaza informatia.

Revista publica si poeme sem-
nate de Nichita Danilov, Maria
Pilchin, Dorin Ploscaru s.a., pre-
cum si un articol in care Petru
Cimpoesu isi ia ,,adio” de la re-
gretatul scriitor George Balaita.

Tot mai frecvent revistele
consacra pagini pentru dialoguri
(interviuri) cu scriitori, raspun-
zand astfel interesului cititorilor
nu numai pentru opera propriu-
zisd, ci si pentru ceea ce se in-
tampla in viata reald a autorului.
Astfel, Hyperion, o revista din
ce 1n ce mai complexa — la pro-

priu si la figurat — include in nu-
marul triplu (4-5-6) ,,dialoguri”
intre redactorul sef Gellu Dorian
si Nichita Danilov, intre Mihaela
Oancea si Geo Vasile, precum si
intre Vlad Scutelnicu si Liviu Pen-
defunda, precedate de ,,interviu-
rile revistei”, in care invitati sunt
Grete Tartler si Al. Cistelecan,
intervievati de Gellu Dorian si
Hristina Doroftei. Pe langa scur-
tul editorial ,,Paralelisme”, in care
redactorul sef polemizeaza cu cei
care au initiat, in paralel cu pre-
miul national ,,Mihai Eminescu”,
deja consacrat, o altd serie de
»premii nationale”, revista se des-
chide cu doua rubrici care includ
in fapt cinci interviuri. Alte rubrici
bogate in informatie asupra fe-
nomenului cultural contemporan
de la noi sunt ,,Poesis” (cuprin-
zand poeme semnate de loana
Diaconescu, Alexandru Musina
s.a.), ,,Beletristtica” (din care sunt
inserate scurte fragmente din
carti aparute la editura ,,Cartea
Romanesca” si din care semna-
lam volumul lui Gabriel Chifu
Ploaia de trei sute de zile); in
rubrica ,, Teatru” intalnim cu bu-
curie numele concitadinului nos-
tru Horia Dulvac, care semneaza
piesa Capcana Rigor Mortis.
Alte rubrici: ,,Cronica literara”
(din care retinem ,,Un profil al
batranului” Petru Ursache, sem-
nat de Vasile Spiridon), ,,Emines-
cu in aeternum”, in care criticii
Th. Codreanu, Mircea A. Diaco-
nu, Alex. Stefanescu s.a. demon-
streaza ca opera eminesciana este
inca deschisa interpretarilor.
(Mihaela Albu)
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Piatra Filosofala, in viziunea
lui Israel Regardie

ucrarea intitulata Piatra
LF ilosofala de Israel Re-
gardie, aparuta in anul
2017 la Editura Herald si tradusa
de catre Gabriela Nica si Marius
Cristian Ene, este un corpus for-
mat din lucrarile a trei mari auto-
ritati din domeniul alchimiei in-
sotit de comentarii la fiecare din-
tre acestea, si anume: Tratatul de
Aur al lui Hermes Trismegistus,
Cele sase chei ale lui Eudoxus
si Coelum Terrae sau Haosul
Ceresc al Magicianului de Tho-
mas Vaughan. Francis Israel Re-
gardie (17 noiembrie - 10 martie
1985), veritabil ocultist si scriitor,
a facut parte din ordinul herme-
tic The Golden Dawn (Zorii Au-
rii) o buna perioada de timp unde
I-a cunoscut pe celebrul Aleister
Crowley (fondator al filosofiei
Thelema), caruia i-a devenit si
secretar. Pe langa Piatra Filoso-
fala, am putea aminti si alte scrieri,
printre care se numara: Pilonul
central, Gradina cu rodii — vi-
ziuni despre arborele vietii si
Arta adevaratei vindecari care
pot oferi o completare a gandirii
regardiene.

Amintim ca, etimologic vor-
bind, cuvantul ,,alchimie” este
compus din aritcolul “al” si sub-
stantivul ,,khemi”, iar cel din urma
poate fi asemanat cu Egiptul care
mai este denumit si Khem. To-
tusi, nu s-ar putea preciza cu exac-
titate originea alchimiei, deoare-
ce este vorba de o transmutare

interioara ce a avut loc ab origi-
ne. De asemenea, se pot distinge
doua tipuri de alchimie: una sa-
pientiald, la baza céreia se afld un
profund substrat filosofic si eso-
teric si care mai este denumita si
hermetism (de la invataturile ma-
relui initiator Hermes Trismegis-
tus), iar cealalta pragmatica, cu-
noscutd in zilele noastre ca si
chimie. Acum, este usor de inte-
les ca alchimistii autentici lucrau
cu un alt fel de materie decét
pseudo-alchimistii ridiculizati ca
si ,,suflatori” care se ocupau de
metalurgie si de obtinerea auru-
lui. Pentru a-si diferentia lucrari-
le de cele ale suflatorilor si ale
minerilor, alchimistii au decis sa-
si invdluie cunostintele 1n alego-
rii ale caror obscurantism si se-
cretomanie aveau sa intortoche-
ze mintea ignorantului si a celui
ce nu este un adept al acestei
arte. Un alt lucru demn de admi-
rat la alchimisti este ingeniozita-
tea de care au dat dovada prin
faptul ca, desi prigoniti in perma-
nenta de oameni superstitiosi si
piosi care cautau sa le distruga
cautdrile, s-au gandit sa analo-
gheze elementele muncii lor cu
cele bisericesti. Avem, asadar, ca
exemplu, Piatra Filosofala pusa in
corelatie cu Hristos, simbolizand
omul desavarsit cu o constiinta
iluminata.

Spre deosebire de comentarii-
le obisnuite ale tratatelor alchi-
mice care mentin strict linia abor-

darii psihologice, in lucrarea Pia-
tra Filosofald avem ocazia de a
intalni trei modalitati de interpre-
tare. In Tratatul de Aur al lui
Hermes Trismegistuseste este
folosita o abordare psihologica
in care Regardie apeleaza atat la
interpretarea freudiana, cat si la
cea jungiand. Cu toate acestea,
el recurge mai mult la cea de a
doua, deoarece prin prisma inter-
pretarii freudiene, in care flacara
devine un simbol falic, iar cupto-
rul este asemuit pantecului ma-
tern, ar fi obligat sa-1 acuze pe
Trismegistus de o usoara fante-
zie eroticd. Apoi, in Cele sase
chei ale lui Eudoxus, este pre-
zentata teoria magnetica sau mes-
merica (de la Franz Anton Mes-
mer) prin care reuseste sa puna
alchimia sub o lumina ce depa-
seste sfera psihologicd, patrun-
zand 1n mult controversata zona
aparapsihologiei. Pe scurt, mes-
merismul consta in practica unei
metode de vindecare prin ampla-
sarea mainilor asupra pacientu-
lui. Se spune ca omul este capa-
bil sa produca un fluid eteric pe
care il poate transmite mai depar-
te subiectului printr-o vointa si
imaginatie puternice in scopuri
terapeutice. Culminand, in cele
din urma, cu Coelum Terrae, Re-
gardie prefera sa nu intervina foar-
te mult asupra interpretarii, sus-
tinand ca a oferit deja informatii-
le necesare parcurgerii celui de-
al treilea text. El lasa interpreta-

rea la indemana cititorului, in
masura in care poate fi inteleasa
de catre el. Desigur, este usor de
observat dorinta de a nu oferi
totul de-a gata. Ca orice scriitor
si interpret mistic, evidentiaza
subtil necesitatea contemplatiei
asupra continutului materialului.

Desi majoritatea alchimistilor
sustineau ca stiinta lor poate fi
revelatd doar prin intermediul in-
spiratiei divine, in Tratatul de
aur, Hermes pare sd sugereze mai
degraba o redirectionare a natu-
rii inteligibile spre realizarea aces-
tui proces. Totusi, el mentionea-
74 nevoia unei supuneri fata de
Dumnezeu, nevoie pe care Regar-
die o interpreteaza ca o accepta-
re a vietii in intregime, cu tot cu
defectele si vicisitudinile ei. El
spune cd ,.evidentiazd o vointa
de a sacrifica toate celelalte sco-
puri in favoarea unui singur tel —
acela de a obtine Piatra Filosofa-
1a”. Singura functiune a sacrifi-
ciului este aceea de a reuni ceea
ce a fost candva scindat. Asa-
dar, prin acest sacrificiu voit, ar-
tifex-ul (alchimistul) reuseste sa
se recontopeasca cu divinul.
Exista o zicala alchimica ce spu-
ne ca rolul alchimistului este de a
duce la bun sfarsit ceea ce natu-
ra a fost incapabild sa termine.
Se intelege, deci, nevoia unei in-
terventii constiente, o nevoie a
interventiei artei spagirice, prin
intermediul careia poate fi reali-
zatd desavarsirea omului. La baza

Piatra Filosolald
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acestui Opus Magnum stau mai
multe procese, cum sunt, spre
exemplu, purificarea si dizolva-
rea. Sintetizand alchimia in ge-
nere, este vorba de o exersare a
concentrarii, a tehnicilor medita-
tive prin care este realizatd o sta-
re de transa autoindusa, total di-
ferita de cea cu efect tranzitiv in
care existd o parte activa si una
pasiva. In starea de transa auto-
indusa subiectul este total con-
stient de starea sa psiho-fizica.
Spiritul poate fi intalnit doar la
granita unde se termind materia.
Prin aceasta retragere in sine sim-
turile se purific, iar bazele intrin-
seci ale sufletului sunt revelate.
In orice caz, nu putem nega au-
tenticitatea interpretarilor oferite
de Israel Regardie si nici faptul
ca Piatra Filosofala este o lu-
crare ce se adreseaza atat publi-
cului larg, nefamiliarizat inca cu
subiectul, cat si adevaratilor exe-

geti.
B Andrei Popa

insula melc si cele trei universuri neintrerupte

Andreea Nanu, Insula melc,
Editura Eikon, Bucuresti, 2015

nsula melc este cel de-al
[)atrulea roman al Andreei
Nanu, fiind precedat de
Ziua cea mai alba (Editura Ei-
kon, 2014), aducandu-i o nomi-
nalizare la concursul literar Hu-
manitas-UniCredit, Numele ei
era uitare (Editura Eikon, 2014)
si Timpul splendorii (Editura. Ei-
kon, 2016).

Nascuta in anul 1981, Andreea
Nanu este, in prezent, doctor in
Stiinte Politice a Universitatilor
din Bucuresti si Bologna. A stu-
diat in Franta, unde a urmat cur-
surile Institutului de Studii Politi-
ce din Rennes. Autoarea se joa-
ca, reinterpreteaza si imagineaza

scene aparte si povesti captivan-
te pentru subiectul romanelor
sale. Un spirit tdndr in cautarea
libertatii si a exprimarii nestinghe-
rite a sentimentelor in literatura,
aceasta este Andreea Nanu.

Din punct de vedere tematic,
romanul /nsula melc are in cen-
tru experiente existentiale parcur-
se in timpul unei calatorii, moti-
vul central al romanului. Pretex-
tul acestei calatorii este lansarea
cartii scriitorului Maxim Tauber
— Privirea Letitiei — in cele trei
tari, Ierusalim, Italia si Grecia, in-
sotit de catre sotia sa, Anna Tau-
ber, pianista, declarata inflacara-
ta admiratoare a celebrului pia-
nist francez André Durand. Ro-
manul abordeaza, in substrat,
cultura europeand prin punerea
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Concursul National de Poezie
,2constantin Nisipeanu”, editia a lll-a

oncursul National de Poezie ,,Constantin Nisipeanu”
‘ este organizat de Editura Aius si se adreseaza celor
care nu au publicat pana acum un volum de versuri.
Manuscrisele vor fi trimise pe adresa Editurii Aius in trei exempla-
re semnate cu un motto. Fiecare manuscris va fi insotit de un plic
inchis ce va purta acelasi motto, iar in plic se vor gasi numele si
prenumele concurentului, data de nastere, adresa, numarul de te-
lefon, activitatea literard si premiile obtinute la alte concursuri
literare. Manuscrisele vor fi trimise, pana la data de 1 decembrie
2017, pe adresa: Editura Aius, str. Pagcani nr. 9, Craiova, Judetul
Dolj, 200151. Rezultatul concursului se va afisa pe data de 15
ianuarie 2018 pe siteul editurii: www.aius.ro
Din juriul Concursului National de Poezie ,,Constantin Nisi-
peanu” fac parte Nicolae Marinescu — directorul Editurii Aius,
Petrisor Militaru — redactor-sef al revistei ,,Mozaicul” si Maria
Dinu — castigatoarea celei de-a doua editii a acestui concurs.
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in scena a actiunii Intr-o vara to-
rida petrecuta in cele trei tari re-
marcabile prin noutatea, abstrac-
tul si spiritualitatea inspirate per-
sonajelor. Experientele, fie ele re-
ale sau onirice, conduc persona-
jele pe cararile necunoscutului.
Oameni, lucruri si timpuri noi, lu-
xul reveriei, dar §i capacitatea de
a distinge intre trecut si prezent
par a se contopi in acele trei uni-
versuri paralele: cel evreiesc, cel
italian si cel grecesc.

Accentul se concentreaza
asupra metamorfozelor interioa-
re ale cuplului Anna si Maxim
Tauber. Cei doi soti au parte de o
calatorie marcata de evolutia di-
ferita pe planul sentimental, pla-
nul cunoasterii si cel al propriei
regasiri in fiecare cultura intalni-
ta. Convinsi de dragostea since-
rd purtatd unul altuia, acestia
ajung sa piarda ceea ce nu de-

mult numeau o iubire eterna. Per-
sonajul masculin este atras in
cursa dragostei pe taramul evre-
iesc, iar Anna ajunge sa se inde-
parteze atat de mult de realitate,
incat 1i este imposibil sa observe
destramarea inceata, dar sigura a
relatiei de cuplu. Pe planul cu-
noasterii, existd o evolutie con-
stantd, egala si continua. Maxim
isi exploateaza talentul scriitori-
cesc, iar Anna devine o pianistad
desavarsita, evoluand alaturi de
marii sai idoli.

Insa regasirea in fiecare cul-
turd a tarii vizitate este cea care
are un impact decisiv asupra fi-
rului naratiunii. Personajele se
pierd, se cunosc, gasesc, inteleg
siin acelasi timp castiga si pierd
valori umane. Tot ele sunt si cele
care redau deliciul lecturii. Ala-
turi de Anna si Maxim, apar i
personajele secundare, care,
printr-o intertexualitate discreta,
intruchipeaza tipologii umane si
elemente definitorii ale culturii din
care provin sau chiar lectii de via-
ta. Astfel, evreul Eliav, calugarul
crestin Aram Davtian si Ahmed,
musulmanul, alcatuiesc o totali-
tate ecumenica. Cei trei i vor aju-
ta pe cei doi soti sd recunoasca
visul, moartea, dar si paradisul,
prin intermediul propriilor expe-
riente. Mai sunt Glika, artista fo-
tograf, Rafaella, critic de arta,
Magnus Stein, parfumier cu ten-
dinte spre alchimie, Nikos Mar-
guilis, vanatorul de timp al ope-
rei, ceasorincar de ocupatie, Ele-
na Skorda, regizoarea care va trezi

in sufletul personajelor puterea
de a descinde intre realitate i vis,
dar si Italianul — cel care defines-
te prezenta faustica in roman, in-
cercand sa provoace declinul
personajelor.

Nu intamplator, evolutia lor si
modul cum sunt acestea dispuse
sa faca fata realitatii si asteptari-
lor celuilalt evidentiaza semnifi-
catiile complexe ale titlului si ale
intregului univers narativ. Din
moment ce Anna $i Maxim au
parte de o calatorie a cunoasterii
si de regasire 1n toate elementele
ce 1i inconjoard, romanul pune
problema unei evolutii circulare,
precum spiralele cochiliei unui
melc, personajele regasindu-se
mereu la final, dupa ce au avut
curajul sa incerce noi experiente.
Sau poate personajele sunt cele
care exploreaza lumea asemenea
unui mele, cu pasi marunti, dupa
care se se retrag in spatiul securi-
zant al cochiliei lor pentru a-gi
contempla impresiile culese sau
fiindca, pur si simplu, nu pot face
fata noilor descoperiri exterioare?

Insula melc este, agadar, o te-
satura narativa in care firele lumii
exterioare $i interioare se intre-
patrund, pe o perioada de timp
indelungata, dar care aduce, in
final, linistea necesara tuturor.
Roman al experientei in fond, el
fascineaza si prin varietatea te-
melor, motivelor si simbolurilor
abordate, cu insertii si trimiteri
culturale, istorice si religioase.

M Julia Rosu




L SILVIU GONGONEA

George Vulturescu, Sigiliul
Nordului, Editura Scoala Arde-
leana, Cluj-Napoca, 2016

o

n cel mai recent volum al
Iséu construit ca o arta au-
toscopica, Sigiliul Nordu-
lui, George Vulturescu se prezin-
ta in ipostaza dilematica a celui
ce face din textele sale camp al
indoielilor si al sperantei ilumina-
toare. In aceasta framantare, nu
lipsesc marturisirile-limitd, pentru
ca unui lamento al trecerii, cu
multe pasaje parabolice, adesea
intr-o simbolistica redundanta, i
se raspunde pe masura cu o con-
fesiune revigorantd. El se com-
porta, asa cum ne spune la fina-
lul grupajului Elegie cu Vechii
Barzi, precum Toma necredincio-
sul, gata sa pipdie ranile poeziei
pentru a se incredinta de izban-
da ei asupra mortii.

Se reia si aici, desigur, proble-

matica aceleiasi axialitatii geo-
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culturale prin ale carei filtre sunt
trecute frisoanele acestui crepus-
cul anuntat, cel mai vibrant din
cadrul sau fiind cel al desacrali-
zarii scripturale careia 1i este re-
zervata o recuzita distinctd, unde
litera revine obsedant insotita de
complexul paginii albe si al fini-
tudinii expresive expuse prin me-
tafora prapastiei, a ranii sau a
cenusii. El se descopera intr-un
univers degradat si nu i-a mai ra-
mas decat viziunea argheziana a
poetului lipsit de har, intr-o izola-
re deplina de lume: ,,Nu stiu daca
sunt un poet ipocrit/ care mai cre-
de ca langa albele pagini/ poti sta
de vorba cu stima albelor lacuri/
—Duca-se, imi zic, nu mai da bine/
in poemele fara «zvac» de azi/ sa
stai de vorba cu stima lacurilor.”
(Poem cu stima lacurilor) sau:
,»Nu asist la scriere precum apos-
tolii/ eu Insumi ornez litera gi-i
sigilez otravurile/ si o binecuvan-
tez* (Precum pestii in mare).
Este graitor un titlu precum
Criza poeziei la marginea pagi-
nii, pentru ca marea provocare a
lui George Vulturescu este trans-
gresarea limitelor comunicative gi
a neputintei de a mai recunoaste
semnele unei sacralitati imanen-

te, indispensabila oricarui act
poetic. Este, probabil, si motivul
pentru care aproape cd nu exista
poem care sa nu vorbeasca de-
spre ineluctabila infruntare cu
neantul a celui care se autointi-
tuleaza ,,Vanatorul de cenusa“ si
,»Vanatorul de litere*. El pare ca
haladuieste printr-un Nord care
este, de aceasta data, lipsit de
sens, ,,sigilat®, inchis, unde re-
perabila este mai curand ,,crisma
Iui Huma“ sau a lui ,,Mos Huma*,
spatiu in spatiu mnezic unde dia-
logheaza poetii disparuti (Dorin
Saldjan, Alexandru Pintescu, lon
Baias, lon Bala, Emil Matei s.a.)
si se dau verdicte despre desti-
nul poetului. Este Nordul de la
capatul lumii si nu este departe
de imaginea terifianta a infernu-
lui, unde poetul, asemenea lui
Ulise, coboara pentru a afla cum
poate gasi drumul spre casa po-
ezieisale: ,,Vanam o umbra, sau o
femeie:/ atat de jos am coborat in
noaptea aceea/ pe strazile tale, o,
Satmar!/ Teii se scuturasera: nu
mai era decat/ mirosul palisadei
de nuiele taiate din/ mlastinile
Somesului/ aburind printre bor-
duri si din ganguri.// Greu de otra-
vurile paharelor, sangele-mi/ ba-

n ;lnuturlle Nordului

tea in tample. Trupul mi se subtia
de/ pietrele strazilor precum tai-
sul sisurilor/ pe tocile: orice pu-
team vana la ora aceea./ Nu era
nici un Inger pe strdzi,/ nicio
buha. Uleiurile uscate ale/ litere-
lor de pe ziduri se desprindeau/
precum cojile si se sfaramau sub
pasi./ Coboram pana la zoaiele
fricii, pana/ unde voma betivilor
curge,/ pana unde mucurile de
tigard/ sunt o cenusad cleioasa
sub talpi.” (Un poet nu-si pla-
teste litera ca pe o tarfa).

De cealalta parte, George Vul-
turescu incearca sa ne convinga
discret ca exista si o cale oculta
care nu se traduce in adevarurile
mundane $i ramane ascunsa
ochiului profan. Este putinta de
a,,scoate cu mana lui Paracelsus/
tiparul trandafirului din cenusa‘
(Magul cu nuia de alun), clarvi-
ziunea ,,Ochiului Orb*, invocata
,,orbire sfanta* a lui Jim Morri-
son, plus acel ,,justitiar” in in-
stanta lui ,,Row, orbul de pe Pie-
trele Nordului® si, de ce nu, nu-
mirea detasat autopersiflantd a
vulturului. Aici intalnim acea con-
fesiune roditoare ce face din au-
torul Orbului, prin Nord un poet
de tinut minte, un veritabil poeta

Vultur
S|g||tu| Nordului

artifex ce nu se increde, in cele
din urma, in ,,cadavrul literar* (Pe
0 panza de pdianjen...), nu se
teme de ,,prapastia literei” (Rana
din care e facuta litera) si poate
afirma cu convingerea celui care
a cautat indelung cd macar ,, Tre-
buie sa existe o litera eretica/ care
ar putea intoarce privirea Mortii
de la tine* (Un poet nu-si plates-
te litera ca pe o tarfa). lar la ea
nu se poate ajunge decat prin
mestesugul dobandit gratie ace-
lei cecitati voluntare a carei ma-
sura este data tocmai de precizia
taieturii In carnea poemului: ,,Esti
pregatit sa mutilezi o literd/ daca
din cauza ei nu poti ajunge la li-
tera urmatoare?/ Cea care ma pro-
voca, de pe umarul meu,/ era
Maimuta lui Nietzsche:/ poezia
este mai periculoasa decat cap-
canele/ cand literele nu-si pot
gasi locul una langa alta...“ (Ve-
nus de pe Pietrele Nordului).
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nainte sa deschid volumul
IEleanorei trebuie sa ma
pregatesc de fiecare data.
Desi este un volum de poezii, to-
tul curge ca un roman, cu mo-
mente de ravasire maxima, de in-
clestare cu viata, de blestem, de
razbunare, de sueta cu prietena
ei si de resemnare oarecum asu-
matd. Temele abordate de Elea-
nor sunt atat de grave, ca te si
miri cum o faptura atat de delica-
ta poate scrie atat de serios, de
adanc, de rotund. Volumul Visdnd
sub iarba este un film complet
care, inca din titlu, ne destainuie
sdmanta ce germineaza sub pa-
mant, lasand impresia si pentru
noi, cititorii, speranta ca va urma

un sequel.

Dragostea privita ca o karma
este prezentd in aproape toate
poemele sub diverse aspecte. In
,,Low tide” femeia este ,,mutila-
ta” de cautarea asidua prin intu-
neric ,,si se facuse tarziu in case”
, »catre pragul lumii”, ,te priveam,
te cautam/ cu o lanterna infrigu-
ratice ratacea printre mumii/ ca
un ochi bezmetic umbland de ca-
pul lui”, ,,mana plecase de una
singurd/ sa-ti dea mangaiere/ dar
mascaricii i-au taiat degetele ca
sa curga miere...” ,,Paint it black”
este o poezie black cu multe mo-
mente ,,stop cadru”,caci poeta in
cauza este i un fotograf de ex-
ceptie, drept pentru care, proba-
bil, fara sa vrea, a imprumutat si
in poezie acest stil, de a se opri si
ane descrie in amanunt (ca intr-
o fotografie), aspecte ce capata
valente de album foto. Poezia
este un angajament ca, dupa toa-
ta iubirea nebuna a celor doi, ,,am
facut dragoste pe masa de scris”
(unde altundeva pentru o poe-
ta?), dupa ,,bataia cu pixurile, cu
foile, cu porumbeii voiajori”, ni-
mic nu mai ¢ de ajuns si: ,,am sa
te rontdi precum canibalii/

Eleanor’s choice

Visand sub iarba

Eleanor Mircea

=

sacalii/ i voi sfarteca orice stri-
gat si-1 voi intinde pe varf de
cutit”. ,,Dosar penal” ne da de
stire ca subsemnata declara pe
propria raspundere ca nu are sa-1
mai iubeasca niciodata, intocmai
precum soare ne-ar declara ca nu
va mai rasari niciodata. Cocorii
incep sd faca o cruce imaginara
prin norii care trec, in timp ce in-
gerul beat nu o mai duce pe poe-
ta decat in cimitirul sec, toate as-
teain,,State of mined”, iar autoa-
rea trimite n final toate cuvintele
in bairam, cici gura 1i e sora lui
Omar Khayyam. Ne aflam in pli-
na ispita, cand, cu ,,ochii in fla-
cari”, imagine aproape vie, si care
arde, poeta ne marturiseste ca el
se roaga: ,,si nu ma duce pe mine
in ispita”, in timp ce el pacatuies-
te deja, sfasiindu-i ,,carnea cu de-
getele”.

,,Bad choice” desface univer-
sul poetic si include intreaga
umanitate intr-un singur poem,
amintind de toti imparatii ratati,

ce defileaza umili, fara glorie, ala-
turi de printesele triste i urate,
imagini trecute prin filtrul nemi-
los al aparatului foto la purtator :
»in ochii mei”, ajungand in final
caiubitul, ,,vremelnic sarmant” sa
ramana doar o poveste, tesuta si
intoarsa dupa bunul plac al regi-
nei capricioase, poeta. Moartea,
atat de prezenta in volum, Incat
ai zice ca jongleaza cu autoarea
intr-un joc al prieteniei/dusma-
niei, este afisatd in poemul ,, Tot
ce- am visat”, ca o povara purta-
ta pe umeri, ba mai mult, in suflet,
de aceea intrebarea retorica, daca
nu cumva, ea, moartea, nu e tot
ce a visat vreodata.

Dupa ,,Incipit”, volumul con-
tinua cu ,,Intoarcerea in vid”, ca-
lup de poeme dedicate poetului,
in general. ,,Numai poetul”, arta
poetica, deschide acest grupaj,
sine dezvaluie soarta nefericitu-
lui poet ce saruta fata rece a mor-
tii sperand sa o trezeasca, pre-
cum un sculptorul nebun dupa
Galateea, ca si cum moartea,
uneori, ¢ doar opera unui artist.
Poetul face dragoste cu fantome-
le, sperand ca zambetul sau va
inflori sub tampla rece a Euridi-
cei, i cd va ramane apor vesnic,
ca inima ingropata. ,,Ritual” este
un poem ce pune fata in fata omul
cu moartea, personaj deja viu,
deoarece ea imbraca forme dife-
rite, aici: ,,potaie”, ,tarfa catea”,
care cioparteste degete, cuvinte,
ochi. Ironia seacd si asprd se pra-
valeste in poemul ,,Intoarcere in
vid” aruncand sageti catre vise
de lux si cercei orbitori, purtatori
de pantofi din piele de crocodil,
de rochii batute in cristale Swa-
rowsky, comunitate din care po-
eta pleaca, intorcandu-se in vid,

insotitd de ecoul rece.

Ciclul ,,Sunt o heitarita” ne
aduce fata in fata cu poeta feme-
ie, atenta la lumea din jur, prag-
matica si meschina, plina de per-
sonaje dubioase si inculte, pe
care le descrie simplu, ca la o
suetd cu prietena ei, mai ales in
poemul ,,Ce taranca”: ,,bot de
ratd,” ,,pantofii stileto”, si ,,2k de
likes”, reprezinta profilul femeii
obiect, atat de prezent in realita-
tea facebook. ,,Nici curvele nu
mai sunt ce au fost” este un poem
inchinat celor ce nu-si recunosc
statutul in ziua de azi, caci non-
valoarea a pus stapanire pe o so-
cietate ,,fara printip”, cum ar zice

clasicul. In aceeasi notd se in-
scriu si poemele: ,,Elogiul unei
chelnerite” sau ,,Cantec”.
Volumul se incheie cu grupa-
jul,,Oamenii, puii”, poate cel mai
rascolitor . Poemul ,,Supa de pa-
sare” trezeste macar un fior rece
in oricare cititor, prin profunzime,
realism, simplitate, destin impla-
cabil redat prin ritualul taierii unei
gaini batrane, careia soarta i-a
harazit alta moarte, simbolica,
asemanatoare unui inger ce nu
pleaca dincolo decat odata cu cel
pe care 1l are in grija aici, pe pa-
mant. Esteun volum complet, ca
o sfera careia nu e nevoie sa 1i mai
slefuiesti nimic, niciun locsor.

M Florina Ungureanu

Peter Jecza — Triada desfasurata
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aca Varvara Stepano-
va ar fi reusit sa-1 faca
pe Lenin sa poarte pe-

ruca sau macar sa se imbrace cu
hainele imaginate de ea, poate ca
altfel ar fi evoluat lumea, poate ar
fi fost oprite crimele Impotriva
umanitatii. Dar artistii aceia s-au
inselat si, poate, au regretat, ai-
doma lui Panait Istrati, ca au gi-
rat o utopie dezastruoasa. Ei,
insa, au reusit sa schimbe lumea
in plan estetic. Mai ales lumea li-
bera, aceea pe care revolutia voia
sa o demoleze.

Futurismul rusesc de acum mai
bine de un veac, constructivis-
mul si suprematismul au gasit sol
roditor in Vest, de la bun ince-
put, in spatiul lor de origine fiind
repede puse la index de realismul
socialist, nici acum nefiind inca
pe deplin valorificate.

,,Am creat noi idei despre fru-
musete si am schimbat insusi
conceptul de arta“ declara Ale-
xandr Rodcenko si asta se vede
azi, cand marile muzee si galerii
de arta din lume le dedica spatii
largi. De altfel o ampla retrospec-
tiva de la Tate a marcat un drum
al cunoasterii pe care a pornit
Valentin Boiangiu. O cunoastere
care a ajuns sa insemne si timp
trait la Moscova, nu doar la Tre-
tiakov ci si in pietele de antichi-
tati, care abunda de obiecte ra-
mase din lunga perioada a sovie-
telor. Ochii unui artist se duc re-
pede spre forma si culoare, spre
grafie si spre mestesug. Din puz-
deria revistelor de acum cateva
zeci de ani s-a nascut perceptia
unei anumite estetici. Valentin
Boiangiu desprinde din reprezen-
tarile grafice ale acelei lumi gratia
proportiilor, tangentele si imbina-
rea formelor geometrice. Blochea-

B MARIUS DOBRIN

Moscow report!

DalgArt

za mesajul pe care-1 purtau, un
mesaj impur si impus. Sireaseaza
formele intr-o ineditd compozitie
de culoare si legaturi. Unghiuri-
le, nesfarsitele fete poliedrice ai-
doma unor fractali, toate lucrea-
za la a transforma sursele, ima-
gini dintr-un cotidian divers dar
atent selectat conform unor ce-
rinte, intr-o spectaculoasa crea-
tie de noi decoruri pentru idei
contemporane. Prin culoare se
muta accentele, se inventeaza. O
sferda de un rosu ce se stinge da
sentimentul de a fi crescut natu-
ral acolo, pe o suprafata netezita
prin straturi succesive de vop-
sea. O vopsea intinsa iar i iar, 0
acumulare linistita care confera
stabilitate.

Sunt prezente referinte la Rod-
cenko si Malevici, avem si un tri-
but lui Deineka printr-o interven-
tie pe o imagine sportiva dintr-o
publicatie a anilor ’50.

Toate sunt de dimensiuni re-
lativ mici, si pentru a fi usor de
transportat cu avionul dar si pen-
tru ca astfel impun o apropiere
care avantajeaza detaliile. Putem
spune si ¢, astfel, o data in plus
se exfoliaza incarcatura de pro-
paganda a sursei, ramanand doar
mica bijuterie de arta pura.

Gabriela Boiangiu expune cre-
atii din spatiul domestic al fostu-
lui spatiu sovietic. O imbinare de
panza brodata si suprafata picta-
td, contaminata de geometria lui
El Lissitzky, prezent pe ceasca ala-
tuarta. Iar papusile Matriosca

amintesc de aceasta incuibare a
elementelor estetice creatie de-a
lungul timpului. Obiecte de lemn,
ce se desprind de utilitatea lor
practica si prin pictura aplicata, in
contururi subtiri, capata persona-
litate. De altfel acestea si sunt pla-
sate pe un panou sub tabloul ce-
lor cinci siluete sportive.

De altfel cei doi artisti sunt
cunoscuti si ca foarte buni cura-
tori. Si de data aceasta au prega-
tit minutios expozitia, cu un tra-
seu gradual de la intrare, cu pa-
liere de obiecte si picturi, cu un
set de postere originale din epo-
ca sovietica §i cu un impresio-
nant colt bibliografic. Discret,
cateva repere ludice, cate o pla-
sd de ata, deja obiect rafinat, cu
produse proaspete saau conser-

vate, alimentare, o conexiune cu
spatiile culturale conectate cu
prilejul expozitiei. De altfel si am-
bientul de la vernisaj a fost in
tema, musafirii fiind intdmpinati
de o fata cu faimoasa cravata ro-
sie de pionier si inedita boneta
militard oferind un paharel de
vodca si aperitivul specific, za-
kuski.

Revenind la bibliografie, sunt
de mentionat 1n primul rand pli-
curile, ele insesi surprinzatoare
prin culoarea eleganta, discret
luminate de o veioza de ebonita,
inscriptionate ca un jurnal aco-
perind timpul petrecut la Mosco-
va. Plicuri in care vizitatorii au
putut vedea diferite mostre de
publicatii a caror graficd au re-
prezentat o documentare din tim-
pul prezent. Pentru timpul isto-
ric, o sumedenie de tiparituri, in
special dedicate copiilor, in care,
dand deoparte mesajul propa-
gandistic, ramane de admirat ma-
iestria pura a graficienilor apli-
cand tehnici mai putin intalnite
dar care au minimalism fermeca-
tor. Coltul bibliografic a oferit si
un set de albume impresionante.
Dedicate artistilor care au incer-
cat, sub vremi, sa creeze, chiar si
in conditii de izolare fata de cir-
cuitul ideilor. Un set de albume
cu desene tulburatoare din Gu-
lag a reprezentat nota de subsol
amintind de grozavia epocii cu
pricina.

Vorbind despre contactul cu
arta rusa contemporana, Valen-

tin Boiangiu a descris si prima
dintre expozitiile de tip push-pin,
din propriul apartament mosco-
underground din comunism,
acum rapid imbratisata de tineri
artisti.

Gabriela si Valentin Boiangiu
au creat acest spatiu proiectat
dupa rigorile unei galerii de arta
in toata regula, intr-un cadru na-
tural surprinzator de frumos, atat
pentru a oferi suport unor pro-
iecte culturale diverse cat si pen-
tru a deschide o poarta tinerilor
din mediul rural.

,.Intentia mea este de revizuire
a unor valori estetice rusesti ale
secolului XX, aidoma unui loc
geometric, cu elemente diferite
unul de altul care convietuiesc
intr-un anumit timp si intr-un anu-
mit spatiu In armonie* a declarat
Valentin Boiangiu care, pe site-ul
sau (www.valentinboiangiu.com)
a rezervat un capitol acestor lu-
crari care au sugerat si eticheta de
‘Soviet Pop Art’ dar care imi apar
ca un fel de reconstructie.

Expozitia, gandita ca prima
dintr-o posibila serie, (Galeria
DalgArt cauta an de an sa sur-
prinda publicul prin proiecte de
calitate, printr-o arta care sa pro-
voace simtul estetic si intelectul)
reprezintd, in viziunea celor doi
artisti, ,,0 propunere pentru o
lume care a avut o istorie sumbra
timp de 80 de ani. Poate nu e prea
tarziu a redresa asta.*

‘Moscow report [1]’, Galeria
DalgArt, Dalga de Jos, 13 august
2017

Fotografii semnate Albert Dobrin,
din expozitie: https://www.flickr.com/
2p/130396784@N06/570g1a

,»Curabdare sau cu patima fa
din tine o fiinta unica”
(Andre Gidé)

ucian Irimescu, ,,grap-

I hic designer” din 1994

si pana in prezent, asa

cum singur, laconic, se prezinta.

Nascut pe 2 iunie 1962, la Craio-

va. Absolvent al Academiei de

Arte Plastice ,,Nicolae Grigores-

cu” din Bucuresti, 1988. Membru
U.A.P. din Romaénia.

Lucian Irimescu, ,,nelinistitul
faun al artelor plastice din Ceta-
tea Banilor, ce nu se lasa in nici-
un fel cuprins intr-o formula de
creatie. De la grafica si ilustratie
pentru carte, reviste, programe de
sala, afise sau scenografie la
spectacolele Teatrului National
Marin Sorescu sau Teatru Liric
Elena Teodorini, decoratiuni in-
terioare, picturd, sculptura, gra-
vurd («culoare fara pigmenty,
N.B.), arta obiectuala sau lucrari
de for public, nimic nu i-a ramas
strain si niciodatd nu pare a fi
ezitat a se supune judecatii criti-

preambul la o expozitie

ce sau deopotriva publice” (N.
Marinescu — Clipa captiva, Edi-
tura Aius, Craiova, 2008).

Concitadin, contemporan, ar-
tistul Lucian Irimescu este, cum
s-ar spune, de multi stiut, de mai
putini (re)cunoscut. Pentru sim-
plul motiv ca 1si vede, in felul sau
(a)tipic, de ,,experimentele”, in-
stalatiile sau work-shop-urile sale
in care antreneaza un public nu-
meros, curios de a vedea ALT-
CEVA, dincolo de opiniile celor
de-o breasla.

Oricand gata sa-ti desluseas-
ca din tainele artei si ale sale teh-
nici, dar mai ales sa-ti imparta-
seasca preocuparile si fraimanta-
rile personale legate de actul cre-
ator, il descoperi a fi un bun pe-
dagog si un iscusit vorbitor.

De esti invitat a-i trece pragul
atelierului, nu ezita, caci vei des-
coperi o lume colorata, venita din
toate ,,perioadele” parcurse ca
artist, o lume ce te invadeaza de
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pretutindeni, din te miri ce colf
de camera.

De esti neavizat, vei fi tentat
sd examinezi superflu’ subiectul
sau cromatica lucrarilor, mesajul
lor, decat sa analizezi constructia
lor interna, logica in distribuirea
elementelor plastice, armonia lor
formala.

De esti curios si determinat
interesat, chestionat asupra
,,compozitiilor” sale, Lucian Iri-
mescu iti va spune cd ,,a avut pro-
fesori rai, dar buni” precum Ilie
Marineanu, Suzana Fantanariu,
Mihail Trifan, Traian Bradean
sau lon Preda.

De aici si pana la a intelege ca
lucrarile de arta 1si dobandesc
adevaratul sens prin compozitie,
iar compozitia este ,,0 cheie”, este
chintesenta convergenta a date-
lor plastice (linie, forma, materie,
culoare, lumind) cu acelea su-
biectiv sensibile legate de artist,
nu este decat un TIMP céstigat.

Iar SPATIUL in care ai patruns
te cuprinde si pe tine, te face
martor la ,,nasterea” COMPOZI-
TIEI (UNTITLED), de la schita
preliminara, indelung gestanta
mental, la ludicul traseu al mainii
artistului care pune ,,semne” pe
un camp imaculat, jaloane care
sd-1 faca plasmuibil. Asa se face
ca pornind de la ,,armatura”
dreptunghiului putin alungit,
apar pe rand, In compozitiile lui
Lucian Irimescu, elementele
plastice al cdror rafinament se
extrage din incrucigarea (invizi-
bila noud) diagonalelor dreptun-
ghiului cu cele ale unui patrat
perpetuu cautat. Liniile de orice
fel, 1n translatia sugerata de artist,
vor ordona apoi detaliile, caci
nimic nu este arbitrar: punerea n
pagina, dispunerea formelor si a
volumelor, proportiile si raportul

intre ele, punctul de fuga,
miscarea, perspectiva, cromatica
etc. Altfel spus, toate se supun
unei ,,geometrii secrete”.

De un timp incoace Lucian
Irimescu experimenteaza in
acrilic. Este o tehnicd mai agre-
siva decat aceea a picturii in ulei,
asa cd sd nu surprinda pe nimeni
executia mai acuarelata.

Sunt astfel o serie de compo-
zitii 1n care sunt continute drept
SEMNE: Trupuri umane (BUT-
TERFLY TEMPTATION, THE
SEA OF INNOCENCE), Cal/pes-
te/om din (IONA RELOUDED)
sau avantati intr-o migcare cen-
tripeta (PRINCESS OF THE MID-
DLE AGE), o Figura (THE MA-
GIC EYE), un Pic de Strop (IT’S
OWN DROP OF WATER).

Aceste Semne-Cheie fie plu-
tesc pe-o diagonala, in echilibru
instabil, intr-o mare de albastru
(THE SEA OF INNOCENCE), fie
isi deschid larg aripile Intr-o pro-
pensiune spre celest (BUTTER-
FLY TEMPTATION). Iar dina-
mismul, de carusel ,,punctat” din
IONA RELOUDED pare contra-
balansat in IT’'SOWN DROP OF
WATER de o clipa de agezare, in
static, Tnainte de ,,prelingere”.

Urmand tema work-shop-ului
,,Parabola animalelor”, L. Irimes-
cureitereaza ideea §i in compozi-
tii a caror cromatica ramane, de
aceasta data, plina de forta, con-
tururile fiind intens propulsate de
lupta contrastelor, dramatice
(NOTORIOUS PIG, THE GUAR-
DIANIN THE STORY), Un rosu
visceral, un albastru ultramarin,
,»frize” scenografic gandite, taie
spatiul (PRINCESS OF THE MID-
DLE AGE) sau servesc ca pretext
,marului” din pacatul originar
(BUTTERFLY TEMPTATION).
Toate aceste desfasurari de linii

de forta, pe orizontala, sus, in
mijlocul sau in partea de jos a
compozitiilor, toate grafismele si
petele colorate exercitd o presiu-
ne asupra continutului, ,,pene-
trandu-1” pentru a-1 face mai inci-
frat sau mai lizibil.

Punctele, liniile, petele, bule-
le, modelate cu degetul inmuiat
in apd, ca o amprentare, un lucru
extrem de personal, apar ,,zemu-
rile”, ,,curgerile”, tot felul de pre-
lingeri, induc ideea de ,trecere”
insesizabila in efemer, de atem-
poralitate.

,,Bulele”, ordonate uneori si-
metric, unele peste altele, sau plu-
tind, de cele mai multe ori, pur si
simplu, transparente sau trans-
lucide, se atrag sau se resping
intr-un ritm supus ,,gramaticii
muzicale” iar o alta are ,,un ton
mai ridicat” decat vecina.

Cerdacul casei de la Novaci,
devenit peste vara atelier de cre-
atie la poale de Transalpina, i-a
oferit artistului posibilitatea
,»plein-air”’-ului al carui sens im-
presionist ramane indisolubil
doar prin sintagmele ,, LUMINA,
TIMP, CALDURA”, nu prin ma-
niera de lucru.

Am cunoscut,,COMPOZITII-
LE” lui Lucian Irimescu inca de
cand erau crude, neuscate si ne-
numite (UNTITLED), date unei
zile pana la apus, apoi alteia spre
»coacere” (si in sens spiritual).
Dupa care, pentru ca toate lucru-
rile zamislite trebuie s poarte un
nume... au primit ,titluri” spre
decriptarea ,,talcurilor” unor iru-
peri conceptuale, in vazul si pe
intelesul tuturor.

Ca si plasticianul Lucian Iri-
mescu, eu cred intr-un destin si
sper sa mai am intelepciunea de
avedea si de a intelege SEMNE-
LE céci,,IN HOC SIGNO VIN-
CES” (Maurice Denis, 1920: Prin
acest ,,semn” vei invinge).

B Minuna Mateias




de ce are nevoie Craiova de statui

ana la sfarsitul lunii au-
Pgust s-a desfasurat la
Craiova unul dintre cele
mai importante evenimente artis-
tice ale anului — SIMPOZIONUL
INTERNATIONAL DE SCULP-
TURA ,,DRUMURI BRANCU-
SIENE”, eveniment care ne prile-
juieste o scurtd radiografie a mo-
tivatiei si finalitatii acestei extra-
ordinare activitati nonconformis-
te de creatie ,,in plein air”, un ade-
varat ,,atelier fara pereti”, desfa-
surat in generosul spatiu al Cen-
trului Multifunctional.

In ,,minunatul loc Craiova”,
cum spun vechile documente, in
ultimul timp au aparut cateva
subiecte sensibile, destul de rar
abordate: fantanile, statuile, dru-
murile i intersectiile si chiar mo-
numentele funerare — unele din-
tre cele care au mai ramas fiind
opere de arta ale patrimoniului
national. Sa ne amintim ca in
Centrul istoric al Craiovei — aflat
in zona celei mai vechi construc-
tii civile din oras, 1n jurul Casei
Baniei si a Catedralei Sfantul
Dumitru existau sapte fantani ,,cu
cea mai buna apa”, in prezent
captata intr un turn de apa care
serveste la udarea spatiilor verzi.
Fiecare ,,mahala” avea ,,apa cea
buna adusa de la depértare
facandu-se mai multe cismele”,
unele pastrate si astazi: Jianu,
Obedeanu, Chiriac, altele parasi-
te sau uitate. O soarta asemana-
toare au avut si unele dintre mo-
numentele impresionante ale
oragului. Daca valoroasele statui
reprezentand mari personalitati
ale istoriei: Alexandru loan Cuza
(sculptor Raffaello Romanelli),
Domnitorul Barbu Stirbei (sculp-
tor Jean Lecomte du Nouy), Mi-
hai Viteazul (sculptor Tudor
Panait) se pastreaza in spatii adec-
vate din centrul orasului, alte
monumente, la fel de valoroase,
au fost distruse: Monumentul
Regelui Carol I ,,Asta-i muzica
ce-mi place” (sculptor D.
Pavelescu Dimo), Obeliscul
,,1907” (sculptor Ion Irimescu);
monumentul din bronz al familiei
Gogu Vorvoreanu (sculptor
Raffaello Romanelli) a fost van-
dalizat, fantana cu pasarile in
zbor omagiindu-1 pe Brancusi din
Piata Garii a fost transformata
intr-o simpla arteziand; atat de
indragita si eleganta Alce a
Personalitatilor Craiovene a
disparut.

Si iata c4, la initiativa si in or-
ganizarea Consiliului Local, a Pri-
mariei Craiova si a Casei de Cul-
tura ,, Traian Demetrescu”, de cati-
va ani, in fiecare vara, este astep-
tata tabara de sculptura, care a
devenit, an de an, un autentic
Simpozion International de Sculp-
turd ,,Drumuri Brancusiene”, aflat
la a V-a editie. In acest an s-au
inscris pentru participare 75 de
artisti din 26 de tari, dintre acestia
fiind selectati opt sculptori: Sitaru
Gabriel din Romania, Arijel Strukelj
din Slovenia, Wataru Hamasaka
din Japonia, Songul Telek din
Turcia, Rafail Georgiev din
Bulgaria, Boussin Aurelien din
Franta, Renate Verbrugge din
Noua Zeelanda, Kei Nakamura din
Japonia, rezerve in caz de
retragere Ivan Stoianov din
Bulgaria si Attila Rath din Franta.
Chiar simpla lor enumerare ne
aratd valoarea acestei activitati,
importanta care se acorda lucrari-
lor create si buna organizare.

Craiova

Privind retrospectiv, obser-
vam ca lucrurile create in tabere-
le desfasurate la Craiova au fost
inegale numeric, dar mai ales va-
loric. Poate de vina a fost si ale-
gerea materialului de lucru — in-
cepand de la marmura de Ruschi-
ta, la care s-au adaugat in editiile
trecute piatra de Vrata si lemnul.
S-a acordat artistilor libertate in
alegerea tehnicilor de lucru: taie-
re, cioplire, slefuire, combinatii cu
alte materiale — fier, metaloplas-
tie. S-a plecat la prima editie de la
tema liberd, fiind propuse in con-
tinuare teme inspirate din viata
si istoria Craiovei: Marin Sores-
cu, Tudor Gheorghe, Adrian Pa-
unescu si in prezent Alexandru
Macedonski —,,poetul rozelor si
al rondelurilor”, cel al carui bust

Monumentul Regelui Carol 1.
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realizat de sculptorul Constan-
tin Foamete (amplasat in Craiova
in anul 1975) domina pana in
acest an rondul de flori de la in-
trarea in Gradina Botanica. Ne
apropiem de momentul expunerii
sculpturilor (realizate in acest an
exclusiv din marmura de Ruschi-
ta) pe esplanada Teatrului Natio-
nal, pentru a fi vazute de craio-
veni. Ne gandim la spatiile cele
mai potrivite pentru amplasarea
lor. Din pacate, noul Centru Vechi
al orasului, cu strazi lungi si in-
guste, nu se pliaza pe acest for-
mat de statui, puse printre tera-
sele cu mese si scaune colorate
—aici fiind mai potrivite statuile
de epoca turnate 1n rasini si sili-
con patinat, cu teme pastorale si
de gen: flagnetarul, vagabondul,

micul postas, doamna cu palarie,
doamna pe fotoliu si altele. Ast-
fel ca cele treizeci si cinci de
sculpturi realizate in primele pa-
tru editii ale Simpozionului ,,Dru-
muri Brancusiene” au fost ampla-
sate 1n spatii largi, vizibile de de-
parte in intreaga lor frumusete
tematicd, conceptionala sau plas-
tica: in sensuri giratorii, In parc si
in gradina botanica sau ca niste
pietre de hotar la iesirile — fostele
bariere —ale orasului. La dimen-
siunile actualelor strazi si bule-
varde ale orasului nostru, sunt
mai potrivite decat giganticul
monument ,,Carol I (sculptor
Mircea Spataru), care blocheaza
si,,umple” micuta piateta din fata
intrarii Teatrului de Opera ,,Elena
Teodorini”, contrastand cu pro-
portiile si eleganta statuilor care
il incadreaza: ,,Domnitorului Bar-
bu Stirbei” in curtea Bisericii
Sfanta Treime si ,,Jon Maiores-
cu” in fata Colegiului Elena Cuza.
Cred ca o problema in desfa-
surarea activitatii sculptorilor
,,Drumurilor Brancusiene” este si
timpul de executare — o luna — a
lucrarilor din blocuri grele de
marmura, de dimensiuni destul de
mari—2-3 metri. O problema ar fi
si temperatura ridicatd in luna
august, la sol ajungand sa fie
perceputa la 70-75 grade. Unii
sculptori au reusit sa depageas-
ca conditiile, realizand lucrari de
exceptie, de recunoastere publi-
ca: Ilie Berindei ,,Floarea Heruvi-
milor”, Dan Nica ,,Precuvantare”,
Marcel Voinea ,,Fereastra cu
voal”, Emilian Popescu ,,Piatra de
hotar”, Vasile Soponariu ,,Mitre-
le — Spanzuratul”, Gabriel Sitaru
,,Rapsodie Celesta”, Emil Bachi-
yski ,,Fereastra spre eternitate”
s.a. Alte lucrari sunt ramase
aproape de forma bruta, dispro-
portionate, chiar neterminate sau
lasate intr-o forma apropiata de
starea initiald a blocului de piatra
sau marmura. Unele nici nu au
fost expuse sau s-au spart.
Poate ar trebui regandita com-
ponenta juriului de admitere la
simpozion, apelandu-se la spe-
cialisti, sculptori, critici de arta
care pot aprecia §i argumenta
calitatile tehnice, artistice si am-
bientale ale proiectelor trimise.
Poate ar trebui chiar o dezbatere
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publica — dupa expunerea sculp-
turilor in Piata Teatrului National
— asupra locului unde vor fi am-
plasate. Si poate este momentul
sd ne gandim si la propunerea
lansata 1n spatiul public ca fosta
»Alee a personalitatilor craiove-
ne” sa fie amenajata la intrarea in
Parcul Romanescu, pe locul ra-
mas gol dupa distrugerea, pe
rand — in functie de momentul
politic, a celor doud monumente
»Asta-i muzica ce-mi place” si
,,1907”. Nu stiu cati craioveni se
vor relaxa si ,,culturaliza” printre
busturile personalitatilor plasate
intre cele trei sosele intens circu-
late de masini, autobuze etc. lar
dacd punem 1n acel spatiu verde,
relativ mic si cativa pomisori si
flori, ar acoperi postamentele pa-
ralelipipedice ale busturilor, asa
cum se intampla cu recent inau-
guratul bust al Regelui Mihai |
(sculptor Marcel Voinea), ampla-
sat nefericit langa parcarea din
fata Universitatii. Sau cu statuia
fluturelui filiform ,,Desprindere”
(sculptor Paul Popescu) care se
suprapune pe coloanele vertica-
le ale intrarii in parc, pierzandu-si
identitatea si calitatile artistice.

Un fapt gandit unilateral si
etapizat a fost sistematizarea cen-
trului, care este aglomerat, sufo-
cat chiar de cele trei puncte ,,gre-
le”: pasajul suprateran (peste
parcul cu borna ,,Km 0” al oragu-
lui), parcarea subterana in locul
Parcului Teatrului National si
pasajul subteran, care sparge
bulevardul spre Casa Studenti-
lor, care ar fi trebuit s se deschi-
da generos, cu spatii de parcare
inspre Centrul Vechi. Unde sa mai
punem statui? Poate, ca la Buda-
pesta la podul cu lanturi, niste lei
la intrarea si iesirea din pasaje?
Este o gluma — dar trista si ade-
varata. Casa de Cultura ,,Traian
Demetrescu” si Primaria Craiova,
in primul rand, au o misiune in-
gratd, importanta si foarte grea,
de a crea acest echilibru intre ce
are nevoie si ce se ofera spatiu-
lui urbanistic al Craiovei — orasul
elegant si bogat de altadata, cu
palate somptuoase si spatii verzi,
aerisite.

B Magda Buce Radut

ey

mete - Alexandru Macedonski
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pentru un dialog intercultural
revista Carmina Balcanica

evista cu un nume su-
gestiv, Carmina Bal-
anica, publicatd in

Romania incepand cu toamna
anului 2008, si-a propus — inca
de la prima aparitie — sa adauge
pertinente contributii la promo-
varea si sustinerea unui fertil dia-
log intercultural, la decelarea
unor directii specifice ,,melosu-
Iui” balcanic, mentalitatii si iden-
titatii in alteritate a civilizatiei si
culturii dintr-un areal care, in
general, isi suprapune limitele
geografice peste stravechiul te-
ritoriu al Traciei. Suprafata aces-
teia se intindea, dupa cum ilus-
treaza si harta reprodusa pe co-
pertele exterioare ale publicatiei,
intre Marea Adriatica si Marea
Neagra si de la nord de Muntii
Carpati pana la sud de Muntii
Balcani.

Revista nu isi propune insa
in mod expres s demonstreze ca
in acest spatiu de straveche ci-
vilizatie a tracilor, considerata ca
hotaratoare si de Nicolae lorga,
s-a definit caracterul matricial al
balcanitatii. In egald masura, is-
toria mileniilor care au urmat a
conturat un destin asemanator
popoarelor din acest vast terito-
riu: ocupatia romana asimilatoa-
re si propagatoare a civilizatiei
antice grecesti, ortodoxismul
Imperiului Bizantin, extins si la
popoarele slave, expansiunea
slavona si apoi a imperiului oto-
man, fiecare pentru mai multe
secole etc. Abia din al treilea
deceniu al sec. al XIX-lea se con-
tureaza aparitia statelor moder-
ne din arealul balcanic, pozitio-
nate geopolitic la contactul din-
tre Europa si Asia, proces ce se
va definitiva dramatic in urma
celor doua Razboaie Mondiale.
Ideea de destin asemanator fu-
sese fundamentata si de cerce-
tatorul, aflat in exil, I. D. C.- Co-
terlan in revista madrilena Des-
tin (nr.1§12/1951),avandu-l ca
director fondator pe George Us-
catescu. Studiul sau, analizat de
Mihaela Albu in primul numar al
revistei Carmina Balcanica, in-
cerca sa stabileasca ,,fundamen-
tele sud-estului european” din
acest ,,cazan al popoarelor”,
avand o ,,dispozitie centrifuga”,
majoritatea afiliate relativ recent
la Uniunea Europeana, adau-
gand noi valente civilizatiei si
culturii vest-europene.

Spatiul sud-est european,
aceasta ,,cetate naturala a unei
mari unitati geografice”, cum o
definea V. Papacostea, si a unei
mari unitati istorice, totodata, a
determinat si multiple interferen-
te culturale.

Balcani, Balcanitate, Balca-
nism! Termenul din urma a acu-
mulat — in timp — o conotatie
vadit peiorativa. Spiritualitatea,
arta, cartile de intelepciune, ca
si toate formele de interpenetra-
tie spirituala ar trebui sa justifi-
ce o de-peiorativizare a modului
in care este privita si inteleasa
lumea Levantului.

Plecand de la ceea ce-1 atra-
sese pe marele istoric roman
Nicolae lorga — Orientul ce cu-
prinde ,,Estul Europei (...) parti-
cipand la civilizatia Europei” —
colegiul de redactie, avandu-i ca
directori fondatori pe Mihaela
Albu si Dan Anghelescu, si-a
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propus ca prin aceasta publi-
catie academica sa prezinte, rand
pe rand, nu numai specificul
cultural al fiecarei tari din aceasta
,.unitate” si al ansamblului sud-
est european, dar si specificul
dialogului Orient-Occident. Cu
alte cuvinte — contributia civili-
zatiei si culturii spatiului balcanic
(extins geografic la intreaga
parte de sud-est) la cultura si ci-
vilizatia europeana. De aceea, nu
intamplator in acest sens, revista
se deschide, numar de numar, cu
un motto preluat de la profeso-
rul, specialist in studii balcani-
ce, Mircea Muthu: ,, Aducdnd cu
sine coabitarea celor trei stra-
turi culturale — arhaic, medie-
val si modern — Sud-Estul poa-
te ajuta Europa sa-si reinvete
trecutul si, nu in ultimul rdnd,
sa-si remodeleze proiectele de
viitor.” Dar, pe langa acest dia-
log, mai este necesar si un dia-
log Est-Est si aceasta deoarece
s-a constatat o impardonabila
ignorare i necunoastere intre ele
a popoarelor spatiului sud-est
european. Motto-ul preluat
dintr-o prezentare la o conferina
aacademicianului Eugen Simion
sintetizeaza perfect acest dezide-
rat: ,, Bogatia Europei depinde
de bogdtia si diversitatea cultu-
rilor nationale./.../ Cultura nu
trebuie sa ne despartad, trebuie
sd ne apropie pe noi, europenii
din Est, din Vest, din Sud-Est, din
centrul sau din nordul Europei.
Dialogul cultural nu trebuie
purtat numai intre Est si Vest, ci
si intre Est si Est.”

Revista Carmina Balcanica
vine in sprijinul acestei cunoas-
teri reciproce. Si astfel, diversi-
tatea de autori de origine diferi-
ta se conjuga — cu fiecare numar
al revistei — cu accentul pus pe
o structura culturala specifica, o
tara de ieri si de astazi din area-
lul balcanic (sau mai precis: sud-
european). Pana in prezent, cu o
frecventa bianuala, au aparut 18
numere, dedicate, pe rand, Ro-
maniei, Bulgariei, Albaniei, Ci-
prului, Greciei, Serbiei, Macedo-
niei, Turciei, pentru ca altele sa
cuprinda elemente culturale ale
minoritatilor nationale din tara
noastra — albanezi, armeni, cehi
si slovaci, bulgari, greci, italieni,
macedoneni, polonezi, romi,
sarbi, turci si tatari.

Pentru exemplificare prezen-
tam primul numar, dedicat in prin-
cipal Romaniei.

In cele 200 pagini ale publica-
tiei sunt cuprinse studii in limbi-
le romana, macedoneana si en-
gleza vizand, la modul academic,
stilistica, imagologia, hermeneu-
tica. Amintim, printre altele, ,,Un
dialog intercultural” de Vasile
Datcu (An Intercultural Dialo-
gue); ,,Melos balcanic - unitate
in diversitate” de Dan Anghe-
lescu (The Balcanic ,,Song”-
Unity in Diversity); ,,Mentalita-
te, identitate si alteritate sud-est
europeand” de Mircea Muthu
(Mentality, Identity and South -
East European Otherness);
,»Sud-Estul european - regiune
cu destin specific si bogat patri-
moniu cultural” de Mihaela Albu
(The European South-East — the
Aria with a Specific Destiny and
aRich Cultural Inheritance). In-
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teresanta este si colaborarea
semnata de acad. Katika Kulav-
kova din Macedonia: Cmepeo-
munume modelu na Balkanom
(Stereotypikal Models of the
Balkans) si, de asemenea, cea a
profesorului Heinz-Uwe Haus
(USA): ,,The Ancient Greek’s
Heritage”.

La aceasta sectiune a eseuri-
lor mai semneaza profesorul grec,
nascut in Romania, Apostolos
Patelakis, scriitorul Marius Che-
laru, precum si universitarii cra-
ioveni Emilia Parpald, Camelia
Zabava, Gabriela Rusu-Pasarin.

A doua sectiune a primei edi-
tii a revistei Carmina Balcani-
ca propune dialogul creator al
poetilor traitori in arealul de re-
ferintd. Semneaza creatii origina-
le tiparite in limba de origine si
traduse in engleza poetii: Zarko
Milenic (Bosnia Herzegovina),
Roman Kisiov, Zdravko Kisiov,
Ludmila Balabanova, Ginka Bili-
arska (Bulgaria); Sali Bashota,
Flora Brovina, Ibrahim Kadriu,
Jeton Kelemendi, Miradjie Ra-
miqi, Edi Shukriu (Kosovo), Van-
ghea Steriu, Baki Ymeri (Mace-
donia), Theodor Damian (USA-
Romania), Mihaela Albu, Vasile
Moldovan (Romaénia), Zoran
Pesic Sigma (Serbia) si Alenka
Zorman (Slovenia).

in finalul revistei citim —la ru-
brica ,,Revista cartilor” — prezen-
tari ale albumului bilingv grec-
roman de Apostolos Patelakis
(Grecia) si Antonia Vancea (Ro-
mania), intitulat Romdnia inimii
mele. Revista se incheie cu scur-
te Cv-uri ale membrilor colegiului
deredactie, precum si ale semna-
tarilor din acest prim numar.

Editiile urmatoare au extins
colaborarile, aducand in pagini-
le fiecareia studii si eseuri, poe-
zii i recenzii semnate de tot mai
multi autori. Subliniem de ase-
menea originalitatea revistei prin
faptul ca toate articolele, recen-
ziile i poeziile sunt publicate in

limba autorilor, avand totodata
o variantd in engleza. La tradu-
cere contribuie o echipa de pro-
fesori universitari din Craiova,
Bucuresti, Baia Mare, Miercurea
Ciuc, dar si din Statele Unite ori
Australia.

Un alt exemplu pentru edifi-
care este prima editie din 2012,
care cuprinde articole despre
cultura cipriota, recenzii ale unor
carti scrise de autori ciprioti, pre-
cum si poezii §i doud interviuri
(cu dna Christina Christodou-
lou-Todea, profesor si traduca-
tor de origine romana, precum si
cu Victor Ivanovici, profesor si
traducator nascut in Romania,
dar cu ascendenta greaca).

Substantiale articole 1i apar-
tin Elenei Lazar, directoarea edi-
turii Omonia, scriitor i traduca-
tor cunoscut in spatiul culturii
grecesti, aceasta scriind despre
relatiile romano-cipriote, despre
literatura cipriotd in Romania,
precum si despre doud persona-
litati cipriote in Romania

Un studiu important, care
deschide de altfel revista, este
semnat de profesoara Aurelia
Roman de la Georgetown Uni-
versity, SUA. Aceasta face o
competentda comparatie intre te-
atrul lui Eugen Ionescu si cel
semnat de Matei Visniec. Mai
semneaza studii Heinz-Uwe
Haus (Delaware University) —
,Theatre as a Transcultural
event: Notes on European Iden-
tity”, Mircea Muthu — ,,Diptic
epic sarbesc”, precum si doua
profesoare de la Universitatea
din Vlora (Albania) - Edlira Cer-
kezi si Evis Celo.

Sumarul acestui numar cu-
prinde de asemenea poezie sub
semnatura unor poete din Cipru,
poeti din Muntenegru si Bulga-
ria, dar si din Romania, cele ale
redactorulul sef adjunct — Ma-
rius Chelaru. Incepand cu anul
precedent, redactia Carminei
Balcanica a hotarat sa publice
in cateva numere un poem emi-
nescian in traducerea de execep-
tie a lui Adrian George Sahlean.

Recenziile din a treia parte a
publicatiei sunt dedicate indeo-
sebi unor volume axate pe Re-
publica Cipru sau scrise de au-
tori ciprioti. Cateva fotografii
color, puse la dispozitie de Am-
basada Ciprului, completeaza
imaginea asupra realitatilor cul-
turale cipriote.

Asa cum am specificat mai
sus, cateva editii ale revistei au
fost dedicate specificului cultu-
ral al comunitatilor care traiesc
pe teritoriul Romaniei. Amintim,
printre acestea, numarul din no-
iembrie 2014, dedicat culturii
polonezilor de la noi, numar care
se deschide cu o prezentare a
excelentei sale, ambasadorul
Poloniei la Bucuresti, dl. Marek
Szczygiol, despre ,,minoritatea
poloneza in Roméania”. Urmeaza
un articol semnat de sefa Sectiei
Politico-Economice a Ambasa-
dei Republicii Polone, doamna
Magdalena Bogdziewicz, intitu-
lat,,Polonia-Romania — vechi re-
latii de prietenie”. Din partea
Uniunii Polonezilor din Romania
semneaza deputatul Ghervazen
Longher, iar despre diferitele or-
ganizatii ale comunitatii polone-
ze scrie Magdalena Filary, doc-

tor al Universitaii din Craiova.
Un articol care aduce multe in-
formatii in prezent despre trecu-
tul in care refugiati polonezi au
gasit adapost in judetul Valcea i
se datoreazd doamnei lonela
Nitu. La randul sau, dl. Albinel
Firescu prezinta cititorilor cadra-
nul solar din lagérul polonez de
la Targu-Jiu, insistand pe istoria
comuna dintre cele doua state si
popoare. Aratand ca ,,intre con-
structiile ce au ramas ca martu-
rie a treceri militarilor polonezi pe
la Targu-Jiu se afla cadranul so-
lar”, autorul demonstreaza
printr-o marturie concreta aceas-
ta ,,istorie comuna”.

Cel mai recent numar publi-
cat (la editura Aius), numarul 18
(1/2017), precum si cel in prega-
tire — 19 (2/ 2017) se axeaza pe
reflectarii in plan cultural a pri-
mului rdzboi mondial in cateva
dintre tarile balcanice. Un spa-
tiu mai larg este dedicat Roma-
niei (cu fragmente semnificative
—1in limbile roméana si engleza —
din romane semnate de Liviu Re-
breanu, Camil Petrescu si G. To-
parceanu), apoi tarii vecine, Ser-
bia, cu o prezentare a unui im-
portant romancier sarb, Alexan-
dar Gatalica, si un fragment din
romanul sau multiplu premiat,
Veliki rat (The Great War). Un
cunoscut scriitor cipriot, Panos
Toannides, semneaza de aseme-
nea o proza scurtd pe aceasta
tema — Vagabond street.

Fie si din aceste treceri in re-
vista a titlurilor si colaboratori-
lor catorva numere din Carmina
Balcanica, consideram ca pu-
tem afirma ca aparitia sa este nu
numai bine venita, dar si nece-
sard pentru a contribui la afirma-
rea unei unitati culturale in di-
versitatea identitara a spatiului
balcanic.

Desi apare in Romania, revis-
ta nu este directionatd numai
citre cititorii romani, ci $i — asa
cum poate ar fi fost de asteptat
si de la alte publicatii cu adresa-
bilitate similard — , unor cititori
din toate tarile lumii balcanice (si
de aceea semnatarii au fost invi-
tati sa scrie in limba materna!).
In plus, largind aria, prin fiecare
studiu, eseu, poezie sau recen-
zie — care au §i o versiune in lim-
ba engleza — revista se adresea-
za tuturor celor care, dincolo de
Balcani, sunt interesati de feno-
menul cultural (unitar in diversi-
tate) din zona cunoscuta lumii
indeosebi prin conflicte politice.

Asadar, Carmina Balcanica
doreste sa cuprinda in paginile
ei,,melosul” balcanic in tot ceea
ce poate acoperi metaforic cul-
tura tarilor din spatiul sud-est
european.

Dintr-o multitudine de mani-
festari literar-artistice, realizato-
rii revistei preconizeaza ca
aceasta va putea deveni incet-
incet 0 oglinda a specificului fie-
carei tari, dand seama mai ales
de ceea ce reprezintd din punct
de vedere cultural, prin ele in-
sele, precum si de ceea ce repre-
zintd impreund pe harta spiritua-
13 a Europei.

B Camelia Zabava




-au scris deja multe carti
S despre Romania vazuta
prin ochii occidentalilor
care au calatorit de-a lungul Car-
patilor, in marile orase, prin sate-
le din Bucovina si Maramures,
trasand aproape aceleasi itine-
rarii si, nu de putine ori, gene-
rand concluzii asemanatoare la
final de drum. Cartea lui Robert
Kaplan, In umbra Europei.
Doud razboaie reci si trei dece-
nii de calatorie prin Romania
si dincolo de ea', se integreaza
asadar intr-o traditie care impri-
ma pe buna dreptate o oarecare
nerabdare si neincredere a citi-
torului roman. Circumspect ca
are de-a face cu o alta carte a
strainilor despre romani, acesta
nu se lasa probabil convins nici
dupa ce primeste asigurari fer-
me, pe coperta, de la o altd voce
din afara, oricat de avizata e cea
a universitarului britanic, recu-
noscut specialist in istoria roma-
nilor, Dennis Deletant, care e
convins ca ,,Robert D. Kaplan
intelege ca nimeni altul Romania
contemporand”.

Dincolo de laitmotivele des-
pre aceasta tara pe care ni le ofe-
ra din abundenta noua aparitie
editoriala (insistenta asupra is-
toriei zbuciumate a unui popor
tragic situat geografic la indema-
na marilor vecini din jur, a mira-
colului latinitatii limbii romane
intr-o regiune dominata lingvis-
tic de slavi, a tabloului deprimant
al comunismului), identificam si
numeroase note particulare care
dovedesc ceea ce un recenzent
american numea 1n ,,The New
York Times” ,,povestea de dra-
goste a lui Kaplan cu Romania”.
Semnele acestei nedisimulate
pasiuni se regasesc In nenuma-
rate pagini si converg spre mar-
turisirea ca aproape intamplato-
rul traseu al autorului in tara lui
Ceausescu din 1973 i-a marcat
devenirea profesionala si perso-
nald, indreptandu-1 spre cariera
de jurnalist si trei decenii de dru-
muri nesfarsite in Europa de Est
si prin Balcani.

Aceasta odisee balcanica, re-
latata intr-o carte care l-a facut
celebru si controversat pe Ro-
bert Kaplan in publicistica si
analiza politica americana, Fan-

B /OANA REPCIUC

Romania reala si inchipuita
a unui calator strain

ROBERT D, KAPLAN

IN UMBRA EUROPEI &

i trei decenii de calatorie prin
Roménia si dincolo de ea

tomele Balcanilor, e lipsita de
sentimentalisme §i, din contra,
cultiva multe din cligeele negati-
ve despre rolul nefast al zonei in
marile conflicte armate din Euro-
pa ultimului secol. Capitolele
despre Romania din bestsellerul
aparut in 1993 anunta insa car-
tea din 2016 prin acelasi ames-
tec atragator de scriituri, de la
cea strict jurnalistica la bine in-
formate pasaje istorice, relatari
de calatorie, intalniri memorabi-
le si reflectii livresti, toate prile-
juite de periplul scriitorului dintr-
un colt intr-altul al tarii, de la
Bucuresti la Focsani, Barlad,
Iasi, Bucovina, Maramures, Giur-
giu, Brasov, Cluj, Sighisoara,
Oradea, s.a.

Lasand intentionat deoparte
celalalte lecturi probabile, volu-
mul lui Kaplan poate fi apreciat
si doar datorita impresiilor ful-
gurante, a legaturilor temporare
dar puternice intre observator si
obiectele observate, a metafore-
lor si comparatiilor inspirate care
impreuna creioneaza o tara uni-
ca existand poate doar in imagi-
natia calatorului si pe care de aici,
din interiorul ei fizic, o vedem
altfel prin ochii lui.

Aproape ca un antropolog,
avantajat de pozitia obiectiva
intr-o cultura straind, jurnalistul
american igi propune sa priveas-
ca Romania deopotriva detasat
si empatic, desigur constient de
meritele celor doua calitati opu-
se ale observatorului. Nu-si cen-
zureaza insd discursul pasional
in momentele de gratie ale intal-
nirii cu subiecte care-l atrag in
mod special. Dintre acestea, se
desprinde admiratia aproape
misticd pentru arhitectura si at-
mosfera bisericilor ortodoxe, o
pasiune mai veche, descoperita
in cultura religioasa a Orientului
si a Mediteranei. Ajunge 1n aces-
te momente de extaz concluzii de-
spre cat de vitala a fost mosteni-
rea bizantind pentru supravietui-
rea culturii romane agresata de
atatea valuri de influente straine
si la previziuni despre trainicia
unei Biserici care-si cucereste
periodic credinciosii cu mirosul
psihedelic de tamaie si ritmicita-
tea subjuganta a cantarilor.

Aparuta la incheierea unei
lungi etape profesionale dubla-
ta de o serie de calatorii, cartea
lui Kaplan capata structura unui
palimpsest, adunand pe aceleasi
pagini experientele diverselor
calatorii ale autorului in Roma-
nia, de la cele din anii ’80, in care
predomind cenusiul epocii co-
muniste, la revenirea din 1990,
cu schimbdrile abia vizibile ale
peisajului, la epilogul din 2014,
un discurs Tnmarmurit despre
noile realitati romanesti. Toate
aceste discursuri se intersectea-
74, se completeaza si se luminea-
za reciproc, aducandu-1 pe auto-
rul lor mai aproape de sperata
dezlegare a a esentei romanesti
in fata careia se declara invins in
ciuda acestor impresionante
eforturi de cunoastere.

O stratificare de etape mereu
prezente este insasi istoria tarii

pe care o studiaza, crede autorul
american, care vede in trecutul
Romaniei sansa revitalizarii post-
comuniste. Relnvierea si aprecie-
rea traditiei, a vechii arhitecturi,
amentalitatilor pro-occidentale,
sinu inventarea viitorului din ni-
mic ne poate vindeca ranile re-
centului trecut.

Un indragostit de trecut, de
carti si de calatorii mai mult parca
decat de o tara anume, Robert
Kaplan a gasit in arta, religia si
peisajul romanesc reteta perfec-
ta pentru a trai intens, aspiratie
care presupune a da valoare cli-
pelor in lupta cu uitarea prin sem-
nificatiile lor memorabile. In aceas-
ta filozofie personald, remarcabi-
le devin cele mai cumplite detalii
ale societatii comuniste si pana
la aparent insignifiante tresariri ale
unui tablou maramuresean filtra-
te prin propria experienta cultu-
rala, astfel incat campia Baraga-
nului 1i aminteste de Delta Nilului
iar periferiile Barladului de un
peisaj din Rusia lui Gogol sau
Dostoevski. Desprinse din con-
textul lor evocator, unele imagini
il bantuie si revin in mai multe ran-
duri lasand o impresie neplacuta
de cliseu, cum este cea a romani-
lor stand vesnic la cozile intermi-
nabile. Spre trecut 1l transporta
aidoma trenurile mizere i nemo-
dernizate, sfintii din manastirile
bucovinene §i o capitd de fan
,preistorica” zarita intr-o vale din
Maramures.

Cititorul roman saturat de
obsesiile strainilor despre Roma-
nia are si satisfactia sa constate
ca Robert Kaplan nu se numara
printre neobositii cautatori ai lui
Dracula. Transilvania nu ii pare
un fundal potrivit ales de Bram
Stoker pentru a servi fanteziilor
sale literare, ci mult mai mult—o
imbinare unica de Renastere,
baroc, gotic si [luminism, la inte-
legerea careia a ajuns doar dupa

mult studiu si lecturi din istoriile
Imperiului Habsburgic. Singura
poveste de groaza autentic ro-
maneasca a fost cea pusa in sce-
na de dictatorul comunist.

Daca in istorie poate sa-si
gaseasca resorturile salvatoare,
Romania are mai putine sanse de
a scapa vreodata de blestemul
sdu principal, cel al geografiei,
crede Kaplan care s-a remarcat
de asemenea in Statele Unite ca
analist de geopolitica a Europei
de Est. Astfel, calatorul american
incantat de schimbarea revigo-
rantd a decorurilor in peregeri-
narile sale carpato-danubiene e
inlocuit usor de sustinatorul de-
terminismului geografic. Esenta
occidentala sau de Europa Cen-
trald se dilueaza treptat cand tra-
versezi tara de la vest la est, 13-
sandu-ne pradd metehnelor bal-
canice. In acest sens, a trai ,,in
umbra Europei” este o stare de
fapt, generatoare de vesnice te-
meri §i frustrari, de nedisimulate
complexe de inferioritate, pe cat
de certa pe atdt de inevitabila.
Nici macar tendintele de occiden-
talizare observate si laudate de
autor in ultima sa calatorie in
Romania n-ar putea vimdeca
acest blestem. Prin titlu, cartea
lui Kaplan intretine un ton ge-
neral pesimist §i nostalgic, nee-
xorcizat de ,,fantomele Balcani-
lor”, dar poate rasplati un lector
rabdator prin pasaje mai luminoa-
se, cand scriitorul nu se lasa co-
plesit de responsabilitatea auto-
impusa de a da verdicte despre
trecut si a trasa cele mai produc-
tive politici de viitor.

! Robert D. Kaplan, fn umbra
Europei. Doud razboaie reci i trei
decenii de calatorie prin Romdnia
si dincolo de ea. Traducere din en-
gleza de Constantin Ardeleanu si
Oana Celia Gheorghiu, Bucuresti,
Editura Humanitas, 2016.

rtistul plastic Alexan-
dru Pascu Gh. a impli-
it 80 de ani de viata

si 55 de ani de activitate artistica,
prilej cu care Muzeul de Ara Cra-
iova a organizat o retrospectiva
la vernisajul careia Sala oglinzi-
lor s-a dovedit neincadpatoare.

Nascut in Bucuresti, la 10 iu-
nie 1937, Alexandru Pascu Gh. a
absolvit Institutul de Arte Plas-
tice ,,Jlon Andreescu” din Cluj-
Napoca, in 1965; a fost reparti-
zat la Craiova, unde a fost profe-
sor de arte plastice la Scoala Nr.
2 ,,Traian” pana la pensionare.
Este membru al Uniunii Artisti-
lor Plastici, Filiala Craiova.

A debutat in 1965 si a des-
chis pana in prezent expozitii per-
sonale la Craiova, Calafat, Ram-
nicu-Vélcea, Timisoara, Targu-
Jiu, Timisoara, Slatina si Bals. A
efectuat calatorii de studii in Bul-
garia, Lituania, Cehia, Ungaria,
Ucraina, Turcia §i a participat cu
lucrari la numeroase expozitii co-
lective si de grup. A fost nelipsit

Alexandru Pascu — 80

Alexandru Pascu (foto: H. Buzatu)
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la Saloanele Municipale de la
Galeria ,,Arta”, la expozitiile
,»Grupului 6+1” siale ,,Aquarelle
Groupe” din Craiova.

Are lucrari in colectii de stat
si particulare din Romania, Italia,
Franta, S.U.A., Germania, Grecia,
Canada, Austria. In 1997, aavut
o expozitie personala la
Montpellier - Franta.

De la peisaj la portret, de la
grafica la picturd in ulei, Alexan-
dru Pascu Gh. impresioneaza
prin calitatea lucrarilor expuse,
definita de mijloacele plastice
bine stapanite, organizarea com-
pozitionala stabilind raporturile
fundamentale, care au legatura
cu dispunerea structurala a for-
melor, a proportiilor. Artistul
ridica probleme ale devenirii
fiintei umane spre libertate, de
exprimare si implinire a aspira-
tiilor spre mai bine, spre frumos
si adevar.

[i urdam viata lunga, sanatate
si inspiratie!

B Ovidiu Barbulescu
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B UMBERTO ECO

Grupul 63, patruzeci de ani dupa (|

Revolutia formelor

sa-zisa neo-avangarda

a Grupului 63 irita cul-

tura care pe atunci se
definea angajata (intemeiatd, am
vazut asta, pe o logodna intre
poetica realismului socialist si
marx-crocianism, animal himeric,
de regandit bine astazi, atat de
curios, un fel de Casa Libertatii
culturale in care puteau convie-
tui reactionari mandri (cel putin
din punct de vedere literar) si
militanti socialisti, paleo-idealisti
si materialisti, mai mult istorici
decat dialectici. Grupul 63 nu pa-
rea sa creada in gestul revolutio-
nar, fie si acela al futuristilor care
voiau sa scandalizeze pe bunii
burghezi din Salonul Margheri-
ta. Intelesese de-acum ca gestu-
rile revolutionare, in noua socie-
tate de consum, erau sortite sa
loveasca un conservatorism atat
de ductil si ingenuu incat sa-si
aroge orice element de ravasire
si sd absoarba orice propunere
de evaziune si s-o introduca intr-
un cerc al acceptarii i al mercifi-
carii. Eversiunea artistica nu mai
putea sa se asimileze eversiunii
politice. Si prin urmare neo-avan-
garda, situandu-se ca proiect de
eversiune dinauntru, incerca sa
ajusteze tirul, si mute polemica
spre obiective mai radicale, greu
imunizabile, s schimbe vremuri-
le si tehnicile de razboi si mai ales
sa anticipeze ori sa provoace, prin
solutiile artei, o viziune diferitd a
societatii in care se misca.

Vocatia profunda a asa-zisei
neo-avangarde fusese identifica-
ta bine de Angelo Guglielmi, in
1964, in studiul sau Avanguar-
dia e sperimentalismo (,,Avan-
garda si experimentalism”). Daca
avangarda fusese dintotdeauna
migcare de ruptura violenta, ex-
perimentalismul era diferit, drept
pentru care dacad futuristii, da-
daistii, surrealistii fusesera avan-
garda, scriitorii experimentalisti
fusesera in schimb Proust, Eliot
sau Joyce. Si cu sigurantd majo-
ritatea participantilor la congre-
sul de la Palermo din 1063 se
aflau mai mult de partea experi-
mentalismului decat de cea a
avangardei.

De aceea, in legatura cu prima
reuniune de la Palermo, eu vorbi-
sem de o Generatie a lui Neptun,
opusa Generatiei lui Vulcan si in-
ventasem expresia de ,,avangar-
da intr-un vagon de dormit” (gan-
dind rautacios la Mussolini, care
nu luase parte la marsul asupra
Romei si ajunsese tocmai intr-un
vagon de dormit, o zi dupa ace-
ea, plutoanele sale, stiind bine ca
marsul conta foarte putin, dat
fiind ca regele era de acord si un
parlament democratic l-ar fi sub-
minat incet-incet dinduntru si nu
castigand o batilie de-acum go-
lita de succes).

Apropierea era sarcastica, insa
era de folos unei polemici cu cine
isi imagina neo-avangardistii ca
o trupa de asalt asupra palatului
de iarna al puterii literare. Voia sa
spunad ca stiam foarte bine ca ar
fi refuzat sa ne bage in puscarie
si nu merita ostencala de a ne face
eroice iluzii. Gestului revolutio-
nar se dorea sa i se substituie len-
ta experimentare, revoltei filolo-
gia. Scriam atunci:

,»QGestului ce clarifica totul
intr-o lovitura (pozitia mea i
cea a celorlalti) 1i urmeaza propu-
nerea care pentru moment nu cla-
rifica incad nimic,... doar se stie
ca directia e buna si pe termen
lung semintele ce sunt aruncate
vor da un fruct neasteptat. Pen-
tru moment, in cursul fazei me-
diane, si lucrarea care se face va
intra sé faca parte din joc (nu iese
nimic din el): dar intre timp gratie
acestei lucrari se configureaza un
nou mod de a vedea lucrurile, de
avorbi despre lucruri, de a iden-
tifica lucrurile spre a actiona asu-
pra lor. Nu exista alibi eroic care,
pentru moment, s aiba vreo jus-
tificare. Ne aflam ca, in taverna,
Jenny din Piratii: intr-o zi va sosi
o corabie, iar Jenny (Opera de trei
parale, de Brecht) va batea din
degete si va face sa cada capete-
le. Insd deocamdatd Jenny spala
vasele si aranjeaza paturile. Intre
timp scruteaza chipul celor ce in-
tra, le mimeaza gesturile, lumea
bea vinul... apasa mana pe ma-
nusi spre a reface formele cape-
telor ce se ageaza acolo. In fiece
gestal sau ... se ascunde un pro-
iect, un experiment al unor ges-
turi diverse. Si nu-i cazul sa se
spund cd Jenny ar face doar ges-
tul: deja inca de-acum va putea
sd Intretind o corespondentd cu
Tortuga, noaptea tarziu migcand
lampa in spatele ferestrelor came-
rei sale spre a semnala miscarile
clientilor si le va oferi refugiu sub
patul ei tovarasilor palmasi. Insa
asta o va face ca o altd Jenny,
care nu e Jenny din carciuma, cu
functia sa tehnica precisa, spa-
land vasele si aranjand paturile.
Cum sunt facute vasele? Din ce
lemn paturile? $i exista o relatie
intre lemn si forma paturilor si
natura clientilor? Ce anume din
acest lucru va fi recuperabil in
ziua debarcarii? De aceea Jenny
nu face revolutii, in meseria sa.
Face filologie. Insa gestul expe-
rimental nu va putea sa Intarzie
in el insusi — In secventa cautari-
lor succesive nu se va pierde din
vedere scopul? Nimic mai usor.
De aici, necesitatea unui control
reciproc, al unei discutii, nu la
lucrarea savarsita, ci in timp ce
lucrarea se face. Gesturile fieca-
ruia sunt astfel diverse incat
numai amestecandu-le de la o
faza la alta se vor putea identifi-
ca din ele directiile comune sau
complementare. Generatia a inte-
les ca, intrucat reusita nu e data
de scandalul efectiv al unei uni-
ce propuneri, nu ramane decat
reusita comuna, intalnirea si con-
trolul triangulatii: semn ca gene-
ratia nu crede in efuziunea lirica.
Si dacé cu ea se identifica poe-
zia, ei bine, sa fie limpede ca ge-
neratia nu crede nici in poezie.
Evident crede in altceva. Poate
nu-i cunoaste inca nici macar
numele”.

Imaginati-va daca estetica re-
alismului socialist putea sa vada
favorabile asemenea afirmatii.
Insa ceea ce inca si mai mult irita-
se societatea literara nu fusese
pozitia pe care o vom numi ,,poli-
tica” a Grupului. Fusese o diferi-
ta dispozitie la dialog si la con-
fruntare. Am vorbit di o societa-
te literara hotarnicita in propriile-i
locuri destinate si angajata din
ratiuni istorice de supravietuire
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sd-si protejeze proprii membri si
sd mentina intact propriul ei ca-
pital, ideea sacra a poetului si a
omului de cultura. Era o genera-
tie ce putea sa cunoasca disen-
siunea, dar il consuma printr-un
act mutual de a ignora variile cer-
curi si prefera malignitatea sopti-
ta la bar criticii tdioase despre un
public cititor de recenzii jurnalis-
tice. Spre a spune astfel era o
generatie obignuita sa spele car-
pele murdare in familie (se deo-
sebeau doar marxistii, inclinati
prin traditie spre polemica si atac,
dar si 1n aceste cazuri, cu excep-
tia faptului de a fi pus in cauza
canoanele unei estetici de partid,
tentativa era mai curand cea de a
inrola tovarasi de drum, nu de a-i
respinge).

Ce anume fusese pus in sce-
na la Palermo? In jurul unei mese
un grupa de poeti, romancieri,
critici (si pictori si muzicieni cu
rol de auditor) asculta pe unii
dintre cei prezenti care citeau
operele lor cele mai recente. Ca-
pitole, pagini, fragmente, exem-
ple, extractii. Daca cei prezenti
constituiau un grup, la prima ve-
dere parea sa fie pentru singure-
le motive pentru care a fost
,»grup” manunchiul de victime pe
podul de la San Luis Rey. Impre-
una cu echipa de la Verri se aflau
cei care, precum Pignottti, ve-
neau din diverse experiente flo-
rentine, sau ca Leonetti, dintr-o
linie Officina-Menabo si rataciti
precum Ferretti, ca Marmori izo-
lat 1a Paris, ori Amelia Rosselli,
cérora le-ar fi urmat apoi nasii care
la Palermo nu existau.

Si chiar printre colaboratorii de
la Verri existau deja divergente
de opinie iesite la lumind in acele
zile, prefigurate insd mai demult,
acutizate 1n continuare. Evalua-
rea pe care Sanguineti si Barilli o
dadeau marxismului era, spre
exemplu, diforma. Asupra proble-
melor operei deschise pozitia lui
Guglielmi era departe de a mea.
Ar fi fost dificil a gasi analogii de
poetica intre fluviul verbal al
Ameliei Rosselli si precizarea
brechtiana a lui Pagliarani. De-
spre atitudinea emotiva in raport
cu datele realitatii tehnologice
contemporane Balestrini si Pig-
notti, desi atat de diferiti intre ei,
s-au gasi in fata opozitiei radica-
le a lui Sanguineti. Si, apoi, ¢ de
ajuns a pune fata in fata o pagina
a lui Balestrini si una a lui Man-
ganelli spre a ne intreba, cu vre-
un bu motiv, ce vor fi avut in co-
mun acei doi curiosi indivizi.

Si totusi persoanele adunate
la Palermo erau unite atat de o
vointd de experimentare cat si de
o exigenta de dialog artagos, fara
mila si fara prefacatorii. Scriitorii
isi citeau intre ei textele, da, dat
fiind ca erau fracturi originare,
nicio lectura facuta nu intrunea
consensul general. Nu se decla-
rau perplecsi: se declarau contra.
Si se spunea de ce. Care vor fi
fost motivele nu conteaza. Con-
teaza cd In societatea literard uni-
tatea se realiza putin cate putin
prin doud implicite asumari de
metoda: 1) fiecare autor simtea
necesar sa-si controleze cerceta-
rea supunand-o reactiilor celor-
lalti; 2) colaborarea se manifesta
in absenta unei mile si a unei in-
dulgente. Se iveau definitii de le

facea pielea de gdind acelor su-
flete prea sensibile. Exprimata
public in ambianta unei societati
literare apolinice, fiecare dintre
aceste judecati ar fi marcat sfar-
situl unei frumoase prietenii. La
Palermo disensiunea genera in
schimb prietenie.

Mi-am dat seama ca grupul
exista, doar dupa cateva zile, vor-
bind despre asta cu un literat
dintr-o alta generatie. Cautam sa-i
demonstrez ca la Palermo nu se
constituise 0 migcare omogena.
La cele trei acuze: ,,Va reprosez
de a fi facut un grup. De a-l fi
facut pe o baza geneationald. De
a-1fi facut in opozitie la cineva si
la ceva”, realizam ca era tipic in
orice perioada constituirea de
curente, ca deseori denumirea
comuna era pe baza generationala
(si licet, Sturm und Drang, Scapi-
gliatura, Die Briicke sau Ronda)
si opuneam in orice caz argumen-
tul conciliator i decisiv: el insusi,
daca si-ar fi dorit, ar fi putut veni
la Palermo, sa se aseze la acea
masa, sa-si citeasca textul sau cel
mai recent si ar fi fost ascultat cu
respectul §i cu stima cuvenita
autorului si cu franchetea cuve-
nita acelor obiecte de exercitiu
critic care sunt operele. ,,Eun-as
fi venit niciodata la Palermo. Nu
accept sa supun altora o munca
de care sunt mandru. Scriitorul
se implineste pe el Insusi numai
in fata colii albe si in aceea se
inchide, desavarsind-o”. Ce sa
raspunzi?

Acesta era mesajul ofensiv
lasat de grup si, recitand argu-
mentele de atunci, nu poti sa nu
ramai deconcertant in fata repul-
siilor, protestelor, baricadarilor
defensive. In plus, ag indrazni sa
spun ca norocul Grupului, vizibi-
litatea sa mas-mediatica, s-a da-
torat adversarilor sai.

Tipica ramane intimplarea din
Liale 63 (e vorba de polemicile
lansate de unii membri ai Grupu-
lui care, in 1963, au declansat ata-
curi dure la adresa unor cunos-
cuti scriitori ,,consacrati” la acea
data, printre care Carlo Cassola,
Giorgio Bassani i Vasco Prato-
lini, ironic definiti ,,Liale”, cu re-
ferire la Liala, autoare unor roma-
ne de consum erotic, man. tr.). O
gluma nedreapta fata de Bassani,
fara a aminti ca in acea perioada
denigratorul cel mai inclement al
romanului ,,Gradinile Finzi.
Continu” era tocmai Vittorini. Dar
intr-un fel gluma fusese 1asata sa
cada si circulase ca una dintre
atatea butade puse in joc in Piaz-
za del Popolo sau in Via Veneto
de catre Flaiano sau de Mazza-
curati, voi fi rimas doar noi le-
gati de anecdota orala. In schimb
chiar Bassani, evident neprega-
tit pentru jocul provocator al in-
ventivei si al unui uz de alta civi-
litate literara, asa cum s spunea
atunci, a fost cel care a dezlan-
tuit o acerba polemica in Paese
Sera, contribuind la extinderea
scandalului ca un fulger.

Pe de alta parte, dupa cativa
ani prietenii florentini cu compli-
citatea mea si a Camillei Ceder-
ma, organizasera un Premiul Fata,
de opus Premiului Strega si care
sd fie conferit celei mai proaste
carti a anului. Nimic mai mult de-
cat o idee de boema juvenila, iar
juriul facuse anume sa i-1 consem-
neze lui Pasolini. Iar Pasolini,

polemist atdt de combativ si pe
de alta parte atent la noile provo-
cari culturale, nu rezistase si —
afland cd premiul ii va desemnat
lui trimisese in seara premierii 0
scrisoare in care explica de ce
verdictul era nedrept.

Asa cum se observd, nu se
poate nega o componenta de ras-
fat tineresc cu provocari tentan-
te ale grupului, Insa grupul sfar-
sea in paginile ziarelor nu pentru
intreprinderile sale de student
pus pe sotii, ci pentru reactiile
scandalizate de garnizoanele in-
fectate de molima batjocurii.

Cu trecerea primilor ani si cu
putin eroice furori, opozitiile la
neo-avangardd au apucat pe un
alt drum: nu se mai vorbea de
pustani insolenti, ci se spunea ca
grupul exprima multe frumoase
teorii si nicio opera valoroasa.
Contestatia aceasta dureaza inca
si acum, dar se sprijind pe un de-
licios argument pe care il voi de-
fini al napului. Cand timpul a fa-
cut in sfarsit dreptate si s-a des-
coperit, din partea criticii oficia-
le, ca Porta era un mare poet, Ger-
mano Lombardi sau Emilio Tadini
mari romancieri, Manganelli un
extraordinar prozator sau, spre a
vorbi de cei care mai sunt inca in
viata, nu s-a putut nega (si fac
doar doua exemple fara a pretin-
de ca epuizez lista) talentul lui
Arbasino ori al lui Malerba,
atunci s-a zis: ,,Da, nsa acestia
nu apartineau de fapt grupului,
erau doar in trecere pe-acolo”.
Acum e evident ca, daca eu de-
nigrez cinemaul american si, cand
cineva imi citeaza pe Orson Wel-
les sau pe John Ford, Humphrey,
Bogart sau Bette Davis si asa mai
departe, la fiecare nume raspuns
ca, totusi, aceia nu erau cu ade-
varat americani in sensul cel mai
profund al termenului, la sfarsi-
tul jocului, aruncate diversele
parti ale napului, cinemaul ameri-
can se reduce la Gianni si Pinot-
to si eu am castigat partida. Insa
asa se procedeaza si inca se mai
face in diverse gazete.

A ne repune
incauza

Cu siguranta, ca toate cena-
clurile de avangarda, s-a declan-
sat atunci polemica i experimen-
tarea 1n exces, de ajuns sa ne gan-
dim la gustul ilegibilitatii. Totusi
retin ca a fost o stagiune produc-
tiva, in care in orice caz s-a de-
jectat mult. Dar mai ales n-a fost
o stagiune dogmatica, in sensul
ca in cursul anilor (iar aceasta
descumpanea si mai mult pe ad-
versari) prin variile sale reuniuni
Grupul a stiut sd repund n dis-
cutie ideile de inceput.

In legétura cu asta ag vrea sa
amintesc reuniunea Grupului din
1965, doi ani dupa constituirea
sa. As vrea sd amintesc interven-
tia initiald a lui Renato Barilli, deja
teoretician al tuturor experimen-
talismelor din Nouveau Roman,
ce se gasea pe punctul de a face
conturile cu noul Robbe Grillet si
cu Grass si cu Pynchon si evoca
redescoperirea lui Roussel, care
il iuvea pe Verne. Spunea Barilli
ca pana atunci fusese privilegiat
sfarsitul intrigii si blocul actiunii
in epifania si in extazul materia-
listic, insa tocmai incepea o noua
faza a naratiunii cu reevaluarea




Daniel Guta la o noua expozitie

e-am obisnuit ca Da-
niel Guta sa expuna in
grup, cu prilejul dife-

ritelor evenimente sau saloane
comune. De data aceasta el reci-
diveaza Insd cu o personala pri-
lejuitd de implinirea a 70 de ani
de la institutionalizarea Filarmo-
nicii ,,Oltenia” din Craiova, in-
stitutie 1n cadrul careia isi des-
fasoara activitatea, in calitate de
artist plastic.

Din punct de vedere a duratei,
expozitia s-a desfasurat in
perioada 11 august - 17 septem-
brie 2017, in spatiul Foaierului Fi-
larmonicii,,Oltenia”, locatie pentru
care artistul are o preferintd deo-

sebita, expunand aici aproape

anual, singur sau 1n grup.
Privind expozitia cu ochiul
proaspat al celui ce nu cunoaste
activitatea precedenta a artistului,
privitorul poate sesiza o anumita
incongruenta stilistica, provenita
din diversitatea tehnica si temati-
ca a lucrarilor expuse. Un obser-
vator familiarizat cu expozitiile pre-
cedente sesizeaza insa cateva
deschideri sau experimente, care
imping cumva demersul artistic al
domnului Daniel Guta in zone care
tin mai degraba de zona picturii
postimpresioniste. Doua dintre
lucrarile expuse, ,,La fereastra™ si
,,Verde crud” sunt clar orientate
in aceasta directie, tehnica de exe-

brata, peste care se suprapun tuse
largi ce subliniaza luminile si um-
brele, fiind un argument pentru
aceasta abordare.

Din punct de vedere al an-
samblului expozitiei, celelalte lu-
crari se pastreaza in orizontul
tematic cu care ne-a obisnuit
deja artistul, muzica si instrumen-
tele muzicale, ca atribute ale per-
sonajelor, fiind constante ce or-
ganizeaza spatiul interior al fie-
carei lucrdri. Preferinta pentru
jocul cromatic, cu vagi accente
expresioniste, este prezentd in
lucrarile ,,Cvartet” si ,,Melan-
colie”, abordarea gamelor com-
plementare transformandu-le pe

cutie, in pete mari de culoare vi-

Daniel Guta - Cele patru anotimpuri

acestea intr-un soi de experimen-

Daniel Guta - Visul unei violoniste

te coloristice, in care personaje
ce par eterice evolueaza intr-un
spatiu incert.

Mult mai clare in pozitionarea
personajelor sunt celelalte lucrari,
relatia femeie — instrument muzi-
cal fiind un element central al
acestora. Preferata pentru afisul
expozitiei, lucrarea ,,Mesagerul
meloman” exploateaza feminita-
tea dintr-o perspectiva ce suge-
reaza un statuar ecvestru, sub-
ordonat insa unei cromatici ce
transforma migcarea agresiva
intr-un joc de nuante ce evitd
culorile primare si care sublinia-
za discret anatomia cabalind si
carnatia feminina.

Mergand mai departe, 0 com-
plexitate decorativa deosebita
este prezenta 1n lucrarea ,,Visul
unei violoniste”, spatiul tablou-
lui fiind transformat intr-un cadru
plin de forme sinuoase, ce suge-
reazd o dimensiune onirica in care
evolueaza personajul feminin.
Acesta este cheia Intregii compo-

zitii decorative, linia sinuoasa a
corpului sau fiind cea care orga-
nizeaza spatiul, toate celelalte ele-
mente, ce curg imprejurul sau,
sugerand atmosfera unui vis.

La polul opus este insa lucra-
rea ,,Cele patru anotimpuri”, pa-
leta cromatica aleasa, dublata de
preferinta unei compozitii ce im-
bina elemente constructiviste cu
cele cubiste, creeaza o lucrare de
mare impact vizual, in care per-
sonajele sunt impletite intr-o ac-
tiune dinamica, ce ia parca forma
unei spirale.

Privind expozitia ca un ansam-
blu, dincolo de diversitatea lucra-
rilor, se poate sesiza cu usurinta
atat dorinta artistului de a experi-
menta noi tehnici de lucru, cat si
deschiderea sa catre alte orizon-
turi tematice, pe care sa le inclu-
da sau combine cu preferinta sa
pentru reprezentarea temelor
muzicale.

B Sebastian Corneanu

actiunii, fie si printr-o actiune
autre. In acele zile fusese proiec-
tat un curios colaj cinematogra-
fic al lui Baruchello si Grifi, Veri-
fica incerta (,,Poba incerta”), o
poveste facuta din farame de
povesti, ba chiar de situatii stan-
dad, din fopoi de cinema comer-
cial. Si se observase ca publicul
reactionase cu ce mai mare pla-
cere tocmai in punctele in care,
pana doar cu putini ani inainte,
ar fi dat semne de scandal si deci
unde consecintele logice si tem-
porale ale actiunii traditionale
erau eludate si expectativele in
mod violent frustrate. Avangar-
da era pe punctul sa devina tra-
ditie, ceea ce aparea ca distonant
cu doar cativa ani mai inainte
drept miere pentru urechi (sau
pentru ochi). Actul de neaccep-
tare a mesajului nu mai era crite-
riu principal pentru o proza (si
pentru oricare artd) experimenta-
13, dat fiind cd inacceptabilul era
de-acum codificat ca placut. Insa
ceea ce atragea in lucrarea lui
Baruchello si a lui Grifi era revizi-
tarea ironica si critica a unei pla-
ceri filmice ce era reevaluata in
insasi clipa in care era pusa in
criza.

In acele zile se discutase la
Palermo, fara a o sti, poetica in-
surgenta a post-modernului, nu-
mai ca in epoca termenul nu cir-
cula inca.

Inca din 1962 un muzician cu
adevarat serial precum Henry
Pousseur, vorbind de Beatles, imi
spunea ,.ei lucreaza pentru noi”

si eu 1i raspundeam ca si el lucra
pentru ei (si in acei ani Cathy
Berberian ne demonstra ca
Beatles-ii puteau sa fie interpre-
tati Intr-un stil al lui Purcell).
Dinauntrul Grupului se aver-
tiza cd, daca experimentarea pre-
cedenta dusese la panza alba, la
scena goala sau (si cred ca fuse-
se produsul extrem al primului
Grup 63) in 1968 Gian Pio Tori-
celli publica la editura Lerici Coa-
zione a contare (,,Constrangere
de luat in calcul”), in care in vreo
cincizeci de pagini apareau tipa-
rite in litere alfabetice, unul aga-
tat de altul si fara virgule, nume-
rele de la unu la cinci mii o sutd
treizeci i doua — daca la aceasta
se ajunsese, atunci sfarsea o
epoca si trebuia sa inceapa o alta.
O epoca in care Balestrini tre-
cea de la colajul de cuvinte la un
colaj de situatii socio-politice,
Sanguineti nu abandona cu to-
tul acel Palus Putredinis din pri-
mii ani cincizeci, dar se aventura
in 1963 cu Capriccio italiano si
in 1967 cu Gioco dell 'oca (,,Jo-
cul gastei”) in teritorii unei mai
placute narativitati si as putea
continua cu alte exemple.

Contradictia
si sinuciderea

Care a fost contradictia fun-
damentald a Grupului 63? Am
spus ca, neputand face optiunea
inocenta a avangardelor istorice,
ceamai mare parte a participanti-
lor la Grup practicau un pic sub-

teran experimentalismul literar si
nu intdmplator nume titulare nu
erau dadaisti sau futuristi, ci Gad-
da. Si cu toate acestea in aceeasi
definitie a neo-avangardei, care
nu-mi amintesc sa fi fost cabrata
din afara ori sa fi venit din interi-
or ori sosita din exterior sa fi fost
acceptata cu o hilara seninatate
—juca inca pe trimiterile la avan-
gardele istorice.

Prin urmare, exista o diferenta
substantiala intre miscari de
avangarda si literaturd experi-
mentala, cel puti cata putea exis-
ta intre Boccioni si Joyce.

In a sa Teoria dell’arte d’a-
vanguardia, Renato Poggioli fi-
xase bine caracteristicile acestor
miscari. Ele erau: activism (fasci-
natia aventurii, gratuitate a fina-
lului), antagonismul (se actio-
neaza impotriva a ceva ori a cui-
va), nihilism (se face tabula rasa
cu valorile traditionale), cult al
tineretii (acea querelle des an-
cien et des modernes), ludicita-
te (arta ca joc), prevalenta poe-
ticii asupra operei, autopropa-
gandd (impunerea violenta a pro-
priului model cu excluderea tutu-
ror celorlalte), revolutionalism si
terorism (in sens cultural) si, In
fine, agonism, ca sens agonic al
holocaustului, capacitate de sin-
ucidere la momentul just si gust
al propriei catastrofe.

In schimb, experimentalismul
e devotiune pentru opera singu-
lara. Avangarda agita o poetica,
renuntand din amor gratuit la
opere si produce mai curand ma-

nifeste, In timp ce experimenta-
lismul produce opera si numai
din ea extrage sau permite apoi
sd se extragd o poetica. Experi-
mentalismul tinde spre o provo-
care internd a circuitului intertex-
tualitatii, avangarda la o provo-
care exterioara, in corpul social.
Cand Piero Manzoni producea o
panza alba facea experimentalism,
cand vindea muzeelor o cutiuta
de artist de doi bani facea provo-
care avangardista.

Asadar, in Grupul 63 au con-
vietuit doua suflete si e evident
ca sufletul avangardist a preva-
latn a crea imaginea sa mas-me-
diatica. Daca textele experimen-
tale, in pofida atator contestatii,
inca raman, gesturile avangardis-
te nu puteau trai decat o scurtd
stagiune.

Momentul in care Grupul 63 a
ales definitiv calea avangardei a
fost in mod paradoxal cel in care
revenea, de la experimentalismul
asupra limbajului, la angajarea
publica si politica. A fost stagiu-
nea revistei Quindici ce-a inre-
gistrat dramatice conversiuni la
utopia saizecioptista, sau rezis-
tente indurate si pana la urma a
condus revista (si indirect cu ea
si Grupul) la o deliberata sinuci-
dere — tocmai in sensul agonis-
mului lui Poggioli. In catastrofa
voita cu stoicism de catre Quin-
dici au iesit la iveala divizari ce
existau inca de la inceput, dar
care fusesera depasite gratie dia-
logului reciproc. Confruntandu-
se cu tensiunile imediate ale unei
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perioade istorice dintre cele mai
contradictorii si animate, Grupul
a decis ca nu putea continua sa
inchipuie o unitate care nu exista
la inceputuri. Insd absenta aceas-
ta de unitate ce facuse forta sa
interioara gi energia sa de provo-
care a exteriorului, atunci ii sanc-
tiona justa sinucidere. Drept ur-
mare, Grupul se consemna, daca
nu istoriei, atunci cel putin prile-
jurilor aniversare a celor patru-
zeci de ani mai tarziu.

A fost adevarata gloria? Cu
totii pot sa ofere un raspuns, mai
putin decat noi. Ca intreprinde-
rea aceea a dat fructe, eu cred si
se poate crea traditie si exemplu
si prin propriile erori. Doar imi
pare rau cd reuniunea aceasta ¢
incompleta si ca de-a lungul dru-
mului au cazut, printre cei mai
cunoscuti, Antonio Porta, Gior-
gio Manganelli, Enrico Filippini,
Emilio Tadini, Adriano Spatola,
Corrado Costa, Germano Lom-
bardi, Giancarlo Marmori si, prin-
tre cei ce fuseserd atunci activi
tovarasi de cale, Amelia Rosselli,
Pictro Buttita, Andrea Barbato,
Angelo Maria Ripellino, Franco
Lucentini, Giuseppe si Guido
Guglielmi, spre a nu mai vori de
Vittorini si de Calvino. Incat amin-
tirea lor sa insoteasca acest sim-
pozion al nostru si sa le dea unica
si indreptatita nota de nostalgie.

in roméneste
de George Popescu
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portret de maestru, cu margarete

e retraseseram aici,

singuri, intr-o cabana

veche din lemn, pe
fundatie de piatra, de fapt o fos-
ta casa taraneasca, renovata, cu
cerdac si acoperis 1n panta, din
tigla rosie. Curtea imprejmuita cu
un gard scund, metalic, era de
fapt o plantatie de pomi fructiferi
din care, doar intinzand mana, ne
luam necesarul de vitamine: cai-
se, piersici zemoase, mere de
vara... Aduseseram cu noi provi-
zii alimentare pentru o lund, spre
a ne castiga independenta fata
de oras si de tentatiile lui, fugind
de prieteni, si, mai ales maestrul,
de prietene... Insa nici aici nu se
putea abtine sd nu inroseasca te-
lefoanele mobile de cateva ori pe
z1, sunandu-le in aceasta ordine
pe: Maricica din Iasi, [ldiko de la
Brasov, olteanca Adriana, ,,Calu-
garita” din Botosani, toate achi-
zitii noi, din Romania. Peste tot
avea cate-o treaba urgenta de re-
zolvat, cu fiecare femeie in parte,
desi schimba cu ele doar vorbe
de o banalitate induiosatoare! ,,Ce
faci, suflete?” ,,Pisicuto...”, ,,Pa-
pusa mica”... ,,Ti-e dor de mine,
porumbito? Cand sa vin sa te
vad?”

Iar eu fierbeam. Imi sacrificam
intregul concediu de odihna, nu
de dragul lui, ci din nevoia de a
avansa in documentarea cartii,
asa ca izbucnirile mele erau justi-
ficate, cum sa nu, uitind uneori
de politete si de respect, mai ales
cand, din jumatate in jumatate de
ora, daca nu mai des, daca nu
suna el, 1l cautau curtezanele pe
Adonis al nostru. Sinu avea de-
cat trei telefoane, doud cu nume-
re de Romania, pe Orange si pe
Vodafone, si altul cu acoperire
internationald. Iar cand nu-i su-
nau telefoanele, se plictisea re-
pede de intrebarile mele, mai ales
cand ma suspecta ca 1i agresez
intimitatea. Din senin si fara le-
gaturd cu ce discutam inainte,
incepea sa se planga cat de dor 1i
era de Maricica de la lasi, de I1di-
ko din Brasov, de Adriana de la
Craiova, de ,,Calugarita” botose-
neanca si de toate celelalte...
Apoi incepea si le sune...

Scena pe cerdac: O masa obis-
nuita si doud scaune. Pe cel con-

fortabil, cu spatar solid si cu
doua perne din burete pe sezutul
lui tapitat, se lafdia maestrul. Eu,
ca doar eram salahorul, pe cela-
lalt, un taburet cu cadru metalic,
fara nimic pe el. In dreptul meu
tineam laptopul, deschis chiar si
cand nu lucram, pastrandu-l la
indemana pentru a descarca ra-
pid orice idee sau orice informa-
tie care mi se pareau importante,
din discutiile noastre libere. Intr-o
farfurie adanca, pe masa, in fata
lui se inghesuiau fructe proaspe-
te din livada, de care uneori nici
nu se atingea, ciocolata, cafea, si
cate-un trabuc din care, ,,s€
prostea”, pentru cd nu fuma, ci
doar pufiia ca o locomotiva cu
carbuni. Cand i se incingeau gat-
lejul sau creierul, de atata poves-
tit, fugea la frigider si se racorea
cu cate o bere, smulsa zgomotos
de pe rafturi. Ajunsesem in mie-
zul unui subiect important, de-
spre tragedia unchiului Dodo,
din timpul copilariei lui, straduin-
du-ma sa-1 scriu repede, atent sa
nu pierd vreun amanunt, cand
tocmai {i suna telefonul. Dintr-o
data vesel si sarmant, cu o voce
mieroasa, intr-o graba ce ma in-
furiase de-a binelea, 1l aud con-
versand: ,,Hello, Pushi! How are
you?” Era Charlene, femeia
care-1 invatase limba engleza,
dupa cum m-a informat cu con-
stiinciozitate, imediat ce termina-
se convorbirea. Soprana, inzes-
tratd de la Dumnezeu cu toate
calitatile, mai ales fizice, pe care
0 avusese invitatd intr-un con-
cert din insula Man. Il invatase
limba Iui Shakespeare 1n pat, pri-
mele cuvinte pe care si le insusi-
se de la ea fiind: ,,push, push!”
De aceea {i si schimbase numele:
Pushi, Pushica... Ca sa-1 mai in-
torc cu vorba la unchiul Dodo, in
beciurile negre ale securitatii
unde sdrmanul om era maltratat
pana-si dadea duhul, era destul
de greu, daca nu imposibil. Cu
insufletire, maestrul imi vorbea
acum de soprana si de o prietend
de-a ei, balerina, pe care o cunos-
cuse mai tarziu la Edinburgh. Ce
femeie!... Ce picioare avea!... Ce
»criminale” puteau fi intalnirile cu
ea!... Nu cu Pushi, domnule, cu
balerina! Cu soprana nu statuse
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mai mult de-o vara, pe cand cu
cealalta, ei, bine, cu cealalta...
Despre unchiul Dodo vorbim al-
tadata...

Erain prima saptamana, cred,
si dupd nu stiu cate asemenea
intreruperi pentru a suna sau a
raspunde la telefon tuturor femei-
lor fierbinti din lume, singure,
neglijate de sotii sau de amantii
lor, ori in criza existentiala, intr-o
zi mi-am luat laptopul in brate si,
destul de nervos, i-am replicat:
,,Maestre, in asemenea conditii
eu nu pot sa lucrez. Am venit aici
sa facem treaba, dar observ ca
n-am cu cine, pentru ca pe dum-
neavoastrd nu prea va mai inte-
reseaza cartea... Eu dau cu lapto-
pul asta de pamant si-1 fac praf,
ca sd punem punct colaborarii
noastre, dupa care plec acasa, si
va las in pace, sa va pierdeti tim-
pul cu mandrele dumneavoastra.
Asa nu se mai poate!”... Nu stiu
ce-am mai zis, oricum, destule, fi-
ind hotarat sa-mi fac bagajul si
s-0 tai voiniceste de-acolo, dar
el reusise s ma imbuneze, asi-
gurandu-ma cd isi dorea la fel de
mult sd scriu cartea despre el,
daca nu chiar mai mult decat imi
doream eu. ,,S-o scriem Impreu-
na”, cum se exprima, desi el doar
povestea, de multe ori raspun-
zand intrebarilor mele de parca
l-as fi injurat. Dar trebuia sa-1 in-
teleg ca nu avea cum sa renunte
la contactul cu lumea, sa se izo-
leze complet, chiar ascunsi cum
eram noi aici, in cabana asta din
munte. Si cum lumea lui se dove-
dea a fi populata in primul rand
de femeli, ca intr-un matriarhat
modern, ma asigura ca aventuri-
le lui amoroase, despre care o
sd-mi mai vorbeasca, ma vor in-
canta, §i nu e nevoie neaparat sa
le consemndm pe toate in carte.
Retinem ce e important, ce a fost
mai frumos... Siimi zambea in fe-
Iul lui inimitabil, topind tensiu-
nea... Ce-1 puteam raspunde unui
asemenea manipulator?... Asa ca,
in cerdacul casei unde umbra
ajunsese pana la mine, ca o con-
solare, am agezat din nou lapto-
pul pe masa, acceptandu-i toa-
nele, scuzele si promisiunile ca
ne vom continua documentarea...

Intr-o alta zi, satui de manca-

Peter Jecza — Univers dantesc

rea rece din frigider, coboraseram
in statiune sa ludm pranzul la un
restaurant si, totodata, sa-si in-
carce cartelele de telefon. Ne ser-
vea o tanara frumoasa, imbraca-
ta intr-un costum popular stilizat,
cu iie si fusta rosie, creatd, ce-i
lasa la vedere rotunjimea picioa-
relor, mai mult de-o palma deasu-
pra genunchilor. Maestrul deve-
nise dintr-o data atent si jovial,
intrAnd cu ea iIntr-un joc al se-
ductiei, spunandu-i glume si fa-
candu-i complimente ieftine, ceea
ce ospataritei trebuie sa-i fi facut
placere, de vreme ce-i raspundea
la fel, in clisee puerile. Vorbe ba-
nale, de genul cérora trebuie sa fi
auzit sute si mii, de la numerosii
ei clienti. Cu completari de genul:
,La mine, in Franta, fetele fru-
moase ca dumneata nu fac ase-
menea munci grele. Pentru ele
muncesc barbatii, ca doar munca
pentru ei s-a inventat, iar femeile
vad lumea, in vacante de lux”...
Nu ma interesau balivernele pe
care i le turna gasculitei, ci ma
uimea expresia ochilor lui albastri,
privirea insistenta si tulburatoa-
re, in care femeia se prinsese fara
sansa de a mai scapa, ca intr-o
nada cu grija pregatita si abil in-
tinsa de un vanator iscusit. Adu-
candu-ne una sau alta la masa,
pentru femeie nu mai exista nimic
in jur decat ochii lui albastri, care
scanteiau neobositi, si in care ea
se pierdea primejdios, de buna
voie, ca sub hipnoza, bucuroasa
sd-i raspunda la orice intrebare.
Asa aflaseram cum o chema si cat
de nemultumita era de serviciul
ei, cd era divorfata si crestea sin-
gura o fetita de cinci ani. li dez-
valuise ora la care iesea din ser-
viciu si unde statea cu chirie, cati
bani 1i dadea patronul si cat mai
facea ea in plus, din marinimia
clientilor... Dupa cum incepusem
sd-1 cunosc pe maestru, femeia
era victima sigura, urmand sa
faca parte din haremul lui
transnational, din ,,lumea” lui
pestrita, volubila si incapatoare,
mai ales ca 1i ceruse numarul de
telefon, iar ea i-1 daduse cu o con-
damnabild usurinta. Pentru mine,
ospatarita devenea insd un alt
motiv de stres, 0 noua ocazie a
maestrului de a-mi da pauze
scurte si dese, uitdnd de promi-
siuni, de angajamente... Felul in
care balaurul o subjugase pe acea
tandra naiva, cu privirea lui in-
sistentd, rascolitoare precum a
unui sarpe care-si hipnotiza
prada, inainte de a o inghiti, ma
pusese pe ganduri si ma facuse
sa analizez in alti termeni
preocuparile lui de a gasi tiganci
cu har, de cate ori venea in Ro-
mania, sa-i citeasca destinul in
carti si in cafea. Interesul de a
participa, cu alti muzicieni, la
sedinte de spiritism, in Spania, In
Franta si in Maroc, cu iubite pa-
sagere... Experiente mistice de
care-mi vorbise, si pe care le voi
devoala mai incolo. Iar la experi-
mente de genul acesta, precum
cel din restaurant, cu ospatarita
,,VIadjita” instantaneu, aveam sa
mai asist, ultima data chiar la mine
acasd, unde fusesem nevoit sa
intervin cu brutalitate, ca sa-i tai
avantul fachirului...

In casa noastra de vacanta, la
0 masa unde se afla si o nepoata
a sotiei, un copil aproape, care

venise sa stea la noi pe toata pe-
rioada studentiei, din orasul ei de
munte, maestrul avusese nesim-
tirea, in toiul discutiilor, in pre-
zenta mea, care-i stiam naravul,
sa-si incerce puterile. Adica s-o
priveasca pe fatd in acelasi fel,
cu ochi veninosi si vicleni. Stu-
denta, nevinovata, poate si dro-
gata de iluzia ca acest muzician
de talie internationala 1i acorda
atentie, se prinsese instantaneu
in plasa privirii lui hulpave. Eu
stateam la egala distanta de
améndoi, avand posibilitatea
sa-i observ pe fiecare. li surprin-
sesem cum isi trimiteau zambete,
complici, ca doi amanti, pentru ca
la desert discutia s-o monopoli-
zeze ei doi, despre muzica simfo-
nica si interesul intempestiv al
fetei de a afla mai multe despre
compozitorii lumii. Spun intem-
pestiv deoarece, pana atunci,
muzica clasica o lasase indiferen-
ta. De cateva ori, in discutii ten-
sionate, sotia chiar incercase s-0
convingd sa renunte la a asculta
manele, cu care fata era obignui-
ta din orasul minier de unde ve-
nea si de unde se tragea un ma-
nelist cunoscut. Maestrul ince-
puse sa-i faca complimente: ,,Ce
ochi frumosi aveti! Seamana cu
cei ai Barbarei Streisand...” ,,Ba
nu, il contrazicea ea, deja pier-
duta, o prietend mi-a spus ca
seamana cu ai lui Liz Taylor...”
Ce sa spun? Gretos dialog...
Brusc, simtind ca-l urasc instan-
taneu pe maestru, intrerupsesem
aceasta scena de opereta, preve-
nind un gest necontrolat care
incepuse a mi se infiripa In minte.
Jucam la masa rolul paharnicului
Ulea, ingrijindu-ma sa nu-i
lipseasca nimic invitatului meu
special, muzicianului de talie
internationala, care-mi onora
casa si-mi facea cinstea de a ma
alege dintre atatia ziaristi si
scriitori cu faima sa scriu o carte
despre el, dar imi imaginam ca ma
puteam impiedica oricand in
capcanele imprimeului vegetal
din presuri, ca sa-i torn oala cu
vin in cap. Dar n-o facusem,
gandindu-ma la efectul vinului
rosu asupra florilor de crin din
covor, de un alb aproape laptos,
si la impactul acestei privelisti
apocaliptice asupra psihicului
sotiei mele. Cu hotarare, apasand
greu pe cuvinte, ca pe dude, cu
un ordin scurt ce anula orice
posibila negociere, o trimisesem
pe infantila curtezana in camera
ei, amintindu-i cd avea de invatat
pentru seminarul de a doua zi.
Maestrul, daca-mi aduc bine
aminte, incercase s protesteze,
descoperindu-se ad-hoc avoca-
tul copilelor lipsite de minte, na-
pastuite de proprii unchi, dorni-
ce de senzatii tari sau de a pierde
vremea in compania cronofagilor
matusalemici. Adonis se apropia
pe-atunci de saptezeci de ani. Era
verde ca prazul si inca nu divor-
tase de cea de-a patra sotie...
Ocupat cum il stiam, eram sigur
ca pe fata despre care se zvonea
cé l-ar fi urmat in Franta (poate in
Germania, poate in Spania?), si
pe care, intr-un acces de gelozie,
ar fiucis-o, o uitase cu siguranta
de mult...

Fragment din romanul O mie
si una de femei. Amintirile unui
hedonist




,,Cultura nu se mosteneste,
ea se cucereste™
Andre Malraux, 1969

A Yoyo
ntr-o noapte de iarnd, trei
Isiluete strabat piata din
fata bisericii Sfantul Toma
d’Aquino, grabind pasul prin
Parisul inghetat, in timp ce se in-
torc de la un cabaret din Saint
Germain des Prés, Trandafirul
Rosu, unde cei trei prieteni merg
adesea sa-i asculte pe Juliette
Gréco si Mouloudji. Femeia, Pau-
le, la vreo treizeci de ani, foarte
elegantd, frumoasa, masiva, bru-
netd cu ochii de un albastru tul-
buritor, tine de brat un barbat ce
pare cu cativa ani mai tanar. Siel,

LA SAGA

MAEGHT

= Yoyo Maeght

Adrien, are privirea senind,
aproape transparentd, umbrita de
o suvitd blond-roscatd. Merg
amuzandu-se §i raspunzand la
glumele barbatului care-i insotes-
te: este Prévert, cu un chistoc in
coltul gurii. Sunt fericiti, ca mai
intotdeauna; traiesc din plin
acesti ani fara griji. Cuplul lo-
cuieste foarte aproape de biseri-
cd, la numarul 42 de pe strada
Bac. E frig, anins. Cu un fior, Pau-
le se infasoara in superba sa hai-
na de blana. Cand se pregatesc
sd strabata piata pustie, cei trei
tovarasi sunt opriti de un zgo-
mot. Curiosi, se apropie: acolo,
pe treptele bisericii, infasurat rau
intr-o simpld hartie de ziar, se zba-
te un bebelus. Il iau de pe pa-
mantul rece si se grabesc sa-1
duca la caldura, probabil salvan-
du-i viata. Ce sa faca cu acest
copil? O sa vada maine.
Dimineata devreme, Adrien si
prietenul sau Prévert merg la pri-
madrie sa declare la Starea Civila
venirea pe lume a unui nou nas-
cut. Avand deja doua fete, Paule
si Adrien s-au hotarat sa o pas-
treze si pe micuta gasita noaptea
trecutd, chiar daca, fiind fata, va fi
a treia pentru €i. ,,Da, s-o decla-
ram, aga ¢ mai simplu. li vom spune
France sau, mai bine, France-Soir,
pentru cd am gasit-o invelitd in
ziar. Va fi un prenume a-ntéia, mai

B YOYO MAEGHT

Saga Maeght

bun decat Marie-France*. Cei doi
barbati sunt de acord. Refuz
categoric al angajatei de la prima-
rie: acesta nu-i un prenume!
Aceasta propune Frangoise; la
urma urmei, rostit repede, suna la
fel ca France-Soir. Resemnati, cei
doi amici accepta, iar micuta Fran-
coise se alatura familiei Maeght;
insa Prévert ¢ incapatanat i ince-
pe sa-i spund Yoyo, un nume ce
nu apartine niciunui sfant, ceea
ce e perfect pentru acest anticle-
rical feroce. Aceastd Frangoise,

nasterii mele. Prin debaraua imen-
sd, dau la o parte uniforma de
aviator a unchiului, cu gulerul
ingaurit de o rafald a Luftwaffe,
dobor cateva cutii de zinc din care
cad mii de etichete de tarie si li-
chioruri — mamaie avusese un
bistrou. Ah, iata vechile albume,
uite si registrele si almanahurile,
asta e, l-am gasit, 1959, nu stau
pe ganduri inainte sa-1 deschid:
,Nasterea celei de-a treia fiice a
lui Paulette, in arondismentul
X1V din Paris, la ora 19:00, 50 de

devenita apoi Yoyo, sunt eu, feti-
ta gasitd Intr-o seara de iarna.

|. Copilaria
Copilul gasit

Ma integrez bine in familie si
ma trateaza la fel ca pe ceilalti;
doar tata imi mai arunca din cand
in cand, caci sunt deja foarte gu-
raliva: ,, Tu, copil gasit, sa taci din
gurd!*“ Ma impac cu gandul ca,
atunci cand voi creste, o sa plec
si n-o sd ma regrete nimeni. In
cele din urma, am ramas. ..

Cresc alaturi de surorile mele,
Isa, cu patru ani mai mare ca mine,
si Flo, de care sunt mai apropiata
si care e cu doi ani mai mare.

Intr-o zi, cand aveam aproape
zece ani, vreau sa aflu mai multe
despre acea noapte de vara, asa
ca-mi vine ideea sa caut prin jur-
nalele de bord ale bunicului din
partea mamei (care de fapt mi-e
straunchi, dar asta-i o alta poves-
te), puse claie peste gramada in
hambarul bunicii, in acea cocioa-
ba pierduta in centrul Frantei —
un Auvergne intepenit in trecut.
Acest batran marinar obignuia
sa-si noteze, in fiecare zi din via-
ta, faptele cele mai importante.
Poate ca aparitia mea nu fusese
un eveniment demn de paginile
sale, unde sunt povestite cade-
rea Varsoviei, aterizarea lui Lind-
bergh, nagterea unor catelusi,
deschiderea Salonului de arte
menajere, schimbarea joantei
unei chiulase sau peripetiile prin
care trecuse ca sd guste niste
cartofi in Parisul ocupat; cu toa-
te acestea, ma risc.

Indepartand praful, caut, pli-
na de nerabdare, cartea pretioa-
sa unde s-ar putea afla misterul

Yoyo Maeght impreuna cu pictorul Joan Miro

centimetri si 3,2 kilograme*“. Ini-
ma mi se opreste in loc. Pentru o
clipa, totul incremeneste. Cartea
imi cade din maini. Apoi ma arunc
pe scari, fugind spre bunica si
urland: ,,Mamaie, mamaie, sunt
fiicamamei!“.

Bunica, complice involuntara a
acestei glume dubioase, nu stie
cum sa reactioneze. Incearca sa
ma linisteasca cu blandetea ei
obisnuitd, apoi ridica receptorul
telefonului care troneaza, singur,
pe o masuta cu ciucurei. li cere
operatoarei sa ne faca legatura cu
hotelul Porumbelul de Aur, din
Saint-Paul-de-Vence. Parintii mei
au mers acolo, pe durata verii. Tim-
pul se prelungeste, legitura se
realizeaza greu, iar aceste zeci de
minute incd imi par, §i astazi, cele
mai lungi din toatd viata mea. In
cele din urma, aud vocea mamei,
care pare grabita; fara indoiala, o
deranjez in plina partida de carti:
,»Mama, de ce mi-ati facut asta?
De ce mi-ati spus ca sunt un copil
gasit?*“. Mama, nerabdatoare sa-gi
reia jocul, Imi raspunde scurt: ,,Of,
te rog, putin umor!“.

Altceva nu reusesc sa scot de
la ea. Aceasta fraza avea sa-mi
marcheze copildria si urma sd am
nevoie de umor ca sa trec teafara
prin ceea ce parintii ne-au facut
sa traim, pe surorile mele si pe
mine. Glumele caustice, dadaiste
si nebunesc de suprarealiste ale
parintilor erau indreptate cel mai
adesea impotriva noastra. Sunt
cruzi si veseli, zei imprevizibili
care pot, dintr-un capriciu sau ca
sa facd o gluma, sa ne acopere
de cadouri sau sa ne taie orice
sperantd de tandrete.

Abia dupa mult timp, cand
aveam aproape saptesprezece ani,
am riscat sa vorbesc din nou cu
mama despre nasterea mea, spe-

A

expozitii.

imé Maeght (1906-1981) a fost un colectionar, negus-

tor de arta, litograf si editor francez. Este fondatorul

Galeriei Maeght din Paris si Barcelona, iar impreuna
cu sotia sa— Marguerite, al Fundatiei Maeght din Saint-Paul-de-
Vence near Nice, un muzeu privat din sudul Frantei dedicat artei
din secolul XX, ce cuprinde peste 12.000 de lucrari de arta si este
vizitat anual de cel putin 200.000 de vizitatori. Aimé Maeght a
cunoscut un destin fulgurant.
nard, Matisse, Giacometti sau Picasso, el avea sd construiasca
un imperiu artistic. Yoyo, nepoata lui, porneste pe urmele acestui
supradotat vizionar, galerist, editor, mecena si creator al Funda-
tiei Maeght. Pasii lui Yoyo sunt ghidati, inca din copilarie, de
gigantii suprarealismului, Prévert si Miro. Ea ne oferd, in cartea
Saga Maeght (Editions Robert Lafont, 2014), o serie de anecdo-
te de neuitat despre comunitatile de artisti §i, in acelasi timp, o
imagine avizatd asupra artei contemporane. Yoyo Maeght, nas-
cuta n 1959, continua spiritul Maeght dedicandu-si intreaga viata
artei si arhitecturii, in calitate de galerist, editor si comisar de

Orfan devenit prieten cu Bon-

Aimé Maeght si André Breton

rand poate intr-o consolare cat de
mica. Mai bine m-as fi abtinut, caci
explicatiile sale au fost mai rele
decat cele cateva cuvinte de care
ma agatasem in ultimii ani.

»otii, Yoyo, primele fiice pe
care le-am avut au fost niste co-
pii magnifici, inca de la nastere.
Isa si Flo erau bucalate, blonde,
cu pielea neteda. Dar tu, tu ai fost
oribila. Nici nu voiam sa te alap-
tez, mi se parea cd hranesc un
sobolan. Ma fixai cu ochii aia
negri §i aveai atat de mult par!
Groaznic! I-am spus lui Prévert
ca n-am mai vazut niciodata un
bebelus atat de urat. Atunci, el
mi-a dat ideea cu copilul aban-
donat pe treptele bisericii. Si m-a
convins spunandu-mi: «Nu te mai
gandi ca e fiica ta, poarta-te ca si
cum ai fi gasit-o: nimeni n-o sa-ti
reproseze ca ai facut un copil atat
de urat, chiar daca tie ti se pare
asa bocciex. lar asta ne-a facut
sa rddem si am ramas cu aceasta
gluma“. Bineinteles, isi insotea
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cuvintele cu zambete care spu-
neau cd, pentru ea, acesta era
umor. Ar fi trebuit sa inteleg ca
rasul mai insemna si ca era bucu-
roasa ca a avut si aceastd a treia
fiica. Fara indoiala, mie mi-a lipsit
umorul, atunci cand aveam ne-
voie doar de un pic de iubire.

Din fericire, mai era si bunicul
meu patern, Papy. M-am obisnuit
sd ma Indrept spre prezenta lui
calduroasa si linistitoare si atunci
cand sufeream, dar si cand do-
ream sa Tmpartagesc o bucurie.
Ma primea de fiecare datd cu o
privire veseld si dragastoasa si
cu vocea sa melodioasa de meri-
dional prin adoptie . Nu mi-a spus
niciodatd ca ma considera dragu-
ta, dar in ochii lui eram o printe-
sd. Pana cand a murit, a ramas
sustinatorul, stinca, punctul fix
al existentei mele.

Traducere
din limba franceza
de Marius Cristian Ene
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perfectand lectia despre imperfectiune

eter Jecza este unul din-
Ptre acei artisti care au
expus mai mult in strai-
natate decat in tara natala, semn
ca arta lui avea puterea de a de-
pasi granitele, Intr-o epoca in care
artistului insusi 1i era restrictio-
nata libertatea de a trece granita.
Prima sa expozitie personald avea
sd fie deschisa in 1972 la Galeria
,Palette” din Wuppertal, Germa-
nia, §i abia un an mai tarziu, in
1973, urma sa aiba o personala la
Galeria ,,Apollo” din Bucuresti.
Chiar si in Timisoara, orasul unde
atrdit si lucrat, va avea o expozi-
tie personala tarziu, Tn anul 1994,
in vreme ce in Germania sau El-
vetia avusese deja peste doua-
zeci de asemenea manifestari.
Acest parcurs expozitional a fa-
cut ca sculptura sa sa fie bine
receptatd in spatiul occidental,
buna parte din opera expusa aco-
lo aflandu-se in acest moment in
colectii din afara tarii. In acest
context, era oportuna o revalori-
zare a operei lui Peter Jecza in
Romania, iar prima retrospectiva
s-a concretizat la Muzeul de Arta
Craiova, la opt ani de la dispari-
tia artistului.

,,Lectie despre imperfectiune”
contureaza, intr-un mod absolut
necesar pentru o cercetare isto-
rica a artei contemporane roma-
nesti, directiile in care s-a dezvol-
tat gandirea artistica a lui Peter
Jecza. Dupa un concept sistema-
tic care reflectd evolutia sculptu-
rii sale de la un descriptiv, vizibil
influentat de Henry Moore, ca-
tre forma pura, evenimentul de la
Craiova este unul de referinta prin
amploarea si continutul sau.
Sunt prezentate aici peste 70 de
sculpturi din colectii muzeale si
particulare, multe dintre acestea
fiind expuse pentru prima data in
Romania. In acest sens merita
apreciata in mod deosebit con-
tributia institutiilor, dar si a co-
lectionarilor din tara si strainata-
te care au imprumutat lucrari, in
lipsa carora acest proiect ar fi fost
incomplet: colectia familiei, Mu-

zeul de Arta Timisoara, Muzeul
National Secuiesc Sfantu Gheor-
ghe, colectiile: Lecca, Herczeg,
Mihu, Mesaros, Simcelescu, Ilie,
sinu in ultimul rand colectionarii
privati din Germania care au do-
rit sd ramand anonimi.

Revin laanul 1972 ca moment
de referinta in destinul artistic, dar
si personal, al lui Peter Jecza,
amintind ca prima sa expozitie a
fost deschisd la Roderhaus —
imobil ce servea, dupa un con-
cept multifunctional, drept gale-
rie, sediu al asociatiei artistilor din
Renania, atelier si muzeu cu o
colectie privata importanta. Un
astfel de loc avea sa devina, in-
cepénd cu anul 2000, casa fami-
liei Jecza din Timisoara. In acest
fel se preda o lectie despre gene-
rozitate si deschidere catre comu-
nitatea locala care, desi fusese
cultivata inca de la inceputul se-
colului trecut de personalitati
prestigioase preum: Alexandru si
Aristia Aman, Anastase Simu,
Krikor Zambaccian s.a., parea de
mult uitatd In Romania. Spirit
exemplar, Peter Jecza urmarea sa
coaguleze aici un mediu creativ,
care sa stimuleze schimbul de

opinii si s aduca progres in men-
talitatea artistica contemporana.
Reprezenta un gest de deschide-
re prin care artistul nu era preo-
cupat sa isi promoveze in mod
exclusiv propria creatie, ci cauta
sd sprijine artistii tineri, oameni
cu idei indraznete si inovatoare,
stimuland potentialul creator al
zonei. Dupa modelul Réderhaus,
casa Jecza a reusit sa devina un
spatiu fertil, deschis pentru spec-
tacole si evenimente culturale,
spatiu de expunere pentru o va-
loroasa colectie particulara, fun-
datie si galerie de artd contem-
porana. Astfel, fara a se lasa do-
minat de personalitatea artistului
Jecza, omul Jecza a devenit
cetatean de onoare al orasului, nu
doar cu functia de titlu onorific.
,,Lectie despre imperfectiune”
relanseaza eterna discutie despre
menirea operei de artd. Daca sta-
tutul comun acceptat al acesteia
pare indrituit sd vizeze un anume
tip de frumos, ce reprezinta per-
fectiunea, privitd din perspecti-
va antonimicd, imperfectiunea
poate fi tratata ca defect. Ori chiar
acest asa-zis ,,accident” reprezin-
ta miza cautarilor lui Jecza, iesi-

Oglinda sparta

rea din canon si depasirea aces-

tuia. Iar orizontul pe care il ofera

acest drum, nou deschis, este
unul nebanuit de cuprinzator.

Peter Jecza: lectia despre cub

eter Jecza este un nume

P de prestigioasa referin-

td in arta contemporana
romaneasca. Fundatia Triade, pe
care sculptorul a fondat-o, a in-
stituit, incepand cu anul 2009,
dupa disparitia artistului, progra-
mul Memoria Jecza, menit sa
continue cercetarea si promova-
rea operei artistului. Expozitia
Peter Jecza: Lectia despre cub
(organizator: Muzeul de Arta
Jean Mihail Craiova, in partene-
riat cu Fundatia TRIADE, cu spri-
jinul Galeriei Jecza) face parte din
acest program. Ea isi propune sa
aduca in sfera dezbaterii critice
semnificatiile mutatiei pe care
cercetarile artistului din anii 80
le-au adus practicilor sculpturii.
Peter Jecza si-a inceput forma-
tia artisticd in anii 50, la liceul de
arta din Targu Mures, cu profe-
sorul Izsdk Marton, — in plinad
epoca a ,,realismului socialist”
importat de regimul politic al vre-
mii “, continuand la Institutul
,,lon Andreescu” din Cluj, unde
viitorul sculptor a avut profesori
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celebri, precum Romul Ladea,
Virgil Fulicea, Kadar Tibor, Kos
Andras sau Servatius Jend, si de-
savarsind-o la Timigoara, oras in
care artistul a venit dupa absol-
vire. Lectia dascalilor sai s-a com-
pletat, in mod echilibrat si
personal, cu ceea ce oferea marea
artd europeana, de la modelul pe
care l-a oferit lectia sintezei
Brancusi, pana la suprarealismul
masiv, teluric, al lui Henry Moore,
cu care contactul a fost cople-
sitor. In perioada ce a urmat
absolvirii studiilor de arta (1963-
1978), creatia lui Peter Jecza a
urmat, constant, un proces de
cautari si profunda asimilare a
surselor ce l-au marcat, de
exercitiu formal, elaborare a unor
practici si a unui discurs vizual
supus imperativelor propriei
creativitati.

Opera pe care expozitia pre-
zenta o propune este rodul aces-
tui indelung exercitiu de autode-
finire, la finele caruia artistul ajun-
ge in punctul de perspectiva al
unor sinteze partiale, a impunerii
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unui instrumentar de exprimare
propriu (monada, ca forma plas-
tica apta sa cuprinda sensuri
multiple), a unui corpus marcat
de existenta catorva linii izotopi-
ce generatoare, ce 1i definesc
creatia pe toate palierele sale: la
nivel formal, semantic, simbolic,
tematic etc.

In esenta ei, sculptura lui Pe-
ter Jecza rezulta din dinamica a

Poarta

trei entitati: cubul, sfera si erup-
fia. Elanul, forta launtrica, ce de-
termina Intreaga miscare a intele-
surilor si, implicit, Intreaga pul-
satie a formelor si volumelor, a
semnelor plastice, o reprezinta
propensiunea celor doua corpuri
emblematice (cub — sfera) de a
se contopi, de a realiza o sinteza.
Avem a face cu eterna aspiratie a
eului reflexiv de a infaptui conto-

Acustica

Monada

pirea principiilor contrare. Din
unghi estetic, confruntarea cub
— sfera transcrie dialogul, nu o
data tensionat, dintre arta clasi-
ca si cea moderna. Acest releu,
acest conflict, plastic, dar si vi-
zionar, cub — sferda, conduce la o
larga desfasurare de tensiuni si
antinomii, artistice si meta-artis-
tice, precum aceea dintre verti-
calitate si orizontalitate, clasici-
tate si modernitate, cea dintre
natura si cultura, dintre celest si
teluric, dintre eteric si mineral.

Expozitia tentatia sintezei exa-
mineaza astfel modul de depasi-
re a mimesis-ului, prin trans-figu-
rare (,,a da forma materiala ima-
terialitatii”, dupa expresia artis-
tului), figurarea echilibrului din-
tre orizontalitatea mineralitatii si
verticalitatea ascensionala a spi-
ritului — chiar a elanului sacral —,
raportul limbajului sculpturii cu
celelalte forme de limbaj, dimen-
siunea ,,muzicala” a acestuia, in
sensul desfagurarii sale n timp,
apropierea de poezie.

Valori carora artistul le-a dat
corp sculptural folosind un lim-
baj nou, propriu, incarcat de sens.

B Sorina Jecza-Ianovici




