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alentin si Gabriela Boiangiu sunt

doi craioveni, frati, plecati in

urma cu vreo 20 de ani spre Tara
Fagaduintei numita Anglia, sub imperiul
irepresibilului impuls, declansat de explo-
zia vitald produsa de acel decembrie *89
aureolat cu sange si speranta, de a desco-
perii chipurile libertatii.

Valentin Boiangiu si-a abandonat stu-
diile tehnice din tara, pentru a incepe stu-
dii de arta si design la Bradford College,
pe care le-a continuat la Leeds Metropoli-
tan University, unde a si dobandit MA
Fine Are, expunand de-a lungul timpului
in galerii din Anglia si din Romania, pre-
dand cursuri si a initiind proiecte de arta
plastica si in alte tari europene.

Gabriela Boiangiu, sora sa, il va urma
dupa absolvirea Universitatii Nationale de
Arta Bucuresti, si, dupa studii postuni-
versitare in Anglia, va avea un traseu pro-
fesional asemanator celui al fratelui sau.
Nu o data, insa, cei doi frati au colaborat
in cadrul unor proiecte de succes.

Unul dintre acestea, Home/Acasa, a
reunit lucrari produse in Marea Britanie i
in Romania, dar si o instalatie de mail art in
forma unei case din carti postale, trimise de
cei doi artisti in diferite colturi ale lumii. E1
aduna colaboratorii la proiect aflati in cau-
tarea sentimentului de acasa si a fost itine-
rat, in 2009, si in Romania, la Bucuresti si la
Muzeul de Artd din Craiova.

In catalogul expozitiei, Gabriela si Va-
lentin Boiangiu consemnau:

,,Sunt momente in viata cdnd facem
un pas inapoi,reflectdand asupra conta-
minarii mundane si esentei noastre inte-
rioare. Atunci, sangele, carnea si tradi-
tiile se contopesc in complexitatea defi-
nitiilor identitatii. Suntem frate §i sorda
si traim intr-un loc indepartat de orasul
natal. In mod firesc, am simtit nevoia sa
gandim impreund un proiect numit <aca-
sa>. Acoperind repertorii formale varia-
te, lucrarile din expozitie exprima senti-
mentul vital de a fi acasa.”

Luna aceasta, cei doi artisti au finalizat
dezvoltarea proiectului Home/Acasa intr-o
realizare care readuce energiile creatoare
oarecum in punctul de geneza, identifica-
bil cu acel mitic ,,acasa”. DalgArt este
acum exteriorizarea acestui sentiment pro-
fund, grav, generator al identitatii, expre-
sia lui materiala. In apropierea Craiovei, in
satul Dalga din comuna Tuglui, loc quasi
anonim dar binecuvéantat, intre ,,apa vie”
aJiului si dealuri frumos impadurite, fratii
Valentin si Gabriela Boiangiu, din micile
lor economii de profesori si artisti, cu im-
plicarea daruita a parintilor in identifica-
rea locului si dirijarea santierului, au indl-
tat un lacas de culturd destinat deopotri-
va odihnei spiritului si regenerarii virtuti-
lor lui creative, destinat deopotriva artis-
tilor romani §i straini care poarta pretutin-
deni in lume acel sentiment unic de apar-
tenenta al locului nasterii si descoperirii
lumii numit acasa.

Cele doua corpuri de cladire, unul cu
cateva incéperi de locuit si un altul sala
de expozitie sau pentru diverse reuniuni
si manifestari artistice, se constituie
intr-un veritabil ,,hub”, conceput sa sti-
muleze creativitatea prin comunicare §i
competitie cordiald, regenerand energiile
pe care civilizatia urbana hipertehnicizata
a lumii de azi le aplatizeaza si le iroseste
indepartandu-ne de natura.

Evenimentul DrawingDilogue, initiat
de Gabriela Boiangiu, a inaugurat

B NICOLAE MARINESCU
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de la Home/
Acasa la

DalgArt

DalgArt, duminica, 24 iulie 2016, ora 18,
cu lansarea unui ,,pachet cultural de arta
vizuala si alte ancadramente, ...cu 18
artisti renumiti §i iscusifi din 11 tari”,
cum spunea Valentin Boiangiu. ,,Pache-
tul este alcatuit din 3 produse de cea
mai buna calitate. Primul consta in ex-
punerea multor desene executate in mod
inedit de cdteva perechi de artisti, ne-
cunoscuti unul altuia, care s-au conta-
minat reciproc de la distantd, cum au
stiut ei mai bine. Setul colectiv va fi pre-
zentat publicului larg pe simezele gale-
riei Dalgart din Dalga, a doua casa pe
dreapta, cum intri dinspre Tuglui, prin
padure... Al doilea produs este o confe-
rinta la Tradem, pe data de 26 iulie, in-
tre orele 17.00-20.00, in Craiova, cu 5
dintre artisti si cine o avea dorinta ar-
zdtoare sd-i intdlneascd. Din motive
practice acest produs se va desfdasura in
limba engleza. Al treilea este o vizitd §i
un atelier de desen, cu copii, desfasurat
in incinta Muzeului de Arta din Craio-
va, §i cu participarea unora dintre ar-
tisti, pe 27 iulie la ora 13.00. Pachetul
se vinde cu toate cele 3 elemente, im-
preund sau separat, depinzdnd de tim-
pul si buna dispozitie a solicitatorului.
Rezonanta intelectuala a produsului
este garantatd pe o perioada nelimita-
ta de timp de catre furnizori.”

Un al doilea eveniment a fost gazduit
de galeria DalgArt, duminica, 31 iulie 2016,
incepand de la ora 19,30. Tanarul artist
Albert Dobrin, student in anul V la Insti-
tutul de Arhitectura ,,Jon Mincu”, a pro-
pus sub genericul Welcome to the Machi-
ne 32 de fotografii ale unor spatii indus-
triale dezafectate, intr-un grad avansat de
degradare, inducand privitorului reactii
stranii fatd de neasteptata confruntare cu
derizoriul si perisabilitatea universului teh-
nic-industrial, perceput rutinier ca expre-
sie a puterii omului asupra naturii. Spatiul
expozitional, asezonat cu obiecte din me-
diul industrial modern functionale si pro-
vocand vizitatorul sa le actioneze, ne pro-
voaca astfel sa ne raportdm la tensiunea
unei realitati existentiale dialectice, con-
flictuale. Impresiile celor prezenti au fost
in chip firesc dintre cele mai diverse, cu
certitudine insa ,,performance-ul” propus
nu a lasat pe nimeni indiferent!

DalgArt este, in opinia mea, una dintre
expresiile fericite ale existentei a ceea ce
am numit ,,Arhipelagul Roméania”, ale pu-
terii inovative pe care acesta o induce in
structurile conservatoare ale societatii
romanesti, prin oamenii care descopera si
aduc Acasa elementele de noutate si pro-
gres revigorante, cu o energie subtild dar
fertila.

DalgArt, prin chiar proiectele propuse,
vezi dialogul cu iubitorii de artd adulti invi-
tati la Tradem, dar si prin vizita si atelierul
de pictura al copiilor de la Muzeul de Arta
din Craiova, ne aminteste ca arta nu trebu-
ie rupta de viata si de societate, ca nu este
apanajul exclusiv al unei ,.elite”.

Simt nevoia sa inchei aceste reflectii Im-
partasind emotia cea mai puternica, inspi-
rata de experienta pe care mi-a provocat-o
dialogul creativ cu Gabriela si Valentin Bo-
iangiu: sateni din Dalga, ,,primeniti” de sar-
batoare, cu copii de mana gatiti ca de Pas-
te, pasind sfielnic si totusi hotarati pe poar-
ta ,,Muzeului”, la expozitie!

La Dalga, fratii Boiangiu sustinuti de
parintii lor, cu prieteni din tara si de aiu-
rea, discret dar ferm, recladesc Romania!
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Laura Garavaglia:
,2uimirea neintrerupta
in fata vietii este ceea

ce imi hraneste
poezia”

Roxana Ilie: Cunoasteti alfi scriitori
romani in afara de Mihai Eminescu?
Daca da, ce impresie v-a facut poezia ro-
mdneasca?

Laura Garavaglia: Cunosc niste poeti
ai generatiei anilor ‘60, cum ar fi Nichita
Stanescu si Ana Blandiana. Ea a fost oas-
pete al Festivalului International de Poe-
zie ,,Europa in Versi” in anul 2011. Poezia
lui Stanescu este una ermetica, ce acorda
o importanta deosebita imaginilor si jocu-
lui cu metaforele. In ceea ce o priveste pe
Ana Blandiana, poezia ei este lirica si me-
tafizica, recuperand miturile si traditiile. De
asemenea, am o antologie a lui Geo Vasile
in care se regasesc poeti romani moderni
si contemporani, poeziile fiind atat in ro-
mana, cat si traduse 1n limba italiana.

R.L.: Cdnd ati avut primul contact cu
poezia si cum l-afi descrie?

L.G.: Am avut primul contact cu poezia
atunci cand eram in clasele primare. Buni-
ca mea era invatatoare si obisnuia sa Tmi
citeasca poeme ale unor poeti italieni im-
portanti precum Giosué Carducci, Gio-
vanni Pascoli, Giuseppe Ungaretti etc.
Puteam auzi sunetul pe care 1l faceau cu-
vintele, iar atunci cand am invatat sd scriu
si s citesc, am Incercat sa compun ver-
suri similare. Am scris primele mele poeme
pe cand aveam sapte ani.

R.1L.: Credeti ca poezia este o experi-
enta fundamentala pentru un om?

L.G.: Cred ca poezia este ceva innas-
cut in ceea ce le priveste pe fiinfele uma-
ne. In perioada arhaica, poezia era princi-
palul instrument de pastrare a mostenirii
culturale si de transmitere a valorilor etice
unei civilizatii in memoria colectiva. Poe-
zia da glas emotiilor si sentimentelor noas-
tre, Insa este si o cale de cunoastere a
realitatii, caci poetii sunt Inzestrati cu un
soi de ,,lentile multicolore” pentru a des-
coperi nucleul de aur al lucrurilor.

R.1.: Care considerati ca este rolul pre-
miilor in viata literard a unui poet?

L.G.: Sunt de parere ca premiile si dis-
tinctiile importante inlesnesc vizibilitatea
unui poet in lume. Ele sunt, desigur, caun
fel de rasplata pentru un poet.

R.IL.: Puteti defini poezia ca fiind un
factor determinant de armonizare a con-
tactului dintre popoare?

ascutda in 1956 la Mila-
no, Laura Garavaglia a
absolvit Facultatea de

Litere in oragul Como si a inteme-
iat La Casa della Poesia di Como
(Casa Poeziei din Como), cu sco-
pul promovarii creatiei lirice a
unor importanti autori contempo-
rani. Laura Garavaglia este, de
asemenea, organizatoarea Festi-
valului International de Poezie
»Europa in Versi”. Poezia sa a fost
tradusa 1n japoneza, romana, tur-
ca etc., fiind inclusa in mai multe
antologii internationale. Este co-
ordonatoarea colectiei ,,Altre Ter-
re” de la Lietocolle Editore si au-
toarea volumelor Frammenti di
vita (2009), Farfalle e pietre
(2010), La simmetria del gheri-
glio (2013) si Corventi ascensio-
nali (2013).

L.G.: Da, daca ma intrebati pe mine,
poezia este o limba universala: ea da glas
emotiilor si sentimentelor fiintelor umane,
care se manifestd la fel in toti oamenii.
Poezia actioneaza ca o punte, care uneste
oameni diferiti, ignorand varietatea rase-
lor, a religiilor, a culturilor.

R.1L.: Cum afi inceput sd scriefi poezie?

L.G.: Inca de pe vremea cand eram co-
pil, m-am simtit atrasa de sunetul cuvinte-
lor. Poezia a devenit cu adevarat impor-
tantd pentru mine in adolescentd; era o
cale prin care imi puteam exprima simtirile,
vazandu-le cum se reflecta in cuvinte, ca
si cum ar fi fost oglinda sufletului si a min-
tii mele.

R.1L.: Ce ne-ati putea spune despre fa-
milia dumneavoastra? V-ati bucurat de
sprijinul ei atunci cdand ati descoperit cd
erati interesatd de poezie?

L.G.: Sunt poetd, dar sunt implicata si
in alte activitati culturale, fiindca sunt
presedintele unei asociatii culturale in
Como, in Italia: La Casa della Poesia di
Como. Am organizat o multime de eveni-
mente ce au avut legatura cu poezia, iar in
fiecare an organizam un festival, Furopa
in Versi, la care invitam multi poeti, atat
italieni, cat si din strdinatate. Mi-ar fi im-
posibil sa fiu si poetd si sd promovez si
cultura, dacd nu m-as bucura de sprijinul
familiei mele.

R.1.: Care este sursa dumneavoastra
de inspiratie atunci cand scrieti poezii?

L.G.: Minunata aventura a vietii este
cea care ma inspira in poeziile mele. Poe-
zia este ,stiinta incremenirii”, dupa cum
spunea un celebru poet italian, Carlo Be-
tocchi. Uimirea neintrerupta in fata vietii
este ceea ce imi hraneste poezia.

R.L.: Dintre toate cartile dumneavoas-
trd, pe care o considerati a fi cea mai
buna si de ce?

L.G.: Raspunsul la aceasta intrebare
este dificil. Fiecare carte pe care am scris-
o 1i corespunde unei anumite perioade din
viata mea. Prin urmare, toate sunt impor-
tante pentru mine.

Interviu si traducere din limba
engleza realizate de Roxana Ilie
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6 poeli invitati la
Craiova —
International ,Mihai
_Eminescu” 2016

ntre 10-14 mai 2016 a avut loc, la Craiova, a patra editie a Festivalul Mondial
Ide Poezie ,,Mihai Eminescu” la care au fost invitati poeti veniti din cele
patru colturi ale lumii. Deschiderea a avut loc la Muzeul de Arta din Craio-
va, iar dupa discursurile tinute in cinstea poeziei §i a culturii, au fost acordate
Premiile Academiei Internationale ,,Mihai Eminescu”. ,,Poezia ca o ispita de a
exista altfel, schimband lumea si timpul, caci cuvintele ne impartasesc intotdeau-
na destinul. Pentru cé, atunci cand iti iubesti propria limba, e o onoare sa scrii
poezie, e chiar ratiunea de a fi a oricarui poet. [...] Noi, poetii, va propunem
medicamentul poeziei, al culturii, al spiritului, care va face ca existenta noastra sa
fie mai suportabild, daca nu mai frumoasa”, a declarat lon Deaconescu, Presedin-
tele Academiei Internationale ,,Mihai Eminescu”, la deschiderea festivalului.
Revista Mozaicul va propune sa cunoasteti sase dintre poetii invitati ai festi-

Dosar coordonat de Roxana llie

Festivalul

valului, atat prin prisma poeziilor tradu-
se mai jos, cat si a dialogului pe care l-au
purtat cu colaboratorii revistei noastre:
Laura Garavaglia, organizatoarea Festi-
valului Mondial de Poezie ,,Europa in
versi” (Italia, Premiul pentru Manage-
ment Cultural International —2016), Ris-
to Vasilevski (Macedonia, Premiul pen-
tru Poezie — 2016), Manolis Aligizakis
(Canada/ Grecia), Eduardo Langagne
(Mexic), Risto Lazarov (Macedonia) si
Yong Tae Min (Coreea de Sud). De ase-
menea, acest numar al revistei este ilus-
trat cu lucrdri de Dan Cioca (Romania,
Premiul pentru Arte Plastice—2016). (R.L.)

B LAURA GARAVAGLIA

poeme

Numerele lui Fibonacci
(Leonardo Pisano zis Fibonacci)

Acel pod intre Orient §i Occident
construit pe numere.

Intelegeai maretia negustorilor arabi,
geniul tau surprindea pe trecatorii
Curtii lui Frederic al II-lea.

Abstracta perfectiune a acelor semne,
succesiunea magica ascunsa

in frumusetea alchimica a scoicii

si enigma soimului in zborul lui
descris dupa un timp de Pacioli,

o proportie dumnezeiasca.

Vara

Mirosul de catran pe fundul barajului,
Dinti de caini se infig pe chila.

Bula curcubeului luminoasa a verii
urcd ascendent in curenti

Nu stie 1n ce directie pleaca inima.
Din toata acea lumina pe care o dddea
ziua

A ramas doar textura decolorata a
pernei,

Alga uscata ondulata pe stinca,
Ochii Sfantei Lucia pe noptiera,
Imbratigarea sdngeroasa a unei meduze
pe gat.

Indicativul prezent

Cauti si tu liniile universului

Printre faliile orizontale ale zilei?

Dar dacé zenitul ar fi chiar aici

Pe pervaz in paharul de ceai,

Umbra serii pe scdri

In aceasta absenta muta fara intrebari.
Sau daca fasia de lumina se confunda pe
gazon

Acestei clipe ingilbenite

Intre viitor si trecut?

Simetria nucleului

Naufragiaza gandurile
dincolo de marea de nori.
Separati, urmaresc

curenti in ascensiune

las loc visului. Mintea
este un balon rosu parasit
in cosmos, scapa gravitatii
obisnuintei

ce intemniteaza corpul.

Stelele au cazut...

Stelele au cazut in pahar

lumina lichida care se revarsa si se
strecoara

incet din cupa.

Se topeste fiecare picatura

pe asfaltul murdar,

se strecoara fuga dupa fuga.
Stelele ce pulseaza si scanteiaza
stelele ce se extind si apoi explodeaza
stelele variabile

stelele.
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B MANOLIS ALIGIZAKIS

poeme

Vedere

Vedere panoramica

Prin fereastra de la rasarit
Statuia goala a lui Hermes
Straluceste in lumina soarelui
Si va simti nevoia

Sa se acopere cu

Un alb pat de panza

Linistit in ultima noapte a lui
Rusinos, tdnar nevinovat,
Copiii 1l privesc

Cu ochii larg deschisi.

Marturisire

Marturisirea mea a fost simpla:
Tatd, am spus, eu sunt un pacatos
Vina universului sta

Greu pe pieptul meu

lartd-ma ca am iubit cu pasiune
Zambila inflorita si

Leagane in zbor de randunici
Si cele doua mari pacate
Dragostea mea nemasuratd
Pentru rasul copilului

Si cersetorii care au stat

Cu mainile lor intinse,

Umplute cu urari de bine
Marturisirea mea a fost simpla
Direct la Purgatoriu

Preotul a dat avizul.

Mostenire

El a stiut cd i-am daruit atatea
Dragostea mea pamanteasca
L-am numit mostenitor

Siin aceastad lume

4 —— MozaAlcw, serie noud, anul XIX, nr. 8 (214), 2016

L-am ascuns de tradatori
Pentru aceasta, el si-a sapat
Mormant adanc
Siaaruncat in el
Mostenirea

In scurt timp dupa ce a stat
Trist deasupra plansetului
Din adincime,

Din plamani,

Se tanguie

In aceastd umbra

Ne-am salasluit

Tusieu

Cei doi dezmosteniti,

Tu si eu.

Ani de foamete

Am avut doar o singura copilarie
Pe care am pierdut-o.

Fragezimea sarutului mamei mele,
Mana ei moale peste genunchiul meu
zgariat,

Hainele de duminica calcate
intotdeauna,

Miros de mare

Prin fereastra deschisa

Inainte de toate au fost iluminate
De reflexiile orasului gri

Speranta si jurdamantul luat,
intr-un fel sau altul,

S-au agezat intr-o zi

La masa cea mare a satului.

Amor

Inainte de a intra

Am fost acolo,

Vant lovind fereastra albastra
Intrerupea povestea fiintei, o prindere
stransa

De la cantec la procesiunea funerara.
Am LUAT vietii

Inainte sa ALEG numele

Am fost acolo, simtind
Aroma unui trandafir colorat
Mai intai am intrat

Casi cel mai mare val

Vultur pe promontoriul stancos si
singuratic

Veghea deasupra ta

Inainte s ma nasc am fost
Mereu tovarasi

Destinat suspinului

Am fost acolo

Invizibil.

Manolis Aligizakis:
,simt ca am
descoperit 0 noua

lume a poeziel

| ] I,,

anolis Aligizakis s-a ndscut
in anul 1947, in insula Cre-
ta, Grecia. A absolvit Facul-

tatea de Stiinte Politice din cadrul Uni-
versitatii Panteion din Atena, ulterior
Academia Internationald de Arte din Ca-
nada. Consacrat poet si prozator de ori-
gine greacd, a obtinut numeroase pre-
mii pentru prodigioasa sa activitate de
scriitor si traducator. Printre premiile sale
se numara Premiul de Poezie al Acade-
miei Internationale de Arte (2013 512014),
Premiul literar National al Greciei, Pre-
miul pentru poezie (Volos, 2012), Premiul
orasului Richmond (2014).

Veronica Lungu: Cunoasteti alfi scri-
itori romdni in afara de Mihai Emines-
cu, si daca da, ce credeti despre poezia
romdneasca?

Manolis Aligizakis: Nu am citit atat de
multa poezie roméneasca si nu pot sa fac
o comparatie, dar, din putina cu care m-am
intalnit participand la Festivalul de Poezie
,,Mihai Eminescu”, simt ca am descoperit
o noud lume a poeziei pe care sunt nerab-
dator sd o explorez si cu care doresc sa ma
familiarizez.

V. L.: Cand ati avut primul contact cu
poezia si cum l-afi descrie?

M.A.: Prima mea intalnire cu poeziaa
fost acum multi ani, pe cdnd aveam 11 ani
si am transcris un vechi poem cretan vechi
de aproape 500 de ani, un poem romantic
ce contine 10 000 de versuri cu rima, fieca-
re vers avand 15 silabe, pentru care mi-au
trebuit 9 luni. Este evident cd aveam o In-
clinatie spre poezie la acea varsta frage-
da, si, cum anii au trecut gi eu am Inceput
sd Tmi mestesugesc propriile versuri, am
fost captivat de puterea cuvintelor ce re-
zoneaza §i creeaza un raspuns emotional
din partea cititorului. Poezia este cea mai
rafinata forma de a exterioriza energia noas-
tra creativa.

V. L.: Credeti ca poezia este o experi-
entd fundamentala pentru om?

M.A.: Fara nicio Indoiald, poezia este o
experientd fundamentald a omului. Se spu-
ne cd poezia inseamnd muzica si stim ca
muzica este limbajul Universului, prin ur-
mare, poezia este limbajul Universului. Este
modul de comunicare al stelelor, la fel cum
este acelasi lucru si pentru oameni cand
vocea lor interioara 1si ia avant spre lumea
exterioara si devine vers pentru a-1 vedea
si contempla intreaga lume. Poezia este
ceamai rafinata forma de a exterioriza ener-
gia noastra creativa si partea de dincolo
de carne si sange a fiintei noastre.

V. L.: Care considerati cad este rolul
premiilor in viata literara a unui poet?

M.A.: Orice recunoastere pe care un
poet o primeste din partea diferitelor or-
ganizatii literare confirma valoarea muncii
sale, iar comentariile pozitive 1i intdresc
hotdrarea de a continua in ceea ce crede,
in ,,chemarea” sa, in scopul cunoasterii
de sine si a satisfacerii intelectuale. Rolul
acestor premii este la fel de important pre-
cum munca poetului in sine si este un ele-
ment ce se reflectd In operele acestor po-
eti premiati.

V. L.: Puteti defini poezia ca fiind un
factor determinant de armonizare a con-
tactului dintre popoare?

M.A.: Fara indoiald, poezia uneste oa-
meni din orice colf al planetei, iar, odata
cu aparitia revolutiei electronice si a rete-
lelor de socializare online, este la fel de
usor sd vorbesti cu o persoand care se
afla in cealalta parte a planetei, cum este
s stai la o discutie cu un vecin. Si da,
bineinteles, cum poezia este limbajul Uni-
versului, este, de asemenea, modul de ex-
primare, impartasire si exteriorizare a emo-
tiilor si convingerilor printre poetii de pes-
te tot din lume.

V. L.: Cum ati inceput sa scrieti poe-
zie?

M.A.: Am inceput sa scriu poezie regu-
lat dupa ce m-am pensionat, acum aproa-
pe 20 de ani, in 1998. Mai scrisesem cate-
va poeme novice si inainte, dar implicarea
mea 1n acest domeniu, in mod constant, a
inceput in 1998. De atunci scriu ceva in
fiecare zi.

V. L.: Ce ne-ati putea spune despre fa-
milia dumneavoastra? V-ati bucurat de
sprijinul ei atunci cdnd ati descoperit ca
erati interesat de poezie?

M.A.: Sunt casdtorit cu cea de-a doua
mea sotie, Rocio, care este de origine spa-
niola. Am trait in Vancouver, Canada timp
de 43 de ani. Am doi fii din prima mea ca-
satorie si doud nepoate, Yoe, in varstd de
7 ani, i Orianthi, de 2 ani. Si da, m-au spri-
jinit mult, lucru pe care 1-am apreciat foar-
te mult.

V. L.: Care este sursa dumneavoastra
de inspiratie atunci cand scrieti poezii?

M.A.: Totul reprezinta inspiratie pen-
tru mine si totul depinde de nivelul de
perceptie pe care simturile mele il aplic;
totusi, nimic nu trece neobservat. Odata,
in timp ce ma plimbam si ascultam muzica,
versurile unei melodii m-au inspirat sa cre-
ez o frumoasa imagine, pe care apoi am
transformat-o intr-un poem ce a fost ac-
ceptat de mai multe reviste.

V. L.: Dintre toate cartile dumneavoas-
trd pe care o considerati a fi cea mai buna
si de ce?

Dintre cartile mele, personal, imi place
cel mai mult Nostos and Algos, care a fost
publicata in engleza si in greaca, in Cana-
da si in Romania, cu acelasi titlu. Consi-
der ca aceasta colectie cuprinde cele mai
reprezentative emotii si pareri asupra lu-
mii. A fost, de asemenea, publicata in Ser-
bia cu titlul Svest, in Ungaria cu titlul £z-
melet i, desigur, in Grecia.

Interviu si traducere
din limba engleza realizate
de Veronica Lungu




B RISTO VASILEVSKI

poeme

(O)da corpului

Nenascuti inca
constient, chiar agresiv
il expunem la tot.

Respingem dreptul

sa fie doar corp —

corp eliberat

de multe dorinte,

de vicii nebune,

de patimi grele,

de ganduri care sa-1 roadad dinauntru,
de cuvinte care sa-1 impiedice din afara,
de actiuni care sa-l stropeasca 1n interior
cu valuri de ulei,

cu dune de zahar,

cu varul nebuniei...

{i interzicem libertatea,

il purtam oriunde

numai sa nu fie pe drumul sau,
care este si cel mai bun drum de-al
nostru.

il asaltim cu otravuri,

cu poame pe care nu le recunoaste
natura mama,

cu pamantul pe care este periculos sa
pasim

fara incercarile vietii,

cu aerul care nu se poate respira...

(O)da sarmanului corp

care ne accepta si asa

si ne imprima in nisipul vremii
ca esenta lui adevarata.

(O)da pa(tima)cientei

Pa(tima)cienta este modul

in care se construiesc relatiile

intre oameni si salbaticiuni,

care descrie randuiala

ca totul sa nu se transforme n casa
in care nimic nu se poate recunoaste.

Pa(tima)cienta este parte a balansului
intre galaxiile cunoscute i necunoscute,
intre corpurile ce le formeaza,

indiferent cine le misca.

Pa(tima)cienta este parte a imaginii
fiecdruia dintre noi in oglinda,

indiferent cat suntem de mulfumiti cu ea,
si aceasta cere

mai multa Pa(tima)cienta.

Pa(tima)cienta este atingerea
obiectelor care sunt mereu opuse,
fara de care nimic nu se leaga

si dureaza pana la deznodamant.

(O)da pa(tima)cientei, care este umilita,
cateodatd, neconceputa si stearsa,

ea nu cedeaza niciodata,

in fata nimanui nu va sta deoparte,
pentru a nu trada viata.

O da pa(tima)cientei,

care ridica poduri,

sterge granite Intre maluri,
la ciocnirea lucrurilor

da dovada de intelepciune
si prin forta sa

impaca §i - Innobileaza.

(O)da inaintasului

Cine a fost inaintasul Tnaintagului
nostru, al
Creatorului nostru?

(O)da acelui inaintas,

care nu a lasat urma

ca a existat vreodata,

ci a stiut ceva,

cd a creat ceva,

chiar si pe Creatorul nostru.

(O)da tuturora

care au trecut pe drumul lui
batatorind toate drumurile,
chiar si acelea

care abia le vom descoperi!

Despre esential

Esentialul este primul punct
al primului punct inchipuit,
in care am infipt compasul,
ca sa desendm un cerc

in care sa punem totul.

Nucleul totului

din care incepe si acel punct

si totul dupa el;

axa in jurul careia se aduna carnea
materiei

care ne hraneste si intretine,

€ apdrata

ca sd ramana neatinsa

chiar i la cele mai mari incercari.

Elementul in jurul caruia roiesc gandurile
ca si in jurul unui stejar,

infipt In centrul spiritului,

in inima constiintei.

De la el totul pleaca
si la el se intoarce.

Intre este doar drumul

care trebuie trecut,

ca de oboseala si zdrentuiala
sa se desprindad neimportantul,
fard de care el, totusi, nu poate.

Esentialul Dumnezeiesc,

al timpului si spatiului,

al naturii si legilor ei,

al nostru,

este atat de secret,

la care deloc nu se poate ajunge.

Poate nu ni se va descoperi,
ca sd nu il ponegrim,
cum ponegrim totul in viata omeneasca.

Despre raul care nu va maifi

Iata-ma langa raul care nu va mai fi
tot mai addnc ma scufund in nisip viu.

Se va scurge undeva aceasta puternica
apa,

va duce cu sine acest suflu umed,
toata viata legata de el.

O va bea, poate, soarele dogoritor

cum marea sete inghite picaturile,

0 va acoperi, poate, 0 mana puternica
ce vine de dedesubt,

si care o intinde

si cuprinde tot necunoscutul.

Pomul sub care stau

si privesc vapoarele sub greutatea
poverii

si care hraneste malurile cu verdeata
se va usca pe nisipul ferbinte.

Albia se va deschide,

si se vor face cunoscute lumi ciudate,
de mult parasite de viata

predandu-se naturii.

Se vor ridica gaturile turnurilor de alta-
data,

vor casca imaginare cranii,

se vor glasui secrete ingropate

si totul va deveni altceva.

Podurile vor deveni curcubee,

numai din povesti le vom sti menirea.
In umbra lor 1nalta, transparenta

vor cauta adapost cercetdtorii care pe
toata lungimea lor vor asculta
zvacnetul unui nou izvor care va fi
datator de viata.

Raul acesta care nu va mai fi il va bea
nemernicia noastra!

Risto Vasilevski:
,poezia este cel mai
inalt nivel de gandire,
si, dincolo de aceasta
gandire, nu exista
nimic esential”

isto Vasilevski s-a nascut n anul
RI 943. Autor plurivalent, scriind
permanent in doud limbi, sarba
si macedoneanad, Risto Vasilevski este un
renumit poet, dar si eseist, critic literar, tra-
ducator, editor, opera sa literara fiind tra-
dusa in 24 de limbi straine. Este director al
Festivalului de Poezie ,,Toamna poetica din
Smederevo” si membru in redactia unor im-
portante publicatii de specialitate: Videlo,
Knjizevne Novine, Mons Aureus si redac-
tor-sef al Editurii Arka. Este membru al
Academiei de Stiinte si Arte a Macedoniei,
al Academiei de Stiinte si Arte Slave din
Bulgaria, al Asociatiei Scriitorilor si Auto-
rilor din Letonia etc.

A primit 40 de premii nationale si inter-
nationale, cele mai importante fiind Premiul
,,Fratii Miladinovi” al Serilor de Poezie de
la Struga, Premiul ,,Racin”, Premiul ,,Nichi-
ta Stanescu”, Micul Premiu Nobel (Rusia),
Marele Premiu ,,Grigory Skovoroda”
(Ucraina); etc. A publicat volumele: Vre-
menija (1970), Davanje oblika (1981), Lis-
tanje vremena (1984), Igranje glavom
(1997), Ogledala (1998), Hram. Sepak
hram (2002), Sust (2007), Ode, o da (2013),

Sevremena ovoska (2014).

Tatjana Betoska: Cunoastefi alfi scri-
itori romanii in afara de Mihai Emines-
cu? Daca da, ce impresie v-a facut poe-
zia romdneasca?

Risto Vasilevski: Da, cunosc multi scri-
itori romani, in special poeti, pentru care ii
sunt recunoscator timpului. Am avut onoa-
rea sa fiu prieten cu Nichita Stanescu si
Geo Bogza, céruia, in calitate de director
al Festivalului International de Poezie
,,Joamna poetica din Smederevo”, i-am
inmanat premiul cel mare ,,Cheia de aur a
Smederevo”. Da, cunosc mai multi poeti
de talia lui Marin Sorescu, sunt prieten si
colaborez de multi ani cu Ana Blandiana,
Eugen Uricaru, Liliana Ursu, Dumitru M.
Ion, Razvan Voncu, Carolina Ilica, Maria-
na Stefanescu, iar, mai recent, am stabilit
legaturi cu multi ali scriitori si poeti ro-
mani. In calitate de editor al mai multor
ziare si reviste si al renumitei Edituri Arka,
am publicat cu bucurie poeziile si cartile
lor. Si eu am fost onorat cu traduceri ale
cartilor mele 1n limba romana si cu premii
romanesti semnificative (,,Nichita Stanes-
cu”, ,,Balcanii si Europa”, ,,Balcanica”, si,
recent, cu recunoagterea din partea Acade-
miei internationale ,,Mihai Eminescu”). Po-
ezia romaneasca este una dintre cele mai
impresionante din lume. De aceea, fiecare
intalnire cu ea si cu protagonistii ei lasa in
mine urme de nesters si, de multe ori, ma
reintorc la ea ca la o creatie si o lectura
semnificative.

T.B.: Cand ati avut primul dumnea-
voastrd contact cu poezia §i cum I-ati
descrie?

R.V.: Nimeni nu poate fi constient exact
cand a fost primul sdu contact cu poezia!
Oricine poate sa spuna cand a scris sau a
publicat primul sau poem sau prima sa
carte, dar aceasta nu are neaparat legatu-
ra cu prima datd cand a simtit poezia. Asa
a fost si in cazul meu. Pot spune doar ca

primele mele versuri le-am scris ca elev, in
scoala primara, pentru ca, mai tarziu, sa
devin constient si surprins de deschide-
rea mea interioara.

T.B.: Credeti ca poezia este o experi-
enta fundamentala pentru un om?

R.V.: Poezia este cel mai inalt nivel de
gandire, si, dincolo de aceastd gandire,
nu exista nimic esential, indiferent daca
cineva se prezinta ca poet sau ca o crea-
turd care doar se gandeste la ce i se Intam-
pla zi de zi, in timp si spatiu. Avand in
vedere faptul ca nu exista niciun om care
sd nu se fi gandit, ca poet sau filosof, la
cele mai importante lucruri si ca limitele
dintre poezie si filozofie aproape nu exis-
td, atunci trebuie sa consideram ca poezia
este, daca nu fundamentald, atunci una
dintre nevoile cele mai comune si una din-
tre experientele de baza ale omului. Expe-
rienta fara de care nu se poate explica na-
tura proprie.

Interviu realizat
de Tatjana Betoska

Traducere din limba macedo-
neani de Tatjana Betoska
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Eduardo Langagne: ,copil find, am cunoscut
poeziile lui Tudor Arghezi din traducerile
lui Rafael Alberti, si, mai tarziu, am avut norocul
de a ma intalni personal cu Marin Sorescu”

Daiana Ana-Maria Pitica: Cunoastefi
alti scriitori romani in afara de Mihai
Eminescu? Daca da, ce impresie v-a fa-
cut poezia/ literatura romaneasca?

Eduardo Langagne: Copil fiind, am cu-
noscut poeziile lui Tudor Arghezi din tra-
ducerile lui Rafael Alberti si ale Mariei
Teresa Ledn. Mai tarziu, am avut norocul
de a ma intalni personal cu Marin Sores-
cu, un poet extraordinar, alaturi de care
am petrecut, in repetate randuri, momente
memorabile prin diferite locuri din Mexic,
precum: Guanajuato, Tlahuapan, Puebla
unde se afla si editura care 1-a publicat in
tara mea; de asemenea, ne-am intalnit in
orasul Morelia si chiar in capitald, unde el
participa mereu la prezentdrile sale literare.

In Mexic, oamenii au auzit si de Cioran
pentru ca, si aici, la fel ca §i in Romania, se
traduce foarte mult din opere straine.
De exemplu, cu cativa ani in urma, in Mexic
a fost publicata Masa tdcerii, o carte care
vorbeste despre unsprezece poeti romani
extraordinari ai secolului al XX-lea: Geo
Bogza, Eugen Jebeleanu, Maria Banus,
Gellu Naum, Stefan Augustin Doinas, lon
Caraion, Nichita Stanescu, Marin Sorescu,
Ioanid Romanescu, Mircea Ciobanu si Dinu
Flamand, iar traducerea 1i apartine poetului
chilean Omar Lara. Astfel, pot spune ca
Masa tacerii ne ofera o vedere de ansamblu
asupra poeziei romanesti contemporane,
care s-a publicat iTn Mexic in urma cu mai
putin de 20 de ani; ca atare, avem cunos-
tinte cu privire la literatura romana.

kP
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duardo Langagne
s-a ndscut in 1952
si este poet si tra-

ducitor. A urmat un Master
in literatura latino-americana
in cadrul Universitatii Nati-
onale Autonome din Mexic
si studii de muzica si cine-
matografie. In 2016, cartea
sa, Adevar posibil, a casti-
gat Premiul pentru poezie
,,José Lezama Lima”, oferit
de Casa Americii din Cuba
unor carti importante publi-
cate de autori din America
Latind si Caraibe. A tradus
Invierea, prima nuvela a lui
Machado de Assis, care va
apdrea in Biblioteca studen-
teasca din Veracruz, Mexic.

D.A-M.P.: Cdand ati avut primul dum-
neavoastrd contact cu poezia si cum l-afi
descrie?

E.L.: Printr-o coincidenta placuta, am
citit mult inca de mic copil, atat proza, cat
si poezie. Cand am Inceput cursurile ci-
clului gimnazial, am aprofundat lectura si
m-am entuziasmat sd scriu si eu imitandu-i
pe altii. Insa nu scriam poezii urmand nis-
te reguli. Primele cu care am inceput au
fost poeziile de dragoste si, bineinteles,
cele de protest, cum era la moda pe atunci.
Nicio poezie de-a mea nu era pe masura
criteriilor aplicate, ba chiar unele aveau
simgul umorului.

Dar, vorbind despre lumea literara, cu
timpul, am invatat caracteristicile versului
spaniol si am scris cateva pagini, care deja
puteau fi considerate poeme §i care sema-
nau cu cele ale poetilor spanioli pe care
eu 1i citeam: Espronceda, Gongora, Que-
vedo, Lope, Lorca; dar si cei mexicani ca:
Salvador Diaz Mirdn, Carlos Pellicer, Sal-
vador Novo, Xavier Villaurrutia, Ramén
Loépez Velarde. Ce binecuvantare ca i-am
avut asa de aproape!

Cred cu tarie ca poezia mexicana este
de o rigoare enorma si, oricat de superfi-
cial ar fi lectorul, nu are cum sd nu fie mis-
cat de expresivitatea ei. $i aici ma refer la
poetii secolelor XIX si XX. Vreau, de ase-
menea, s mentionez si autori care scriu in
portugheza ca: Pessoa, Bandeira si Drum-
mond de Andrade, aceasta fiind singura
limba straind in care ma pot exprima cu
libertate. Trebuie sa spun ca poeziile din
Brazilia si Portugalia mi s-au parut mereu
foarte semnificative.

Traditia noastra iberoamericana este
atat de vie si de speciald, insd apreciez
mult si lectura poetilor altor limbi precum:
Eliot, Pound, Pavese, Rilke, Mallarmé,
Baudelaire, dar si pe cea a poetilor mai
putin cunoscuti de origine romana, ceha,
bulgari etc.

Interviu si traducere din limba
spaniola realizate de Daiana
Ana-Maria Pitica
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Gorka Lasa Tribaldos

B EDUARDO LANGAGNE

poeme

Atentie

In mijlocul unor spectatori,
Ma poti recunoaste, iubito,
Eu sunt naratorul.

Definitii
Ea este facuta dupa asemanarea
lucrurilor pe care le iubesc.
Seamana cu noaptea
Sau mai bine spus, cu o noapte
completa.

Ea este exacta.

Cand noaptea se scurge, trupul i se
umezeste.

Ma lasa sa urc incet, tremurand

Si sd-i strig numele, agitat, in bezna.

Ea e de nerepetat.
S-a nascut in pietrele unde incepe
nelinistea mea.

Fructul puterii
Fructul puterii nu-ti lasd gura apa.
11 desprinde din pom inainte de a fi copt
O mana, de teama ca altcineva s nu i-o
ia Inainte.
In timp ce altii se cearta, isi disputa
functiile si succesul
Eu vreau doar sa gust dintr-un fruct
proaspdt
Si din cafeaua asta aromata ce-mi
parfumeaza casa
In fiecare dimineata cand copii canta.

Meseria de poet

Am o masa.

Pot scrie: am o masa.

Am un scaun.

Pot scrie: am un scaun.

Bamai mult:

Am hartie si cerneala.

Pot scrie pe acea hartie cu cerneala.

Dar poezia nu este despre ceea ce am deja,
Poezia este despre ceea ce imi lipseste.

Cuvinte ce aluneca

Cuvantul ,,sarpe” aluneca pe pagina mea.
E doar un cuvant, nu e un sarpe.

Daca scriu cuvintele ,,cobra” sau ,,sarpe”,
Imaginea se taraste catre lector,
Iar senzatia aluneca spre el.

Daca scriu ,,vipera”

Si adaug cuvantul ,,clopotel”

Nu inseamna ca o vipera cu clopotei se
taraste pe foaie,

Ci esti scrisul meu, ce aluneca in linigte.

Suna clopotelul,

Pericolul e aproape;

Vipera se apropie:

Mi-e teama sa nu ma improaste cu
venin,

Mi-e teama de acei dintisori ce nu ma
lasa sa respir.

Iar daca intorc pagina, pericolul ia
sfarsit.




B RISTO LAZAROV

poeme

Pantofi pentru tata

suntem dezorientati, eu si fratele meu
in magazinul de incaltaminte

pe strada principala

in orasul natal.

cand eram copii

tot de aici

ne cumparau parintii pantofi noi

la inceputul

fiecarui an scolar.

pe atunci, tata avea grija

ca pantofii sa fie

comozi in primul rand, pe urma frumosi,
sd fie cu un numar mai mari

ca sa-i putem purta mai mult timp.
pantofii trebuie si ei crescuti,

spunea tata.

acum eu si fratele meu
cumparam pantofi noi

pentru tata.

tinem cont de sfaturile lui

de demult:

pantofii trebuie sa fie

comozi in primul rand, pe urma frumosi,
sd nu-l stranga,

sd nu-i faca bataturi

cand va hotari sa plece

in lungi plimbari

prin jungla amintirilor.

pantofii acestia pentru tata
trebuie sa aiba varfuri ascutite
si talpile tari

ca sa poata el

trage cu sete cate-un sut

in prefacutul de inger pazitor
cand o sa-1 ameteasca dla de cap
despre nemurirea

bunatatii si dreptatii.

am ras amar cu fratele meu

iesind din magazinul de incaltdminte
cu o zi Inainte

ca tatal nostru sa moara.

Copilul inecat in tricou
rosu pe plaja de la mare

Pentru Aylan Kudri,
mic refugiat din Siria

Pe mari de o vreme nu mai plutesc

doar sticle sigilate cu mesaje de
dragoste.

Acum nonsensul in valuri arunca poemul
departe de fata marii, ca sa fic real.
Asemenea poeme reale sunt intr-atta
de tare la moda

ca se scriu singure. Se mai si publica
fotografii

peste tot in ziare, la televiziune.

Dar niste poeme reale arata ireal:
precum copilagul nevinovat Aylan
Kudri, micul refugiat din Siria,

cand pe plaja turceasca spumele marii 1i
mangaie corpul mort,

dar nu asa cum mangéie o mama, caci pe
mama lui Aylan Kurdi

au inghitit-o valurile marii inainte sa-l ia
peel.

Cineva a spus cd, ghemuit la malul marii,
copilasul Aylan Kudri din Siria, in tricou
rosu,

cu pantalonasi albastri, seamana a
papusa, frumosul de el.

O papusica aruncata

pe plaja, cu capul apasat in nisip

si manutele rasucite sus,

de parca cineva acolo sus n-ar sti ca
moartea in aceste vremi

usor ajunge la prada.

Pe Aylan Kudri, copil de trei ani, refugiat
din Siria,

il stie toatd lumea din septembrie 2015,
fotografia lui

cu tricoul rosu, pantalonasi albastri
parca a revarsat paharul nemultumirii,

plin pana la refuz:

in spuma marii de departe se cunoaste
frica si disperarea,

spuma marii a stropit pe moment
intreaga omenire,

marea se arata ca o uriasa prapastic a
constiintei.

Pescarusi tipand, animale innebunite,
oameni neavand unde sa fugd decat in
el ingisi.

Nici pesteri, nici plante, nimic nu va mai
filafel.

Aici, pe plaja turceascd unde zace
corpul mort

al micului refugiat Aylan Kudri se vede
limpede

ca nimic nu va mai fi la fel,

toate promisiunile i sperantele s-au
naruit,

mincinoase, fara sens.

Parc-am fi sosit cu totii plutind in epoca
singuratatii nemasurate,

a neputintei, a abandonului planetar.
Din cauza copilului mort eu nu mai pot
sd vad omenirea,

a scris cineva pe Facebook.

Acest copil, Aylan Kudri, pe care nici
marea nu l-a dorit, ci 1-a inapoiat

noii ordini mondiale. Ordinea care
inunda auzul tuturor

cu ideea cd salveaza omenirea, dar la
momentul decisiv nu poate.

Nu uitd sd aminteasca zilnic celor de
varsta lui Aylan si mai mari ca el

cd trebuie sa taca si sa inoate. Mai mult
sa taca,

despre inot sd mai vedem, cine si pana
unde e-n stare.

Intre timp, linistit, Poseidon sforaie in
somnul lui de veacuri,

noua ordine mondiala e treaza in fiecare zi
si din timp in timp pare ca-1 intreaba pe
Poseidon

cine de fapt i alunga de acasa

si-1 intuneca-n mare pe micii prieteni ai
lui Aylan Kudri?

O data si inca o data
la Aleppo

Istoria se repeta ca o farsa, pe naiba.
Sunt tragedii fara sfarsit. Cam asa
gandeste Othello

privind putin inainte, putin inapoi, cu
gura cascata,

gatd sd danseze pe firul intins din nou
intre trecut si viitor. Incordarea niciodata
n-a fost un lucru usor, cu-atat mai putin
dansul cu sine.

Péna la capatul iubirii, spune Leonard
Cohen,

dacd iubirea are un capat intr-adevar.

De fapt, istoria niciodatd nu se repeta.
Cam asa gandea Vladimir Nabokov
pregatindu-si

lectia Shakespeare, tocmai despre Othello.
Daca s-ar fi repetat, se ndstea un nou
Shakespeare

iar noi n-am fi baut cinci secole de-a
randul apa

din aceeasi fantana. Orice regula are,
bineinteles

exceptii, asa ¢ si cu repetitia asta. Spre
exemplu,

indiferenta planetard si mondiala se
repetd uneori.

Tot asa se reiau anumite distrugeri, chiar
si a treia oara.

O daté in Aleppo, isi aduce aminte,
Othello,

am ucis fiindca un turc cu turban a batut
un ins din Venetia

si i-a injurat tara. La crime si devastari
omul e singur cu constiinta lui. Asta
nu-nseamna cd fiecare om

are constiintd. In ultima vreme, cand

Risto Lazarov: ,poezia
sta cu mandrie in varful

piramidel tuturor artelor

)

isto Lazarov s-a nascut pe 3 oc-
Rt:mbrie 1949, in Stip, Republi-
a Macedonia. A absolvit spe-
cializarea de limba iugoslava si limba ma-
cedoneana la Facultatea de Filologie din
Skopje. Este membru al Asociatiei Scriito-
rilor din Macedonia, din 1972, iarin 2005 a
fost presedintele PEN Clubului Macedo-
nean. In prezent, este director si redactor-
sef la Telma, o televiziune independenta
din Skopje. Creatia sa poeticd a fost incu-
nunata cu importante premii: Premiul ,,8
Noiembrie” (1972); Premiul ,,13 Noiembrie”
(1980); Premiul ,,Aco Sopov”’; Premiul
,»Fratii Miladinov” (2008). Poeziile sale au
fost traduse in mai multe limbi (engleza,
rusa, ceha, sarba, slovena, albaneza, bul-
gara) si au fost incluse in diverse antolo-
gii de poezie macedoneana moderna.

Tatjana Betoska: Cunoasteti alfi scri-
itori romanii in afara de Mihai Emines-
cu? Daca da, ce impresie v-a facut poe-
zia romdaneasca?

Risto Lazarov: Sunt cu adevarat impre-
sionat de contributia uriasa pe care Ro-
mania a avut-o in imbogatirea tezaurului
literaturii europene si mondiale: pornind
de la Eminescu, dar fara sa-i uitam pe lo-
nescu, Cioran, Caragiale sau, favoritii mei,
Nichita Stanescu si Marin Sorescu. Din-
tre cei care traiesc acum, m-am intalnit cu
Ana Blandiana si am citit poezia ei. Consi-
der ca ea si alti autori romani contemporani
continua firul deaur al poeziei romanesti.

T.B.: Cand afi avut primul dumneavoas-
tra contact cu poezia §i cum l-afi descrie?

R.L.: Ei bine, noi toti avem copilarie, si
nu exista nicio copilarie fara poezie. Acel
miros de neuitat al copilariei pe care omul
il poarta in sine o viatd intreaga...

T.B.: Credeti ca poezia este o experi-
enta fundamentala pentru un om?

R.L.: Da, desigur. Si experienta si spe-
rantd. Nu s-a spus in zadar ca, ntr-o zi,
toatd lumea va scrie poezie (ar fi fost bine
si sd o si citeascd). Pe de alta parte, un
poet sarb a spus: ,,A canta si a muri este
acelasi lucru”. Fiecare o defineste in felul
sdu propriu, iar poezia std cu mandrie in
varful piramidei tuturor artelor.

T.B.: Care considerati ca este rolul
premiilor in viata literard a unui poet?

se-ntampla crime si distrugeri

le vezi la emisiuni in direct, breaking
news pe CNN si BBC.

Nimeni nu-si aminteste de Shakespeare,
nici de Nabokov,

dar, iata, Aleppo a fost pustiit inca o data,
vechiul oras sirian a ajuns din nou o
mare casa golita

de toate sperantele. Soarele se ascunde
sub streasina scolii vechi din Aleppo.
Are sa se odihneasca, dar va pomeni
cineva, candva, la scoala

de aceasta noud distrugere a oragului?
Sub streasina vechii scoli din Aleppo
randunelele nu mai fac cuib, nu mai
ciripesc, .

nici a sarbatoare, nici a jale. Invatatorul
batran de literatura si viata

nu mai are lacrimi, i-au secat gi amintirile
lui Shakespeare

si Nabokov despre cum a fost ruinat
oragului Aleppo

sub ochii lumii intregi

care de-acum a intrat bine in secolul
douazeci gi unu.

in romaneste de Lidija
Dimkovska si Ioana Ieronim

R.L.: Fiecare, ocazional, doreste sa-i fie
mangaiata vanitatea. Cu toate acestea, vai
de cel care scrie pentru a fi premiat. Po-
vestile cum ca premiile prezinta recu-
noasterea realizarilor §i angajamentul fata
de viitor sunt decolorate...

T.B.: Puteti defini poezia ca fiind un
factor determinant de armonizare a con-
tactului dintre popoare?

R.L.: Odata, s-a pus o intrebare foarte
importanta: Poetule, iti cunosti datoria?
Péna cand s-a ajuns la un raspuns foarte
simplu: Ei bine, sa scriu poezii. Stiti, poetii
nu pot salva lumea, dar tind sa-i dea un
suflet, ceea ce nu este de neglijat.

T.B.: Cum afi inceput sa scriefi poezie?

R.L.: Sa spunem ca sunteti in gcoala
primara si simtiti primele frematari din dra-
goste in fiecare intalnire cu una dintre co-
legele dumneavoastra, iar ei ii place poe-
zia atat de mult...

T.B.: Ce ne-afi putea spune despre fa-
milia dumneavoastra? V-ati bucurat de
avut sprijinul ei atunci cand ati desco-
perit ca erafi interesat de poezie?

R.L.: In mod absolut si complet. Toti
ma sustin si tofi imi urmaresc parcursul
literar. Mai bine de atat — nu se poate.

T.B.: Care este sursa dumneavoastrd
de inspirafie atunci cand scriefi poezii?

R.L.: Eu apartin acelui grup de poeti
care nu stie sa inventeze poezii. Eu de-
scriu viata i lumea reala.

T.B.: Dintre toate cartile dumneavoas-
trd, pe care o considerati a fi cea mai
buna si.de ce?

R.L.: Prima, care este intitulata Pasdre
de noapte in parc, pentru ca este prima
mea carte publicata (dupa ea, pana in ziua
de azi, au urmat alte 30) si am publicat-o
cand aveam doar 21 de ani.

Interviu realizat
de Tatjana Betoska

Traducere din limba macedo-
neana de Tatjana Betoska
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Umbla literele

Intre o intrebare si un punct final
umbla literele.
Simerg furnicile
nu stiu nici unde, nici de ce.
Fiecare furnica este un semn de
intrebare:
raspunde unei intrebari cu alta intrebare,
formand, astfel, un sir forfotitor
care-mi trezeste animalul.

Unde se indreapta, acasa ori in
mormant?

Fara cuvinte,

literele sau furnicile merg

pe un drum de foc orb.

Ghearele

Lebada nu are mai multe litere decat
gheare

precum pescarusii de pe plaja.

Nu trebuie sa scrii bine

pasii pe care i porti, caci

toate intamplarile si greutatile cad in
valea decazutilor.

in vazduh, totul se preface-n pasari
pene plurale, aproape o scriitura.
Trebuie sa te mentii in zbor,

nu pe picioare, caci

cele mai bune fructe au gust de roua si
de ploaie cu soare.

Daca este cald,

sd transpiri!

daca este frig:

sa tremuri.

Mai presus de toate,

sd nu tii cont de sfaturi, mai putin
de al meu.

Valurile vorbesc
cu marea

Nu te gandi cu adevarat profund
Oricum, nu vei scapa cu viata
Ah, acolo rasare luna plina!

Smarald

Cer albastru intens.

Flora, in varful picioarelor...

Izvorul curge nestingherit, cu micile
cascade

fatale

si, uneori,

un curcubeu.

Nadajduiai, ori nu nadajduiai.
Sau, si mai bine, te-ai obignuit.
Pleci,

te intorci

$i 0 cutie postala

goala, albastru pal.

Liniste indeplinita punctual:
luni, martj, joi...

Iti doresti

deodata, un incendiu

in care totul sa arda
racnind.

Totusi, moartea

e surprinzatoare,

mai ales cand nu ti-ai vazut zorile
intorcandu-se.
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poeme

Problema este
cd uitam, agadar,
ca nu stabilisem nimic.

In ziua cand ti-am ars cadavrul,

am pus deoparte un os rar din restul
vietii tale.

A fost cu neputinta sa plangem,
fiindca era piatra si nu lacrima.

O piatra de smarald albastru
rostogolindu-se-n cenusa

precum dimineata-n ziua de azi.

Egoist

Ce era al aerului
ce era al apei
ce era al lutului.

Eu, chirias a ceea ce era,
vecin cu ceea ce este
si parazit intr-un copac.

Cui ii pasa?

Cui i pasa de consecinte?

Traversarea raului

te preschimba-n pasare.

Sa zbori,

sa te legeni la voia intAmplarii, in al sau
leagan,

sa urci,

sa te Infioare

inaltimea la care te afli

deasupra turnului palid de aer.

Ziua a saptea

Cat de neajutorat sunt

cand vine vorba de facut pasari

din hartie!

A saptea este ziua mea: imi petrec toata
amiaza

pe munte, zgaindu-ma la pasarile deja
facute.

Cu un minut inainte de nerabdarea mea
soseste primavara,

toamna,

pana si iarna.

Doar o inghititura inainte de propriu-mi
abis.

A saptea este ziua mea:

lungit cum sunt pe pamant, plin de-
ncantare,

cu parul si iarba ce leagana aerul,
privesc tacut desprinderea unei scantei
ce se ridica dinlauntrul meu, devenind o
stea.

Din stea se nasc stele,

apoi nebuloase ale caii lactee.

Pasare

Pasarea nu este o radacina.

Cio frunza.

Pe orice ramura s-ar afla, se bucura
cand deseneaza pentagrame
alaturi de curcubeu.

Totusi, pasarea

are radacina.

Ii lipseste trunchiul.

Se avanta libera prin aer
un peste in apele cerului.

Pasarea-i o-nchipuire-a copacului.
O creanga n zbor,

aproape o frunza.

Nu toate frunzele cad

toamna pe pamant.

Lectii in larg

Valuri sau aripi?
Valurile: aripile
apeli.

(Si pescarusii?
Aripile marii.)

Vin sau pleaca?
Vin
sipleaca.

Corabie sau nor?
Norul: corabia
lunii.

(Luna?
Da, mumia
apei.)

impreuna cu visul tdu

Tu esti cu mine.

Tu nu esti cu mine.

Buzele tale sunt in floare.

Trandafirii nu vorbesc.

Pielea ta, un rau blajin, gingas

nu are maini.

Rasuflarea ta fuge de mine,

privirea-ti fuge inauntru

catre o colind mai mare:

O ciuta fuge de mine,

std in picioare pe alt mal

dincolo de neastdmparul meu si tipete
deznadijduite.

Intr-o ciuta sunt mai multe ciute:
alearga, zburda, pasc

pand cand te vei prabusi deodata-n
imbratisarile mele

cu chip de animal Infricosat si proaspat
cu o pavaza de zambet dintotdeauna.
Si ma bucur, ma bucur sa te vad din nou
sd te vad rendscand din raurile si
trandafirii si ciutele tale

de-acum a mea, ca atunci cand te chem.
Siam mangaierea unei dimineti cu
adevdrat miraculoase

dupa cinci sute de ani de la moartea ta gi
amea.

Al tau, ca si al meu

La oranoua

ciocarlia de la tine imi zboara in telefon.
La amiaza pregatesti soarele si sarea

pe o farfurie asezonata.

Pe inserat, ne intoarcem cu palcul nostru
de nori.

In pat imi semeni niste seminte suave de
iubire in ureche.

In spatiul din vis vad cum rasar fire verzi
de grau.

I------I—. -I- b1
REY i

ong Tae Min, nascut in 1943, in
YCoreea de Sud, desfasoara o
activitate complexa, impletind

poezia cu traducerile din scriitori cunos-
cuti precum Pablo Neruda, Octavio Paz,
Vicente Aleixandre si César Vallejo, insa si
cu o profesie academicd, fiind profesor
universitar la Universitatea Coreea, din
Seul. Insd cea care aproape l-a transfor-
mat intr-un globe-trotter este poezia. In
poemele sale, iubirea este pusa pe altarul
naturii, ale carei fire intretesute, revigo-
rante, o invaluie Intr-o suflare potolitd, cu
razletiri incandescente. Imaginile sineste-
zice pe care Yong Tae Min le pune in joc
sunt atat de puternice, incat iti angrenea-
74 toate simfurile, rasturnand canoane si
depasind exotismul oriental cunoscut
pana acum. Viata transpare din versurile
sale, o ia la goana, cuibarindu-se inlaun-
trul lectorului si lasand in urma sa incol-
teasca semintele reverberatiei naturii la
granita find dintre viata si moarte. Valurile
il poarta catre adancimile insondabile ale
inconstientului, pentru a-si recupera su-
fletul inmugurit. O primavara eternd, cu
vlastari vesnic 1n floare, se zbate 1n spate-
le versurilor acestui poet. O poezie fina,
elegantd, care 1si cunoaste puterea trans-
figuratoare si un poet jucéus, ce manuies-
te cu dibacie cuvintele, refuzand sa le in-
corseteze. Ludicul amplifica zveltetea po-
emului prin salturile facile pe care poetul
le face de la un sens la altul, ca un joc de
sah contra propriei creatii. Abstractul,
neinsufletirea, prind suflu, se umanizea-
74, actionand precum o oglinda si dand
nastere, pe aceasta cale, heterotopiilor sau
non-locurilor, potrivit lui Michel Foucault
si Marc Augé. Insdsi imaginea apei inde-

plineste un astfel de rol, acest izvor de

sentimente si ascunzisuri, ce irumpe catre
constiinta poetului pentru a-1 confrunta
cu alter-egoul sau. Inefabilul devine pal-

pabil, zborul, pe care Freud 1l desemna ca

fiind cel mai erotic vis, se materializeaza
odatd cu prezenta concretd a pasarilor:
hulubi, pescarusi, ciocarlii, vrabii s.a.m.d.
Prezentare si traducere din
limba spaniola de Roxana Ilie




un lov al filosofiei moraliste existentiale

m citit de curand o carte
pasionantd, un eseu
oliedric (de 500 de

pagini) despre ,,unul dintre cei
mai mari scriitori de azi” (Claude
Mauriac), roméno-francezul Emil
Cioran, semnat de academicianul
Eugen Simion, cu titlul: Cioran —
o mitologie a nedesavarsirilor
(Editura Tracus Arte, Bucuresti,
2014).

Lucrarea analizeaza, in special,
scrierile de tinerete, in limba ro-
mand, dar si cu trimiteri in capitole
privitoare la cele frantuzesti. In
cele XXI de capitole prospectea-
za ideile si acceptiunile filosfului
moralist §i desavdrseste cvasi ex-
haustiv variile increngaturi ale
conceptiei cioraniene, negativis-
te si defetiste. Exploreaza docu-
mentat si minutios, intr-un stil
destins si captivant, printre alte-
le: spiritul pascalian si kierkegaar-
dian al geniului epistolar ciroa-
nian; culmile disperarii, ale amagi-
rilor i dezabuzarilor sale; dezide-
ratul controversat al schimbarii la
fatd a Romaniei; fantasma origini-
lor balcanice fara noroc; fervoa-
rea demonica a religiozitatii cre-
dinciosului necredincios; mitolo-
gia nedesavarsirilor; spiritul anti-
modernistului modern ca precur-
sor al postmodernitatii; constiin-
ta ca fatalitate a senectutii; imagi-
nara ,,fara” a solitarului si mizan-
tropului si nu 1n ultimul rand, feri-
cirea de a fi nefericit.

Eugen Simion 1l considera jus-
tificat pe filosoful Emil Cioran
scriitor, in siajul altor exegeti, re-
locand meditatiile sale existenti-
ale 1n sfera literaturii, a unei lite-
raturi de idei incitante, bogata si
expresiva. In taxonomia sa criti-
ca, 1l vede ca fiind ,,infinit mai
mult si mai profund decat un ne-
gativist 7 outrance”, ca fiind un
moralist ,,care pune in discutie,
in felul sau paroxistic, temeiurile
existentei si valorile umanismu-
lui european.”. Il incadreaza fi-
resc in generatia celebra a anilor
’30, numita ¢rairistd sau tragicd
dupa un eseu al lui Mircea Eliade
si formatd in jurul profesorului
Nae lonescu. In aceasta genera-
tie, sunt cuprinsi, dupad cum este
cunoscut, : Mircea Eliade, Mir-
cea Vulcanescu, Petru Comar-
nescu, Constantin Noica, Paul
Sterian. Ei tind sa schimbe filo-
sofia scoald cu o filosofie bazata
pe meditatia existentiala, sa dis-

cute despre propriile nelinisti exis-
tentiale, reclamand o noud sub-
iectivitate (Mircea Eliade, Mircea
Vulcanescu), demers care repre-
zinta inceputurile existentialismu-
lui romanesc.

Emil Cioran se raliaza conge-
nerilor, dar si se diferentiaza de ei
in felul lui negativist, dovedin-
du-se, sub influenta Iui Nietzsche
(adept al conceptului negarea
negatiei), a fi un adversar al gan-
dirii obiective preluand de la Kier-
kegaard formula de filosof sub-
iectiv , dar declarandu-se filosof
privat si punandu-si Intrebari
despre rostul filosofilor si al filo-
sofiei in lume. Asa cum noteaza
autorul eseului, Cioran vede ros-
tul filosofiei in a cosmiciza teme-
le ontologiei si a lamuri angoase-
le omului. Vom referi in special la
scrierile de inceput al filosofului,
fiindca cele ale maturitatii sunt
indeobste cunoscute.

Meticulos si ponderat, criticul
cerceteaza sistematic filosofia
negativista a lui Cioran, accep-
tand, dar mai ales respingand
exagerarile acestuia, neuitand
insa gi s se entuziasmeze in fata
literaritatii, esteticii extraordina-
re a expresiei scrierilor cioranie-
ne. Incepe firesc cu primele arti-
cole de la virsta adolescentei fi-
losofului din Raginarii sibieni, cu
Ce pot invata in timp de o zi (30
martie 1927) in care geniul medi-
tativ al fiului de preot se mani-
festd precoce in preajma varstei
de 16 ani. In reveriile sale adoles-
centine, este preocupat de locul
omului ,,in fata unei existente ce
palpitd In nemarginire”, depasind
monotonia gcolii pe care o detes-
ta numind-o un referen plictisi-
tor si crezand cd ,,natura e Dum-
nezeul oamenilor”. Creioneaza
astfel, sub sigla acestui principiu
portrete generale ale oamenilor
epocii.

La 17 ani isi formuleaza cu timi-
ditate primele concepte: suferin-
ta spirituala este creatoare, via-
ta e lipsita de culmi, sufletul se
zbate in abisuri...Cu un an mai
tarziu, cu articolul Adolescenta (23
ian. 1929), adolescentul Cioran
adoptd mai direct discutia pe care
o declangeazad Mircea Eliade si al-
tii despre starea spirituald a gene-
ratiei tinere: tragicul, nihilismul,
incetritudinea spirituald, sensi-
bilitatea metafizica, recrudes-
centa religioasd, dramatismul

ocheanul intors
ocpesun| lIufoLe

?cripgr

n numarul 7-8 (august) 2016
al revistei Scriptor ne atrage
atentia, la rubrica Eseu, textul Si-
monei Modreanu, Literatura-
lume in limba franceza: o nouad
categorie literara? despre pro-
blematica productiei literare in
limba franceza, opuse literaturii
franceze ,,pure”, dar si celei pro-
venite din spatiul francofon,
subliniind importanta relatiilor
dintre limba, literatura si aparte-
nenta nationala. La fel de intere-
santa este cronica lui loan Hol-
ban despre volumul de versuri

Visul sufletelor mele animale de
Hél¢ne Cardona, romanul si daca
omul vrea sd fie fericit de Mara
Magda Maftei si cartea pentru
copii Aventurile Barzaunului (1)
de Dumitru Vacariu. La rubrica O
carte, doud comentarii, Elvira
Sorohan si Diana Vrabie vizeaza
cea mai recenta carte a lui Nico-
lae Busuioc, Amintiri din Biblio-
polis. Fascinatiile lasului cul-
tural. Retinem si textul lui Con-
stantin Cublesan, Ironia ca ex-
presie patetica despre volumul
de versuri Poeme pentru Ivan
Gogh de Maria Pilchin sau al
Marinelei Fleseriu despre studiul
comparatist Eroica §i Erotica.
Eseu despre imaginile feminita-
tii in eposul eroic de Florica Bo-
distean. Rubrica Artis amica nos-
trae cuprinde picturi apartinand
Iui Mihai Taras. (Maria Dinu)

Eugen SIMION

CIORAN

O MITOLOGIE A
MEDESAVARSIRILOR

spiritual. Sunt semnele primei re-
volte intelectuale. Tot acum scrie
articolul, Despre protestantism
(20 febr.1929) in care dezarmeaza
doctrinele (catolicism-protestan-
tism, idealism-pozitivism, spiri-
tualism-materialism) care au dis-
trus unitatea spirituala a Europei,
unitate care ,,nu v-a putea fi reali-
zata decat prin eliminarea punc-
tului de vedere al individualismu-
lui anarhic.”

Citindu-i si interpretandu-i ori-
ginal pe marii ganditori ai vremii
(Nietzsche, Hegel, Kierkegaard,
Jasper, Heidegger, Luther, Pas-
cal...) se confrunta cu ideile lor fara
retinere, de la egal la egal..Despre
Luther, de exemplu, crede ca,,sub
influenta umanismului, a ajuns la
o valorificare a omului exagerata”,
iar referitor la filosofia lui Nietz-
sche, opineaza ca ,,spiritul indivi-
dualist a cazut, prin nihilismul nit-
zschean, victima propriei iluzii”.
Asertiuni demne de orgoliul juve-
nil al lui Emil Cioran, care 1si va
afirma treptat triada specifica:
scepticismul, disperarea , nega-
fia. ,,Cutoata devalorizarea realu-
lui din consideratiile sceptice —
noteaza el 1n stil paradoxal — un
scepticism combinat cu tragism,
demonism si eroism aduce, la ca-
patul indoielilor, o transfigurare,
o ardere interioara, care este ex-
trem de fecunda pentru individ.”.
Legea lui, subliniatd de Eugen
Simion, este: md indoiesc, deci pot
ajunge la adevar i, dupa ce am
ajuns, constat ca adevarul nu
existd.” Dintr-un paradox in altul,
isi construieste progresiv filoso-
fia proprie, cioraniana, elaboran-
du-si studiile sale fulminante, pro-
vocatoare. Seria acestor scrieri in
limba roména debuteazd cu Pe
culmile disperarii (1934) urmata
de Cartea amagirilor (1936),
Schimbarea la fatd a Romdaniei
(1936), Lacrimi i sfinti (1937),
Amurgul gandurilor (1940), In-
dreptar patimasg , aparut tarziu In
1991, cind deja era stabilit demult
in Franta, incd din 1937.

Fiecare dintre aceste lucrari,
intrunind ideile si conceptele cio-
raniene, este analizata pertinent
si deschis de Eugen Simion, in
extinsul eseu al sau, fara vreo
urma de rigiditate stiintifica de tip
universitar, fard o sistematizare
stricta. Intr-un articol din 1933,
Prea multa claritate, criticul re-
leva dorinta tanarului Cioran de
a suprima formalismul si a vitali-
za formele, gasind citatul semni-
ficativ in trend calinescian ca si
in intregul excurs eseistic: ,,A
venit vremea unei incantitoare
explozii a continuturilor, a unei
afirmari vulcanice a vietii, a unei
expansiuni nebune si aventuroa-
se cari vor distruge cadrele si for-

terioare Spiritul formalist a men-
tinut lumea Intr-un echilibru plat,
in care orice efervescenta sau

agitare erau imposibile, unde in-
chistarea era ideal iar limitarea,
normd.” Pare ca transapre intr-un
fel aici si formula maioresciana a
formelor fara fond.

Este lucru stiut ca cea mai vi-
rulentd negatie a poporului, a lim-
bii, a istoriei si culturii romane
este exprimata in incendiara scrie-
re Schimbarea la fata a Roma-
niei (1936). ,,Este o confesiune
dura, — stipuleaza eseistul — cu
accente disperate §i cu judecati
provocatoare, despre destinul
romanesc.”. Tanarul filosof scrie
acest fulminant avertisment in
acord cu complexul negativist al
epocii, avandu-l ca protagonist
pe Eugen Ionescu prin protesta-
tarul Nu al sau. Emil Cioran 1si
etaleazd In acesata scriere con-
troversta si hulita, sursele dispe-
rarii lui, aga cum le sintetizeaza
Eugen Simion: constiinta ca apar-
tine unei culturi de granita si fara
viitor; credinta cd Romania a
somnolat in istoria ei si locuitorii
ei, taranii, cu cultura lor populara
au persistat intr-o perpetud iner-
tie si resemnare; oroarea politi-
cianismului romanesc si discre-

lui, toate valori negative, raman:
negarea, contestarea perpetud
a modelelor, a oricarei ideolo-
gii, paradoxul, pesimismul,
scepticismul, disperarea, deza-
buzarea. Fata de Dumnezeu are
aproximari inacceptabile: Dumne-
zeu — ,,punctul extrem al singura-
tatii”’; ,,Fara Bach, Dumnezeu ar
fi un personaj de mana a treia”
s.a. Cioran este un necredincios
incoruptibil, dar paradoxal este si
un ateu incoruptibil, asa cum re-
iese din Lacrimile sfintilor ,,Este
un teolog al refuzului — pluseaza
eseistul — corupt de un scriitor
realmente genial, inclasabil.”. Sti-
lul sau inconfundabil isi trage
sevele din negarea tuturor stilu-
rilor acceptate de filosofia si es-
tetica de scoala. O latura indis-
pensabila a spiritului cioranian
este suferinfa si astfel asemana-
rea cu lov este plauzibila.

La maturitate si senectute, se
distanteaza de ratacirile, de van-
tul de nebunie care 1-a bantuit in
tinerete, desi nihilismul, deve-
nind un nihilism radical, nu l-a
parasit niciodata. La batranete, il
tortureaza remuscarile si dorul de

NORWAY- FINNII‘Z-[AHEE

ditarea formelor democratice; im-
posibilitatea de a prevedea o
evolutie normala, organicd, pen-
tru o schimbare la fata a tarii; dar
si motive de ordin structural al
tandrului greu antrenat la ritmul
existential si opozitia lui funciara
la acceptabil si sacralizat. Nu-1
mai interesa nimc, in afara de po-
ezie, matafizica gi mistica. Desi-
gur ca mai sunt si alte asertiuni
negatoare exprimate in scrierile
sale prin formulari proverbiale
despre: trecutul si limba romana,
poeticad dar supusa izolarii; de-
spre rusinea de a fi roman, fata-
lismul si resemnarea ancestrala,
(precum capul plecat sabia nu-1
taie); nepunctualitatea, logoreea,
trancaneala, ritmul lent in istorie
a natiunii spatiale, cum denu-
meste el natiunea romana s.a.
Adevdruri, tare nationale, greu de
rumegat, de acceptat, unele pre-
zente si astazi. Armele moralistu-

Dan Cioca

tara, de copilarie. Nu se mai sim-
te atdt de rusinat de conditia sa
de roméan, resemnandu-se si ac-
ceptandu-si destinul. Incd din
1940, 1i scria lui Eliade: ,,Acum
cand ma napadesc presimfiri
triste, imi dau seama ca tin la Ro-
mania, ce nefericit m-ar face dis-
paritia ei”. Iar lui Noica i scria, in
1970: ,,Cumpanind bine lucrurile,
dintre noi tu esti singurul care ai
facut cea mai buna alegere. Nu te
poti implini decat aproape de ori-
ginile tale.” Cu toate acestea,
dupa cum stim, Emil Cioran a reu-
sit sa se implineasca si In limba
franceza si in Franta occidentala,
pe care nu de putine ori le con-
testa, devenind unul dintre scrii-
torii francezi si universali, de va-
loare indeniabila.

B Toma Grigorie
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Umberto Eco: ,nu o simfonie de Mahler,
ci o Improvizatie de Charlie Parker” (ll)

Interviu realizat de THOMAS STAUDER', tradus din limba italiand de MARIN BUDICA

Thomas Stauder: Continudnd
Incd cu intertextualitatea, as
vrea sd arunc o privire asupra
personajelor din roman. In fata
lui Simei, directorul noului (si
niciodata realizatului) ziar,
Colonna zice: , ambii suntem
oameni fara calitati” (p. 27)
Aceasta este fara indoiala o alu-
zie la faimosul roman al lui Ro-
bert Musil Der Mann ohne Ei-
genschaften, a carui prima fra-
za Dumneavoastra ati citat-o
deja in Pendulul lui Foucault:
,, Peste Atlantic un minim baro-
metric avansa in directia estica
impotriva unui pericol maxim
deasupra Rusiei’”.

Umberto Eco: Iatd un caz de
»double coding”, nu-mi pasi
daca cititorul intelege acea alu-
zie, dar dumneavoastra in mod
evident o Infelegeti.

T.S.: Intr-adevar, exista mul-
te analogii intre caracterul lui
Colonna, protagonistul din Nu-
mero zero §i personajul Ulrich,
protagonistul din Omul fara in-
susiri. Colonna se descrie pe
sine in mod repetat ca , ratat”
(p. 18) si,,perdant” (p. 64), nici
Ulrich al lui Musil nu stie sa faca
fata lumii moderne, ddnd gres
cu tentativele lui de a alege o
profesie, care i-ar da un sens vie-
tii §i ramdne de atunci in conti-
nuare intr-o stranie pasivitate,
simplu observator al lumii si a
propriei existente, pe care este
incapabil s-o gestioneze. Dum-
neavoastra suntefi de acord cu
aceasta paralela?

U.E.: Num-am gandit cind am
scris romanul; lectura mea din
Musil este de acum cincizeci de
ani.

T.S.: Tindnd seama de toate
esecurile lui Colonna din Nu-
mero zero — nu numai in viaga sa
profesionala, dar §i in relatiile
sale amoroase -, eu ag putea sa-
[ compar cu cdtiva faimosi nea-
daptati din literatura italiand,
adicd cu protagonisti din roma-
nele lui Italo Svevo®. Dumnea-
voastrd aveati in minte modelul
de antieroi sveviani cdnd afi
conceput personajul Colonna?

U.E.: Nu. Dar exista perdanti
in viata reald si nu e de mirare ca
sunt, In aceeasi masura, perdanti
in literatura: de exemplu Lucien
de Rubempré in [luzii pierdute
de Balzac sau Julien Sorel al lui
Stendhal. Romanele vorbesc
frecvent despre perdanti — chiar
Dostoievski o face, ca sa mai ci-
tez un alt autor -, i numai eposul
vorbeste despre invingatori. Deci
se poate spune ca e un topos al
literaturii mondiale. Daca as fi
vrut sa fac aluzie la Svevo, as fi
putut scrie ca Colonna s-a casa-
torit cu sora ratatd*. [Rdde.]

T.S.: Desigur. Langa Colon-
na, al doilea personaj mai im-
portant din Numero zero este
Braggadocio, al carui nume’
pare sa ascundd o aluzie inter-
textuala. In roman, acest perso-
naj spune in legatura cu numele
lui: ,,Se pare cd in englezd are o
semnificatie uratd, dar din feri-
cire in alte limbi nu.” (p. 32).
Consultdind dictionarul Mer-
riam-Webster se intelege,
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intr-adevar, ca astazi in engle-
za ,,braggadocio” este sinonim
cu ,,boasting”’, adica cu lauda-
rosenia sau cu trufia. Dar origi-
nea acestei denumiri se afld in
epopeea The Fairy Queen de
Edmund Spenser, compusa la fi-
nele secolului al XVI-lea, unde
un personaj numit ,, Braggadoc-
chio” (cu doi c si un h) este in-
carnarea alegorica a mandriei
desarte.® Adicd numele de Brag-
gadocio in Numero zero ar fi avut
functia de a ridiculiza teoriile
conspirative dezvoltate de cel ce
poartd numele acesta. Sunteti
de acord?

U.E.: Stiti cum au fost alese
numele personajelor din Nume-
ro zero? De la ,,fonts” —adica din
caracterele tipografice ale pro-
gramului ,,Word”. Cand cauti in
,»Word” sortimentul de caractere
propus de acest program, gasesti
alaturi de caractere foarte cunos-
cute ca ,,Times”, ,,Cambria” si
»Palatino” si alte mai putin intre-
buintate precum ,,Colonna”,
,,Costanza”, , Freesia”, ,,Lucida”,
»Maya”, , Simhei” etc.”. Si exista
— in versiunea actuala a progra-
mului nu mai existd — un caracter
numit chiar ,,Braggadocio”. Asa
am ales numele pentru persona-
jul romanului meu, pur si simplu
pentru ca imi placea. Apoi m-am
informat asupra originii acestui
nume si am Inchegat toate lucru-
rile pe care dumneavoastra mi
le-ati spus; pentru mine mergeau
foarte bine, dar semnificatia nu-
melui a fost intimpldtoare.

T.S.: Infeleg. Personajele care
poartd aceste nume in romanul
Dumneavoastrd sunt toate jurna-
listi, asadar era necesar sda pard
oportun botezati cu nume tipo-
grafice. Era permis un joc de
acest tip deja in Pendulul lui Fou-
cault, unde era un Domn Gara-
mond, proprietar a doud edituri.
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U.E.: Cand am publicat Nume-
le trandafirului, cineva mi-a zis
ca numele lui Guglielmo da Bas-
kerville nu contine doar o aluzie
la Sherlock Holmes, ci si pe ace-
ea a unui caracter tipografic.
Atunci, in al doilea roman al meu,
Pendulul lui Foucault 1-am pus
pe Domnul Garamond, care se
numeste asa si pentru ca este un
editor. Si in Misterioasa flacara
a reginei Loana exista un perso-
naj numit Bodoni. Tot caracter
tipografic! [Rdde.]. Fac cu ochiul
cititorului, dar nu € necesar sa fie
bagate in seama.

T.S.: Una din cele doua teme
centrale din Numero zero este,
fard indoiala, paranoia de a ve-
dea conspiratii peste tot, langa
aceea a jurnalismului prost fa-
cut, asupra caruia as vrea sa ma
opresc pentru putin mai tarziu.
Cautarea obsesiva de secrete
presupuse este o temd pe care
Dumneavoastra ati examinat-o
deja in diferite ocazii ca semio-
log, de exemplu in 1990 in car-
tea Dumneavoastra Limitele in-
terpretarii, sau in ale Dumnea-
voastra ,, Tanner Lectures”, pu-
blicate in 1992 cu titlul Inter-
pretation and Overinterpreta-
tion. Semiotica ermetica este
chiar un subiect recurent al ro-
manelor dumneavoastrd, mai
ales in Pendulul lui Foucault, dar
si in Baudolino si in Cimitirul din
Praga.

U.E.: Da, este un termen care
m-a fascinat totdeauna. Dar nu
doar ca o recreare oarecare, are o
radacind mai profunda. Sunt un
filosof. Lucrul pe care un filosof
nu poate sa nu-l intereseze este
problema adevarului. Deoarece
este o problema de o complexita-
te enormad, am crezut totdeauna
ca ajung la ea descoperind fal-
sul. Este mai usor sa descoperi
ca ceva este fals decat sa spui cd

ceva ¢ adevarat. Tema complo-
tului ar putea fi socotitd un capi-
tol din acea carte despre fals la
care eu continui sa scriu. Daca
intrati pe internet, veti vedea ca
sunt multe pagini cu teorii con-
spiratorii, ceea ce e un fapt
socialmente relevant.

T.S.: Viziunea asupra lumii a
lui Braggadocio ar putea fi re-
zumatda cu cdteva fraze ale sale:
., Am pierdut orice certitudine,
exceptdnd siguranta ca existd
totdeauna cineva in spatele
nostru care ne amdgeste.” (p.
12) ,,S8a suspectezi, sa suspec-
tezi mereu, asa afli adevarul.”
(p. 47) ,,Vezi cum toate se lea-
ga?” (p. 48) ,, Toate se ameste-
camereucutoate/...].” (p. 152).

Reactia lui Colonna la deli-
rurile lui Braggadocio — ,,cdu-
tam sd-o raportez la sensul co-
mun” (p. 47) — mi se parea com-
parabila cu atitudinea Liei in
fata lui Casaubon in Pendulul
lui Foucault, cdnd ii demonstra
cd presupusul mesaj al Templie-
rilor este intr-adevar o adnota-
re de spalatoreasa. Lia zice ca
s explicatiile simple sunt tot-
deauna si cele adevarate” (p.
419) si acest principiu — care
corespunde §i faimosului ,, brici
al lui Ockham™® ar putea fi asi-
milat la ceea ce dumneavoastra
ca semiolog ati numit-o ,, econo-
mia interpretarii”.’

U.E.: Da, ma intorc uneori la
femeie ca purtatoare de sens co-
mun. E valabil atat pentru Lia din
Pendulul lui Foucault cat si pen-
tru Maia din Numero zero. $i
Colonna e mai rational decat
Braggadocio. Unicul fapt adeva-
rat pe care Braggadocio se ba-
zeaza este ca atunci cand Mus-
solini a mers la Como nu a vrut
sa-gi intalneasca familia. E un fapt
destul de straniu, dar insuficient
pentru a explica tot complotul.

Economia interpretarilor ar fi do-
rit sd se caute interpretarea aces-
tui fapt intr-un alt mod: trebuia
sa se Intilneascd cu amanta sa,
gandea s-0 vada pe sotie mai tar-
ziu etc. Numai violand principiul
economiei interpretarii se poate
crede canu era el, ca era o sosie.
Este o irosire de forte interpreta-
tive ca sa se explice un fapt care
probabil se putea explica intr-un
mod mai economic.

T.S.: Aici s-ar putea mentio-
na ca motivul sosiei, relevant
pentru teoria conspiratiei din
Numero zero,”’ deja acceptase
un rol deloc neglijabil in Insula
din ziua de ieri, desi din alte ra-
tiuni." Chiar protagonistul din
Cimitirul din Praga, Simonini,
avea o sosie.?

U.E.: Istoria literaturii este pli-
na de sosii, incepand cu Menecmi
de Plaut. E adevirat ca in esteti-
ca barocului se insista asupra
existentei sosiei, si de aceea nu
existd nicio sosie in Numele tran-
dafirului. [Rdde]. In Numero zero
sosia era instrumentul cel mai ele-
mentar pentru a putea explica
substituirea lui Mussolini.

T.S.: In ceea ce o priveste pe
Maia, tanara jurnalistd care de-
vine amanta lui Colonna, ea se
distinge printr-o stare mentald
foarte particulara, care nu este
usor de descifrat. Dupd Bragga-
docio, Maiei ii lipseste ,,capa-
citatea de a se situa si in punc-
tul de vedere al celuilalt, crede
cd toti gandesc ce gandeste ea”
(p. 103).7 Aceasta este intr-ade-
var ceea ce se poate observa in
diferite scene ale romanului, dar
nu sunt sigur cd diagnosticul lui
Braggadocio, care afirma ca
Maia e autista (p. 102) ar fi
adecvat. Ce ziceti despre asta?

U.E.: Cunosc céteva persoane
cu o mentalitate comparabila cu
cea a Maiei; vreau sa desenez




portretul acestui tip de caracter
foarte particular, dar nu pot sa
elaborez un diagnostic complet,
considerand si ca nu are o functie
specifica 1n structura romanului.

T.S.: O alta mare tema din
Numero zero, pe ldnga cea a
maniei comploturilor, este criti-
ca jurnalismului rau facut, ace-
la care se lasa condus de intere-
sele personale ale proprietaru-
lui jurnalului si nu fuge de
minciuni §i santaje.

U.E.: Da, e ceca ce eu numesc
,,masina mocirlei” si care mi se
pare o specificitate a jurnalismu-
lui italian. La noi, un anumit tip
de presa intrebuinteaza adesea
insinudri calomnioase ca sa ata-
ce pe cineva care nu e vinovat
de nimic dar care, din ratiuni po-
litice sau personale, e consi-
derat de jurnalul in chestiune ca
un inamic, adica un cineva a ca-
rui reputatie se vrea distrusa.
Existd in romanul meu cazul ace-
lui magistrat din Rimini care con-
duce o anchetd ce risca sa dez-
valuie si anumite afaceri ale edi-
torului jurnalului. Se cauta atunci
delegitimarea acelui judecator in
ochii opiniei publice, reveland
unele obisnuinte private, cam
ciudate, dar cu nimic cenzurabi-
le.’> Acel episod este bazat pe
un caz real si chiar mie mi s-a in-
tamplat ceva asemanator: un jur-
nal din proprietatea familiei Ber-
lusconi a publicat odata un arti-
col in care se putea citi cd am fost
observat intr-un restaurant chi-
nezesc in timp ce mancam cu ba-
ghete!, in compania unui necu-
noscut (care era un prieten fran-
cez). Nu era nimic mai inofensiv,
dar probabil se voia sd se insinu-
eze ca frecventam ambiante exo-
tice, si deci - in ochii unui cititor
conservator si mic-burghez, care
mananca numai feluri italienesti,
- putin recomandabile. Pentru
mine a devenit un fel de ,,running
gag”’: anumiti prieteni, carora le-
am povestit acea experienta, de
atunci imi puneau totdeauna ba-
ghete printre tacAmuri cand ma
invitau la masa! /Rdde].

T.S.: E o intrebare un pic evi-
dentd dar inevitabila: puteti sa-
mi spunefi ce grad de asemana-
re existd intre ,,comandorul Vi-
mercate” din roman — care po-
sedd nu doar jurnale i reviste,
dar §i canale de televiziune (p.
24) — si Silvio Berlusconi? Stiu
cda Numero zero nu este un ro-
man cu cheie §i ca exista chiar
diferente intre cele doud perso-
nalitati, dar influenta lor in me-
dia mi se pare comparabila.

U.E.: Nu am vrut s ma refer
doar la Berlusconi i de aceea am
evitat ca Vimercate sa-i semene
mult; veti observa ca exista mul-
te detalii care 1i disting. Exista
cazuri analoge de mare putere
mediatica concentrata intr-o sin-
gurd mana si in alte tari, magnati
ca Rupert Murdoch sau Donald
Trump. Dar este adevarat cd am
combatut multi ani populismul
mediatic al lui Berlusconi'”, care
imi parea un pericol pentru de-
mocratia din Italia; din acest mo-
tiv am fost si unul dintre fonda-
torii miscarii ,,Libertate si Justi-
tie” care astazi — gratie reducerii
influentei politice a lui Berlusconi
—nu mai este atdt de necesara ca
acum cativa ani.

T.S.: Pentru dumneavoastra
era importantd situarea actiu-
nii romanului in 1992, nu in
Italia de astazi? Adica, situatia
din media §i din jurnalism s-a
schimbat de atunci sau este
mereu aceeagsi?

U.E.: Nu este mult schimbata,
dar existd o mare diferenta in mij-
loacele de difuzare a jurnalismu-
lui; in epoca de atunci, internetul
era incé la inceputuri; doar cati-
va ani mai tarziu a devenit un fe-
nomen de masa. Oricum, voiam
sa situez trama romanului meu in
epoca lui ,,Tangentopoli” si
»Mani pulite®, fiindca in acei ani
jurnalismul investiga, indeplinea
un rol important in societatea ita-
liana, descoperea multe scanda-
luri politice.

T.S.: La finele romanului,

dupa uciderea lui Braggadocio,
Colonna gi Maia vorbesc despre
starea de lucruri din Italia §i ju-
decata lor este foarte negativd,
fara o licarire de speranga pen-
tru viitor: ,,aveti dorinfa de a
mai trai incd in aceastd tard, in
care lucrurile vor continua sd
mearga cum merg [...]?7 (p.
216). Se gandeau sa emigreze
in America Latind, unde in anu-
mite tari criminalii nu actionea-
zdin secret ca in Italia, ci in mod
deschis.”® In cele din urma de-
cid ca pot ramane in Italia, fi-
indca patria lor — cum Colonna
7i explica Maiei cu o puternicd
dozd de sarcasm — seamanda tot
mai mult ca o tard din lumea a
treia’. Dumneavoastrd, care
aveti obisnuinta sa comentati in
mod regulat starea natiunii, in-
tre altele si in Pliculetele Miner-
vei, ce credeti despre asta?

U.E.: Eu cred ca se poate afir-
ma cd Risorgimentul a esuat, ca
nu exista o adevarata Unitate a
Italiei, in pofida celebrarii a 150-a
aniversare in 2011. Dovada este
rasismul profund ridicat de sep-
tentrionali fatd de meridionali. In
Numero zero existd un fragment
care demonstreaza cum acest cli-
vaj influenteaza chiar munca jur-
nalistilor, care tind la intérirea pre-
judecitilor cititorilor lor.° Adica
este vorba de jurnalism prost,
cum este cazul acestui jurnal
nou, al carui numar zero se pre-
gateste in redactia milaneza.

T.S.: Paradisul terestru, la

care visau la finele romanului
Colonna si Maia are forma unei
insule, mai exact o ,,insula din
marile Sudului” (p. 217). Dat fi-
ind ca Maia il numeste pe Co-
lonna de doua ori ,, Tusitala” (p.
128 5i 217), e permis sd ne gan-
dim la Insulele Samoa, fiindca
asa a fost numit romancierul
Robert Louis Stevenson (auto-
rul Insulei Comorii) de catre ab-
origenii din acel loc. Dar pen-
tru Maia §i Colonna este clar
ca pozitia geograficda a insulei
nu are vreo importantd, pentru
ca este vorba despre un simbol.
De aceea protagonistul vorbes-
te ,, despre marile Sudului, ori-
unde sd fi fost. Chiar si numai la
Loano.”" (p. 237). In al treilea
dumneavoastra roman, Insula
din ziua de ieri, insula avea o
semnificatie simbolicd:* aces-
tei teme i-ati dedicat un eseu cu
titlul ,, De ce insula nu e gasita
niciodata” (in Cum sa ne con-
struim dusmanul, unde defineati
acest tip de insuld imaginara
, un non-loc, de neatins” (loc.
cit., p. 295),% un taram al Uto-
piei.** Am impresia cd in Nume-
ro zero nu ar exista aceastd di-
mensiune metafizica a insulei,
Colonna §i Maia par sa se mul-
fumeasca cu o modesta fericire
materiald.”> Am dreptate?

U.E.: Fara indoiala. Nu exista
vreun semn de transcendenta in
Numero zero, deoarece Colonna
si Maia sunt ratati, care nu stiu
sa se elibereze de conditiile ma-

teriale ale existentei lor.

T.S.: Cu aceasta am tratat toa-
te punctele mai importante pe
care voiam sd le confruntam in
aceasta discutie. Las deoparte
un anumit numar de detalii
minore, interesante dar nu in-
dispensabile pentru intelegerea
globala a romanului. Am evitat
in mod deliberat sa va pun o in-
trebare privitoare la elemente-
le autobiografice’® din Numero
zero, fiindcd voiam sa urmez sfa-
turile lui Simei, care ii explica
Maiei cum trebuie condus inter-
viul: , nu trebuie sd vorbesti
mult despre carte ci trebuie sa
dezvalui scriitorul sau scriitoa-
rea, chiar cu ticurile §i slabiciu-
nile lor. [...] dacd povestea este
de dragoste, smulge autorului
sau autoarei o reevocare a pri-
mei sale iubiri” (p. 69).

U.E.: Si care ar fi fost aceste
elemente autobiografice pe care
le-ati gasit in Numero zero?

T.S.: Inainte de toate, descrie-
rea meticuloasd si ironicd a am-
biantei universitare din jurul
profesorului Di Samis (p. 13 si
urmatoarele).

U.E.: E adevirat, am putut ob-
serva personal toate acele extra-
vagante ale vietii academice, care
in roman sunt aratate de Colon-
na. [Rdde.]

T.S.: Va multumesc pentru ca
ati dedicat putin timp acestei
intdlniri, care a avut loc la
aproape treizeci de ani dupd
prima noastra convorbire.

Convorbirea a avut loc la Mi-
lano la data de 19 septembrie
2015.

' Thomas Stauder este profesor
la Catedra de Studii Romanistice de
la Universitatea din Augsburg, iar de
la sfargitul anilor 80, scrie in mod
frecvent despre romanele lui
Umberto Eco.

2 Pendulul lui Foucault, Milano,
Bompiani, 1988, p. 327. Acelasi frag-
ment in originalul german: Uber dem
Atlantik befand sich ein barometris-
ches Minimum; es wanderte
ostwirts, einem Uber Russland la-
gernden Maximum zu [...].” Robert
Musil, Der Mann ohne Eigenschaf-
ten, herausgegeben von Adolf Frisé,
Reinbek bei Hamburg [Rowohl]
1952, p.9

3 Acelasi tip de neadaptati apare
in diferite romane ale lui Svevo, in
Congtiinga lui Zeno, dar si, de exem-
plu, in O viata sau Senilitr.

4 Aici Eco se refera la trama din
Congstiinta lui Zeno (1923), in care
protagonistul Zeno Cosini nu se ca-
sdtoreste cu frumoasa Ada, de care
se indragostise, ci cu sora acesteia,
mai putin atrdgdtoarea Augusta.

5 In forma de notd marginala este
mentionat cd numele catorva perso-
naje secundare din Numero zero co-
respund diferitelor caractere tipogra-
fice (Cambria, Palatino etc.), o alege-
re justificata de relatia profesiunii lor
(jurnalismul) cu scriitura. Eco insera-
se o idee fericitd asemanatoare §i In
Pendulul lui Foucault, in care domnul
Garamond era un director editorial.

¢ A se vedea de exemplu incepu-
tul cantului trei din a doua carte din
The Fairy Queen: ,,Vaine Braggadoc-
chio getting Guyons / horse is made
the scorne / of knighthood trew [...].”
Edmund Spenser, Poetical Words,
Oxford University Press] 1983, p. 81)

7 In romanul sdu, Eco a facut
usoare modificari la cateva dintre
aceste nume, ca sd le faca mai plau-
zibile: ,,Constanza” >, Costanza” ,
,Freesia” > | Fresia”, ,Lucida” >
Lucidi”, ,,Maya >, Maia”, ,,Simhei”
> Simei” etc.

8 ,Entia non sunt multiplicanda
praeter necessitatem.” Franciscanul
William din Ockham (cca 1287-
1347), cel mai inalt reprezentant al

filosofiei nominaliste din Evul Me-
diu, este unul dintre «parintii spiri-
tuali» al personajului Guglielmo da
Baskerville in Numele trandafirului.
A se vedea: Gesprdche mit Umberto
Eco aus drei Jahrzehnten, loc. cit.,
pp. 41-42)

° In sectiunea ,,Criterii de econo-
mie” (p. 103 si urmatoarele) a cartii
Limitele interpretarii, Milano, Bom-
piani, 1980.

10 Aici tot o referire la Musso-
lini: ,,Un dictator trebuie sa aiba o
sosie” (p. 118)

' Roberto, protagonistul din
Insula din ziua de ieri avea o sosie
numita Ferrante, o alegere, aceasta,
explicabild in mare parte prin faptul
ca al treilea roman al lui Eco era situat
in secolul al XVII-lea si imita stilul
din acea perioada. (A se vedea: Ges-
prdche mit Umberto Eco aus drei
Jahrzehnten, loc. cit., pp.113-114.)

12In cazul lui Simonini, inventa-
rea unei sosii era datoratd pe de o
parte problemei ,,dublei personali-
tati”, descrisa de Charcot, si pe de
alta parte faptului cd Simonini era
un falsificator. (A se vedea: Ges-
prdche mit Umberto Eco aus drei
Jahrzehnten, loc. cit., pp. 273-275.)

13 Ceea ce Colonna zice mai tar-
ziu despre Maia este foarte asema-
nator: ,,O simteam pe Maia lipsitd
de aparare, in situatia de a se refugia
in propria lume interioara, fara a vrea
s vada ceea ce se Intdmpla altora de
langa ea, poate si pentru ca fusese
ranitd.” (p. 127). Si el vorbeste de
autism (p. 192).

14 «Dumneata zici c¢a pentru fie-
care articol ar trebui sd vedem dacd
face placere Comandorului?» intre-
base Cambria, specializat, ca de obi-
cei, in intrebari stupide. «Prin forta
imprejurdrilor», raspunsese Simei,
«este actionarul nostru de referinta»,
cum insusi isi zice.” (p. 76).

'* Dupd trei zile, Palatino s-a
intors cu stiri destul de apetisante. 11
fotografiase pe magistrat in timp ce,
asezat pe o banca dintr-o gradina,
fuma nervos tigareta dupa tigareta,
cu zece chistoace la picioarele sale.
Palatino nu stia daca lucrul putea fi
interesant, dar Simei i-a spus ca da,
un om de la care se asteaptd ponde-
ratie si obiectivitate lasa impresia ca
ar fi un nevrotic si, mai mult, un otios,
care in loc sa transpire asupra docu-
mentelor, std si-si pierde timpul pe
stradute.” (Numero zero, p. 130).

16 In roman, acest ,,viciu” este
atribuit judecatorului care se voia
discreditat.

17 Legat de acest subiect, a se
vedea printre altele articolele lui Eco
reunite in volumul /nainte ca racul.
Rdzboaie calde si populism media-
tic, Bompiani, Milano, 2006.

18 _[...] totul se intdmpla la lumi-
na soarelui, politia pretinde ca este
corupta prin regulament, guvernul si
lumea interlopa coincid prin dictat
constitutional, bancile se hranesc din
reciclarea banilor murdari [...], se
ucide, dar numai un om pe alt om, iar

turistii sunt lasati in pace.” (Numero
zero, p. 216)

19 ,Sa ne obisnuim sa pierdem
sim{ul rusinii. [...] Nimic mai clarob-
scure in baroc, lucrurile din Contra-
reforma, negoturile la vedere en plein
air [...], coruptia autorizatd, mafio-
tul in mod oficial in parlament, eva-
zionistii in guvern iar in ocna doar
hotii albanezi de gaini. [...] E de ajuns
doar sa agteptam: o data devenita de-
finitiv lumea a treia, tara noastra va
fi pe deplin tara in care va fi usor si
placut sa traiesti.” (Numero zero, p.
218 si urmatoarele)

20 Stiu ca se face parada de fap-
tul cd jurnalele scriu totdeauna de-
spre muncitorul calabrez care-l asal-
teaza pe tovarasul lui de munca, dar
niciodatd muncitorul din Cuneo nu-1
atacd pe tovardsul de munca, sigur,
este vorba de rasism dar imaginati o
pagina in care s-ar zice despre mun-
citorul din Cuneo etc. etc., pensio-
narul din Mestre isi ucide sotia,
chiogcarul din Bologna comite sinu-
cidere, zidarul genovez semneazd
pentru o alocatie degeaba, ce-1 inte-
reseaza pe cititor unde sunt ndscuti
acesti oarecare? Insa cand se vorbes-
te despre un muncitor calabrez, de-
spre un pensionar din Matera, de-
spre un chiogcar din Foggia si de-
spre un zidar din Palermo, atunci se
creeazd preocuparea in jurul lumii
interlope meridionale si aceasta este
o stire...” (Numero zero, pp. 58-59)

2l Loano este un orag ligur pe
Coasta Liguriei de apus, si este nu-
mita si ,,Insula Apusului.”

22 Pentru o aprofundare a aces-
tei teme, a se vedea introducereca mea
la Thomas Stauder (Hrsg.), ,,Stau-
nem tiber das Sein”. Internationale
Beitrége zu Umberto Ecos ,, Insel des
vorigen Tages”, Darmstadt [WBG]
1997, pp. 1-22.

2 Cum ne construim dusmanul
si alte scrieri ocazionale, Bompia-
no, Milano, 2011, pp. 295-325, aici
p- 295.

2 Alici s-ar putea cita si Istoria
tinuturilor §i a locurilor legendare,
publicata de Umberto Eco in 2013,
al carui capitol 11 se numeste ,,Insu-
lele Utopiei”, pp. 304-325

% Colonna zice: ,,eu ma intorc
iar la traduceri din germana iar tu te
intorci la revista ta pentru coiffeurs
pour dames si sari peste aspectul
dentistilor.” (Numero zero, p. 218).

26 Cand Braggadocio explica ori-
ginea numelui sau (,,Numele meu era
acela al unui copil gasit si, cum se
stie, numele de familie in aceste ca-
zuri era inventat de un functionar
comunal”, p. 32), acest detaliu este
reluat din biografia autorului: ,,Nu-
mele sau de familie este un acronim.
Eco sunt initialele din «ex caelis obla-
tusy, care in latinad inseamna «daruit
de cer». In felul acesta, explica scrii-
torul, un functionar public cult isi
numeste stramosul, un copil gasit,
fara nume.” (Corriere della Sera, 29
noiembrie 1995, p. 33).
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e s-ar prelungi drumul

D asta prin padure pana

in orag! Este ca o casa
padurea... sd nu te bata vantul,
sa-ti fie bine, sa serpuiesti laolal-
ta cu poteca, atent sd nu calci
vreun lastar rasarit deodata in
calea ta. Si frunzele astea au cu-
loarea Nilului... or sa se ingalbe-
neasca cu timpul.

Ascultam, mimand absenta,
privind cu mirare multimea de
plante ce-si faceau loc printre
frunzele moarte, reminiscente ale
unei toamne i ale unei ierni ce
si-au pierdut trupul. Albastrele,
iarba ciorii, ici-colo cate o papa-
die. As fi vrut sd iau in palme tul-
pina firava si, sufland, sa Impras-
tii in cele patru zari puful impon-
derabil. Dar timpul imi era masu-
rat. Mai aveam putin pana la dru-
mul principal si nicio caleagca nu
ma astepta acolo.

Niciodatd nu avusesem sen-
zatia mai acutd ca atunci ca ma
aflu intrA-o cetate, o cetate a co-
pacilor. Imi veneau in minte fran-

B L/ILIANA HINOVEANU
vanduta timpulul

turi de discutie:
,— Nu semana deloc! Nu, nu
eraeal

— Mai bine! Am sentimentul
caincd exista!”

Cancelaria plina cu flori si fo-
tografia aceea cu un chip necu-
noscut, ochii mari, care purtau in
coltul gurii zambetul unei adoles-
cente, glasul directoarei care ma
impinse usor in cancelarie:

—Dumneaei a venit in locul lui
Lori!

Parca mi se innegurase vede-
rea. M-am asezat incet pe un colt
de scaun, mi-am agatat geanta de
spatarul scaunului. Nu aveam cu-
rajul sa privesc fetele care tradau
surprinderea si 0 anumita respin-
gere. Imi daddeam seama ca ajun-
sesem prea devreme. Trupul ne-

insufletit exista pe pamant si nu-
mai gandul ca amintirea lui per-
sista in spatiul acela inchis ma fa-
cea sa ma cutremur. Nu stiam ce
sa fac cu mainile, imi masuram de-
getele. Nu aveam nici méacar pute-
rea sa-mi aprind o tigard! Cum voi
putea sa castig bunavointa aces-
tor oameni, care nu vroiau sa in-
teleaga ca unul dintre ei disparu-
se brusc, continuandu-si tinere-
tea intr-un alt spatiu?

Despre morti numai de bine!
Stiam asta si, intr-adevar, cea care
disparuse fusese un om de bine.
Niciodata nimicurile nu-{i vin in
minte ca atunci cand incerci sa
pastrezi iIn memorie pe cineva.

“Mai stiti cand si-a agatat fla-
nelul acela rosu in gardul de la
tata Ioana si, gésindu-l cineva,

I-a adus la scoala... si era atat de
vesela...”

Ascultam si totul se Invartea
in jurul meu, parfumul florilor
dandu-mi senzatia unei apropieri
de cea care acum nu mai platea
tribut vietii. Ne chinuim sa ne or-
donam viata, atenti la tot si la toa-
te, alungand greselile, dorind o
perfectiune pe care nu o gasim
decat in carti.

Venisem prea devreme... cite
nu se pot intdmpla intr-o viata si,
cateodata, in cateva secunde!
Asa fusese si moartea ei, in cate-
va secunde. Se chinuise citeva
zile, rupta de restul lumii, ca apoi
s renunte la lupta cu viata si dis-
paruse ca si cum n-ar fi existat.

Mergeam mecanic, lovin-
du-ma de cate o piatra ce-si inalta
colturile asimetrice, privind soa-
rele ce ridica aburi din paméantul
umed. Incercam sa leg o conver-
satie cu ceilalti doi, dar gandurile
nu-mi dddeau pace.

—Nu vi se pare ciudat cd moa-
ra aceea este mai mult lata decat
inalta?

— Noud nu ni se mai pare ni-
mic ciudat. Ne-am obisnuit cu
totul. Stiu chiar numarul pasilor
pani la scoala...

Si discutia se rupea, pentru a
fireluata de altcineva, fard nicio
legatura. Incercam sa tin pasul,
mi se facuse cald, abia asteptam
sd ajung, sa stau pe un scaun (al
cui o fi fost scaunul pe care
stau?). Si 1mi staruia in minte ace-
lasi gand al inutilitatii, pe care
l-am avut cand am intrat in can-
celarie.

Ajunsesem acasa, dar, desi
drumul pe care-1 facusem pe jos
fusese lung, simteam ca toata
oboseala se urcase la inima si imi
apasa creierul, ca o bucata de cre-
mene. Noaptea ma visasem 1n
cancelarie, o camera plind cu
scaune, ocupate toate. Nu mai
aveam unde sa stau. M-am trezit
brusc, o sudoare rece Imi curgea
pe fatd si m-am auzit strigand:

— Nu, nu este vina mea! Nu
vreau sa platesc pentru greselile
altora!

Uitam ca fiinta mea era si ea
vanduta timpului pe cateva mole-
cule de oxigen, care puteau fi
oricand furate de vant. Niciodata
drumul meu nu se va intdlni cu
drumul ei i, totusi, pasii calcau
acolo unde altadata viata se Inca-
patanase sa existe, masurand
zbaterea unui timp ce-si lasd urme-
le in lucruri, dar, mai ales, in fiinte.

umezit de ploaia care ca-

zuse de dimineata, nesti-
ind daca va reusi sa ajunga aco-
lo. Avea un fel de sfarseala ce-i
venea din suflet si nu voia sa se
opreascd acum, cand, desi cu-
nostea fiecare denivelare a dru-
mului, picioarele nu-i mai dadeau
ascultare. Dincolo il asteptau in-
tinderile nesfarsite. Sile amintea
de pe vremea cand hoindrea pe
campuri dupd oud de prepelita.
In ultimul timp, nu mai avusese
curajul sa plece singur de acasa
si, cand isi luase inima 1n dinti,
simtise ca nu facea bine. De fapt,
fugise. Asteptase pana cand toa-
te zgomotele amutisera sub arsi-
ta verii §i, strecurandu-se prin
usa intredeschisa, sprijinindu-se
de garduri, pornise spre partea
din sat care-l atrigea ca o atd. Nu
mai iesise de mult din casa, fami-
lia nu avea timp de el. Il 1dsau sa
zaca 1n patul de la geam, 1i mai
aruncau, din cand in cand, céte o
vorba, dar, de fiecare data, sim-
tea cd prezenta lui intre ei era ne-
dorita. Ca si cum i-ar fi spus: Tu
mai lipseai!

Isi pierduse vederea treptat.
Mai bine orbea atunci cand, mun-
citor la o fabrica de chibrituri, atin-
sese cu un chibrit un stoc de fos-
for si flacara i cuprinsese privi-
rea. Pe moment, nu vazuse nimic.
A doua zi 1si mai revenise dar, de
teama sa nu i se faca rau, renunta-
se sd mai mearga la lucru. Se sim-
tea bine acasa, statea toata ziua in
pat, ignorand orice zgomot care
venea de afara. Treptat, incepuse

Isi tara pasii pe asfaltul

sd se ingrijoreze. Nu mai distin-
gea lucrurile, ajunsese sa nu se
mai poata privi in oglinda cand se
barbierea, pana cand culorile i se
amestecasera si avea in fatd un
camp alb, care se incdpdtana sa
ramana asa. Invatase sa simta pre-
zentele in camera dupa miscarile
aerului si dupa zgomotul produs
de atingerea obiectelor. Avea ne-
voie de zgomote, avea nevoie de
conversatie, altfel, nu mai distin-
gea cand este zi sau noapte. Nu-
mai baiatul cel mare se mai gan-
dealael, il scotea din cand in cAnd
la plimbare prin imprejurimi. li era
rusine de vecini, nu dorea sa fi stie
infirmitatea. [i recunostea dupa
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voce si, cand 1i simtea prin preaj-
ma4, 1i privea 1n ochi si le vorbea
normal.

Dar preumblarile devenisera
din ce in ce mai rare, pana cand
renuntase sa se mai chinuie. Se
inchidea intre patru pereti si exis-
tenta i se transforma intr-o vege-
tare continua.

Cand il cuprindea somnul, visa
toate culorile pamantului. Odata,
umbland prin casé, daduse pes-
te o cutie cu acuarele si incepuse
sd mazgaleasca, pe niste planse
deja folosite, pete de culoare. La
inceput, neatent, varsase ames-
tecul si, cand ai casei se intorse-
serd de la munca, gasisera numai

llustratii: Viorel Pirligras

pete rosii pe jos. Ii apucase tea-
ma. Si, de atunci, ficeau cu
schimbul, il pAndeau prin geamul
de la salita. Cu timpul, 1si dadu-
sera seama ca este inofensiv si il
ldsaserd sa isi continue mazgale-
lile. Dar nu durd mult. Il plictisea
absenta culorii, avea impresia ca
tot ce picta se transforma in
nuante de gri si, atunci, se resem-
na, lasand totul deoparte. Ar fi
vrut sa asculte povesti, dar cine
sd i le citeascd?

Intr-o zi, o voce straind patrun-
se 1n casa. Era glasul unui copil
care paseste cu teama. Simtea ca
il priveste cu mirare, cu atentie
chiar. Nu-1 vizitase nimeni pana

atunci, se ingropase in intuneri-
cul camerei, dindu-si seama ca
niciodatd nu va mai percepe ime-
diatul cu ajutorul ochilor. In fie-
care zi, 1si facea planuri cum sa
iasd din casa, dar, cand ajungea
la usd, ceva mai puternic ca el il
oprea. Si dorinta crestea in fieca-
re zi, nu mai avea stare, cei din
casd 1i intuisera nelinistile, dar nu-
1 bagau in seama. Niciodata nu
facuse ceva rau, se obisnuisera
cu el cufundat in ganduri, tepos
ca un arici la orice imbold venit
dinafara.

Intr-o dimineat, pe cand abia
se ridicase din pat, si, stdnd pe
marginea lui, se gdndea cum sa
facd sa depdseasca pragul, a sim-
tit cum o mana straind, de vietate
abia obisnuita cu lucrurile, 1l apu-
ca de mana si 1l trage spre locul
unde 1si mai amintea ca se gases-
te usa. Si, ciudat, atunci cand
ajunse la prag, il trecu usor, fara
niciun fel de retinere. Afara, mana
care 1i deschisese drumul dispa-
ru fard urma, el raimanand in ba-
taia soarelui ca o picatura de apa
uitatd de umbra in desisul copa-
cului. Mai mult bajbaind, cu tea-
ma unei intalniri nedorite, porni
pe poteca de langa drum, cu gan-
dul la podul suspendat. Deoda-
ta, atinse cu mainile capatul po-
dului, puse piciorul pe blanile
putrezite de vreme, simti cum ae-
rul 1i inunda plamanii, Incerca un
zbor cu mainile intinse...

Apa se juca In cercuri concen-
trice, imprastiind matasea broas-
tei spre maluri, sub soarele care
isi cauta drumul catre apus.




- MIHAI G

HITULESCU

Network of Concerned Histo-
rians, Annual Report 2016
(http://www.concernedhistorian-
s.org/ar/16.pdf).

uzim frecvent ca trecu-
tul modeleaza prezen-
tul si viitorul. Afirma-

tia e enervanta atit pentru truis-
mul, cét si pentru fariseismul ei. E
atat de evident ca asa e, incat nu
are rost sa 0 mai spunem. De cele
mai multe ori, o spunem tocmai
pentru ca nu suntem convingi.
Avem un interes sau doar vrem
sd ne aflam in vorba, dar nu prea
credem ca trecutul e prezent in co-
tidianul nostru social, pentru ca
nu ne ddm seama cum anume e
prezent. Nici nu putem sa ne dam
seama, tocmai pentru cd se intim-
pla in prea multe feluri. Imi vine sa
zic chiar in toate felurile. Sinu e
vorba doar de ceea ce a fost, ci,
mai ales, de ce credem/spunem
despre ce a fost. Ne aranjam pre-
zentul (s1) in functie de cum ne
imaginam trecutul. Tentatia filoso-
felii e mare, dar nu are rost sa pier-
dem vremea, cautand modele ex-

phcatlve E mai bine sa ne indrep-
tam atentia asupra unor situatii
concrete in care istoria iese la
suprafata 1n spatiul public actual.

Network of Concerned Histo-
rians, o structurd asociativa
transnationald, face asta de 22 de
ani deja, chiar daca demersul a
ramas cunoscut doar in mediul
restrans al ,,specialistilor”. Din
1995, publica un raport anual, in
care colecteaza ,,stiri despre do-
meniul in care istoria se intersec-
teaza cu drepturile omului, in spe-
cial despre cenzurarea istoriei si
persecutarea istoricilor, arhivig-
tilor si arheologilor de pe tot glo-
bul”. Rapoartele sunt intocmite
de profesorul Antoon De Baets
de la Universitatea din Gronin-
gen (Olanda). Daca primul docu-
ment privea doar 17 tari i avea
doar 7 pagini, editia a XXII-a,
publicata in aprilie 2016, e rezul-
tatul monitorizarii a 107 {ari si are
123 de pagini. Intre timp, s-a lar-
git si sfera problemelor prezenta-
te, depasind cu mult cadrul strict
al cenzurii si persecutiilor. Ele re-
prezintd in continuare partea
hard, insotita, insa, de un inven-
tar al ,,tensiunilor” istorice din
zone unde nu exista dubii majore
in privinta libertatii de exprimare.
Desi aspectele negative sunt cele
cele mai numeroase — raportul fi-
ind, in fond, un semnal de alarma
— sunt notate si realizarile, mai
ales cand ele vin in urma unor

lupte grele si indelungate (vezi
desecretizarea unor arhive ale
politiei politice comuniste, in
Bulgaria si Cehia).

Raportul 2016 prezinta o mul-
time de situatii §i intdmplari din
toatd lumea (cele mai multe din
2015). Din Romania nu se retine
nimic de aceasta data. S-a vorbit
despre ea destul de mult in inter-
valul 1996-2010, cand a fost in
prim-plan tema accesului la arhi-
vele Securitatii.

Cele mai multe probleme sunt
legate de istoria contemporana,
de lucrurile nestiute despre con-
flictele si regimurile autoritare/
totalitare ale secolului al XX-lea.
Diferentele sunt mari, in functie
de experienta istorica si de situa-
tia politica actuala a fiecarei tari.
Prin unele colturi de lume, exista
limitari ale libertatii si actiuni re-
presive, pe care occidentalii le
asociazd cu epoci de mult apuse.
In comparatie cu acestea, proble-
mele noastre, ale ,,euroatlantici-
lor”, pot parea nigte mofturi. Daca
insa, le consideram astfel si le tre-
cem cu vederea, riscam sa ajun-
gem 1n situatia celor pe care ii
compatlmlm

In Angola, in 2015, cativa in-
telectuali au ajuns la Inchisoare
doar pentru ca s-au reunit sa ci-
teasca texte istorice si teoretice,
considerate subversive de citre
guvernul de la Luanda. Unui is-
toric cubanez i s-a retras dreptul

carte cu zimfi

~_istoria in lumea de azi

de a mai intra n tara natala pen-
tru cé a publicat o carte de me-
morii iIn SUA. Unui istoric ger-
man i s-a intentat un proces in
Grecia pentru cd ar fi minimalizat
rezistenta locald la invazia nazis-
ta in Creta (1941). in intreg spa-
tiul iugoslav, dar i in America de
Sud (Argentina, Brazilia s.a.), se
desfagoara ample dezbateri si
chiar procese legate de cele in-
tamplate in ultimele decenii. In
Canada, o Comisie pentru Ade-
var si Reconciliere (creatda in
2008) investigheaza preluarea de
catre stat a cca 150000 de copii
indigeni (in intervalul 1870-1996)
si ,,intemarea” lor in scoli ale bi-
sericii, unde au fost abuzati (se
estimeazi 4100 de morti). In 2015,
guvernul Trudeau a respins con-
cluziile si propunerile Comisiei. In
Australia, Universitatea din Can-
berra si-a cerut scuze publice
pentru ca a folosit pentru analize
140 de schelete de 40000 de ani
fara consimtdmantul ,,proprieta-
rilor traditionali”, anume comu-
nitatea aborigena. Aceeasi uni-
versitate a publicat un ghid in
care se recunoaste ca europenii
nu au preluat pasnic continen-
tul, ci l-au ,,invadat, ocupat si
colonizat”.

In China, ca in orice regim to-
talitar, statul se comporta para-
noic. In 2015, un Oficiu de Stat
pentru Informatn pe Internet a
inchis 133 de conturi social me-

dia care, chipurile, diseminau o
Listorie distorsionatd a Partidu-
lui comunist”. $i, pentru ca trea-
ba sa fie treaba, 20 de turisti oc-
cidentali au fost retinuti si expul-
zati pentru ca au urmarit la hotel
un documentar BBC despre Gin-
ghios Han. Autoritatile au crezut
cd era un clip terorist.

In Rusia, doi istorici au fost
concediati pentru ca au Indraznit
sa critice ,,politica memoriei”,
dusad de administratia Putin. Si,
apropo de politica memoriei, anul
trecut, guvernul rus s-a opus in
Consiliul de Securitate declararii
ca,genocid” a crimelor de la Sre-
brenica si a scos din circuitul
public cartile unor istorici brita-
nici (care vorbeau despre violu-
rile in masa, comise de soldatii
Armatei Rosii), acuzandu-i ca
raspandesc ,,stereotipuri nazis-
te”. In Crimeea ocupata, autori-
tatile au interzis comemorarea
deportarii tatarilor si au anchetat
cativa istorici care doreau sa il
aniverseze pe poetul ucrainean
Taras Sevcenko.

Am pastrat pentru final ceea
ce se Intampla in apropierea noas-
tra, In Ucraina rupta in doua. Aici
se vede poate cel mai bine cum
istoria e folosita si ca ,,arma”, si
ca,,front” in conflictele actuale:
,,Ministerul Educatiei [de la Kiev,
n. M.G.] a introdus educatia is-
torico-patriotica in scoli si in uni-
versitati. La randul lor, universi-
tatile de pe teritoriile republicilor
autoproclamate au eliminat cur-
surile distincte de istoria Ucrai-
nei i au propus o viziune pro-
prie asupra acesteia, bazata pe
manualele rusesti”.

Incélcite sunt caile istoriei!

un roman scris ,in limba experientel comune”

Hans Bergel, Dans in lanturi,
Editura Ecou, 2015.

ctiunea romanului
Dans in languri, de
Hans Bergel, autorul

de limba germana nascut in 1925,
la Rasnov, se concentreaza asu-
pra circumstantelor de viata, care
determina un grup de prieteni sa
puna la cale un plan de evadare
din Romania comunista. Tehnica
narativa se bazeaza pe rememo-
rarea intamplarilor din viata mai
multor personaje care au intrat in
conflict cu regimul totalitar din
Romania, instaurat dupa cel de-
al Doilea Razboi Mondial. Viziu-
nea retrospectiva, oferita pe rand
de toate personajele, permite in
final cititorului sa capete o per-
spectiva panoramicd asupra
acestui joc al destinului care i-a
adus laolalta pe protagonisti.
Romanul 1isi face debutul cu
personajul central, Rolf Kalten-
dorff, care deja imigrase in spa-
tiul germanofon si finalizase de
putin timp lucrarile la propria lui
casa, aflatd pe malul unui lac. Rolf
este 1nsotit la o plimbare de veci-
nul sdu, Josef Riedmeier, primul
localnic care l-a intdmpinat cu
draga inima pe imigrant, nefacand
discriminari. Odata cu lasarea
serii, Rolf intra intr-o stare febrila
si incepe sa vada cum vin in vizi-
ta toti prietenii sai din tara nata-
1a. Din acest moment, naratiunea
se desfasoard in ordine invers-
cronologica, iar cititorul urmares-
te istorisirile personajelor, care,
intr-un mod fragmentar, reconsti-
tuie cursul evenimentelor, precum
joc de domino derulat de la sfar-
sit. Prima amintire 1i apartine lui
Peter Romers, un personaj-cheie
in roman, care impresioneaza prin

idealism, dar si naivitate, de mul-
te ori preluand nedumeririle citi-
torului i cerand explicatii supli-
mentare 1n legatura cu trairile per-
sonajelor. Acesta este mereu ghi-
dat de buna sa prietend, Stella
Avram, fiica unui colonel de Se-
curitate, de care Romers, spre
deosebire de restul colegilor de
facultate, nu se fereste. In vede-
rea pregétirii la franceza, Stella 1i
face cunostintd lui Romers cu
profesorul universitar Stavaride,
o somitate in domeniul infrastruc-
turii, care fusese deposedat de
locuinta si postul la catedrd de
catre comunisti, pentru ca mai
apoi, sa fie reabilitat de catre sis-
tem, dupa insistentele omologi-
lor séi din Suedia. Profesorul Sta-
varide pleaca intr-o scurta vizita
in tara nordica si, avand posibili-
tatea sa ceara azil politic, cauzea-
za multe ingrijorari agentilor de
securitate responsabili, pentru ca
mai apoi, in mod ironic, tocmai
acestia sa ceara azil politic, iar
profesorul sd se Intoarca, in ve-
derea concretizarii planului de
evadare pentru prietenii sdi. Din
motive strategice, Peter Romers
este nevoit sa plece la Cluj, dar
inainte de aceasta, el le face cu-
nostinta Stellei si lui Rolf Kalten-
dorff, acesta din urma fiind asis-
tent la Politehnica i, prin schim-
barea de perspectiva, devenind
urmatorul nostru narator. Atat
Stella, cat si cititorul sunt migcati
de copilaria tragica a acestui per-
sonaj, cu mama decedata cand
era copil, tatal cazut in lupta, de
la care mostenise dorinta de a-gi
construi propria casa, si bunicul
rapus de un infarct la scurta vre-
me dupa aceea. Pentru Rolf, care
ramasese pe cont propriu la var-
sta de numai paisprezece ani,

Stella reprezintd o figura mater-
na, mai ales ca exista si 0 asema-
nare fizicd cu mama sa.

In timp ce se deruleaza poves-
tirile, prietenii veniti in vizita la
Kaltendorff organizeaza o masa
festiva, la care urmatorul narator,
dupa tristul sdu obicei, face abuz
de bautura. Toma Panduru este
un veteran de razboi traumatizat,
ai carui parinti si femeia iubita
decedasera, acesta fiind nevoit
sa se mute alaturi de sora lui intr-
o padure din Carpatii Orientali.
Alcoolismul lui este cauzat si de
la un eveniment tragic, de care
se simte raspunzator i care se
petrecuse la cariera numita Cota
1004, unde coordona o echipa de
muncitori. Toma Panduru anga-
jase un muncitor de origine ma-
ghiara, despre care nu cunostea
niciun fel de informatii si care s-a
dovedit a fi un fugar din calea
securitatii, preferand sa condu-
ca un tren intr-o prapastie, in loc
sa se predea. Din pacate, in acel
tren se aflau multi nevinovati,
printre care si directorul carierei,
alaturi de familia sa. Pe acelasi
santier lucreaza si Trifa, un per-
sonaj de etnie rroma, care 1i va fi
coleg de celula lui Rolf Kalten-
dorff mai tarziu. Urmatorul capi-
tol este narat de doctorul Braha,
unchiul lui Toma Panduru, care,
impreuna cu geologul Herberth
Alinscher, sotia acestuia, Gisela,
si sprijinul prim-ministrului Ralea,
se angajeaza la testarea apei de
Dundare de la Portile de Fier, facili-
tandu-i lui Rolf Kaltendorff ple-
carea din tara. Doctorul Braha tine
un discurs magistral despre pros-
tie, pe care o considera fara leac si
ca stand la baza Raului din lume.

Aceste personaje din urma se
cunoscusera la inchisoare, unde

fusesera trimise cu diferite sen-
tinte false. De exemplu, Rolf Kal-
tendorff, redevenit narator-per-
sonaj, este acuzat de inaltd tra-
dare, ca urmare a unui complot
impotriva lui, pus la cale de sotia
sa si procurorul cazului, amantul
ei, care va ajunge, el insusi la ace-
easi inchisoare. In acest capitol,
avem multe exemple de fosti mi-
nistri, ajunsi detinuti politici, care
dau dovada de mult patriotism
prin sedintele de guvern fictive,
tinute in mod regulat in inchisoa-
re si il coopteaza si pe Kalten-
dorff la fanteziile, respectiv, na-
zuintele lor politico-umaniste.
Ministrii acestui guvern-fantoma
pot fi considerati un exemplu de
loialitate pentru indatoririle fata
de tara, de la care nu se pensio-
neazd niciodata, acestea repre-
zentand atat speranta, misiunea,
cat si un modus vivendi pentru
ei. Totusi, personajul emblema-
tic pentru acest roman, un ideal
de patriotism si lupta anti-comu-
nistd, ramane ciobanul Gordan,
condamnat la moarte si de trei ori
evadat. Desi acesta este tinut in
lanturi care sa-1 impiedice sa mai
scape, el izbucneste spre final
intr-un dans maramuresean, mar-
cat de nebunie, disperare, man-
drie, de ,,pofta nestavilita de via-
ta...si strigatele unei forte care
nu mai are nimic de pierdut si nu
mai poate fi invinsa de nicio pu-
tere din lume”, ca o ultima afir-
mare a identitatii nationale, a li-
bertatii sale de exprimare, nevi-
novatiei i puritatii sufletesti, le-
gitimand, astfel, titlul romanului
Dans in lanturi.

Dupa acest punct culminant,
personajul principal, Rolf Kalten-
dorff, realizeazd ca halucinase
sub influenta febrei in tot acest
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timp, observa ca este singur aca-
sd §i ca nu primise nicio vizita.
Rolf vede ca ceata, o metafora a
uitdrii agternute asupra eveni-
mentelor din trecut, se risipeste
si intrezareste vase cu panze albe
pe lac, pregatite, pesemne, sa-1
poarte in ultima sa calatorie. Pro-
tagonistul este muribund si o
vede pe mama sa, dupa care tre-
ce pe la el in realitate vecinul Jo-
sef Riedmeier cu ciinele, care nu
il abandoneaza pe imigrant in cele
mai grele clipe ale sale, dovedind
cd, desi Rolf simtise cd ramane
,,un strain Tn aceasta tard a limbii
materne...printr-o eroare a isto-
riei...un strdin in tara in care m-
am nascut si am copildrit si patria
nu mai poate exista decat in noi
ingine”, prin omenie §i relatii
buna vecindtate se pot invinge
barierele culturale instaurate de
intoleranta si stereotipie. Astfel,
se Incheie acest roman circular al
calatoriei retrospective si imigra-
rii, bazat, intr-o oarecare masura,
pe elemente autobiografice si
scris in ,,limba experientei comu-
ne” a mai multor personaje.

B (Marie-Jeanne)
Cristiana Scarlatescu
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ele trei valize, asezate
direct pe jos, au fost
deschise tacanind din

incuietorile zgandarite cu chei
mici, tremurande. Din ele au iesit,
in valuri de culoare si miresme
care aveau sa populeze de inda-
ta casa nelocuitd vreodata: blu-
zele crosetate ale Reginei, albe si
roz, de macrame sau de 14na, fus-
tele de stofa si rochiile de mata-
se, dintre care doua remarcabile,
cea verde cu brandenburguri au-
rii §i maro, demna de orice Smeral-
dina, si cea argintie, argintiu-pas-
trav, avand la spate un decolteu
delimitat de o funda prinsa cu o
brosa batuta in strasuri, rochie
purtatad in noaptea cand scante-
iase rubinul sub buzele lui, in
balconul dintre catedrala si ope-
rd. Doua perechi de pantofi, una
crem, cu toc mic, cu bareta fina
deasupra calcaiului gol si catara-
ma aurie la glezna si alta albastra,
inchisa si cu toc cui, ambele din
piele de porc. Camasile lui, toate
in nuante de albastru, delaceaa
ochilor lui aproape translucizi
pand la a celui mai intens cer de
vard, in ora magica de dupa apus.
O pereche de pantofi ce pareau
parintii, daca nu bunicii pantofi-
lor Reginei, si ca marime, i ca
grad de uzurd, singurii pantofi de
schimb ai lui Tustin, maro, dintr-o
impletitura ce ldsa sa respire pi-
ciorul de dimensiuni neobignui-
te, marimea patruzeci si sapte,
unii dintre acei pantofi cu figura
ursuza de la atata célcat in picioa-
re, de la obisnuinta calcatului in
picioare. Cateva carti, tot ale lui,
dintre care una de istoria romani-
lor si un dictionar de termeni me-
dicali, cu céteva biletele de har-
tie rupte dintr-un caiet puse ca
semne pe ici si pe colo. Un sa-
pun, doua periute de dinti, un
aparat de ras cu cateva lame, un
pamatuf din par de porc, o perie
impresionantd pentru coama cas-
tanie a Reginei, un set de agrafe,
o0 mica trusa de machiaj din care
se itea portocaliul intens al unui
ruj cu capac transparent, folosit
pe jumatate, si o pudriera de ar-
gint cu doi crini pe capac. Haine-
le au fost scoase si asezate, tot
impaturite, in lipsa umeraselor, pe
fundul unuia dintre dulapuri.
Teancul cu bluzele ei crosetate
si-a proptit umarul stang rotofei
de umarul drept, mai firav, al tean-
cului cu camasile lui, iar cei doi,
terminand cu despachetatul care
n-a durat de fapt mai mult de zece
minute, au oftat privind aceste
gramajoare diferit colorate.

S-au agezat pe doua valize, cele
mai solide, de piele, sprijinindu-se
cu spatele de perete si avand intre
ei cea de-a treia valiza, de carton,
ca 0 masd, $i atunci ea a spus:
,,Acum tare bun ar fi bun un cafe”.
,,O cafea”, a corectat-o el cu
blandete, ridicand aratatorul. Au
ras cu pofta, fara sa le pese cd era
asa de devreme si ca deasupra si
imprejurul lor locuiau alte treizeci
de familii. Nici unul dintre ei nu
locuise niciodata la bloc.

e certificatul de nastere

P al Mirandei, la care ma
uit acum inca o data,
scotandu-1 din plicul maro de car-
ton si apoi din folia sa verde de
plastic, scrie asa: ,,Mama: Reghi-
na, Tatal: Tustin.” Functionarul
biroului de Stare Civila din Pitesti
nu a fost rugat sa corecteze si
nici nu a fost deloc bodoganit
pentru acel h. O facusera zadar-
nic parintii Reginei, cu doudzeci
si doi de ani in urma, cand functi-
onarul roman nu stiuse sau nu

B VERONICA D. NICULESCU

spre vai de

jad si salbatie

voise sa scrie corect numele ger-
man. In van 1l repetasera sotii
Dortloft, Re-gi-na, Re-gi-na, fi-
indca omul de la ghiseu auzea
bine ce spuneau ei, dar transcria
asa cum considera el, adica pe
romaneste: Reghina.

In Timisoara, nimeni nu se mai
mira de numele ei scris astfel, cum
nu se mira nici de alte nume
nemtesti sau unguresti transpu-
se stalcit pe romaneste —nu doar
ale oamenilor, dar si ale localitti-
lor mici dimprejurul orasului. Insa
in Pitesti, numele, care raimanea
ciudat chiar si scris in felul aces-
ta, venea abia la coada lucrurilor
care mirau. Fiindca Regina star-
nea mirare cu multe altele, fiind-
ca Regina avea un pardesiu alb
cu niste trandafiri minusculi ca
nasturi, fiindca Regina avea o
palarie cyclamen de pasla presa-
td, cu snur fin de piele neagra la
bor, si o alta mustar, pe care si le
aseza 1n zilele de primavara si
toamna peste cocul inalt, meste-
rit cu multe agrafe ascunse per-
fect In suvitele groase, buclate,
Regina purta pantofii crem decu-
pati la calcai si purta pantofii al-
bastri cu toc, indiferent ca mer-
gea la piaté sau In parc cu copiii.
Fiindca Regina nu iesea nicioda-
ta din casa in capot, ca vecinele,
nimeni nu stia daca are asa ceva,
nimeni n-o vazuse vreodata asa,
ea si caind dadea o fugd pana la
paine tragea peste furou vreuna
dintre nemaipomenitele ei rochii,
iar parul si-1 prindea Intotdeauna
in aceeasi constructie inalta si
aparent fragila, cum abia peste
ani se vor stradui si localnicele
sa faca, insa fara prea mare suc-
ces. Regina vorbea cu un accent
ciudat pe care nimeni nu-l mai
auzise pe-aici, zambea mai tot tim-
pul cu o eleganta reinuta, incar-
catd de melancolie, ticea, gangu-
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rea si ofta cu totul diferit de cei-
lalti, iar daca cumva avea de nu-
marat bani, 1n fata copiilor, in fata
postasului sau in fata vreunei
vecine aflate 1n vizita, atunci ridi-
ca intai un deget fin, terminat cu
o unghie ca migdala, si numara
in limba ei ciudata, ba aluneciand
in carlionti de silabe netede cu
multe vocale abia prinse-ntre ele,
ba razuind aerul in cate-o trecere
fulguranta de r-uri, s-uri si {-uri
cu caracter definitiv.

Aceastd Regina, plimbandu-si
prin cartier cele doua fetite dichi-
site in acelasi mare carucior alb
curoti nichelate, stralucitoare, isi
scotea rareori rubinul de pe ine-
lar si niciodata nu 1si arata capul
la fereastra cu pletele atarnandu-
i1n valuri pe umerii albi. De aceas-
ta priveliste se putea bucura doar
Tustin, la capatul zilei.

Fredona céantecele doar de ea
cunoscute si intelese, cu flori de
maces, vulpi si pasaruici neferi-
cite uguind pe crengi de mestea-
can, cand se plimba, cand gatea
sau cand cosea, cand isi Tmbaia
copilele 1n baia pe ai carei pereti
zugraviti in alb pictase cu mana
el niste pesti, mari i mici, albagtri
si rosii, din gurile carora se inal-
tau spre tavan bule rotunde,
cand spdla rufe aplecata peste o
cadita verde de plastic sau cand
calca, mai mereu singura acasa
cu copiii, iar atunci cand se spar-
gea vreo cescuta sau cand vre-
un nasture se topea sub talpa fie-
rului de calcat incremenit o clipa
in plus in visare, imprimandu-i
conturul pe vreo mangseta albas-
tra, limba aceea ciudatd a ei, ger-
mana, izbucnea raschetand fu-
rioasa aerul pentru cateva clipe,
dupa care Regina se lovea usu-
rel cu palma peste buze si radea
inspre fetele cu ochi mari, ca sa
acopere grozavia. Insa de obicei

Dan Cioca

afisa un aer vesel, de parca ar fi
plutit pe deasupra lumii, neafec-
tata, aparent fericitd in turnul ei
unde aproape nimic nu semana
cu restul finutului.

Este foarte posibil ca Regina
sa fi inteles abia aici cat este de
diferitd, ba chiar sa fi devenit abia
aici diferita, smulsa dintre ai ei, in
oragul acesta mult mai mic decat
cel in care se nascuserd ea, pa-
rintii §i bunicii ei, i aruncata
brusc printre oameni care erau cu
totii altfel, dar cam la fel intre ei,
majoritatea fiind prima generatie
de oraseni, romani get-beget. In
reactiile lor avea ea sa se vada
pentru prima oara asa, ca intr-o
oglinda magnifiantd, cu tot ce-i
era firesc devenit deodata apar-
te, neobisnuit, iesit din comun,
colorat si excentric —desi era sim-
pla normalitate a unei tinere ne-
moaice din Timisoara. Treptat,
poate temandu-se sd nu devina
asemenea celorlalti, s nu se Tm-
bibe pe nesimtite de culoarea asta
din jur, sau poate doar din dor de
acasa, Regina s-a pornit sa punc-
teze, mai intai cu mirare si sfiala,
insa cu o oarecare mandrie, apoi
cu tot mai multd indrazneala si
incredere, la inceput doar in casa,
de fata cu ai ei, apoi si pe bancu-
ta din fata blocului, acele mici di-
ferente dintre ea si ceilalti — din-
tre felul in care se Tmbraca ea si
felul in care o faceau ceilalti, din-
tre felul in care isi crestea ea co-
piii si felul in care o faceau cei-
lalti, dintre felul in care isi ingro-
pau mortii, ea si ceilalti. Mai pu-
tin dintre felul in care vorbea ea
si felul in care o faceau ceilalti —
lucrul acesta fiind joaca prefera-
ta, si tot mai greu de indurat, a lui
Tustin. Zambetul cu care el isi in-
sotise tandra corectie din prima
lor zi in casa noud, cand Regina
poftise la ,,un cafe”, avea sa de-

vind mai ironic cu timpul, Insa
tandra si inteleapta Regina, prin-
zand din mers dedesubturile aces-
tei limbi destul de strdine, avea
sd se inarmeze treptat cu suficien-
te cuvinte care s o scoatd invin-
gatoare din numeroase conflic-
te, chiar daca mai mult sau mai
puin ranita. Iesea pe campul de
batalie al fiecarei zile ilnarmata cu
o seama de sinonime de genuri
diferite pentru acelasi obiect, ast-
fel incat daca cerea ezitdnd inde-
lung, ,,un, un, un...” i arata cu
bratul intins spre un obiect care
in mod vadit putea fi denumit
printr-un substantiv feminin care
oricarui roman i-ar fi venit cu usu-
rinta pe buze — sa zicem, o oala, o
cratitd — iar Tustin astepta cu
sprancenele ridicate a falsd mira-
re —,,un ce?” —, intelegand desi-
gur cd i se cere o oald, oricare, ea
i-0 trantea cu un aer victorios,
plesnind din papucul de catifea:
,,unibric!”

Si astfel, aparandu-si cu indar-
jire identitatea abia aici, in locul
unde se temea sa nu si-o piarda
prin asimilare cu intregul, tdnara
nemoaica 1si sublinia si accentua,
cu o fermitate invaluita in nespus
de mult sarm feminin si in gafe
adorabile, unicitatea. Copiii ei
aveau sa creasca asa, dirijati In
primii ani de viata nu de cureaua
de la pantalonii tatdlui si nici de
palma lui, precum bieii copii ai
vecinilor, ci de vocea si ména fer-
ma a Reginei, regina-dadaca cu
brate albe si plinute, care invar-
tea priceputa o lingura de lemn
in vreun sos dulce-acrisor de
care nu se mai pomenise pe aici,
si care intre doua rotocoale onc-
tuoase se oprea ca sa puncteze
diferentele dintre aici si acolo, fie
ele si infime, cu involuntara mi-
gala si importantd, rand cu rand,
cuvant cu cuvant. Si tot ceea ce
acasa fusese banal si comun —
sosul acesta de prune, cocul inalt
si aerat, rochia de matase cu un
volan serpuind intre sani, palaria
din fetru, Inmormantarile cu dric
tras de cai intr-o tacere deplina
pe bulevarde largi, pietruite, pus-
tii, si fara nici o pomana, caci su-
fletele nu mananca, nu se imbra-
cd si nu au nevoie de bani, ba
chiar si numele de Regina, purtat
de inca niste matusi si de-o veri-
soara de-a doua — totul era aici
pretios si se zbatea dintr-odata
ca o pasare mica si cu aripile ude,
cerandu-se spus.

Existd insa un moment de-o
dulceatd aparte, un moment si-
tuat undeva dupa nasterea Mi-
randei, nu foarte usor de locali-
zat cu precizie, dar imaginabil
candva intre o clipa In care mezi-
na Tmpingea cu un pumnisor in
sanul stang, sorbind cu sete
dupa lapte, cu pleoapele increti-
te sub lumina puternica a soare-
lui de vara, si vreo alta cand, mer-
gand de-a busilea spre marginea
pledului in carouri intins pe peti-
cul de verdeata din spatele blo-
cului, aceastd copila a Inaltat ca-
pul pentru a striga cu doua sila-
be limpezi omul cel mare si bun,
ca s-0 ajute sa iasd din te miri ce
impas: momentul in care Regina
si-a pierdut numele si titlul, ra-
manand, pur si simplu, 0 mama.
Mama mea.

(Fragment din romanul Spre
vdi de jad si salbdtie, Editura Po-
lirom, 2016)




mplul, senzationalul si,
in mod indubitabil, cel
ai Indraznet proiect

de pana acum al Filarmonicii,,Ol-
tenia” s-a incheiat. Sinu oricum.
S-a incheiat sub cele mai bune si
fericite auspicii, de o maniera ce
a pus in evidenta, inainte de ori-
ce, capacitatea, forta creatoare a
celor doud ansambluri ale insti-
tutiei: orchestra simfonica si co-
rala academicd, impresionan-
du-ne efortul si disponibilitatea
colectivului simfonic de a sur-
monta cu profesionalism si Incre-
dere in virtutile lui artistice un re-
pertoriu divers, adeseori de ma-
xima dificultate tehnica, specifi-
ca muzicii secolului 20. Apreciem
nivelul actului interpretativ de
calitate incontestabila. Ar fi mul-
te de spus despre modul serios,
performant cu care artistii instru-
mentisti au raspuns in demersul
lor de a conferi caratele actului
artistic de succes, fiecarui con-
cert in parte, din cele 28 ale sta-
giunii; ei s-au comportat la nive-
lul muzicienilor de clasa interna-
tionala, izbutind sa ,,cucereasca”
publicul; nu gasesc destule si
destul de frumoase cuvinte in a-
ilauda! Asadar, 28 de saptamani
si tot atatea tari. Bilantul stagiu-
nii: 105 manifestari, 28 de concer-
te-etalon (de vineri seara), 21 de
colocvii muzicale, 25 de recitaluri
nevoncentionale sustinute de
studenti de conservator, 3 expo-
zitii de fotografie si de picturd, o
proiectie de film, 27 de intalniri
ale dirijorilor si solistilor invitati
cu publicul meloman.

La pupitrul orchestrei (si coru-
lui, unde era cazul) s-au aflat cei
28 dirijori: Michael Zlabinger (Aus-
tria), Martin Peshik (Cehia), Yan-
nis Hadjiloizou (Cipru), Jacek Ro-
gala (Polonia), Ginst Glinka (Leto-
nia), Vinzenz Weissenburger (Ger-
mania), Jukka lisakkila (Finlanda),
Isabel Lopez Calzada (Spania),
Susanna Pescetti (Italia), Mihnea
Ignat (Romania), Thord Svedlund
(Suedia), Rui Pinheiro (Portuga-
lia), Maria Badstue (Danemarca),
Carlo Jans (Luxemburg), Modes-
tas Barkauskas (Lituania), Jiri
Alperten (Estonia), Plamen Djou-
roff (Bulgaria), Simon DvorSak
(Slovenia), Derek Gleeson (Irlan-
da), Eugenia Manolides (Grecia),
Miran Vaupoti¢ (Croatia), Colin
Attard (Malta), Lukas Pohtinek
(Slovacia), Christopher Petrie
(Marea Britanie), Theo Wolters
(Olanda), Adam Medveczky (Un-
garia), Eric Lederhandler (Belgia),
Alain Paris (Franta).

Am avut ocazia sa urmarim
prestatia unor solisti de prima li-
nie in tara lor, si nu numai. Au
fost, in total, 32 solisti: violonis-
tii Andreas Zinonos (Cipru), Pa-
trycja Piekutowska (Polonia),
Kristine Balanas (Letonia), Ani-
te Stroh (Germania), Liviu Pruna-
ru (Romania), Constantin Ric-
cardi (Luxemburg), Héloise Geo-
ghegan (Irlanda), Pierre Louis
Attard (Malta), Tanya Sweiry
(Marea Britanie); solistii vocali
Rocio Bazan (Spania), Andreea
Pellegrini (Danemarca), Evdokia
Moisidou (Grecia), Isabelle Cals
(Franta), Sévérine Maquaire
(Franta), David Tricou (Franta),
Jean-Gabriel Saint-Martin (Fran-
ta); pianistii Edoardo Strabbioli
(Italia), Kasparas Uinskas (Litua-
nia), Mihkell Poll (Estonia), Ma-
tej Arendarik (Slovacia), Tamas
Erdi (Ungaria), Olivier de Spiege-
leir (Belgia); violoncelistii Stefan
Jess-Kropfitch (Austria), Vaclav
Zak (Slovacia); flautistul Sami
Junnonen (Finlanda); trompetis-
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tii Per Ivarsson (Suedia), Jure
Gradisnik (Slovenia); clarinetis-
tii Carlos Picarra Alves (Portuga-
lia), Arno Piters (Olanda); saxo-
fonistul Boris Petrov (Bulgaria);
chitaristul Frane Verbanac (Croa-
tia); bandoneonista Ivana Levak
Vaupoti¢ (Croatia).

Muzeul de Arta, prin genero-
zitatea managerului sau, Emilian
Stefarta, a gdzduit seria minireci-
talurilor studentesti printre care
33 de studenti, reprezentand in-
stitutii de Invatdmant superior
muzical din Europa. De real inte-
res s-au bucurat intalnirile publi-
cului cu reprezentanti ai unor fi-
larmonici europene de prestigiu,
care au vorbit si prezentat intr-o
forma accesibild despre institu-
tiile lor: proiectii DVD si inregis-
trari Youtube; s-a vorbit despre:
Wiener Philharmoniker, West-
Bohemian Symphony Orchestra
“Marianske Lazne”, Cyprus Sym-
phony Orchestra Nicosia, Kielce
Philharmonic Orchestra — Polo-
nia, Finnish Radio Symphony Or-
chestra, Orquesta Sinfonica de
Mujeres de Madrid, Orchestra de
Camera ,,I Solisti di Napoli”, Or-
chestrele si Corurile Radio Roma-
nia, Orquestra Classica do Sul -
Portugalia, Forumul Interntional
pentru Flaut i Pian - Luxemburg,
Orchestra de Tineret “Balys
Dvarionas” Vilnius, Estonian
National Opera, Filarmonica din
Sofia, Maribor Slovene National
Theatre / Drama - Opera & Balet
—Slovenia, Dublin Philharmonic
Orchestra —Irlanda, Aurora Ope-
ra House — Malta, Slovak State
Philharmonic — KoSice, Slovacia,
Royal Concertgebouw Orchestra
— Olanda, Academia de Muzica
»Franz Liszt”din Budapesta,
Concursul si Stagiunea “Pro
Musicis” Paris.

Au fost prezentate lucrari re-
prezentative din creatia compozi-
torilor europeni, precum: Got-
tfried von Einem (Austria), Ivo
Medek (Cehia), Michalis Hadji-

loizon si Yiannis Hadjiloizou (Ci-
pru), Stanislaw Moniuszko, Mi-
kotaj Gérecki si Mieczystaw Kar-
towicz (Polonia), Emils Darzins si
Pgteris Vasks (Letonia), Hans
Werner Henze (Germania), Uuno
Klami si Uljas Pulkkis (Finlanda),
Gabriel Ordas Fernandez, Joaquin
Turina si Manuel de Falla (Spa-
nia), Marco Tutino si Ottorino
Respighi (Italia), George Enescu
si Doina Rotaru (Romania), Hugo
Alfvén si Rolf Martinsson (Sue-
dia), Francisco de Lacerda si
Mario Laginha (Portugalia), Hans
Abrahamsen si Carl Nielsen (Da-
nemarca), Marco Piitz si René
Mertzig (Luxemburg), Balys Dva-
rionas, Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis si Eduardas Balsys (Li-
tuania), Artur Kapp si Erkki-Sven
Tiitir (Estonia), Marin Goleminov
si Plamen Djouroff (Bulgaria), Rok

va -
Golop si Alojz Ajdic¢ (Slovenia),
Charles Villiers Stanford si Bill
Whelan (Irlanda), Nikos Skalkot-
tas si Eugenia Manolides (Gre-
cia), Davor Bobi¢ (Croatia), Car-
melo Pace si Colin Attard (Mal-
ta), Jan Cikker si Pavol KrSka (Slo-
vacia), Ralph Vaughan Williams,
William Walton, Robert Mat-
thew-Walker si Edward Elgar
(Marea Britanie), Hendrik An-
driessen si Theo Verbey (Olan-
da), Sandor Balassa si Ferenc Er-
kel (Ungaria), Michel Lysight si
Guillaume Lekeu (Belgia), Pascal
Zavaro si Camille Saint-Saéns
(Franta). Foarte multe din opusu-
rile cantate din creatia acestor
compozitori sunt noi pentru me-
lomanii craioveni, nefiind nicio-
data interpretate in sala de con-
cert din Banie, ceea ce explica intr-
o masura ,,golul” creat de cel pu-
tin 0 jumatate de secol intre muzi-
cascrisd dupa 1950 si acceptarea
,hoului produs” ca artd sonora
ce meritd a fi promovata si ascul-
tatd de publicul larg. Cu aceasta
temerara initiativa a organizatori-
lor stagiunii de a pune in valoare
0 asemenea muzica, Filarmonica
a izbutit sa traga un semnal, do-
vedind ca si ,,muzica noud” poa-
te fi acceptata si receptatd fara
nicio ezitare (dar cu un efort per-
sonal, de autentic meloman).
Publicul a reactionat cu entu-
ziasm In timpul interpretarii unor
celebre partituri din muzica ani-
versald: 7 simfonii de Beethoven
(aproape o ,,integrala”), cate doua
simfonii de Mozart (nr. 36 si nr.
41), Brahms (nr. 1 sinr. 4), Dvorak
(nr. 8 sinr. 9), Ceaikovski (nr. 4 si
nr. 5), cate o simfonie de Schu-
bert (nr. 8), Mendelssohn-Bart-
holdy (nr. 4), Berlioz (Fantastica),
Sibelius (nr. 3), Sostakovici (nr.
10), concerte de Haydn (violon-
cel, Re), Mozart (nr. 3, vioard), Be-
ethoven (nr. 3, pian), Chopin (nr.
1, pian), Schumann (Fantezia
pentru vioara, prima auditie),
Dvorték (violoncel), Sostakovici
(nr. 2, pian), Gershwin (Concert
in Fa, pian), Piazzolla (Dublu con-
cert, bandoneon-chitara), Bartok
(Rapsodianr. 1 pentru vioara) s.a.
Nu in ultimul rand, de consem-
nat este i un alt fapt cu valoare

de unicat: transmisiunea in direct
a concertelor stagiunii, transmi-
siune ,,insotita” de comentarii de
cel mai 1nalt nivel: Constantin
Secard, muzicolog; loan Dobri-
nescu, compozitor; Olguta Lupu,
muzicolog; Diana Voda Nuteanu,
compozitoare; Dominic Dembin-
ski, regizor de televiziune; Cristi-
na Andrei, scriitoare; Carmen
Carneci, compozitoare; Laura
Manolache, compozitoare; Dan
Dediu, compozitor; Doina Rota-
ru, compozitoare; Elena Apostol,
compozitoare; Irinel Anghel,
compozitoare; Vasile Grajdian,
muzicolog; Sorina Goia, muzico-
log; Luiza Barcan, critic de arta;
Ivona Hristescu, muzicolog;
Maia Ciobanu, compozitoare;
Andreea Chiselev, muzicolog;
Loredana Baltazar, muzicolog;
Cristina Comandasu, muzicolog;
Grigore Cudalbu, compozitor;
Bogdan Voda, compozitor, dirijor;
Robert Matthew-Walker, compo-
zitor (Marea Britanie); Monica
Isacescu, muzicolog; Gian Luigi
Zampieri, dirijor (Italia); Sabina
Ulubeanu, compozitoare; loana
Marghita, muzicolog; Liliana
Staicu, muzicolog.

Redam, in continuare, frag-
mente din conferinta de presa ti-
nuta de Filarmonica ,,Oltenia” la
incheierea stagiunii: ,,Probabil cea
mai complexa din Europa, dar cu
sigurantd unicd, pana in momen-
tul de fata, in peisajul muzical eu-
ropean” (Vlad Dragulescu, mana-
gerul Filarmonicii), ,,...aceasta sta-
giune ne-a deschis foarte mult
catre lumea intreaga, toate con-
certele au putut fi urmarite in di-
rect si foarte multd lume a aflat de
noi” (Radu Jianu, consultant ar-
tistic al Filarmonicii); ,,0 altfel de
complexitate (la inceput, n.r.) mi
s-a parut nu greu de atins, ci pur
si simplu imposibil de atins”
(Constantin Secara, muzicolog
din Bucuresti, moderatorul trans-
misiilor TV).

Remarcam si faptul ca stagiu-
nea Europa a fost reflectata
substantial atdt in presa locala,
nationala cat si internationald. S-
a vorbit despre ea la Radio si la
TV, in cotidianele ,,Cuvantul Li-
bertatii” si ,,Gazeta de Sud”, re-
vistele ,,Actualitatea Muzicala”,
,»,Mozaicul”, ,,Lamura” s.a. (,,Mo-
zaicul” i-a dedicat seria de 7 cro-
nici, cu referiri la toate cele 28 de
concerte ale stagiunii).

B Geo Fabian
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redau cursuri de etno-
P logie romaneascé la
Universitatea ,,Alexan-
druIoan Cuza” din Iasi, Faculta-
tea de Filosofie si Stiinte Social-
Politice din 1998. Primul contact
serios cu aceasta disciplind a
fost in timpul facultatii, cind am
decoperit si antropologia socia-
14 si culturala. Atunci am realizat
importanta unei formari in aces-
te domenii. Mi-am dat seama ca
informatiile si cunostintele pe
care le aveam erau fie venite pe
calea literaturii, fie se datorau
unei anume culturi orale insusi-
te intr-un mediu rural in care tra-
ditia se mai respecta inca si unde
am avut sansa sa ma nasc. To-
tusi, ele reprezentau prea putin
in comparatie cu bogéatia materi-
alului etnologic si cu multiplele
semnificatii pe care acesta 1l dez-
volta.

Fara indoiald, m-am intrebat,
ca student, apoi ca profesor de-
spre utilitatea si importanta unei
astfel de discipline in dezvolta-
rea profesionala ulterioara. Desi
nu agreez conceptul de ,,utilita-
te” atunci cand vorbim de for-
marea culturala si sociald a unui
copil sau tanar, il voi folosi toc-
mai pentru a demonstra actuali-
tatea acestor discipline chiar in
contextul unei abordari utilitaris-
te care inunda politicile educati-
onale actuale. Raspunsurile au
venit treptat, pe parcursul celor
20 de ani de predare si de cerce-
tare in acest domeniu. Ele se con-
tureaza acum in doua mari direc-
tii: o utilitate din punct de vede-
re personal si una din perspecti-
va socio-culturala.

1. Etnologia, sursd a unei dez-
voltari personale

Observam ca noile sisteme
educative si de formare pun la
dispozitia tuturor cursuri, modu-
le speciale, carti, brosuri si plian-
te in care suntem Invatati strate-
gii de dezvoltare personald si
retete de reusitd. Desigur, in
acest context suprasolicitat de
noile establishemente ideologi-
ce, ainvoca etnologia ca sursd a
dezvoltarii individuale, pare un
proiect sortit esecului. Argu-
mentele scepticilor ar putea ac-
centua fie noul context al edu-
catiei si dezvoltarii globale, fie
caracterul desuet al informatiilor
care face trimitere la o epoca care
nu mai corespunde noilor con-
texte 1n care functionam. Nimic
mai fals!

Iata cateva citate dintre cele
mai frecvent spuse ale studenti-
lor sub semnul carora vom con-
trui o serie de argumente in fa-
voarea unei agsa-numite utilitati
persoanle a etnologiei:

® _ Ce interesant! Acum imi
dau seama de ce bunica mea
spunea asa...”

O astfel de reactie arata cu-
noagterea etnologica nu ca pe
una abstractd, perceputa ca rup-
ta de actualitatea imediata. Ex-
perientele fiecdruia se resemni-
fica in contextul cunoasterii et-
nologice, prin refacerea legatu-
rii dintre trecut i prezent. Aces-
ta se reflecta si in planul relatii-
lor personale, intergenerationa-
le sub semnul unei continuitati.
Ne respectam parintii §i bunicii
si in masura in care informatiile
care ne vin dinspre ei sunt vali-
date si in experientele noastre
concrete. Mai mult, date din do-
meniul etnologic se pot transfor-
ma 1n patternuri de existenta in
cotextul intelegerii §i asumarii lor
corecte.

® Tot ce se intampla in lu-

B CRISTINA GAVRILUTA

cunoasterea etnologica
Si provocarile prezentului

mea traditionala are o logica!™(...)
,,Omul traditional traia intr-o anu-
me stabilitate.”

In spatele naratiunii etnolo-
gice studentul descopera coe-
renta unei lumi. Camuflata ade-
sea in spatele unui intreg arse-
nal de mituri, povestiri, ritualuri,
practici si obiceiuri, rationalita-
tea acestei lumi arata ca, in plan
personal, lucrurile nu se derulau
la intdmplare si nu erau lasate pe
seama hazardului. Acest fapt
poate fi preluat de fiecare 1n par-
te prin asumarea unor proiecte
coerente de viata in care familia,
profesia, relatiile cu semenii i cu
cele inconjuratoare respectd o
anumita ordine. De exemplu, cele
trei mari momente de trecere si
riturile ce le insotesc dezvaluie
modalitati specifice de asumare
ale unor momente existentiale.
Nasterea si intrarea in rolul de
parinte, cdsatoria i intemeierea
unei familii cu toate responsa-
bilitatile sale, pierderea cuiva
apropiat sau trecerea prin var-
sta senectutii sunt etape ale vie-
tii care solicita in mod particular
individul. Coerenta obiceiurilor
imbracate 1n haina practicilor si
ritualurilor traditionale, conferea
individului un anume confort gi
stabilitate. Acestora li se aduga
insusirea ritualicd a unor norme
care devin pentru fiecare princi-
pii de viata. Ele devin repere ab-
solut necesare intr-o lume in per-
manentd schimbare sau intr-o
,,societate lichida”, asa cum o
numeste Zygmunt Baumann in
lucrarile sale.

®  Trebuie sa stii cine esti si
de unde vii pentru a sti incotro
s-0 apuci...”

Dimensiunea identitard nu
trebuie nicidecum neglijata in
studiul etnologic. Citatul evocat
aratd incd o data ca aici nu este
vorba de o forma desueta de pa-
triotism sau de un discurs blo-
cat Intr-un timp indepartat. Cu-
noasterea datelor de natura
identitara ce pot fi descifrate in
stiluri de viata, practici, obiceiuri,
ritualuri si activitati diverse. Ele
pot constiui repere in construc-
tii ulterioare. Mai mult, ele pot
servi individului in definirea sa
inraport cu Celalalt. Diferitele ex-
periente culturale si provocarile
pe care ele le aduc in momentul
de fatd, arata cd o mai buna si
corecta cunoastere a ta te ajuta
sd construiesti punti de comu-
nicare si de cooperare cu cei din
jur. Marturiile studentilor care au
avut burse 1n strdinatate sau care
au experimentat in vreun fel In-
talnirea cu Celalalt, mi-au demon-
strat importanta acestui fapt. La
fel se intampla si cu studentii
strdini veniti sa studieze la noi.
Ei descopera in orele de etnolo-
gie o cunoastere care le lipses-
te. Mai mult, faptul cad unele
practici Inca supravietuiesc in
spatiul social romanesc, i-a de-
terminat pe tineri sa le caute si
sd ia contact direct cu o lume pe
care ei o0 numesc ,,fascinanta” .

® ..... un univers de semnifi-
catii imbogatea viata omului
traditional”

Nu putini sunt etnologii, an-
tropologii sau filosofii care defi-
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nesc criza omului modern ca fi-
ind o criza de sens sau ca pe un
deficit simbolic. Cunoasterea et-
nologica confera individului mo-
dele de existenta pline de sens.
Aici, gesturile, vorbele, activi-
tatile, toate aveau o incarcatura
simbolica ce confera existentei
o dimensiune metafizica, trans-
cendentd. Pana la urma, miza
scolii este si aceea de construi
sensuri si de a transmite valori.
Cunoasterea etnologicd poate
deveni o sursa de inspiratie in
acest caz.

2. Beneficii socio-culturale ale
cunoasterii etnologice

Cum afirmam mai sus, etnolo-
gia nu este o stiintd blocata in
timp. Ea confera modele de in-
telegere si cunoastere a lumii.
Experientele de viata si cele so-
ciale, culturale acumulate si se-
dimentate in istorie pot deveni
veritabile repere de cunoastere,
intelegere si de interpretare a
existentei. Ele sunt valoroase nu
doar prin inventarul de informa-
tii si documente Inregistrate cat
prin proiectiile ulteriore. Multe
din gesturile noastre cotidiene,
aparent banale, 1si pot avea ra-
dacinile 1n practici si ritualuri tre-
cute. Altele ar putea exprima do-
rinta camuflatd a omului modern
de a da existentei sale o dimen-
siune simbolica, ritualica. As
evoca aici interpretarile pe care
le-a facut Mircea Eliade in /ncer-
carea labirintului. El a identifi-
cat in miscarile hippy de la finele
anilor ’60 si o forma de redesco-
perire a naturii, a nuditatii ritua-
lice. Fenomenul apare, astfel,
intr-o altd lumind. La fel, fastul
unor sarbatori, evenimentele
politice, industria publicitara ac-
tuala, filmul, literatura, stiinta
moderna, cum afirma Ioan Petru
Culianu, sunt tot atatea exemple
in care se pot descoperi stravechi
motive si simboluri. Exista, insa,
suficiente alte motive de recon-
siderare a cunoasterii etnologi-
ce si de valorificare a acesteia in
contextul actual.

Astfel, abordarile de natura
etnologica si antropologica pot
fi utilizate Tn analizele si interpre-
tarile sociologice si nu numai. In
contextul interdisciplinaritatii,
cercetarile din domeniul etnolo-
giei pot oferi noi perspective si
deschideri culturale dar si teore-
tice. Personal, le-am folosit in
cartile si cercetarile mele. Ele m-au
ajutat sa inteleg mai bine unele
fenomene sociale si sa constru-
iesc anumite grile de lectura.

In materialele etnologice si et-
nografice se pot descifra verita-
bile modele si practici sociale de
asigurare a ordinii si a controlu-
lui social. Ma gandesc aici la
doua scrieri importante care se
bazeaza si pe o serie de informa-
tii etnografice si antropologice,
William Lapierre, Viata fara stat?
si Pierre Clastres Societatea con-
tra statului.

Larandul lor, materialele etno-
grafice din spatiul roméanesc
(practica strigdrii peste sat sau
obiceiurile sezoniere) releva mo-
dalitati eficiente de reglementare
avietii in spatiul comunitar tradi-

tional. Ele au ca suport mentali-
tati si practici sociale §i pun in
valoare formule eficiente de armo-
nizare a ethosului cu norma so-
ciala. Astfel, pot deveni o sursa
de inspiratie pentru demersurile
moderne de a pune de acord nor-
ma cu datele de ordin cultural.

O privire de ansamblu asupra
numeroaselor scrieri etnologice si
asupra documentelor cu caracter
etnografic evidentiaza importan-
ta familiei gi a comunitatii in viata
sociala si felul in care acestea
participa la Intreaga viata sociala.
Rolul familiei si al comunitatii in
educatia copiilor, in transmiterea
si conservarea valorilor culturale
intergenerational si nu numai se
extinde catre dimensiunea mora-
14 si etica a vietii. Celebra sintag-
ma ,.a fi in randul lumii” 1si poate
gasi ecoul in veritabile lectii de
viata, de etica si moralitate. Cred
ca astfel de mosteniri nu pot fi
ignorate cata vreme socictatea
actuala se declara preocupata atat
de familie, cat si de comunitate gi
cautd sd propunad mereu progra-
me cat mai eficiente de dezvolta-
re si educatie.

Chiar dacd nu existau institu-
tii specializate de asistentd so-
ciald in mediul traditional, putem
identifica persoane sau grupuri
care 1gi asuma natural un rol asis-
tiv in virtutea unei traditii mos-
tenite. Preotul, invatatorul, moa-
sa satului vecinii sau rudele sunt
tot atdtea persoane care realizea-
za prestatii sociale i care inter-
vin pentru a restabili echilibrul
social. Modelele comunitare ve-
hiculate azi prin diverse progra-
me §i proiecte sociale ar putea
folosi un fond deja existent.

Fara indoiala, cunoasterea et-
nologica furnizeaza si modele de
convietuire cu alte etnii sau cu
cei diferiti. Toleranta se dezvolta
acolo unde se produce o cu-
noastere corectd, nealterata ideo-
logic sau mediatic. Ea devine un
semn de sanatate sociala si nor-
malitate culturala.

Astazi, se pune problema
schimbdrii curriculei scolare pen-
tru elevii de gimnaziu. Se propu-
ne, printre altele, introducerea
unei discipline de educatie inter-
culturala. Interculturalitatea este
insd o problematicd mult prea
complexa pentru a putea fi stu-
diatd la nivel gimnazial. Chiar si
in zona universitard studiul in-
terculturalitatii necesitd un vo-

Ium de cunostinte si de intele-
gere din diferite arii de cunoas-
tere precum: istoria, antropolo-
gia, literartura, etnologia, filoso-
fia, dreptul. In aceste conditii,
studiul unor elemente de etno-
grafie si folclor (chiar si 1n ca-
drul orelor de limba romana si de
istorie) in ciclurile preuniversi-
tare este mai mult decat bineve-
nit. Astfel, s-ar putea pune ba-
zele unei cunoasteri temeinice
pentru viitoare studii pe tema in-
terculturalitatii.

3. Despre predarea etnologiei
in scoli

Avand in atentie cele de mai
sus, 1n cazul etnologiei, 1n prac-
tica educativa accentul cade, in
principal, pe latura formativa.
Mai exact, experienta la catedra
mi-a demonstrat ca orele de et-
nologie au un specific aparte
prin informatia pe care o presu-
pun. In conditiile limitarii doar la
expunerea corecta si coerentd a
informatiilor etnografice, exista
doua riscuri. Primul, este acela
de a avea un caracter descriptiv,
facil si poate neinteresant. Un
astfel de demers ar putea trece
cu usurintd in randul orelor de
relaxare. Al doilea, ar putea du-
bla informatii din domeniul isto-
riei sau din domeniul literar. Din
acest motiv propun un model de
predare interactiv, in care infor-
matia sa fie interpretata i adusa
la zi. Materialul suport poate fi
divers: obiecte, filme, carti etc.

Mai mult, cursurile sunt bine-
primite atunci cand sunt comple-
tate si de efortul cursantilor de a
aduna materiale actuale. Ele evi-
dentiaza actualitatea unor teme
sau supravietuirea unor motive
si practici traditionale In lumea
modernd. Aceastd permanenta
actualizare si reactualizare a unor
informatii care vin dintr-o anumi-
td arie geografica si cu o Incarca-
turd istoricd aparte induce ideea
unei permanente legaturi intre
diferite moduri de a fi. Desigur, in
joc intra si un sentiment de apar-
tenentd cu ecouri puternice in
plan identitar. Este un veritabil
exercitiu de asumare a unei iden-
titati si de afirmare benefica a
acesteia intr-o lume multicultura-
14. Asadar, o bund cunoastere si
intelegere a datelor culturale con-
duce catre o mai mare deschidere
sireceptivitate.

In definitiv, miza acestor ore
sau teme de etnologie nu este
aceea de a detine un invertar de
informatii etnografice, ci de a pa-
trunde pas cu pas in esenta unor
modele culturale, In mecanismul
de functionare a unor comuni-
tati sau popoare. Este, deopotri-
va, un exercitiu de intelegere si
de cunoastere a propriei persoa-
ne, dar si a Celuilalt.

==

Dan Cioca - Baletul francez la Bucuresti
(tus si cerneala pe hartie A4) -1967




ontextul socio-politic
european actual pare
ca urca reactiile radi-

cale alimentate de mandria nati-
onald spre zona de paroxism, iar
discutiile despre cultura identi-
tara devin pe zi ce trece mai ex-
puse cenzurii. Modelarea discur-
sului trebuie sa aiba delicatetea
principiilor de corectitudine po-
litica, dar si eficienta de a diag-
nostica o stare acuti, cea a ne-
voilor de profunzime ale mediu-
lui social, cu alte cuvinte, sursa
atitudinilor extremiste.

De parca nu ar fi fost de ajuns
aceste circumstante, demersuri-
le de valorificare a culturii tradi-
tionale din Romania se lovesc de
o serie de dificultati, altminteri
inexistente in tarile sud-est eu-
ropene (a caror spiritualitate ar-
haica este comparabila cu a noas-
trd) sau din restul lumii, 1n state-
le membre UNESCO. Primul ob-
stacol pe care 1l vom mentiona,
din reverenta ierarhica, este de-
sigur cel administrativ. Albania,
Cipru, Croatia, Bosnia-Hertego-
vina sunt cateva exemple apro-
piate de tari in care ministerele
destinate educatiei si culturii fi-
nanteaza programe scolare de
predare si practicare a folcloru-
lui, ca tip de cunoastere traditio-
nald. Reteaua de scoli asociate
UNESCO este insa mondiala, ea
fiind Infiintatd fncd din anul 1953.
In prezent 181 de tari (si 10.000
de unitati scolare) desfasoara
activitati didactice, atat incluse
in programa scolara, cat si extra-
curriculare, prin care elevii ajung
sa Inteleaga valoarea de patrimo-
niu a culturii mostenite si devin,
la randul lor, purtatori activi de
informatie.

Desigur, Roménia nu se nu-
mara printre statele in care are
loc acest proces formator, iar un
demers inrudit, initiat anul tre-
cut catre Ministerul Educatiei de
cdtre participantii la Atelierul
etno-didactic: Cum §i de ce poa-
te fi predat folclorul s-a stins
sugrumat de raspunsuri forma-
le, impuse de eticheta stilului
administrativ-juridic. Ceream
atunci schimbarea discursului
despre folclorul literar inclus
deja in manualele scolare si pre-
darea acestuia intr-o maniera in-
tegratoare: informatiile etnogra-
fice ar deslusi sensul versurilor,
datele mitologice comparative ar
largi orizontul elevilor catre alte
culturi, iar elevii pot fi stimulati
s descopere 1n propria familie
elemente de cunoastere folclori-
ca, din moment ce suntem inca o
civilizatie cu o puternica ampren-
ta rurala.

Beneficiile programului
UNESCO denumit ,,Mostenirea
Mondiala pe Maini Tinere” s-ar
face simtite rapid si in scolile
noastre: orele de geografie, is-
torie, desen si limba romana ar
capata un cadru multidisciplinar
prin trimiterile la cultura materia-
13 si imateriala a lumii in raport
cu manifestarile de spiritualitate
romaneascd. Complexul unei
asa-zise ,,culturi minore” auto-
htone s-ar estompa, bagajul de
cunostinte generale ar creste,
interactiunea pozitiva dintre pro-
fesori si elevi ar face durata unei
ore prea scurtd, iar folclorul ro-
manesc ar sciapa de aparenta
unui domeniu ,,prafuit”, rimas in
urma progresului umanitatii. Ex-
plicarea unor arhetipuri cultura-
le poate contribui la cunoagte-
rea in chip atractiv si eficient a
tehnicilor manipulatorii ale zile-
lor noastre, de exemplu, 1n area-

etho-didactica romaneasca:

exemple, contraexemple

iy etnn-didactic

Cum si de ce poate fi predat folclorul

lul socio-politic si al marketing-
ului, ceea ce demonstreaza utili-
tatea asimilarii istoriei culturale.

Cea de a doua editie a atelie-
rului etno-didactic organizat de
Departamentul de Etnologie al
Institutului de Filologie Roma-
na,,Al. Philippide” al Academiei
Romane din Iasi s-a tinut in po-
fida ,,negocierilor” esuate cu
autorii de programe scolare, in-
spectorii scolari si specialistii in
stiintele educatiei, si a reunit, din
nou, profesionisti din domenii
diverse: educatori, profesori din
mediul preuniversitar §i univer-
sitar, muzeografi, realizatori de
emisiuni radio, mesteri populari,
organizatori de targuri si tabere
de creatie populara, cercetatori
din Romania si Republica Mol-
dova. Hotérarea de a continua
organizarea acestui workshop si
intentia de a infiinfa un centru
de resurse educationale pentru
cadrele didactice 1n vederea pre-
darii adecvate a informatiilor tra-
ditionale a fost intarita de reac-
tiile din mediul public si cel aca-
demic lamemoriul adresat Minis-
terului Educatiei, starnite dupa
prima editie a atelierului.

In mediul virtual stirea a ca-
patat o amploare neasteptata,
site-uri de presa precum Adeva-
rul, Ziarul financiar, Mediafax,
Hotnews preluand rapid comu-
nicatul dat de Academia Roma-
na. Uneori o tonalitate entuzias-
ta, ce anunta deja schimbarea, a
caracterizat titlul articolului, ca
indiciu al asteptarii colective in
acest domeniu. In plan academic,
ideea a fost dezvoltata intr-o se-
rie de trei intalniri organizate de
un alt institut al Academiei Ro-
mane, in care s-a dezbatut pro-
blema instruirii studentilor ce
vor preda ulterior folclor literar,
muzical sau etnografie. Tot en-
tuziasta a fost si ralierea profe-
sorului Cristian Istratescu-Tar-
goviste (care preda in mediul

universitar german) la campania
publica, printr-un discurs de
sustinere la conferintele stiinti-
fice din tara.

Anul acesta, dialogul dintre
perspectivele participantilor a
fost dinamic, datorita oportuni-
tatii de a beneficia de viziuni di-
ferite asupra aceleiasi realitati.
Participantii s-au bucurat sa
transmitd experienta acumulata
in dezvoltarea unor strategii pe-
dagogice captivante si au dove-
dit capacitate de adaptare la ca-
racteristicile psiho-sociale ale
publicului scolar. Doamna pro-
fesor universitar Cristina Gavri-
luta a discutat structurarea cur-
surilor din facultate pe teme cu
aplicabilitate imediata in comu-
nitate (de exemplu, practica ier-
tarii se regaseste atat in ceremo-
nialele asociate riturilor de tre-
cere, cat i in existenta cotidiana
si are efecte terapeutice probate
stiintific), iar doamna profesor
Gabriela-Elena Romano, de la
Colegiul National ,,Roman-
Voda”, din Neamt, a relatat de-
spre sarcina data elevilor de a
crea jocuri pe computer ce valo-
rificd firul narativ al basmelor
romanesti.

Concluzia majoritatii partici-
pantilor a fost ca exista clar un
interes pe care 1l starnesc infor-
matiile i mestesugurile popula-
re, atat in randul copiiilor si ado-
lescentilor, cat si al parintilor
acestora. Nevoia de cunoastere
a identitatii culturale proprii 1i
incurajeaza pe initiatorii de ma-
nifestari culturale de profil.
Aceasta aratd cd al doilea tip de
obstacol cu care se intilneste
abordarea tematicii folclorice
este doar aparent. Mentalitatea
moderna, pragmatica si dinami-
ca, poate fi lesne castigata de
mesajul senin §i consistent al
normelor de viatd traditionale
verificate de un sir lung de ge-
neratii, daca discursul evita for-

mulele elogioase si furnizeaza
date culturale concrete. Dar pen-
tru a fi asimilat acest mesaj e ne-
voie sd fie surmontat un alt ob-
stacol, de data aceasta mai ame-
nintator: ignoranta.

Si somnul educatiei naste
monstri. In acest caz, ei sunt cum-
paratorii de kitsch-uri si produ-
se fabricate in China, Inganatori
de cantece fara nici un acord re-
perabil in satele romanesti, ex-
perti in arta populara fara mini-
ma informatie bibliografica, au-
tori de lectii despre ,,chintesen-
ta spiritualitatii romanesti”. Pana
la esenta cea mai pura a culturii
milenare e nevoie sa intelegem
elementarul. Tar problema sem-
nalatd continuu de participantii
la cele doua editii ale manifesta-
rii de la Iagi constd in formarea
formatorilor, in instruirea orga-
nizatorilor de targuri populare si
a jurnalistilor, pe scurt, in edu-
carea celor care educd, explicit
sau implicit, generatiile prezen-
te. In cadrul UNESCO aceasta
abordare se numeste de ,,jos in
sus” si pleaca dinspre comuni-
tate inspre experti si autoritati.

E nevoie sd ne confruntdm cu
terenul, cu manifestarile vii de
cultura populara pentru a intele-
ge pe de o parte, valoarea lor
sociala si, pe de alta parte, pe
cea a semnificatiilor in plan am-
plu, nu doar local. Dar impactul
terenului poate fi naucitor In ab-
senta unei informari riguroase.
Dacd adaugam la aceasta priori-
tatea profitului financiar, ajun-
gem sa expunem publicului, de
asemenea vaduvit de cunoaste-
re traditionald, un amalgam de
productii eterogene ca valoare
si vechime istorica, precum si ca
specific al materiei prime (lut ala-
turi de margele din China, lemn
incrustat langa ,,icoane” in cu-
lori tari etc.). Din aceasta batalie
a formelor traditionale cu sclipi-
rea agresiva a noului va castiga

ntatdaaiina Litcrh 1l Aani r~al

care alege nu beneficiaza de mi-
nime notiuni de estetica. lar ex-
pozitiile cu vanzare sunt o forma
de educatie a publicului si, mai
trist, a mesterilor care devin vul-
nerabili la contaminare. Asa ajun-
ge cocosul de Horezu pe o apa-
rentd ceramica de Baia Mare, din
dorinta greu de condamnat de a
vinde mai bine.

Seria de obstacole succesive
poate, 1n final, sd creeze un cerc
vicios. Si chiar daca autoritatile
noastre par mai insondabile de-
cat altundeva pentru a permite o
fructuoasa cooperare ,,de jos in
sus”, trebuie sa se stie ca exista
exemple de succes in care stra-
tegia nationald se bazeazad pe
cultura. Un caz suplimentar fata
de cele mentionate deja este Es-
tonia, in care se aloca bugete
uriage pentru educatie §i cerce-
tare pentru ca acolo s-a inteles
cd viitorul depinde de aceste
activitati. Cartile dedicate folc-
lorului autohton isi epuizeaza ti-
rajele mai rapid decat beletristi-
ca lamoda, iar anuarele stiintifi-
ce se vand la standurile de pre-
sa agezate langa casele de mar-
cat din supermarket-uri.

Aceste situatii din mediul in-
ternational se regdsesc la noi
doar in initiative autonome, auto-
finantate si ambitioase. Nu e
Romania inclusa in ASPnet (Re-
teaua de Scoli Asociate
UNESCO), dar la Gradinita cu
Program Prelungit nr. 13 din lasi
s-a constituit in patru ani o retea
de 65 de cadre didactice din 25
de unitati scolare (prescolare, din
ciclul primar si gimnazial), aflate
in 15 judete ale tarii. Proiectul se
numeste Sd invatam de la bu-
nici! si vizeaza obiceiuri calen-
daristice $i mestesuguri, dar are
beneficii si in planul comporta-
mentului socio-economic ori in
cel al dezvoltarii motricitatii fine.
Nu e niciodatd prea devreme
pentru educatie traditionald, o
stiu si croatii care scot pe teren
elevii inca de la varsta de 7 ani,
pentru anchete etnografice. Dar
prea tarziu, din pacate, poate fi
si avem nevoie acum de ,,mintea
romanului cea de pe urma”.

B Adina Hulubas

Dan Cioca
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Se dedica memoriei
lui Solomon Marcus
si, deopotriva,

in semn de pretuire
d-nei Aurelia Popescu
si mai tanarului
prieten Vladut

Doamna conferentiar univer-
sitar dr. Excelenta sa Corina
Musuroi

Domnule profesor universitar
dr. Dan Lacram

Domnule profesor universitar
dr. Adrian Dinu Rachieru

Domnule professor universi-
tar dr. Ciprian Valcan

Domnule profesor universitar
dr. George Popescu

Dragi Colegi, Studenti
Doamnelor si Domnilor

unt ferm convins cd nu

voi gasi cele mai potri-

vite cuvinte spre a tra-
duce tot ceea ce consider In mine
expresia generoasei initiative si
onoare pe care mi-ati facut-o si
cat de placut imi este acest act
de prietenie ce ma leaga inca o
data si Inca mai mult de Romania.
Multumesc din suflet pentru cu-
vintele rostite de excelenta sa,
domnul Rector Corina Musuroi.
Imi exprim deplina si sincera mea
recunostinta acestei Universitati
ca simbol al unei resuscitari a
doua latinitati extreme, Roméania
si Brazilia, care au atatea sa-si
spuna si sd-si impartageasca una
alteia si, mai pe urma, si Italiei,
care ne uneste intr-o straveche
respiratie, cu un suflu nou si stra-
bun, asa cum a spus un poet ro-
man.
Nu-mi gasesc cuvintele. Sinu
le voi gasi pana la finalul discur-
sului meu. Va multumesc! As vrea
insa sd aduc un modest elogiu al
meu limbii roméane, a mea —sa mi
se scuze pronumele — in fapt a
dumneavoastra.

m in fata ochilor primul
vers dintr-o poezie a lui
minescu despre scri-
itorii cei mai inspirati ce s-au de-
dicat limbii sale: ,,Vad poeti ce-
au scris o limba, ca un fagure de
miere:/ Cichindeal gurd de aur,
Mumulean glas de durere,/ Prale
firea cea intoarsa, Daniil cel trist
si mic, / Vacarescu cantand dul-
ce a iubirii primavara, / Cantemir
croind la planuri din cutite si pa-
hara,/Beldiman vestind in stihuri
pe razboiul inimic. ”

Sunt versuri decisive si con-
sacrate scrise de poetii, albine-
lucratoare, ce-au imbogatit fagu-
rele unui patrimoniu latin la rasa-
rit de Tibru. Si cu toate acestea,
pre-istoria mea de prietenie cu
romana parea sa dezminta versu-
rile lui Eminescu. Ea a inceput fara
sa-mi fi dat seama cu primul al-
bum de timbre, in copilarie. Une-
le indicau un nume obisnuit,
,»posta romana” farda accent ori
sedila, iar copilul a considerat ca
de la sine inteles cd erau italieni,
din capitala Roma. Nici macar nu
banuia ca eroarea asta de clasifi-
care era totusi corectd intr-un
anumit fel: legaturile unei latini-
tati resimtite in limba de care ma
apropiam.

Au sosit dupd doua somptu-
oase tomuri, socialiste, ale Acade-
miei Romane, care mi-au clarifi-
cat vreo doud lucruri, ca de exem-
plu originea exacta a timbrelor.
Totusi, era vorba de un pasaj fara
muzica ori partitura, doar legea
de fier, surda a sintaxei lui Moi-
se. Ma simteam intr-un gol, ori

B MIARCO LUCCHESI

elogiul limbii romane*

mai bine-zis, ma inecam in toren-
tul de diacritice in plenitudinea
celor treisprezece ani ai mei. Am
decis sa nu ma mai gandesc la
asta, preferand limbile pe care le
capturam pe undele scurte. Fru-
mosul meu radio RCA, in mijlo-
cul fulgerelor si furtunilor recep-
tarii, nu simtea niciun semn din-
spre asezdrile romanesti. lata,
soseau vanturile primei poezii pe
care le-am citit din Eminescu, La
Steaua, in editie bilingva, pe care
n-am mai parasit-o niciodata, in
seninul plajei de la Guanabara,
sau 1n acelasi senin ce se rastur-
na in zapada de la 0 manastire de
la Orsova, pe fondul muntilor
Carpati. O oaza de calm.
Traversarea secolului al XX-
lea (asa cum o inteleg Blaga si
Guimaraes Rosa, despre Trecere

sau Travessia), implica, intr-un
anumit mod, actul de a deveni
roman, apartinand unei ramuri a
acestei familii culturale Impestri-
tate. Ar fi fost posibil a locui frac-
tura scenei contemporane, fara
paginile luminoase si dezvrajite
ale lui Cioran? Cum s-ar putea
face un diagnostic, acut si patrun-
zdtor, al modernitatii, lichida ori
gazoasd, dacd ne-am lipsi de car-
tea lui Noica Sase maladii ale
spiritului modern? Cum sa tra-
ducem viziunea mitului cu care
ne alintdm astazi daca Eliade nu
ar fi cotrobadit babelurile de per-
gamente §i n-ar fi mers in regiu-
nile pierdute ale lumii spre a da
viata unei noi formuléri ale ace-
lor tremendum et fascinans? lar
daca avangardele romane din
secolul trecut n-ar fi imbobocit,
nu am fi pierdut atatea dintre ace-
le aspecte ale viziunii noastre
despre lume, instrumente ale lim-
bajului de a simti i a reasuma
aceasta absenta ce ne raneste?
Am facut parte de acea familie,
chiar daca limba mi scapa, atat de
apropiata si atat de indepartata,
precum cea care separa constela-
tiile lui Orion si a lui Scorpion.

In prima mea vizita in Roma-
nia, mai precis la Craiova, in in-
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departatul 2003, romana a operat
un salt cuantic in noosfera mea.
Nicio gramatica n-ar fi fost in sta-
re de a adauga chipuri, sentimen-
te, amintiri pline de franchete.
Limba care candva parea dura ca
un desert, cu vastele sale siruri
de cactus, cu spinii semnelor dia-
critice, aceeasi limba cactacee mi
s-a ardtat in Intreaga ei frumuse-
te. Fagurele de miere, stelele lui
Alecsandri, harpele lui Emines-
cu: o sirend ma leagd de trupul
sinuos al cuvantului. Daca nu m-
as fi legat de stélp ca Ulise, nu-
as fi reusit nici macar sa-mi odih-
nesc ochii. Si aici ma regasesc,
dragi prieteni, fara aparare. Fiind-
cd romana e o limba care arde,
precum versurile lui Ovidiu, un
semiton deasupra latinei: in leje-
ritatea metafoniilor, in accentele

ce acopera precum caciulile vo-
calele spre a le proteja de roua
limbajului, in radacinile de iota-
cisme si de rotacisme ce se ras-
pandesc pe terenul latin cu tu-
berculii §i rizomii sai; in cantita-
tea rodnicd a diftongilor i tri-
ftongilor, flori colorate ce dau
romanei o stralucire orbitoare in-
confundabila. Ma gandesc la Ale-
xei Mateevici cand afirma: ,,Stran-
geti piatra lucitoare/ Ce din soare
se aprinde -/ Si-ti avea In revarsare/
Un potop nou de cuvinte.”

O mare de cuvinte ce se
aprind cu lumina soarelui. Si cu
toate acestea, timbrele postei
romane si ars amandi a lui Ovi-
diu, bag de seama din cartile lui
Coseriu, ca romana e parte a te-
sutului balcanic, Tnainte de
Roma, in continuitate cu Tracia,
Iliria si Albania, surori de sange
pe jumatate, fiice ale unor parinti
diferiti, alaptate cu toate aces-
tea de aceeasi sani. Cu mosteni-
rea paleoslava sporindu-mi mie
zacamintele fonetice ale limbii
mele viitoare, careia i se adauga
slavona, cu intregul sdu de cu-
vinte, de impact si de frumusete,
cu aura de tamaie ce imprastie
vocalele de sticla, ca si cum am
simti induntrul lor un bas adanc,

un basso profondo ce le scan-
deaza: cuvinte de usoara rasufla-
re, dar cu mari §i nebanuite surpri-
ze, ca 0 ampla blagoslovenie reci-
tata la usile iconostasului.

O limba ce mi-a parut vanitoa-
sd, cu trecere naturald intre sa-
cru si profan, mereu gata sa-gi
schimbe vesmintele si iat-o cu
severul chip al caracterelor lati-
ne, cu alcatuirea eleganta a alfa-
betului grec, cu aurul insolit al
icoanelor in care se Innoada ca-
racterele chirilice. O limba ce
poarta cu sine un scrin invizibil.
Trupul sdu, atat de tandr, se lasa
inteles din racoarea pielii de ve-
lur, din ochii sensibili, echilibru
si eleganta ce-a vrdjit renumiti
maestri croitori, intre care Philip-
pide, Puscariu, Rosetti.

u cat studiam limba, cu

atat eram mai convins

ca era vorba de un sis-
tem jazzistic, in tensiunea dintre
saxofon tenor §i contrabas, pian
si clarinet, improvizatia unui
acord mai dinainte armonizat ce
se reconfigura de-a lungul repli-
cilor invizibile. Trambita vrea fron-
tiera i arcusurile, granita; me-
talele spun ora, iar bateria, ceas;
chitara spune vers iar basul ras-
punde stiA. Putine limbi cunosc
timbre de vocale si culori ale lui
Rimbaud. Putine limbi gazduiesc
o atare diversitate, 1n stare de a
semna un contract ecumenic:
cuvinte de origine turcd, inchise,
libere, descaltate, glumete ce co-
munica cu latina ori de origine
slava, concert pe trei voci ce reu-
neste clopotele Estului, abate-
toaca orientalda si muezinul in
minaretul levantin: limba a carei
tesaturd raspunde cu delicatete
razboiului de tesut — atat de ur-
gent si de necesare pentru pace.
Un flux de cuvinte, ca Delta Du-
narii la capatul careia toate cu-
vintele se revarsa ingemanate.

Victor Eftimiu lauda acest rag-
time 1n ,,0da Limbii Romane”,
vesmintele colorate, corzile pline
de armonii: ,,Vestigiul dac si far-
mecul slavon,/ Infipte-n armatu-
ra ta latind/ Calugarul elin si vaj-
nicul cazac/ Stambulul si Parisul
te-altoira.”

Strofa aceea m-a convins de
fascinantul hibrid romanesc din-
tre manastirea de la Sinaia si bi-
serica de la Stavropoleos, pre-
cum si cea de la biserica Sfantul
Gheorghe din Timisoara, nume-
roasele francizisme §i un ansam-
blu de cuvinte turcesti.

Imi imaginez o poezie intre
Gherasim Luca si Tristan Tzara
lansdnd o mana de cuvinte de
origine turcd, osmanale i cuma-
ne, spre a realiza un fel de magie
abracadabra de opt silabe, o
aventura strict pentru a fi ascul-
tata. Nu acordati atentie la sen-
sul cuvintelor, ci doar la sunetele
lor. Si scriu ca si cum ar fi niste
graffiti pe Splaiul Tudor Vladi-
mirescu, limbaj zaum al futuris-
mului rus, un solo de jazz: ,,Baba-
lac balama baltag: /Bumbac bur-
suc butuc. / apara pastrama pas-
tuc /chibrit chiabur chilipir! / Ta-
raba taron si taraf:/ Huzur lighean
musafir./ Oh! Pilaf sandrama si-
def: / trufanda, zambila, zuluf.”

Printr-o stranie suflare, ag pu-
tea spune ca Leporello, madami-
na, catalogul e acesta, cu iubirile

mele partiale si cu timbrele de ori-
gine romana. lata fragilul meu re-
pertoriu, eminescianul stup de
albine, punctajul nesigur al biba-
bului meu de jazz. Imi place sa-1
amintesc pe G. Calinescu: ,,ames-
tecul de cuvinte atat de origina-
le” care dau roménei ,,0 bogatie
extraordinara de culori lirice”,
inaintea termenilor de ,,impasibi-
le latinitati, smeritele gangaveli
slave, rastelile maghiare, cara-
ghiozlacurile turce, grecismele
peltice”.

Iata catalogul care presupune
nu doar vasta selectie lexicala, ci
mai degraba o constanta dorinta
de libertate, aceea de a reuni for-
me risipite, elemente eterogene.
Libertatea de a crea intalniri neas-
teptate. Libertate.

Si totusi, trebuie sa spun ca
surprinzatoarea mea intalnire cu
romana a avut loc in 2014 la Rio
de Janeiro, in carcera de la inchi-
soarea din Bangu. Merg in inchi-
sori spre a imbogati bibliotecile
si spre a demonstra cat de mult
lectura e izvor de libertate si de
civilitate. Cand imi e greu sa in-
fring bariera primei intalniri, i
invit pe toti sa faca un cor si dupa
cateva probe ne punem cu totii
sd cantam Tmpreund, cand nu im-
porta deloc rezultatul, ci proce-
sul. Ne cufundam in text i in dis-
cutii. Un strdin a carui origine imi
e complet necunoscutd face o
observatie judicioasa. Il intreb de
unde vine si imi raspunde ca ar
veni de pe luna ori dintr-o tara
greu de ghicit. Insist: ,,Da, de
unde?” Iar el raspunde cu un gest
de lehamite: ,,din Bragov, Roma-
nia.” Spun doar atat, fara a-mi
ascund surpriza: ,,Bineinteles! E
un orag foarte frumos!”.

Revin la portugheza in timp ce
el se ridica, ma imbratiseaza si ma
sarutd pe obraji. Poate fiindca s-
arecunoscut in ecoul limbii sale
materne, in mijlocul Inchisorii, In
desert, unde suntem cu totii or-
fani de limba, ascunsa, pazita ca
o taind, aur alchimic, limba sacra,
ultima hieroglifa capabila sa ne
salveze chiar si in inchisoare. Sa
zicem ca s-ar chema Ion si mi-a
spus un vers din Vasile Voicules-
cuplin de vigoare in acel spatiu:
,,vant batran cu miere-n spinare”.

Libertatea in limba din inchi-
soare. Aceeasi libertate pe care
Romaénia a stiut sa o reinfloreas-
ca pe strazile din Timisoara in
1989 si care cu generozitate mi
ofera o atare onorificenta. Si In-
chei cu poezia completd Grai
Valah cea amintita de Ion in in-
departata inchisoare: ,,Grai tama-
iat, catuie de petale,/ Gandul mi-a
ciobanit pe plaiurile tale.// Umbla
singur pe munti de sare,/ Vant ba-
tran cu miere-n spinare./ Serpi
de racoare verde in paraie,/ Ca-
rari de bucium lung te intretaie //
Granguri de aur boabele-ti
ciugul’,/ Sesul ti-1 ara dorul cu plu-
gul. // Calc des cu sufletul arsu-ti
coclaur,/ Din fund ofteaza stra-
mosii de aur.// De piscul tau, unde
se-mbind/ Pale de nori cu limbi
de lumina,// Buzele-mi razam
frematatoare,/ Slavit pristol de
piatra si floare.”

* Textul reprezinta discursul de
receptie, sustinut in limba romana, al
titlului de Doctor Honoris Causa
conferit de Universitatea Tibiscus
din Timisoara in aprilie a.c. autoru-
lui —poet, romancier, traducator pro-
fesor la UFB din Rio de Janeiro,
membru al Academiei de Litere din
Brazilia, prieten si propagator al va-
lorilor culturale romanesti in tara sa
siin lume.




erta Muller despre limba romana
romanesc

si folclorul

imba dumneavoastra

este foarte puternic in-

fluentata de romand,
pe care o descriefi ca ,,senzua-
la, nerusinata si, in mod surprin-
zator, frumoasd.” Dumneavoas-
tra nu scrieti in romdnd, dar la
aceasta limba trageti mereu cu
coada ochiului, peste umar.

Da, cand scriu exista gi roma-
na. Am invatat-o tarziu, dar in
mod sigur a fost ceva hotarator.
In sat nu existau romani, scoala
era in germand. Romaéna se stu-
dia ca limba straina de trei ori pe
sdptamand, dar, in afard de acele
ore, nimeni n-o vorbea. Aveam
cincisprezece ani cand am ajuns
in oras. Si liceul era in germana
dar, exceptand lectiile, se vorbea
peste tot numai romana. Strazi-
le, magazinele, birourile, treca-
torii, tot orasul, vorbeau roma-
na. Eu vorbeam in cea mai mica
masura, insd ma fortam sa ascult
cuvintele. Diftongi si triftongi
gratiosi, ca ,toate” si ,,oaie”, nu
existd in germana. Imi placea sa
pronunt cuvintele, sunau atit de
frumos in gura, nu stiam ce in-
semnau, dar de la inceput le sim-
team mireasma estetica. In scop
practic, doream sa invit limba.
In viata cotidiana ,,in oras” te
infasurai in romana. Si, cu cat o
ascultam mai mult, cu atat imi
placeau si mai mult imaginile ei,
locutiunile ei, lungile si dramati-
cele blesteme, multele nuante ale
diminutivelor, cinismul senti-
mental, superstitiile.

Cand cade o stea, germanii 1si
pun o dorinta; romanii spun ca a
murit cineva. Sau despre fazan:
fazanul este o pasare incapabila
sa zboare, riméane prins intre ma-
récini si devine o prada usoara.
Exista toate acestea in modul de
a spune romanesc: ,,Omul e un
mare fazan pe lume.” Chiar asa
este: omul este o prada usoara,
nu stie sa se impund, se lasa pa-
célit mereu si nu stie sa infrunte
viata. In germana, insa, fazanul
este un fanfaron. Germanul a con-
struit o locutiune, plecand de la
aspectul exterior al pasarii; roma-
nul a vazut esenta lui. Il simt mai
aproape de mine pe tristul fazan
romanesc. De aceea, una dintre
cartile mele este intitulatda Omul
este un mare fazan pe lume.

Acelasi lucru mi se intdmpla
cunumele de plante. Margarita-
rul se numeste ,,]Jacramioara”. De
aceea, cand privesc florile, mi se
par ca niste lacrimi care se rosto-
golesc de-a lungul obrajilor. Sau
negul, care in romana se numes-
te ,,alunitd”. Si cuvantul minte
care trimite la,,minte”, darsila,,a
minti”.

Apoi siret, inseamna, 1n ace-
lasi timp, si sfoara care leaga in-
ciltamintea, dar si ,,viclean”. Iar
coasta inseamnd fie geogr.
,coastda”, fie anat. ,,coasta”. Sau
expresia ,,a freca menta”, care in-
seamna ,,a-si omori timpul”’. Com-
paratii existau mereu. Cele doua
limbi se oglindeau 1n toate lucru-
rile noi pe care le invatam — limba
materna si cea a tarii. Ma refer
numai la limba vorbita, aceea care
apartinea oamenilor, nu la limba
cenugie a regimului, limba de be-
ton. Aceea era insuportabila.

Am constatat adesea cd roma-
na corespunde mai bine naturii
mele, raportand-o la germana pe

care o am in cap, ca sentimentul
sdu al vietii mi se potriveste mai
bine. Intre una si cealalta mai exis-
ta si dialectul svab, germana de
la tard. Chiar si modul meu de a
privi, marcat cum era de germana
de la tara, s-a modificat mult da-
toritd romanei — din fericire. Au
trecut ani, si, la un anumit punct,
romana mi era atat de familiara,
de parca toate lucrurile ce ma in-
conjurau ar fi invatat pentru mine
limba, sau limba s-ar fi lipit de ele.
Eram perfect adaptatd, nu mai
gandeam In germand cand vor-
beam roméaneste.

Astazi, din pacate, nu mai este
asa. De douazeci de ani, vorbesc
rar romana, am uitat multe cuvin-
te. Trebuie sa ma prind tare de
ceea ce imi vine in minte si sa
vorbesc printre spatii goale. E un
pacat. Dialectul gvab, insa, adica
prima mea limba, rimane in mine
si n-are importanta de cat timp
nu-1 mai vorbesc, pand acum n-
am uitat nici macar un cuvant din
el. As face cu placere schimb, sa
retin romana si sa uit dialectul,
dar cum? Roména n-a devenit in
mine limba materna, desi as fi vrut
asta. N-as fi putut niciodatd sa
scriu in romana. Imi lipsea ele-
mentul decisiv, chiar daca nu
stiam care era el.

Dar cuvintele nu sunt doar li-
tere, creeazd o imagine in minte.
Pot uita cuvinte, imaginile, insa,
au crescut In minte §i raman aco-
lo. Chiar cuvantul german' pen-
tru mdrgaritar are imaginea cu-
vantului roménesc. Voi vedea n-
totdeauna lacrimi mici pe planta,
imaginea nemaifiind legata de
cuvantul romanesc. Nu are impor-
tantd cdte cuvinte uiti, romana
continud sa fie cu mine cand scriu.

In ceea ce va priveste, ati
ajuns la alt sunet, la alt ritm, la
alta rima, mai ales la muzica, iar
cdantecele au o alta gramatica a
sentimentelor.

Prin roméana, am ajuns si la
muzica. Eu cunosteam muzicieni
rock care-si procurau discurile In
acelasi mod in care noi ne procu-

ram cartile, voiau sa stie ce se
intampla in campul muzical din
alte tari. Si lucrau mult cu folclo-
rul autentic. Folclorul roméanesc
este extraordinar. Maria Téanase
e doar un exemplu, dar exista si
coruri ale batranilor, lucruri care-
ti fac pielea de géina. Siapoi mai
era impartirea doinei, acest can-
tec romanesc prin excelenta, in
care starile de suflet sunt cate-
gorii: doina de durere, doind de
fericire. De la nastere pana la
moarte, pentru toata viata, exista
cantece §i sunt toate poetice, ni-
mic cliseic. Cand se canta ,,ag vrea
sd-i beau ochii — intr-un pahar
de cristal — unde suntem? Sun-
tem in poezie, in cea mai bund
poezie. Eu cunosteam muzica
populara germana de la tara, mu-
zica de fanfara, ritmul acela rigid
al polcii care, de copil, nu semni-
fica nimic pentru mine. Nu-mi in-
tra nici in picioare, nici in suflet.
Asa cum exista limba statului,
exista in Romania si folclorul de
stat, pre-confectionat, stupid,
neghiob si gol. Autentica si poe-
tica muzica populara era interzi-
sa in mijloacele de comunicare ale
statului, pentru ca vorbea tot-
deauna despre omul singur, cand
isi canta bucuria si durerea, pen-
tru ca includea 1n ea tot. Regimul
nu putea si ofere asemenea con-
tinuturi. In autenticitatea sa, folc-
lorul autentic era subversiv. De
aceea statul si-a creat un folclor
ideologic. Era folclorul socialist,
cantonete care proslaveau parti-
dul, si coruri muncitoresti. Acest
kitsch de partid rasuna la televi-
ziune si alcatuia fondul sonor
oficial cu ocazia sarbatorilor de
stat si nationale. Si, in fiecare di-
mineata, dar si pe timpul pauzei
de masa, la pranz, ieseau din me-
gafoane 1n curtea fabricii. Chinu-
iau creierul, curtea fabricii era
gata sa se prabuseasca, iar eu o
strabateam de parca pavajul imi
intra in indoitura genunchiului.
Mincam i mestecam, vrand-
nevrand, in ritmul muzicii. Stiam
cine alegea muzica cotidiana:

Sy 4 Rariedl

Herta Miller

La mia patria
era un seme di mela

unul dintre cei patru contabili din
primul meu birou. Era un batran
comunist ungur, primul care in-
tra in fabrica dimineata. Langa
birou, avea o camaruta care se-
mana cu o cusca de iepuri. Man-
cam toti 1n birou, el, Insa, manca
in camaruta, printre benzile lui
magnetice. Suferea de calculi re-
nali, adesea sedea in birou cu un
aer de suferinta si se facea verzui
la fata. Era un masochist care, nici
in acele zile, nu neglija muzica.

Romanii au avut totdeauna o
legatura stransa cu muzica. Cand
se reuneau, imediat nascoceau
cantece. In Piata Revolutiei din
1989 se canta: cantecele, muzica
lor si textele sunt emotionante.

Pentru noi, germanii, national-
socialismul a facut tabula rasa,
pana acolo incat nu mai avem
nicio legatura cu noi ingine. Oda-
td ce s-a rupt ceva, nu se mai re-
compune. In viata cotidiana, folc-
lorul german nu are nicio greuta-
te. Exista doar un gol, un gol pro-
fund. Dar pentru a canta este
nevoie de spontaneitate. Astizi,
noi suntem de cealalta parte, dar
cantecele noastre sunt acolo
unde Hitler, razboiul si crimele le-
au dus si le-au strigat. Eu nu su-
portam cantecele tatalui meu.
Cand canta ,,neagrabruna e alu-
na”, acea culoare capata, pentru
mine, un sens complet diferit. Ger-
manii sunt un popor de poeti si
de ganditori, pentru care ideea
narcisista este ridicola.

Si romanii aveau fascisti, dar
incd mai neaga si astdzi crimele
lor. Au doua dictaturi in spate,
dar folclorul lor este atat de re-
bel, atat de crud in poezia sa, in-
cat nu s-a adaptat dictaturilor. Nu
s-au lasau normalizati nici in fas-
cism, nici 1n socialism. Trebuia sa
le impiedice. Era ignorat de stat,
dar ascultat pe ascuns. Interzi-
cerea i facea cetateni particulari
si intimi. Cantecele erau purtate
in minte, se fluierau, se fredonau,
se puteau cénta chiar cu gura in-
chisa. Imi amintesc ca oamenii din
fabrica aveau propriile cantece.
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Mergand la interogatorii, si eu
fredonam in ritmul pasilor. Aveam
o anume frica sa ajung acolo, dar
trebuia sd ma duc. Un asemenea
cantec in cap era o ascunzatoa-
re, frumoasa si transportabila.

In ce mod limba ascultatd in
copilarie v-a format?

Sunt atatea dialoguri foarte
scurte sau expresii care sunt deja
literare, pline de o ironie adanca,
neasteptata, care merge direct la
tinta. ,,Da, cand steagu-
rile flutura, ratiunea alu-
necd n trompeta”, zicea
odata bunicul, ca sa dam
un exemplu.

Ce este literatura?
Nu este nimic unic, care
sd nu se mai fi intdlnit
vreodata. Dimpotriva,
se intalneste mereu in
folclor, in proverbe si in
locutiuni, in imaginile
superstitiilor. Fiecare
limba este plind de me-
tafore. Asa s-a ajuns la
formatii lingvistice tip
Augapfel, fructul
ochiului”, adica bulbul
ocular, sau Landzunge,
limba de pamant, sau
mutterseelenallein?,
complet singur. Nu scriitorii au
fost cei care au inventat poezia.
Cred ca fiecare imagine lingvisti-
ca de-a noastra a fost pronunta-
ta din Intdmplare sau cu intentie
de catre cineva Intr-un anumit
moment. Si altii au reluat-o de
nenumadrate ori, pand cand s-a
impus. O mie de imagini lingvis-
tice pe care le Intrebuintam din
obisnuinta, fara sa facem caz de
natura lor poetica.

La bunicul meu fraza a venit
de cine stie unde, sau poate i-a
venit lui in minte Aceasta nu in-
seamna cd a fost in mod particu-
lar poetica. Fraza obignuita a bu-
nicii mele, ,,Nu te gandi acolo
unde nu trebuie” este si ea poe-
tica. De aceea mi-a ramas impri-
mata In minte. Nu e nevoie sa cu-
nosti cuvantul ,,poetic” ca sa
percepi urgenta poetica... De co-
pil nu cunosteam existenta lite-
raturii, dar aceasta fraza a migcat
in mine ceva. (...)

Fragment din: Herta Miiller, La
mia patria era un seme di mela,
(,,Patria mea era un sambure de
mar”), Feltrinelli, 2015, dialoguri
acordate de Herta Miiller cu ti-
tlul MEIN VATERLAND WAR
EIN APFELKERN. EIN
GESPRACH MIT ANGELIKA
KRAMER, 2014, Carl Hanser Ver-
lag, Miinchen. Traducere in ita-
liana de Margherita Carbonari.
Textul scris cu italice apartine in-
tervievatorului.

,In aceasta carte-interviu,
Herta Miiller povesteste intr-o
manierd care tulburd si emotio-
neazda. Mare literaturd.” — Der
Spiegel, pe ultima coperta a cartii.

Traducerea din limba
italiana de Marin Budica

' Maiglockehen, literal ,,clopo-
tel de mai”. (N.d.T)

2 Astfel, termenul mutterallein
este explicat in dictionarul fratilor
Grimm: Doar induntrul mamei, ca in
sanul mamei, creatura umana inc
nenascuta”. In mutterseelenallein
compunerea este intdrita, pe langa
aceasta, de inserarea lui Seele, adica
sufletul. (N.d.7T)
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»-..51nu intreb/ pe cand
iubita langa zidul acoperit
cu iederd spune cuvinte
fara sunet/ si amandoi inca
nealungati din locurile de
cenusa unde am fi indrep-
tatiti sd auzim macar paman-
tul cum se invéarteste in gol
si sd ne tinem inclestati in
enigmatica substanta a iu-
birii” — Gellu Naum, Ldnga
zidul cu iedera

uzeul National al Li-
teraturii Romane din
Bucuresti impreuna

cu Fundatia ,,Gellu Naum” au or-
ganizat, in intervalul 5-6 august
2016, prima editie a Festivalului
,,Gellu Naum”. Alegerea acestei
perioade este motivata de naste-
rea scriitorului suprarealist pe
data de 1 august 1915 la Bucu-
resti. Asadar, poezia contempo-
rand romaneascd a emanat sub
tutela celui mai solar simbol de
pe cercul zodiacal: Leul. De alt-
fel, in imaginarul poetic naumian
leul apare atét in poeme (cum este
Leul verde Pelican nesigur, unde
capata rezonante alchimice), dar
si 1n literatura pentru copii: in 4
doua carte cu Apolodor (1988)
sau in cea intiutlata chiar Ame-
deu, cel mai cumsecade leu
(1988).

Poetii invitati sa citeascd la
prima editie a festivalului au fost:
Constantin Abaluta, Radu An-
driescu, Magda Carneci, Svetla-
na Carstean, Marius Chivu, Dan
Mircea Cipariu, Dan Coman,
Denisa Comanescu, Tudor Cre-
tu, Domnica Drumea, Teodor
Duna, Dinu Flamand, Sorin Gher-
gut, Florin laru, Nora Iuga, Clau-
diu Komartin, Vasile Leac, Mitos
Micleusanu, Vasile Mihalache,
Petrisor Militaru, Gabriel
Nedelea, Marius Oprea, Simona
Popescu, Nicolae Prelipceanu,
Alina Purcaru, Sebastian Reic-
hmann, Merlich Saia, Angelica
Stan, Dan Stanciu, Elena Vlada-
reanu, Nina Zivancevic (SUA/
Serbia), plus grupurile de poezie
Subcapitol si Home. Intrarea la
festival a fost libera.

Astfel, prima seara de lecturi
publice s-a tinut la Green Hours

PETRISOR MILITARU

Festivalul
impresii de la fata locului

jazz-café (in gradina de la Green
Hours, cum ii spun bucurestenii),
incepand cu ora sapte seara si
pana spre miezul noptii. Desi am
ajuns cu jumatate de ora inainte
de inceperea lecturilor, foarte
greu am mai gasit doud locuri li-
bere. De fapt, oamenii au venit
incontinuu, astfel incat la juma-
tatea serii nu mai vedeam nimic
fiindca nu mai erau ,,locuri” nici
in picioare gi doar auzeam ce se
intampla. ,,Cum am ajuns eu la
Gellu Naum?” —a fost intrebarea
formulata de Simona Popescu
pentru poetii prezenti la festiva-
lul care a a avut loc la un an dupa
Centenarul Gellu Naum, fiecare

Gabriel Nedelea, Sim

dintre ei fiind invitat sd dea un
raspuns scurt si personal Tnainte
de a citi propriile poeme. Mircea
Tiberian a fost invitatul special
al serii, dat fiind faptul ca ne aflam
intr-un jazz-café, creand intermez-
zouri muzicale inspirate intre lec-
turile de poezie.

Pornind de la premisa ca ,,Bu-
curestiul avea nevoie de un fes-
tival de poezie si in august”, [oan
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Cristescu, directorul Muzeului
National al Literaturii Romane, a
dat cuvantul Simonei Popescu,
moderatorul serii, care a pregatit
pentru fiecare din poeti o prezen-
tare, un citat dintr-un interviu, un
vers sau un gand care sa il intro-
duca in fata publicului de vineri
seara. Constantin Abaluta s-a
autodescris ca ,,un om singur
care scrie despre lucruri mici”, iar
despre Gellu Naum a maérturisit
ca este primul poet care l-a influ-
entat. Din Radu Andriescu, Simo-
na Popescu a citat un vers in care
poetul marturisea ca ,,Nu poti sa
nu fii tu In poeziile tale”. Magda
Céarneci a captat atentia publi-
cului subliniind ¢4 si aceia care
iubesc poezia ,,sunt si ei, Intr-un
anumit fel, poeti”. Svetlana
Carstean a citit cateva poeme din
volumul Gravitatie. Marius
Chivu ne-a amintit ¢a, de curand,
poezia l-a salvat de la moarte pe
poetul Ashraf Fayadh. Dan
Mircea Cipariu ne-a asigurat ca
si anul acesta ,,maginariile de
facut accidente interioare au
functionat”, iar Dan Coman si-a
amintit cum intr-o zi s-a asezat cu
prietenii in jurul telefonului
hotarati sa 1l sune pe Gellu Naum,
dar nu au dus gandul pana la
capat. Denisa Comanescu a
declarat ca volumul 7atal meu
obosit este cel cu care 1l asociaza
pe Gellu Naum. Claudiu Komartin
a absolvit acelasi liceu ca si
autorul Drumetului incendiar.
Angela Marinescu a citit chiar
dacd nu era pe afis spre bucuria
ascultdtorilor. In public I-am zarit
si pe Andrei Oiseanu, autorul
proaspat tiparitului capitol
Avangardistii §i , erotizarea
proletariatului”.

Nora Tuga a spus emotionata
ca Gellu Naum este poetul ei pre-
ferat. Semnificativ, am adaugat eu,
este si ca cel mai recent volum al
Norei Tuga, Asculta cum plang
parantezele (Cartea Romaneasca,
2016) are pe ultima copertd un frag-
ment din Zenobia lui Gellu Naum,
un text pe care poeta si l-a apro-
priat in aga masura, incat I-a con-
siderat ca fiind singurul capabil
sa descrie esenta poeziei pe care
0 scrie acum: ,,...ce v spun eu e

ta la Casa Memoriala ,,Gellu
Naum”, cu cochilii de melci in
curte, cu iederd ce acopera
aproape si ferestrele, cu imagini
cu Japonica, cu obiecte si foto-
grafii care evocau prezenta lui
Gellu Naum (,,insa de unde stie si
cunoaste si trece cu vederea ui-
tarea ganditoare”, Nunta de aur).
Cu mlastinile din spatele curtii
unde poetul obignuia sa se plim-
be cu barca. Cu Simona Popescu
care folosea, pentru noi, cartea
lui Odysseas Elytis ca instrument
de divinatie. Cu Ion Bodan Lef-
ter care a prezentat volumul Cen-
tenar ,,Gellu Naum”. Caietele
Simpozionului National ,,Cra-
iova §i avangarda europeand”
si numarul omagial al revistei
Hyperion, lansat initial la ICR
New York, pe 13 noiembrie 2015,
si dedicat, de asemenea, Cente-
narului ,,Gellu Naum”. Revista
americana este condusa de Vale-
ry Oisteanu, cel care anul trecut
a lansat volumul Anarchy for a
Rainy Day (Spuyten Duyvill,
New York, 2015), in care aduce
un omagiu lui Gellu Naum cu care
a avut ocazia sa recite la New
York, in 1983, impreuna cu alti
poeti si muzicieni din grupul su-
prarealist SPAS (adica Societatea
de Poeti si Artisti Suprarealisti,
infiintatd in 1973 la New York).
Festivalul ,,Gellu Naum” a fost
o sarbdtoare a poeziei prin lec-
turi publice tinute de unii dintre
cei cunoscuti poeti contempo-
rani §i un moment de autentica

La Comana pe iarba

purul adevar, cateodatd ma aflu
intr-o stare din care vreau sa co-
munic ceva si atunci pac! vin cu-
vintele, iar starea aceea, daca ma
las furat de ele, se duce dracului
si dumneavoastra abia atunci va
place fiindca incepeti sd recu-
noasteti in cuvintele mele ceva
bine stiut, pe cand mie, inca de la
nastere, mi-a intrat in cap cd am
de comunicat lucruri uitate, de
undeva unde sensibilitatea mea ar
putea intilni marea sensibilitate
generala pierdutd pe drum, va rog
sd ma scuzati ca folosesc cuvan-
tul sensibilitate, Imi vine sa plang
de necaz stiu ca sunteti culta,
mi-ati dovedit-o facandu-mi con-
fidenta ca cititi homane, dar nu de
literatura e vorba si nici de cuvin-
te, putin ma intereseaza si litera-
tura, si cuvintele...”.

Sambata, la Pensiunea Bujoru
din Comana, seria de lecturi pu-
blice a fost moderata de Sebas-
tian Reichmann. ,,...la Comana
s-a stat pe iarbd, la umbra, sau pe
un ponton, langa balta cu stuf.
Atmosfera flower-power, cu ti-
neri desculti si fete cu coronita
din iedera pe cap. S-a citit si din
Gellu Naum si unii au vorbit de-
spre el” — asa a descris Simona
Popescu atmosfera din a doua zi
de festival in interviul realizat de
Monica Stoica pentru Mediafax.
Ziua ainceput, de fapt, cu o vizi-

evocare a universului suprarea-
list naumian. Sebastian Reic-
hmann si Dan Stanciu sunt, in
viziunea mea, cel mai naumieni
poeti dintre cei care au citit la
aceasta editie a festivalului. Nau-
mieni in spirit, nu in stil: profunzi,
surprinzatori, carismatici, ironici
etc., cu un univers poetic din care
emanau ei ingisi, nu sensuri. Nu
intamplator, Sebastian Reic-
hmann, cel pe care Gellu Naum il
numea Contele Sebastian, inain-
te de a citi un poem, a vorbit toc-
mai de aceasta legatura find care
se stabileste intre poeti: ,,Voi
vorbi ca un conte democrat: in
momentul cand l-am intalnit pe
Gellu Naum era o intalnire intre
singuri. Adica eu eram singur si
el era singur... cu sotia lui de-
spre care acum stiti multe lucruri.
Iar acum sunt fericit, intr-un sens,
sa vad atata lume adunata aici In
jurul mécar al unui nume de poet,
dacd nu si in jurul unei comuni-
tati ceva mai profunde...”

Si, in fond, poate ca fiecare
dintre cei care au citit, a avut, pe
un anumit plan, un dialog cu Gel-
lu Naum,; iar poezia, dupa un timp,
a Invaluit carcasa trupurilor noas-
tre ca si iedera care imbraca, la
Comana, casa poetului incendiar.
Aici, in casa lui, mi s-a parut ca-mi
amintesc de Gellu Naum ca si cum
mi-as fi amintit de mine insumi.




