APARE SUB EGIDA UNIUNII SCRIITORILOR DIN ROMANIA www. revista-mozaicul.ro

ZAICUL

REVISTA DE CULTURA FONDATA LA CRAIOVA, IN 1838, DE CONSTANTIN LECCA « SERIE NOUA « ANUL XX * NR. 4 (234) + 2018 » 20 PAG. * 2 lei

MISCAREA IDEILOR
O carte in dezbatere:
1001 de femei de lon Munteanu
® lonel Buse
® Alexandru losub
® George Popescu
=t S R 21 ©® Geo Constantinescu
: : : $r ok, T Mihai Ene
EVI Lrgg,fqaeAhmet' (Albania) _ Se ©® Cornel Mihai Ungureanu

Viorel Pirligras - Utopiile o Simona-Ingrid Duminica -
lui Florin Constantinescu S Aripi de inger

Maria Dinu - Moldov reeditat bl S % Daniela Birzu -
dupa 82 de ani de la prima editie - e Pocme

Robert Serban - Un spectaculos si
memorabil targ de carte: Leipzig 2018

Florin Constantinescu - Tenmoku 11




-
©
£
=
@)
]

INiozAICUL

Nr. 4 (234) i 2018

AVANTEXT
Nicolae MARINESCU: Bizara epopee
a Cartii post-decembriste (I) ® 2

MISCAREA IDEILOR

O carte in dezbatere: 1001 de femei de
Ion Munteanu

Dosar coordonat de Nicolae Marines-
cu

Tonel BUSE: Moartea unui artist ® 3

Alexandru IOSUB: Un roman con-
struit polifonic, precum muzica lui Wag-
ner @ 3

George POPESCU: Jon Munteanu: un
roman(cier) atipic ® 4

Geo CONSTANTINESCU: O mie si
una de femei de Ton Munteanu @ 4

Mihai ENE: Casanova reloaded ® 5

Cornel Mihai UNGUREANU: Farme-
cul povestilor adiacente ® 5

INTERVIU

Jean-Louis si Florica COURRIOL:
«Traducatorii din limbile rare (de mai
mica circulatie) ajung, prin forta lucru-
rilor, sa faca si munca de agenti literari,
in orice caz de descoperitori de talente.
Este si cazul nostru: citim mult, atat ficti-
une cdt si critica literard, incercam sa
fim la zi cu premiile acordate de (aproa-
pe !) toate forurile ori discutiile in jurul
unor aparitii editoriale, mergem la tar-
gurile de carte, alegem carti care ar me-
rita traduse, (pentru calitatea scrierii, a
naratiunii, a impactului la public)»

Interviu realizat de Dodo Nita ® 6

BELETRISTICA
Daniela BIRZU: Poeme @ §

CRONICA LITERARA
Ion BUZERA: Reflexul bun al admira-
fiei selective ® 9

LETURI

Xenia KARO: Interviul, intre barfa si
izvor istoric ® 10

Alina GIOROCEANU: A4socieri si de-
ductii (1) ® 10

Irina GRDREANU: Sosirea /ui Shaun
Tan: un roman grafic remarcabil ® 11

Eugenia DUMITRIU: Valorificarea
estetica a identitdtii culturale rosiore-
ne ® 11

Daniela MICU: ...poetic gamble... ® 12

Viorel PIRLIGRAS: Noaptea ilustra-
ta a SF-ului craiovean ® 12

Stefan BOLEA: Analitica existentia-
ld a lui Istvan Kiraly @ 13

Florina UNGUREANU: Farmecul pro-
prietarilor de amintiri ® 13

ARTE

Geo FABIAN: Muzica, limba mater-
na.. ® 14

Cristian NEDELCU: Nopfi cu umbre
si lumini ® 14

Viorel PIRLIGRAS: Utopiile lui Flo-
rin Constantinescu ® 15

BOOK FAIR
Robert SERBAN: Un spectaculos §i

memorabil targ de carte: Leipzig 2018
®15

BELETRISTIC
Simona-Ingrid DUMINIC: Aripi de in-
ger ® 16

SERPENTINE

Maria DINU: Moldov reeditat dupa 82
de ani de la prima editie ® 17

Florin COLONAS: Un pionier al Art-
Nouveau: Victor Horta ® 18

UNIVERSALIA .
Mimoza AHMETT: Poeme. Inromanes-
te de Anca Serban ® 19

ANTHROPOS

TIoana REPCIUC: Unirea... intre muzee
etnografice (Moldova, Oltenia, Maramu-
res, Basarabia) ® 20

2 —— IMIozAICUL, serie noud, anul XX, nr. 4 (234),2018

B NICOLAE MARINESCU

H

a aproape 30 de ani de la Revo-
I lutia din decembrie 1989, socie-
tatea romaneascd 1si continua
criza puberald, pentru mine logica si deci
legitima, intarziind definirea noii sale iden-
prinde din trecutul sau traumatic si de a-
si orienta energiile spre viitor. Cum afir-
matia mea nu este decat contextuala, ma
voi limita sa remarc realitatea Revolutiei,
care a schimbat un sistem social cu altul,
nu o persoana sau un grup de persoane
cu alta/ altele.

Practica istorica ne aratd ca asemenea
schimbari sunt totdeauna dramatice, cand
nu de-a dreptul tragice, producand haos
si spectaculoase rasturnari ale unor des-
tine umane, in bine sau in rau. Si ca, dupa
avantul noilor forte, inerentele dezamagiri
resimtite de majoritatea actorilor sociali din
perioada euforica duc la o relativa restau-
rare. Este un balans social obligatoriu pen-
tru regasirea echilibrului printr-o necesa-
ra reconciliere.

Destinul Cartii a urmat firesc pe cel al
oamenilor. Cenzura functionand instituti-
onal pe intregul lant producere/ publicare
— comercializare — receptare/ valorificare,
relatia originard autor — cititor era resimgi-
ta pana in decembrie 1989 ca situatie de
criza. Edituri putine si controlate draco-
nic, ofereau un numar relative redus de
titluri — e drept, in tiraje inimaginabile as-
tazi — selectionate dupa criterii predomi-
nant ideologice, cartile ajungand sa fie
procurate in multe cazuri, ca si alte produ-
se, prin relatii subterane, chiar i de la ,,par-
tid” (Istoria literaturii romane de Geor-
ge Calinescu, Delirul ori Cel mai iubit
dintre pamanteni de Marin Preda s.a.).

Liberalizarea activitatii editoriale la in-
ceputul anului 1990 si tratarea ei ca act
comercial, dar si absenta unei legi a drep-
tului de autor au determinat aparitia unui
numar extraordinar de mare de edituri si
publicatii, antrenand o veritabila explozie
editoriala si, in consecinta, o piata liberd a
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bizara epopee
a Cartii post-
decembiriste (1)

cartii, sustinutd o vreme si de sentimentul
descatusarii incercat de publicul frustrat
un timp atat de indelungat. Evident, noile
constrangeri economice ale pietei in re-
modelare, concomitent cu invazia noilor
tehnologii informatice si a comertului on
line, dar nu independent de destructura-
rea vechiului sistem de invatamant si cer-
tendinta mondiala de globalizare, care an-
trena si tara noastra, mai ales dupa adera-
rea la NATO si UE, au generat o noua si
acuta criza a cartii in Romania.

Dar dincolo de aceste avataruri ale Car-
tii, ramane grava strania metamorfoza a
mentalitatii poporului nostru care avea
cultivata, in toate straturile sale, credinta
ca Ai carte, ai parte!, pentru ca, redesco-
perind brusc ,,proprietatea” si ,,capitalul”
in conditiile acumularii lor ,,salbatice” de
dupa 1990, sa-si piarda increderea in pu-
terea creatoare a instructiei si educatiei,
singurele creatoare de valoare autentica
si perend, purtatd, mai mult ca oricand, de
realitatea Cartii. Argumentul cel mai sim-
plu si convingator 1l constituie distruge-
rea dupd 1990 a bibliotecilor publice, in-
cepand cu cele scolare, fundamentale
pentru educatia poporului roméan, conti-
nuand cu cele publice: locale, judetene sau
ale diverselor institutii §i continuand cu
acelea destinate cercetdrii: universitare
sau de cercetare etc. Prima forma de aban-
don a constituit-o nefinantarea lor.

Trebuie spus raspicat, bibliotecile
sunt institutii strategice fundamentale
pentru educatia nationald, la toate nive-
lurile ei. Lipsa de instructie si educatie a
unui popor il condamna la subdezvolta-
re, pierderea resurselor sale materiale si
spirituale, identitatii si chiar a fiintei sale
biologice. Cand este vorba de un popor
ca al nostru, traind intr-un procent ingri-
jorator la pragul saraciei, abandonarea
mijloacelor fundamentale de cunoastere,
Cartea si Biblioteca, este profund ires-
ponsabila si de neacceptat. (Va urma)
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m /ONEL BUSE

moartea unui artist

na dintre cele mai reu-
site realizariale genu-
lui si probabil cea mai

reusita a scriitorului lon Muntea-
nu, este romanul ,,O mie si una
de femei. Aminitirile unui hedo-
nist” (Eikon, 2017). E un travaliu
de peste 480 de pagini iesit dintr-
un laborator complex, 1n care na-
ratiunile propriu-zise, desfasura-
te pe mai multe planuri, dau im-
presia unui roman in roman. Rea-
lizarea artistica deosebita, cu de-
scrieri atente, lirice, este comple-
tata de eruditia muzicala a auto-
rului.

Personajul principal esteun
celebru muzician de origine ro-
mana, traitor in Vest. Dupa titlu e
vorba, in primul rAnd, de o0 masu-
ra ce exprima cantitatea (o mie §i
una). Dupa subtitlu, teza e hedo-
nismul posesiei femeii-obiect,
chiar daca fiecare obiectare o
poveste ca in Seherezada sau in
Decameronul. Lectura de ordin
psihologic poate fiuna dintrepo-
sibilele lecturi sugerate chiar de
autor la inceputul cartii:,,Egoist,
obsedat de el 1nsusi si de suc-
ces, urmarind doar implinirea ca-
rierei lui profesionale, intr-adevar,
realizate exemplar, aga cum si-a
propus in tinerete, dar calcand pe
cadavre” (p. 37). El ,sacrifica”
totul(familie, prieteni, amante)-
pentru muzica.

Majoritatea povestirilorfrizea-
zatema obsesiei sexuale. Autorul
marturiseste ca nu poate sa re-
produca in roman cuvintele ob-
scene aleacestuimaestru care are
o relatie speciala cu obiectul pla-
cerii: de la adulare mistica la res-
pingere ipocritd. Pentru ca, de
cele mai multe ori, femeia e pen-

omanul lui Jon Muntea
nu O mie §i una de fe-
ei. Amintirile unui

hedonist (in opinia mea de muzi-
cian si de cititor, si nu de critic lite-
rar, pentru ca nu sunt asa ceva)
este prima carte pe care nu am
putut-o citi cap-coada, fara opri-
re. Este o carte la care trebuie sa
gandesti si sa participi sufleteste,
pentru ca descrie o lume aparte,
foarte frumoasa, lumea muzicii.
Este o carte care trebuie gustata,
nu citita pe repede-inainte; o car-
te care trebuie luata pe indelete si
de care sa te apropii incet, pentru
anu rata bucuriile sufletesti pe care
ti le ,,provoaca”. Este o carte pe
care, dupa ce ai citit-o, trebuie s-0
mai iei incd o data. Este o carte de
care nu te desparti.

Personajul principal din aceas-
ta carte, Maestrul dirijor, face
parte din aceastd lume, as spune,
ruptd de realitate. lon Munteanu
aintrat in sufletul dirijorului, unde
a descoperit valente noi. Se vehi-
culeaza ideea ca, in urma mono-
grafiilor scrise despre doi dirijori
romani care s-au afirmat in Occi-
dent, maestrul Calleya si maestrul
Nicolaescu, autorul ar fi imprumu-
tat date despre viata si activitatea
lor in aceasta carte. Este o falsd
impresie. Nu asemanarile sau po-
sibilele asemanari dintre viata mea
si cea a dirijorului din carte, sau
asemanarile cu dirijorii mentionati
sunt importante, ci faptul ca auto-
rul a patruns, descriind o epoca
sociala foarte complexa, in sufle-
tul si In mintea unui dirijor, care
este o fiintd aparte. Dirijorul nu

tru el un obiect sau,in cazul mi-
norei Irene, ar putea fi vorba chiar
de o perversa dorinta pedofila :
»imi pare a fi indecent, dacd nu
de-a dreptul obscen sa descriu
chimia nepotrivita dintre un bar-
bat de cincicizeci si sapte de ani,
gras, burtos (...) si 0 minora bala-
ie, care de abia implinise saptes-
prezece ani. Refuz sa dau drumul
cuvintelor sa alcdtuiasca imagini,
in ciuda destainuirilor, repet, cu
lux de amanunte pe care acest
barbat de varsta matusalemica,
pe deasupra si strAmb, pocit, di-
form, acum in Pension, si le face
intr-un mod aproape nerusinat...”
(p- 302). Si totusi, tanara de care
se indragosteste Maestrul nu
este chiar atat de inocenta,ca de
altfel nici Roméania (cea vanduta
pe nimic!), cu care autorul o com-
para. Inainte de a o poseda strai-
nii (aici, Maestrul nostru valah-
),ea este pregatitd de pedofilii
autohtoni. Irene este sedusamai
intai de profesorii sai de muzica,
apoi initiata 1n secta-insecta a lui
Guru, celebra pe atunci in Roma-
nica. Guru ii i face onoarea de a
o invita de vreo patru ori la pene-
trarea tantrica intru atingerea
Absolutului. De aceea, Maestrul
are surpriza sa dea nu peste o
copila de saptesprezece ani, pe
care vrea s-o salveze de in-sectd
(fapt laudabil, de altfel!), ci peste
o adevarata matroana in trup de
copil, care-11i da lectii de impreu-
nare tantrica, insistand s-o inso-
teasca in lumea Gurului sau.
Maestrul e un monstru, e ade-
varat. Ca orice monstru e facut
din parti nepotrivite si nu are un
intermediar, un termen mediu ca
sa-1 echilibreze: muzician de re-

nume la un capat si hedonist in-
curabil la celdlalt. Romanul dez-
valuiefocul hipersexualizat al ca-
vernei erotice, care, pe de-o par-
te, il incarca de energie libidina-
13, Insa, pe de alta, il mistuie po-
cindu-lpe dinduntru, ca orice
surplus. De altfel,excesulfocului
eroticeste, in final, si cauzamor-
tii. Maestrul isi da duhul intr-o
casd de nebuni. Una pentru alesi,
e adevarat. Insa pentru roman-
tici ar fi o moarte frumoasa. Ge-
niul nu sucomba oricum, ci la
Casa de nebuni, ca un monstru
sacru, i daca se poate, in preaj-
maunei femei. Eternul feminin al
lui Goethe? Femeia-numar a lui
Don Juan? Saufemeia-mortala,
vagina dentata,,cea mai focoasa
dintre frumoasele noptii, cu pi-
cioare lungi ce-i porneau direct
din molari” (p. 481), care-i cas-
treaza energia sexuala gi-lresoar-
be 1n haurile inceputurilor?

Cert este ca 1n aceastd lume
fictionald, care ar putea face ob-
iectul psihanalizei, Maestrul este
salvat ITn moarte de iubita Irene,
cea abandonata 1n spital, experta
in tantrism, prima care-i intinde
mana de pe tardmul celalalt.Nu-
mi Inchipui un barbat care si-ar
dori sa fie intampinat de vreo
baba cu coasa. Si cum sfiintii si
geniile nu se supun regulilor, in-
diferent de vremurile morale, ceca
ce ramane, efernul feminin pe
care nu l-a tradat si de care nu a
fost tradat niciodata, e poate muza
muzicii insasi, Calioppe, care se
pogoara in final din inal{imi, sub
forma femeii-copil, spre a-i cule-
ge sufletul. Nemo ante mortem
beatus.

B ALEXANDRU IOSUB
un roman construit polifonic,

precum muzica lui Wagner

lucreaza cu pensula, ca un pictor,
sau cu dalta, ca un sculptor... Nu
lucreaza cu cuvantul asternut pe
hartie. El nu are la indeméana nici
un fel de materie palpabila. Dirijo-
rul lucreza cu sunete care vin din
transcendent. De aceea, ¢l face
parte dintr-o altd lume. Dirijorul
este un releu Intre activitatea zil-
nica a muzicianului de pe scena,
instrumentistul, al publicului din
sald si o alta lume superioara care,
probabil, ii transmite ce are de fa-
cut. De aici porneste ideea ca diri-

jorul are o lume a lui si de multe ori
este rupt de realitate. Mie mi se
intdmpla de multe ori sa merg pa-
ralel culumea reala, fie acasa, fie
pe strada. Pornind de la acest as-
pect, este foarte posibil ca un diri-
jor sd gandeasca altfel decat un
om obisnuit. Sa aiba cateodata
sentimentul puterii, pentru ca el
are autoritate 1n fata orchestrei,
fiind primul care stie ce trebuie
facut cu acele sunete ce vin din
transcendent. Uneori, lucreaza ca
un magician si chiar este vazut ca

[ON MUNTEANU
O MIE §SI UNA
DE FEMEI

Amintirile unui hedonist
RO AN

Dosar coordonat

Lde Nicolae Marinescu

s

un vrajitor, de catre unii oameni.
Este admirat, este hulit, este iubit,
este urat... De aceea, dirijorul din
aceasta carte trebuie vazut cu alti
ochi... El nu este un personaj obis-
nuit.

Ion Munteanu, in constructia
romanului, apeleaza la tehnici si
modalitati strict muzicale. In pri-
mul rand, uzeaza de o fraza foarte
lunga, 1n care nici un cuvant nu
este de prisos, dar niciunul in mi-
nus. Fiecare cuvant are rolul lui.
Fiecare cuvant are culoare, are

Valentin Ajder si Alexandru losub

consistentd, exact ca In muzica,
unde fiecare sunet are rolul lui
special, si nu poate fi dat la o par-
te. Tocmai acest lucru da romanu-
Iui 0 mare frumusete... Aceasta
fraza desfasurata, foarte lunga,
este specificd muzicii polifonice a
secolelor XVII'si X VIII. La fel cum
este muzica lui Wagner. Daca am
putea aseza, ipotetic vorbind, trei,
patru capitole ale cartii unul sub
altul( fiecare avand subiectul lui
aparent distinct), ca In muzica
polifonica, unde patru voci au fie-
care cate ceva de cantat, aparte,
rezultatul ar fi senzational. Asa
cum se intAmpla in muzica polifo-
nica, unde frumusetea cantecelor
celor patru voci transforma totul
in ceva sublim. Aceasta este mo-
dalitatea de constructie a romanu-
lui lui Ton Munteanu, de polifo-
nie liniara (folosesc termeni care
nu exista, pentru ca polifonia 1n-
seamna suprapunere de voci), dar
asa vad eu 1nlantuirea subiecte-
lor, a capitolelor cartii, care da un
farmec deosebit intregului.

In alta ordine de idei, autorul
apeleaza la mijloace de construc-
tie specifice simfonismului: mo-
tive total diferite care se unesc,
se diversifica si se intrepatrund,
conform procedeului: teza, anti-
teza si sinteza.

Asadar, insist ca nu trebuie
privit acest roman ca o biografie
a cuiva, fiindca nici nu este. Ro-
manul O mie si una de femei.
Amintirile unui hedonisteste
mult mai mult, este o adevarata
fresca a unei societati, a unor vre-
muri si a unei indeletniciri nobile.
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B GEORGE POPESCU
lon Munteanu: un roman(cier) atipic

espre Ion Munteanu
am scris in cateva oca-
zii, indeosebi despre

cartile sale de poezie si investi-
gatie filosofica si constat retrac-
tiv ca sub emblema unei tempe-
rante strunite induceam, la nive-
Iul unei evaluari aperceptive, ati-
icul ca functor al creatiei sale.
In fapt, o astfel de inductie topi-
ca —si deopotriva stilistica — tre-
buie sa-si fi avut un posibil re-
sort si In polivalenta creatiei sale.
Pe de o parte, primatul poeziei,
cu influxuri in adolescenta, apoi
primele coterii cu narativa, dubla-
ta aceasta din urma de cerceta-
rea filosofica si, aproape toate,
sub pagoda exercitarii n campul
jurnalisticii cu ample si notabile
deschideri sociologice.

Pentru o lectura avizata si
apropriativa a cartii sale recen-
te!, constatarea de mai sus devi-
ne un reper referential in identifi-
carea unui modus scrivendi, id
est, o cheie exegetica a unui opus
romanesc iesind, de o maniera
naturald, din topografia stiuta si
consacrata. Ar fi suficient sa in-
voc, in context, un mai vechi
poem al sdu, cu titlul ludic-pro-
vocator manifest impotriva logi-
cii lui Aristotel, in care, sub inci-
denta dedicatiei lui Marin Sores-
cu, apare repetitiv sintagma ce-
lor ,,0 mie si una de femei” ce se
va institui si ca titlu nu mai putin
ludic si nu mai putin provocator
pentru noua sa carte. Sunt isco-
dit sa adaug, in schimb, ca subti-
tlul celei din urma, fie si adiacent
si cu usoara tenta de ,,ghid” pen-
tru cititor, conoteaza mai curand
subsumativ o disociere de natu-
rd generica (un caracter memo-
rialist e doar pretext, aproape fals,
cum pretext si cvasi-fals e si atri-
butul de hedonist) care justifica,
astfel, tocmai ceea ce sugeram a
constitui atipicitatea Intregii con-
structii narative.

Structural vorbind, cartea de-
nuntd pe de o parte o tinta de
naturd e(po)p(e)icd, mai precis
propune eposul unui destin sin-
gular, si singularizat de autor, in

persoana unui muzician, el insusi
scos din chingile unei tipologii
standardizate, iar pe de alta, son-
darea unui intins topos geogra-
fic si istoric, In care se intersec-
teaza, intr-un discontinuu tonal
(dar si dis-tonal) cateva traiecte
biografice.

Un roman, spre a ramane la
conventia propusa de autor, cu
aparenta de roman-fluviu, cumne
sugera mai demult o anumita cri-
tica, asadar Intr-o acceptie parti-
culara a termenului: si particula-
ritatea ar consta in intentia de
panoramare a unui destin in plin
reflux biografic si, prin el, a unei
lumi disputate, cum anticipam,
intre istorie si geografie, intre arta
si societate, surprinse intr-o bul-
versantd mobilitate.

Intaiul semnal al acestui pro-
iect structural e ambiguitatea pro-
tagonistilor, redusi, cum sunt, la
nivelul unor voci narante, ele in-
sele, cu exceptia celei auctoriale,
de vreo preeminenta semnificati-
va la palierul textual.

Protagonistul presupus ,,cen-
tral”, nu intAmplator muzician (de
unde suspiciunea noastra a pre-
zentei proiective a cartii in relatie
fertila cu doua lucrari preceden-
te ale autorului®), e de fapt un re-
per dirijoral, sef al unei orches-

tre, cum se si defineste mai spre
final, pentru care actul muzical e
o instantd de putere si, prin el,
lumea din preajma-i capata ma-
sura (cu masura, totusi, impusa
de carente si de adversitati de
destin) faimoasei lumii-teatru a
marelui Will. Rezistenta sa de a
se confesa la insistentele intre-
bari ale actantului auctorial — care
ramane §i vocea cea mai prezen-
ta, dar si ea supusa unei evanes-
cente 1n registrul naratologic al
cartii —e tocmai indiciul unei ten-
tative de a se sustrage propriului
decurs existential si spiritual,
pastrand acel rest de mister ata-
sat unei tentatii narcisiste meni-
te a sustine presupusul sau he-
donism.

Caci, fireste, nefiind vorba de
vreo mie §i una de femei, sintag-
ma ramanand doar ca un artificiu
literar cu trimitere la o literatura
orientald, el nu concureaza, in vi-
ziunea autorului, nici pe departe
reputatia unui Adonis, iar hedo-
nismul, oarecum detracat din func-
tia sa istoricizata, sfarseste reduc-
tionist intr-un fel de periplu de
sorginte mai degraba mateina.

La palierul asa-zicand compo-
zitional, apare cat se poate de per-
tinenta tentatia unei constructii de
sorginte muzicald: nu stiu daca

B GEO CONSTANTINESCU
o mie si una de femei de lon Munteanu

u consider cartea care
Ese dezbate aici, O mie si
una de femei (Amintiri-

le unui hedonist), de Ton Mun-
teanu, un roman european. Asta
pentru ca personajul principal,
muzician roman, strabate de-a
lungul unei vieti, multe spatii eu-
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ropene, acolo unde muzica lui a
fost ceruta si s-a impus fara drept
de apel. El este doar unul din
mesagerii scolii romanesti de
muzica care au strabatut mapa-
mondul, atunci cand in tara nata-
13 adevaratele valori erau negli-
jate, sau chiar erau impiedicate
sd se afirme 1n deplina libértate.
Autorul nu-si trateaza perso-
najul encomiastic, laudativ, pen-
tru aun cadea 1n superficialitate.
El il urmareste in toatd complexi-
tatea devenirii sale ca om care isi
dedica intreaga viata artei muzi-
cii. Cu implinirile si egecurile sale.
Tehnica structurarii cartii, asa
cum foarte bine a observat ma-
estrul Alexandru Iosub, ca cititor
al cartii din interiorul breslei mu-
zicale, este sinfonica. Capitolele
sunt elaborate pe baza unor sa-
vante alternante spatio-tempora-
le menite a conferi in final acea
complexitate a unei vieti, dar gi a
lumii pe care o strabate nu doar
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cumugzica ci i cu trairile sale, cu
combustia energetica a unei fiin-
te superioare, care trebuie sa lup-
te sa se impuna in conditii de cele
mai multe ori adverse.

Maestrul, asa cum este denu-
mit simplu, de-a lungul intregii
carti, dincolo de implinirea vo-
catiei de artist, dar ca orice om
care vietuieste pe-acest pamant,
si-a cautat in viafd fericirea.
Unde anume? In arta sa, careia
i-a sacrificat totul, dar prin care
a Intalnit foarte multe femeli, care
mai de care cu promisiuni de im-
plinire. Cavalcada de amintiri ale
acestor intlniri amoroase pe in-
treg mapamondul constituie
substanta omeneasca a cartii, in
fiecare intalnire de mai lunga sau
mai scurta durata, Maestrul ca-
utand absolutul iubirii. Desigur,
fara sa-1 intalneasca. Si el ca ori-
care dintre noi este doar o fiinta
umana. Absolutul, daca l-a in-
talnit, a fost arta sa. Viata a fost

experienta autoservita de prece-
dentele lucrari mentionate ori ma-
tricea tipologica a protagonistu-
lui ,,amintirilor” constituie resor-
tul unei astfel de optiuni. Nici nu
are prea mare importanta. Cert e
ca distribuirea intregului corpus
narativ, altminteri masiv (de unde
sugestia de excurs epopeic, fie
acesta §i minimalist, mai sus evo-
catd) n 74 de secvente percepti-
bile si ca secvente sonatist-rap-
sodice e sustinuta de o stilistica
careia poeticitatea 1i e un fluent si
convingator ferment. Un atu, 1n
parte esential, al unei lecturi con-
taminand placerea si atasamentul
liminar, doua atributele mai rare in
fictiunile romanesti neconsumis-
te din ultimele decentii.

Cat despre fictiuni si, deopo-
triva, despre intruziunea compo-
zitional-muzicala a acestei opere
marcand maturitatea unui autor
polivalent, sunt simptomatice re-
venirile, pe o linie diacronica mai
mereu discontinua (secvente
functionand ca veritabile leit-
motive reluate functie de vocile
narative intersectate) ca si echi-
valarea incipitului cu finalul.

Cu un moto instaurator de
sens al scriitorului turc Orhan
Pamuk (,,..am urmarit ca romanul
meu sa fie perceput ca o fictiune,

doar o zbatere si o ardere intru
acea cautare tragicd, cum vom
vedea in final.

Tragedia omului este tragedia
oricarei fiinte umane care a cau-
tat si a impus Frumosul intr-un
veac al utopiilor totalizatoare in
Romania dinainte de 1989, sau al
utilitarului precumpanitor in so-
cietatile abundentei, dupa para-
sirea plaiurilor natale. Daca a reu-
sitin arta, in viata a pierdut total:
patru casnicii destramate, doi
copii din preajma carora a trebuit
sdplece... Dar mai ales un sir de
aventuri amoroase sterile, solda-
te mai totdeauna cu esecuri.

In asta cred ca se contureaza
valoarea cartii lui lon Munteanu:
destinul creatorului care arde
pentru arta sa, dar care pierde
ceea ce este esential pentru ori-
care destin individual comun: fe-
ricirea. Chiar daca promisiunile de
fericire au fost multe, diverse, fie-
care cu farmecul sdu omenesc,

ca un produs al imaginatiei, do-
rindu-mi 1n acelasi timp ca poves-
tea si personajele principale sa
fie considerate adevarate™), ro-
manul se incheie reluand intdm-
plarea de la inceput, altminteri
fatala protagonistului, dupa aver-
tismentul ca ,,Adevarul era al-
tul” de vreme ce ,,Lumea lucruri-
lor povestite este o realitate de
mana adoua...”, pe linia platoni-
ciand cunoscuta:

“O noapte grea si umeda, ce
se intindea pana in cel mai mic
cotlon al azilului, precum trebuie
sa se firevarsat, candva, intune-
ricul in ochii poetului Homer”. Tar
“acordurile unei orchestre de in-
geri” care ,,0 acompaniau pe
Madonna cantand Nu pldnge
pentru mine, Argentina” nu fac
decat sa sugereze si sa comple-
menteze, o datd in plus. impresia
unei orchestrari a unui masiv si
diversificat construct narativ.

'O mie si una de femei. Amin-
tirile unui hedonist (Eikon, 2017).

2 ,La pupitrul vietii...OCTA-
VIAN CALLEYA”, 2009 si,,Despre
libertatea muzicii $i muzica liberta-
tii. Dialoguri cu dirijorul german de
origine romana Horia Dinu Nicola-
escu” (Aius, 2014).

insa nici una dusa cu adevarat la
implinire.

Avind caracter memorialistic,
romanul se construieste pe amin-
tirile personajului, pe notatiile din
vechime ale ziaristului care isi
propusese sa scrie o carte despre
el, precum si din fisa clinica a
doctorului Cristian, medicul ro-
man care 1l trata dupa o suferinta
cerebrala. Spatiul in care perso-
najul igi rememoreaza viata este
un pension pentru varstnicii lu-
mii occidentale, dar si pentru cei
inca 1n putere, dar care si-au pier-
dut sensul vietii. Era un refugiu
al celor infranti de competitia acer-
ba a supravietuirii 1n societatea
abundentei, o cautare a protec-
tiei fizice si psihice dincolo de
acele ziduri, o intoarcere pana la
urma, inconstienta, in uterul ma-
tern. Aceasta este, credem, cea
de-a o mie una femeie”, pe care
o cauta Maestrul n spatiul pro-
tector al zidurilor sanatoriului.




oet si prozator, autor de
Pcérti de dialoguri, pasio-
nat fiind de biografii ex-
ceptionale, Ton Munteanu reali-
zeaza in cea mai recenta carte a
sa, amplul roman intitulat O mie
si una de femei. Memoriile unui
hedonist (Ed. Eikon, 2017) o ast-
fel de biografie exceptionala, in-
spiratd din anumite episoade re-
ale. In centrul romanului este pla-
sat un dirijor de origine romana,
dar care, laun moment dat, para-
seste clandestin Romania comu-
nista si face cariera internationa-
1a, devenind o vedeta a celor mai
importante scene clasice. Atat
cariera de muzician inceputa de
timpuriu in tara natala, cat si cea
de dirijor de mai tarziu il aduc in
contact cu medii diverse, de la
cele destul de dubioase, cu iz clan-
destin, din anii ’50, pana la locuri
pitoresti si mari capitale europe-
ne, singurele constante din viata
sa fiind muzica si prezentele fe-
minine, pentru ambele persona-
jul manifestand o pasiune si un
apetit iesite din comun. Poves-
tea vietii sale este narata la fina-
lul acestei aventuri extravagan-
te, din azilul de lux in care se re-
trasese, plasat intr-un vechi cas-
tel din nordul Frantei numit, iro-
nic si contrapunctic, Pension.
Romanul se bazeaza pe doud
mituri romantice, venite chiar din
secolul al XVIII-lea, unul fiind cel
al lui Casanova, al ,,barbatului fa-
tal”, al cuceritorului de vocatie,
celalalt, mitul geniului, al artistu-
lui boem, care atrage si fascinea-
za datorita talentului si sensibili-
tatii sale, care 1i creeaza o aura ire-

B MIHAI ENE

Casanova reloaded

zistibila. Ambele au fost deosebit
de fertile n literatura secolului al
XIX-lea si au avut numeroase rein-
terpretari si abordari in literatura
secolului trecut. Cu toate acestea,
putine sunt astfel de personaje in
literatura romana, iar acest fapt
poate fi considerat un atu in plus
pentru povestea pe care 0 con-
struieste Ton Munteanu.

De asemenea, intdlnim multe
roman, desi toate sunt privite prin
grila masculina, prin intermediul
personajului central. De la eleva
sau interpreta maestrului, indra-
gostitd sau doar atrasa sexual,
pana la profesionistele amorului,
numite, pe filiera spaniola, ,,prin-
tese”, o intreagd pleiada de fe-
mei (nu chiar 1001, ca povestile
Seherazadei) se perinda prin via-
ta si prin amintirile batranului
muzician. Sotii, amante, iubite de
ocazie sau aventuri pasagere,
toate aceste femei populeaza bi-
ografia sa, dar simti cum ele ra-
man oarecum exterioare, femei-
obiect menite sa serveasca ape-
titul senzual al personajului. Ca
in reveriile oricarui barbat macho,
ele nu indeplinesc decat aceasta
functie practica, dublatd de cea
afectiv-egoistd, de pansare a
ego-ului hipertrofiat al artistului
de succes. Chiar si cand acesta
este la Inceputurile sale sau tre-
ce prin perioade mai dificile ale

B CORNEL MIHAI UNGUREANU

farmecul povestilor adiacente

,,O mie siuna de femei. Amin-
tirile unui hedonist” este o carte
in care Ion Munteanu isi dove-
deste cu prisosinta harul de po-
vestitor, dar si abilitatea de ro-
mancier. Oricine o parcurge, va
observa ca autorul si-a luat tot
timpul necesar sa o scrie si cred
cavolumul va bucura efectiv doar
pe acela care 1si ia tot timpul ne-
cesar sa 1l citeasca. Zadarnic veti
cauta liniute de dialog, in schimb
este vizibila iscusinta autorului
de a impleti firele narative, de a
integra descrieri minutioase, nu-
meroase referinte istorice, geo-
grafice, sociologice, dar si din fi-
losofie, arte plastice, literatura,
jurnalism si, desigur, muzica, pen-
tru ca hedonistul din titlu este un
maestru violonist, devenit apoi
dirijor celebru. Zis si Beethoven
cel Stramb, acesta, batran si bol-
nav, locuieste la Pension, o ,,casa
pentru seniori” de pe malul fran-
cez al Atlanticului. lon Muntea-
nu contureaza atent personajul
principal, urmarit de eul narator
cu o privire amuzat-ironica, mai
degraba critica decat empatica,
de vanator hotarat sa-i smulga
confesiuni complete si sa le dez-
valuie lumii. Un studiu de caz
este si pentru doctorul Cristian,
alt personaj bine construit, care
il observa pe muzician cu ochiul
profesional al medicului psihia-
tru de la azil. Combinatia de ana-
liza psihologica si umor, strate-
giile seductive, senzualitatea, fe-
lul in care femeile capteaza aten-
tia si dorinta, descrierea trasatu-
rilor fizice, a toaletelor, a gesturi-
lor mici sunt doar elemente se-
cundare. Un merit al lui lon Mun-

teanu este cd, dupa modelul Sehe-
rezadei, face un joc tactic de men-
tinere a interesului cititorului: cre-
eaza suspans si asteptari, face
trimiteri, la capatul fiecarei po-
vesti, catre o alta, pe care o vom
afla mai tarziu, induce misterul si
pastreaza pentru ultimele randuri
—placerea de a-ti amana placerea
— voluptatea de a-1 dezlega.
Povestea mare pune asadar in
lumina destinul muzicianului, dar
si nesfarsitul sir de cuceriri ale
acestuia — de la emotionanta in-
talnire, In adolescenta, cu Genu-
ta, pana la dedulcirea tanarului
violonist, in casa de culturad din
Bucurestii Noi — populata de bor-
fasi si interlopi carora le canta
Balada lui Purumbescu —, la par-
tide de sex ce aveau loc pe masa
imbracata in catifea rosie a birou-
lui de partid, sub privirile tovara-
sului Gheorghe Gheorghiu Dej,
imortalizat intr-un tablou, trecand
apoi prin numeroasele aventuri

existentei sale, perceptia despre
femeile din viata sa nu este cu
mult diferitd. Hedonismul sau
este Tnsa destul de frust si de
tern, caci in afara aventurilor amo-
roase propriu-zise el nu mai are
alte motoare si nici nu ni se dau
amanunte din care sd rezulte o
rafinare dusa la extrem, ca in ca-
zul personajelor decadente, a jo-
cului erotic, a preferintelor sexua-
le, totul raimanand in zona fante-
ziilor masculine obisnuite.

Pe langa povestea in sine si
micile biografii feminine pe care
le devoaleaza in treacat si doar in
relatie cu ,,maestrul”, sunt si ca-
teva scene amuzante, de un umor
de buna calitate, care se imbina
foarte bine cu descrierea unor
medii mai putin cunoscute, asa
cum este cazul cluburilor bucu-
restene din primele decenii comu-

amoroase — uncle exotice, altele
banale sau complicate — facilita-
te de celebritate, pe diverse me-
leaguri, pana la misterioasele vi-
zite feminine pe care le primea
noaptea, la Pension, unde, ziua,
fante ridicol, incearca sa o sedu-
ca pe o fostd Miss Franta — unul
din personajele pitoresti interna-
te acolo.

Pe langa acest fir central al
actiunii, autorul insereaza nume-
roase istorioare adiacente, vii i
plauzibile, unele adevarate fres-
ce sociale ale epocii si locului,
multe dintre ele ecranizabile. De
exemplu, muzicianul se indragos-
teste pentru prima data (de Ge-
nuta) in ,ziua in care au venit
americanii”. Intr-o statiune de pe
Valea Oltului, unde un adminis-
trator fusese arestat si condam-
nat pentru cd alesese denumirea
Vila Dante, are loc un incendiu,
se aud gloante suierand, iar pe
cer apare un avion mare. ,,Frati-
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niste, celebrul bar de noapte ,,Me-
lody”, in care cantau trupe de jazz,
printre cantareti fiind si Johnny
Réducanu si alte figuri legendare
ale acelei perioade. Amestecul de
interlopi, oameni de partid si
prostituate de lux creeaza o atmo-
sfera de boema stranie, asa cum
este si actul sexual care are loc pe
masa la care se tineau sedintele
de partid, cu o profesionista ,,fa-
cutd cadou” de unul dintre inter-
lopii care controlau si clubul, si
afacerile din zona, ca intr-un New
York de pe vremea prohibitiei. Aici
se petrece si scena in care, un pia-
nist celebru, deranjat de faptul ca
publicul nu il putea vedea din
cauza unui stalp plasat chiar in
fata scenei, cere sa fie taiat acel
stalp, amenintidnd ca nu va mai
canta daca nu 1i este indeplinita
solicitarea. Nimeni nu ia in serios
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lor, au venit americanii!”, da glas
sperantei unul dintre turisti si
ceilalti intra imediat in isteria co-
lectiva — oameni care nu se cu-
nosc se imbratiseaza, se pupa,
topaie, unii se prind in hora bu-
curiei. Avionul dispare insa la
orizont, apar pompierii, descope-
rd ca 1n podul unei vile fusese
ascunsa o lada cu cartuse, hime-
ra se risipeste, iar a doua zi, vin
oamenii Securitatii, sd puna in-
trebari, si cei mai multi turisti plea-
cape la casele lor.

Este apoi povestea motanului
Bombonel si, deopotriva, a un-
chiului Dodo. Pisoiul, gasit de
mic, Intr-o seara ploioasa de un-
chiul Dodo, avea loc la masa in-
tre acesta si tanti Jeni, iar siesta
si-o facea in biroul stdpanului.
Rasfatatul ajunsese la 8§ kilogra-
me si obisnuia sa-1 agtepte dupa-
amiaza pe unchiul Dodo la poar-
ta, cocotat pe un stalp. Cand sta-
panul intra in curte, motanul ii
sarea pe umar. La inceputul ani-
lor ‘50, unchiul Dodo, avocat
drept, aparator al legii, dar naiv,
fard a observa ,,schimbarile”, apa-
ra cativa burghezi si, intr-o zi, nu
se mai intoarce de la Tribunal.
Arestat si batut crunt, murise si
fusese ingropat in gradina inchi-
sorii. Motanul il asteptase si nu
mai coborase din varful stalpu-
lui, in ciuda ispitelor: bucati de
carne, mancare,oferite de tanti
Jeny si de vecini. In cele din urma,
dupa multe zile, slabit, se prabu-
seste si moare.

Este un noian de astfel de po-
vesti Insotitoare si fiecare are far-
mecul ei. Cele doud atacuri ale
furnicilor si disparitia lor brusca,

aceasta bizara pretentie, mai ales
ca acel stalp era unul de sustine-
re i era imposibil ca el sa fie taiat,
riscand prabusirea tavanului.
Seara, pianistul vine si constata
castalpul era la locul sau si atunci,
calm, isi strAnge bagajele si plea-
ca definitiv, refuzand sa mai can-
te in acel loc.

Pigmentarea naratiunii cu de-
scrierea unor astfel de medii si cu
povesti insolite si, probabil, au-
tentice face ca acest roman destul
de masiv sa starneasca interes si
dincolo de pitorescul aventurilor
amoroase si de biografia intrinse-
ca a personajului principal. Un fel
de picarro modern, acesta devi-
ne astfel si calauza cititorului prin
lumi necunoscute, poate chiar
nebanuite, oferindu-i placerea de
asavura din parfumul, uneori des-
tul de greu si Incércat, al unor tim-
puri apuse.

In final, moartea acestui per-
sonaj fabulos, vine ca o conclu-
zie, oarecum previzibila, a intre-
gii sale existente: el sucomba in
bratele ultimei sale iubiri, In tim-
pul unui act sexual care se dove-
deste a-i fi fatal, sfarsit ce ne amin-
teste de cel al altui personaj cele-
bru din literatura romana, cu care
si-ar putea gasi ceva corespon-
dente, Pasadia, din Craii de Cur-
tea-Veche, superbul roman al lui
Mateiu I. Caragiale.

Roman biografic, erotic, de
aventuri, dar si de mediu, O mie
si una de femei. Memoriile unui
hedonist este, probabil, cea mai
importanta scriere a lui lon Mun-
teanu si o aparitie insolita in pei-
sajul literaturii roméane actuale.

atunci cand tanti Jeny trage sa
moara, par desprinse din realis-
mul magic al sud-americanilor,
intr-o abordare deschisa tainice-
lor legaturi cu lumea de dincolo.
Scena in care un miliardar de car-
ton, care voia sa ajunga prefect,
1i duce o mita prea mica unui po-
litician hraparet, mare poet al nea-
mului, descrierea mahalalei Bucu-
restii Noi, deschiderea barului
Melody, masinile negre si vigi-
lenta Securitatii care aresteaza un
student arab, vinovat ca i se stri-
case autovehiculul si sunase un
prieten sa-i spuna cd avea o ,,bro-
blema cu bomba”, ,,bomba de
aba” rugandu-1 sa vina sa se uite
,,un bic si sa buna altd bomba, ca
nu mai borneste” {in mai degra-
ba de realismul autohton.

Ion Munteanu mixeaza cu
mana sigurd de prozator si cu
umor — uneori amar — aceste n-
tamplari si multe altele, Intr-un
roman captivant, care are ampli-
tudinea, complexitatea §i armonia
unei simfonii.
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«Traducatorii din limbile rare (de mai mica circulatie) ajung, prin forta
lucrurilor, sa faca si munca de agenti literari, in orice caz de
descoperitori de talente. Este si cazul nostru: citim mult, atat fictiune cat
si critica literara, incercam sa fim la zi cu premiile acordate de
(aproape !) toate forurile ori discutiile in jurul unor aparitii editoriale,
mergem la targurile de carte, alegem carii care ar merita traduse,
(pentru calitatea scrierii, a naratiunii, a impactului la public)»

Dublu interviu cu Jean-Louis si Florica Courriol, doi dintre cei mai pasionati si prolifici traducatori
de literatura romana in limba franceza

Dodo Nita: Domnule Jean-
Louis Courriol, stiu cd in anii
75-80 ati lucrat ca lector la
Universitatile din Craiova si
lasi. Cum si de ce afi ales sd ve-
niti in Romdnia?

Jean-Louis Courriol: Abia
obtinusem titlul de ,,agregé” de
litere clasice, si drept auto-ras-
plata, impreuna cu un grup de
fosti colegi ne-am hotarat sa ple-
cam sa vizitam Estul Europei (Yu-
goslavia, Bulgaria, Romania).
Odata cu Romania, descopeream
si 0 limba romanica ce-mi suna
placut si pe care aveam senzatia
ca o inteleg catusi de putin, mai
ales atunci cand era scrisd. Am
cunoscut-o atunci §i pe viitoa-
rea mea sotie, inca studenta,
dupa catva timp am tentat i reu-
sit sa imi fac stagiul militar ca pro-
fesor (,,en coopération” — este
termenul oficial) intr-o universi-
tate din strainatate, i ata am ajuns
laTati, ca lector de francezt. Dupa
aproape trei ani de asteptare, am
reusit s ma casatoresc — tot la
lasi, desi logodnica mea era din
Oltenia! — detaliu care explica
apoi deplasarea mea pe postul
(liber !) de lector de franceza de
la Universitatea Craiova — unde
eram mai aproape de noua mea
familie.

D. N.: Doamna Florica Cour-
riol, stiu ca sunteti din Oltenia,
nascuta nu departe de satul lui
Marin Sorescu, ati facut liceul
la Craiova si Facultatea de Fi-
lologie la Bucuresti. Cum [-afi
cunoscut pe domnul Courriol?

Florica Courriol: Eram stu-
denta la Filologie la Bucuresti,
trecusem de la sectia de latina la
cea de franceza (de fapt fusesem
«sfatuiti» sa nu mai facem latina
care urma sa nu se mai predea
prea mult in licee) mi-a facut pla-
cere si am considerat ca era util
pentru studiile mele sa conver-
sez atunci in limba franceza cu

un tanar francez aflat in trecere
prin Romania, care mi s-a parut
interesant caci era interesat de
limba noastra, limba romana. Ca
majoritatea tinerilor studenti de
pe atunci, nu aveam libertatea de
a merge in straindtate, iar ideea
unei corespondente §i a unui
schimb echitabil de carti cu un
foarte tanar francez cultivat mi s-
a parut de la inceput pertinenta.
Si asa s-a si adeverit: Tn urmatoa-
rea vacanta el a revenit in Roma-
nia (pentru mine nici macar nu se
punea problema sa ,.ies” din tara),
camaraderia noastra s-a consoli-
dat si s-a transformat intr-o prie-
tenie afectuoasa. Apoi, ca in ro-
mane...am trecut de la ,,vous” la
,»tu” si de la placerea de a fi im-
preuna la imposibilitatea de a mai
putea trai la mii de kilometri dis-
tanta unul de celalalt. Era in anul
1977...

D. N.: Domnule Courriol,
cand ati tradus prima carte ro-
mdneasca in franceza? Care este
titlul sau §i ce v-a motivat sd ale-
geti acest volum si nu altul?

J-L. C.: Am fost repede atras
de creatia lui Camil Petrescu —
unul din primii comentatori ai lui
Proust in Romania — si am ince-
put sa traduc cel mai original ro-
man al sau ca structura, Patul lui
Procust, — din pura placere. Tot
atunci am {inut o conferintd la
Institutul Cultural Francez despre
«Noua structura si opera lui Mar-
cel Proust» — cunoscutul studiu
camilpetrescian. Dupa ce am re-
venit in Franta, am incercat sa pu-
blic romanul. Traducerea nu a
vazut lumina tiparului decat dupa
13 ani (un record), abia in anii 90,
dupa Revolutia Romana. Asa ca
prima carte tradusa din literatura
romana §i publicata a fost o se-
lectie din La Lilieci a lui Marin
Sorescu, publicata sub titlul Pa-
ysans du Danube, in 1988, cand
luasera o mare amploare in Fran-
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ta dezbaterile despre distrugerea
satului romanesc. Textele sores-
ciene au cucerit-o imediat pe edi-
toarea Jacqueline Chambon, ca
si autorul, cu inocenta si umorul
sdu oltenesc si le-a publicat rela-
tiv rapid sub un titlu care i se
parea mai evocator, «Paysans du
Danubey. Publicul le-a apreciat,
se pare, pentru ca prima editie s-
a epuizat si, in 20006, editoarea a
publicat o alta editie, cu o coper-
ta diferita. Dupa aceea, in toam-
na lui 1989, i-am oferit tapuscri-
sul traducerii «Le Lit de Procust»
pe care l-a gasit formidabil si l-a
publicat la inceputul anului 90
sub titlul Madame T., care nu tra-
deazf spiritul camiletrescian daca
ne gandim ca asa si-a semnat
chiar el primele fragmente ale ro-
manului, In revista pe care o con-
ducea, incat l-a facut pe Eugen
Lovinescu sa creada ca aparuse
o noud Doamna a literelor roma-
ne, egalatd doar de Hortensia
Papadat-Bengescu!

Ce m-a motivat? Universul ru-
ral al lui Sorescu, mustind de acea
filozofie tdraneasca plina de
subintelesuri, cu o moralad bine
definita pana la urma, cu perso-
naje care isi ascund tristetea sub
zeflemeaua proverbiald a romanu-
lui, personaje ce comenteaza is-
toria 1n fata portilor sau din ogra-
da, peste gard, cu reflectii in ras-
par. A fost si un fel de pariu cu
mine Tnsumi, pentru a traduce un
stil nu dintre cele mai usoare, cu
regionalisme si «cultureme » ce
pun totdeauna probleme tradu-
catorului.

D. N.: Aceeasi intrebare pen-
tru doamna Courriol.

F. C.:Prima traducere publica-
ta este Concert de Bach de Hor-
tensia Papadat-Bengescu, in sia-
jul Iui Camil Petrescu, de catre
aceeasi editoare Jacqueline
Chambon. HPB era o pasiune de
pe vremea cursurilor profesoru-
lui Nicolae Manolescu, iar apoi
domeniu de studiu pentru doc-
toratul pe care l-am sustinut in
Franta, la care am anexat tradu-
cerea, neavand la dispozitie alte
texte in limba franceza. Ca si Jean-
Louis, consider ca o literatura nu
poate da o imagine cat de cat fi-
dela fara varfurile si... radacinile
ei: clasicii, iar Hortensia este una-
nim considerata ca fondatoare a
prozei moderne.

D. N.: Domnule Courriol, cat
de usor, sau cat de greu, este sd
traduci din romadneste in fran-
ceza? Sigur, ambele limbi au
aceleasi raddcini latine, dar
limba romana are in plus 20-
30% din vocabular provenind
din slava.

J-L. C.: Desigur, originea co-
muna a celor doud limbi este un
fapt incontestabil si apropierea
dintre limbi usureaza interpreta-
rea textului sursa, dupa cum exis-
ta si diferentele de structura, to-

pica, folosirea tipurilor (faimoa-
sareguld a lui «si conditionnel»)
care iti Intind uneori capcane.
Numai ¢4, 1n cazul traducerii lite-
rare, nu se mai pune atat proble-
ma traducerii unei limbi intr -alta,
ci aunei opere, a unui univers, a
unei mentalitati. Proximitatea ce-
lor doua limbi (romanice) poate
prezenta chiar un pericol, sa ne
gandim doar la cuvintele apropia-
te, les faux amis! Astfel, nu poti
traduce in francezf, de exemplu,
«un pod aglomeraty prin «un
pont ... aggloméré» 1? ci prin «un
pont encombré/ embouteilléy. lar
I’agglomération nu este folosit
decat in sens fizico-geologic sau
in urbanism (reprezentand un
orag cu suburbiile respective, o
concentrare de cartiere de locuin-
te). lar aportul slav pune proble-
me doar in cazul dubletelor: timp/
vreme, nadejde/sperantd cu ob-
servatia ca, in genere, lexemul
slav este mai poetic prin valoa-
rea lui arhaica si va fi tradus in
functie de stil, de discursul lite-
rar.

D. N.: Privind cronologia ti-
tlurilor traduse de dvs. observ
cd exista in special doud perioa-
de in care ati publicat cel mai
mult: inceputul anilor 90 si
dupa 2013. Imi inchipui ca, ime-
diat dupa sangeroasa schimba-
re de regim din decembrie 1989,
atat de mult mediatizata in Fran-
fa, a existat un interes major
pentru tara noastra si deci pen-
tru literatura sa, dar cum expli-
cati faptul ca ati publicat atd-
tea carti in ultimul deceniu?
Exista in Franta, din nou, un
interes pentru literatura ,» €X0-
tica” din Europa de Est? Intreb
acest lucru deoarece la Salonul
de carte de la Paris am fost ui-
mit sd aflu ca au fost lansate nu
mai putin de 50 de titluri de
carti, traduse din romdneste,
sau semnate de autori romani

care le-au scris direct in _franfu-
zeste.

J-L. C.: La inceputul anilor
90 a existat un mare interes pen-
tru Romania — (si evident pentru
cultura sa) — Romania, o tard care
se dovedea ca tanjise dupa Fran-
ta, a carei limba o vorbeau multi
dintre cei intervievati la televiziu-
nea franceza... dar nu existau
foarte multe traduceri, in afara de
cele din Eliade, Tepeneag, Bujor
Nedelcovici, Paul Goma, spre
exemplu. Autorii care traiau in
Romania erau ignorati de editori
dacd nu erau dizidenti — nu nea-
parat din motive politice. In spe-
cial pentru ca un dizident avea
mai multe sanse de a interesa pu-
blicul francez si prin urmare de a
se vinde... Caderea regimurilor
comuniste din est a dus inevita-
bil la mutarea interesului de la o
cultura la alta. Apoi au existat
«modey: cea a literaturilor Ame-
ricii Latine, cea a nordicilor,
si...invariabil a anglofonilor. Dar
este indubitabil ca, de la o vre-
me, literaturile din estul Europei
intereseaza si ne «interpeleaza”
cum se spune acum. Asa ca exis-
ta o bresa, o cerere a publicului
francofon (desi inca minora fata
de apetenta pentru traducerile din
engleza). Mai exista si dorinta
traducatorilor de a impune autori
de care se simt apropiati structu-
ral si intelectual.

D. N.: Parcurgdnd lista titlu-
rilor traduse de dvs, domnule
Courriol, observ o predilectie
pentru scriitorii romdni din pe-
rioada interbelica, Camil Pe-
trescu, Cezar Petrescu si mai
ales Liviu Rebreanu. Cum expli-
cati aceasta alegere? Este ea
pur personald, bazata pe pro-
priile dvs. gusturi, sau existd in
randul cititorilor francezi un
interes pentru literatura din
aceasta perioada?

J-L. C.:Da, este in primul rand




)

o selectie personala, poate sub-
iectiva, ma simt apropiat si am o
intelegere deosebitd pentru Re-
breanu — un mare scriitor de ra-
sunet universal. De altfel, una din
nuvelele lui, «Itic Strul dezertor»
a fost inclusa intr-o culegere de
Nouvelles de la Grande Guerre
la éditions Zoe, in colectia «Clas-
siques du monde” («Clasici ai
Lumii») alaturi de Italo Svevo,
Kipling, Stefan Zweig, Robert
Walser, Barbusse si altii — selec-
tie ce vorbeste de la sine de cali-
tatea autorului roman. Am ince-
put sa-1 indragesc si pe Cezar
Petrescu — un autor nedreptatit
in Romania, (trage dupa sine o
eticheta pusa de George Calines-
cu) si care ar merita redescope-
rit ; eu il compar cu Marcel Aymé,
din mai multe puncte de vedere,
pe care le-am explicat in alte dafi.

In alegerile pe care le facem
conteaza de asemenea si intere-
sul publicului: clasicii continua
sa fie cititi si studiati (cei francezi
sunt autorii cei mai vanduti —
potrivit statisticilor!) ; din nume-
roasele Intalniri cu cititorii fran-
cofoni sau din discutiile cu ge-
neratiile de studenti pe care le-
am avut, am retinut ca nu varsta
este importanta ci calitatea scrie-
rilor. Nu si din punctul de vedere
al (tuturor) editorilor insa, care
considera ca un autor in viata
este un atliu pentru vanzarea car-
tilor sale. Iar societatea noastra
de consum le da — din pacate! —
uneori dreptate.

D. N.: Aceeasi intrebare pen-
tru doamna Courriol, cu obser-
vatia ca dvs. ati tradus in spe-
cial romane semnate de scriitoa-
re mai mult din perioada con-
temporand.

F. C.: Si eu am o predilectie
pentru cartile bine scrise, cu fi-
nete, ironie, sensibilitate! Fie cla-
sice, fie contemporane. Nu am
renuntat la ideea de a publica tot
ciclul Hallipilor al Hortensiei Pa-
padat-Bengescu care ramane o
oglinda, un «film» al epocii inter-
belice, al unei lumi apuse pe care
abia o mai ghicim in arhitectura
unor cartiere bucurestene. Dar
sunt o femeie a timpului sau, o
cititoare pasionata, sunt implicatf
intr-un Festival al debutantilor
din Franta care s-a deschis de
aproape zece ani §i autorilor ro-
mani, le Festival du Premier ro-
man de Chambéry. Deci citesc i,
din fericire, mai dau si peste «perle
rarey». Astfel se explica faptul ca
am publicat cu precadere tradu-
ceri din scriitori contemporani in
ultimii ani, Rodica Draghincescu,
Marta Petreu, Mgada Carneci. ..
Dar si foarte tineri scriitori debu-
tanti. In acest sens, ag marturisi
aici ca m-a reconfortat sa-1 aud
pe un romancier respectat pre-
cum Eugen Uricaru spunand,
dupa ce asistase la prezentarea a
doua traduceri pe care le-am lan-
sat la ultimul salon de carte de la
Paris, respectiv romanul La sep-
ti¢me partie du monde, éditions
Non-Lieu, de Catalin Pavel si Un
plan mortel, de Bogdan Costin,
la éditions Autrement/Flamma-
rion, declarand ca se bucura sa
constate ca exista un nou val de
scriitori tineri buni.

D. N.: In ultimii ani observ ca
v-afi orientat amandoi spre li-
teratura romdneascd contempo-
rand, as zice chiar actuald. De
ce?

J-L. C.: «Orientarea” noastra
este inspre textele bune, care
spun ceva profund despre Ro-
mania, care nu cedeaza unor mo-
dele stilistice, nu cultiva forma

ignorand fondul, prezentand to-
tusi o scriitura originald, texte ce
pot intra in circuit european (ne
referim aici la o carte precum Aca-
sa pe cimpia Armaghedonului
a Martei Petreu, romanul Asediul
Vienei a lui Horia Ursu, cartile lui
Augustin Buzura, cele ale Gabrie-
lei Adamesteanu sau ale lui Car-
tarescu) dar si noul val de roma-
ne «politiste», gen care are o
amploare impresionanta in lume
si care i-a determinat pe editorii
francezi «asezati» precum Galli-
mard, Seuil, Fayard, Actes Sud
etc sa creeze colectii speciale.
Unele edituri publica numai lite-
raturd politista, adesea de haut
niveau! Nu este de mirare ca nu-
mele lui George Arion, Bogdan
Teodorescu sau Eugen Ovidiu
Chirovici, autori de polar, incep
sa fie cunoscute in spatiul fran-
cez. lar noi, traducatorii, suntem
in pas cu vremea. Sau cu timpul !

D. N.: Cum alegeti un autor/
o carte pentru a fi tradusa? Ce
va motiveazad in aceastd alege-
re? Primiti carti de la autori sau
de la editori romani, le desco-
periti singuri (stiu cd participati
destul de des la targurile de car-
te din Romania), vi se propun
titluri spre traducere de catre
editorii francezi?

J-L. C.: V-am devansat cum-
va intrebarea prin raspunsul an-
terior. Traducatorii din limbile rare
(de mai mica circulatie) ajung,
prin forta lucrurilor, sa faca si
munca de agenti literari, in orice
caz de descoperitori de talente.
Este si cazul nostru: citim mult,
atat fictiune cat si critica literara,
incercam sa fim la zi cu premiile
acordate de (aproape!) toate fo-
rurile ori discutiile in jurul unor
aparitii editoriale, mergem la tar-
gurile de carte, alegem carti care
ar merita traduse, (pentru calita-
tea scrierii, a naratiunii, a impac-
tului la public). Dar, hélas! —
aceasta nu inseamna ca ele vor fi
neaparat si publicate. Primim si
de la unii autori. Trdim Intr-o con-
tinua frustrare din acest punct de
vedere, pentru ca ceea ce ne pla-
ce noua si — adeseori si editoru-
lui — nu este obligatoriu si van-
dabil! Foarte rar ni s-a intamplat
sd primim «comenzi», sd ni se

propuna un autor roman, pentru
ca editorii, cu rare exceptii, nu pot
citi 1n original. S-a intamplat cu
romanul lui Ion Béiesu, «Balan-
ta», dupa care Lucian Pintilie fa-
cuse filmul «Le Chene” sau cu o
carte de interviuri a lui Vladimir
Tismaneanu cu Presedintele Ton
Iliescu. Ori cu «Sclavi pe Ura-
nusy a lui loan Popa, tradusa de
Florica C.

D. N.: Cand ati lucrat la Cra-
iova, domnule Courriol, in de-
ceniul 8 al secolului trecut, ati
cunoscut cam toata intelighen-
tia olteneasca: Marin Sorescu,
Tudor Gheorghe si mai ales pe
I.D. Sarbu, in viata caruia afi
Jucat un rol important. Privind
retrospectiv, cum vedefi astazi
acea perioada?

J-L. C.: O perioada de comu-
niune a spiritelor alese, as zice,
desi ma tem sd nu par pompos.
Am tinut foarte mult la Marin So-
rescu pentru ca l-am cunoscut 1n-
deaproape, am stat zile intregi de
vorba, avea incredere 1n noi §i si-
adeschis sufletul. La fel cu «kDom-
nu’ Tudor, pe care am reusit sa-
1 scoatem de cateva ori din tard pe
vremea cand nu se putea, sub pre-
textul de a-1 invita sa prezinte
spectacole de poezie romaneasca
launiversitatea la care predam lim-
baromana... Ceea ce asi frcut, cu
talentul sau inimitabil §i incontes-
tabil! Cat priveste lon Dezideriu
Sarbu, a fost primul roméan pe care
l-am invitat la noi acasa, in Fran-
ta. Am facut asta pentru ca un in-
telectual ca el, cu anii de Inchi-
soare stalinistd, cu viziunea lui
europeand, o merita din plin. Si
este un regret al nostru ca nu am
reusit sa-i publicam cel putin un
volum in franceza pana acum, nu-
velele Iui («Soarecele B. si alte
povestiri») ar fi putut atinge pu-
blicul tot atat de bine pe cat au
facut-o unii autori rusi ori sud-
americani, daca editorii nu s-ar feri
de proza scurta.

D. N.: Putind lume mai stie as-
tazi ca, in acei ani entuziasti de
la inceputul ultimului deceniu
al secolului trecut, dvs. ati jucat
un rol fundamental la infiinta-
rea unei institutii culturale din
Craiova, Biblioteca Franceza
Omnia. Puteti sa ne dati deta-

lii despre cum s-a intamplat
acest lucru?

J-L. C.: Marele merit este ina-
inte de toate al locuitorilor ora-
sului Lyon si al fostului sau pri-
mar Michel Noir, entuziasmati de
francofilia romanilor pe care o
descoperisera in focurile Revo-
lutiei din Decembrie, au donat
bani si ne-au consultat (ca pro-
fesori de romana cunoscatori ai
Romaniei si colaboratori ai filia-
lei lyoneze a cotidianului «Lib-
ération») la ce ar fi mai util sa-i
foloseasca. Evident, gandul nos-
tru a mers spre... carte, spre o
biblioteca. Din Oltenia — se pu-
tea altfel? —, mai precis din Craio-
va, unde aveam atatia prieteni pe
seriozitatea carora puteam con-
ta. Sustinuti in acest sens si de
entuziasmul lui Marin Sorescu si
al lui Tudor Gheorghe. S-a for-
mat o echipa de tineri din lumea
culturala si universitara craiovea-
nd, ei au luat lucrurile in mana,
Biblioteca Omnia a fost infiinta-
ta, si functioneaza si azi, din cate
stim. Am revenit cu o delegatie
condusa de Michel Noir, prima-
rul lyonez si fost Ministru al co-
merfului exterior, cu oameni de
cultura francezi si jurnalisti de la
«Libération», «Le Progrcs», «LE-
veily», de la televiziunea franceza
nationala etc. A fost un moment
aproape istoric. Unii dintre acei
oameni descopereau pentru pri-
ma oara Romania, Craiova si...
Muzeul de Artd — nu puteam sa
nu le amintim de Brancusi.

D. N.: Ca de obicei, in astfel
de interviuri, ultima intrebare se
referd la planurile de viitor. Ce
carti aveti in lucru, ce ati dori
sd mai traduceti in viitor, ce as-
teptari avefi de la scriitorii ro-
mdani dar §i de la institutiile cul-
turale de la noi?

J-L. C.: Asteptari de la scrii-
tori? Sa continue sa scrie carti in-
teresante, sa ne dea un best-sel-
ler universal! In lucru avem /iste
de carti. Si liste de editori sus-
ceptibili de a le publica. Dar de la
proiecte la realizarea lor este o di-
ferentd uluitoare. In primul rand
continuam sa ne interesam de
scrierile autorilor pe care i-am mai
tradus si au avut succes, precum
Marin Sorescu sau Marta Petreu,

ca sd dam doar doud exemple
«arzatoarey si la ordinea zilei!

Institutiile noastre fac ce pot
cu putinii bani pe care ii au — cre-
dem noi. Comparativ cu tari pre-
cum Elvetia, care isi sustin enorm
de mult autorii, sau cu Franta care
si-1 sustine mai putin, ni se pare
ca Romania nu este chiar de pus
la index, dimpotrivt! §i unele sem-
ne Incep sa se vada: iatd, standul
romanesc de la Livres Paris a fost
nominalizat drept cel mai frumos,
primul pe o lista de opt standuri
alese din cele peste 50 de tari care
au expus! Nu lipsesc decét niste
bani pentru a face publicitate
unor opere meritorii in media de
mare circulatie din strainatate si
poate niste premii de rasunet
pentru traduceri din literatura ro-
mana, cum a fost Medicis étran-
ger acordat in urma cu cativa ani
lui Norman Manea. Dar si idei
inteligente, ca aceea pe care o are
Ambasadorul Romaniei in Fran-
ta, Luca Niculescu, de a oferi unor
interlocutori francezi — in locul
unui banal cadou — o culegere
de Poésies de Eminescu publica-
te In franceza la un editor pari-
zian, cadou mult mai durabil si
mai elegant.

D. N.: Va multumesc, doam-
na si domnule Courriol, pentru
amabilitatea si rabdarea cu care
ati raspuns intrebarilor noastre.
Multumesc, de asemenea, si d-
rei Andreea Tacu, de la Muzeul
National al Literaturii Romdne
din lagsi, pentru ca a creat lega-
tura cu dvs., §i am putut sa ne
intdlnim la Salonul cartii Livre
Paris, in martie 2018.

Mentionez, de altfel, pentru
cititorii nostri, cd, la invitatia
Aliantei Franceze din Craiova
si a redactiei revistei Mozaicul,
in cadrul unei manifestari orga-
nizate in cooperare cu MNLR
lasi, doamna Florica Courriol
si domnul Jean-Louis Courriol
vor fi prezenti si vor sustine o
conferinta la Craiova la ince-
putul lunii iunie.

Interviu realizat
de Dodo Nita
(Craiova-Lyon,
aprilie 2018)
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B DANIELA BiIRZU

poeme

L.

n-am putut fi atat de indiferenta.
paloarea cerului i miscarea de rezistenta
a aerului cand

copiii au fost ucisi.

era o toamna rosie, cu bucati de copaci
inveliti In primele brume.

parcurgeam zeci de km pana la

primele fabrici. omenirea nu ma astepta
pe mine.

trebuia sa ma duc. intr-o zi am vazut
armele lor.

negre, lucioase, ordonat agezate la baza
campurilor.

ma gandeam:

scrie despre asta. asta iti ordoneaza
gandurile.

nu somnul, nu mesele copioase

la terase aerisite si vag desprinse din
filme.

dar cum pot sa scriu despre copiii ucisi?
decat ca era toamna si nu am vazut
niciodata

vreunul.

atunci m-am imaginat pe mine stand in
iarba,

culcata la pamant cu un glonte 1n inima
si sangele siroind.

nu eram decat eu i armele lor.

si glasurile care imi sopteau: opreste-te.
nu te poti ascunde la nesfarsit in bazele
lor militare

in blocurile gri, cu o suta de usi, cu o
suta de usi, cu o sutd de usi.

sangele curge la fel si in vise . copiii nu
tipa cand sunt impuscati,

nu, dar

lumea nu e mai frumoasa i mai buna, nu
e deloc mai frumoasa si mai buna,

decat atat.

2.

si dintr-odata m-am oprit.

doar pentru ca anestezia este un lucru
pur,

minunat.

cand toate simturile sunt inghetate
langa focul din semineu.

orasul isi ascute dramele sub ochii tai
nedumeriti.

si Inca ninge

incd ninge

de parca ninsoarea ¢ legea care ne ajuta
sa fim vii.

obsesiile se vor intoarce, obsesiile vor
veni

dar intre timp/ am sa ma uit la scrisul viu
al poetilor dragi

si stiu ca toata zapada va fi un sarcofag
minunat.

cand scriu despre tine / stiu. e o ploaie

de stele

care curge in jurul spitalului.

si stiu / unde sunt norii albastri in care
sd te gasesc.

elicopterele albe continua sa plece de pe
acoperisuri.
e iarnd / si cateva suflete trebuie salvate.

sd ajunga in rai / sa pulseze acolo unde
anestezia este cel mai frumos lucru

care ni s-ar putea intampla. ( asa cum
scrie in cartile de anatomie,

cand esti anesteziat sangele tau curge
direct in noapte

fara sa mai asculte de legile firii)

(‘asa cum scrii aceste randuri pe pagina
goala ca pe un camp alb, minat si intins)

si dintr-o datd / in timp ce auzeam
sunetul motoarelor lor
cucerind aerul / absorbind oxigenul,
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absorbind picaturile de absint

ale orasului

am inceput sd visez/ sa visez. moartea
umpland paharele de sampanie, ca o
craiasa a zapezii

cu rochia ei insangerata

inaintand incet catre noi.

3.
toamna aceasta
se amesteca cu sangele alb al

neputintei. te gasesc in orice camera
in care soarele moare.

eu sunt intunericul. sunt voci la care
doar noaptea

potsa ajung. scrijelesc pielea mea de
diamant.

desenez lumea cealalta.

vad

copii
urcandu-se
in balan
soare/

vad
cum se rotesc
caruselele

n
noapte.

vad lumea Ingrozita de spaima.
dar nu moartea o sperie.

vad pisicile muribunde
pe malul oceanului

pe care oamenii

le ingroapa.

si copiii rad / sunt copiii intunericului /
de pe lumea cealalta
care ne stau strans lipiti de piepturi

cand nu mai avem ce iubi.

vad razele de soare cum se-mplanta in
corpurile

noastre vii

ca niste cutite

si le fac sa tremure.

scrijelesc drumul / 1n ochii tai se vede
lumea cealalta plina de vise si smoala.

scrijelesc cerul: din el cade frigul care ne
face

cruzi & goi. din el cade bruma care
acopera

cu firele ei argintii lumea noastra plina
de

copii ai fricii.

vad masinile continuand sa pompeze
sangele.

trasez

cu creionul

chipul tau bland

ca al unui copil care dispare

incet,

neputincios

intr-o mare involburata. acolo unde

vad:

carusele care nu se mai opresc.
copiii nostri goi

dandu-se In

balansoarele noastre

goale. & asteptand rasaritul.

4.
aici dormim, asteptand cea mai frumoasa

re sus ci tare.

suntem induntru unui glob de cristal,
pe o raza de multi ani lumina se Intind
doar casele de la munte, lupii si albul -

privim prin ferestre.

in loc de brate avem furturi care se
frang,

pe ochi ne-au crescut stele de gheata.
dar abia acum, cand a venit iarna,

la fel ca detinutilor din inchisori, in
ultimele zile,

familia ne aduce cozonac, carne
proaspata,

sicrie noi, albe, vin rosu ca singele.
iar noud ne creste din nou o inima.

un invelis din sticla sablata in spatele
careia

lumina devine o ceata densa, ziua vie,
noaptea aproape moarta.

aici asteptdm / in interiorul unui glob de
cristal:

si vedem cum

troleibuzele nu s-au oprit din mers.

au coborat bulevardele toata noaptea.
pana cand/

strazile au devenit pereti albi, s-au
indoit,

o iluzie optica care ne-a rafinat toate
gandurile.

unele mari, cat ursii polari din
kamceatka,

altele ca niste stele pitice de la periferia
galaxiilor.

gandurile se repeta: ursii polari se sfagie
unul pe altul/

stelele sunt atat de indepartate incat nu
le vedem,

dar le visam in fiecare noapte.

ca i cum intr-o viata anterioara am fost

straturi fierbinti de plasma din care
copiii 1si alimenteaza cu energie /
jucariile.

iar noi,

nu reusim sa iesim de sub capacul de
sticla.

sub dunele de zapada,

cand concentratia de serotonina creste,

in valuri,

stam si respiram aerul pe care
sondele
il foreaza.

5.

jarul se-aprinde 1n oras la fiecare ora a
diminetii

ca intr-o sobd veche si plina de Iut
singuratatea vine in trepte

Inchiderea are loc: o timplarie de
aluminiu

cu geamuri mate in care nu-ti mai vezi
corpul

doar siluete desenate / incastrate in aer
ca o printesa prinsa-ntr-un turn.

jarul sclipeste si tu poti sa aprinzi
frunzele

in oras e o toamna romanticd cu batrani
care 1si ridica palariile

la vederea ta

ultima treapta e cand sui scarile de la
bloc si

de la balcon dai drumul pasarilor / in
aerul subtire & fin

tulburandu-le linistea

6.

o izbire de 0 masina si totul devine real:
oase Tmprastiate, oragul carnivor
inghitindu-ne.

nu e nimic de vazut aici. obsesii aciuate
la colturi de strada ca niste cersetori
decazuti.

in orasul ca un imens catafalc

in care roiuri si roiuri de oameni
se ascund

isi ascund temerile in matasea lui
vibranta si calda.

pornesc de aici. de la gat in jos
numai singuratate.

si soarele privindu-ma ca un ochi de
jaguar

prin geamul crapat

mutilandu-mi linistea: esti ceea ce vezi: o
moarte violenta si scurta in loc

de una lenta si frumoasa. un dans al
pasarii de foc

care ne bantuie noptile

inaintea noastra, ca un spectacol
funebru, cu gratie.
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ecenta carte a lui Teo-
dor Baconschi (Mic
Imanah al marilor

oameni (pe care i-am cunoscut),
Polirom, 2018, 167 p.) are o tema
clara, rostogolita cu impetuozita-
te: mai e posibila, oare, in zilele
noastre, admiratia fata de cei care,
intr-un fel sau altul, ne transgre-
seaza, in concreto, dotatia, po-
tentialul ultim? De ce nu, cand e
posibil orice?, putem raspunde.
(La fel raspunde si Teodor Ba-
conschi.) Sau, contrapunctic,
suntem captivii unui mecanism
supravolitiv, digitalizat, sterili-
zant, vacuizant, care nu mai in-
gaduie perspectiva relaxata si cri-
tica benigna, aprobarea bucuroa-
sd ori victoria meritocratiei, ci
numai ,,demitizarea” prin urzeala
continua, alimentata din toate di-
rectiile, a catastroficului? O fi si
asta, iar eseistul le citeaza ca va-
riante ale lumii contemporane pe
amandoua. In orice caz, pe el il
intereseaza (discret-nostalgic,
dar si energic-automotivat, in
sensul unei datorii ineludabile) sa
puna In pagina cateva imagini ale
unor oameni marcanti pe care i-a
cunoscut: 19 straini i 21 romani.
Doua femei, cate una pentru fie-
care volet: Hilary Clinton i Fran-
cisca Baltaceanu. (Poate ca ar fi
fost mai incitanta alternarea de-
cat separarea lor: Papa Ioan Paul
I, Bartolomeu Valeriu Anania, M.
S. Akihito, Horia Bernea...) Nu
atat pentru a-si verifica predis-
pozitia extraversiei comunicative,
pentru ca stie ca o are, cat pentru
aregasi un traseu al ei, pentru a-
ireface, partial, harta imaginara,
pentru ca aceea propriu-zisd e
realmente impresionanta: v. p.
159, cu ,.toate zarile planetei” s.
a.m.d. Rezulta un fel de memorii
camuflate, precoce, minimaliste
(poate si pe criteriul ,,selectiei
severe”, pomenite 1n introduce-
re), dar 1n absenta certa a suflu-
lui iorghist, de pilda, acela al na-
rativitagii ravasitor-multi-autore-
cuperatoare, dar nu neaparat si a
(calitatii) substantei umane impli-
cate in discurs.

Prin functiile pe care le-a deti-
nut (ambasador, ministru de Ex-
terne etc.), autorul a interactio-
nat cu oameni politici, istorici, li-
terati, actori. (Nu stiu de ce, to-
tusi, paginile alocate lui Nicolas
Cage, 72-74, mi s-au parut mai sla-
be, cu toate ca omul nu iese de-
loc rau din clestele delicat al me-
moriei auctoriale.) Si cu papa loan
Paul II:,,Si totusi, emana un soi
de calm al Imparatiei divine anti-
cipate prin rugaciune si credinta
statornica, irizata mistic.” (p. 22)
De la fiecare a retinut cate ceva
(e una dintre premise), cu asu-
marea tacitd a diferentei care-i
improspateaza perceptia, dar,
scontat, i celui aflat ,,dincoace”
de carte, a jubilatiei care confir-
ma o supravocatie i a descope-
ririi steinhardtiene de sine prin
celalalt: ,,Poate casidelael [dela
Bartolomeu Valeriu Anania, n. m.,
IB] am deprins aceasta forma de
mandrie pentru care platesti

sc-ump sa fii tu insuti, orice func-
tie ti-ar orna, trecator, cartea de
vizitd.” (p. 85) Mie nu mi se pare,
neaparat, o ,,forma de mandrie”,
ci status-ul natural al oricarui
subiect creator autentic. (Ceilalti
sunt auxilii de toate speciile, care
nu conteaza in niciun joc simbo-
lic relevant.) Pe fiecare reuseste
sa-1 ,,prinda” in cuvinte relativ
putine, dar retenibile, de nu di-
rect memorabile. Cum sunt,
again, acestea despre loan Paul
II: ,,Am vazut in sclipirea stinsd a
ochilor sai albastri ca vede pra-
busirea comunismului ca pe un
triumf al lui Dumnezeu impotriva
dusmanilor Sai: era normal sa nu
citeasca evenimentele culminan-
te ale istoriei doar printr-o lupa
geopolitica.” (p. 22) Te poti dis-
tanta de parerile autorului, le poti
completa cu informatii recente
(cum sunt cele despre Sarkozy),
te poti chiar mira (Serghei La-
vrov?, Basescu?), cu toate ca vei
gasi de fiecare data justificarile
de care ai nevoie, dar nu-i poti
nega lui Teodor Baconschi rolul
de mediator versat, ca resurgen-
ta calofild a rutinei diplomatice:
prin anecdote si picanterii ajun-
ge cu usurinta la cifrul sau eti-
monul celui/celei prezentat/e.

E depistabila si o dimensiune
enciclopedicd a ansamblului,
pentru ca, vrand-nevrand, se
contamineaza si de ,,stiinta” ce-
lui pus in almanah: de la, previzi-
bil, diplomatie si teologie pana la
medicina si filosofie. Doriti, sa-
dovenian, ceva de-ale gurii?
Gustati de aici: ,, Teoria lui [a lui
Horia Bernea, n. m. , IB] despre
geniul gastronomic romanesc —
axat pe antreuri §i pe o cucina
povera, de tip sicilian, igi gasea
expresii flamande in mesele pre-
gatite 1n gradina de la Otopeni:
icre de stiuca (bob mare), ceapa
rosie, masline Kalamata, telemea
grasa de Sibiu, tuici chihlimbarii
si vinuri usurele de tara, feliute
de sunca ardeleneasca, marar fre-
cat cu branza de vaci sau leus-
tean la gratar, cu usturoi.” (p. 89)
Iata si o prezentare ,,diacronic’-
sintetica a lui Al. Paleologu: ,,Un
causeur de talia lui Rivarol, un
autor de butade care nu l-ar fi
deranjat pe La Rochefoucauld,
un pascalian scutit de crisparile
delaPortRoyal...” (p. 135) Desi
sunt atat de diferite, Teodor Ba-
conschi cautd sd le gaseasca
prodigioaselor figuri i numito-
rul comun: ,,Ca orice ,,om mare”,
el [Irinel Popescu] nu-si aroga
competente strdine, respecta
stiinta altora, tocmai pentru ca
stie ca achizitiile cognitive in ori-
ce domeniu nu cresc in arbori
imaginari, ci se smulg cu greu,
prin nopti albe si asalturi studioa-
se la limita ascezei.” (p. 137) Pe
scurt, sunt cateva criterii ale apar-
tenentei la acest cod al magnifi-
centei: Intrevederi face fo face,
realizari exceptionale in domeniul
de referinta, intuitie a suprafires-
cului, renume indiscutabil, alchi-
mie individual-transpersonal.

Ca orice memorialist, oricat de
impovizat, nu poate face, prin
urmare, abstractie de sine. Pur si
simplu, nu are incotro: e obligat
sa se ia 1n calcul ca ,,un intelec-
tual cu raza de actiune mai intin-

sa.” (p. 54) Sub aparentele fabri-
cat modeste, bate toba, uneori,

TEODOR
BACONSCHI

Mic almanah
al marilor oameni

(pe care i-am cunoscut)

un ego inflamat: ,,Cand a candi-
dat si a pierdut in fata lui Donald
J. Trump, prietenii mei de dreap-
ta n-au inteles de ce o sustineam
pe Hilary Clinton: pentru ca pur
si simplu mi-ar fi placut sa cunosc
personal un presedinte al SUA!
Dar si pentru ca stiam ca are no-
tiuni clare despre angajamentul
occidental al Romaniei si ca inte-
lege corect obligatia Aliantei de
a-si fortifica flancul estic in fata
revizionismului rusesc.” (p. 39)
Eul auctorial vrea sa survina,
cumva, in discurs: mai nu vrea,
mai se lasa! Atunci cand scrie,
parentetic: ,,Jasandu-ma pe mine
deoparte” (p. 143), stimdejacae
vorba de un efect pur retoric.
Valoarea celor evocati n-are cum

PLOILIRGM

sa nu se rasfranga, putin, si asu-
pra celui care 1i rememoreaza. E
bine cd nu a insistat, mécar, pe
inversul retetei.

Avem in fatd o carte partial
paideica, moderat-narcisiaca,
vag-elegiaca, mai curand rasuran-
ta, cu multe secvente delectabi-
le: ,,galeria de fata, oricat este ea
de eclectica in criterii, selectie si
tonuri evocatoare.” (p. 104) Sti-
lul e cel recognoscibil, cu foarte
putine redundante, clar spre cris-
talin, erudit din instinct si tasni-
tor din solida stiin‘;ﬁ de carte, ace-
ea care nu impovareaza, ci ehbe—
reaza pulslunea scrlptlca il poti
~recompune”, fie si partial, pe
Teodor Baconschi, din aceste
afinitati care-1 propulseaza in afa-

 reflexul bun al admiratiei selective

rarigiditatilor de circumstanta si
a politetii de salon. E un scriitor,
in primul rand, care-si extrage
seva gandurilor inclusiv din frec-
ventarea marilor moralisti, de la
stoici pana la Al. Paleologu. De
aceea, ,,fisele” lui caracterologi-
ce nu au nimic de dictionar sau
de ,,almanah”. (Decat, eventual,
in sensul semnalat la p. 16.) Ele
tin de o culturd a empatiei (cu
grandoarea) care nu se poate
perima, in ciuda aprehensiunilor
lui si chiar a vremurilor. Intuitia
de ansamblu e mereu verificata
prin imersii punctuale, factuale.
Stie cand sa pluseze memorialis-
tic si cand sa se Infraneze afec-
tiv. Foarte important: are ce po-
vesti, nu te plictiseste deloc. Nu
e, cum am vazut, chiar un smerit,
dar da semne ca ar putea fi. Ga-
sesti si exageratiuni, mai ales in
textele (ai ghicit!) despre romani.
Incearca sa concilieze ,,mundani-
tatea” (cu toate ale sale), care-1
atrage ca un magnet, cu invata-
turile evanghelice si ale Sﬁn‘;ilor
Parinti: nu e deloc ysor, dar nici o
imposibilitate nu-i. imi place cand
recunoaste: ,,Ceea ce retin ¢ Insa
faptul, eminamente 1audabil, ca
democratia si meritocratia se echi-
libreaza reciproc, oricat am dori-
o doar pe una, in detrimentul ce-
leilalte.” (p. 9) Nu agreez, in
schimb, atacurile gratuite la adre-
sa ,,postmodernitatii”, care nu i-
a facut autorului nici un rau, ci
dimpotriva. (Probabil ca proiec-
teaza, la modul spenglerian, ide-
ea,declinului” ca fatalitate a pre-
zentului.) Totusi, pozitia lui rama-
ne ambigud. E un conservator
care vrea sa se adapteze la alte
ritmuri existentiale decat cele ale
lui Chateaubriand. Evita patetis-
mul prin filtrari calculate ale rit-
mului frastic si prin injectii stu-
diate de adrenalind expresiva. Nu
te inhiba prea mult (presedinti,
imparati, papi...), ci vrea sa te
faca partas la o suma de experi-
ente pe care le mai si hiperboli-
zeaza. Nu e un pacat stilistic grav.

Florin Constantinescu - Nebunie
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B XENIA NEGREA
interviul, intre barfa

Sl izvor istoric

Ton Jianu, Marin Sorescu, in
anticamera NOBEL. Conversa-
tii cu §i despre Sorescu, prefata
de Eugen Simion, Postfata de
George Sorescu, Gracious Light,
New York, 2018

,,Cate pasari ai vazut tu, atatia
or sa trdiasca i or sa se hraneas-
ca de peurma mea” i-ar fi talma-
cit Marin Sorescu un vis sotiei
(p. 140). Nu ma intreb asupra
adevarului acestui episod, dar il
folosesc ca pretext pentru aceas-
ta fugitiva meditatie asupra
postumitatii unui scriitor, in ca-
zul de fata, Marin Sorescu.

Daca ne uitam si incercam sa
numaram, parca nu este un stol
asa de de mare. Daca postumita-
tea lui Nichita Stanescu pastrea-
za naratiuni fruste, In modelul le-
jer al amicalitatii, postumitatea lui
Marin Sorescu imi pare oarecum
grabita si bizara, grabita sa-1 im-
pinga in uitare, in minorat, in col-
tul sulfuros al provincialismului
(nu neaparat geografic). ,,Bizara”,
pentru ca aproape orice referire
la el se pierde in nebuloasa de-
tractarilor si osanalelor de inten-
sitate egald. Nu cred ca Marin
Sorescu si-a gasit inca tonul de
intrare in postumitate. Bajbaie
inca intre editari cu sistem si re-
ferinte haotice. Forta creativitatii
sale descurajeaza inca, mi se pare,
aventuri exegetice revelatoare.
As vrea sa Tmpartasesc increde-
rea Sorinei Sorescu ca ,,exegetii
romani il redescopera pe Marin
Sorescu” (2016).

Péna una alta, insa, orice pie-
sd de puzzle, orice contributie
exegetica, istorica merita retinu-
ta, pentru mai tarziu, cand va sa
vind Marin Sorescu postumul,
trecand peste manie si peste par-
tinire, deopotriva.

Cand vorbim de istoria imedia-
tului, sa nu zic a clipei, cand vine
vorba de a smulge timpului cat mai
multe prin dialog, prin interviu, mai
bine zis, poti avea pretentii (as-
teptari) pragmatice. Nu sunt mul-
te contexte in care Eu, Altul si
Celalalt sa fie pe aceeasi fata a
paginii. Confesiunea (autonara-
rea) cu martor 1l apropie, parca, mai
mult, mai clar pe Eu de Celalalt.
Acesta mi se pare unul dintre cas-
tigurile interviului. Un interviu
bine facut da seama deopotriva
de om, de opera si de epoca. Abi-
litatea intervievatorului si dispo-
nibilitatea intervievatului sunt,
apoi, cuantele care transforma
conversatia in document. Pentru
ca nu orice interviu trece mai de-
parte de o situatic de dialog de
salon. Din aceasta perspectiva,
volumul lui Ton Jianu mi se pare
un castig pentru recuperarea lui
Sorescu. Este, daca vreti, un exer-
citiu de exorcizare, daca nu chiar
o sesiune in toata regula.

Strategie sau
viclenie? Cat mister,
atata barfa

Cartea reuneste conversatii,
marturii, discutii, interviuri in ju-
rul nobelizabilului Sorescu. De
aceea, nu de putine ori, cititorul
este tentat sa se lase prada epui-
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IO AaMU
Conversatlons
with
Marin Sorescu

1IN LY
Marin Sorescu,
in anficamera NOBEL

zarii din cauza lamentatiei. Pen-
tru ca zicem ,,nobelizabilul Sores-
cu” si intram in corul national de
bocitoare §i vestale pe marginea
nobelizarii cuiva, oricui, numai sa
avem §i noi nobelizatii nostri.

De fapt, dupa cum isi afirma
intentia, lon Jianu porneste intr-
un fel de ,,investigatie” jurnalis-
tica, avandu-i ca tintd pe un poet
siopoetd, D si B, care ar fi trimis
niste misive defaimatoare tocmai
la Stockholm, 1n asa fel incat ol-
teanul Sorescu sa fie sarit la ran-
dul Nobelului. Scopul investiga-
tiei este identificarea celor doi.
Din pacate, insa, nu par sa existe
prea multe surse de informare si
de verificare, astfel ca jurnalistul
nu trece mai departe de colecta-
rea unor marturii, in fapt, a unor
supozitii si insinuari. A fost, n-a
fost si ce a fost se va afla cand se
vor deschide arhivele — acesta ar
fi rezultatul oficial al investiga-
tiei,

Insd, dacd avem inspiratia sa
lasam deoparte paralizanta neim-
plinire nationala, putem avea bu-
curia unor pagini chiar tonice (sa
nu zic utile) despre Marin Sores-
cu. Am retinut, spre exemplu, o
confesiune din 1988 a scriitoru-
lui, care, azi, pare de o luciditate
didactica, as zice:

LWL In final, iertati-mi in-
drazneala: cine este... Marin So-
rescu?

M.S.: Ma intreb si eu §i raspun-
sul cel mai potrivit ar fi acesta: al-
tul! De fiecare data altul decat cel
pe care-1 cunosc eu. De aceea, nici
n-as putea spune ca sunt foarte
familiar cu mine. Raman de multe
ori la faza de politete distantd,
uneori incarcata de spaima. Incerc
sa fiu eu nsumi si cred ca aceasta
incercare conteaza” (p. 40).

Nu sunt dintre cei care sa ur-
mareasca intentionat postumita-
tea unei semnaturi, dar nu am
putut sa nu remarc cetele de su-
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parati pe Marin Sorescu, acuzat
de prea marea grija (mi se pare
mie, observator detasat, a fi ma-
rele repros), fata de opera sa. lata-
I'sipe Ion Jianu, in 1991, punan-
du-l cu delicatete in fata unora
dintre barfele /reprosurile la adre-
sa lui Marin Sorescu:

,.L.J.: Colegii de generatie va
reproseaza faptul ca traiti oare-
cum izolat si dispretuiti viata co-
lorata a boemei bucurestene. (...)

M.S.: Sunt un om sociabil si
doar lipsa de timp ma face sa nu
ma Intdlnesc mai des cu colegii
mei. (...) Dispun insa de foarte
putin timp pentru toate proiecte-
le pe care le am in minte. Sunt
fugarit de propriile-mi capcane pe
care le-am intins peste tot in lume
cuscopul de a prinde, asa, cu ele
si... inspiratia. Aceastd vesnica
alergare tine Spiritul in forma; ma
simt la fel de tAnar, aproape ado-
lescent, ca in perioada cand m-
am apucat de literatura. Sunt in
stare s ma apuc de la inceput de
scris! Poezia mea are multi prie-
teni in lume. Am primit cu un fel
de mirare aceasta constatare, de-
oarece consideram ca lirica este
un gest foarte intim, o intimitate
care 1n cazurile rare se poate ex-
tinde cel mult la intimitatea unui
popor. Iata insa ca sunt depasite
granitele! Asta ma bucura si-mi
creeaza obligatii mari. Anual, pro-
gramul meu este foarte incarcat”
(p46).

Iar Sorescu nu a fost iertat
pentru acest ,,program incarcat”
nici pana in zilele noastre. ,,So-
ciabilitatea” aceasta, ne spune
Breban, cateva pagini mai inco-
lo, ar fi reteta pentru a obtine
notoritatea la Paris (p.67) — pe
care, insa, nu a obtinut-o, tocmai
pentru ca nu a fost sociabil. Pe
de alta parte, deschiderea, pro-
iectul personal international la
care a lucrat Sorescu toata viata
si pe care si-1 asuma, cum am va-
zut, este asimilat de George Banu
drept ,,viclenie™:

,,Pe Sorescu l-am regasit apoi
in cafenelele pariziene. Odata a
ajuns cu mare Intarziere, caci s-a
pierdut in metrou vrand sa o ia
pe «scurtdturi», aici unde totul e
supus ordinii i ratiunii. Am des-
coperit atunci limitele «vicleniei»
oltene Intr-un context nefamiliar.
Imbujorat si transpirat a baut o
lunga bere si apoi am ras. «Nu te
poti descurca oriunde cu aceleasi
arme!»” (p. 55).

latd, asadar, intr-un singur
paragraf, perspective atat de di-
ferite asupra unui singur om in-
cat nu poti sa nu te cutremuri de
tenebrele care continud sa ne
imbolnaveasca si carora conti-
nuam sa le dam credit.

Matei Visniec aduce perspec-
tiva cea mai lucida asupra a ceea
ce este deocamdata postumita-
tea (asa cum a fost antumitatea)
Sorescu: ,,Sorescu a fost victima
unui hatig uman si istoric plin de
contradictii, de prejudecati si de
nenoroc. Din acest motiv nu a
devenit un poet cu rezonanta pla-
netard. Acum, din pacate, e prea
tarziu” (p. 206).

Cunoasterea poate incepe
acolo unde ura §i iubirea isi dau
obstescul sfarsit.

... Sl virgula

asocier
si deductii
(IT)

a nivelul propozitiei
I sau al frazei, virgula
indicad modul in care
sunt dispusi constituentii aces-
tora. Considerente sintactico-
logice care instituie utilizarea
virgulei privesc inclusiv rapor-
tul de coordonare copulativa: se
asaza virgula Tnainte de locutiu-
nile conjunctionale care redau
ideea de asociere, de adaugare,
de cumul: precum si, ca si, cat
si, cea din urma cu antecedent
adverbial exprimat (atdr):

- precum §i:

* , Hotarare privind organi-
zarea Autoritdtii Nationale de
Management al Calitatii in Sa-
natatef,] precum si infiintarea,
organizarea §i functionarea ofi-
ciilor teritoriale ale acesteia.”

-casi:

*,Ofertal,] ca §i cererea se
referd la un pret anume.”

- cdt §i:

*, Trebuie sa respecte atdt
cerintele legale[,] cdt si cele
stabilite prin normele metrolo-
gice.”

* Intrucat politistul local a
refuzat sa-si indeplineasca atri-
butiile de serviciu, a avut ca §i
consecinta faptul ca persoana
fara adapost/[] cat si calul aces-
teia nu au fost indepartati de
pe spatiul public.”

In cazul coordonarii conclu-
zive, conectorii, conjunctii (asa-
dar, deci, carevasazica/vasazi-
ca) si locutiuni conjunctionale
(asa cd, ca urmare, ca atare, in
concluzie, in consecintd, prin
urmare, de aceea) indica un re-
zultat, o concluzie, o explicatie
sau o deductie. Desi nu sunt
utilizati in aceeasi masura in con-
struirea mesajelor, conectorii
concluzivi ridica probeme de
punctuatie atat la nivelul propo-
zitiei, cat si la nivelul frazei.

In propozitie, conjunctia deci
nu accepta virgula nici in stan-
ga, nici in dreapta, In vreme ce
asadar $i prin urmare se pun
intre virgule:

- deci:

. Paratul a invocat/,] decif-
,Jexceptia lipsei calitatii pro-
cesuale pasive.”

- asadar:

,S-a concluzionat/,] asa-
dar[,] ca instanta de judecata
nu a luat in considerare solici-

i

tarea.’

- prin urmare:

,,Curtea a decis[,] prin ur-
mare/,] sa anuleze Hotardrea
Tribunalului.”

Lanivelul frazei, virgula des-
parte propozitiile coordonate, fi-
ind obligatorie Tnainte de o coor-
donata concluziva. Conform
acestei reguli, Tnainte de conec-
tori precum asadar, asa ca ori
prin urmare trebuie sa inseram
o virgula. De multe ori insa, co-
nectorul concluziv apare la ince-
putul unui enunt, ideea introdu-
sa astfel, mai ales in textele juri-
dice, construindu-se ca o deduc-
tie a considerentelor/enunturilor
anterioare, rolul conjunctiei sau
al locutiunii conjunctionale co-
ordonatoare fiind pragmatico-
semantic. Tocmai de aceea se
numeste ,,conector transfrastic”,
fiind precedat de punct si urmat
de blanc. In termeni gramaticali
traditionali, propozitia initiata prin
acest tip de conector intrd in re-
latie de coordonare cu o propo-
zifie anterioard.

. In contractul de credit au
fost identificate clauze abuzi-
ve[,] prin urmare reprezentan-
tilor bancilor le survine insar-
cinarea de a revizui con-
tractul.”

,, Prin urmare, au fost inche-
iate, in anul 2008, doua acte
aditionale pentru achizitiona-
rea numarului suplimentar de
licente.”

Deoarece conectorul conclu-
ziv apare la nceputul enuntu-
lui, pe care il orienteaza logico-
gramatical, nefiind nici 1n interi-
orul propozitiei, ridicat de pe lo-
cul cuvenit, nici la final de
enunt, prezenta virgulei nu isi
gaseste rost.

* Prin urmare[,] Curtea
constatd ca ‘refuzul’ Presedin-
telui Romdniei nu avea §i nu
putea avea caracter definitiv,
fiind mai degraba expresia unei
consultari intre autoritati.”

Cu toate acestea, confuzia
intre propozitional si frastic, ra-
portarea la pauzele pedante din
ritmul vorbirii determind apari-
tia virgulei si dupa conectorul
concluziv. ITar aceasta tendinta
se remarca inclusiv in scriituri
de autoritate.

B Alina Gioroceanu




haun Tan aduce 1n 2006

S un roman grafic remar-

cabil in librariile austra-
liene, Sosirea. Acesta urma sa
obtind recunoastere internatio-
nala, fiind nominalizat la Premii-
le Hugo si primind Premiul pen-
tru cea mai buna carte de Benzi
Desenate la Festivalul Internati-
onal al Benzii Desenate la Angou-
leme. Acestea nu sunt insa pri-
mele si ultimele realizari ale ilus-
tratorului, care a dobandit un
Premiu al Academiei pentru ro-
manul sau ilustrat Lucrul Pier-
dut, a carui adaptare a castigat
Premiul Oscar.

Sosirea prezintd povestea
unui emigrant, ce iti paraseste
familia pentru a locui intr-un loc
indepartat, necunoscut. De-a
lungul timpului, protagonistul
descopera oameni similari lui,
emigranti la randul lor, carora le
observa stilul de viata si de care
se apropie emotional. Shaun Tan
reugeste sa aduca in prim-plan o
poveste ce se poate numi unica
nu prin actiunea sa, care repre-
zinta o istorisire comuna, intalni-
ta zilnic in lumea contemporana,
ci prin modalitatea in care izbu-
teste sa inglobeze o poveste uni-
versala 1n asa fel incat orice emi-
grant se poate regasi in ea. Sen-
timentele asociate cu personaje-
le sunt bine conturate si transmi-
se cititorului fara nevoia unui dia-
log sau a vreunui cuvant, ilus-
traiile fiind de ajuns.

Inainte de incipitul actiunii
propriu-zise, pe primele pagini ale
romanului se regasesc numeroa-
se imagini cu oameni de nume-
roase rase §i culturi, stabilindu-
se un nivel ridicat de diversitate.
Aceste imagini pot fi comparate
cu pozele pentru pasaport, fapt
ce confera cartii o atmosfera in-
contestabild de neapartenenta si
un aer sistematic in privinta po-
sesorilor lor, ce sunt pierduti in
mulfime.

Primul capitol reprezinta atat
o Ingiruire a amintirilor create n
locuinta familiei personajului prin-
cipal, cat si o exemplificare a sen-
timentelor de ezitare si suferina
simtite de protagonist, viitorul

Sosirea lui Shaun Tan:
un roman grafic
remarcabll

imigrant. Drumul catre gara este
emotionant, iar protagonistul si
familia sa rdman nedespartiti in
orasul 1n care sunt urmariti de
umbre gigantice. Odata ajunsi pe
peron, acestia isi iau ramas bun,
astfel separandu-se.

Capitolul al doilea ilustreaza
caldtoria si sosirea protagonistu-
lui in tinutul strain. Protagonistul
se pierde in multime, acesta deve-
nind doar un geam al vaporului
sau doar o fereastra a unui bloc.
Singuratatea sistematizata si izo-
larea sunt evidente, sentiment ce
determina célatoria sd devina din
ce In ce mai lunga, fapt demon-
strat de seria de imagini ce prezin-
ta cerul in diferite ipostaze schim-
batoare, ducandu-ne cu gandul la
trecerea inceatd a zilelor. Odatd
ajuns, imigrantul trebuie sa depa-
seasca barierele impuse de limba,
trecand de un control la care ges-
ticuleaza in loc sa comunice, ne-
intelegand vorbele. Se observa un
nou impediment cand protagonis-
tul gaseste in noul apartament o
creatura alba, ce nu pare sa isi
doreasca sa plece.

Trezit de creatura alba, prota-

gonistul Incepe capitolul trei im-
preuna cu ea, plecand in oras si
fiind ajutat de ea. Imigrantul in-
talneste, n timpul acestui capi-
tol si urmatorului, alti imigranti,
carora le invata povestile si le
devine prieten. Prima persona pe
care o intalneste este o tanara ce
fusese fortata sa lucreze intr-o
fabrica de la o varsta frageda, fara
a i se ingadui sd invete sau sa
citeasca. Aceasta are de aseme-
nea o creaturd ce o insoteste.
Face cunostinta, apoi, cu un ne-
gustor si fiul sau, care il invita la
cind. In timp ce creatura prota-
gonistului se joacd impreuna cu
cea a noilor sdi prieteni, acestia
schimba povesti de viata. Perso-
najul principal descopera ca fa-
milia negustorului fusese nevoi-
ta sa 1si abandoneze tinutul din

cauza unei perioade de conflict
ce se petrecea acolo, gasind re-
fugiu in orasul actual.

Ajutat de creatura sa, imigran-
tul 1si gaseste un loc de munca
intr-o fabrica, unde cunoaste un
veteran de razboi ce 1si pierduse
piciorul si al carui oras fusese
distrus. Veteranul i face cunos-
tintd cu alti prieteni de-ai sai, ast-
fel cercul personajului principal
creste, In timp ce acesta desco-
pera o viata alaturi de noii sai
companioni.

Capitolul cinci este dedicat
reintoarcerii familiei sale si reu-
niunii dintre ei. Sentimentele de
tristete si apasare ce dominau
imaginile la inceputul romanului
se estompeaza pe parcurs, acest
capitol dandu-le uitarii.

Capitolul sase prezinta meta-

morfoza oragului, odatd strain,
intr-un camin. Fiica protagonis-
tului ajuta o imigranta, astfel re-
venindu-se la ciclul initial al sub-
iectului.

Tema imigrarii este o tema ex-
trem de actuald in societatea de
astazi, aceasta devenind cunos-
cuta si puternic mediatizata oda-
ta cu progresul cailor de trans-
port interstatale si intercontinen-
tale. Cu toate acestea, Inca exista
metode de dezumanizare si pre-
judicii Impotriva persoanelor ce
vin sa locuiasca intr-o tara strai-
na de cea natala. Shaun Tan reu-
seste sa dezmembreze anumite
stereotipuri, creand o doza de
empatie in sufletul privitorului ce
observa aventura protagonistu-
lui. Morala romanului este formu-
lata chiar de autor: Oamenii nu
se opresc sd isi imagineze cum
este pentru unii dintre acesti re-
fugiati. Ii vad ca pe o problema
odatd ce sunt aici, fard a se
gandi la intreaga situatie. Nu
ma astept ca aceastd carte sd
schimbe opinia cuiva, dar, daca
mdcar i face sa se opreasca §i
sd se gandeascd, o sa simt ca am
reugsit ceva.

B Irina Gardareanu

valorificarea estetica a identitatii
culturale rosiorene

Cristian Gabriel Moraru, Isto-
ria literaturii rosiorene contem-
porane, vol. 1, Aius, Craiova,
2017.

rmarind evolutia litera-
turii 1n spatiul rosio-
rean, criticul Cristian
Gabriel Moraru propune un pro-
iect cultural temerar. Extinzand
subtil raporturile dintre opera
unui scriitor si ansamblul litera-
turii teleormanene, el propune cu
Istoria literaturii rosiorene con-
temporane (Craiova, Aius, 2017,
vol. I), structurarea intr-o viziu-
ne personala a intregului literar
apartinand unui areal cultural, cu
argument ca, de-a lungul timpu-
lui, nu s-a realizat nici intregul
bibliografiei unui singur autor.
Tanarul critic previne posibi-
lul repros al confectionarii unei
istorii literare veridice, fara a pier-
de nimic din competenta si preci-
zia conceptuald, afirmand in Pre-
fata cartii:

,Destinul receptarii critice a
literaturii rosiorene din ultimul
secol si jumatate, mai precis de
cand debuteaza in volum Alexan-
dru Deparateanu, care este pri-
mul mare poet teleormanean,
pana in prezent, a fost unul in-
grat, desi despre operele marilor
personalitati culturale rosiorene
au dat verdicte critice favorabile
numerosi critici literari, printre
acestia numarandu-se si G. Cali-
nescu, care, in Istoria literaturii
romdne de la origini pand in
prezent, a consacrat capitole dis-
tincte lui Alexandru Deparatea-
nu si Gala Galaction.” (p. 5).

Cu un acut simg estetic si un
rafinat gust literare, Cristian Ga-
briel Moraru scrie o istorie litera-
rd teleormaneand prietenoasa,
accesibila, adresandu-se cititori-
lor de toate varstele printr-o ex-
presie critica dezinvolta, de mul-
te ori memorabild, impunand lec-
turii un ritm antrenant.

Plecand probabil de la princi-

piul célinescian: ,,Punctul de ple-
care al criticului si istoricului lite-
rar este opera, ca realitate artisti-
ca”, criticul isi va preciza inten-
tiile In aceeasi Prefata: ,,Cum bi-
bliografia literaturii rosiorene
este una vasta, In cartea Istoria
literaturii rosiorene contempo-
rane, voi lua deocamdata doar
pulsul literaturii rosiorene din
mileniul trei, iar mai jos prezint si
o lista cu 70 dintre cei mai repre-
zentativi autori rosioreni din
aceasta perioada, pe care 1i voi
imparti in 7 volume, dupa cum
urmeaza: Vol. I: Paul Amet, Ga-
briel Argeseanu, Cornel Basara-
bescu, Ion Badoi, Petre Bellu,
Vasile Berlic, Tulian Bitoleanu,
Gabriel Bogdan Caraveteanu,
Duta Cernea, Tulian Chivu” (p. 6),
enumerand 1n continuare autorii
despre cartile carora va scrie n
volumele viitoare ale istoriei sale
literare.

Cartea lui Cristian Gabriel
Moraru este remarcabild pentru

harul autorului de a revela fru-
musetea si sensurile ascunse ale
cartilor si autorilor interpretati in
aceasta Istorie, imbogatind ast-
fel exercitiul lecturii.

Pentru a afla daca nu cumva
Cristian Gabriel Moraru - care
spunea la sfarsitul Prefatei Isto-
riei literaturii rosiorene contem-
porane: ,,... nu voi face altceva
decat sa notez impresiile mele cri-
tice in urma lecturarii cu atentie a
operelor acestora si sa le schitez
un profil literar care poate fi con-
firmat sau infirmat doar de pos-
teritate, caci intotdeauna iti asumi
un risc atunci cand faci critica de
intampinare §i evaluezi o litera-
turd aflata in plina desfasurare.”
(p- 8) - a scris o istorie literard
sau o istorie culturala a unei re-
giuni bine definite, trebuie totusi
samaintorc la G. Calinescu, care
in articolul ,,Tehnica criticii si a
istoriei literare” preciza:

,In realitate, critica si istorie
sunt doua infatisari ale criticii in
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sensul cel mai larg. Este cu pu-
tinta sa faci critica curata fara pro-
iectie istorica, cu toate ca adeva-
rata critica de valoare contine
implicit o determinatiune istori-
ca, dar nu e cu putinta sa faci is-
torie literara fara examen critic.
(...) Cine exclude criteriul estetic
din istoria literard nu face istorie
literard, ci istorie culturald”.

In concluzie, Cristian Gabriel
Moraru a dat pe piata literara o
Istorie a literaturii rosiorene
contemporane de o valoare ne-
indoielnica.

B Eugenia Dumitriu
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Andrei Zbirnea,2017, Turneul
celor cinci natiuni, Bucuresti:
Fractalia.

ndrei Zbirnea a publi-
cat pana in prezent trei
volume de versuri —

Rock in Praga, #kazim (contem-
porani cu primavara arabad) si
volumul de fata. Asa cum obser-
va si Andreea Pop, pe coperta
patru, autorul face parte din ca-

I ST Y
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tegoria poetilor care radiografia-
za lumea contemporana. As ada-
uga ca o face cu luciditate cinica
si un umor sec. El nu cauta sa se
refugieze de realitate In poezie, ci
in activitati de timp liber, pe care
le transforma 1n poezie: muzica,
sport, film etc. Volumele sunt,
insa, foarte diferite ca atmosfera,
care se va transforma treptat de
la sentimentalismul somatizat
intr-o poetica predominant sono-
ra, la maturitatea terna de la care
incearca sa se abata prin tot felul
de sondari, in special sportiste.
Poemele de tip raport sau de
realitate colatatd din diferite sur-
se de informare exploreaza acest

Andrei Zbirnea si Daniela Micu, la lansarea
volumului la Craiova

prezent al erei postindustriale si
al emanciparilor devoratoare de
timp. De aceea informatia care
bombardeaza dinspre toate do-
meniile trebuie comasata. Tradu-
cerea poetica a acestui tip de
efort ar putea fi inteleasa drept
un experiment ce vine in prelun-
girea postavangardei sau pro-
ductiilor popculture. Atacul in-
formational masiv este surprins
cel mai bine in poemul care da
titlul volumului: ,,despre board
game-uri ca noua religie despre
camere proiectate asimetric/ de-
spre razboiul canon vs nikon de-
spre eagles of death metal/ de-
spre reclame plasate In cimp des-
chis despre adeptii marketingu-
lui/ despre quentin tarantino pe-
licula de 70 de mmdespre dead
pool si isteria marvel/ despre bu-
gete aproape infinite la psg si
manchester city despre/ seici
abramovich (roman nu marina)
jose mourinho si catenaccio [...]”
(turneul celor cinci natiuni).
Autorul participa direct, nu se
multumeste sa fie observatorul fin
de pe margine, si surprinde ,,noi-
le religii”, dar si ,,razboaiele” pre-
zentului tehnologizat, generator
adictii si, uneori, fanatisme. Nu
intengioneaza sa contrabalanse-
ze nimic. Realitatea este asa cum
este, iar el participa la ea pasio-
nat si realist, lasand deoparte
pretentiile metafizice.

Tema volumului este doar apa-
rent una sportiva, chiar daca pa-

. _...poetic gamble...

ginile sunt acoperite aproape in
intregime cu astfel de lexeme.
Este intr-adevar pasiunea sa. Se
vede din minutiozitatea cu care
reda datele si numele specifice
acestui univers: ,,dupa doua fi-
nale pierdute in 2006 si 2007 la
wimbledon 1n fata lui roger fede-
rer spaniolul rafa nadal reugeste
sd se impuna pe iarba londoneza
in2008. 6-4, 6-4, 6-7 (5-7),6-7 (8-
10), 9-7” (punct fix #5). Dar dez-
baterea pariurilor, cotelor, meciu-
rilor, rezultatelor nu este numai
pasiunea sa, ci a generatiei sale.
Interesul cu precadere masculin
fata de acest domeniu este suge-
rat in volum si de prezenta axiala
a tatalui, un element deosebit in
poezia virila, care atinge mai de-
graba oedipian relatia cu parintii:
,tatal lasa volanul si iese 1n ca-
patul strazii/ unde 1l asteapta fur-
nizorul de tutun” (pier paolo);
,»tatdl meu era incredibil de plicti-
sitor. [i sustinea pe cei de la chi-
cago bulls inca din 1991, ma obli-
ga sa urmaresc toate meciurile”
(fargo 05:59 AM).

Acest bricolajlegat de lumea
sportului, mai lasa sa scape din
cand in cand si piese puternic
poetice: ,,nadejna pluteste dea-
supra orasului lavandei fiecare/
miscare rectilinie & uniforma/ e
incertitudinea din poemele lui ih-
sahn” (leviatan). Cand nu este
raport, actuala poezie a lui An-
drei Zbirnea surprinde realitatea
care uneori te seaca emotional,

alteori te surprinde prin gravita-
tea situatiilor sau neobisnuitul
lor: ,,ai cunoscut orasul & modu-
latiile sale/ lars von trier iese pe
geam la fiecare cina de familie/
aici nu se admit judecati de va-
loare” (intalnire). Cotidianul nu
poate fi arbitrat clar ca evenimen-
tele sportive: ,,cateodata nu-ti
plac oamenii/ alegi izolarea in lo-
cul sedintelor saptamanale de/
samanism vietile financiare ale
poetilor din decembrie/ pe marile
ecrane In rolurile principale/ pro-
fesorul de poezie & majoretele de
la UCLA/ nu ascunde consecin-
tele divortului/ nici stomacul ul-
ceros al tatalui” (intalnire). Cele
doua lumi se strabat reciproc, iar
poezie este cu prisos in ambele.
Nu trebuie sa fii pasionatde sport
ca acest volum sa te apropie, dim-
potriva. Exista atat de multe ex-
presii poetice in vocabularul
sportiv, incat este si pacat sa ci-
testi In aceasta cheie.

Am putea incadra poezia lui
Andrei Zbirnea si simulacrele
propuse de el in randul poeziei
experiment.

B VIOREL PIRLIGRAS
noaptea ilustrata a SF-ului craiovean

ansat la Targul de carte

I Gaudeamus Craiova
2018, noua editie a ro-

manului ,,Noaptea orasului ilus-
trat” (Editura Pavcon, 2018) rea-
duce 1n atentia iubitorilor de scien-
ce fiction numele autorului craio-
vean Victor Martin. Voluminosul
volum — 432 de pagini — coche-
teaza insd mai mult cu fantasticul
decat cu clasicul gen SF, in ciuda
recuzitei tehnice foarte bine repre-
zentatd. Un fantastic pe care citi-
torii veterani l-au Intalnit deja in
scrierile lui Sergiu Farcasan sau
Ghenadi Gor, acela al rupturii in
real. La Victor Martin, apar cladiri
in plus in banalul cotidian, situa-
tiile ciudate abunda pana la ab-
surd — precum inventarea unui
partid de export pentru alte plane-
te —, iar trecerea prin planurile pa-
ralele fac din personajul principal
— Albert Hosman — un individ cu
multiple personalitati si preocu-
pari. Specialitatea narativa a lui
Victor Martin este contrastul in-
tre situatiile ciudate si dialogurile
firesti, personajele cautand, in
ciuda nebuniei din jur, sa pastre-
ze aparenta unor oameni normali
in situatii normale. Asemenea lui
Saint-Exupéry, romanul ii permite
autorului sa filosofeze, deseori
aforistic, pe marginea unor teme
majore ca politica, munca, econo-
mia. .. Deseori, acestea sunt extra-
polari ale situatiei Romaniei de ieri,
de azi, de maine. Autorul pune,
asadar, o oglinda in fata cititoru-
lui i1l obliga sa reflecteze cu zam-
betul pe buze, asupra vietii sale.
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O face Insa cu mult umor. ,,Feno-
menul politic paimantean de azi
consta In umor”, conchide Victor
Martin, care merge pana acolo in-
cat1si imagineaza o societate uma-
nd viitoare in care ,,in unele zone,
politica este interzisa, iar cei care
incearca sa faca politica se trezesc
cu ani grei de puscdrie pe cap”,
fapt care ar justifica astfel expor-
tul partidului pe o altad planeta,
loza, unde sunt asteptate si alte
partide extraterestre! Ca si cum
politica nu s-ar naste, firesc, din
necesitarile unei societati, ci ar
putea fi exportatd sau importata
de aiurea. Abordarea politica i
permite autorului sa dezvolte si-
tuatii si aluzii care fac deliciul lec-
turil. ,,Promitem salarii mai mari
decat impozitele”, sund unul din
sloganurile propagandistice elec-
torale. Iar, vorbind despre o clo-
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Mircea Liviu Goga, Constantin Pavel si Victor Martin, la Gaudeamus Craiova

na, un membru de partid crede ca
originalul nici macar nu este pre-
sedintele, este un cizmar!

Dincolo de absurdul practicat
urmuzian si parca desprins din
spectacolul politic actual, Victor
Martin ,,divagheaza” spre alte
zone de reflectare, precum reteta
romanului de succes sau rapor-
tul autor-critic, care nu mai in nici
de fantastic, nici de SF, sunt pur
si simplu concluzii valabile lumii
literare de azi.

Cand nu se persifleaza —,,Noi
nu cautam nod in papurd; noi ga-
sim”, spuse femeia. E multa inte-
lepciune acolo. Sa fii destept, ah,
ce nebunie!”, autorul strecoara
episoade autobiografice pe care
le duce la paroxism. Astfel, intal-

nim episodul cu protestele aso-
ciatiilor de locatari impotriva ce-
lor care lasa poarta deschisa la
intrarea pe aleea dinspre scara
blocului. ,,- A! Politistul de 1a 4.
El e cel care 1i enerveaza pe oa-
menii astia. El i-a adus la exaspe-
rare. Are obiceiul sa treaca, asa,
iar cand ajunge la poarta, osten-
tativ, o deschide larg si merge mai
departe. Necazul e ca, uneori,
coboara si se duce de cate zece
ori la magazinul din colf. E exas-
perant. Au incercat sd-i rada in
spate, sa tugeasca sugestiv sau
sd arunce, asa, ca din intamplare,
,uite sila asta!”. Cum nesimtirea
n-are limite, au pus copiii sa-i stri-
ge sa inchida poarta. [-au Invatat
sd Injure $i sa scuipe.

- Nu te-ai gandit cd tocmai
manifestarile de tipul asta l-au
putut enerva atat de rau, Incat sa
lase poarta deschisa inadins?”

In fine, am lasat la urma toc-
mai trama romanului: lupta mem-
brilor de partid, a personajului
principal in special, cu membrii
A.P.A.—Asociatia pentru Protec-
tia Afiselor, un misterios orga-
nism care transpune in afige,
printr-o tehnologie digitala, per-
sonalitati politice vii pentru a mari
eficienta propagandistica. Urma-
ririle si confruntarile dintre cele
doua parti sunt nu doar specta-
culoase, dar §i impanate cu teh-
nologie si idei tehnico-stiintifice,
atat de apreciate de iubitorii tra-
ditionali ai genului SF.




B STEFAN BOLEA
analitica existentiala a lui Istvan Kiraly

ea mai recenta carte a
filosofului clujean
Istvan Kiraly V., Exis-

tence(s) Short Deep-Forage
Chapters (Saarbriicken: LAP
LAMBERT Academic Publis-
hing, 2017) se inscrie 1n curentul
fenomenologiei existentiale, care
a devenit celebru pe la mijlocul
secolului trecut, prin interventii-
le unor autori precum Martin
Heidegger, Jean Paul Sartre sau
Maurice Merleau-Ponty. Kiraly
se inspird aceasta traditie a filo-
sofiei germane a existentei §i a
existentialismului francez, abor-
dand si probleme ale filosofiei
contemporane, intr-un mod abil
si alert. Cartea este structurata in
sase capitole: primul este o in-
cursiune in meontologie, referin-
du-se la numele nimicului; al doi-
lea se refera la problemele liber-
tatii si adevarului (continand si o
relatare privind predarea filoso-
fiei in universitate, controversa-
ta inca de pe vremea lui Scho-
penhauer); al treilea trateaza ches-
tiunea sacrului, pe urmele inter-
pretarii heideggeriene la Holder-
lin; al patrulea contine o analiza
a unor concepte apartinand lui
Karl Jaspers; al cincilea se refera
la problema sensului vietii in con-
textul maladiei; ultimul capitol ia
in considerare subiectul eutana-
siei, cu un apendice legat de fon-
dul secret al bibliotecilor. Volu-
mul este ilustrat la un nivel inalt
de Octavian Cosma. Dupa cum
observam, tratarea subiectelor
este interdisciplinara, cu excur-
suri 1n poezie, critica literara, lin-
gvisticd, psihologie, antropolo-
gie, bioetica etc.
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In continuare, ne vom referi cu
atentie la doud dintre capitolele
cartii, care rezuma demersul ana-
liticii existentiale a profesorului
Kiraly. Numele nimicului, primul
capitol si probabil cel mai izbutit,
se refera in mod preliminar la ,,ni-
micul” german, das Nichts. Pe
urmele lui Heidegger, filosoful
clujean observa ca das Nichts
U numai precede, ci este mai
originar decat negatia” (p. 14).
Mai mult, nimicul german ,,neaga
fiinta, fundamentand insasi ne-
gatia ... Fiinta negata ramane in
indeterminarea sa originara” (p.
16). Dimpotriva, nimicul din lim-
ba engleza (Nothing) neaga fiin-
ta intr-un mod articulat, care face
referire la calitatea sa obiectuala
(no + thing). De asemenea, unul
din cuvintele franfuzesti pentru
nimic (rien) a iInsemnat la origini
,,Jucru” dar s-a manifestat mai ales
in raport cu lucrul ,,care nu poate
fi gasit”, cu lucrul care este ne-
gat (p. 17). Termenul romanesc

de Nimic este compus din nici si
mic: nici articuleaza negatia ca
,hegatie in cautare” (p. 19), in
timp ce mic denota o fiinta dimi-
nuata cantitativ. Cuvantul Nimic
semnifica, astfel, simultan impo-
sibilitatea gasirii fiintei (Vi-), ar-
ticuland fiinta tot prin natura sa
obiectuala, prin aspectul cantita-
tiv (mic). Kiraly isi continua ex-
cursul cu analiza nimicului ma-
ghiar (Semmi), care ne depdses-
te competentele. In finalul capi-
tolului, cercetatorul clujean ana-
lizeaza din punct de vedere meon-
tologic poezia Fara speranta de
Attila Jozsef, in care gasim expre-
sia ,,ramura nimicului”. Nimicul
este redefinit ca ,,existenta, afla-
ta Intr-o chestionare si cautare
permanentd . .. prin insdsi morta-
litatea sa ... In ramurile ei din ce
in ce mainoi ... apare fisura nimi-
cului® (p. 26, traducere adapta-
ta). Analiza lui Istvan Kiraly este
inspirata i temeinicd; de aseme-
nea, ea ar fi putut fi extinsa prin
luarea in considerare a pozitiei
sartriene si mai ales a reflectiilor
lui Blanchot din L ‘entretien in-
fini. Pentru exploatarea meonto-
logiei poetice, i-am recomanda
doi poeti contemporani cu Attila
Jozsef, adevarati speologi ai ni-
micului: este vorba de simbolis-
tul D. Tacobescu si expresionis-
tul Georg Heym. Si, mai ales, am
articula intrebarea: in ce masurd
afecteaza numele nimicului fiin-
ta nimicului?

Ne vom referi in continuare la
capitolul de filozofie a poeziei,
Sacrul sau sunetele sclipitoare
ale tacerii, in care Kiraly, pornind
din nou de la conceptia heideg-

geriand, analizeaza diferenta din-
tre natura $i physis in cadrul po-
eziei germane: sunt mentionati
Holderlin, Rilke si Trakl. Pentru
primul dintre acesti poeti, identi-
tatea dintre ,,naturd” si ,,sacru”
nu poate fi denotatd decat prin
termenul grecesc de physis (p.
88), o notiune mai ampla si mai
orginara decat latinescul natura.
Mai mult, physis poate fi compa-
rat, prin componenta sa de dez-
ocultare, cu celebrul altheia
(adevar), care a fost, la randul-i,
deturnat de latinescul veritas.
Rilke este considerat, in mod cu-
rios, un poet al distantarii de sa-
cru, caruia i se reveleaza numai
fiinta, nu si existenta. La Trakl,
sacrul isi continud procesul de
obnubilare, ajungand la un fel de
Hintunecime albastra® (p. 93).
Sunt cateva probleme cu aceas-

Florin Constantinescu -
Compas 2

td interpretare post-heideggeria-
na conservatoare. In primul rand,
dezintegrarea progresiva a sacru-
lui, coborarea 1n infernul poeziei
moderne a fiintei (de la Holderlin
la Rilke Ia abis) tine de o viziune
paseista, pentru ca pur si simplu
poezia a fost resetatd de Baude-
laire, Nietzsche sau Rimbaud
spre sfarsitul secolului al XIX-lea.
O interpretare de acest tip este
profund refractara fata de avan-
garda, care a redefinit notiunea
de sacralitate si care, In ciuda
anumitor stridente formale, are
reprezentanti care au o viziune
profund religioasa. In al doilea
rand, exista si alte traditii de poe-
zie metafizica, pe care Heidegger
(si odata cu el, Kiraly) le ignora.
De exemplu, Wordsworth si mai
ales Coleridge nu sunt cu nimic
inferiori fata de Holderlin in ex-
plorarea sacralitatii physis-ului (si
exemplele ar putea continua).
Recapituland argumentele, pu-
tem spune ca germana nu este
limba originara a poeziei (desi
structura sa o face perfecta pen-
tru speculatia filosoficd); in plus,
multi poeti nemti au pus umarul
la avangarda si la resurgenta sa-
crului, care urmeaza inevitabil
eclipsei.

In concluzie, volumul semnat
de profesorul Istvan Kiraly V. 1si
va gasi cititori printre cei intere-
sati de fenomenologie si existen-
tialism(e), printre cei curiosi de
situatia contemporana a filoso-
fiei romanesti i a celei maghiare
si mai ales, printre cei care gusta
o abordare interdisciplinara, com-
petenta in filozofie, filologie si nu
numai.

farmecul proprietari

Pecrichari de cvietisi

D BT

upa volumul Postalio-
nul (Junimea, 2014)
Lina Codreanu revine

tot cu o carte de proza scurta,
,Proprietarii de amintiri”, aparu-
ta in 2015 la editura Rafet, casti-
gatoare a Premiului ,,Fanus Nea-
gu” la a opta editie a Festivalului
International ,,Titel Constanti-
nescu” desfasurat la Ramnicu
Sarat. Textele Linei Codreanu se
inscriu in linia naratiunii realist
obiective, cu un narator omni-
scient perfect stapan pe viata si
sentimentele personajelor sale,
care exploateaza desavarsit mij-
loacele artistice ale genului.
Lucrarea contine trei texte,
povestirea ,,Fantana din Valea
Mandrei” si nuvelele ,,Proprieta-
rii de amintiri” i ,,Asteptari in

clepsidrd”.

In ,,Fantana din Valea Man-
drei” protagonistul, de profesie
fantanar, 1si urmeaza obsesiv pa-
siunea. Aspiratia de a construi o
fantana simbolizeaza dorinta de
autodepasire. Apostu se imbol-
naveste atat la propriu cat si la
figurat, nu mai mananca, isi ne-
glijeaza familia si trdieste doar
pentru realizarea visului sau.

,Proprietarii de amintiri” si
»Asteptari in clepsidra” alcatu-
iesc un diptic prin topos si prin
tipul de personaj feminin ales.
Universul este acela al targului
moldovenesc de provincie, loc In
care doar in aparentd nu se in-
tampla nimic. Daca la suprafata
viata da impresia ca se scurge
incet, fara conflicte mari, in adan-
curi asistam la pasiuni rascolitoa-
re care schimba din temelii desti-
nul personajelor. Asa cum suge-
reaza si titlurile celor doua nuve-
le, totul sta sub semnul timpului,
a nisipului din clepsidra, care se
scurge implacabil, pana cand nu
mai raman decat amintirile.

Eroinele sunt de obicei femei
neimplinite, victime ale ceea ce
autoarea numeste ,,rupturi ale
destinului”. Existenta lor e rezu-
mata perfect in aceste cuvinte:
,fericirea e doar o fantosd dupa
care toatd lumea alearga. In fapt,
existd doar scurte bucurii, Impli-
niri sporadice, tergiversari care
dau speranta ca fericirea e pe-

aproape”. Lina Codreanu e o
foarte buna cunoscatoare a sen-
timentelor profunde, a tendinte-
lor care polarizeaza procesele
psihice specifice sufletului femi-
nin.

Pentru delicata si fragila pro-
fesoara Camelia din nuvela ,,Pro-
prietarii de amintiri” iubirea se
dovedeste a fi doar o iluzie, ea

impacandu-se cu gandul cd bar-
batul o imparte cu altd femeie.
Artemisa din ,,Asteptari in clep-
sidra”, ramasa vaduva de tanara,
e prinsa intre dorinta de a se im-
plini pe plan sentimental si lupta
pentru a-si pastra pravalia pe li-
nia de plutire. Cutremurul din fi-
nal sugereaza trezirea eroinei din
letargia 1n care intrase dupd o

lor de amintiri

casnicie scurta i o aventura ero-
ticd nefericitd. Acum e gata sa
cunoasca adevarata dragoste.

Prin acest volum Lina Codrea-
nu ne confirma faptul ca este o
prozatoare talentata in zugravi-
rea detaliatd a psihologiei femi-
nine.

B Florina Ungureanu
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,,Fiecare copil pe care

il educam este un ceta-
tean pe care il castigdm.”
Victor Hugo

a baza filosofiei metodei
I Suzuki sta faptul ca,
daca un copil poate in-
vata limba sa materna, la fel poa-
te invata sa cante si pe un instru-
ment muzical oarecare. Nu exista
0 unanimitate in acest sens, dar
in anumite imprejurari asertiunea
este pe deplin justificatd. Cu cer-
titudine acest lucru este posibil.
Pentru aceasta e nevoie de un
mediu adecvat. Copilul trebuie sa
asculte, in prealabil, muzica inre-
gistrata (pe CD) si sa caute mo-
dalitatea de a o reproduce, de a
si-o insusi; de aceea, este inevi-
tabil ca unul din parinti sa parti-
cipe la procesul invatarii. De obi-
cei, mama, pentru ca ea sta cu
copilul cel mai mult timp, pentru
ea participarea la lectii trebuie sa
devind o constanta. Este vorba
de o munca pretentioasa, pentru
ca profesorul are datoria, in pri-
mul rand, sa o educe pe mama, ca
larandul ei, acasa, sa stie cum sa
indrume copilul.

Profesorul, inainte de orice, 1si
rezerva timp pentru a invata co-
pilul elementele de baza ale can-
tatului la vioara; la inceput, exer-
citii ritmice pe corzi libere si, pro-
gresiv, elemente de interpretare;
se aplica, cu obstinatie, principiul
neintreruptei ascultari i repetari.
De exemplu, daca se canta lucrari

( j ea mai noud premiera a
Teatrului National din
Craiova prezintd o ade-

varata provocare. Intitulat "Nopti

ateniene” spectacolul compus
din cele doua piese ale lui Shake-
speare care se petrec in Atena

Greciei Antice —“Timon din Ate-

na” si “Visul unei nopti de vara”.

Pe parcursul a trei ore si jumata-

te, spectatorii pot patrunde intr-

un spatiu magic, intr-o lume a vi-

selor in care cogmarul si feeria se

succed trecand spectatorul prin
stari contradictorii, chiar opuse.

Pariul pe care regizorul spec-
tacolului il propune este unul
destul de riscant, chiar daca isi
trage seva dintr-o straveche for-
mula din Grecia Antica, in care
reprezentantiile erau grupate trei
tragedii si o comedie. Spiritul

uman se pare ca are nevoie de o

astfel de trecere de la tragic la

comic. De altfel provocarea pare
sd fie cuvantul de ordine pentru

regizorul Charles Chemin. El a

cunoscut trupa craioveana in

timpul montarii spectacolului cu

”Rinocerii”, fiind parte din echi-
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muzica, limba materna...

(metoda de vioara Suzuki)

din caietul 2, elevul inca repeta
din caietul 1; in curand, nu va
avea probleme cu memorarea lu-
crarilor mai lungi. Profesorul can-
ta copilului un anumit fragment
al lucrarii, iar copilul 1l imita de-
ndata. Pe la varsta de 7-8 ani, in-
cepe sa invete notele. Nestiind
inca sa citeasca, descifrarea no-
telor n-ar avea sens. Asimilarea
notelor este un proces destul de
lent.

Metoda Suzuki se aplica de
obicei incepand de la 4 ani, ra-
reori de la 3, la varsta cand copiii

nu au inca piedici, nu o iau ca
invatare, ca obligatie neplacuta,
este pentru ei o joaca de care se
bucura asemeni altor jocuri. La
aceasta varsta, copiii participa la
lectii o datd pe saptdmand, in rest
este munca mamei. In aplicarea
metodei Suzuki, se organizeaza
in fiecare lund un anumit tip de
concert la care sunt invitati un
grup de cca 5 copii (ideal ar fi ca
ei sa fie de aceeasi varsta) Impre-
una cu parintii lor, dedicati aces-
tei activitati. Copiii canta reper-
toriul pe care deja il stdpanesc si

Shinichi Suzuki invatand copiii
asa 1nvatd unul de la altul. Cu
acest prilej, si mamele capata
anumite experiente, eficientizand
munca cu proprii copii. Exista, de
exemplu, anumite jocuri pe care
le-a gandit chiar inventatorul
metodei, Shinichi Suzuki (1898-
1998), care s-a ocupat toata viata
de aceastd modalitate de invata-
re. Cu ajutorul ei, copiii 1si dez-
volta muzicalitatea i indemana-
rea.

Aceasta metoda se poate apli-
ca si in educatia generala, si pe
instrumente muzicale. S. Suzuki

nopti cu umbrersi lumini

pa lui Robert Wilson. Chemin are
o colaborare mai veche cu Wil-
son, dar a dezvoltat si proiecte
mai putin obisnuite, cum ar fi pie-
sa 20 silences, bazata pe cerce-
tarile sale de la NASA, care au
avut ca tema visele astronauti-
lor. Asadar, visul este pentru re-
gizor o constanta a cautarilor sale
teatrale si acest lucru isi pune
amprenta pe spectacolul de la
Craiova.

Spectacolul incepe cu partea
intunecata -Timon din Atena. Po-
vestea unui om care cunoaste
marirea si decaderea, care traieste
extremele unei vieti si, in fiecare
se aruncd la fel - cu voluptate si
traind sentimentele pana la capat.

Cea de-a doua parte este una
a exuberabtei, dar o exuberanta
care se desfasoara sub pecetea
noptii, a umbrelor si a magiei.
Daca Timon, este un spectacol
mai curénd static, Visul este unul
dinamic. In primul rand spatiul
este practic dinamitat. Se joaca
pe scena, in foaier, chiar intr-un
spatiul exterior teatrului, in sala,
din nou pe scena. Pe scena, de-
corul ramane in mare parte ace-

lasi de la finalul Iui Timon. O luna
imensa care porneste din primul
patrar si ajunge la final, lun plina,
domina toata atmosfera. Paman-
tul in care Timon a fost ingropat
a ramas, dar s-a transformat in
poaian in care oameni, zane $i
spiridusi 1si influenteaza unul al-
tuia destinul intr-o adevarata sa-
rabanda a iubirii $i magiei. Pe rui-
nele lumii bolnave de ura s-a cla-
dit o alta a feeriei.

Energia si bucuria cu care se
termind Visul unei nopti de vara,
estompeaza emotiile pe care le
transmite prima parte. De fapt
acest lucru este unul asumatde
regizor iIn momentul in care ala-
turd cele doua spectacole.

Scenografia joaca un rol che-
ie in ambele parti ale spectacolu-
lui. In prima parte, Adrian Damian,
gandeste un spatiu care incepe
prin a fi luminos si larg si sfar-
seste prin a fi intunecos si apa-
sator. Un spatiu care se contracta
la propriu si care il ingroapa pe
erou. Intunericul cu care se ter-
mina prima parte se va metamor-
foza in noaptea miracolelor din a

doua parte, in care nu spatiul este
cel care se modifica, ci lumina.
Luna imensa care creste pe tot
parcursul spectacolului si care
pare a fi principalul motor al ne-
buniei de pe scena.

Din punct de vedere actori-
cesc, spectacolul este, de aseme-
nea, dezechilibrat. Prima parte
este sustinutd de prestatia lui
Cladiu Bleont, care gestioneaza
cu finete trecerea personajului
sau de la o extrema la alta. De alt-
fel, din intreg spectacolul Timon,
ramane intrebarea — cum poate
un om sa fie atat de bun si gene-
ros, pentru ca apoi sa devina atat
de mizantrop. Iar Bleont reuses-
te sa faca aceasta dilema sa per-
siste in memoria spectatorului.
Cea de-a doua parte este mult mai
echilibrata, in special pentru ca
aici accentul cade pe actori. Este
pe de o parte cvartetul Tulia Co-
lan (Hermia)/ Catalin Miculeasa
(Demetrius)/ Costinela Ungurea-
nu (Héléne)/ Catalin Vieru (Ly-
sandre) ale caror suferinte din
dragoste oscileaza intre sublim si
ridicol, si starnesc fie rasete, fie

a inceput s-o aplice pe vioara,
apoi pe violoncel, astazi se apli-
ca In cantatul pe toate instrumen-
tele cu coarde, flaut, pian, voce.

Cine a fost Shinichi Suzuki? A
fost un muzician japonez, inven-
tator al metodei care 1i poartad
numele, un profesor cu merite
execeptionale Tn educarea muzi-
cald a copiilor, contribuind la for-
marea unor violonisti japonezi
care, ulterior, au studiat si s-au
afirmat in occident. Desi con-
testat de unii, Suzuki ramane in
pedagogia instrumentului muzi-
cal un deschizator de drumuri,
metoda sa cucerind pe zi ce trece
spatii tot mai largi de aplicabilita-
te In randul prescolarilor si elevi-
lor din ciclurile primar §i gimna-
zial. Mai mult ca oricand, astazi,
cand 1n invatamantul vocational
studiul instrumentelor muzicale
se afld intr-o evidenta cautare de
sine (putin racordat la cerintele
pietii!), metoda Suzuki poate fi o
optiune in a starni interesul pen-
tru muzicd; poate fi o poarta des-
chisa, un pas important in dru-
mul anevoios de a pregati si for-
ma profesionisti ai instrumente-
lor muzicale!

Cele 10 caiete ale metodei Su-
zuki, pe scurt, se bazeaza pe: im-
plicarea parintilor, parcurgerea
metodei la o varsta frageda, as-
cultarea, repetitia, incurajarea,
Invatarea cu alti copii, reperto-
riul ales si citirea notelor inain-
tea Invatarii literelor.

B Geo Fabian

compasiune. Apoi este echipa de
mestesugari care se incapatanea-
74 sa fie si actori, din care se des-
prinde Raluca Paun, cu un umor
extrem de tusat, aproape de gro-
tesc, pe care de altfel 1l si atinge,
in momentul in care personajul
este transformat in magar. In fine
sunt cuplurile Sorin Leoveanu
(Oberon) — Iulia Lazar (Titania)
si Adrian Andone (Thésee)/
Monica Ardeleanu (Hippolyte)
primul oferind stropul de magie,
iar al doilea de echilibru. Tot
acest amestec este bine dozat,
intr-un ritm de energie care cres-
te progresiv, pana la finalul care
este unul aproape de show, in
care publicul (de altfel implicat de
cateva ori pe parcursul specta-
colului, fie direct, fie in mod fals)
devine punctul central.

Un spectacol fabulos, plin de
energie, usor inegal, care face ca
partea a doua mai dinamica si mai
efervescentd sa pund in umbra
prima parte. Dar aga sunt noptile
cu umbre i lumini.

B Cristi Nedelcu




B VIOREL PIRLIGRAS
utopiile lui Florin
Constantinescu

ecenta expozitie de pic-
turd a lui Florin Con-
tantinescu — Spatii

utopice — a adus 1n fata iubitori-
lor si consumatorilor de arta un
univers aparte in lumea artistilor
plastici craioveni. lar daca, din
punct de vedere tehnic, pictura
lui Florin Constantinescu se si-
tueaza in aria artei abstracte, ea
pare a fi totusi mai putin ,,un pro-
test impotriva academismului si
naturalismului”, asa cum este
definit acest curent, cat o moda-
litate de a exhiba Intr-o libertate
deplind constructii cromatice ce
exercita o fascinatie proprie. Iar
libertatea la Florin Constantines-
cu este totala si pictorul merge
mai mult pe instinct decat o arhi-
tecturd a culorii elaborata, asa
cum vedem, de exemplu, la Mihai
Trifan, iar instinctul nu-1 insala si
1i mediaza emotia artistica pe care
o ofera privitorului.

Importanta in pachetul expo-
zitional prezentat si cea care da
identitate demersului artistic este
in primul rand structura lucrari-
lor, foarte expresive din punct de
vedere cromatic si compozitional.
Ea este cea care In creeaza am-
prenta stilistica artistului Florin
Constantinescu. ,,Semnificatia
structurii — spunea Adrian Mari-
no —rezida in primul rand in acea
unitate a operei de arta care se
exprima in grad sporit de expresi-
vitate.” Si, din moment ce stilul
se caracterizeaza In primul rand
prin unitatea structurald a ope-
rei, inseamna ca el reprezinta pe-
netratia 1n estetic a unor valori
extraestetice. De altfel, In acest
sens defineste Lucian Blaga sti-
lul in lucrarea sa ,,Filosofia stilu-
lui”. ,,Stilul, va nota lapidar Bla-
ga, reprezinta niste valori extra-
estetice patrunse in estetic.”

Nu doar stilul aduce un aport
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de valoare lucrarilor prezentate de
Florin Constantinescu. Opera de
arta se constituie dintr-un sistem
de relatii ce exprima tensiune in-
terioara, afectiva. Continutul
operei de arta e format din totali-
tatea trairilor subiective, emotii-
lor artistului, generate de multi-
tudinea de aspecte reale, dome-
nii ale realitatii. Forma e reprezen-
tatd de modalitatea specifica de
metamorfozare in imagini artisti-
ce specifice continutului. Intre
continut si forma e o unitate per-
fectd. Modul in care Florin Con-
stantinescu gandeste, generand
modalitati specifice de concreti-
zare in imagini artistice, a ideilor
si gandirilor sale genereaza un
profil introvertit, cu un puternic
iz de negare a realitatii (din nou
caracteristica artei abstracte) si
ducand, aproape inevitabil, spre
ideea de utopie, de unde, proba-
bil, si numele expozitiei. Totusi,
banuim ca artistul se refera foar-
te vag la utopie in sensul propus
de Thomas Morus si Tommaso
Campanella — cel de organizare
sociala ideala —, ci abordeaza la-
tura himerica a termenului, mai
apropiata curentului artei abs-
tracte, adica o lume, aga cum am
mentionat mai sus, lipsita de rea-
lism. Iar daca aceasta lume reflec-
ta conditia si aspiratiile artistu-
lui, atunci am putea chiar s-o cla-
sificam ca una eutopicd, jude-
cand dupa efectele asupra privi-
torului obiectiv.

Venit dinspre arta fotografica,
in care exceleaza profesional, Flo-
rin Constantinescu consolidea-
za valoric micul univers plastic
craiovean, evidentiindu-se ca o
personalitate aparte, un creator
aflat la maturitatea artistica, intr-
un univers finit $i inchis. Dar asta
nu impiedica faptul ca viitorul sa
ne ofere surprize...

B ROBERT SERBAN
un spectaculos si
memorabil targ de carte:
Leipzig 2018

avut loc la Leipzig unul
dintre cele mai spectacu-
loase targuri de carte din Euro-
pa, care a gazduit peste 2400 de
standuri (majoritatea de carte),
din peste 40 de tari si la care au
fost peste 200.000 de vizitatori.
Targul de la Leipzig este ca
un basm in care mii i mii de ti-
neri vin costumati in personaje
din carti si din filme, din benzi
desenate ori din... propria ima-
ginatie. E un fel de Hollywood
european, de spectacol conti-
nuu, populat de fiinte si aratari
fantastice, incat nu mai stii 1n-
cotro sa te uiti si pe cine sa imor-
talizezi cu aparatul de fotogra-
fiat ori de filmat. Desi anul aces-
ta a nins si a viscolit in oragul
german, zecile de mii de iubitori
de carte au luat cu asalt halele
targului, fie n cautare de carti,
fie Intr-o plimbare printre sutele
de mii de titluri, fie pentru auto-
grafe de la autorii Indragiti, fie
pentru a fi, pur si simplu, in spi-
ritul acestui targ fabulos.
Romania, alaturi de Georgia, a
fost tard invitatd de onoare, a
avut un stand de 300 de metri
patrati, care a fost gandit ca un
amfiteatru — unde s-au derulat o
parte dintre lansarile de carte,
mesele rotunde ori lecturile scrii-
torilor participanti. S-au organi-
zat, de catre Ministerul Culturii,
peste 70 de evenimente, la care
au participat scriitorii: Norman
Manea, Mircea Cartarescu, Nora
Iuga, Varujan Vosganian, Filip
Florian, Catalin Mihuleac, Andrei
Oisteanu, Andrei Plesu si Doina
Rusti, Ana Blandiana, Mircea
Dinescu, Andrei Cornea, Catalin
Mihuleac, Denisa Comanescu,
Dinu Flamand, Emil Hurezeanu,
Florin Lazarescu, Gabriela Ada-
mesteanu, loana Nicolaie, Matei
Visniec, Nicolae Prelipceanu,
Radu Gavan, Claudiu M. Florian,
Aura Christi, Robert Serban, Te-
odor Duna, Catalin Dorian Flo-

Intre 15 si 18 martie a.c., a

rescu, Jan Cornelius, Dana Gri-
gorcea, Iris Wolff, Rodica Dra-
ghincescu, Carmen Francesca
Banciu, Traian Pop §i Adriana
Carcu. Herta Miiller, laureata
Nobelului literar din 2009, a pre-
zentat concertul Adei Milea, un
spectacol audio si vizual, pentru
care a si facut traducerea 1n ger-
mana a textelor.

Am aterizat la Leipzig vineri
seara, in 16 martie, laora 18. La
aeroport m-a asteptat prietenul
meu Catalin-Dorian Florescu cu
masina, iar asta a fost norocul,
caciam ajuns la ora 20.30, la ga-
leria KUB, ca sa particip la o sea-
rd de poezie romano-germana,
“Lumea privita printr-un vers”.
Doisprezece poeti romani — Ana
Blandiana, D. Comanescu, Gabriel
Horatiu Decuble, R. Draghinces-
cu, T. Duna, Dinu Flamand, Nora
Iuga, N. Prelipceanu, I. Tanase si
cu subsemnatul —, alaturi de doi
poeti germani — Volker Sielaff si
Nadja Kiichenmeister —, am citit
cate un poem in romana, restul
grupajului fiind citit, in germana,
de catre doi actori. Dar inainte de
recital a avut loc un art perfor-
mance sustinut de Sasa-Liviu
Stoianovici, care a imaginat o
harta a Romaniei din... carnati. Tar
participantii la recitalul de poe-
zie, autori si public, nu doar ca
au admirat conturul de peste al
tarii noastre, dar l-au $i mancat,
caci Stoianovici a tdiat cate-o
bucatica pentru toti doritorii si
pofticiosii.

Sambata a nins si a fost frig,
am stat de dimineata pana la ora
inchiderii, 18, in targ, la standul
Romaéniei, cat si vizavi, la stan-
dul editurii Pop, care mi-a publi-
cat doud volume de poezie in:
Feintod (Moartea parafind) si
Nabh an der Giirtellinie (Putin sub
linie). Bucuria aparitiei acestor
carti de poezie a fost/este cu atat
mai mare cu cat ele sunt talmaci-
te in germana de unul dintre cei
mai buni traducatori pe care 1i are
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literatura romand, domnul Ger-
hardt Csejka. In plus, sunt carti
care aratd foarte bine, ca mai toa-
te cartile publicate de Pop Ver-
lag, editura ce, de ani buni, face
servicii importante culturii noas-
tre prin publicarea multor scrii-
tori romani contemporani. Apari-
tia Intr-o limba strdina e onoran-
ta pentru orice scriitor. Este sansa
sa interactionezi cu alt tip de citi-
tori, cu un alt mod de a vedea
literatura, poezia. Chiar daca-i
evident ca nu vei da lovitura cu
un volum de versuri (nici cu
doud?!), o traducere poate sa
atraga atentia asupra unei litera-
turi, mai ales a uneia cu o circula-
tie restransa. Cu cat mai multe tra-
duceri, cu atat mai mare forta de
atractie. Publicul din tarile de lim-
ba germana este numeros, curios,
cultivat. Am observat asta de fie-
care data cand am avut lecturi
publice, intalniri literare ori rezi-
dente literare in Germania, Aus-
tria sau Elvetia. Nu e un public
venit doar sa asculte i sa... eva-
deze in fictiune, ci e unul realmen-
te interesat de mecanismele scri-
sului, de viata autorului, de so-
cietatea din care acesta vine, de
progresele ori regresele ei, de
pozitia lui, ca scriitor, fatd de o
idee sau alta.

Acelasi lucru s-a intamplat si
la Leipzig, unde cititorii si presa
de limba germana au tratat cu
mare interes Romania si pe scrii-
torii ei. Presa a relatat cu genero-
zitate de la intalnirile literare des-
fasurate fie la stand, fie 1n alte
locuri din targ ori din oras, iar ci-
titorii §i curiosii au venit in nu-
mar mare la aceste evenimente.
N-ar fi fost rau daca pozitia stan-
dului tarii noastre ar fi fost cen-
trala sau mai aproape de intrarea
in hala 4, unde am fost gazduiti,
dar, chiar si cu acest inconve-
nient, participarea Romaniei la
Targul International de Carte de
la Leipzig din 2018 poate fi con-
semnata ca un succes.

15

[] BDook fair



©

L] [@eletrist

16

azele timide ale soare-
lui de dimineata pa-
trundeau prin fereastra

intredeschisa, incalzindu-i placut
fruntea. Din cand in cand 1si fa-
cea loc si cate o adiere ugoara de
vant tocmai buna sa racoreasca
incaperea.

Era o senzatie placuta, de ace-
ea nu-i venea sa se trezeasca si
s deschida ochii. i era mult mai
bine fata de zilele trecute cand o
alergie o obligase sd ramana in
spital. Isi trecu usor degetele pes-
te fata, gat, apoi pe maini, Incer-
cand sa simta bubitele mici si as-
pre care nu-i dadeau pace de la
inceputul primaverii. Disparuse-
ra. ,,Asa trebuie sa caute cu de-
getele si cei care nu vad!” gandi
ea, oarecum multumita ca reusi-
se si ea acelasi lucru.

Isi intinse picioarele cu teama,
apoi mainile i descoperi ca nici
incheieturile n-o mai dureau. Se
vindecase. Pentru asta trebuia sa
deschida ochii, 1nsa ii era prea
bine asa, cu ei inchisi. Dar trebu-
ia. Dadu la o parte asternutul. In
camera era o lumina galbuie ce
patrundea printre ramurile copa-
cilor din fata ferestrei. Privi pe
rand fotoliile, dulapul, oglinda.
Nu i s-au mai parut atat de res-
pingatoare ca in ziua In care a
venit. ,,Dupa linigtea de aici as
putea spune ca ma aflu la o pen-
siune!” gandi ea, impacata.

Vrand sa vada cat e ceasul 1si
indoi mana si ridica usor cu de-
getul aratiator manseta bluzei.
Consta cu uimire cd pielea isi re-
cépatase culoarea si nu mai avea
niciurma de boala. Incurajata, se
apropie de oglinda si isi cerceta
fata cu mare atentie, vrand parca
sd recupereze cele cateva zile in
care nu o facuse. Doar doua, trei
urme pe frunte, in rest totul era
aproape normal. Zambi, caci in
sinea ei stia cd putea pleca acasa
curand, nu ca anul trecut cand
fusese nevoita sa stea in spital
aproape o luna.

Linistea salonului fu intrerup-
ta insa de cateva voci ridicate ce
veneau dinspre hol. Instinctiv,
Ellise intoarse capul spre usa ca
si cand acolo s-ar fi aflat cei ce
discutau aprins. ,,Cine stie?” isi
spuse, in gand, trecandu-si incet
peria prin par. Cu cat se apropiau
de usa salonului ei, vocile deve-
neau din ce In ce mai clare. ,,Ori-
cum nu e treaba mea!” gandi din

nou Ellise. Totusi puse peria in
geanta si isi inclind capul spre

B SIMONA-INGRID DUMINICA

aripi de inger

usa sa auda mai bine ce se intam-
pla. Asa putu sé inteleaga cate-
va cuvinte: psihiatrie, tratament,
paza, raceald, caci vocile se su-
prapuneau una peste cealalta,
creandu-se un vacarm de nedes-
cris. Cand peste acestea se ada-
ugd un planset de copil, Ellise se
hotari sa deschida usa.

Dintr-o data zgomotul deve-
nise parca prea puternic. Se inal-
ta pe varfuri sd vada mai bine.
Cativa medici i cateva asistente
se ingramadeau in jurul unui ba-
iat care se zbatea si plangea in-
continuu. O doamna in varsta
venea 1n urma lor si privea nepu-
tincioasa la tot ce se intampla.

- Este Alex Papadopol, autis-
tul de la ,,Casa Sperantei”, auzi
Ellise pe cineva vorbind 1anga ea.

- Iar a racit, saracul! continua
aceeasi voce. Ellise Intoarse ca-
pul si o vazu pe infirmiera care
tocmai trecuse prin fata ei plim-
band un mop pe podea, asta asa,
ca sa nu meargd degeaba. Tre-
buie sa vina psihologul de la or-
fani, altfel nu se linisteste! conti-
nud infirmiera.

Ellise ramase cu privirea atin-
tita asupra ei. Nu-i placea sa auda
astfel de lucruri. Erau orfani intr-
adevar, dar ei 1i placea sa le spu-
na ,,copii care-si agteapta parin-
tii”, iar ,,autistul” Alex era unul
dintre ei. Il cunostea, ea era vo-
luntar la ,,Casa Sperantei” de cati-
va ani, de cand intrase in gimna-
ziu.

,Da, acum este treaba mea!”
isi spuse Ellise, mutandu-si pri-
virea de la infirmiera cétre grupul
in care se afla Alex. [i placea sa-1
numeasca ,,copil special” si se
numadra printre putinele persoa-
ne cu care acesta comunica.

Asistentele reusisera cu greu
sa intre Impreuna cu Alex in salo-
nul din fata celui al lui Ellise. La
urma intra si doamna 1n varsta si
toatd galagia se mai potolise.

- Lasa-1, domnisoara, ca a ve-
nit si psihologul, acum se linis-
teste! o auzi Ellise pe asistenta
ce 1i aducea tratamentul de dimi-
neata. Vad ca te sim{i mai bine.
Trebuie sa mai luam cateva ana-
lize, adauga ea.

- Bine,incuviinta Ellise, ridi-
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candu-si maneca. Nici n-a mai
simtit intepatura de ac, era cu
gandul la Alex.

- Am auzit ca a racit, spuse El-
lise, In timp ce asistenta astepta
ca ea sa-si Inghita pastilele.

- Cine, Papadopol? Da, asa e
el, mai sensibil. Rau e ca nu te
intelegi cu el. Doar pe bunica-sa
o mai asculta si pe psiholog, con-
tinud asistenta, in timp ce-si lua
tava cu medicamente si se indrep-
ta spre usa.

Deci doamna in varsta era bu-
nica lui. Ellise nu o vazuse nicio-
data, nici macar 1n vizita la el, sau
poate pur si simplu nu se intalni-
sera. Alex eraun copil inteligent
si special, asa cum 1i spunea Elli-
se. Isi accepta bunica din tot su-
fletul sau numai asa, ca sa aiba si
el pe cineva?

Cand 1-a vazut prima data, Alex
se legana pe pervazul geamului
de la Casa Sperantei. Nu comu-
nica cu nimeni. Isi alinia creioa-
nele si pixurile pe masa, foile pen-
tru desen erau fix la marginea
mesei, iar 1anga el, pe scaun, sta-
tea un iepure de plus alb cu ne-
gru, cu o sfoara legatd in jurul
gatului. Tare ar fi vrut sa intelea-
ga Ellise de ce statea acolo sfoa-
ra, dar nu avea cum. Alex nu fa-
cea decat sa repete ce auzea in
jurul lui si sa deseneze. La ince-
put oamenii lui erau diformi, cu
maini ce plecau direct din cap si
picioare ca firele de ata. Ellise a
stiut ca el e deosebit si, Intr-ade-
var, dupa un timp s-a dovedit ca
era inteligent §i cu 0 memorie fan-
tastica. Atunci cand era vesel si
linistit comunica aproape ca un
copil normal, insa nu de putine
ori i placea sa ramana in lumea
lui. Renuntase chiar la iepurele
lui alb cu negru cand Ellise ii fa-
cuse cadou, de ziua lui anul tre-
cut, un breloc cu un iepure ase-
manator. De atunci il purta tot tim-
pul, iar ceilalti nu mai radeau de
el.

Desenele lui au capatat in timp
culoare, dar aratau asa ca prin
ceata, sterse, de parca ar fi as-
teptat sa iasa soarele de undeva
sd o risipeasca.

Lui Ellise i-a placut Alex de la
inceput. A studiat atat de multe
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despre boala lui, incat nu o mai
speria nici o manifestare de-a sa.
Asa a inteles ca mainile plecate
din cap nu erau decat dorinta de
a afla de ce lumea lui e atat de
diferita de a noastra.

Stiindu-1 alaturi pe Alex, Ellise
parea ca nu-si mai doreste sa se
intoarcd acasa. A asteptat nerab-
datoare sa se faca liniste pe hol.
Era curioasa sa il vada pe Alex,
mai ales ca nu mai trecuse pe la
Casa Sperantei de aproape doua
Iuni. Fusese in vacanta, iar acum
se imbolndvise si ea.

Isi privi inca o data chipul in
oglinda si se indrepta catre ca-
mera lui Alex. Batu destul de in-
cet la usa si, cum nu-i raspunse
nimeni, apasa clanta si intra. Alex,
destul de linistit, se legana pe
pervazul geamului, iar bunica lui
ii povestea ceva.

- Buna ziua, sunt Ellise Nico-
lescu, spuse ea, intinzand mana
in semn de salut catre bunica.
Sunt unul din voluntarii de la
,,Casa Sperantei”. ..

- Asa... o intrerupse bunica,
deci il cunosti pe Alex!

- Da, destul de bine! Ellise privi
in incapere. Aceleasi creioane ali-
niate pe masa, aceleasi foi albe
de hartie, dar si un teanc de de-
sene aruncate In pat.

- Uite, 0 armata de oameni nu
suntem in stare sa-1 ducem la ra-
diografie. Are o raceala care nu-i
mai trece de doud saptamani. Nici
eu nu mai pot sa stau cu el. Mai
am trei nepoti care ma asteapta
acasa. Pe el nu-l iau ca iese scan-
dal intre ei. Prefer sa-l stiu aici
ingrijit si in siguranta, se vaita
bunica.

.Numai atat?”’ gandi Ellise care
acasa avea parte de toatd dragos-
tea pe care i-o puteau oferi parin-
tii, dar Alex?

- Sa nu ma intelegi gresit, con-
tinud bunica, ddndu-si seama de
nelamurirea lui Ellise. Il iubesc si
el stie asta. Dar cateodata e inca-
patanat. Abia l-a linistit psiholo-
gul astazi, dar n-a putut ramane
prea mult, avea treaba 1n alta par-
te. Poate vine maine sa reusim cu
radiografia. ..

Ellise isi mai potolise indigna-
rea. S-a Indreptat catre Alex si
pundndu-i mana pe umar i-a spus:

- Buni, Alex! Sunt aici cu tine.
Esti bine? Alex s-a oprit din lega-
nat si si-a ridicat privirea catre ea.
Parea obosit. Nu a rostit decat
un ,,Da” incet, apoi a continuat
sd se legene. Orice alta incercare
de comunicare cu el a fost in za-
dar.

- Lasa-1, spuse bunica, uite-
asa stam zile intregi, el acolo si
eu aici. Alte dati am vorbit si cate
jumatate de zi, dar nu stiu ce are
de cand am venit in spital.

Ellise i-a raspuns cu un zam-
bet in coltul gurii si s-a indreptat
spre desenele lui Alex. Le-a cer-
cetat pe fiecare cu mare atentie.
In unele aparea iepurele alb cu
negru si un ceas rasturnat, in al-
tele ii ieseau muste din piept, iar
in altele era el cu un turban pe
cap inconjurat de caini, pisici si
ratoni.

- Pe acestea cand le-a dese-
nat? intreba Ellise pe bunica, ara-
tandu-i trei foi de hartie.

- De ieri mazgaleste la ele. Di-
mineatd mi-a zis ca trebuie sa fa-
cem liniste cu totii ca 1i cresc ari-

pile. Ce pot sd mai fac eu? se vai-
ta bunica. Intr-adevar, in centrul
unui desen era Alex cu aripi de
inger care ocupau toata foaia.

Ellise simtea cum i se inrosesc
obrajii ca atunci cand facuse aler-
gia. Intr-o fractiune de secunda
ii trecura prin fata ochilor zilele in
care venea grabita de la scoala,
manca in fuga si isi facea lectiile,
ca mai apoi sa citeasca despre
copiii cu autism. Cate ceva din
psihologie, cate ceva din psihia-
trie, sute de pagini citite pana
noaptea tarziu. O ajutase mult sa
inteleaga aceasta boala si psiho-
logul scolii, care o si indrumase
sa devina voluntar.

Mai privi o data cu atentie ul-
timele desene ale lui Alex si apoi
o0 privi pe bunica, femeie simpla,
dar gata oricand sa se sacrifice
pentru nepotii ei. Intelesese si de
ce Alex facuse scena de diminea-
ta.

Ellise cauta sa-si faca un plan
in minte, dar nu se putea gandi la
nimic, atat era de fericita. Iesi val-
vartej pe usa si se Intoarse cu o
foaie si un creion, caci nu le pu-
tea folosi pe cele frumos aranja-
te. Se aseza pe pat si isi trase un
scaun pe post de masa.

- Si tu desenezi, mama? intre-
ba bunica deznadajduita, dar nu
primi nici un raspuns pentru ca
Ellise era prea concentrata.

Cand termina de desenat lua
fata de masa impreuna cu dese-
nul si se indrepta spre Alex. La
inceput el nu paru interesat de-
cat sa-si continue leganatul.

- Opreste-te, Alex! 1i spuse ea
pe un ton ferm, intinzdndu-i de-
senul si punandu-i in brate fata
de masa. El se opri din leganat si
incepu sa studieze atent desenul.

Ellise 1i urmarea fiecare reactie
cu mare atentie. Inima 1i batea cu
putere si parca nici nu mai putea
sd respire pand nu vedea ceva
din partea lui. Intelesese: ceasul
era dorinta lui de a se intoarce la
iepurele alb cu negru, de a scapa
de raceala din piept dar si de cei
care radeau de el. Si pentru ca
era tinut in spital alta solutie nu
avea decat sa-i creasca aripi cu
care sa scape de acolo. Dar ele
au crescut atat de mari incat nu
puteau sa Incapa pe usa ingusta
a holului ce ducea spre radiogra-
fie. Risca sa si le rupa dupa ce s-
a chinuit atat sa-i creasca.

Asteptand raspunsul lui Alex,
Ellise avea aceeasi senzatie ca
atunci cand invata la inot saritu-
rile de la cea mai inalta trambuli-
na. Nu stia cum o sd iasa, asa cum
nu stia nici acum. Emotiile aproa-
pe ca ii lasase corpul inert. Doar
ochii 1i mai putea misca.

Alex apropie foaia de ochi,
semn ca era interesat de ce vazu-
se acolo, apoi ii aparuse un zam-
bet in coltul gurii. Ellise astepta
fara sa clipeasca §i numai cand
Alex incepu de-a binelea sa rada
si sa se uite la ea multumit, stiu
ca gasise singura solutia. Fara
indrumatori, fara psiholog, fara
logoped.

Alex lasase foaia cu desenul
deoparte si se ridicase, dandu-i
lui Ellise fata de masa. Aceasta i-
0 puse pe umeri, trecu incet in
fata lui, i-o innoda sub barbie si il
puse sa o strAnga cu mainile pe
langa corp. Nu de alta, dar peleri-
na trebuia sd-i stranga aripile asa
incat sa nu si le raneasca trecand
de usa Ingusta a holului.

Ellise il lua de brat pe Alex care
zambea fericit, {indndu-si strans
pelerina.

- Bunico, chemati asistentele,
mergem la radiografie!
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Moldov, Repertoriu, Editie
ingrijita, prefata si cronologie de
Petrisor Militaru, Editua Aius,
Craiova, 2017.

upa ingrijirea unor edi-
tii precum Corp trans-
parent de M. Blecher

(Aius, 2014) sau Opera poetica
a lui Saga Pana (Aius, 2015), ur-
mate de Carfi de vizita de Mad-
da Holda (Aius, 2017) si Opera
poetica alui Constantin Nisipea-
nu (Aius, 2017), Petrisor Militaru
isi opreste atentia asupra singu-
rului volum publicat de Moldov:
Repertoriu (Aius, 2017). Moldov
este, de fapt, pseudonimul lui
Marcu Taingiu (1907-1966), apro-
piat al lui Sasa Pana si cofonda-
tor al revistei Unu ce a aparut ini-
tial la Dorohoi. Precedat de ro-
manul Alfabet (A-B), din 1930,
scos de Moldov in colaborare cu
Sasa Pana, Repertoriu aparea
initial in 1935 si cuprinde ,,schi-
‘;ele paralogice” publicate de el
in revista Unu. In Prefata aces-
tei carti, reeditate nu IntAmplator
in 2017, cand se implinesc 110 ani
de la nasterea lui Moldov, Petri-
sor Militaru traseaza principala
problema pe care o ridica scrieri-
le acestui autor avangardist cri-
ticii literare — raportarea mimeti-
ca la modelul urmuzian —, avand
in vedere admiratia avangardis-
tilor pentru Urmuz, revendicat
drept precursor. Totodata, Pre-
fata reprezinta prima reconstitui-
re diacronica a receptarii critice a
operei lui Moldov.

Lectura acestor ,,schite para-
logice” dovedeste totusi, ca
Moldov, desi se plaseaza indu-
bitabil in zona urmuziana, el este
influentat, in egald masura, de
poezia avangardistd a vremii sale.
Daca Urmuz traieste criza limba-
jului si implicit a literaturii, pro-
punand o reforma radicala a dis-
cursului literar, Moldov o depa-
seste, indreptandu-se in alta di-
rectie. Nu atat o constiinta criti-
ca se afla in prozele sale, cat una
detasata si binedispusa, care pa-
rodiaza pe langa temele, motive-
le, imaginile unei literaturi-cliseu,
indeosebi o lume falsa, cu refle-
xele si obiceiurile ei. Regasim in
miniprozele sale aceeasi ,,tehni-
ca” urmuziand, suprarealistd n
fond, bazata pe asocieri de lim-
baj care compun descrieri fizice
caricaturale, socante, insa absur-
dul la Moldov atinge pe alocuri
note bogziene, mai putin revol-
tate si sfidatoare, ce-i drept. Daca
Bogza isi incheia brutal celebrul
Poem ultragiant din volumul
Poemul invectiva (1933) —,,Ser-
vitoare cu sexul ca o mancare de
patlagele vinete/ Scriu despre
tine poemul acesta/ Pentru a face
sa turbeze de ciuda fetele burghe-
ze/ Si sa se scandalizeze parintii
lor onorabili/ Fiindca desi m-am
culcat cu ele de nenumarate ori/
nu vreau sd le cant/ $i md urinez
in cutiile lor de pudra/ in lingeria
lor/ in pianul lor/ Si in toate cele-
lalte accesorii care le formeaza
frumusetea.” —, Moldov se dis-
treaza, proiectand prin deforma-

l MARIA DINU

Moldov reeditat dupa

re asupra ,,personajelor” sale
(majoritatea dau titlului prozelor),
reflexe ce tin de o anumita galan-
terie si grandomanie a lumii bur-
gheze, afisate ostentativ. Hihd a
lui Rumache din proza omonima,
animal domestic, este ,,imbracat
dupa traditii mostenite”, iar
Gogo, de o politete donjuanes-
ca, ,,incepu sa salute cat mai gra-
tios toate doamnele si domnisoa-
rele din oras, neuitand sa-si ne-
tezeascd mustata cu mana stan-
g4, sa deschida gura spre a ardta
dintii sai de portelan fin [...].” Ri-
chis nu doar ca are ,,creierii infa-
surati in galoane de colonel”, dar
e si posesorul unei ,,sotii Inco-
togmanite in blanuri”, descriere
ce intretine aerul superior al cu-
plului burghez. Pulka pare o in-
truchipare a patetismul feminin
prostesc, cu fericirea ei ingusta,
fiindca e mama si sotie (,,e un ae-
rostat de fericire oxigenata care
se masoard in m3.”), dar si cu pa-
siunea, de un efect terapeutic,
pentru lecturi lacrimogene: ,,un
balcon in stil oriental 1i creste in
prejurul gatului unde are un de-
pozit de romane sentimentale.
Lacrimile se scurg prin jgheaburi
special amenajate in coltul bal-
conului intr’o 1adita cu cenusa.”
Apoi accesorii precum umbrelu-
tele, evantaiele, palariutele, perii-
le, lantul ceasornicului nu mai
servesc unui scop anume, ci sunt
pur decorative, fac parte din fiin-
ta personajelor, devenind un fel
de excrescente ale acestora,
atunci cand cuplurile insesi nu
par formatiuni eterogene, ironie
la adresa atasarii excesive si a lip-
sei de independenta: ,,Cirip e
noua sotie a lui Dringa, agatata
de coada dreapta a fracului sau.”

Pe langa parodierea lumii bur-
gheze si a distrugerii tehnicii
portretistice din conventia tradi-
tionald, prozele lui Moldov in-
clud o puternica latura erotica,
absenta, nsa, la Urmuz si dizol-
vatd in scenariile onirico-bahice.
Asemenea ceilalti autori supra-
realisti, erosul si sexualitatea
sunt la Moldov o manifestare a
libertatii i inlaturarii constrange-
rilor, atat la nivel creator, imagi-
nativ, cat si moral. Proza Amin-
tiri alcoolizate sta sub semnul
rememorarii §i este o descriere
transfigurata de starea dionisia-
ca a celor trei personaje neindi-
vidualizate, iesite din ,,aburul
butoiului-restaurant”, a caror
hoinareala nocturna aduce la su-
prafata trairi din ,,beciul instinc-
telor” si dorinte care ,,ating re-
corduri”. Decatusarea erotica nu
este 1nca totala, caci trezirea im-
pulsurilor e defulata prin consu-
mul alcoolului (,,Instinctele latrau
in cotete si oamenii se regaseau
intai in alcool.””) precum 1n textul
Luna si salonul, unde o intalnire
burgheza se prelungeste spre
miezul noptii. Salonul in care ,,un
pian cantd astmatic”, iar ,,Jampioa-
ne incendiate se multiplicau in
oglinzile apelor: ROSsssii.” devi-
ne un spatiu al notarii dorintelor
erotice combustive, taioase, aci-
de, tipice suprarealismului —,,Fe-
tele stateau 1n vitrine de lut, hai-
te Incinse cautau cu ochi oblici
opiumul din carnea cu pret maxi-

mal.” Textul are ceva din tensiu-
nea erotica din poemele Iui D.
Trost, abstractizata si transpusa
printr-un imaginar obiectual, sau
din clocotul interior, colorat si
sonor din volumul lui Tristan
Tzara, Cinema calendar al ini-
mii abstracte, case (1920). Toto-
data, clownul, frecvent in aceste
,schite paralogice” (probabil da-
toritd trasaturilor sale proteice si
nonconformiste, pe gustul lui
Moldov, el insusi inzestrat cu ,,ta-
lent actoricesc”, cum marturiseste
Saga Pana in memoriile sale), tri-
mite la imaginarul burlesc dadaist.

Atunci cand nu exista retinere
sau cenzura erotica (,,Copoii in-
stinctelor pandesc adevarul cap-
tiv Intr’o capcand comestibila.”,
citim in Filtru de silogisme), un
personaj precum batranul Snax,
preocupat de insuratoare, este iro-
nizat pentru obsesia sa sexuala.
Descrierea asteptarilor si perfor-
mantei din noaptea nuntii este
comica, nu doar datorita propor-
tiilor dorintelor, ci si fiindca, din
cauza efortului depus, lui Snax ii
albeste subit parul vopsit si di-
vorteaza: ,,Mult asteptata sard
venise cu dimensiuni gigantice,
iar noaptea de Iulie era flacara.
Perinile si cearsafurile naftaliniza-
te gidilau nervii. Snax deveni pom-
pier. Incendiat de dorinte, se ra-
coria cu sudoarea ce-i curgea
abundent din pori. Din parul sau
vopsit, cerneala se prelingea pe
albeata asternutului. Zorile il ga-
sird extenuat de sfortarile facute.”
Discursul suprapune doua reali-
zati, una erotica, evidentd, alta
aluziva, referitoare la un anumit tip
de scriitura si la aga-zisa placeri
ale scrierii si ale lecturii transfor-
mate in dezamagire. Ironia la adre-
sa eforturilor bietului Snax este
orientatd spre resursele si efortu-
rile unei anumite literaturi, imba-
tranite ca personajul insusi, de-
ductibilad din ultimele imagini ale
scurgerii vopselei-cearneald pe
asternuturi. Esecul lui Snax 1n ac-
tul erotic este esecul destinat unei
scriituri contrafacute, care mizea-
za pe cantitate si presupune efort
si constructie, i mai putin talent
si spontaneitate, de unde starea
de extenuare finala. Altfel spus, in
viziunea lui Moldov, literatura tra-
ditionala, mai exact cea confesiv-
terapeutica, este golire interioara
sau descarcare de umorile colec-
tate in timp, dar si un mijloc de
autoiluzionare ca scrisul aduce
implinire.

Regasim, totusi, si sexualita-
tea manifestata in formele ei pri-
mare tocmai intr-o proza tragico-
mica dedicatd memoriei lui Urmuz.
Smaie, personajul eponim, este
ironizat pentru ca nu face fata
poftelor sotiei sale, care practica
zoofilia, asemenea protagonisti-
lor din volumul de versuri al lui
Geo Bogza, Poemul invectiva, ce
intretin relatii sexuale cu rate,
caini, bivoli sau castraveti. Sotia
lui Smaie prefera tapii: ,,Sotia lui
avea o deosebita predilectie pen-
tru tapi si ura de moarte caprele.
Noptile cu luna si le petrece in
tovaratia unui tap, caruia 1i min-
glia dragastos, cu o voluptate de
Mesalina, barbisonul & la Henri
IV, cu care isi facea citeodata

82 de ani de la prima edifie

masaje care ii produceau asa-fel
de excitatii incit isi scotea dantu-
ra i, despletindu-si parul, tipa ca
din gura de sarpe.”

Dar alte texte precum Citro-
nada (O expunere automatda fa-
cutd la Secol), Filtru de silogis-
me, Rina, Telegrame, 114, Vilma
sau Amintiri alcoolizate, despre
care am mai amintit, sunt situate
in directia prozopoemelor lui
Sasa Pana, incluse in volumele
aparute cu cativa ani inaintea
Repertoriului lui Moldov: Dia-
grame (1930), Echinox arbitrar
(1931), Viata romantata a lui
Dumnezeu (1932). Cand nuurmu-
zianizeaza, Moldov recurge la un
imagism ,,hipermetaforizant” (Ion
Pop), orientat indeosebi spre ca-
drele celeste, nocturne, frecven-
te de altfel in Intregul volum. Pro-
za Telegrame este un colaj de
imagini vizuale si auditive insoli-
te, dar feerice, florale, in care ana-
logiile incompatibile se armoni-
zeaza intr-o retea organica: ,,Ce-
rul e un ndvod cu licurici de alu-
minium prinsi in iazul intunericu-
lui./ Greierii au furat tignalele ser-
gentilor pe cari le ofera — foarte
muzicali — broastelor./ Siragurile
stelelor pulseaza bataia cerului in
inima ochilor./ Luna este scuipa-
tul cimitirului de tuberculosi in
batista cerului./ Sub geamul de
bordel al lunii, ingerii 1si prime-
nesc camasile de crini.// De ce
dirijorul de orchestra cauta prin-
tre orchetranti un colac de salva-
re?” Similar, la Sagsa Pana, aso-
cierile libere emana armonie, na-
turalete, stridenta sau neliniste:
,F'// luturii, care danseaza noap-
tea in jurul becurilor, se aduna
ziua imprejurul becului solar. Dar
cate milioane nu-si lipesc de el
fularul ariilor de polen. Aceste
cadavre sunt adevarata cauzd a
petelor sonale// 1//n Olanda gra-
dinii mele domneste regina nop-
tii. Noaptea, ea iti desveleste un
decolteu de frisca si un parfum
de vis. Si toate florile adorm cu-
minte sub veghe reginei ce le-am
daruit.”, citam din poemul Post
scriptum, dedicat de Sasa Pana
lui Moldov.

Interesane sunt §i personajele
feminine — Katiusca, Rina, Vilma
—, de aceeasi esenta misterioasa
ca protagonistele lui Saga Pana,

MOLDOV
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Tania, Ny, Agnes, Sarica. Portre-
tizata Intr-un registru interogativ
sau sub semnul negatiei (,,Nu
scuipi sange, nu esti romantia.
Iubesti demonii i noaptea vrei sa
mori, vrei sa traiesti. De ce sa iu-
besti la orele fixe, de ce ai vrut sa
mori? In care garderoba ti-ai uitat
sufletul?”), Katiusca este un spi-
rit liber, in care clocotesc simultan
viata si moartea, adica trairi con-
tradictorii duse la extrema. Rina,
posibil prostituata, este sublima,
caci frumusetea ei pervertita este
expresia unei mari puritati: ,,RINA:
numele unei sfinte din celule cu
gratii de Intuneric. Sufletul ei ca o
lumina, stréjuia pantele dintr’in-
sa. Avea In sange otrava sarutdri-
lor tarifate. in ochi, moartea se ro-
tia scrinciob.” Ea are farmecul per-
sonajului arghezian Tinca (i n-ar
fi de mirare sa fie o influenta asu-
mata, avand 1n vedere admiratia
avangardistilor pentru Arghezi),
datorita pasiunilor pe care le star-
neste, fiind, din cate se pare, cau-
zaunui conflict intre rivali. Vilma,
care da titlul unei proze de trei ran-
duri, este fecioara ale carei dorin-
te erotice 1i alimenteaza fanteziile:
»Aceastd fatd cu parul colorat
poartd povara unei virginitati ce
se vrea descatusata. Viseaza bor-
dele in tramwaie si doarme goala
pe clapele unui pian electric.”

Asadar, reeditarea volumului
Repertoriu de Moldov este sem-
nificativa nu fiindca ar schimba
imaginea avangardei istorice —
situatie subliniatd de Petrigor
Militaru in prefata, unde il citea-
za in acest sens pe lon Pop —, ci
o data, pentru ca reprezintd inca
o confirmare a importantei mode-
lului urmuzian pentru scriitorii
avangardisti i, in al doilea rand,
sustine existenta unui dialog in-
trinsec al avangardistilor, care
depaseste granitele relatiilor de
colaborare, sustinere reciproca si
amicitie din planul concret, fizic,
si se extinde 1n zona scriiturii, a
operei, ca forma de comunicare
pe un nivel superior.

cazul).

Maria Dinu — critic literar.

Concursul National de Poezie
,Constantin Nisipeanu”,
ditia a IV-a (2018)

oncursul National de Poezie ,,Constantin Nisipeanu” este
‘ organizat de Editura Aius si se adreseaza celor care nu
au publicat pana acum un volum de versuri.

Manuscrisele vor fi trimise pe adresa Editurii Aius in trei exem-
plare, semnate cu un motto. Fiecare manuscris va fi insotit de un
plic inchis ce va purta acelasi motto, iar in plic se vor gasi numele
si prenumele concurentului, data de nastere, adresa, numarul de
telefon si premiile obtinute la alte concursuri literare (daca este

Manuscrisele vor fi trimise, pana la data de 1 octombrie 2018,
pe adresa: Editura Aius, str. Pagcani nr. 9, Craiova, judetul Dolj,
200151. Rezultatul concursului se va afisa pe data de 1 noiembrie
2018 pe site-ul editurii craiovene: www.aius.ro

Juriul Concursului National de Poezie ,,Constantin Nisipeanu™
este alcatuit din trei membri: Nicolae Marinescu — directorul Edi-
turii Aius, Petrisor Militaru — redactor-sef al revistei ,,Mozaicul” si
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atre sfarsitul celui de-
‘ al nouasprezecelea se-
col au loc in societate
nu numai o serie de fraimantari
sociale, cum ar fi grevele sau mi-
gratia populatiei din zonele mai
putin dezvoltate, tinta finala re-
prezentand-o lumea aceasta pes-
te care plana spectrul imbogatirii
intr-un timp scurt, dar si eviden-
te framantari in sfera artelor, ex-
trem de vizibile fiind cele din sfe-
ra literaturii i mai ales a poeziei,
dar si a picturii si a muzicii.

Apare revolutia produsa de
filmele fratilor Lumiere care pro-
moveaza cultul imaginii fixate pe
un suport. Fenomenul incepuse
cu cateva decenii mai Tnainte prin
imaginile fixate pe sticla, cupru
sau pe hartie. Se naste o moda
care devine chiar o eticheta a
modului de viata. Individul po-
zeaza singur, cu familia sau cu
colectivitatea in care actioneaza.
Revolutia stiintifica si tehnolo-
gic-industriala capata dimensiuni
care creeazd noi discipline si di-
rectii de cercetare. In aceasta reu-
niune de factori favorizanti, apar
noi curente in care artele vizuale,
arhitectura, muzica, dansul se ali-
niaza. Astfel, se infiripa arta noua
sau arta 1900 bazata pe funda-
mentul ideilor estetice europene
ale sfarsitului de secol XIX si ale
inceputului de secol XX. Misca-
rea cuprinde spiritele ardente ale
artei din mai multe tari, flacara
creatiei cuprinzand rapid teritorii
variate intr-o idee comuna care
insa a avut diferite denumiri: Se-
cession sau Jugendstil in aria
germand, Modern Style in cea
engleza, Floreale in Italia, Juven-
tud in Spania, coup de fouet (li-
teral ,,lovitura de bici”’) in Belgia,
Tiffany style in America, szeces-
szio in Ungaria, Nieuwe Kunst in
Olanda, Mir Iskusstva in Russia,
Stil Kalevala in Finlanda, Siro-
Uma 1n Japonia, iar in Franta —
Art Nouveau. Exista desigur
usoare diferente intre diferitele
arealuri artistice, dar linia gene-
rala a fost aceeasi, linia moderna,
conceptia noud, curajoasa, in
abordarea operei artistice stimu-
land primii pasi spre aparitia avan-
gardei care a marcat toate disci-
plinele artistice. Efectul s-a do-
vedit tocmai in rolul de a realiza o
sintetizare a ideilor revolutiona-
re nu numai cuprinse in sfera ar-
telor, ci prin reflectarea lor in sfe-
ra social-politica.

Cam pe la 1870 socialistul uto-
pic englez William Morris 1n lu-
crarea sa Arts and Crafts lansa
sloganul ,,arta in toate” insistand
asupra ,,frumosului in obiectele
de folosinta zilnica”. La 1900, so-
cialismul sub flamura rosie invol-
burata de uraganul revolutiei ba-
tea la portile batranului conti-
nent. Morris nu a fost insa un
utopist pdrasit pe o insuld nelo-
cuita. Intre cei convingi de sim-
biotica legatura dintre arta si ar-
hitectura, element benefic in pro-
gresul societatii se vor numara si
marii maestrii ai modernismului in
artd, avangardistii Ludwig Mies
van der Rohe, Walter Gropius
sau Henry van de Velde si mai
aproape de zilele noastre Le Cor-
busier si Oscar Niemeyer. Intre
acesti militanti ai artei pentru toti
se inscrie si arhitectul belgian
Victor Horta, a carui casa de pe
rue Americaine din cartierul Saint
Gilles din Bruxelles va fi fost inal-
tata intre anii 1898 i 1900. Tot in
1900, arhitectul Eugen Albu 1nal-
ta in Bucuresti Casa Al. Djuvara
din reajma pietei Rosetti. Arhitec-
tul Ion Berindei ridica Leagéanul
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un pionier al Art-Nouveau:
Victor Horta

Sf. Ecaterina din rondul Arcului
de Triumf, in cel mai pur stil neo-
romanesc (Piata Victoriei) si o alta
foarte aproape, Casa G.M. Stoe-
nescu.

Fascinat inca de copil de de-
sen si arhitectura, Victor Horta
(n. 6 ianuarie 1861, Gent - d. 9
septembrie 1947, Etterbeek) este
unul din cei cincisprezece copii
ai cizmarului Petrus Horta ce si-
a inceput studiile de arhitect in
orasul natal pe care le continua
la Bruxelles, urmand apoi anii de
lucru in atelierul arhitectului fa-
vorit al lui Leopold al II-lea, Al-
phonse Balat, pe care 1l va se-
cunda la constructia grandiosu-
lui edificiu as Muzeului Regal de
Belle Arte (in forma actuala
avand trei etaje supraterane si
opt subterane!). Este un lector
atent al tratatului Conversatii
despre arhitecturd, elaborat de
Viellet-de-Duc, maestrul lui Le-
comte de Nouy — cel care a re-
staurat Manastirea Curtea de
Arges si Biserica Trei lerarhi din
lasi. Un prim succes al carierei
si al orientarii sale socialiste este
comanda sediului Sindicatelor
muncitoresti din Bruxelles —
Maison du Peuple (1895), adica
a omului care va deveni creato-
rul stilului coup de fouet. Seria
succeselor continua cu Casa
Autrique, cu hotelurile Tassel
(1893), Solvay (1894) si van Eet-
velde (1895), dar si Gara Centra-
1d din Bruxelles sau Muzeul de
Arta din Tournai. In mod clar
aceste proiecte i-au adus satis-
factii profesionale, dar si finan-
ciare pe masura. Victor Horta nu
a fost doar un constructor al
celor avuti, ci gi-a indreptat aten-
tia si spre starea a treia edificand
0 scoald Intr-un cartier sarac ca
si acel sediu al Partidului Mun-
citoresc despre care am amintit
mai sus. In deplina glorie linia
sa caracteristica va fi cultivata
cu repeziciune nu numai in pa-
tria sa, dar si in Intreaga Europa.

Un arhitect atat de renumit nu
putea sd nu aiba i aspiratia de a
avea propria casa. In 1898, el cum-
para doua parcele cu gandul de a
construi casa si atelierul. Functi-
onalitatea s-ar traduce prin doua
fatade diferite. In 1906, mareste
casa, pentru cain 1919, dupa se-
jurul sau american vinde o parte,
iar atelierul 1l metamorfozeaza
intr-o locuinta burgheza. Dupa ce
s-a deschis, in 1969, pentru pu-
blic s-a constatat ca scara locuin-
tei, prevazuta pentru trei persoa-
ne, nu rezista afluxului de vizita-
tori si risca sd se prabuseasca.
Astazi numarul maxim de persoa-
ne admise este limitat la 45, nor-
ma prevazuta dupa consolidarea
scarii in 1992. Interiorul, ince-
pand cu ornamentele din lemn
sau metalice ale usilor, ale feres-
trelor si, desigur, ale scarii poarta
amprenta liniei Art-Nouveau.
Péna la amanuntul de tipul clan-
telor, al incuietorilor, robinetelor
instalatiilor sanitare, componen-
telor de calorifer — toate au in
designul lor elementul modern.

Si aici ca i in marile sale lu-
crari, pentru Horta a fost impor-
tantd aducerea unei maximale lu-
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mini naturale, ca si utilizarea ma-
terialelor clasice alaturi de cele
moderne. A fost primul care a in-
trodus fierul in constructiile par-
ticulare utilizat mai cu seama la
edificiile industriale (gale, hale,
sere). Fatadele sale au plasate
ferestre fara o geometrie, dar pro-
portionate sunt spatiile de lumi-
nat. Casa scdrii surmontata de
un plafon vitrat devine axa com-
pozitiei spatiale. Prin aportul de
lumina 1n inima constructiei se
ofera privirii o panorama fara ob-
stacole ale unui intreg etaj, din
stradd pana in gradind. Acest
element reprezintd o componen-
ta a artei japoneze (redescoperi-
te dupa 1860) care aduce o noua
conceptie asupra naturii, asupra
creatiei artistice, ceea ce repre-
zintd samburele noului curent
Art-Nouveau.

Prin ce se mai remarca vila
Horta? Prin balcoanele suspen-
date ale fatadei, masa din sufra-
gerie cu folosintele ei secrete:
incalzitorul de mancare si tele-
fonul, oglinzile si reflexul lor spre
infinit plasate pe scara si, in sfar-
sit, acel pisoar alb din metal, in-
stalat In dormitor langa pat, intr-
o trapa care se deschide lateral,
ustensila de folosintd nocturna
in cazul unei maladii a prostatei
de care arhitectul suferea cu si-
gurantd. Oricum obiectul are
acum valoare artistica daca ti-
nem cont de faptul cd Marcel
Duchamp l-a expus, de asta data
din portelan, sub titlul Izvorul la
expozitia din 1913 fiind astazi ci-
tat drept o lucrare de avangar-
da. In finalul acestui articol de-
spre un zeu al artei moderniste
ag cita un element al artei 1900
de la noi, revista Ileana, tinerii
fosti invatacei la Munchen care
fac ilustratia revistei, incepand
cu Stefan Luchian care semnea-
74 coperta primului numar, con-
tinuand cu ilustratiile si frontis-
piciile lui Kimon Loghi, Nicolae
Vermont sau Constantin Arta-
chino, ca sa nu uitam coperta

numerelor 3-4 semnata de Ludo-
vic Basarab, dovedesc prin arta
lor entuziasmul pentru noul cu-
rent prelucrand cu talentul lor
elementele specifice ale traditi-
onalismului romanesc.

1 .




B MIMOZA AHMETI

Scrisoare pentru
mami

Mami,
Nu lasa pe nimeni in afard de
tine sa citeasca aceasta
scrisoare.
Nu pentru ca ar fi secreta, pur si
simplu nu sunt inca suficient de
puternica
Sa ma descurc cu ceea ce iti
spun
Tirana este aceeasi de
odinioara
Aleile Inguste si casele joase
Strazile iernatice obositoare,
O cladire de cincisprezece etaje
inmijloc
Construita asemenea utopiei
mele
Paznici la colturile strazilor in
apropierea ambasadelor
Politie — ciocanitoare ale unui
iunie pal.

Simt cum ceva e pe cale sa se
intample, mami

Guvernul nu a fost niciodata
atat de mult impotriva
oamenilor

Niciodata nu a fost mai la
ordinea zilei tradarea dintre
oameni

Niciodata mai multe femei
pierdute si goale

Nu au alunecat noapte de
noapte intr-un somn atat de
adanc.

fti spun, mami, pericolul ma
ademeneste,

Cu zambetul fara dinti al unei
iubiri aprinse

Cu o fisura in caracterul ei
Parte a unei societafi fisurate
Imi ofera slujbe, multe ale
prietenilor si cunostintelor mele
Toate cu nume mari in
societate, dar mici in tumultul
trairilor

Ajutandu-ma sa ma ridic,
folosindu-ma

Dar cauzandu-mi caderea,
neridicAndu-ma deloc.

Draga mami, ascultad-ma, nu-ti
face griji,
In legétura cu versurile mele
Le voi tdia, le voi sfarama,
Ca o masina de macinat.
(1985)

Simturi, simturi

Simturi, o primele mele victime
Sunteti iar deschise, absorbiti,
curatate

Reveniti la viata

Creierul vostru va foloseste ca
un demon

Tentat de crima insensibila de a
judeca.

Simfturi, o victimele mele sacre
Asa sunteti din nou asta seara,
Lucide,

(O Doamne, cat de frumoase
sunteti cand sunteti lucide)
Voi extrageti si absorbiti, dar nu
gasiti nicio Implinire

Nimic nu va corespunde, nimic
nu va apartine,

Si totusi, dragele mele, voi
trebuie sa dati.

Dar asta seara, cu toate ca vreti
sa dati, nimeni nu va asteapta,
Nimeni nu va vrea, o simfurile
mele.

poeme

Si creierul, acel demon magic
Plange acum

Ce pacat

Sa vezi demonul plangand!

in afara si inauntrul
meu

In afara mea
Lumea intreaga se roteste in
lupta si viseaza.

Dar inauntrul meu
Vocea ei rasuna.

in afara mea

Ei iubesc, omoara, dau nastere
Lamilioane.

Dar inauntrul meu

Tubirea

Crima

Nasterea

Sunt la fel de active.

Asteapta o clipa
Asteapta o clipa, frigurile vor
canta in interiorul meu,

Mici suspine se vor auzi,
ingrozitor de subtile,

In inaltimile creierului, din
golurile inimii...

E un timp al rupturii.

Stai departe de mine!

Nu te uita la mine

Sunt teribil de frumoasa
Aifiorbit...

Cu lacrimi goale,

Unde lumina tremura
Straluceste si cade

In profunzimile pieptului
Fata mea plange

Cu ochii privind drept.

Mister al frumusetii,

Victima ta sifoneaza apa din
oazata,

Si infloreste, murind inauntrul
tau.

Acum mi amintesc ce este:
Este ceea ce imi displace si acel
ceva pentru care as muri,

In vreme ce amintirea mea, o
padure doborata de furtuni
Ale refacerii sinelui

M-a facut bucatele.

Inchide usile si ferestrele
Tine copii de-o parte ca sa nu
vada

Frigurile au inceput, tremur
Sunt teribil de frumoasa in
acest numar ca de sfinx,

Cu sange angelic in venele
mele.

Indur suferinte de nesuportat.
Stai de-o parte!

Vei fi orbit!

Mister al frumusetii,

Victima ta a sifonat apa din oaza
ta,

Si a inflorit si a murit in
interiorul tau...

Moarte

O, liniste eterna si
atotputernica,

Din tine ma ridicam, intr-o
incercare

De ama intoarce la tine
Dar mult mai grea este
intoarcerea

Eram copil pe atunci

Acum am crescut.

Hartie

Nu vreau sa scriu despre
despartirea ta,

Despartirea nu merita sa-ti fie
muza

Pentru ca versul tau schimba
semnale

Pana si cu cea mai rece si mai
indepartata stea.

O bucata alba de hartie,
complet alba,

Cu o pata albastra, o pata
albastra in colf

Este versul pe care ar trebui sa
il dedici

Plecatrii ei...

intrebare retorica
pentru Comrade X

Stii bine sa ascunzi

Paloarea obrajilor tai cu fard
Dar cum intentionezi sa ascunzi
Paloarea sufletului tau?

Cantec

De ar fi sa cresti
Nu ca o floare
Ci ca un vulcan.

De ar fi sa te nalfi
Nu ca o pasare
Cicasoarele,

De ar fi sa cazi
Nu ca o frunza
Ci ca fulgerul.

Lasd-masa fiu
Floarea, pasarea si frunza.

imoza Ahmeti (nascutd in 1963) este o scriitoare albane-
Mzé. Nascuta in Kruja, ea a fost considerata unul dintre
copiii teribili ai anilor *90. Dupa cele doua volume de
versuri de la sfarsitul anilor 80, cele 53 de poeme din colectia Deliri-
um, Tirana 1994 (Delirium) a atras atentia publicului. Poezia Mimozei
Ahmeti a fost bine primitad de noua generatie de cititori, fiind pentru
prima data pe aceeasi lungime de unda cu cultura occidentald. Cea
mai recenta carte a ei se numeste Polenizarea florilor (The Pollina-
tion of Flowers). Ahmeti a fost tradusa in italiana, franceza si engle-
za. Chiar dacad este cunoscutd pentru poemele sale, a scris si poves-
tiri scurte sau articole. Ea s-a aventurat si in muzica, participand la
diferite festivaluri de muzica albaneza si de asemenea a pictat cateva
nuduri. Ea a fost candidata a partidului democratic albanez la alege-
rile din 2001, nefiind aleasa. Ahmeti a castigat Festivalul National de
Poezie din San Remo, din anul 1998, organizat de Rai Uno. De ase-
menea a aparut in a doua editie a versiunii albaneze Dansdnd cu
stelele ( Dancing with the stars).

Traducere din limba engleza si prezentare
de Anca Serban
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B /OANA REPCIUC
Unirea... intre muzee etnografice

(Moldova, Oltenia, Maramures, Basarabia)

emnificatiile Centenaru-
S lui pentru prezentul so-
cietatii romanesti au fost
si vor mai fi analizate de specia-
listi, dar, dincolo de conexiunile
dintre marele eveniment si actua-
litate, reflectiile despre Unirea din
1918 au o factura eminamente co-
memorativa. Muzeele etnografi-
ce, inregistrand caracteristicile
civilizatiei rurale romanesti, ofe-
rd o imagine graitoare asupra di-
verselor areale etno-culturale ce
au intrat in compozitia noului stat
national cu asemanarile si deo-
sebirile lor. Sunt prin urmare bi-
nevenite expozitiile comparative
care aduc 1n fata publicului pro-
be ale continuitatii carpato-danu-
biano-pontice in ipostaza cea mai
concretd, cea a culturii materiale,
oferind astfel o alternativa pal-
pabila sterilei pompe aniversare
in care din inertie aluneca deseori
discursurile rostite anul acesta n
diverse foruri.

Muzeul Etnografic al Moldo-
vei, din cadrul Complexului Mu-
zeal National ,,Moldova”, Iasi, si-
a deschis portile pentru a primi
incepand cu data de 27 martie o
valoroasa expozitie de covoare
basarabene, piese din patrimoniul
Muzeului National de Etnografie
si Istorie Naturald din Chisinau,
expozitie intitulata sugestiv Ima-
ginea lumii tesutd in lind. Ex-
ponatele, majoritatea datate in
secolul al XVIII-lea si al XIX-lea,
nu sunt doar o marturie a rabda-
rii §i a simgului estetic al tesatoa-
relor din cealalta parte a Prutului,
ci devin astazi adevarate dovezi
ale perceptiei despre natura si
spirit, despre vazutul si nevazu-
tul lumii in care au fost plasmui-
te, despre materiale, tehnici de-
corative, principii de organizare
cromatica, idealuri estetice comu-

Detaliu din covor din Basara-
bia - omul mascat

ne locuitorilor de pe cele doua
maluri ale Prutului. Asezate ala-
turi de vechile covoare tesute in
Moldova din dreapta granitei, ele
sunt dovada de neocolit a spiri-
tului comun, iar comparate cu ar-
tizanatul recent, isi vadesc arhai-
citatea si autenticitatea, pledand
pentru rafinament si bun-gust
mai ales datoritd cromaticii sobre
obtinuta pe baza colorantilor ve-
getali.

Din fondul general-romanesc
de simboluri arhaice se pot re-
gasi pe covoarele expuse faimoa-
se ornamente vegetale ca pomul
vietii, bradul sau spicul de
grdu, printre care apar pdsari
abia schitate. Dintre ornamentele
antropomorfe impresioneaza sti-
lizarile spiritelor protectoare, ma-
terializari sui generis ale nume-
nalului chemat prin imaginarul
plastic sa vegheze asupra spa-
tiului domestic conform menta-
litatii traditionale. Exponatele de
la Chisinau demonstreaza de
asemenea capacitatea tesatoare-
lor de a imagina tranzitia inge-
nioasad dintr-o categorie orna-
mentala Intr-alta, cum ar fi omul-
pom sau omul mascat cu motive

Detaliu covor din Basarabia - pomul vietii

zoomorfe si vegetale.

In acelasi spatiu generos al
Palatului Culturii din lasi, ce gaz-
duieste Muzeul Etnografic al
Moldovei, a fost inaugurata pe
31 martie expozitia Sat si socie-

e

e

-
B,
1
I

tate: 1918-2018, conceputa la
initiativa sectiei de etnografie a
Muzeului Judetean Gorj ,,Ale-
xandru Stefulescu”, Targu Jiu,
care a reunit exponate din insti-
tutia initiatoare, alaturi de obiec-
te din patrimoniul muzeului-gaz-
da si din cel al Muzeului Jude-
tean de Etnografie si Arta Po-
pulara din Baia Mare. Sub egida
conceptiei ca civilizatia sateas-
cd a fost fundamentul statului
roman unitar modern, cele trei
muzee §i-au propus sa sublinie-
ze elemente exponentiale din via-
ta ruralilor din nordul, estul si
sudul spatiului autohton. Aces-
te elemente, desi apartin unor
domenii diferite ale culturii ma-
teriale traditionale (stalpi de
casa din arhitectura taraneasca,

textile de interior si costume po-

—— IMIozAICWL, serie noud, anul XX, nr. 4 (234), 2018

Covor din Basarabia cu
pasari

pulare) au reusit sa contureze un
discurs expozitional coerent.

Organizatorii au mizat pe mar-
carea complementaritatii mascu-
lin — feminin in virtutea legilor
imaginarului traditional conform
caruia barbatul primeste statutul
de ,stalp al casei”, iar femeia in-
deplineste rolul principal in spa-
tiul domestic. Ambele principii
asigura nsa, prin functii specifi-
ce, continuitatea neamului si
contribuie la trainicia raporturi-
lor simbolice care-1 leaga pe ro-
man de vatra si generatiile intre
ele. Razboiul de tesut cu care fe-
meile construiesc obiectele ce
decoreaza si incalzesc gospoda-
ria are un corespondent in raz-
boiul dus de barbati cu scopul
reunirii unei obsti mai cuprinza-
toare. Acest inedit concept expo-
zitional a fost ilustrat deopotri-
va, de exemplu, de costumele
transilvanene cu prezenta croma-
ticii rosu-galben-albastru, stalpii
cumeri” din arhaica arhitectura
a Gorjului, ,.horele” si ,,catanele”
de pe covoarele maramuresene
sau ,,roatele” alese pe scoartele
moldovenesti. Expozitia itineran-
ta va ajunge la Targu Jiu in luna
mai, iar spre sfarsitul verii va po-
posi la Baia Mare.

Provenind din cele mai arhai-
ce zone etno-folclorice ale tarii,
obiectele de patrimoniu expuse
acum la Iasi au darul de a rea-
minti ca, oricat de important ar fi
fost aportul elitelor in edificarea
ambitiosului proiect politic de
acum un secol, argumentele et-
nografice isi au rolul lor de multe
ori insuficient cunoscut. Daca si
natiunea romana este o ,,comu-
nitate imaginara”, dupa celebrul
verdict al lui Benedict Anderson,
atunci muzeele etnografice au
menirea sa ne dezvaluie astizi
imaginarul care a condus la Ma-
rea Unire, pentru ca membrii ei sa
se cunoasca i mai bine.
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