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Motto:

Biblioteca e spitalul spiritului!
(Inscriptie pe zidul Bibliotecii
din Alexandria)

( j artea este, inainte de orice, Spi-
rit, vocatie creatoare — exclusiv
umana, conditic fundamentala
pentru supravietuirea speciei ajunsad in
stadiul de azi al evolutiei sale, iar Bibliote-
canu ¢ un depozit de obiecte cvasiinutile,
asteptandu-si resemnate degradarea bio-
logica pentru a reintra in circuitul mate-
riei, ci forma concentrata a puterii Spiri-
tuale a unei comunitati, a capacitatii sale
de a cunoaste lumea Inconjurdtoare pen-
tru a o folosi si a o schimba in folosul sau.
E aproape tragic sa descoperim ca dupa
aproape doua milenii §i jumatate de cand
Biblioteca din Alexandria Ptolemeilor se
instituia ca Templu al Muzelor chiar pe
terenul palatului regal, reunind peste 400
000 de volume, puse la dispozitia zecilor
de savanti chemati sa lucreze in sili de
lectura, galerii de artd, laboratoare, obser-
vatoare sau gradini, botanice ori zoologi-
ce, Romania recade in barbarie datorita
unor guvernanti bibliofobi, care distrug
eforturile constructive de ridicare a nive-
lului cultural al roménilor, institutionaliza-
te de la Alexandru loan Cuza si Carol al I1-
,JIdeea” rudimentara potr1V1t carelia noi-
le tehnologii pot inlocui Cartea, implicit
Biblioteca, ridicata la nivelul politicii de
stat, ne condamna la conditia de furnizori
de sclavi moderni pentru natiunile capa-
bile sa asigure un nivel de educatie supe-
rior membrilor comunitatii lor, capabili sa
inteleaga realitatile complexe ale lumii in-
conjuratoare, in care timpul si spatiul isi
schimba alert dimensiunile si efectele da-
toritd evolutiei cunoasterii umane.
Cartea nu este suportul material al unor
informatii, ci un sistem dinamic de prelu-
crare, evaluare si reevaluare creativa ale
unor informatii de complexitate variabila,
tentand sporul creativ de cunoastere. Mai
mult decat oricand in lumea moderna, ju-
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Cartji post-
decembriste (11)
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ara odisee a

decata romanilor de pana in 1990: ,,Ai car-
te, ai parte!”, in oricare sens am lua-o, isi
afirma valabilitatea. Rasturnarea de valori
din societatea romaneasca de azi, in care
materialitatea copleseste spiritualitatea, ne
va marginaliza si mai mult in lumea globa-
14, dominata de societatile si indivizii cu o
spiritualitate superioard, care detin astfel
controlul, prin manipulare, al celor cu gan-
dire deficitara.

Nu vreau sa spun cd Romania trebuie
sd devina o tara numai de savanti, nici nu-
mai de intelectuali, nici macar numai de
bacalaureati, dar trebuie sa valorifice intr-o
mult mai mare masurad potentialul creativ
incontestabil al romanilor, in toate formele
de manifestare sociala, in folosul comuni-
tatii. Si asta se poate realiza numai printr-o
educatie superioara institutionalizata, ca-
pabila sa le ofere sansa descoperirii voca-
tiei, masurate prin performanta proprie.

Renasterea Romaniei are nevoie de
Educatie care se face prin institutii care 1si
respecta cetdtenii, pentru cd ei sunt sursa
avutiei nationale, materiale §i spirituale,
caci bunurile materiale se realizeaza nu-
mai in masura in care capata contur in spi-
ritual oamenilor.

Si, ca sa facem mesajul nostru mai con-
cret, sa apelam la Biblioteca din Alexan-
dria, reconstruita pentru a aduce la un loc
peste un milion de carti, o arhiva uriasa
conectata la internet, un numar coplesitor
de materiale multimedia si audiovizuale,
muzee ale stiintei si galerii de arta, centre
de cercetare academica si sali de confe-
rintd pentru publicul mai larg.

Inainte de a deplange lipsa banilor, tre-
buie sd intelegem ca fara o viziune, o inte-
legere si o aspiratie spre a realiza ceva,
vom pierde iremediabil zestrea lasata de
Bunul Dumnezeu prin Tnaintasii nostri.

Daca vrem autoturism, telefon inteli-
gent si utilitati in vacante, trebuie sa exis-
te ingineri, fermieri si lucratori creativi,
capabili sa propuna ceea ce ne dorim toti:
lucruri noi, bune si accesibile pentru multi.

Pentru asta ¢ nevoie de Carte! Si de
Biblioteca!
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Maria Enola llie — Prin Slatina veche (Mentiune)
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literatura exilului
sSi revistele el

lleana Corbea in dialog cu V. lerunca (Fragment)

Ileana Corbea: Domnule Vir-
gil lerunca, inca de la incepu-
tul organizarii intelectuale si
politice a exilului, prezenta dvs.
Justifica cele mai numeroase §i
cele mai semnificative dintre ini-
tiativele literare ale unei publi-
cistici romanesti a exilului. /.../
Prima revista culturala pe care
ati scos-o sub semndtura dvs., in
colaborare cu Constantin Ama-
riufei, a fost, daca nu ma insel,
Caete de dor, in 1951. Ce a
existat intre Luceafarul, al carui
numar doi a aparut in mai 1949
si Caete de dor, sub raportul
acesta al publicisticii literare?
Ce a determinat apoi efortul in-
telectual al Caetelor de dor?

Virgil Ierunca: Da, de la Ca-
ete de dor incoace, am semnat
mereu Virgil Ierunca'. Aici eram
cu adevarat la mine acasa. In afa-
ra de principalii colaboratori de
la Luceafarul au aparut tot felul
de nume noi si uneori mi s-a in-
tamplat sa chiar ,,lansez” — ca sa
zic aga — pe unii scriitori. Cel mai
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insemnat: lon Parvulescu.

L.C.: Cum priviti acum, in per-
spectiva a peste 40 de ani, sem-
nificatia unei reviste de ,, meta-
fizica si poezie” cum a fost Cae-
te de dor?

V.1.: Caete de dor apar dupa
cum ati spus pentru prima oara
in 1951, ultimul numar, al 13-lea,
datand din 1960. Din iunie 1954
incoace, eu sunt unicul lor redac-
tor. La inceput, subtitlul se refe-
rea doar la ,, metafizica si poe-
zie”. Apoi, istoria a cam inghitit
»metafizica si poezia”,accentul
cazand pe cultura 1n general. Ras-
foind cu emotie dupa vreo 40 de
ani Caetele, pot spune fara sfia-
13 ca ele constituie un document
al obsesiei romanesti.

Caetele constituie, presupun,
o sursa bibliografica de cert inte-
res pana si azi. Aici, de pilda, si-a
publicat Eliade nenumarate frag-
mente de Jurnal, ca si Jurnalul
romanului Noaptea de Sanziene.
Si mai important: un Fragment
autobiografic in care Mircea Elia-
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B MIHAELAALBU
Caete de dor. metafizica si poezie
1951-1960) — o revista de referinta

a exilului romanesc

Majoritatea revistelor lite-
rare apareau la Paris din ini-
tiativa indeosebi a lui Virgil
lerunca, de la ,, Caete de dor””
si,, Limite”, la ,, Fiinta Roma-
neasca’” §i,, Ethos”.

Monica Lovinescu

Cacete de dor vor face sa in-
talneasca in dialog vorbele
mari ale celor simpli cu trata-
tele filosofilor occidentali, ce
constituie insasi logica de a fi
a oamenilor. /.../ Revista se
afirmd, in intentia ei, ca o con-
tinuare a culturii romdnesti
dintre cele doua razboaie.

Constantin Amariutei

Rasfoind cu emotie dupa
vreo 40 de ani Caetele, pot
spune fara sfiala ca ele con-
stituie un document al obse-
siei romdnesti.

Virgil lerunca

Jay
ntreaga activitate cultura-
Ilé aprimei etape a exilului
romanesc, in care inclu-
dem, firesc, publicistica (in spe-
cial literard) se constituise — de-
sigur constient — ca un ,,antidot”
(Ierunca foloseste la un moment
dat termenul) fatd de productia
literara din tara, ideologizata to-
tal In anii sovietizarii.

atrei ani de la incetarea

I primei reviste literare
din exil, Luceafarul
(publicat in doar doud numere,
in 1948 si 1949), o noua revista
romaneasca apare la Paris, dato-
rata in principal entuziasmului si
daruirii lui Virgil Ierunca Acesta
nu a fost numai redactor (la nu-
merele 1 - 7, alaturi de Constan-
tin Amariutei, iar apoi singur), ci
si finantator al publicatiei, chiar
daca viata exilatului era in acea
vreme inca plina de lipsuri. In jur-

de s-a straduit sa explice si sa-si
explice existenta, deseori conflic-
tuald, in opera si existenta sa, a
scriitorului cu savantul. Tot aici
am publicat texte inedite din Mir-
cea Vulcanescu, Ion Barbu, E.
Lovinescu, Pompiliu Constanti-
nescu, Emil Gulian. Asa cum in
Luceafarul aparuse, sub pseudo-
nim, un poem pe care ni-| trimise-
se din tara V. Voiculescu (Adio,
Libertatii), un intreg numar din
Caete i-a fost consacrat unui
document inestimabil: un poet
avangardist ca Victor Valeriu
Martinescu mi-a incredintat, de
abia iesit din inchisoare, un ciclu
de poeme aproape traditionalis-
te, sub pseudonimul Haiduc (nu
s-a aflat cine semna sub pseudo-
nim inainte de 89). Alt document
ce mi se pare exceptional: tradu-
cerea pentru prima oara in limba
romana a textului heideggerian Ce
este metafizica de Walter Biemel.
In ceea ce ma priveste n-as uita
raspunsul meu la atacurile cu
care m-a onorat G. Calinescu cu
prilejul aparitiei in Enciclopedia
Pleiade a capitolului despre lite-
ratura romand. Textul meu a apa-
rut in nr. 11 din iunie 1957.
Sa adaug, anecdotic, ca Mihai Ra-
lea i-a povestit lui Eftimie Gher-
man, lider socialist exilat la Paris,
cum atat Al. Rosetti, cat si el in-
susi i-au cerut staruitor lui G. Ca-
linescu revista macar pe o noap-
te, insa criticul a refuzat furios.
(Fragment dintr-un interviu
publicat in Jurnalul literar nr.
21-24/ 1998 si reluat in editia cri-
tica a Caetelor de dor, n.red.)

'in Luceafirul, Virgil Terunca si
unii colaboratori (ca de ex. Emil Cio-
ran) au semnat cu pseudonime.

nalul sau (Trecut-au anii, Huma-
nitas, 2000) intalnim adesea refe-
riri la greutatile intampinate in edi-
tarea Caetelor de dor, de la refu-
zul unor conationali de a ajuta si
pana la privatiunile materiale (in
primul rand ale lui Virgil lerunca,
dar si ale lui Constantin Amariu-
tei!). Intr-o singura fraza, Virgil
Ierunca consemneaza si motiva-
tia sa de a edita o noua revista,
cu un subtext de neacceptare a
continutului si orientarii presei
romanesti din exil de la acea data:
»eee apdrem pentru a pune dis-
tante./.../Maridic Impotriva cri-
ticii in exil, a epigramelor, a lipsei
de tinuta.”

In primul an, Caetele ... au
aparut trimestrial, apoi bianual,
dar cu numarul de pagini sporit,
ajungand pana la 13 aparitii.
»Nota” de deschidere a primului
numar, un fel de articol program,
informeaza direct cititorul asu-

TEVISIE
Kemanesti
dipdiaspera:

CAIENE
D)= (D)IO)

AGTE DE DOR

METAFIZICA §I

PARIS

19511960

l. I
1951

Yo

POEZIE

Dosar coordonat
de Mihaela Albu

S

pra situatiei celor care o editau,
dar si — 1n directia propusa ade-
sea de Eliade — asupra valorii
culturii, a rolului sau in lupta
celor exilati:

,, Caetele acestea sarace
apar fara un ,,cuvant de ince-
put”. Pentru ca ele vorbesc ce-
lor putini. Acelora care in liber-
tate si ravnd probeazad vrerea de
dainuire a cuvantului si gandu-
lui romdnesc. Acelora, mai cu
osebire, care aici §i acum, inau-
gureaza o alta prezentd in vre-
me, aceea de a substitui catego-
riei politice, dimensiunea de risc
si substanta a spiritului.”

Textul trimite cititorul la ace-
eagi constanta preocupare — pas-
trarea limbii si continuarea mos-
tenirii culturale, in cuvintele re-
dactiei aceasta fiind ,,vrerea de
ddinuire a cuvantului.”

Ca si in Luceafarul, plecand
tot de la principiile lui Eliade —

acelea de a lupta cu arma culturii
—, redactia specifica (repetam!)
faptul ca se adreseaza celor care
,,aici §i acum, inaugureaza o alta
prezentd in vreme, aceea de a
substitui categoriei politice, di-
mensiunea de risc si distantd a
spiritului.” Prin simpla compara-
tie cu revista anterioara, aceasta
noud publicatie se dovedeste a
fiun pas Inainte. Nu se poate afir-
ma ca progresul de continut al
Caetelor... s-ar datora numai fap-
tului ca Ierunca a cagtigat experi-
entd cu prima revista, deoarece
se stie ca el avea ,,scoala” edita-
rii incad din tara, unde publicase
in 1942 revista Albatros’ (impre-
una cu Geo Dumitrescu) siin 1945
Agora (aldturi de Ion Caraion).
In timp, infiintarea de reviste ca
forma de manifestare a cuvantu-
lui in exil se va dovedi la el chiar
o adevarata vocatie. Progresul
rezida in atragerea de noi nume
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si mai ales publicarea unor arti-
cole mult mai numeroase si de
reald substantd. Stau marturie in
acest sens nu numai semnaturile
care se continua — Eliade, Vintila
Horia, Al. Busuioceanu, dar si atra-
gerea de nume noi — Constantin
Amariutei, lon Parvulescu, Victor
Buescu, Yvonne Rossignon,
Vasile Tara, Pierre Emmanuel s.a.

Sursa titlului (ales chiar de
catre ,,co-director”) a fost ,,inspi-
rat de faimoasele Caiete ale Ple-
iadei de 1a Gallimard”.

Informatii privind istoria revis-
tei, inceputurile, principalii cola-
boratori etc.aflam de la Ierunca
insusi, deopotriva din jurnal si
din interviul cu Ileana Corbea din
Jurnalul literar (1998). Numind
Caetele ,,un document al obse-
siei romanesti”, are certitudinea
ca revista este ,,0 sursa biblio-
grafica de cert interes pana azi.”
Si pe buna dreptate, deoarece
cuprinsul noii reviste este foarte
complex, iar prin rubricile i titlu-
rile articolelor, da o imagine nu
numai asupra genurilor aborda-
te, dar si asupra diversitatii do-
meniilor si a preocuparilor inte-
lectualilor romani aflati in exil la
acea data. In Trecut-au anii mai
aminteste de publicarea unor
fragmente din Jurnalul lui E. Lo-
vinescu (detinut de Monica Lo-
vinescu), de un studiu al sau
asupra operei lui Brancusi (in nr.
1):,,18 februarie. Redactez toata
dimineata un studiu despre Bran-
cusi pentru Caete de dor. Ma in-
vecinez cu universul lui din ce in
ce mai patimas.”; se refera apoi
la traduceri din poezia romaneas-
ca (,,23 iulie. Basil Munteanu Tmi
aduce la Nationala vechi tradu-
ceri ale lui din Blaga pentru Cae-
te.”), eseuri pe teme diverse (cum
ar fi cel al Antoanetei Bodisco
despre pictorul spaniol Zurba-
ran). lerunca — pasionat de poe-
zia lui Dan Botta — va nota de
asemenea in ziua de 13 februarie
1960 ca vrea sa inchine ,,in intre-
gime” Caetele (numarul respec-
tiv, fireste) lui Dan Botta, inse-
rand totodata un text despre poet
primit de la Horia Stamatu.

Despre inceputurile revistei,
ca si despre munca redactionala
de concepere a noii publicatii ne
putem completa informatiile cu
ceea ce povesteste Constantin
Amariutei (in ,,Simple amintiri
despre inceputurile Caetelor de
dor”, articol publicat de Jurna-
lul literar, nr. 15-18/2000): ,,in pri-
mul numar din Caete de dor am
propus o rubrica permanenta:
Povestea vorbei, unde am pre-
zentat Riga Crypto... alui Barbu
(,;acest mic luceafar”...). Inspirat,
Virgil Ierunca a propus atunci O
seamd de cuvinte, rubrica de pro-
za istorica.” Alte rubrici ale Cae-
telor... mai sunt ,,Carte de ceti-
re”, ,,.Dialog”, ,,Romanii depla-
sati”, dar si multe texte de litera-
turd — poezie si proza —, traduceri
etc. neinregimentate intr-o rubri-
ca speciala.

UETE DE DOR
reviste
romanesti
din diaspora:
CAIETE
DE DOR

S 7

Pentru cititorii din Romania
care nu au nici astazi acces la re-
vista(desi o editie critica — parti-
ala—a fost realizata in cadrul unui
plan de cercetare al Institutului
,»G. Calinescu” de Mihaela Con-
stantinescu-Podocea si Nicolae
Florescu, probabil ca numarul de
exemplare a fost destul de redus
si, oricum, editia este epuizata)-
vom detalia mai jos cateva dintre
rubrici si vom cita o parte dintre
materialele inserate.

Vom incepe cu Mircea Eliade
care semneaza, printre altele, (in
nr. 4/1951) o piesa de teatru in-
tr-un singur act, intitulata 724/
(an in care au navalit tatarii pe
teritoriul nostru organizat in cne-
zate), un fragment din Jurnal la
Cordoba (in nr. 5/ 1952), Frag-
ment autobiografic I, datat
»Paris, 24 martie 1953” (nr. 7/
1953), Fragmente de jurnal (nr.
8/ 1954), precedat de o Nota a
autorului in care se spune: ,,La
sugestia prietenului Virgil lerun-
ca, desprind dintr-un jurnal din
anii 1941-1944, aceste cateva frag-
mente. Le-am ales in asa fel incat
sd nu oglindeasca nici intAmplari
de interes strict personal, nici is-
toria acelor ani tragici.”

Ca initiator si principal redac-
tor al revistei, Virgil Ierunca e
intalnit si in calitate de semnatar
(prolific) de articole si poezii In
fiecare numar. Semnalam, printre
altele, critica literara, recenzii,
note de lectura si portrete sub-
sumate de cele mai multe ori ru-
bricii ,,Carte de recitire” (ca de
exemplu despre Maurice Blan-
chot, André Gide, J.P. Sartre, Jean
Paulhan, in nr. 5; despre René
Daumal, Drieu la Rochelle, Ca-
mus si J. P. Sartre, in nr. 6), dar
inserate si la alte rubrici, cum este
portreul lui Victor Buescu la ,,Ro-
manii deplasati” sau elogiul adus
lui Tudor Arghezi (cel inca nein-
regimentat regimului comunist) in
nr. 2/1951: ,,Operele complete ale
lui Tudor Arghezi nu se comple-
teaza cu adevarat decat acum si
la el acasa: el adauga pentru o
editie a onoarei — mai definitiva
si mai graitoare — tacerea lui.”

Nu este rara in oricare dintre
randurile scrise de Virgil Ierunca
tema exilului — fie cand face
portretele unor prieteni, fie cand
recenzeaza o carte, fie cand vor-
beste despre actiunile confrati-
lor cu care impartaseste aceeasi
soarta a vietuirii pe pamant strain.
Ceea ce scoate 1n evidenta de fie-
care data este exilul pus sub sem-
nul verbului ,,a face”, aactiona, a
intreprinde ceva care sa slujeas-
ca celorlalti. Un exemplu este (in
cadrul rubricii ,,Cronica”) prezen-
tarea facuta editurii ce purta nume
simbolic, ,,Cartea pribegiei”, pusa
in paralel cu romanul La vingt-
cinquieme heure (des criticat si
in Jurnal) considerat ,,0 afacere”.

In Caete de dor, Virgil lerunca
mai publica si poezii proprii (dam
caexemple,,Poeme”, innr. 7, ,,Pro-
logul copacilor”, in nr. 8), dar si
traduceri in limba romana din
Raymond Queneau, Francis Pon-
ge, Henri Michaux s.a. Asa cum
ne va obignui de la microfonul
Europei Libere, iar mai tarziu in
cartile publicate la Humanitas
(Romaneste, Subiect si predi-
cat), unele portrete sunt de fapt
necrologuri prilejuite de durerea
vestii trecerii in nefiinta a unui
scriitor. Un exemplu in revista
este textul de o pagina (din nr. 5),
intitulat ,,A murit un poet”, inchi-
nat lui Constantin Tonegaru.
Inca de la prima fraza cititorul este
pus 1n tema cu tristul eveniment,
dar mai ales este facut public fap-
tul ca in Romania poetul ,,fusese
tarat prin mai multe Inchisori”.
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Inainte de a-i cita un poem axat
pe tragedia inchisorilor comunis-
te (,,Cateii pamantului”), Ilerunca
atrage atentia asupra ,,asasinarii”’
poeziei intr-o tara in care regimul
suprimase libertatea. Chiar daca
nu il socoteste ,,un poet mare”,
Ierunca aminteste ca ,,de la
Lautréamont incoace, va trebui
sd se tina seama oricand de pi-
catura de sange a intelectualu-
lui. Pentru ca sa nu mai pome-
nim de sangele poetilor, care e
sange de aur.”

Vom exemplifica in continuare
cu un alt semnatar poate mai pu-
tin cunoscut cititorilor, spicuind
si din contributia sa in paginile
Caetelor de dor.

Astfel, un nume important al
exilului romanesc, colaborator la
Caete de dor este criticul Mir-
cea Popescu, cel care mai tarziu
va face din Revista Scriitorilor
Romani, aga cum aprecia Virgil
Ierunca, ,,0 publicatie a tuturor
tendintelor culturale si estetice
din exil.” Printre contributiile sale
la Caete de dor extragem, drept
exemplu, eseul ,,De consolatione
philosophiae” din numarul 8.
Punandu-si textul cu titlul impru-
mutat din Boetius, iar ca subtitlu
,,Cateva teze provizorii”, Mircea
Popescu propune reflectii pe
marginea filosofiei ca stiinta;
acesteia, 1n ,,anxietatea gandirii
contimporane”, i se cautd numai
,solutii partiale, prea legate de
contingenta si de ins”.

Incercand, prin cateva exem-
ple, sa dea raspuns intrebarii ,,la
ce serveste, in definitiv, filoso-
fia”, autorul trece — cu dovedita
cunoastere a istoriei filosofiei —
prin texte fundamentale, deopo-
triva stiintifice, dar si literare
(Shakespeare, in primul rand). Un
subcapitol se refera — in mod fi-
resc, mai ales datorita perioadei
in care e scris textul (datat martie
1954) — la marxismul care avea
pretentia ,,de a transforma, in loc
sd explice lumea” si pe care, de-
sigur, nu a ajuns sa o faca, ,,cel
putin in semnificatia imediata si
curentd a cuvintelor”. De aceea,
argumenteaza autorul care traies-
te in epoca proliferarii ideologiei
marxiste: ,,Filosofiei nu i se poate
atribui, in patria ideilor si a cultu-
rii, rolul pragmatic al activistului,
care-i repugna prin esenta; si cu
atat mai mult se poate adapta ea
la intrarea in slujba unei clase
sociale, a unui imperialism in ca-
utare de arme ideologice cu aju-
torul cdrora sa poata inainta.
Numai pe un plan cu totul teore-
tic, sublimat si imponderabil, ope-
rand insensibil la mare distanta,
apare legitima — cum grano sa-
lis! — sustinerea ca filosofia trans-
forma lumea: o transforma intru-
cat este o filozofie autentica, o
gandire bine inchegata, asa cum
se spune ca si arta adevarata, fara
a fi moralizatoare, fara a-si pro-
pune in mod deliberat scopuri
educative, ba chiar complacan-
du-se, uneori, in ,,sentimente
rele” de care vorbeste, in cunos-
tintd de cauza, Gide, este totusi
morala, in sensul ca imbunatites-
te natura omului. Acelasi lucru se
poate spune cu intemeiere despre
filosofia buna.”

Caete de dor cuprinde multe
semnaturi si nu le putem enume-
ra aici pe toate. Redactorul sau
atragea atentia i asupra poeziei
publicate in paginile revistei,
spunand chiar (in interviul cu Ilea-
na Corbea) ca ,,poezia a ocupat
evident un loc privilegiat” si cita
nume cunoscute si necunoscute
astazi ca Stefan Ion Gheorghe,
Mihai Niculescu, N. Caranica,
Alexandru Vona; ,,poate prima
oara, Paul Miron, Ioan Cusa, Va-

sile Tara, Constantin Tacu si
chiar Virgil lerunca.” Poezie mai
semneaza Yvonne Rossignon,
Stefan Baciu, Vasile Posteuca,
Antoaneta Bodisco s.a.

In interviul citat mai sus, Vir-
gil Terunca sublinia importanta
traducerilor din revista in si din
limba romana, rolul acestora fi-
ind de la sine nteles in stabilirea
unei mai bune circulatii a litera-
turii. De aceea, redactorii intro-
dusesera frecvent traduceri din
poeziaromaneasca (Arghezi, Voi-
culescu, Bacovia, Macedonski),
din proza lui Mateiu Caragiale,
dar si fragmente din texte origi-
nale semnate (de exemplu) de
Constantin Noica —,,Pe marginea
Invagaturilor lui Neagoe Basa-
rab” ori de Mircea Vulcanescu —
,-Despre spiritul romanesc”.

Incd un aspect important al
revistei este rubrica finala, numi-
ta ,,Bibliografie”. Asa cum spe-
cifica insusi redactorul publica-
tiei, aceasta cuprindea ,,0 ama-
nuntita bibliografie a tot ceea ce
aparea in exil”, indicand anterior
ca ,,lucrul acesta se va repeta in
toate revistele mele.” De impor-
tanta acestei rubrici —inestimabi-
12 astazi pentru informarea asu-
pra neobositei activitati cultura-
le a celor aflati in alte tari — ne
putem da seama fie si numai la
parcurgerea titlurilor cuprinse
intr-un singur numar de revista.
Sunt semnalate carti, studii, pu-
blicatii, citari ale unor lucrari ro-
manesti, traduceri, contributii ale
unor scriitori romani la volume
colective aparute intr-o tara sau
alta, contributia unuia si acelu-
iagi scriitor in mai multe reviste,
recenzii la carti publicate in edi-
turi romanesti sau straine, pole-
mici, schimburi de idei pe teme
culturale si toate acestea dau o
imagine de ansamblu asupra di-
versitatii preocuparilor, dar si
asupra cooperarii intre intelectua-
lii exilului romanesc, contrar unor
voci care clamau dezbinarea.
Daca am reproduce lista acestei
,,bibliografii” din fiecare numar ar
fi suficient pentru aavea imagi-
nea clara asupra fenomenului
cultural romanesc din exil in am-
plitudinea si diversitatea sa re-
marcabila.

Caete de dor nu a trecut ne-
observata. lerunca va consemna,
de exemplu: ,,0 scrisoare de la
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Cioran care ma anunta — pe fran-
tuzeste —ca a citit cu mare place-
re Caetele.” Apoi, in 14 mai: ,,Pe-
tru Iroaie imi trimite de la Palermo
felicitari pentru Caete.” Revista
are ecou si mai departe. Astfel, in
25 iunie, redactorul va nota cu
satisfactie: ,,B.B.C.-ul, trecand in
revista publicatiile din exil, se
opreste foarte binevoitor asupra
Caetelor de dor. Ma bucur de-
oarece astfel atat prietenii, cat si
dusmanii mei de la Bucuresti vor
afla ca nu tac.” De asemenea, in
27 iunie: ,,S-a Intors Amariutei din
Germania, unde l-a vazut pe
Heidegger care 1-a autorizat sa
publice in Caete de dor traduce-
rea unui text nepus in comert.”

Cel care citeste astazi revista
aceasta de Inceput de exil va in-
telege pe deplin si scopul, si ati-
tudinea celor care scriau 1n pagi-
nile ei — si in primul rand a lui
Virgil Ierunca — si anume dorinta
de a continua in libertate ceea ce
nu se mai putea face in tara su-
pusa ,.ciumei dialectice”, cum
numeste odatd comunismul chiar
in paginile jurnalului sau. ,,Politi-
ca” publicatiei, modalitatea de a
dareplicd imposturii si degrada-
rii intelectualilor din tard, ca si
»politrucilor” care 1i atacau prin
toate mijloacele pe cei plecati, era
aceea de a scrie cat mai bine, de a
produce opere literare viabile.
Astfel, in 18 septembrie 1951, in
Jurnal, Virgil Ierunca isi va expu-
ne crezul direct: ,,...noi nu vrem
sa polemizam cu politrucii de-
cat creand i oferind spirituali-
tatii romdne un va urma peste
hotare.” (s.n.).

Laacest,,vaurma”, la aceasta
continuitate a culturii noastre in
libertate a contribuit in mare ma-
sura si revista Caete de dor (pre-
tioasele si ravnitele Caiete de
dor”, cum le va numi mai tarziu
Mircea Popescu in Fiinta roma-
neascd, nr. 4/ 1964) si nu mai pu-
tin realizatorii ei, Virgil Ierunca si
C. Amariutei.

!, Ne hotdaram sa scoatem Caete
de dor numai Amadriutei i cu mine.
Monica Lovinescu (...) va fi doar
,,colaboratoare”. N-are de unde face
efortul material necesar, adica sa dea
jumatate din bursa si agsa minimala.
Parca ale noastre ar fi mai mari!”
(V. Ierunca — Trecut-au anii).

Daria Cristiana Dinca — Paralele (Medalia de Bronz a Salonului)




B DAN ANGHELESCU

Constantin Amariutei — co-fondator al
revistei Caete de dor. metafizica si poezie.

,,Memoria nu incearca sa
salveze trecutul decat pentru
a servi prezentului si viitoru-
lui.”

Jacques Le Goff

ilosoful, romancierul si

F poetul Constantin Ama-
riutei s-a nascut la Foc-

sani, in 1923. A fost, ca i alti com-
patrioti (Virgil Ierunca, Monica
Lovinescu etc.) bursier in Fran-
ta, iar dupa razboi a obtinut ceta-
tenia franceza. A scris poezie,
eseistica, proza, colaborand la
multe dintre revistele exilului: La
Nation Roumaine (si ca redac-
tor), Caete de dor, Revista Scrii-
torilor Romani, Romania, Ame-
rica s.a. A publicat de asemenea
in limba franceza, sub pseudoni-
mul Constantin Amariu, romane-
le Le Paresseux, La Fiancée du
silence, Le Pauvre d’Esprit,
L’suf. Pentru romanul Le Pares-
seux, asa cum specifica Florin
Manolescu in Enciclopedia exi-
lului romdnesc, ,,a obtinut Pre-
miul Rivarol, acordat anual in
Franta celei mai bune carti in lim-
ba franceza, apartinand unui au-
tor strdin. Luandu-si ca subiect
actiunea unui activist de partid
trimis de comunisti sa realizeze
colectivizarea agriculturii intr-un
sat din Moldova, romanul lui
C.A. polemizeaza indirect cu lite-
ratura realist-socialistd din Roma-
nia (Mitrea Cocor de Mihail Sa-
doveanu) si cu iluziile sociale si
estetice ale intelectualitatii fran-
ceze de stanga (Jean-Paul Sar-
tre).” Alte volume semnificative
ale autorului sunt studiile i eseu-
rile L’ Eglise au service de la Li-
berté si La Vie de Nostradamus.

In 1951, la Paris, din initiativa
neobositului Virgil lerunca, isi
facea aparitia revista Caete de
dor. Metafizica si poezie. Accep-
tand calitatea de secundant, de
co-fondator siredactor al prime-
lor sapte numere, Constantin
Amariutei i se alatura celui care
era acum, in exil, la 0 a doua ex-
perienta de acest gen.

Dar, mai inainte de a lamuri
semnificatiile si importanta deo-
sebitd pe care o dobandea in
epocd un asemenea fapt de cul-
turd, iluminarea unui anume as-
pect cu conotatii speciale este im-
perios necesara: motivatiile pe
care s-a Intemeiat aparitia unei
astfel de publicatii au avut cu
totul alte ratiuni decat cele obig-
nuite n situatii similare. Intelec-
tualii romani aflati la momentul
acela in Franta se confruntau cu
problema identificarii unor moda-
litati capabile sa ofere o sansa de
supravietuire pentru constiinta
nationald a romanismului. In Ro-
mania, devenita republica popu-
lara, stalinismul dezlantuise o
campanie de o sdlbaticie fara pre-
cedent vizand totala distrugere a
culturii, a traditiilor spirituale, a
institutiilor, a istoriei nationale si,
in general, a tot ceea ce ar mai fi
putut trimite cu gandul la exis-
tenta dimensiunilor identitare ale
poporului roman. Constienti ca
bolsevismul sovietic era pe cale
sa desdvarseasca un veritabil
asasinat spiritual, exilatii, in re-
plica, initiaserd un asa-numit

front publicistic al emigratiei
romdnesti.

Asa se explica faptul ca revis-
ta Caete de dor fusese preceda-
ta de alte douad publicatii: in 1947
aparuse Curierul romdn (bule-
tin sapirografiat), in paginile lui
semnand Mircea Eliade, Mihail
Farcasanu, Grigore Gafencu,
Leontin Jean Constantinescu, N.
I. Herescu si Emil Cioran. Un an
mai tarziu, in noiembrie, tot la
Paris, din initiativa lui Mircea Elia-
de, ajutat de V. lerunca, fusese
tiparit Luceafarul, prima revista
literara a exilului, ambele benefi-
ciind de subventiile oferite de ge-
neralul Radescu. Aparitia $i mo-
dalitatile 1n care s-au configurat
respectivele publicatii poarta
amprenta orizontului tot mai in-
tunecat pentru viitorul romanilor.
Astfel, in Cuvantul de inceput
(nesemnat) din Luceafarul se
spune: ,,Niciodatd nu s-a urma-
rit cu o atat de inveninatd in-
versunare rastalmdcirea tradi-
fiei noastre istorice, ponegrirea
graiului, a culturii noastre, ni-
micirea spiritualitatii noastre
autentice.”

Caetele duc mai departe ace-
easi idee sustinand si dorind sa
promoveze in continuare ,,vrerea
de dainuire a cuvantului §i gan-
dului romdnesc”.

Cei doi au reusit nu numai sa
determine aparitia revistei, ci $i
sa o finanteze un timp, desigur,
fiecare n felul sau, Ierunca obti-
nand un post la Radio Paris,
Amariutei muncind efectiv cu
forta bratelor, ca salahor.

Modestia lui este una exem-
plara. In amintirile publicate mai
tarziu in Jurnalul literar (nr. 15-
18/2000, p. 5), el subliniazd me-
reu ca rolul lui ,,a fost modest
poate tocmai fiindca publicatia
aparuta in anii 50 ai exilului
mi se parea ea insasi modestd: o
revistd neimprimatd, trasa pe
stencil (sapirograf)”. Toate meri-
tele, insista in continuare, i-au
apartinut lui Virgil Ierunca, cel
care a lucrat ,,mai mult decdt
mine/.../ §i, mai ales, a crezut ca
unul ce avea §i experienfa §i
vocatia literard, inca din tard
(de exemplu Agora tiparitd cu I.
Caraion)”.

Ceea ce se cuvine subliniat
dintru inceput este ca 1n paginile
acestei noi publicatii se produce
oridicare la un nivel superior din
punct de vedere al argumentatiei
filosofice. Tinand cont de obiec-
tivul cu implicatii evident spiri-
tuale pe care le viza amintitului
front publicistic al emigratiei
romanesti, vom intelege ca gan-
ditorul, eseistul subtil si, nu mai
putin, poetul Constantin Amariu-
tei va constitui personajul cel mai
potrivit pentru ceea ce se dorea,
ca expunere, in paginile unei ase-
menea reviste. Astfel, referitor la
prezenta poetului, in eseurile sale,
riguroase, erudite si ample, me-
ditatiile vadesc si ele vocatia, cu
totul aparte, a unui lirism de mari
profunzimi, gravitdnd mereu ca-
tre stravechile orizonturi aurora-
le ale sufletului romanesc. In toate
se lasa intrevazuta o sensibilita-
te singulara unde, cumva, pe ur-
mele lui Blaga, se opereaza o pa-

trundere in adancimea pelagica a
universului folcloric. Devine me-
reu vizibila o subtilitate si o anu-
me stiinta ce i este proprie atunci
cand reuseste sd surprinda atat
de volatila culoare a experientei
existentiale a romanitatii. Se ajun-
ge astfel la o esafodare a unui
veritabil Letopiset metafizic al
Tarii Romanesti.

Sa mai reamintim ca, alaturi de
N. Neculce, Mihai Cismarescu,
M. Korne, G. Filiti, D. Damian si
D.C. Amzar, Constantin Amariu-
tei a participat cu un studiu sub-
stantial, Starea d’intii (introdu-
cere la o schitd de tipologie me-
tafizica a poporului roman), in ca-
drul unui volum colectiv intitulat
Randuiala. In Perspective roma-
nesti, publicat de editura lui loan
Cusa la Paris, prin scrisul sau, se
configura una dintre cele mai im-
portante contributii n materie de
gandire romaneasca, dat fiind ca
Prolegomenele din Perspective...
aveau sd se complineasca prin
Metafizica creatiei lumii, Meta-
fizica ,,Starii pe loc”, Lucian
Blaga metafizician al sacrului
romdanesc, Starea de urat.

Multe dintre ideile cuprinse in
aceste eseuri (publicate mai tar-
ziu in Revista Scriitorilor Ro-
mdni din Germania) au aparut in
germene 1n paginile Caetelor: In-
cepand de la un anume moment
ele vor reprezenta capitolele ace-
lui amintit Letopiset metafizic. Se
poate distinge aici un demers fi-
losofic menit sa trezeasca si sa
activeze constiinta de sine a na-
tiei, continuand demersurile care
au fost incepute (in nuce) in Ca-
ete. Asa cum sublinia regretatul
Nicolae Florescu, la Constantin
Amariutei ,, procesul fenomeno-
logic era urmarit si descifrat pe
un parcurs spiritual ce evoluea-
za de la etnic la cultural, iar mai
apoi de la cultural la ethos, de-
scriind tipurile de congtiinta
nationala — istorica, organicd,
sociala, spirituala (axiologica)
si ontologica — in raport cu mo-
tivul originii, al statului si al
destinului romdnesc. Exemplifi-
carea §i analiza asertiunilor te-
oretice se moduleazd, ca si la
Blaga, pe trunchiul creatiei folc-
lorice si al traditiei anonime,
tinzand sa sistematizeze letopi-
seful metafizic in trei cronici:
cea a Firii, a Cugetului si a Exi-
lului.” (v. Nicolae Florescu, /n-
toarcerea proscrisilor, ed. Jur-
nalul literar, 1998, p.189).

Cu privire la cel dintai numar
al Caetelor,in amintirile citate, fi-
losoful face referire la un text in-
titulat Dorul de vesnicie (Ambi-
guitatea existentiald), pe care il
publicase acolo, text inspirat de
interpretarile filosofiei fenomeno-
logice, axat pe obiectul de cerce-
tare al diplomei de doctorat pe
care, mai tarziu, avea sa o susti-
na la Sorbona. Nu uita totodata
sa precizeze ca acolo il cita pe
Lucian Blaga si faimosul sau
transcendent care coboard. De
unde, mai spune el, ,,1a mise au
point pe care am facut-o ulterior-
intr-un articol inserat in volumul
Eminescu sau lumea ca substan-
{d poetica, editat cu ocaziaa 150
de ani de la nasterea lui Emines-

cu”. Dar editorialul propriu-zis al
Caetelor se va materializa si el
intr-un articol intitulat Nationa-
lism transcendental (in numarul
2), tema pe care o va relua ceva
mai tarziu in eseul Starea d intdi
a Romaniei. Si, mai marturiseste:
»i-am vorbit lui Heidegger de
Caetele de dor si el mi-a dat pla-
cheta lui Der Feldweg (francezii
n-o cunosteau) pentru a o tradu-
ce sia o publica in revista roma-
neasca. A aparut sub titlul Drum
de tara.”

Pentru Constantin Amariutei
problema supravietuirii constiin-
tei nationale a celor desfarati a
fost — si a rdmas pe parcursul in-
tregii sale creatii, una esentiala.
Ea devine aproape obsesie si, de
aici, el apare in ipostaza celui care
cautd, descopera si incearca sa
puna in valoare formele de des-
fasurare ale gandirii romanesti
(de la Cantemir, Neagoe Basarab
si pana la Blaga si Vulcanescu)
fiind convins ca se afla in pre-
zenta unei mari vocatii metafizice
a sufletului romanesc. Potrivit lui,
ea s-a manifestat fie in termeni
materialisti (la Conta — ondula-
fia universala), fie intr-o viziune
mistica (a ritmurilor — la Vasile
Parvan), fie intr-o simbolisticd a
unduirii, cam se Intampla la Bla-
ga si Dan Botta, toate la un loc
intemeiate pe o profunda intuitie
a ceea ce se afld cuprins in stra-
nia sintagma a Starii d’intii. In
meditatiile lui, sensul acesteia din
urma se circumscrie, de la un
moment incolo, celui de ,.stare
absolutda, pre-ontologica in spi-
ritualitatea romdneasca (nici
Fiinta, nici Nefiinta), /.../ infe-
leasa ca stare pe loc. Din ea,
vorbind ulterior despre Emines-
cu, analistul Amariutei conclu-
zioneaza cd a izvorat acea sete a
linistii eterne, cantecul vechi ce
obsedeaza si pe Hyperion (mi-e
sete de repaos)”. Eminescu de-
vine astfel, pentru prima oara in
literatura romana, aducdtor ... fie
al unuicantec ce a incifrat rea-
litatea/.../ prin metaford/..../ fie
a unui cantec ce des-cifreazd
Starea d’intii ca Enigma prin
alegorie.” (v. Constantin Ama-
riutei, Eminescu sau lumea ca
substanta poetica, 2000, ed. Jur-
nalul Literar, p. 17)

Fenomenologia creatiei po-
etice pe care poetul ne-pereche
a instaurat-o ca discurs (deja pre-
zentd In spiritualitatea roma-
neascd sub forma de folclor) se
configureaza, potrivit lui Amariu-
tei, ca o estetica a ,,starilor de
dor i de urat.” Pentru poet, do-
rul este infinit, ceea ce iluminea-
za vaste orizonturi catre imaginea
firei ilimitate. Cat priveste urd-
tul, el e legat de starea de finitu-
dine a lumii. Dialectica unei ase-
menea gandiri poetice, sublinia-
za comentatorul, vadeste mari
subtilitati; permite stranii si tul-
buratoare treceri dintr-o ontolo-
gie in alta ca in Mortua est sau O
ramdi. Frumosul estetic survine
aici (din perspectiva celui ce in-
cearcd sa aduca 1n vizibilul nos-
tru complicatele ei meandre) ca
iluminare a Starii d’intii. Aceea
care ,,...este chiar o stare onto-
logica: imagine absolutd, trans-

cedentald. Dar nu ca Fiinta ex-
primata in idei (ca in filosofia
occidentala) si nici ca Mister
(redat de Icoana divinului, ca
in fenomenul religiosului in ge-
neral), ci ca Enigmd.” (ibidem,
p-17) Potrivit lui Amariutei, di-
mensiunea specifica si singulara
a filosofiei si poieticii eminescie-
ne se desluseste in (termen hei-
deggerian) deschiderea lumina-
toare (Lichtung) asupra starii
originare din lucruri.

In Caete de dor, aportul lui
Constantin Amariutei este deo-
sebit de consistent. Apare si de
mai multe ori in acelasi numatr,
semnand cu numele sdu ori cu
initiale. Asa, de exemplu, in nu-
marul 5 i Intalnim numele de trei
ori, iar inca de douad ori initialele
C.A. El publica eseuri, poezii,
comentarii, replici la textele unor
critici din alte reviste asupra ce-
lor scrise de el, recenzii, studii si
chiar comentarii de arta plastica.
Un alt exemplu este studiul dedi-
cat ,,fenomenului Mitica”, perso-
naj-emblema din schitele ui Ca-
ragiale. Atinge astfel problemele
privind statutul (rolul, individua-
lizarea) limbajului iIn modernita-
tea noastra. Astfel, fenomenolo-
gica punere Intre paranteze (acel
epoché despre care se vorbeste
de la Husserl incoace) presupu-
ne ca orice modalitate n care se
configureaza un anume mod de
vorbire are o certd influenta in a
oferi firescul ontologic prin care
se manifesta o existenta indivi-
duala. unul de referinta in biblio-
grafia operei caragialiene. Dam
numai cateva scurte exemple:

»- --orice punere intre parante-
ze descopera in lumea lui Mitica
rolul limbajului. Miticismul este
atunci un fel de-a vorbi. Dar ori-
ce fel de-a vorbi are un rol la con-
stituirea insasi a firescului onto-
logic si a existentei insului.De
aceea, analiza limbajului ne va pu-
tea lamuri ce inseamna pentru fi-
rea romaneascd un Mitica. /.../
Mitica este un fel de a fi in lume,
pentru ca este mai intdi un fel de
avorbi./.../Eunlucru de o foar-
te mare importanta aceasta des-
coperire ca:

—nu existd gandire Tn afard de
cuvant;

— nu exista firesc in afara de
Logos.

Numai acum putem sa ne in-
toarcem la o analiza de limbaj miti-
cist./.../ Caci, in loc sa constituie
o lume originara, limbajul miticist
se dezvolta parazitar. Adica: ob-
iectul firesc si intentia insului spre
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el se refera la un limbaj constituit
anterior. Mai precis: logosul mi-
ticist creste pe limbajul lumii de
toate zilele, ca un neg urat, tra-
gandu-si sa raison d’etre din
munca unui limbaj déja constituit
de alte existente. /.../ Un exemplu
ne va lamuri mai bine: Lache intal-
neste pe Mache si-i spune: ,,hai
sa lingem un molan”. Intentia si
obiectul sunt prezente aici; invi-
tat sa lingd un molan, Mache va
avea de ales Intre acceptare si re-
fuz. Dar Mache cunoaste logosul
acesta, el Insusi fiind un Mitica.
Noi insd, nu. Pentru e, ,,sa lingem
un molan” inseamna sa bem vin.
Dar ,,bem” si ,,vin” au incetat sa
fie actiunea si obiectul firesc, ci
sunt doar ,,lingem” si,,molan”, cu-
vinte ce la urma urmelor nu sunt
nici ele prea noi; dar trebuie subli-
niat ca si sensul firesc al lor a fost
escamotat. Claritatea este 1n eroa-
re (,,a linge” nu este ,,a bea”) iar
ermetismul nu dezvaluie un obiect
nou, ci si el a indepartat un vechi
sens. Reiese ca Logosul Parazitar
nu poate trdi fara o distrugere a
limbajului spre care s-a indreptat,
ca spre un obiect oarecare.”

,,Mitica sau logosul parazitar”
poate fi considerat un model de
intelegere fenomenologica a unui
personaj prin limbajul sdu si da
seama de preocupdrile si infor-
matia intelectualilor romani din
afara tarii.

Spirit polivalent, Amariutei
semneaza, in acelagi numar sapte
poeme, printre care le amintim pe
cele intitulate ,,Exil” si ,,Celalalt
exil”, dar si cronici literare, cum
este cea despre volumul Adrianei
Georgescu-Cosmovici, Au com-
mencement était la fin (tradus de
Monica Lovinescu, sub titlul La
inceput a fost sfarsitul). Autorul
cronicii introduce subtil si ideea
valorii de document a cartii in care
sunt dezvaluite indiferenta ,,apu-
surilor adormite” la ceea ce se in-
tampla cu oamenii intr-o tara lasa-
ta prada comunismului:

,,O carte simpla, fara literatu-
rd simai ales fara orgoliu. Scrii-
toarea povesteste ceea ce s-a in-
tamplat cu ea, cu tara, cu lumea.
Si deodata, dupa trecerea prin
birouri, pe strazi, in inchisori, in
munti — eroina acestor intamplari
ajunge la hotare. Limite-ultime
unde viata trebuie sa se trans-
forme in altceva: in libertate sau
in moarte. /.../

Cartea doamnei Adriana Geor-
gescu-Cosmovici este deci o ini-
fiere. Dar cine nu recunoaste, aici,
unica religie valabila: iubirea de
neam si de adevarul sdu, precum
si singurul locag de sfintenie:
muntii, apele si campiile de la noi?!

De aceea se poate vorbi de o
valoare in sine a cartii. Desigur cd
altele ne vor fi criticile de judeca-
ta. Nu document politic, nu carte
de propaganda pentru apusuri
adormite (pe cand indurerate tur-
me de oameni robesc 1n Est) si nu
literatura, ci autenticitate, in ceea
(a \

reviste
romanesti
din diaspora:
CAIETE
DE DOR

\ J

ce semnificd ea: identitatea dintre
voba si port, trairea ca atare a unui
adevar. Iar la autoarea romana,
orice vorba, orice gest, orice trai-
re sunt rasfrangeri pe cerul esen-
telor de om si pe campul unde de-
a pururi se va petrece istoria de
libertate a omului: Tara Roma-
neasca. /.../ Caci pentru intaia
oara cineva scrie cu dreptul ace-
luia care n-are pe cuget lasitati si
minciuni, fapte si trairi silnice, fata
de neom, fata de omul din el, fata
de istoria lui. D-na Adriana Geor-
gescu e o scriitoare fard mauvai-
se conscience $i de aceea este o
scriitoare autentica.

La inceput a fost sfarsitul ¢
parca un infricosat verset biblic,
dintr-o biblie ce Incepe cu Vre-
mea Apocalipsului abatuta pes-
te intinsul Romaniei si unde su-
fera, intr-o frateasca unire si ino-
centii si vinovatii. Faptul ca mai
sunt insa fiinte care, in tot timpul
acestor nopti de chin si bezna,
au pastrat luciditatea celor ce se
intdmpla, precum si taria de a stri-
ga credinta lor in lumind ne face
sd speram ca sfarsitul Apocalip-
sului nu va intarzia. Caci si,,Cu-
vantul” elementar si suferind se
intrevede acum, ca in creatia
acestei scriitoare de talent.”

In numarul 7, C. Amariutei pu-
blica studiul Originea intentio-
nala a lumii in colindele roma-
nesti, in care polemizeaza cu in-
telegerea defectuoasa a incerca-
rilor de a facilita apropierea citi-
torilor romani de terminologia si
problematica filosofiei moderne.
Nu lipsesc accentele ironice la
adresa ,,folcloristului (care) si-a
vazut materialul pe care 1l studia-
za stiintific luat cu o oarecare
Husurinta”/.../ si dus pe melea-
gurile unei semnificatii ,,neexac-

te”. ,,Indispozitia lui”, subliniaza
mai departe autorul, ,,‘;mea de dis-
trugerea obisnuitei ,,viziuni asu-
pra lumii” hotarata ca autentic
romaneasca dar ,,ramanand exclu-
siv in domeniul morfologiei cul-
turii.” Aceeasi neintelegere o re-
proseaza si ,,europenilor” incapa-
bili sa inteleaga faptul ca ,,feno-
menologia invatata in biblioteci-
le occidentale se poate aplica —
intrucat este o metoda de cerce-
tare — si unei lumi din Orient, a
carei trezire din somnul dogma-
tic constituie una din principale-
le sale preocupari.”

Mai departe, in doua capitole
—,,Ursire si Menire” si,,Omenie
si Omenire”, autorul, ludndu-si ca
»~material fenomenologic” de stu-
diat un colind romanesc din Ar-
deal (din care inserecaza multe
exemple), face si ,,0 initiere — pe
planul limbajului roménesc — in
terminologia filosoficd moder-
na”, explicand termeni ca ,,inten-
tional”, ,,ontic”, ,,noima” etc., cu
multiple referinte la filosofia lui
Heidegger, Husserl sau Lotze.

Finalul studiului intoarce toa-
ta analiza si explicatia colindului
ardelenesc (stravechi) catre cea
mai grava problema pe care o
trdiau contemporanii sdi — ace-
ea a exilului:

,Mai e nevoie (...) sa subli-
niem semnificatia tragica ce Tm-
braca omul departe de casa? Hei-
degger analiza ,,intoarcerea spre
casa” a lui Holderlin. Noi avem
ca tema unica, existentiala EXI-
LUL, ca indepartare de esenta
noastrd. Ursirea si menirea raman
fara omenia gospodariei plina de
,»belsug” si de ,,omenire”. Exilul
este existenta inautentica — sub
raportul sortii celei adevarate; el
este caderea in anterioritatea lu-
mii, in intentionalitatea pura fara
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actiunea si limbajul realizator.”

In Caete (nr2/1951) intalnim
de asemenea, sub semnatura lui,
un studiu intitulat Pdcala sau
existenta absurda, dublat de
subtitlul Schita pentru o filoso-
fie a neghiobiei. Acolo, potrivit
lui Nicolae Florescu, eseistul
aduce 1n discutie ,,conceptul de
noima” si arata ca ,,in motivul lui
Pacala prostia este propusa ca
mod de cunoastere a lumii”, dat
fiind ca ,,aceasta, traind fara noi-
ma, denuntd existenta lumii ca
vinovata de nonexistenta si rele-
veaza absurditatile si imposibili-
tatile Firii”. (v. Nicolae Florescu,
Intoarcerea proscrigilor, ed. Jur-
nalul literar, 1998, p. 190).

Cele enumerate mai sus sunt

numai cateva exemple — informa-
tie si indemn la lectura — din con-
tributia lui C. Amariutei in pagini-
le Caetelor de dor: Cine va studia
scrierile sale (publicate in Caete
de dor sau in volume) si indeo-
sebi eseistica sa, va iIntelege ca
scriitorul apare ca una dintre per-
sonalitatile importante ale exilului
literar romanesc 1n a carui opera —
eseuri, proza sau poezie — se face
vizibild aglutinarea, cu inalta va-
loare de sens, a unei adevarate
tipologii metafizice a spirituali-
tagii romanesti, gandita si intelea-
sa drept esentd a dimensiunilor
noastre identitare.

Semnatura sa in Caete de
dor a adus un plus de valoare
revistei.
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B CONSTANTIN AMARIUTEI

intalnire cu M. Heidegger

(Caete de dor, nr. 3/ 1951)

»La grandeur des gens
d’esprit est invisible aux rois,
aux riches, aux capitaines, a
tous grands de chair”.

Pascal

rumul care duce la casa
lui Heidegger este
acelasi pe care l-a de-

scris In Feldweg: urca pana la o
troita ca o asceza, se incovoaie
spre stanga apucand-o, serpuind
peste campie, spre padure. De
acolo, dupa ce te-ai odihnit pe o
banca de ,,lemn neslefuit”, incep
cararile padurii, nestiute de pro-
fan, incurcate, fara iesire. Totul
este adevar acolo si totul nu duce
nicaieri. De aici incepe parabola
»Holsweg”, aceea ce vorbeste de
sisteme filosofice din trecut, de
salvare prin arta si poezie.

Ci euma opresc pe acest Rote-
buckweg (in Freiburg), la numa-
rul 47, unde initialele M.H. in re-
lief, pe portita de lemn (intrare
aproape moldoveneascal), ma
retin, ma invita sa intru. Un cires,
incdrcat si copt, se apleaca peste
drum; doi copii se joaca, fara gri-
ja. Nimeni nu incearca gustul ci-
reselor; 1i va invita vreodata dru-
mul de tard cum incepe lumea?!

Céativa metri pand la intrare;
sapate in lemn, pe frontispiciul
casei, patru versuri. Si doamna
Heidegger apare 1n aceeasi clipa,
cu parul alb si pe fata abia veste-
jita de varsta, un suras binevoi-
tor. Citesc 1n fugd primul si ulti-
mul vers: ,,Odihneste-i inima...
Afara este viata”. Si-n pragul usii,
mi se pare cd intru intr-o casa fa-
miliard, cunoscutd mie inca de
mult, cand citeam Firea si Tim-
pul intr-o vie din Moldova, pier-
duta in trecutul lipsit de noima.
Veneam oare aici, ca-ntr-un po-
pas miraculos, spre acel viitor de
intoarcere in Timp si Fire?!

Doamna Heidegger ma con-
duce la primul etaj: e ora patru si
sotul lucreaza in birou. Pe urma,
ma lasa singur.

M. Heidegger este un om de
staturd mica, cu gesturi vii, co-
recte; mai multincd: firesti si ama-
bile. Imi ofera un scaun langa bi-
rou si imediat vrea sd stie ce fac,
cine sunt. Il linistesc; nu-s nici
turist, nici american. In servieta
n-am nici carnetul de autografe
si nici aparatul de fotografiat: ci
doar cateva foi albe, pe care as
vrea sa notez explicatiile lui. Caci,
ii spun fara ocol, lucrez la Sorbo-
na o teza fenomenologica, ceva
in legatura cu ,,Origina lumii”.

Ma roagad sa-i pun intrebari,
fara sfiala. De altfel, a tras langa
mine o masuta pe care se afla o
farfurie cu cirese, si-mi ofera ca-
teva. Eu 1i ,,povestesc” cele ce
am 1Inteles din opera sa, mai cu
seama in problema ,,existentiali-
tatii” insului si a obiectului, teme
de care la Paris m-am lovit ade-
sea, In discutiile aproape complet
gresite ale compatriotilor nostri.
Heidegger se amuza cand ii po-
vestesc unele din aceste abraca-
dabrante si romanesti (!) explica-
tii. [i spun ca, 1n definitiv, aceas-
ta e soarta deschizatorilor de lim-
baj si gandire. (Ceea ce este trist,
e cd prostii n-au constiinta inep-
tiei lor).

Fereastra larga, deschisa spre
padure; la orizontul ei, incadrat si
,,vizgt”, un copac, avansat spre
noi. Il analizam, in raportul de on-
ticitate i ontologie. ,,De ce arbo-
rele din fata, il intreb pe Heideg-
ger, acest ,,seinde” (onticitatea sa
de , firesc pur si simplu”) are ne-
voie sa fie 1n Fire (adica ,,Seien-
den” ce ajunge la,,Sein”/ Fire/ des
Seienden), pentru ca el sa fie fun-
dat? De ce acest salt — aceasta
,alunecare in Totalitate” (im Gan-
zen)? Mi se pare ca adevarul fi-
rescului se fundeaza pe pacatul
caderii in Tot, mult mai teribil de-
cat acela al caderii 1n singuratate.
Céci Totul transforma ntr-o pasta
fara culoare esenta specifica a fi-
rescului pur si simplu.

Heidegger nu-mi raspunde
imediat; a vazut ca pun in vorbe-
le mele pasiune (,,a ghicit”, oare,
ca revolta mea e mai mult decat
umana, ¢ ontologica?), ci gan-
deste. Desface bratele si-mi spu-
ne simplu: ,,Sincer, nu stiu nimic”

inteleg atunci de ce ﬁlosoﬁa
nu putea incepe decat in clipa
cand Socrate afla ca ,,nu stie”; ca
urca spre cer, cu ,,sfAnta ignoran-
ta” aunui N. de Cuan si sfarses-
te — pentru un alt inceput paman-
tesc, cu ,.sinceritatea nestiintei
heideggeriene”.

Dar Heidegger nu vrea ca
dupa-amiaza mea sa fie un Orizont
al esecului; ma intreaba ce s-a in-
tamplat cu C. Noica, acest roman
care l-a impresionat prin inteligen-
ta si culturd. li spun ca intr-ade-
var Noica este un mare incepator
de filozofie romaneasca, impreu-
na cu un alt roman — de destin
tragic — M. Vulcanescu. Ei au in-
teles interpretarea limbajului si
gandirii omului (roman) si ca me-
tafizica ajunge la etica ei proprie,
la etica romdneasca (pe care o

contesta exact aceia ce n-au pri-
ceput un Descartes, un Aristot
sau un I. Kant!).

li vorbesc de incercarea exila-
tilor de a continua aceste inte-
meieri, de Caete de dor. Heideg-
ger e din ce in ce mai interesat:
,,Ce sens are dorul? Lumea sau
Firea in filosofia romaneasca?”

In fiecare explicatie, Heideg-
ger face fige; ma uimeste cunos-
tinta lui de gramatica latina.
N-am sa uit niciodata mirarea ce
a manifestat-o, in momentul cand
ii spun ca acelasi M. Vulcanescu
explica sensul lucrului ,,aevea”
dat: ,,aevea” vine, dupa M. V., de
la,,as aevum”, ceea ce inseamna
,,din eternitate”. O transcendere
a fenomenalitatii vremelnice, prin
simpla aparitie in prezent (acvea).

Seara coboara din padure spre
noi. Heidegger cauta cateva carti
pe care mi le ofera ,,in amintirea
unei frumoase §i interesante
dupd-amieze petrecute la Frei-
burg”. 1i spun ca as vrea sa tra-
duc Feldweg pentru Caete de
dor; e mai mult decat de acord:
interesat de echivalenta termeni-
lor ce va trebui sé-i stabilesc.

Astazi lucreaza Leibniz; in lu-
nile trecute analizase un vers din
Moérike. Maine? Va vedea ...

Buna impresie despre Beau-
fret: e singurul lui prieten, fran-
cez cel putin. Beaufret ii daduse
Le petit Prince de St. Exupery,
cu o dedicatie (din Corneille).
Heidegger imi arata cartea si cu
ocazia aceasta vad biblioteca
franceza a filosofului german:
Valmy, Pegny si Mallarmé. Ma
scol si-1 rog sa-mi permita sa plec.
Ma conduce in gradina si se
opreste: ,,N-as vrea sa iau cu
mine cateva cirese?” Si fara sa
astepte raspunsul, cu aceleasi
gesturi vii, se duce in bucatarie.
Cateva clipe si revine cu o enor-
ma punga plina.

Acest om e de o familiaritate
extraordinara. As regreta daca ci-
neva ar lua ,,naivitatea” de a lega
prietenie cu strainii (primeste pe
oricine, chiar si pe turistii ameri-
cani), drept o slabiciune: in Hei-
degger am gasit Intr-adevar un
intelept, ce se bucura, vorbeste si
se intristeaza, inocent, ca cei mici.

Afara, spre Freiburg, drumul
coboara in seara impaciuitoare.

Langa troitd, m-am oprit si
m-am inchinat. Caci intelesesem
celalalt adevar pe care filosoful
nu-1 discuta.

lisus sta mereu rastignit.

Tunie 1951.




m /ON PARVULESCU
Vara

., E vreunul sa se ascunda focului ce nu doarme niciodata?”
Herakleitos

intaiele viorele de aprilie din gleznele tale-au rasarit

si astazi incd in parul tau vantul peste seard 1si tese vapaile —
ai fost atat de frumoasa incat intreagd ai ramas

si cu fiecare noud primavara stinsa

acelasi vant arzator

ce din mine coboard o sa-{i aducd timaia zdpezilor ce se duc —
oh! Invarte-se peste tine Fecioara de foc pana la urma,

ca de cand Argesul sufletul

tau 1l repoarta preacurate-i s-au limpezit adancurile
neinceputei sale taceri si

daca ochi sd vaza inca nu stiu

pe unde tu ai trecut firea cum nu se mai ascunde

e ca flacara vietii

fugdrita, surpatd de boala, in necinste ucisa, cu o jivina peste
stanci

niciodata nu se ramane din viata

ci doar moartea si luminarea ei clara

de-ar mai ajunge pana

sub zidurile de piatra intunecata a muntelui

cidoar daca din fantanile reci ale fara de timpului

s-0 mai trezi iar voinga de libertate

a celei care-ai fost tu cand te-ai frant de senina

si-ai sa iegi s ma strigi la marginea florilor de tarana

0 sa patrunzi cine, de-abia atunci

radacinile fiintei tale din fiinta luminei

le-a smuls

cand nevrednic, putred §i singur n-am sa mai ajung sa-ti raspund
si-n somn cu aceste lacrimi de sange ai sa ma auzi plangand.

i T

Eduard Alexandru Nitulescu — Drumul drapelului

Arina Pirvu — Drumul spre libertate

m /ON SIMUT

o edifie critica a revistel
Caete de dor

oarta unei reviste, dupa
S ce a animat prezentul, fie
ca a reusit sa se impu-
nd, fie ca nu, este si intre in fon-
dul documentar pasiv al unei bi-
blioteci. Colectiile publicatiilor
sunt rar de tot deranjate de cu-
riozitatea unor cercetatori, inte-
resati sa reconstituie contexte,
dispute, inceputurile de afirmare
ale unor scriitori deveniti celebri,
istorii zbuciumate ale receptarii
unor opere ce au supravietuit
anumitor perioade. Oricat ar fi
fost de importante, revistele nu
intrd, in mod obisnuit, in vizorul
unor reeditari, ci numai in atentia
unor selectii publicistice sau an-
tologii tematice. Si totusi, 1n anii
postdecembristi, in Romania,
anumite reviste de exceptie, cu
un numar mai mic de aparitii, au
fost pur si simplu reluate si reda-
te unui public interesat de inedi-
tul unei ofensive culturale. Prima
restituita dupa 1990 a fost revis-
ta ,,Criterion”, cu doar sapte nu-
mere aparute la sfargitul anului
1934 si inceputul lui 1935, locul
unde se afirmase gruparea ,,noii
spiritualitati”, animata de Comar-
nescu, Eliade, Noica si Mircea
Vulcanescu. Emil Pintea a reali-
zat in 1992 la Editura ,,Dacia” o
foarte utild, masiva (aproape 700
de pagini, format mare) si bine
gandita antologie literara a revis-
tei ,,Gandirea” (deci nu o repro-
ducere integrald, imposibila da-
torita volumului mare de texte, n-
trucat revista a aparut pe durata
a 23 de ani, din 1921 pana in
1944). Au venit la rand publica-
tiile avangardiste de scurtd
durata, reproduse anastatic de
Nicolae Tone la Editura ,,Vinea”.
Cea mai recenta operatiune edito-
riald de reintroducere in circuitul
actualitatii a unei reviste este re-
tiparirea in 2003, la Editura ,,Da-
cia”, a,,Revistei Cercului literar”,
cu opt numere aparute la Sibiu in
prima jumatate a anului 1945,
unde incepusera sa se afirme
Negoitescu, Radu Stanca, Doi-
nas si al{i componenti ai unei gru-
pari ce a deschis un mare capitol
in literatura contemporana.
Exemplele de reeditare sau de
antologare a unor reviste nu sunt
foarte multe, dar poate ca sufici-
ente pentru a caracteriza un simp-
tom de interes al istoriei literare
mai recente, in virtutea caruia
Editura,,Jurnalul literar”, coordo-
natd de Nicolae Florescu, si-a
orientat atentia spre o revista a
exilului parizian, ,,Caete de dor”,
aparutd in conditii tipografice
modeste in anii 1951-1960. Pen-
tru primele sapte numere (din
1951-1953), revista i-a avut ca re-
dactori pe Virgil Ierunca si Con-
stantin Amariutei, iar de la numa-
rul 8 Incoace (din 1954 pana in
1960) a ramas numai Virgil lerun-
ca drept singurul redactor al pu-
blicatiei. In cadrul planului de
cercetare al Institutului de isto-
rie literara ,,G. Calinescu”, Miha-
ela Constantinescu-Podocea si
Nicolae Florescu au initiat resti-
tuirea revistei de ,,metafizica si
poezie” (dupa cum se recoman-

da din subtitlu) intr-o editie criti-
ca, nsotita de comentarii si de
cateva note ajutatoare (ar fi fost
necesare chiar mai multe). Un
preambul de Constantin Amariu-
tei, un interviu cu Virgil Ierunca,
glosele lui Nicolae Florescu de-
spre contextul politic i publicis-
tic al epocii, fisa de dictionar a
revistei alcdtuitd de Mihaela
Constantinescu-Podocea ofera
informatiile necesare pentru a in-
telege importanta acestei publi-
catii exceptionale, capabila sa
transgreseze conjuncturile §i sa
intre in orizontul de lectura al
unui cititor din alta epoca si din
alt spatiu cultural. Editorii au reu-
sit sa tipareasca pana acum trei
volume, care acoperd impreuna
anii 1951-1954: primul, in 2000,
restituie integral cele patru nu-
mere aparute in 1951; al doilea,
din 2002, reia numerele 5 si 6 apa-
rute in 1952; iar cel de-al treilea,
din 2003, reproduce numarul 7
din 1953 5i 8 din 1954. Dupa cum
se poate observa periodicitatea
era nestatornica, asa cum erau si
vremurile si conditiile materiale.
E nevoie de continuarea efortu-
lui editorial, pentru a acoperi in
volumele urmatoare si intervalul
care amai ramas, 1955-1960.

Retiparirea revistei ,,Caete de
dor”, una dintre cele mai impor-
tante ale exilului, e o reeditare
justificata de cateva ratiuni prio-
ritare. Prima ar fi caracterul cultu-
ral elitist al publicatiei, reprezen-
tativ pentru inaltul nivel de aspi-
ratie estetica si filosofica al unui
grup de intelectuali romani, pur
si simplu disperati, in anii "50, de
absenta unor modalitati firesti de
exprimare. Acestia se aflau ,,sus-
pendati” in lumea libera (incd nein-
tegrati), evadati din inchisoarea
unui regim comunist care nu avea
atributele provizoratului si care
i-ar fi anihilat. Mijloacele lor ma-
teriale erau modeste, dar condi-
tiile politice, exterioare, le erau fa-
vorabile, adicd puteau sa-si ma-
nifeste dreptul la libera exprima-
re, ceea ce insemna enorm fata
de ce se intampla in Romania pe
care o parasisera la timp, ca sa se
salveze. Cei doi redactori pari-
zieni, Virgil Ierunca si Constan-
tin Amariutei, reusesc sa obtina
colaborari din apropiere sau de
la mai mare distanta: Mircea
Eliade, Vintila Horia, Alexandru
Busuioceanu, N. I. Herescu,
Mihai Niculescu, Nicu Caranica
si multi altii. Banuiesc ca inca una
din dificultatile de inceput ale
revistei putea fi legata de nesi-
guranta publicului cititor, extrem
de restrans, de aici decurgand
confidentialitatea tirajului (despre
care nu ni se spune nimic). Dar
tocmai aceasta situatie sociologi-
ca obiectiva va fi decis elitismul
publicatiei, ceea ce i-a asigurat,
prin compensatie, rezistenta in
timp, dovedita cu prisosinta la o
noua lectura, cea de astazi.

Al doilea motiv care indrepta-
teste reeditarea revistei ,,Caete de
dor” e raritatea ¢i,,bibliofila” (im-
propriu spus). In bibliotecile din
Romania revista nu avea cum sa

intre, din moment ce era interzi-
sa, ca orice tinea de exil. Nu ar fi
fost de gasit in tara decat, even-
tual, in arhivele Securitatii. Cine-
va ar fi putut vedea vreun exem-
plar cu totul intamplator. Si-ar fi
putut procura unul, fara a-si pe-
riclita libertatea, numai din 1990
incoace, cum aveam eu numarul
10 din 1956, daruit de Virgil Ie-
runca, la solicitarea mea, unde,
sub pseudonimul Haiduc, Victor
Valeriu Martinescu, aflat in tara,
publicase virulente poeme anti-
comuniste §i antisovietice. Am
reconstituit si restituit acest do-
sar in ,,Familia” nr. 10 din 1990.
Acest fapt, putin cunoscut, do-
vedeste ca au existat manifestari
semnificative ale disidentei mult
inainte de Paul Goma, desi nu di-
recte i senzationale.

Revista ,,Caete de dor” de-
monstreaza ca a existat si n exil
rezistenta prin culturd, care nu e
un apanaj al salvarii intelectuali-
lor doar in comunism. De fapt,
aceasta sintagma laxa, frecvent
si cam abuziv invocata, nu are o
valoare operationald, nici politi-
¢4, nici estetica, nici macar so-
ciologicd; are doar o valoare de-
scriptiva neutrd. Prin culturd au
rezistat si scriitorii, §i cititorii (cei
care au rezistat cu adevarat), si
romanii din tard, si romanii din
afara, si intelectualii secolului
XX, sicei ai secolului XIX, ca si
ai secolelor anterioare. Prin cul-
turd vor rezista, daca vor sa re-
ziste astfel, si cei care vor sa in-
frunte la inceputul secolului XXI
agresiunile divertismentului si ale
kitsch-ului, devoratoare de timp
si de personalitate. Vreau sa
subliniez ca rezistenta prin cul-
turd, de care s-a facut si se face
atata caz, Intr-un mod exagerat,
nu e catusi de putin o forma spe-
cifica de supravietuire in interio-
rul comunismului. Dar i aceasta
(ca si disidenta) e o alta proble-
ma, o tema care merita o reflectie
mai detagata si mai staruitoare.
Redactorii si colaboratorii revis-
tei ,,Caete de dor” au vrut sa re-
ziste in exil, in anii *50, prin cultu-
ra, la modul general vorbind, si
sa se situeze in interiorul culturii
romanesti, in mod special, al ca-
rei specific 1l purtau cu ei ca pe
un destin propriu, voiau sa-1 re-
leve si sa-1 apere. Cum au facut?
—iata Intrebarea, proiectul si ne-
linistile din care s-a nascut origi-
nalitatea acestei reviste.

(a o\

reviste
romanesti
din diaspora:
CAIETE
DE DOR

\ 7
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UNIVversuri B /ONUT ORASCU
B ADRIAN BODNARU
| __ poeme

ES

®

am intins biletul sfios

caun copil ce Intinde prima datd mana
spre sanul de femeie

ea avea parul lung

franghii

de-mi venea sd ma spanzur

doar 1n sala de pariuri se mai auzeau
voci straine de lumea asta

du-te-n mortii ma-ti

striga un parior suparat

Bere cu burbon, la Minerva,
Oltet cu-apus, in Bals, pe pod —
la fotbal-tenis, din drob, serva,
intr-un Stefan miriapod

la masa lor nu

(cel Mare)-si trimisese parca, se mai vorbea

pierzand Internele pe drum, Ellemult

de se trezesc caschete leoarca, ¢ noroc

la sase ani de-atunci, si-acum, .
desigur

[] E@eletrist

aici nu se intampla nimic niciodata

ne scriem biletele

stam la rand la casa

ne intorcem la mesele noastre si o ludm

aici, in Parc — e opzesase —,
intocmai el, descult, Donose,
la IOB vorbind in pase,

de striga-albinele: ,,— Pe jos e

de la capat
(in iarba cu nectar) ceva * nici crimele nu mai conteaza
care te-adoarme si pari moarta, . ei sunt mereu aceiasi si nici cartile
mai bine s nu stii ¢ va mereu In aceleasi haine si nici dragostea
suta si la, si pe, si-n poarti!”. fratele nostru .
$€ nenorocise pe viaga cand unul castiga 1l auzi spunand cand unul din noi cade rapus de tanar
La trei sezoane de cand Luz statea picior pestq picior lavmasé vedeti ba noi barbatii
il cunostea drept capitdo, cu revista cu meciuri facutd sul ce v-am spus noi rizboinicii
ii am Ciupitu in auz 51 L . jucati pa astia ca e sigura noi cei putini cati am mai ramas
si-mi vine nu sa cred — eu? eu? -, ca un dirijor ne spunea ce sa facem il purtam pe brate pe scuturi
nu se vedea la el si inima salta in noi
dar trei la treisprezece sunt, ca1s1 _plerduse si parcd ajungem sa atingem ceva real caci niciun parior nu e ldsat in urma
dac-au fost ani cu doud ierni, §1 sof1a din lumea asta
destui cat si visezi marunt §1copit doar ea
de tot: cum ninge,-asa-ti asterni. §1 casa dar tot pe el il vedem cum pierde totul sirena
. ) o . si cum injura ne priveste
,,Centralul” pe Central-1 diduse, n geaca lui mov imi amintea de tata in si privirile nostre sunt bici pe spatele lui  din acvariul ei
iar ultimul avea nocturna tinerete adicd pe spatele nostru sivarsd o lacrima
pana la 10, si— ce nu se . . . ) si parca il vezi pe necuratul cum trece pentru cel care a fost fratele nostru
stia —receptie, pe urmai, ne plapqa sa-1 a_scultam pe altul mai din parior in parior ca §i cum am fiun
nenor1'01tv camor singur trup apoi
cu 0 masut, trei fotolii ne mai dadea motive sa ne intoarcem bucurosi
si un prieten-doi, cel mult, acasa 5 o * ne intorcem la mesele nostre
sub scara,-n fata-sus, cu dolii desigur niciodatd nu l-am privit de sus aici céci victoria e departe
si,-n spate-jos, c-un ,,dupa pult”, pe fratele nostru in sala de pariuri si scorul greu de intors

cu dom’ profesor Jean Enache
soptind: ,,— La cum castanii merg,
E 70-ul, daca tac, e,

Costica, gol din semicerc!”,

decarul alb-albast’ ce-n ginga
retragerii-mbracat din cap
pana-n picioare sta sa ning-a
ninsorii nea (zdpada-n trap).

Traiam pe-atunci ca intr-un Zbor
deasupra unui cuib de cuci,

la Osii cu un comandor

(sila Boghiuri), in Tecuci,

nascut, dar nu definitiv,
cain Craiova, la ani patru.
Iesind, cu ceasul peste tiv,
mangeta cu un geriatru-n-

curcata ii parea, imun,

in dreapta cand privea, Chimia,
din Cup,-o salva ca de tun
tragea cu sete ca sa-i fie-a

ei spuma farul pentru stanga,
acolo unde Valea Vliicii,

cu un cuier in maini, ca stanca,
ii agtepta paltonul gaicii,

sau poate Gicu si cu Gica—
Tonescu (,,Mannix”’) intre ei
silabisind o0 mai nimica:
su-ta ju-ma-te de mii lei—

il asteptau cu Oblemenco
la primul titlu pentru Jii

si cu atatia — toti cu & co:
ungpe + zecile de mii.
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olumul al patrulea al
jurnalului lui Mircea
Cartarescu are un titlu,

precum precedentul si spre deo-
sebire de primele doua: Un om
care scrie (Humanitas, 2018, 644
p.) E, aici, dar si in cuprinsul tex-
tual, un etalon de modestie, pe
care n-ai cum sa nu-l pretuiesti,
dar e activata si o subtilissima
sfidare. Iata un singur fragment
revelator, dintre altele, multe sute,
posibile: ,,Primesc mai departe
mesaje pline de emotie despre
Solenoid din partea unor oameni
care stiu cu adevarat sa citeasca,
pentru ca scriu si ei.” (p. 419)
Continuarea exista, dar nu prea
conteaza, decat — eventual — pen-
tru istoria literara neagra a aces-
tor ani, in care impostura a deve-
nit moneda curenta. Nu se mul-
tumeste (deja!) cu atat: ar dori,
din tot sufletelul ei, sa ne impie-
dice sa-i mai vedem, sd-i mai co-
mentam etc. pe marii, putinii (pre-
cum MC), scriitori in miscare, in
activitate, in circulatie internati-
onala. Sinici pe ceilalti, aflati in
plina afirmare, chiar european-
americana: Radu Vancu, Ionel
Ciupureanu, Simona Popescu,
Claudiu Komartin, Paul Vinicius,
Andrei Terian, Paul Cernat, Cos-
min Ciotlos, Radu Aldulescu,
Dan Coman, Marius Chivu, Dan
Lungu, Doina Rusti, Octavian
Soviany, Eugen Ciurtin. Si evi-
dent ca lista n-are cum sa se in-
chida aici.

Ci ar dori (aceia, kafkienii ad-
ministratori!) sa-i vehiculam nu-
mai pe ei, micutii, tribalii, inexis-
tentii. Pe mine nu ma vor impie-
dica sa-i sustin pe cei buni. Nici
pe oricine altcineva care are o
minima constiinta profesionala:
acesti oameni exista, sunt deja
citati/prezenti si nu sunt deloc de
neglijat. E, totusi, o luptd inegala
si usor sordida in literatura ro-
mana de azi: nonvalorile au in-
strumente de represiune, iar scri-
itorii care-gi merita denominatia
fac literatura, aceea care va con-
ta peste zeci si zeci de ani: ,,Sunt
doua trilioane (2.000 de miliarde)
de galaxii in univers. Ce sens au
toate numerele astea nebunesti?
Ce poate face o minte de maimu-
ta din ele?” (p. 496) Sper ca ati
prins mesajul.

Oricum, acesta, cel despre care
vorovim, e jurnalul unei densi-
tati stranii (pentru neofiti) si pro-
vocatoare (pentru ceilalti), in
care viata se impleteste atat de
strans cu fantasmele scrisului si
deceptivitatea maxima, cu impo-
sibilul gandirii i cosmicitatea iz-
bavirii, incat poti fi cu usurinta
prins in unul dintre sutele de na-
voade aruncate-n largul textului.
(Recomand mare precautie ama-
torilor care se vor arunca sa scrie
despre el!; stiu ce spun, s-au mai
,incercat” fara sa stie sa interac-
tioneze cu improbabilul, de au
iesit aberatii vesele si triste.) E o
inextricabilitate pe care o poti
deslusi numai daca reusesti sa te
pozitionezi simultan n interiorul
si in afara ei. De altminteri, un

3}( oj
5

Cartarescu (si ma refer, evident,
si la jurnal) este urmatorul: cauta
cu indarjire pe o anumita frontie-
rd a mintii si/sau imaginarului,
despre care ai senzatia (ori ti-o
induce) ca e numai gi numai a lui,
dupa care transforma lucrul ga-
sit in ,,secundaritate” sau infra-
real sau izotop al indiferentei etc.
Nemulfumirea nu provine din
nereusita (asta apare pe consola
celor care 1l citesc plictisiti,
simuland comprehensiunea!), ci
din absenta unor alte spatii inte-
rioare de colonizat. Senzatia de
epuizare e cronica, cateodata de-
vastatoare, dar si extrem de be-
nefica: il mentine pe autor in pri-
74, 11 incarca bateriile laptopului
afectiv: ,, Totul e sd nu cad in bor-
canul cu disperare, ci sd scriu
despre disperare cu o sperantd
mereu reinnoita.” (p. 281) Recu-
rentele sunt, la el, manifestari ale
fractalului-arhetip, bine ascuns,
dar nu chiar incognoscibil: ,,Dar
e prima data cand stiu cd, in afara
de literatura si total independent
de ea (cred eu), in viata mea exis-
td ceva mare si enigmatic, pentru
a carui dezlegare/decriptare/dez-
valuire merita sa traiesti. Jurnale-
le, cu notatiile lor concrete, nu-
mi lasa loc (ca Biblia acum zece
ani, de altfel) de prea multa indo-
iala. De parca cineva ma-ndreap-
ta, bland, spre locul unde va tre-
bui sd ajung.” (p. 7) Intre altele,
avem (si) aici Solenoid-ul in
nuce. De aceea si simte atat de
intens nevoia Improspatarii aper-
ceptive. Prin lecturi, mai ales. La-
mentatiile sunt striatii ale unui
obiect cu mult mai complex decéat
pare la prima vedere. Mircea Car-
tarescu stie ca orice ,,se depune”,
fiecare rand smuls din eterul
neantului e o microramificatie a
totului, simultaneizat, cat de cat,
de biata cognitie omeneasca: ,,Si
0 sa reincep sa scriu cand am sa
dau de un filon inca nescos de
cineva la lumina.” (p 496) Nu se
»aruncd”, asadar, in jurnal (si in
orice altceva) pentru a ,,convin-
ge” sau, cu atdt mai putin, pen-
tru a epata, ci pentru a realiza o
harta scriptica a cosmosului sau
neuronic. (Dezinteresul fata de
grotesca viata literara de azi nu
e, de aceea, ,,studiat”, ci se mani-
festa ca o simpla distantare fata
de un penibil monstruos, in ex-
pansiune.) Ar vrea sa mearga din-
colo de barierele luciditatii, dar
nu forteaza nota, inclusiv pentru
ca are experienta faptului de a nu
avea rost.

Scriitorul vrea sa testeze, witt-
gensteinian, limbajul: 1l macina ca
posibilitate, in fapt, in fiecare zi.
Are de comunicat ceva sau sim-
te cd ar putea avea, dar cuvintele
sunt (mult) prea putin. Numai o
»hiperaglomerare” (in felul unor
nebuloase) a lor ar putea scoate
la suprafata un nestiut, un ,,in-
sondabil”, numinos etc., depo-
zitat in cristalele vietilor viitoare.
Si trecute, caci necunoscutul e
peste tot, nu numai in dark
matter. Pur si simplu, interferenta
eului cu pagina este, oricat de
puternica ar fi, o palida copie a
unor splendori latente, ,,impo-
sibile”, nefrecventabile, dar care
11 momesc mereu, din Antichitate
pana 1n ziua de azi, pe cei dispusi
la anumite eforturi supraome-

HUMANITAS

nesti. E o autoselectie atat de
simpla, pana la urma: in sensul
cd sunt foarte pufini cei care re-
zistd pana la capat. (Imi pare rau
ca n-a publicat, din cate se pare,
intregul text. lar teama de canti-
tate, invocata de autor, nu tine:
mai sunt/em, incd, in aceasta tara
cititori de elitd! Aici i-as face,
mutatis mutandis, reprosul pe
care Eugen Ionescu i-1 facea lui
Eliade: acela ca nu a publicat in
Santier intregul jurnal existent.)
Evident ca un autor e suveran in
raport cu tot ce scrie, dar citito-
rul vrea sa afle, sa stie si sa, ine-
vitabilmente, dezbata.

Intuitia altor dimensiuni poa-
te face din timp un cub rubik. Sau
chiar mai putin. Acest jurnal, mai
mult decat altele, iti ofera tot ce
poti lua. (Bun si instructiv arti-
colul lui Eugen Ciurtin, Cartares-
cu — scriitorul si cititorul , din
revista 22, nr. 18/2018, p. 14.; am
retinut urmatoarea idee: ,,tema
cititorului e una dintre cele pe-
semne doudzeci de feluri de a citi
noul jurnal”.) Intervine o coregra-
fie poate stranie, dar de o inten-
sitate sigurd a confruntarii cu
sine, care este de cu totul alta
natura decat dramele emotiona-
le, nelipsite nici ele, totusi: ,,Au
fost ca niste epifanii, niste stra-
pungeri.” (p. 575); ,,Asta e mun-
camea, si n-a fost niciodata alta.”
(p. 619); ,,Voi ajunge in punctul
deunde orice miscare posibild va
fiourcare.” (p. 12) Mircea Carta-
rescu e un cititor de o voracitate
criticd pe care n-ai cum sa n-o
apreciezi. (Pot fi date, din nou,
sute de citate, dar nu asta e ide-
ea...) Stiam din jurnalele trecute,
se confirma si acum: ,,Joyce im-
pinge flaubertianismul dincolo de
orice limita rezonabila, varandu-1
in Lautréamont.” (p. 305). De
semnalat: astfel de hiperdensifi-
cari ale unui cititor unic, cu care
nu ai cum sa nu rezonezi, sunt cu
zecile si in acest jurnal: nu ai de-
cat sa le gasesti: mi-au placut

CARTARESCU

Un om:care scrie

jurnal’| 2011-2017

enorm cele despre Kafka, Arghezi
si Pynchon, 1n aceasta ordine.
Asadar: daca Orbitor proiec-
ta un mit fabulos al eului, feno-
menologizand cu o indarjire ului-
toare fiecare fir de praf al ,,cos-
mosului”, Solenoid se va apleca
spre concret, care nu Inseamna
insd absentd a transcendentei, ca
la moderni, ci aducere a ei in pre-
zenta. Vezi si, intre altele, p. 426,
care ne indicd, inca o data, ca
scriitorul postmodern e cel mai
bun exeget al lui. (A nu vedea
diferenta radicald de scriitura,

un Iaborator solenoidal

Bl pmﬂmplu al literaturii lui Mircea

care rezultd nu atat din intentie,
cidin ,executie”, e simpla orbire
critica; importante sunt si p. 407
sip. 622) E o alta viata, mai ,,te-
restra”, cea a jurnalului, care nu
se multumeste nici el cu putin.
Acesta ne pune, ¢ drept, in fata
unor (multe) interogatii. Ce ¢, to-
tusi, aproape neverosimil: oriun-
de sapi, dai de apa. Radacinile
senzatiei literare se multiplica
precum rizomii, iar bogatia textu-
lui este maxima, greu de descris.
(Mizele par a-1 depasi, fara nicio
ironie, chiar pe cel care le emite!)
Grosimea e de mai multe feluri,
nu numai a cartii. Cat poate scrie,
cat poate cunoagte, pana unde
poate suferi, cat poate simti, de
ce se simte om un scriitor con-
temporan care 1si ia in serios me-
nirea? Raspunsurile le gasiti in
cartea despre care tocmai am
scris. Nu sunt deloc usoare si nici
nu se afla la indemana criticilor
de azi. Astept viitorul anterior: nu
de alta, dar e o lecturad coplesi-
toare pentru oricine reuseste sa
ia in serios ideea creatiei ca insu-
portabilitate. Text inepuizabil, ra-
refiat si hiperdens, arzand ca la-
serul bionic, acela care face mult
bine, in cei compatibili §i fermen-
tand 1n ei mai mult decat orice
manual sau teorie literara, jurna-
lul lui Mircea Cartarescu e o des-
chidere uimitoare (pe care unii ar
spune ca nu o meritd) a literaturii
romane spre aproape orice do-
resti. Aici e paradoxul suprem: un
scriitor interesat numai de sine,
,,egoist” etc. a reusit sa faca mai
mult pentru aceasta cultura timo-
rata, vag eclozatda decat nu stiu
cate institute la un loc.

Rar de tot, in literatura lumii —
cata poate fi, bineinteles, omenes-
te, cunoscuta — s-au atins, cu asa
frecventa, atatea limite ale uma-
nului.

Andreea lzabella Dumitrel —

Ora albastra (Medalia de Argint)
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B VIOREL PIRLIGRAS

SF-ul, schimbare de paradigma

Manuscrisul episcopului
Petronius de Dan Ninoiu, Edi-
tura Pavcon, 2017.

anuscrisul episco-
pului Petronius de
craioveanul Dan Ni-

noiu a fost distinsd la Romcon
2017 cu premiul pentru cea mai
buna nuvela SF aparuta in 2016.
Prima particularitate a lucrarii este
aceea ca nu tine de segmentul SF
asa cum 1l stim in mod conven-
tional, ci face parte mai degraba
din fantasticul modern care cu-
prinde si elemente science-fic-
tion. A doua observatie este ca,
desi in trendul precedentelor vo-
lume ale autorului — Erezia egu-
menului Glicherie si Incredibi-
la aventura a cuviosului Achim
—, nu reintdlnim 1n lucrarea de
care vorbim acel ,,mystical fic-
tion” cu care ne-a obignuit auto-
rul. Atmosfera monahala si isto-
rica se pastreaza, dar povestea
capatd accente de parabola.
Povestea celor trei calugari,
atent selectati pentru proprietati-
le lor paranormale, asa cum ne
sugereaza autorul, care pazesc un
manuscris secret cu Invatatura
cea Dintai, ascuns pe o insula si-
tuata, misterios, se pare pe lacul
Sinoe, in preajma localitatilor Ar-
gamum, Tomis ori Histria, devine
interesantd prin dezvoltarea uni-
versului spiritual propus. Desi
autorul apeleaza la poncife, lectii-
le de filozofie ale parintelui Sava,

MANUSCRISUL IS

PRI

PULUL

VIUS

DAN NINOIU
Colectia Science-Fiction # 16

Editura PAVCON

apoi ale parintelui Nicandru de la
Durostor, un adevarat guru, isi au
rolul lor in crearea atmosferei fan-
tastice. Evolutia spirituald este
urmarita in mod special la fratele
Teodosie, care este si naratorul
povestii. El este cel care refuza
accesul direct la manuscris, con-
siderand cd umanitatea nu trebu-
ic sa arda etapele, ci sa urce in
mod firesc scarile dezvoltarii spi-
rituale. Pana laurma, meciul stiin-
ta-constiinta este astfel castigat
de cea din urma, iar miturile 1si vad
usile deschise pentru crearea re-
perelor morale ale umanului. O
contradictie a laturii SF, dar cat de
fascinanta in extrapolarea direc-
tiilor evolutive!

Mai trebuie remarcat in nuve-
12 limbajul arhaic, bine documen-

tat — ,,Am apucat sa vad cum
bucata de panza care tinea loc de
geam se clatind, ca un tremurat
usor, de parca ar fi fost miscate
de o pala de vant ratacit prin uli-
tele urbiei, iar in spatele panzei
am deslusit o fojgaiala grabita.
Cu toate astea, nici un chip nu
s-a mai aratat atunci la fenestrum,
asa ca am decis sa imi vad de dru-
mul meu si sa stau cu ochii in
patru la fiecare colt de domus.”,
iar micile scapari sunt neglijabile
- ,,...m-am agatat de idee ca ine-
catul de firul de iarba”; ,,Oare ar
fiiesit in careu si si-ar fi marturi-
sit in fata tuturor paganilor cre-
dinta sa fata de Dumnezeu...”.
Naratiunea, scrisa la persoa-
na intai, contribuie si ea la crea-
rea atmosferei de mister, caci, asa
cum afirma si Tzvetan Todorov
in Introducere in literatura fan-
tastica, ,,Fantasticul se inteme-
iazd in mod esential pe o ezitare a
cititorului — un cititor care se
identifica cu personajul principal
—cu privire la natura unui eveni-
ment straniu. Aceastd ezitare
poate sa se rezolve fie prin ac-
ceptarea acestui eveniment, el fi-
ind considerat ca apartinand rea-
litatii, fie decretandu-se ca el este
rodul imaginatiei sau rezultatul
unei iluzii; altfel spus, noi sun-
tem cei care hotaram daca eveni-
mentul a avut sau nu loc. Pe de
alta parte, fantasticul cere un
anumit mod de lectura, in afara
caruia riscam sa cadem fie in ale-

gorie, fie in poezie.”
Manuscrisul episcopului Pe-

tronius ramane un volum de re-

ferinta in istoria literaturii scien-

ce fiction si fantastice din Roma-
nia, iar Dan Ninoiu un autor de
urmarit (si stiu ce spun cand afirm
acest lucru).

Vladut Razvan Nicolae Maluroiu — Spiritualitate
(Premiul Special ,,Stefan Ciuceanu” al Muzeului Olteniei)

Angi Melania Cristea, Cauta-
torul de pokemoni, Ed. Paralela
45,2017, seria Qpoem

vana pokemoni in-
seamna ceva mai grav
si mai greu decat va-

narea de vant. Un fel de ridicare
a acesteia la puterea a doua. Sau
o vedere in 3D, cum ar spune
poeta, care foloseste de mai mul-
te ori imaginea. Caci vantul exis-
ta, In impalpabilul sau, pe cand
himera virtuala (sic!)... poeta
stie! Cautatorul de pokemoni
este un excelent volum de poe-
zie apdrut in seria Opoem a Edi-
turii Paralela 45. Imi aminteste
zburatorii stranii ai lui Chagall, cu
formele acelea albastrui si alun-
gite, poate unde unul dintre to-
posurile centrale ale acestei poe-
zii este zborul. Si lichefierea, tre-
cerea insesizabild dintr-o forma
in alta, cam asta este functia me-
taforelor fluide. ,,eu nu vad oa-
meni doar pasari/si zbor de ma-
iastra”. Este o poezie centratd pe
imagine $inu pe constructie, dar
de o buna coerenta la acest nivel
al Incatenarii continue, al unei
contiguitati permanente in care
lucrurile, sentimentele, fenomene-
le isi trec energiile unele intr-al-
tele prin atingere in interiorul
metaforei. Imi vine a spune ca
rolul metaforei in acest tip de
poezie acesta si este: sd arate
cum leaga eul poetului fagiile dis-
continuitatii lumii: ,,vad fericiri ti-
nand oameni in lesa”.

Cum se poate face poezie de-
spre ,,0 viata conectata la PC-uri”?
Este una dintre intrebarile noi pe
care poetii $i-0 pun acut $i uneori
tragic. Visand, regretand, dispre-
tuind, combatand, ma rog, toata
gama de atitudini posibile ,,cul
primar/incapabil de conexiuni”.

10

mai traiesc pokemonii?

Pana si dragostea este un fel de
pokemon definibil prin acest oxi-
moron care este zeul timpului nos-
tru realitate virtuala. Modelul
acestei poezii este o sintaxa nu a
frazei, ci a imaginii dinamice, lipsi-
ta de contururi, dand astfel haloul
oniric al intregului text: ,,verile ace-
lea cu cozi de gusteri mi se lipesc
de palme/ halucinant pot strabate
marile/ lumii cu oase de fosfor//
cai ai campiei scuipd/ peste pragul
lumii aburi de sare...”.

Contrar unei anume mode
invazive, este o poezie discreta,
nu a strigatului, a urletului... cia
tonului muzical. Spatiul imaginar
al Retelei ofera neasteptate posibi-
litati de sugestie metaforica si
metafizica: ,,insd dependenta de
moarte este precum jocul in retea”.
Mi se pare ca, intr-un astfel de
univers, permanent on line, 1n care
absolut toate ID-urile — inclusiv
al lui Dumnezeu — sunt false,
poezia ramane un fel de a dovedi
ca esti viu ,,intr-o lume care joaca
la cacealma”. Jucand sotronul
imaginilor, autoarea se intoarce de
la un moment dat spre o senzoria-
litate delicata si spre ,,realismul”
cotidianului, si aceasta este cea
de-a doua dimensiune a plache-
tei, contrapusd primeia, caci a
vana pokemoni inseamna, in fond,
a alerga printr-un oras fantoma-
tic, pe care nu-1 observi, de fapt:
,,miroase a nuci verzi/ zilele se
sparg de dig”; ,,miroase a razboi
si a morti/ pe acoperisuri pisici
zvelte torc/ in mainile tale inima
mea se goleste”. Mai sunt astfel
de bruste stop cadre, incremeniri
ale imaginii, care dau sens curgerii
generale. ,.timpul cu bratele pline
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de portocale/ se pierde in lunca
unde necheaza cai/ conabii...”.
Rareori fraza poetica incropeste
un minimum de naratiune nece-
sara: ,lumea pare prinsa intr-o
centrifuga pe strada Lipscani
pictorii/ beau la terase apoi uri-
neaza pe zidurile desenate in
grafitti/ culori de ulei li se scurg
pe pantofii albi/nici sa imparti un
fum cu cineva nu mai este permis/
arta se limiteaza la contemplarea
lumii”. Si tot din acest excelent
poem pdanza in ulei: ,,...Manole/
s-aruinat catedrala iarba a napadit
amvonul/oamenii ca si pasarile su-
fera de bipolaritate/ s-a dus dra-
cului ideea de permanenta erosul
miroase a starv”. ,,Te-am suierat
printr-o mie de guri de canal/
Poezie!”. Sau in intregime fru-
mosul poem rosu carmin.

Este o adevarata arta poetica
aici, specifica unei lumi crepus-
culare, virtuale si fara repere. Ver-

bele sunt, in majoritatea cazuri-
lor, la prezent, ceea ce sporeste
efectul de ,,transmisie live”, ca sa
fiu 1n tonul metaforelor cheie din
volum. Oragul este un spatiu vag,
existent doar prin vagi urme in
intimitatea textului poetic: ,,moar-
tea in orag este descojita ca mes-
tecenii/ toamna/ iar iubirile mor-
maie fantomatic pe acoperisul ca-
selor/ prinse in plasa/ unui timp
licantrop”. Poemele se vede a fi
construite cu grija, desi asocie-
rea liberd da uneori senzatia li-
bertatii suprarealiste. Aleatoriul
asocierii este insa rodul aceluiasi
joc fractalic prin care marele
computer ne controleaza existen-
ta. Tentatia de a evada din acest
spatiu in care vanatii pokemoni
te vaneaza (normal!) este desigur
uriasa: ,.stelele pulseazd ca un
panaceu deasupra/ caselor unde
viii desfac suruburile mortilor/
apoi 1i asaza 1n panoplia cerului/
unde este firesc sa nu respiri doar
sd iti deschizi cordul/ pana va
curge din el pustietate”.

Poezia lui Angi Melania Cris-
tea are si coerenta si fortd imagi-
nativa si originalitate. Mi-a pla-
cut ca nu cedeaza modelor, ci isi
asuma stilul. Temele mortii, iubi-
rii, vidului existential nu apar ca
locuri comune, ci ca intdlniri cu
sinele, au ceva autentic si con-
vingator. ,,Noaptea 1si mugca cai-
nii singuratatii coada”. Minus
eufonia neplacuta de la jumata-
tea versului, imaginea este den-
sa si puternica. Egolatria specifi-
ca liricului nu putea sa nu-si afle
in spatiul artificialei inteligente un
corespondent. Selfie cu moartea
este o sintagma care face ea in-

sasi cat o poezie. Este un poem
cu trimitere spre imediat, un puz-
zle in care dezarticularea este mai
importantda decat imaginile in
sine. De altfel, poeta cultiva o
discretd, deloc retorica, poetica
a rupturii, e un zvon de panze,
decoruri sfagiate in aceste ver-
suri provenit din frangerile de
imagini si de propozitii, o saca-
dare a respiratiei care este exact
figura simbolica a unei cautari
bezmetice. Cu ochii in smartfon
in cautarea bazdaganiei virtuale,
ti se intdmpla sa te lovesti de un
stalp sau de altcineva. Fara sa
narativizeze acest scenariu, mi s-a
parut ca poezia de fata il suge-
reaza parca poeta nu inventeaza
imaginile ci se ciocneste de ele,
sau ele intra in carambol, Intr-un
lirism brownian care sugereaza
perfect lipsa de consistenta a lu-
mii noastre tot mai evanescente.

,,moliile au invatat ca astazi
posta electronicd/ circuld mai ra-
pid/ de aia nu rod singuratatea
care vine pe mail”. Tragicul lumii
electronizate este perfect suge-
rat de aceastd imagine. Nu am
idee daca moda jocului cu poke-
moni mai este de actualitate, in
acest teritoriu schimbarile sunt
ultrarapide, aproape ca jocul de
imagini din volum. Nu stiu daca
mai zburda ingeri electronici, ano-
dini, ,,avalansa de ingeri cu ochii
scosi”. De altfel vizualul este sim-
tul dominant in aceasta poezie,
alaturi de olfactiv. Si asta pentru
ca pokemonul este in sens eti-
mologic o viziune, adica o fan-
tasma, la fel ca toate celelalte pe
care le cautd poetul: ,,mirosea a
crud a frunze de dud/ a poem
scris pe iris fara nici un artificiu”.

B Christian Craciun
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Ionel Ciupureanu, e timpul sa
visam un mdcel, Casa de Editura
Max Blecher, Bistrita, 2018

A

n peisajul liricii contempo-
Irane, Ionel Ciupureanu e
un poet atipic datoritad
complexitatii sale deconcertante:
poezia lui este un discurs dizol-
vant, atat in privinta tematicii, cat
si amodului in care eul se indivi-
dualizeaza, glisand de la o stare
la alta, intr-un spatiu care nu ac-
cepta decat o singura realitate —
lumea interioara. Reperele exte-
rioare au fost inghitite de mult de
fluxul constiintei, aproape pana
la anulare, incat e greu sa depis-
tezi ce se mai pastreaza din coti-
dian, fie i in forme reziduale.

Acestea sunt, in mare, $i co-
ordonatele celui mai recent vo-
lum al lui Ionel Ciupureanu — e
timpul sa visam un mdcel —, pre-
cedat de Pacea poetului (1994),
Amos (1996), Falci (1999), Kram-
pack (2002), Adormisem si ma
gandeam (2005), Miscari de in-
secta (2010), Venea cel care mu-
risem (2014). O anumita (sau mai
multd) nebunie, ceva reminiscen-
te erotice par sa se strecoare in
acest volum in care poemele
curg” unele din altele, impresia
fiind de prelungire sau nuantare
a aceleiasi stari, Intretinuta si de

absenta titlurilor. Dedublarea co-
existd cu poetica mastilor, poli-
fonia, dialogul cu propria anima,
depersonalizarea, actionand
conform principiului rimbaudian
,Je est un autre”. In acest tu-
mult interior, poezia este un joc
dezordonat, aparent, fard nicio
reguld —  ranile tale nu erau chiar
asa de dulci. nici joaca noastra/
n-avea nicio regula desi era pli-
nad de reguli.”, citim intr-un
poem. Regulile poeziei lui Ionel
Ciupureanu se dovedesc conto-
pite prudent in magma sa, asa
cum rasul sau zambetul nu sunt
manifestate in exterior, ci in si-
nea eului, locul unde se petrec
totul si nimic: ,,aproape radeam,
aproape zambeam, dar/ numai In
sinea mea, de frica sa nu fiu obiec-
tul furiei/ tale necontrolate. con-
tinuai sa te certl cu nimeni §i sa
ma tolerezi.” In fond, avea drep-
tate Ion Buzera (vezi volumul de
cronici Excursuri, Editura
Universitaria, Craiova, 2014)
cand plasa poezia lui Ionel Ciu-
pureanu sub semnul contraex-
presionismului, din moment ce
tensiunile frenetice, vitaliste,
specifice expresionismului au
disparut, strigatul traumatizant
este intors pe dos sau e inlocuit
de bavardajul opus profetismu-
lui si tendintei de spiritualizare
a trairii.

Dezideratul acestei poezii este

,diluarea de sine”, cum 1isi nu-
meste poetul eul multiplicat, pe a
carui ,,piele” experimenteaza in
proximitatea neantului si vidului
existential: ,,gandeam lucruri in-
existente, stari care nu se vor/
intampla. fluctuatia asta va maci-
na sine varisipi./ cu o degradare
lenta, aproape invizibila. imi re-
glam/ conturile pana la diluarea
de sine. ma compromit/ ca sa re-
incep de unde nu voi mai fi. te
voi afunda/ intr-o mlastina, ma
vei scoate de-acolo, nu ne vom/
lasa.” Lipsita de conotatii kathar-
tice, ,,diluarea de sine” e o ago-
nie lenta, o extinctie niciodata fi-
nalizatd, fara posibilitatea salva-
rii. Viata se prelungeste prin moar-
te si invers, iar trairile sunt relua-
te Intr-o continua interogare a
identitatii, din moment ce revine
mereu 1n acelasi punct al plecarii:
,,nu-mi cere sa urlu, zilele/ se vor
intoarce si obiectele se vor im-
piedica de/ obiecte. o s-o iau de
la capat, ma satur de tine si n-am/
unde sa plec.” Poezia lui Ionel
Ciupureanu s-ar inscrie numai in
zona tragicului, daca, pe alocuri,
acesta din urma nu ar fi luat luat
in raspar, cu sentimentul satura-
tiei: ,,s1 nu-{i mai scoate/ matul,
esti nebun? Acum hai sa ne chi-
nuim §i noi./ da-mi si tratamentul
ca sa aiba efect.” Ceea ce pare
excesiv, supradimensionat, dar si
agresiv 1n aceste poeme nu este

poetree of life

T ' . .
elul poetic sau eliberarea
fiintel din infernul interior

altceva decat fortarea disolutiei
interioare, in relatie cu acel joc
regizat uneori, ostentativ, fiindca
o stare declanseaza, automat,
altele, atat reale, cat si ireale. De
aceea, poezia functioneaza dupa
un mecanism al amalgamarii
(,,trebuie sa deschid mecanismul
pentru a porni/ un alt meca-
nism”), care implica imaginatia
unor ,,senzatii care nu se vor
intampla”, dezgroparea unor
Ltensiuni din nimic. si fara nici un
motiv”, combinarea imaginilor
onirice ,,cu ce va fi in realitate”.
Poezia lui lonel Ciupureanu
pare o revolta impotriva comple-
xitatii interioare, care sustine via-
ta nsasi si nu oferd accesul de-
plin la experientele mortii. Aces-
ta este si rostul macelului —
,,pana imi piere/ curajul, e timpul
sd visam un macel. In numele
linistii va fi o furturna, caci nimic
nu va mai fi fara/ tine” —, de pul-
verizare a fiintei care traieste
simultan totul si nimic. Cultivat
deliberat, Intr-o autoispitire crea-
toare, haosul trairilor devine
ordine proprie, in relatie cu su-
pratema cuvantului la care poe-
tul se raporteaza obsesiv, decon-
spirandu-se pe alocuri: ,,voiam
sd-ti spun ce simt, cu orice chip,
si de-aici esecul. am fost destul/
de transparent, destul de expli-
cit.” Preluand orice chip (lexemul
trebuie interpretat in sens pro-

IoNEL CIUPUREANU

e timpul s3 visim un micel

priu) si, implicit, orice voce,
Ionel Ciupureanu instituie o po-
etica a autodezvaluirii totale ca
forma a aliendrii si neantului,
niciodata consumate, fiindca ele
se dovedesc mijloace ce intretin
,,calatoria spre alt limbaj”, dar nu
spre lumea de dincolo. Poetul
apare, astfel, asemenea lui Iona,
captiv nu in burtile chitului mul-
tiplicate la nesfarsit, ci in cercu-
rile propriului infern interior.
Cum macelul e eliberator numai
la nivelul discursului, singura
solutie se intrevede in finalul vo-
lumului prin poemul-rugaciunea
de trecere in nefiinta, in care in-
vocarea mamei devine singura
posibilitate de accesare a mortii.
Versurile propun rasturnarea
paradigmei regenerarii existen-
tiale prin nagtere si o vindecare
de moarte prin moarte: ,,... nu/ te
emotiona, moartea mai are o
spartura in vis,/ microbii tai mai
au instincte de mama... te rog,
mai/ aldpteaza-ma incd o data,
mama. imitd-mi scancetul/ ca sa
ma vindeci!

Cagliostro et comp —in 10 puncte

1. Aurora Dumitrescu este o
semnatura deja exersata in proza
(fie ea de fictiune sau de non-fic-
tiune). Cagliostro (editia din
2018, publicata sub tutela edito-
riala de la Aius; prima versiunea
este publicata in 2014) vine dupa
Drumuri (2012; acesta e, de alt-
fel, debutul in volum al talentatei
si tinerei prozatoare), Roata
(2013) si Bipolara (2016).

2. Nu consider ca este o foarte
buna optiune (pentru ca e prea
putin si/ sau pentru ca poate stri-
ca probabila placere a unui citi-
tor sau a altuia) ca un roman sa
fie povestit intr-o cronicd (fie ea
si,de 1ntamp1nare ). In acest
sens, dar si in ideea de a oferi un
mic sprijin pentru un (eventual)
spor de placere la lectura acestei
carti, sugerez ca exista situatii in
care mintea unui cititor este mai
bine pregatita pentru intilnirea cu
un roman dacé are la indemina
ceva de ordinul unei sau unor pa-
rabole — ca instrument ajutator.
Concret, in cazul volumului Ca-
gliostro, pot invoca (fara sa pre-
tind vreo clipa ca as epuiza re-
gistrul parabolic adecvat roma-
nului invocat mai inainte) o pilda
cu un autor incert (exista unele
referinte ca ar fi vorba despre un
brazilian) si de mare impact pu-
blic. Iata despre ce este vorba:
,,Un om a visat intr-o noapte ca
se plimba pe o plaja alaturi de
Dumnezeu. Vazand ca pe nisip
ramineau doua urme de pasi, a
stiut ca unele erau ale lui si cele-
lalte ale lui Dumnezeu. A privit in
urma la trecutul lui si a observat

ca, din cand in cand, pe nisip era
doar un rand de urme, nu doua.
A inteles atunci ca zilele in care
pe nisip era imprimat doar un
rand de urme de pasi au fost zilele
cele mai triste si grele din viata
lui. Atunci I-a reprosat lui Dum-
nezeu ca nu i-a fost alaturi tot tim-
pul, intrebandu-L de ce I-a lasat
singur tocmai atunci cind i-a fost
cel mai greu. lar Dumnezeu i-a
spus asa: zilele in care ai vazut
doar un rand de urme de pasi pe
nisip au fost zilele in care te-am
purtat pe brate”.

Parabola pe care am repro-
dus-o mai sus nu se aplica, in chip
de cheie de lectura, de ,,poarta de
intrare” (prin lateral, cumva) nu-
mai pentru cea mai recenta carte a
Aurorei Dumitrescu. Mica poves-
tire despre un om care se plimba
pe nisip cu Dumnezeu alaturi
poate da o ,lentila” (cred ca
adecvata si acuratd) prin care se

poate privi si in celelalte trei roma-
ne ale acestei scriitoare. Merita sa
incercati!

3. Trecand de la parabola mai
sus invocata catre literatura pe
care o face Aurora Dumitrescu
este de spus cd aceasta e o pro-
za limpede, curata.

4. Apoi, si in romanul cel mai
recent, dar §i 1n celelalte carti ale
acestei autoare, e o proza despre
cautare & initiere. E o literatura
care are intrigd, are nerv, are po-
veste, are directie; care, nu in ul-
timul rand, e despre sens.

5. Prin urmare, 1n alte cuvinte,
se poate spune ca avem de-a face
cu o literaturd a drumului — in-
clusiv 1n sensul in care referinta
este mai ales orientald (iar zonele
orientale sunt teritorii culturale si

spirituale pe care Aurora Dumi-
trescu le cultiva in mod constant
— sl 1n scris, si in viata), drumul
este la fel de important cum este
si tinta, daca nu cumva chiar mai
important.

6. Ceea ce, de pe alt versant sti-
listic-interpretativ, revine la a spu-
ne ca e o literatura care face apel in
mod constant la un rezervor de
simboluri. Fie el alcatuit din pilde,
din numere/ numerologie, din
subansambluri de referinte din
ceea ce se numeste ocultism.

7. Mai este o trasatura izbitoa-
re a textelor (includ aici, desigur,
si,,Cagliostro”) scrise de Aurora
Dumitrescu: dimensiunea tera-
peutica. Aceasta reprezinta, de
altfel, una dintre cele mai preg-
nante note ale literaturii pe care

o face autoarea in discutie.

8. Terapia textuala sau terapia
prin literatura la care invita Au-
rora Dumitrescu poate impinge
receptarea cartilor sale spre ceea
ce putem desemna prin formule
precum ,,proza a ilumindrii, a re-
gasirii, a vindecarii”.

9. Fiind asa, si registrele tema-
tice in care au loc intamplarile (fie
exterioare, fie al mintii, deci inte-
rioare) narate de Aurora Dumi-
trescu sunt dintre cele mai Tnalte.
E, asadar, o proza care ,,lucreaza”
cu suferinta, iubirea, devenirea,
cu ideea de destin, cu credinta
samd.

10. Nu 1n ultimul rand, in mod
evident in ,,Cagliotro”, Intdlnim
o literatura cinematografica.
Cartea e (s1) un film; 1i vezi scena,
vezi personajele, vezi intriga.

Asadar, o scriitoare interesan-
ta, de urmarit.

M Cristian Patrasconiu
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Elena Stancu, Cosmin Bumbut,
Acasa, pe drum. 4 ani teleleu,
Humanitas, Bucuresti, 2017

urnalul de célatorie are ca
Jtréséturé definitorie, din-
colo de calatoria ce devi-

ne cadrul sine-qua-non, perspec-
tiva proprie asupra alteritatii. Ca-
latorul se va confrunta perma-
nent cu celdalalt, pe care 1l va ob-
serva si il va trece, involuntar,
prin filtrul personal. Nu avem, de
data aceasta, de a face cu un jur-
nal in sensul clasic al cuvantu-
lui. Volumul este, mai degrabd, un
pretext de a atrage atentia asu-
pra ceea ce se numeste ,,Roma-
nia profunda” si de a cunoagte
cum trdiesc anumite segmente
sociale, in special grupuri defa-
vorizate. Diferentele dintre ,,noi”
si ceilalti sunt remarcate n cadrul
aceleiasi societati si este vorba,
mai degraba, de o separare pe
scara economicd, din care vor
deriva numeroase configuratii
sociale sau culturale: ,,Viata lor a

fost un sir de abuzuri, dependen-
te si lipsuri. Au trait in frig si in
fricd, impinsi la marginea socie-
tatii, fara sa primeasca dragoste
sau compasiune. Au vazut in
ochii semenilor doar ura si dis-
pret, iar asta a adancit prapastia
dintre «noi» si «ei»” (p. 337)
Autorii subliniaza existenta aces-
tor n-scheme binare in cadrul ace-
leiasi societati i arata cum, indi-
ferent de categoria sociala in care
te incadrezi, va exista mereu per-
spectiva celuilalt.

Jurnalistul Elena Stancu si fo-
tograful Cosmin Bumbut se ho-
tarasc sa lase in urma traiul ba-
nal, in care cea mai mare parte a
timpului se petrece la munca, si
sa locuiasca Intr-o autorulota, sa
calatoreascd in cautarea subiec-
telor care sa le ofere posibilitatea
de a documenta ceva cu adeva-
rat important, sperand, cumva, ca
vor reusi sa produca o schimba-
re in randul perceptiei si mentali-
tatilor locale. Se finanteaza din
burse si granturi, de obicei, strai-
ne, prin care trebuie sa investi-
gheze diferite aspecte ce {in de
probleme sociale. In tot acest timp

“poves

se lupta cu lipsa de intelegere din
partea familiei si prietenilor, ca-
rora le vine greu sa accepte si sa
inteleaga noul lor stil de viata.
Cartea se deschide cu o se-
lectie de fotografii, menite sa re-
prezinte vizual célatoria de patru
ani, de-a lungul careia cuplul va
intra in contact cu diferite cate-
gorii sociale: persoane abuzate,
tineri de la centre de reeducare,
oameni din penitenciar, rromi
caldarari sau oameni ai strazii.
Chiar si calatoria in Havana,
Cuba, aduce in prim plan tot
dificultatile oamenilor nevoiti sa
traiasca 1n conditii financiare
grele. Accentul este pus pe con-
secintele devastatoare provo-
cate de un astfel de trai si pe
mentalitatea unei societati care
are tendinta de a nu-si asuma
erorile propriilor politici. De aici,
usoara tendintd de moralism in
detrimentul unei radiografii reci
a societatii. Este greu sa nu
intelegi si sd nu manifesti afecte
fata de atitudinea empatica a ce-
lor doi calatori: ,,Desi a trecut
atata timp de cand ne plimbam
prin Romania si trdim in comuni-

tea trista
a ,Romaniei profunde”

tati sarace, alaturi de oameni care
nu stiu sau nu pot sau nu vor
sa-si dea copiii la scoald, desi am
vazut atatia tineri care sunt pe
strada sau in penitenciare pentru
ca viata nu le-a oferit alta solutie,
de fiecare data cand auzim astfel
de povesti ne cutremuram. Nu
putem ramane jurnalisti, nu pu-
tem documenta neutru viata pli-
na de durere si de lipsuri a aces-
tori tineri.” (p. 297)

Pe masura ce se obisnuiesc cu
modul nomad de viata, cei doi isi
vor dedica aproape tot timpul
meseriei lor. Viata personala, si aga
spectaculoasa prin faptul ca se
opune normelor societatii roma-
nesti, se va impleti cu cea a oame-
nilor din reportajele lor. La fel de
vulnerabili ca si subiectii lor, aces-
tia se vor reintoarce cu fiecare
ocazie in locurile si la camenii care
le-au schimbat decisiv perspecti-
va asupra vietii. Deschiderea lor
emotionala a permis acestor gru-
puri sd-i primeasca in sanul lor fara
sa se simta judecate. Pe de o parte
a facilitat intelegerea problemelor
reale cu care se confruntd Roma-
nia ultimului deceniu, pe de alta

acasa,
pe drum

4 ani teleleu

parte i-a facut pe ei sa evolueze:
,,E1ne-au ajutat sa intelegem mai
multe despre noi, sd devenim mai
profunzi, s fim mai buni in mese-
riile noastre, sa cunoastem Roma-
nia si sa fim mai empatici.” (p. 383)
Cu toate acestea, nota jurna-
lului este una destul de trista. In
primul rand pentru ca o parte din
Romania contemporana reala
este dezolanta. Apoi, majoritatea
conationalilor reactioneaza clisei-
zat §i plind de ura. E trist ca, daca
nu esti jurnalist de tabloid, nu-ti
poti plati chiria. Cuplul observa,
spune povestea, se implica emo-
tional, dar nu mai are rabdarea sa
combata si pune, tolerant, acest
lucru pe seama ignorantei. Sunt
povesti reale pentru cei care vor
sd iasd din bula, pentru cei care
au urechi sa asculte si ochi sa
vada, in speranta ca schimbarea
va porni cu fiecare dintre noi.

Marin Sorescu, in limba catalana

splendida aparitie edi-
Otorialé, Marin Sorescu,
antologie de versuri,
avand titlul Per entre els dies
(Printre zile, titlu preluat din po-
emul ,,Indigo”) a aparut in limba
catalana, la Palma de Mallorca,
Spania, Leonard Muntaner Edi-
tor, iIn 2016. Aflata la a doua edi-
tie adaugita, selectia de poezii a
lui Marin Sorescu se adreseaza
unui public de aproximativ noua
milioane de vorbitori de limba
catalana, in special din rasaritul
Peninsulei Iberice si din Insulele
Baleare, dar si din micul stat,
Andorra si din sudul Frantei, re-
giunea Rosellon. Limba neolati-
na de o veche traditie culturala si
literara, catalana a cunoscut o
noua resurectie in cadrul Rega-
tului Spaniol, in special dupa
Constitutia din 1978, cand limbi-
le considerate regionale au de-
venit oficiale in zonele unde s-au
nascut si continud sa produca
valori pentru intreg spatiul cul-
tural iberic si universal.
Antologia Marin Sorescu, Per
entre els dies, este rezultatul
muncii a doi traducatori excepti-
onali, Corina Oproae si Xavier
Mantoliu Pauli, care, cu ocazia
tiparirii primei editii, in 2013 (Pal-
ma, Leonard Muntaner Editor) au
primit, un an mai tarziu, distinc-
tiile: Premiul Cavall Verd Rafael
Jaume (Spania) si Premiul Marin
Sorescu (Craiova, Romania).
Daca prima editie s-a tiparit cu
ajutorul financiar al ICR, aceasta
editie apare ca urmare a cererii
cititorilor. Doamna Maria Mon-
taner, directoarea editurii afirma:
,,...volumul lui Marin Sorescu a
avut o viata destul de indelun-
gatd din punct de vedere edito-
rial, deoarece §i acum primim pro-
puneri de a-1 lansa; asta inseam-
na ca Marin Sorescu a fost i este
citit in continuare, ceea ce ne
bucura nespus. Tocmai acest in-
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teres pentru volum ne-a determi-
nat sa publicdm o noua editie,
adaugita”.

Impactul poeziei lui Marin So-
rescu cu cititorii din Peninsula
Iberica si cel latinoamerican este
vechi si puternic rezonant in in-
sasi biografia poetului. Astfel, in
1981 a aparut la Madrid, in limba
spaniola (castiliand) volumul
Poemas. La juventud de Don
Quijote (traducerea lui Omar
Lara, Ed Visor); in 1985, in tradu-
cerea lui Manuel Serrano Perez,
La muerte del reloj (Editura Uni-
vers, Bucuresti); EI huracan de
papel (trad. Marco Antonio Cam-
pos, Mexico, Universidad Auto-
noma Metropolitana, acelasi an);
in 1986, El ecuador y los polos
(trad. Omar Lara, Madrid, Hiperi-
on, 1986) distins cu Premiul
pentru Poezie Religioasa ,,Fer-
nando Riello”, volumul fiind se-
lectionat dintr-un total de 100 de
culegeri de creatii apartinand
poetilor lumii.

Antologia de fatd cuprinde
poeme selectionate de traduca-
tori din volumele: Poeme, 1965,
Moartea ceasului, 1966, Tinere-
tea lui Don Quijote, 1968, Tusiti,
1970, Suflete, bun la toate, 1972,
Altfel, 1973, Aerul, 1975 si Pun-
tea, 1996.

Referindu-se la receptarea
mereu proaspata a poeziei sores-
ciene in varii spatii de limba si
cultura spaniold, profesorul si
hispanistul Paul Alexandru
Georgescu afirma, cu decenii in
urma: ,,...versiunea spaniola
scoate in evidenta depasirea lu-
dicului si trecerea spre miraculos,
deci spre revelarea miracolului ce
uimeste lumea si conditia uma-
na, in care predomina, dupa vi-
ziunea poetului, curajul de a fi si
de a se pozitiona intre lumini si
umbre, bucuria dragostei plena-
re si voluptatea de a reface Ge-
neza. Sunetul §i rezonanta versi-
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Premi Marin Sorescu — Craiova 2014

unii 1n spaniola si probabil in alte
limbi, arata limpede ca trebuie sa
renuntam la a-1 situa pe poet, chiar
cu cele mai bune intentii, intre
barzii cu prastie si pantaloni scurti
(eu insumi, acum zece ani 1l admi-
ram pe Sorescu pentru versurile
sale sprintare si jocurile strenga-
resti cu realitatea). Dimpotriva,
trebuie sd acceptam, sa meditam
si s formulam conceptul unui
poet matur, atras de lucrurile gra-
ve, confruntat cu puritatea si ab-
solutul, in fata celor care 1si asu-
ma atitudini ideatice si modalitati
emotive inedite: pudoare si so-
brietate in primul caz, familiarita-
te ironica 1n cel de-al doilea. Tot
astfel, sub aspect expresiv, figu-
rile ludice precum paradoxul pro-
vocator, metafora socantd, met-
onimia absurda se metamorfozea-
za intr-un soi de gratie tragica,
plina de jucause sensuri, care ar
putea fi denumita de asemenca
,,umor demiurgic”, evident in cele
mai deosebite reusite ale scriito-
rului. Faptul cd miraculosul repre-
zinta o faza superioara — ultima
pentru acest moment — a poeziei
lui Sorescu ramane dovedit prin
caracteristica acestei categorii:

spre deosebire de cea ludica,
care, ca joc gratuit, lasa dupa ace-
ea lumea ca mai Inainte, fara s-o
schimbe, asemanator unui foc
multicolor de artificii, dupa stin-
gerea caruia negurile se refac in-
tacte, miraculosul se prelunges-
te intr-o asteptare §i o promisiu-
ne de lumini neinvinse, aduce o
mutatie benefica noptii” (Poezia
lui Marin Sorescu in lumea his-
panicd).

Observatiile profesorului ro-
man raman valabile si astazi,
avand in vedere impactul mereu
ascendent al poeziei soresciene
in randul cititorilor de limbi his-
panice. Atat castiliana (limba ofi-
ciala a intregii Spanii si a tuturor
tarilor hispanoamericane) cat si
catalana, (limba oficiala regiona-
12) releva un Marin Sorescu sub-
til, jovial si in acelasi timp grav
tocmai prin profunzimea obser-
vatiilor sale despre acest concret
aparent simplu care ne inconjoa-
ra dar ce tresalta la orice pas pro-
bleme noi §i mituri vechi ce trimit
la conditia mirculoasa a omului
de azi si din totdeauna.

Luam ca exemplu celebrul
poem La roda (Roata). Dam citi-
re aici doar versiunii romanesti:
,,Locuiesc intr-o roatd./ Imi dau
seama de asta/ Dupa copaci./ De
cate ori ma uit pe fereastra/ li vad/
Cand cu frunzele-n cer,/Céand cu
ele-n pamant.// Si dupa pasari,/
Care zboara/ Cu o aripa spre sud/
Si cu o aripa spre nord.// Si dupa
soare,/ Care-mi rasare/ Azi in ochiul
stang,/ Maine-n cel drept.// Si
dupa mine/ Care cand sunt,/ Cand
nu mai sunt.” Poemul tAsneste in
mintea poetului de la simpla ob-
servatie a unui obiect: roata.
Poate firoata carului din care el a
vazut pentru prima oara Craiova.
Deci spatiul de civilizatie urbana
din imediata apropiere a vesiciei
rurale a Bulzestilor. Prin urmare,
o evolutie de la unitatea si comu-

nitatea vlastarului satului, catre
singuratatea si dezradacinarea
lui, in spatele zidurilor de carami-
da si beton. Dar aceastd roata
este o imensa descoperire a omu-
lui. Insasi posibilitatea deplasa-
rii sale catre civilizatie. Spre cu-
cerirea de noi spatii. Spre secolul
vitezei. Dar el vede mai mult de-
cat atat. Coboara pe aripile mitu-
lui spre roata lumii. Acesta este
Universul. In el mai apar unele
(doar in aparenta!) elemente:
arborii. Si ei se rotesc, precum
roata, ,,Cand cu frunzele-n cer/
Cand cu ele-n pamant”. E vorba
despre trecerea timpului. Simtit
de el, taranul, prin trecerea ano-
timpurilor. $i ei mai au in coroa-
nele lor zborul pasarilor. Dar ele
migreaza: ,,Cu o aripa spre sud/
Si cu o aripa spre nord”. E vorba
de libertate aici. Nemasurata. Si,
totusi, determinata de anumite rit-
muri. Soarele, marele, izvoraste in
ochiul poetului: ,,Azi in ochiul
stang,/ Maine in cel drept.” Si
soarele este ca o roatd de foc. Dar
care nu se opreste. Noi ne oprim:
,»Care cand sunt/ Cand nu mai
sunt”. lata, sugerata in putine
cuvinte istoria lumii, destinul ire-
versibil al omului in enigmele fara
de sfarsit ale Firii. Iar el este mi-
nunea. E scanteia care se sfar-
seste nainte de deveni flacara.
Am dat doar un exemplu din
ceea ce ne-a lasat in urma poetul
Marin Sorescu. Aici, la noi, sau
in batatura altor limbi. Insa in
spatiile hispanice, Marin Sores-
cu s-a simtit mereu ca acasa. Si
ei, spaniolii, au stiut si stiu in
continuare sa-i deschida larg,
odaile. Intrarea triumfala a poe-
ziei lui Marin Sorescu in bogatia
de muzica si ritm a limbii catalane
este numai un inceput. Dar toc-
mai de aici se naste vesnicia.

B Geo Constantinescu




dincolo de ,complexele” literaturii romane,
catre studiile romanesti transnationale

paritia acestui volum
(Romanian Literature
as World Literature,

Editors: Mircea Martin, Christian
Moraru, Andrei Terian, 2017, New
York: Bloomsbury Academic, Se-
ries: Literatures as World Litera-
ture, 376 p.) este, fara indoiala,
un eveniment de maxima impor-
tanta, nu numai pentru ca asigu-
ra mai marea vizibilitate a litera-
turii romane in strainatate, ci si
pentru ca propune asezarea pe
noi temelii a studiului literaturii
romane in general, fiind, in acest
sens, un ,,manifest teoretico-cri-
tic” (p. 21).Editorii avanseaza o
serie de ipoteze si 1i stimuleaza
pe alti specialisti sa le testeze in
domeniile lor de interes.Premisa
analitica este persuasiva: in ulti-
ma instanta, paradigma nationa-
12 a fost doar o paranteza recenta
intr-o lunga istorie a literaturii
universale in care nu existau inca
granite ferm trasate intre statele-
natiuni sau intre literaturile de-
spre care se presupune ca trebu-
ie sa fie expresia lor identitara.

Asa cum se precizeaza in In-
troducere, cartea este o cartogra-
fiere a retelelor literare constitui-
te geo-istoricsi integrate, mai
mult sau mai putin vizibil, Intr-o
serie de sisteme (sau in polisis-
teme, cum ar spune [tamar Even-
Zohar) mai complexe. Aceste
structuri sunt rizomatice, pluri-
centrice si intersectionale. Din-
colo de noutatea evidenta, pro-
iectul se plaseaza totusi 1n siajul
Listoriei literare multiculturale”
promovate anterior de Marcel
Cornig-Pope.De asemenea, teo-
ria sistemelor mondiale a Iui Im-
manuel Wallerstein si geocritica
initiatd de Bertrand Westphal
sunt referinte frecvente. Cotitu-
ra transnationala si planetara in
comparatism (sustinuta si in stu-
diile din ultimii ani ale lui Chris-
tian Moraru, Wai Chee Dimock
s.a.) este foarte importanta pen-
tru a putea situa mai adecvat lite-
ratura unei tari pe ,,hartile” mobi-
le, sau chiar fluide, ale literaturii
mondiale.

Unitatea cartii nu este datd de
vreo uniformitate ideologica
prestabilita, desi convergentele
sunt clare (fiind date de asuma-
rea acestui cadru teoretic inova-
tor), iar capitolele trimit constant
unul la altul.Disocierea de para-
digma traditionala a istoriei lite-
rare presupune depasirea cadru-
lui de referinta national(ist), cu
corelativele lui — esentialism, et-
nocentrism, teritorialitate politi-
ca, la care se adauga criteriul lin-
gvistic (in cazul acesta, limba
majoritatii). Este vorba, mai pre-
cis, despre deconstruirea ,,epis-
temologiei nationaliste”, intru-
chipata, de pilda, de Istoria din
1941 a lui G. Calinescu, caruia i
se atribuie o ,,mistica a unitatii”
bazata pe ,,herderianismul iste-
ric” (Moraru si Terian, Introdu-
cere, p. 7). Herderianismul (sau
metodologia romantic-nationa-
listd) a inspirat si alte istorii
literare europene, printre care cea
spaniola si cea franceza, amintite
aici. Istoria transnationald a
literaturilor nationale (pentru ca
nu putem renunta cu totul nici la
acest termen) va fi cu necesitate
comparatistd. Universalitatea se
redimensioneaza, prin urmare, ca
transnationalitate, care poate fi
pre-nationala (si, inevitabil, pre-
modernd) dar si post-nationala,

LITERATURES AS WORLD LITERATURE

Romanian Literature
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Edited by

Mircea Martin,
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global-planetara. Perspectiva
nationala se dovedeste, intr-ade-
var, insuficientd pentru studiul li-
teraturilor-monade, in virtutea
nomadismului intern si extern,
dar si a imanentei lumii (sau uni-
versalului) in chiar sanul natio-
nalului.

Cele 15 capitole, repartizate in
3 sectiuni, sunt semnate de cer-
cetatori romani proeminenti, $i
contureaza un nou portret al lite-
raturii romane, in care nu se mai
pune accentul pe specificitatea
culturala sau pe unicitatea ire-
ductibila (cum se intampla, de
exemplu, in The Personality of
Romanian Literature de Con-
stantin Ciopraga, din 1981).
Articolul lui Andrei Terian despre
Eminescu are in vedere ,,auto-
emendarea hindusa” a poetului
national (p. 49), care succede
abandonarii proiectelor de crea-
tie bazate strict pe traditia autoh-
tona. (Dacia din Memento mori
este o tara fara mitologie, fara
ideologie, fara ethos). Eminescu
este unul din primii autori euro-
peni care de-orientalizeaza In-
dia si prin aceasta ar putea fi
considerat chiar unul din ,,ma-
estrii secreti” ai literaturii univer-
sale (p. 51).

Bogdan Cretu trece in revista
reprezentdrile Orientului in litera-
tura romana, observand ca figuri
precum Nicolae Milescu sau Di-
mitrie Cantemir s-au manifestat
intr-un spatiu tranzitional de cir-
culatie permanenta intre Europa
si Asia (p. 55). De aici se vede ca
insasi geneza literaturii romane
este transnationala, in ciuda efor-
turilor unor critici de a configura
o alta ,,geografie a originalitatii”
(p. 60), in care se transfera, retro-
activ, granitele statului-natiune
asupra unei perioade cosmopo-
lite precum Iluminismul. Si cele-
lalte apartenente (balcanica, le-
vantind, bizantina, crestin-orto-
doxa) reprezinta retele geocultu-
rale care permit o abordare su-
pra- sau trans-nationala.

Capitolul semnat de Caius
Dobrescu argumenteaza ca sub-
tierea imperiilor isi gaseste core-
lativul in ingrosarea/ coagularea
natiunilor independente. Litera-
tura romana moderna s-a nascut
la intersectia mai multor imperii
si in dialog cu discursurile gene-
rate de acestea. Imperiul nu a in-
semnat numai opresiune si do-
minatie colonialista, ci a facut
posibil si,,comertul” (inclusiv cel
al gandurilor si ideilor, despre
care vorbea Voltaire), precum si
reactiile creative”.

Alex Goldis duce mai departe
critica metodologiei nationaliste,
scotand 1n evidenta cateva ma-
nevre ale istoriografiei literare

autohtone prin care a fost poten-
tata filiatia interna a autorilor ro-
mani chiar si atunci cand depen-
denta de modele straine era evi-
denta. Célinescu a favorizat com-
paratismul domestic §i nu un
comparatism propriu-zis, interli-
terar, care sa dea seama de influ-
ente, receptari, interferente etc.
Izomorfismul structural $i omo-
logia erau singurele formule 1n
care comparatia era permisa, pen-
tru ca in aceste conditii Emines-
cu apare ca un rival sinu un emul
al romanticilor europeni.Carmen
Musat reviziteaza teorii romanesti
despre imitatie, influenta si origi-
nalitate, sesizand totodata (in)-
aceste interpretari si conceptuali-
zarile influente azi (venind de la
Spivak, Moretti, Dimock). Inter-
sectia, creolitatea, nodalitatea,
hibriditatea sunt cuvinte-cheie
prin care este reevaluata pozitia
geoculturald ,,de rascruce”, de
confluenta a culturii romane, care,
in perioada moderna, Inregistreaza
un adevarat ,,triumf al cosmo-
politismului” (p. 127). In inter-
pretarea ei, Fundoianu, Ionesco,
Cioran sunt scriitori ,,nodali”,
asemenea lui Conrad, Beckett,
Nabokov, Rushdie sau Kundera.
Nationalul intretine relatii foar-
te complicate cu etnicul. Trebuie
sda avem in vedere evanescenta
granitelor (cele politice, dar si cele
literare, precum §i ne-suprapune-
rea perfecta a teritorialitatii geo-
politice cu cea geoliterara si lin-
gvistica). Literatura maghiara din
Romania creeaza un ,,vartej” re-
teritorializant de suprapuneri
identitare, demonstreaza Imre
Jozsef Balazs. Mircea A. Diaco-
nu studiaza,,microliteraturile”, in-
trebandu-se la ce arealuri si sis-
teme literare se afiliaza acestea,
pentru cine scrie scriitorul extra-
teritorial i cum se poate depasi
conditia multiplu periferica a mi-
noritarului? In opinia lui, respin-
gerea etnocentrismului ar putea
fi, de pilda, secretul triumfului in-
ternational al Hertei Muller. Ovi-
diu Morar arata ca avangardistii
romano-evrei au avut o agenda
constientd de ,,dezradacinare”
simbolica, favorizand o literatura
antinationala sau anationala.
Excursul lui Paul Cernat prin
peisajul tulbure al (anti)moder-
nismului, avangardei si ariergar-
dei aduce clarificari importante in

privinta extremelor ideologice ale
interbelicului autohton. Avangar-
da progresista, cu inclinatii de
stanga si trairismul reactionar, cu
tendinte fasciste fac parte din
aceeasi cultura radicald, pe prin-
cipiul vaselor comunicante. Dis-
tinctiile lui Roger Griffin intre
modernism epifanic si moder-
nism programatic ofera un ca-
dru suplimentar pentru investi-
garea dialecticii intre estetic si
ideologic si a afilierilor internati-
onale ale ambelor ,,tabere”.

Studiind resorturile si moti-
vatiile procesului de rebranding
sau succesul international de
care s-au bucurat membrii ,,trium-
viratului” de exilati (Mircea Elia-
de, E. M. Cioran, Eugene Iones-
c0), Mihai Iovanel 1i compara cu
niste jucdtori care isi calculeaza
miscarile pe tabla de sah, intr-o
succesiune de pozitiondri si re-
pozitionari plasate in puncte no-
dale ale retelelor interculturale.
Un sub-sistem transnational, ras-
pandit rapid n Europa si Asia, a
fost si realismul socialist, anali-
zat de Mircea Martin ca o pseu-
do-oikumene geoliterara, una ne-
gativa, bazata pe ,,uniformitate
ideologica”, in detrimentul ,,di-
versitatii lingvistice, etno-rasia-
le, cultural-istorice i geografice”
(p. 236). Totusi, aceasta platfor-
ma rigida de gandire si compozi-
tie creatoare nu a functionat
exact la fel in Cehia, Ungaria, Po-
lonia, China sau Romania, dupa
cum remarca criticul in subtile
analize comparatiste.

In perspectiva postcolonia-
list-comparatista, Bogdan Stefa-
nescu traseaza contururile unei
,,modernitati maligne”, traumati-
zante, care explica persistenta
unei retorici a ,,golului fondator”
in imaginarul identitar al fostelor
colonii (din sisteme literare mon-
diale distincte) dar si al fostelor
state comuniste. Astfel, Europa
de Est si lumea a treia devin ,,rude
spectrale” (p. 264).

Teodora Dumitru investighea-
za modul in care optzecistii au
apropriat si refunctionalizat reto-
rica subversiva a beatnicilor, am-
putandu-i insa ceva din forta ori-
ginard. Inevitabil, discursul post-
modernilor romani este de doua
ori cooptat: de Vestul capitalist
care ajunge sa epitomizeze pen-
tru ei libertatea, si de catre pute-
rea comunistd, cu care jucau un

joc ambiguu, protejandu-se, sub
umbrela autonomiei esteticului,
de orice posibila politizare a tex-
telor livresc-ludice pe care le pro-
duceau.

Dimensiunea transnationala
este In mod firesc focalizata in li-
teratura exilului si a emigratiei, de
care se ocupa articolul lui Doris
Mironescu. Herta Miiller, Andrei
Codrescu si Norman Manea de-
familiarizeaza perimetrele geocul-
turale cunoscute, intr-o maniera
similara lui Salman Rushdie, Mi-
chael Ondaatjie, W. G. Sebald,
Dubravka Ugresici. Imaginarul
exilului face si reface spatiul me-
moriei, mai precis cronotopul co-
pilariei, in care istoria personala
se Intretaie cu istoria mare, aceea
in care se deplaseaza granite, se
fac si se desfac teritorii, spatii
nationale sau imperiale.

Intersectia national-internati-
onal este foarte pregnanta in pro-
blema traducerii, dupd cum se
vede din capitolul final, semnat
de Mihaela Ursa. Inainte de 1989,
exista o politicd a statutului in
legatura cu traducerile, nu lipsita
de accente nationaliste. Litera-
turile minore, central-est
europene satisfaceau un interes
antropologic, etnografic, in timp
ce literaturile majore apareau ca
0 ,,fereastra” spre universalitate.
In ultimele 3 decenii s-a inregis-
trat o explozie de ,,micropro-
grame” generate de interesele
editurilor dar si ale diverselor
comunitati culturale.

Implicit sau explicit, este vor-
ba aici si despre eternele ,,com-
plexe” ale literaturii romane. As-
pectele imagologice (ale demer-
sului insusi) trec Tnsa intr-un plan
secund. Nu se poate spune nici
ca literatura romana emerge acum
ca o literatura fara insusiri, sau
chiar fara nationalitate. Cel mai
satisfacator, pentru orgoliul na-
tional, ar trebui sa fie caracterul
profesionist si de inalt nivel al
acestei intreprinderi colective.
Volumul reprezinta asadar o sa-
lutard insolitare/ defamiliarizare a
imaginii literaturii romane, care
devine, cel putin pentru cititorii
romani, cumva mai stranie, uneori
de-a dreptul ,,straina”, dar si mai
reald, in pluralitatea si diversita-
tea ei.

B Carmen Popescu

Al Natour Nada Alexia — Socializare (Premiul Special al Fotoclubului ,,Mihai Dan-Calinescu”)
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B MIHAELA VELEA

Share

imp de aproape o sutda
I de ani, intre prima juma-
tate a secolului al
XIX-lea si pana la izbucnirea
primului rdzboi mondial, tinerii
romani mergeau sd studieze la
Paris, centrul lumii intelectuale,
si, odata reintorsi in tara natala,
isi impartaseau ideile novatoare,
cu acelasi entuziasm cu care noi,
in secolul XXI, apasam functia
share. Am folosit aceasta simili-
tudine in incercarea de a amelio-
ra o proverbiala discrepanta intre
generatii: a impartasi — echiva-
lentul arhaic al barbarismului @
serui (to share) inglobeaza in-
treaga fervoare a unei societati
care doreste emanciparea, sim{in-
du-se datoare sa se implice in
preluarea informatiei pe care o
considera valoroasa, pentru a o
transmite mai departe.

Unul dintre tinerii care au im-
plantat in Romania secolului XIX
ideile lui progresiste a fost Theo-
dor Aman, artist stralucit si eloc-
vent militant in promovarea artei
si culturii: ,, Daca Franta, domni-
lor, a devenit astrul in jurul caru-
ia graviteaza toate celelalte tari,
daca atrage la ea toti locuitorii
globului, ea o datoreazd mai cu
seama seductiei magice a artei”
declara Aman in Cuvdntarea la
solemnitatea deschiderii Scolii
de Belle Arte din Bucuresti.'
Contributia sa la infiintarea pri-
mei Scoli Nationale de Belle-Arte
din Romania, in 1864, a fost esen-

xpozitia ,,La catedra cu
EAman” releva calitatea
artei de a reflecta epo-

ca in care a fost creata si propu-
neun dialog intre lucrarile de gra-
fica ale lui Theodor Aman, inte-
meietorului Scolii Nationale de
Belle-Arte Bucuresti si lucrarile
actualei generatii de profesori ai
Departamentului Grafica de la
Universitatea Nationala de Arte
din Bucuresti: Nicolae Aurel
Alexi, Carmen Apetrei, Anca Bo-

\eriu, Oana Bordeanu, Ioana Cio-

can, Anca Laura Coller, Andrei
Ciubotaru, Ovidiu Croitoru, Car-
la Duschka, Eugen Alexandru
Gustea, Felicia Ionescu, Stela Lie,
Mihai Manescu, Adrian Mede-
leanu, Calin Stegerean, Cristian
Tardel, Daniela Vasiliu.
Lucrarile lui Theodor Aman -
care a fost elev al Scolii Centrale
din Craiova - aflate in colectia
Muzeului de Arta din aceeasi lo-
calitate, ofera o imagine a socie-
tatii Romaniei din secolul al XIX—
lea prin intermediul unor gravuri,

— lacatedra cu Aman

desene 1n tus sau guasa si acua-
rele care reprezinta chipuri ale oa-
menilor simpli, scene din viata
acestora dar §i scene surprinse
in saloanele aristocratiei sau per-
sonaje istorice ale vremii cum-
sunt Tudor Vladimirescu sau lon
Heliade Radulescu.

Lucrarile actualei generatii de
profesori ai Departamentului
Grafica surprind epoca contem-
porand in complexitatea ei, cu vi-
ziuni personale exprimate prin
vocabulare plastice si tehnici

~

artistice dintre cele mai diverse.

Expuse impreuna, acestea o-
fera nu numai o imagine a schim-
barilor din societate la o distanta
de peste o sutd de ani, dar si a
evolutiilor la nivelul viziunii ar-
tistice si a tehnicilor grafice. Tot-
odata, ele reflecta ceea ce 1n pro-
cesul didactic se transmite de la
o generatie la alta si reprezinta
parte din corpul traditiei cultura-
le si a identitatii nationale.

B Cilin Stegerean
curatorul expoziiei /

R i s

tiala, el fiind primul director al
acestei institutii de Tnvatamant.
Casa lui, una din cele mai frumoa-
se resedinte particulare din Bu-
curesti, a devenit prima casa-ate-
lier de artist de la noi si locul unde
se aduna elita artistica a vremii.
De altfel, in anul 1908, aceasta a

devenit muzeu, numarandu-se
astfel printre cele mai vechi mu-
zee memoriale din Romania.
Deloc intamplator, primul mu-
zeu din Craiova dateaza tot din
anul 1908, iar infiintarea lui se lea-
g4, din nou, de numele unor mem-
bri ai familiei Aman. Alexandru

Aman, fratele mai mare al pictoru-
lui, i sotia sa Aristia au lasat, prin
testament, comunitatii intreaga lor
avere, facilitand in acest fel accesul
la cultura: ,,Pentru cultura popo-
rului din oragul meu natal Craiova,
ii leg biblioteca mea, precum si
toatd colectiunea mea de tablouri
originale, de diferite scoale si o
mica parte numai copii. Portretele
originale ale familiei mele, obiecte
de artd si toate mobilele, cu
acestea sa se Infiinteze o biblioteca
libera tuturor si un muzeu pentru
raspandirea cultului de frumos in
sine...”?

Astfel, prin intermediul Fun-
datiei ,,Alexandru si Aristia
Aman®, la Craiova se deschidea
primul muzeu si prima biblioteca
publica din oras in casa familiei
Laceanu (parintii Aristiei Aman),
actualmente sediu al Bibliotecii
Judetene ,,Alexandru si Aristia
Aman”. Colectia cuprindea pe
langa pictura si grafica de Theo-
dor Aman, lucrari de scoala olan-
deza, flamanda, italiana si fran-
ceza dinsec. XVII-XIX, mobilier,
artd decorativa romaneasca si
straina. Pinacoteca avea sa fie
preluatd in 1950 de catre Muzeul
Regional al Olteniei, urmand ca,
din 1954, sa fie transferata Mu-

zelui de Arta Craiova. Este de
observat faptul ca, fiind vorba de
o colectie a familiei, era firesc ca
aici sa se regaseascd unele din-
tre cele mai remarcabile opere
Theodor Aman: Portretul lui
Alexandru Aman, Portretul Aris-
tiei Aman, Portretul Pepicdi
Aman (mama pictorului) § a., pre-
cum si numeroase lucrari de gra-
fica (desene in penita, acvaforte,
point séche, guasa, acuareld).

Iata motivul pentru care sculp-
tura care ne priveste din curtea
muzeului il reprezintd pe Theo-
dor Aman, primul artist roman
deplin racordat la valorile artei
europeane, si un spirit cu adeva-
rat deschis catre progres. lar daca
socotim c&, dupa mai bine de 100
de ani, cel putin in Craiova, ini-
tiative precum cea a familiei
Aman raman un record absolut,
transmit ,,generatiei share’: sha-
re Aman/ Theodor Aman!

! Apud Ioana Beldiman ,,De la
Scoala de Belle-Arte la Academia de
Arte Frumoase”, catalog, Ed. UNAR-
TE, 2014, p. 41

2 Testamentul lui Alexandru
Aman din 14 noiembrie 1884 v.
http://82.79.221.71/resurse/digitale/
biblioteca/familia_aman/anexal fa-
milia.pdf

ce in

entru noi, est §i central-
Peuropeni, este o misca-
re destul de straina si se
bucura de putina publicitate (unii
sunt chiar indignati la auzul aces-
tui termen). Cu toate acestea, un-
derground exista, ,,se poarta” si
este cazul sa-1 luam 1n seama, sa
vorbim, pe scurt, despre el. Un-
derground (acest cuvant inseam-
na sub-pamant) este un curent
muzical de avangarda care a
aparut in Statele Unite si a deve-
nit pentru tineretul american un
»sport” de larga acceptabilitate.
In epoca contemporana, patrun-
de in Europa. Specialistii pop-
music 1i prezic un viitor i un loc
de durata in istoria muzicii.

Prin anul 1965, in interes aso-
ciativ, s-au reunit cateva zeci de
oameni tineri din zonele indus-
triale ale tarmului rasaritean al
Statelor Unite. Ei au crescut in
mediul in care incidentele dintre
negri si albi, dintre bogati si sa-
raci erau destul de frecvente. Ti-
nerii gi-au exprimat protestele
prin cantece impotriva diferente-
lor sociale, impotriva violentei si
razboiului, Impotriva a tot ceea
ce Insemna invechit (demodat) si,
in opinia lor, impotriva reminis-
centelor ideilor celor adulti; in-
tentia lor era sa 1si batd joc de
acestia care proclamau sexul ca
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ceva ,,tabu”. Cautau muzica lor
proprie, specificd, care sa le ex-
prime trairile si ideile. De aceea,
astazi underground-ul este apre-
ciat ca o miscare de masa.

Care ar putea fi definitia pen-
tru aceasta muzica? Este vorba
de un amestec de beat ,,dur”,
rock‘n roll ,,impetuos” si blues-
ul melancolic, cu folclor ,,simplu”,
cu clasicismul ,,delicat” si jazz-ul
clasic. Toate la un loc reprezinta
un amestec impetuos (salbatic),
fierbinte, dar in fond o muzica se-
rioasa. Gasim in ea proiectia a ceca
ce am putea intelege din viata
acestor oameni tineri: dorinta ca
fiecare dintre ei sa fie atat de liber
cat ar dori si pe cat este in stare.

O personald si exceptionala
definitie pentru underground ne
oferd unul dintre interpretii sai,
John Kay (n. 1944), din grupul
Steppenwoolf: ,.este un drum
lung, care incepe undeva si con-
duce spre ceva; cine merge pe
acest drum poate sa facad orice
dacd considera ca este corect.
Underground este o unica, fan-
tastica libertate”.

Réamanand la aceasta definitie,
putem spune ca este vorba chiar
de o specie a avangardei in pop-
music. Sa amintim, in treacat, si
de cateva grupuri ,,subterane”.
Dintre cele mai cunoscute i in-
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fluente sunt The Fugs, The Mot-
hers of Invention, The Doors.
Grupul The Mothers of Invention
este unul dintre cele mai popula-
re. Fondatorul sau a fost cunos-
cutul Frank Zappa (1940-1993).
Grupul este cunoscut prin im-
presionante si originale muzici;
cu Frank Zappa activeaza uneori
pana la 12 muzicieni. Folosesc
instrumente muzicale originale,
tamburina, flaut, dar §i jucarii
muzicale. Tot atat de cunoscut
este grupul The Doors, atat in
America, cat i in Europa. Asa
cum la noi se merge la fotbal, cu
aceeasi ,,hotarare” se merge la
reprezentatiile The Doors (pana

1a21.000 de ascultatori participa
la un concert). Atractia grupului
pentru privitori si auditori a repre-
zentat-o vocalistul Jim Morisson
(1943-1971). Concertele acestor
grupuri beneficiaza de partici-
parea televiziunii, dar si a politiei.
Ceea ce se intampla pe scena este
socant, publicul reactioneaza
asemanator. Neincoronata regina
a muzicii ,,subterane” a fost
cantareata Janis Joplin (1943-
1970), indragita publicului.
Apdrea pe scend, se oprea in fata
microfonului si incepea tumultos,
se manifesta zgomotos, transmi-
tand spre public texte din cante-
cele sale. Alteori, declama cu sen-
sibilitate versuri poetice de cea
mai buna calitate. De aceea, pu-
blicul o iubea foarte mult. Janis

elegem prin underground?

Joplin cénta 1n sali de sport si In
mari parcuri, in alte spatii miile de
auditori n-ar fi avut loc.

J. Joplin

Concertele grupurilor under-
ground dureaza uneori timp de o
saptamana intreaga, cel putin 2
zile, iar un concert dureaza ore
intregi. Muzica ,,subterand” are
publicul sau si in Anglia. Cunos-
cut este grupul Led Zeppelin si,
de asemenea, grupul Bloss Toes,
cu al sau salut, doua degete ridi-
cate- simbolul pacii.

Underground reprezinta, in
opinia unor muzicologi, o migca-
re subculturala, cuprinzand cul-
turile psihedelica, hippie, hip hop
(rap), din fiecare cate ceva!

B Geo Fabian




® Editia de anul acesta a Fes-
tivalului Shakespeare a fost una
extrem de diversa. Spectacole
mari, spectacole care se anuntau
mari, dar au fost doar bune, spec-
tacole care au scos publicul din
zona de confort, spectacole plic-
tisitoare etc.

® Formula tematica isi epui-
zeaza resursele. De fapt, dupa
apogeul din 2010, cand tot festi-
valul a fost dedicat unei singure
piese — ,,Hamlet”, era greu de
gasit ceva care sd mai poata sus-
tine aceasta structura a Festiva-
lului. De altfel, s-a si anuntat ca
dupa inca o editie, festivalul va
deveni unul anual §i se va renun-
ta la tematica.

® Se simte din ce in ce mai
acut nevoia a doua sectiuni —
una on si alta off. Cel putin doua
spectacole din festival — ,,Shy-
lock” si ,,Mult zgomot pentru
nimic” si-ar fi avut locul intr-o
astfel de sectiune.

® Organizarea a lasat uneori
de dorit, desi acum a fost coopta-
ta o firma de profil din Bucuresti.

® Evenimentele 1n aer liber
incep sa prinda, usor-usor, con-
tur, iar evenimentele — altele decat
spectacolele — capata tot mai
multa consistentd. Conferinta lui
George Banu a fost unul dintre
momentele de referinta ale festi-
valului.

® Teatrul din Oradea a fost,
din nou, una dintre surprizele pla-
cute ale Festivalului, ca si la edi-
tia trecutd. De data aceasta, a
prezentat un spectacol ,,Mac-
beth”, cu un scenariu realizat de
George Banu. Spectacolul se joa-
ca pe scena teatrului, foarte
aproape de public. Cu toate ca
joaca la doi pasi de spectatori,
sau tocmai pentru asta, actorii au
o prestatie excelenta.

® Teatrele din Bucuresti au
fost sub cele din provincie (Cra-
iova, Oradea, Targoviste), ceea
ce demonstreaza inca o data ca
presiunea comerciald existentd in
Bucuresti duce la scaderea cali-
tatii spectacolelor.

® Pentru a doua oard, dupa
Robert Wilson, un regizor a fost
invitat in afara repertoriului
shakespearean. Este vorba de-
spre Robert Lepage cu specta-
colul ,,Ace si Opiu”. Ca si in ca-
zul lTui Wilson, a fost o decizie
extrem de inspirata, pentru ca a
permis spectatorilor sa traiasca
una dintre cele mai tulburatoare
experiente teatrale.

® De remarcat retrospectiva
fotografica a primelor zece edi-
tii. Nu este prima expozitie de
acest gen, prima fiind organiza-
tain 1997 de catre Dorian Delu-
reanu §i Sean Hudson cu lucra-
rile realizate de cei doi la prima
editie, cea din 1994. Pentru re-
trospectiva de acum, Florin Chi-
rea si Dorian Delureanu au se-
lectat din arhiva de imagini cele
mai reprezentative momente ale
festivalului craiovean.

,Povestile africane
ale lui
Shakespeare”

Teatrul Nou din Varsovia
(Polonia) — regia lui Krzysztof
Warlikowski

pectacolul a deschis fes-
Stivalul si a fost anuntat

ca unul dintre capetele

de afis. Un spectacol dur, greu de
asimilat si care provoaca specta-

torul. Pentru ca a fost un specta-
col caleidoscopic, care nu este

Impresii dupa calatoria
pe planeta Festivalului
* Shakespeare

e

gandit neaparat ca unul coerent,
am ales sa scriu la fel despre el.
Prin urmare, puneti cap la cap toate
acestea pentru a va face o imagi-
ne a unui spectacol care nu se lasa
cuprins 1n categorii, limite, sau
definitii. Spectacolul este unul
maraton —aproximativ cinci ore si
scoate spectatorul din zona de
confort nu doar prin durata ci si
prin ritm — unul lent, adaptat an-
goaselor pe care doreste sa le
transmita. Caci, exceptand finalul,
spectacolul este unul al angoase-
lor si al pulsiunilor ce vin din in-
constient. Din inconstientul per-
sonal, descris de Freud, dar si din
cel colectiv, despre care vorbea
Jung. Warlikowski nu pune in
scend un spectacol de Shake-
speare, fie el si unul coupe. El isi
construieste propriul text, pornind
de la trei piese shakespeareene —
»Regele Lear”, ,,Negutatorul din
Venetia” si ,,Othelo”, la care adau-
ga fragmente din cei mai diversi
autori — Dante, Coetzee, Hanna
Krall sau texte scrise special de
poetul libanez Wajdi Mouawad.
In plus, primele doua parti debu-
teaza cu o secventa de animatie
care anuntd cate o tema (relatia
dintre un matur aflat in pragul
mortii si o tAnara, sau discrimina-
rearasiald) ce se varegasi apoi in
mod recurent in spectacol. Princi-
pala categorie estetica sub care
este construit spectacolul lui War-
likowski este grotescul. Persona-
jele, situatiile, relatiile dintre ele,
totul sta sub semnul grotescului
si construiesc o lume in care orice
urma de bundtate este pervertita,

iar raul stapaneste linistit. Perso-
najele lui sunt la limita umanitatii,
iar de cele mai multe ori, sub ea.
Desele referiri la lumea animala —
oameni-porci, oameni-sobolani,
caini etc aratd ca lumea pe care
Warlikowski o descrie este una
care si-a pierdut reperele.

,Othello”

Teatrul din Targoviste, in re-
gia lui Suren Shahverdyan

uren Shahverdyan este
S unul dintre cei mai apre-
ciati regizori armeni din
Europa. El a mai colaborat cu
Teatrul Tony Bulandra, unde a re-
gizat spectacolele ,,Hitler in love”
si,,Un tramvai numit dorinta”. In
,,Othello”, regizorul gandeste un
spectacol a carui atmosfera este
una hitchcockiana — penumbra
sau lumini de un albastru intune-
cat care iti dau fiori, un fum pu-
ternic invadeaza scena la inter-
vale de timp, decorul este unul
intunecat (negrul si griul predo-
mina inca de la inceput), localiza-
rea actiunii (Venetia) este suge-
ratd prin {ipete amenintatoare de
pescarusi (aluzie la ,,Pasarile”; de
fapt, la un moment dat, Othello
este chiar atacat de pescarusi si
se apara cu gesturi care amintesc
de cele ale lui Tippi Hedren).
Scenografia este simpla, dar
sugestiva. Cateva butoaie si ca-
teva scaune care se vor transfor-
ma in tot ce este necesar pentru
actori. Dar elementele principale
in jurul cdrora este construit vi-

Teatrul "Toni

(c) Florin Cﬁiréﬁ

zual spectacolul sunt franghiile.
Doua dintre ele mari, coborand
de sus, si alte cateva care apar in
momentele esentiale. Cea mai
sugestiva scend in care franghii-
le sunt folosite este aceea in care
Iago il prinde pe Othello in mre-
jele minciunilor sale. In timp ce 1i
picura in urechi calomniile la adre-
sa Desdemonei, lago il leaga la
modul propriu pe Othello de mai
multe scaune. Metafora teatrala
este poate usor simplista, dar cu
un impact vizual puternic.Din
punct de vedere actoricesc, spec-
tacolul se sprijina pe Othello,
desi, in economia textului Othello
si lago detin roluri aproape egale
ca intindere, iar intriga este
condusa de cel din urma. Dar forta
cu care Liviu Cheloiu conduce
personajul in trecerea de la feri-
cirea serena de la inceput, spre
iadul din final, face ca in jurul lui
sd graviteze celelalte personaje.
Scena de furie care se incheie cu
criza de epilepsie este si cea mai
puternica din spectacol. lago
este interpretat de Mircea Silaghi,
care dozeaza cu finete amestecul
de furie, dispret si frustrare ce il
duce la construirea unui plan cu
un final funest. Andrada Fuscas
intruchipeazd o Desdemona —
copil. Indragostita pana peste cap
de Othello, incapabila sa vada
ceva rau in jurul ei, Desdemona
risipeste 1n jur doar zdmbete, iar
comportamentul i este cel al unei
adolescente care nu a iesit de tot
din copilarie. De fapt, acesta pare
a fi si atuul ei cu care l-a cucerit
pe Othello, pentru ca el pare dis-
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pus sa adopte acelasi comporta-
ment, de dragul ei.

Conferinta
sustinuta de
George Banu si

Guy Freixas
Jay
ntalnirea cu cei doi a fost
Iunul dintre momentele de
gratie la care poate asista
un iubitor de teatru, pentru ca,
in felul acesta, am putut fi mai
aproape de unul dintre fenome-
nele care au marcat teatrul euro-
pean postbelic — Théatre du So-
leil. Fondat in anii 60 intr-o ve-
che cartuserie, teatrul isi dorea
sd impuna cu adevarat spiritul
unui teatru comunitar, mergand
in directia lui Brecht sau Jean Vi-
lar. In cadrul teatrului domnea un
adevarat spirit egalitar — toti ac-
torii aveau acelasi salariu,
Mnouchkine statea la intrare si
taia bilete etc. Chiar din punct
de vedere al creatiet, spiritul era
unul democratic (cat putem vorbi
despre democratie intr-un dome-
niu cum este arta). Mnouchkine
nu distribuia rolurile catre actori,
nu impunea anumite personaje,
totul era rezultatul unei munci de
echipa, in care actorii se aple-
cau asupra textului si incercau
sa stabileasca situatii, stari, emo-
tii. ,,Timp de zece luni am lucrat
in paralel pe 10 piese, apoi am
ramas la 6 tragedii i comedii” a
povestit Guy Freixas. Ariane
Mnouchkine ii indemna sa nu se
lase intimidati de Shakespeare,
si sa se apropie de el ca niste
copii de un teren de joaca. La
inceput era placerea deghizarii,
ajocului pentru joc, iar asta 1i va
duce la placerea costumelor. Asa
au aparut referinte orientale. Aici
este randul lui Banu sa intervi-
nd pentru a incerca definirea
modului in care Mnouchkine il
vede pe Shakespeare si cum se
face aceasta descoperire despre
care vobea Guy Freixas. ,,Aria-
ne Mnouchkine spune ca texte-
le lui Shakespeare nu sunt inte-
resante daca sunt vazute ca une-
le contemporane. Ele trebuie
prezentate ca ceva creat in alta
lume, dar asta nu inseamna ca
face elogiul unei citiri istorice a
lui Shakespeare. Shakespeare
este intersant in masura in care
il eliberam de o interpretare folc-
lorica si 1i regasim alta dimensi-
une. S-a vorbit despre orientali-
zarea lui Shakespeare de catre
Mnouchkine, dar jumatate din-
tre costume sunt elisabetane.”
Prin urmare, putem spune ca
Mnouchkine era undeva la intre-
taierea conceptiei lui Jan Kott
privind contemporaneitatea lui
Shakespeare cu cea istoricista.
De fapt, asa cum spune Banu
,Mnouchkine are brevetul de a
il regasi pe Shakespeare nu prin
apropiere ci prin departare.” In
tinerete, Ariane Mnouchkine
fusese impresionata de specta-
cole orientale dupa care urmase
o excursie personald in Orient,
unde descoperise alte forme
teatrale care i se vor parea mai
aproape de spiritul teatrului
decat ce se facea la ora aceea in
Occident. Ariane Mnouchkine
nu a imitat o anume forma orien-
tald (Kabuki etc) ci s-a hranit din
spiritul oriental, ficand o sinteza
intre acesta si spiritul elisabetan
al operelor shakespeareene.

B Cristi Nedelcu
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B /LONA DUTA

Ovidiu Birlea in dialog epistolar

Ovidiu Birlea in corespon-
denta, editie ingrijitd de Carmen
Ionela Banta, Bucuresti, Editura
Etnologica, 2016.

parutd in conditii gra-
fice de exceptie la Edi-
tura Etnologicad din

Bucuresti, volumul Ovidiu Birlea
in corespondenta, ingrijit de
doamna Carmen Ionela Banta,
conf. univ. dr. la Facultatea de
Litere a Universitatii din Craio-
va, constituie un act salutar de
recuperare a personalitatii erudi-
tului etnolog si folclorist, asa
cum s-a manifestat acesta in dia-
log cu figuri emblematice ale cul-
turii romane (Ion Talos, Petru
Caraman, Adrian Marino, lon Nij-
loveanu, Ion H. Ciubotaru).

Autor al unor studii funda-
mentale in domeniul etnologiei si
folclorului, Ovidiu Birlea a abor-
dat cu o viziune sistemica o pro-
blematica diversa, metodologica,
istorica, tipologica, de-a lungul
prestigioasei sale opere: Anfolo-
gie de proza populara epica (2
vol., 1996), Petrea Fat-Frumos.
Povesti populare romanesti
(1967), Mica enciclopedie a po-
vestirilor romanesti (1976), Po-
vestile lui lon Creanga (1967),
Metoda de cercetare a folcloru-
lui (1967), Problemele tipologiei
folclorice (in colab. cu Dumitru
Caracostea, 1971), Poetica folc-
lorica (1976), Istoria folcloristi-
cii romanesti (1974), Folclorul
romanesc (2 vol., 1981, 1983),
Eseu despre dansul popular ro-
mdnesc (1987). Culegator neobo-
sit, cu o constiinga accentuata a
misiunii de conservare a patrimo-
niului nostru folcloric, exeget, is-
toric al folcloristicii, metodolog
(studiile sale de acest gen rama-
nand un reper in domeniu), Ovi-
diu Birlea a desfasurat adevarata
opera de mentorat, dincolo de
opera sa propriu-zisa.

Ca o dimensiune sub-textuala
a operei, corespondenta reputa-
tului folclorist deschide perspec-
tiva unui laborator al intregii con-
structii intelectuale, punand in
lumina contacte profesionale,
schimburi de carti si reflectii pe

marginea lor, idei de lucru, schi-
te, proiecte, dar si o intreaga at-
mosferd a mediului intelectual
sau, pur si simplu, uman in care
traiau i functionau corespon-
dentii. Profund implicat in mode-
larea profesionala a propriilor dis-
cipoli (precum Ion Talos), res-
ponsabil si angajat, prompt in a
oferi suport intelectual celor care
i-1 solicitau, deschis dialogului si
cooperdrii indispensabile unui
domeniu 1n care munca de echi-
pa este esentiala, toate aceste tra-
saturi de caracter si personalita-
te ale profesorului si cercetato-
rului Ovidiu Birlea nu pot fi acce-
sate decat prin corespondenta.
O ampla corespondentd, dupa
cum o dovedesc volumele dedi-
cate publicarii acesteia: Pagini de
corespondenta, editie Ingrijita,
studiu introductiv de Elena Tau,
Chisinau, 2010; Ovidiu Birlea —
editie critica din fondurile do-
cumentare inedite, Carmen lone-
la Banta, Bucuresti, Editura Mu-
zeului National al Literaturii Ro-
mane, 2013; dialogul epistolar
Petru Caraman. Coresponden-
ta, editie ngrijita de Ion H. Ciu-
botaru si Remus Zastroiu, intro-
ducere si nota asupra editiei de
Ion H. Ciubotaru, Iasi, Editura
Universitatii ,,Alexandru loan
Cuza”,2016.

Incadrat, astfel, intr-un efort
editorial mai larg de publicare a
corespondentei lui Ovidiu Birlea,
volumul acesta Ingrijit si prefatat
de doamna Carmen Ionela Banta,
se alatura editarii, intr-un volum
anterior (2013), a scrisorilor primi-
te de la membrii familiei (fratele,
monsenior Octavian, sora Sabina,
nepoatele Doina, Livia, Violeta).
Recuperate din arhiva bibliotecii
Facultatii de Teologie de la Blaj
(unde se afla fondul personal
Ovidiu Birlea) si transcrise, scri-
sorile acestea transmise, pentru
fidelitate, in dubla varianta (tran-
scriere si fotocopie) sunt primite
de la personalitdti contemporane
cercetatorului: Ion Talos (discipol
al profesorului Birlea), Petru Ca-
raman, Adrian Marino (care i-a
inlesnit publicarea in reviste in-

ternationale), lon Nijloveanu (co-
leg de facultate cu care a pastrate
o frumoasa relatie amicala si pro-
fesionald), Ton H. Ciubotaru. O
imagine, asadar, in oglinda poate
fi reconstituitd din schimburile
acestea epistolare, imagine cu atat
mai complexa cu cat se compune
ca un puzzle In mod indirect, me-
diat, prin reflexiile care razbat din-
tre randuri si, simultan, din mai
multe directii, dinspre corespon-
denti diferiti si prin diverse relatii
ierarhice de tip social, profesio-
nal, afectiv; o intreaga atmosfera
a mediilor culturale, academice
(Cluj, lasi, Bucuresti) se tese, de
asemenea, subtil prin schimburile
acestea epistolare, lasand sa se
desfasoare treptat orizonturile
unei lumi 1n care profesorul si cer-
cetatorul Ovidiu Birlea si-a asu-
mat, cu o adevarata vocatie, rolul
de mentor.

Adresate mentorului stimat i
iubit in egalda masura (,,Stimate si
iubite domnule profesor” — este
una dintre formulele de adresare
elocvente), scrisorile Iui Ion Talog
(cele mai numeroase, de altfel, 57)
sunt incarcate de febra cautarii
tanarului discipol care Intalneste
intotdeauna disponibilitatea ma-
estrului, razbatand din acest pa-
chet epistolar, inainte de toate,
odiseea formarii unui spirit, a
unei minti sub supravegherea si
cu girul constant al profesorului
Birlea. Astfel, obtinerea unei bur-
se Humboldt la Freiburg este
consemnata intr-o serie de scri-
sori prin care contactul cu profe-
sorul se dovedeste indispensa-
bil integrarii tAnarului cercetator
in mediul academic german, fiind
un suport profesional si afectiv,
iar impartasirea de opinii §i pro-
movarea culturii populare roma-
nesti devine un obiect curent al
scrisorilor i o misiune: ,,Dupa
cateva zile de alergaturd pentru
rezolvarea problemelor de aseza-
re aici, ag putea spune cad ma apuc
de lucru. La institut am fost bine
primit si mi s-a pus la dispozitie
un mic birou, cu masina de scris
cu litere latine si una cu chirilice.
Oamenii sunt amabili si aratd mult

—— IMIozAlcUL, serie noua, anul XXI, nr. 5 (235), 2018

interes pentru preocuparile cer-
cetatorilor de la noi si pentru folc-
lorul roménesc. Tocmai de ace-
ea, cred ca ar fi foarte folositor sa
trimiteti, pentru biblioteca insti-
tutului, un exemplar din lucrarea
dvs. Am asistat la un curs al prof.
W. Heiske, 1n care a facut si pre-
zentarea literaturii mai importan-
te in legatura cu genurile folclo-
rice $i romanii 1i sunt recunoscuti.
Eu cred ca lucrarea dvs. nu tre-
buie sa lipseasca din biblioteca
acestui institut.” (scrisoarea nr.
14). Aparitia unor carti importan-
te ale profesorului ii starnesc, de
asemenea, entuziasm, curiozita-
te si admiratie discipolului, aceas-
ta reciprocitate a aprecierilor de
ordin profesional fiind o coordo-
natd a schimbului epistolar din-
tre acestia: ,,In sfarsit, cel mai re-
cent motiv pentru care doream sa
va scriu este aparitia exceptiona-
lei dvs. opere, ,,Antologie de pro-
za populara epica”. Am dintot-
deauna admiratie pentru activi-
tatea dvs. stiintifica. Antologia e
insa coplesitoare si sunt sigur ca
va va reprezenta cu mare cinste
peste hotare si peste timp. Va
doresc sanatate si spor la munca
pentru ca sa mai realizati aseme-
nea opere.” (scrisoarea nr. 13).
Mai aplicatad unui dialog profe-
sional (schimburi de carti si de
comentarii in jurul acestora, de
conceptii, opinii, idei), corespon-
denta lui Petru Caraman, specia-
list in etnografie, folclor si slavis-
tica, aprofundeaza imaginea sa-
vantului Ovidiu Birlea, a carui, de
exemplu, aceeasi Antologie de
prozad populara epica este primi-
ta ca ,,un eveniment folkloric in
toatd puterea cuvantului”: ,,Mai
intdi ma simt dator sa va multu-
mesc cu recunostinta pentru da-
rul regesc, pe care mi l-ati facut.
Cele trei tomuri compacte de epi-
ca populard in proza — adevarat
corpus al basmului si al snoavei —
sunt, incontestabil, un eveniment
folkloric 1n toata puterea cuvantu-
lui. Tata pentru ce, in acelasi timp,
vin sa va felicit din adancul inimii
pentru valoroasa opera ce ati rea-
lizat si sa fericesc disciplina noas-
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tra folklorica pentru darul atat de
pretios pe care l-a primit de la Dvs.
Aceasta mare colectie, asa de pre-
zentabila si sub aspectul tehnicii
tipografice, este in adevar oglinda
realitatii actuale a basmului in Ro-
mania.” (scrisoareanr. 1). O tesa-
tura de schimburi intelectuale in-
tre mediul academic, de data
aceasta, iesean si profesorul Bir-
lea transpare din scrisorile lui Pe-
tru Caraman, conturand o imagine
unitard a constructiei domeniului
etnologiei si folclorului 1n plan na-
tional, printr-un efort de cercetare
comun §i printr-un spirit activ de
arheologie a genului pastrator al
zestrei noastre folclorice. Adeva-
rate dezbateri in jurul unor proble-
matici de specialitate se leaga in
spatiul acesta epistolar, interesan-
te, mai ales, pentru ca dezvaluie
fire ale gandirii, ale cristalizarii unor
idei si concepte, culisele muncii si
framantarii care au dus la elabora-
rea unor studii fundamentale in
domeniu. Intensa sub aspectul
unor schimburi intelectuale matu-
re, corespondenta lui Petru Cara-
man cu Ovidu Birlea (20 de scri-
sori) dezvaluie, dincolo de simili-
tudini sau diferente de viziune ale
celor doi mari specialisti in folclor,
congtiinta apartenentei la acelasi
corp profesional, pasiunea anga-
jarii in munca de cercetare si, inde-
osebi, constiinta unei misiuni spi-
rituale comune.

Mult mai reduse numeric si
textual, cele patru scrisori trimise
de Adrian Marino lui Ovidiu Bir-
lea sunt mesaje succinte pe tema
publicarii in reviste internationa-
le de specialitate, a unor colabo-
rari sau contacte editoriale impor-
tante pentru acelasi spirit extins
de corp intelectual, care se spriji-
na responsabil in promovarea
externa a culturii romane.

Coleg de facultate si prieten,
Ion Nijloveanu il consulta in
scrisorile sale (in numar de 5,
pastrate si publicate aici) cu
privire la munca sa de culegere a
folclorului oltenesc si munte-
nesc, solicitandu-i sfaturi tehnice
legate de inregistrarea materia-
lului si publicare, sau de incadra-
rea in tipologia genurilor folclo-
rice. Astfel de scrisori consul-
tative (5 scrisori) i trimite si Ion
H. Ciubotaru, etnolog, istoric
literar, cercetator, pretuindu-i
sfaturile si folosindu-le in propria
muncd de cercetare.

Rasfoind acest corpus episto-
lar, transmis, pentru corectitudi-
ne si autenticitate, atat in varian-
ta transcrierii, cat si in cea a foto-
copiei originalelor, razbate intr-un
mod convingator o imagine, desi
oblicd, proiectatd dinspre alteri-
tatea corespondentd, de o deo-
sebitd precizie si claritate, a per-
sonalitatii reputatului cercetator
Ovidiu Birlea, pe care ingrijitoa-
rea acestui volum, conf. univ. dr.
Carmen Ionela Banta, a reusit sa
o recupereze in coordonatele sale
esentiale.




ipsa muzeelor etnogra-
Lﬁce in Europa occiden-
tald de astazi provoaca
probabil uimirea specialistilor din
cealalta jumatate a continentului,
avand 1n vedere dezvoltarea fara
intrerupere a institutiilor de acest
gen in Est. Aceastd absenta este
cauzata de transfomari specifice
muzeologiei din vestul Europei,
sustinuta de anumiti factori cultu-
rali si politici. Explicarea absentei
si-o asuma cartea Muzeul de
societate. De la expozitia de
folclor la abordarile contempo-
rane, scrisa de Noémie Drouguet'.
Profesoara la Departamentul de
studii istorice a Universitatii din
Liege si cunoscatoare de profun-
zime a istoriei si specificului
muzeelor etnografice (regionale
si de societate) si in general 1n
gestionarea patrimoniului cultu-
ral din Occidentul francofon,
autoarea abordeaza aceasta pro-
blematica atat dintr-o perspecti-
va teoretica si empirica. Cele doua
directii sunt ilustrate de lucrarile
sale despre particularitatile expu-
nerii de tip etnografic si despre
raportarea vizitatorului la aceas-
ta, cat si prin proiecte muzeogra-
fice propriu-zise desfagurate mai
ales in Belgia natala, Noémie
Drouguet este in masura sa ex-
plice aceasta uimitoare mutatie.
Acest tip de muzeu, concept
implementat in Franta incepand
cu anii ’60, este analizat de cer-
cetatoarea belgiand in toate as-
pectele sale, insa se pune accen-
tul pe circumstantele care au
condus la nasterea acestei vi-
ziuni inovatoare, aparuta ca re-
actie la muzeologia etnografica
traditionald. De aceea, autoarca
crede de cuviinta sa porneasca
investigatia de la bogata istorie
a muzeelor etnografice asa cum
ele s-au dezvoltat in Franta ince-
pand cu secolul al XIX-lea. Mu-
zeul de societate, ,,muzeu total”
este o categorie problematica si
proteiforma a muzeologiei, care-
si redefineste constant identita-
tea si strategiile. Un spatiu con-
sistent este oferit In acest volum
si istoriei muzeelor etnografice pe
care noua structura aspira sa le
inlocuiasca. Totusi, ambitiile co-
rectitudinii politice ori ale cuprin-
derii cvasi-exhautive ale realitatii
sociale, care propulseaza muzeul
de societate pe piata muzeogra-
ficd europeand, nu par astazi su-
ficiente argumente pentru afilie-
rea entuziastd la aceasta idee.
Asa cum aratd Drouguet in
Introducere, nu s-a ajuns la un
consens nici macar in ceea ce
priveste definirea acestui tip de
muzeu. Acum trei decenii, cand

cazul).

Maria Dinu — critic literar.

Concursul National de Poezie
,2constantin Nisipeanu’,
editia a IV-a (2018)

oncursul National de Poezie ,,Constantin Nisipeanu’ este
‘ organizat de Editura Aius si se adreseaza celor care nu
au publicat pana acum un volum de versuri.

Manuscrisele vor fi trimise pe adresa Editurii Aius in trei exem-
plare, semnate cu un motto. Fiecare manuscris va fi insotit de un
plic inchis ce va purta acelagi motto, iar in plic se vor gasi numele
si prenumele concurentului, data de nastere, adresa, numarul de
telefon si premiile obtinute la alte concursuri literare (daca este

Manuscrisele vor fi trimise, pana la data de 1 octombrie 2018,
pe adresa: Editura Aius, str. Pagcani nr. 9, Craiova, judetul Dolj,
200151. Rezultatul concursului se va afisa pe data de 1 noiembrie
2018 pe site-ul editurii craiovene: www.aius.ro

Juriul Concursului National de Poezie ,,Constantin Nisipeanu™
este alcatuit din trei membri: Nicolae Marinescu — directorul Edi-
turii Aius, Petrisor Militaru — redactor-sef al revistei ,,Mozaicul” si
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de ce nu exista muzee
etnografice in Franta®?

99 A,

expresia ,,muzeu de societate” isi
dobandea o anumita frecventa in
vocabularul de specialitate, inte-
lesurile fluctuau de la un cadru
specific doar vechilor muzee de
arte si traditii populare, de etno-
grafie ori etnologie regionala la
unul mai generos, in care si-ar
gasi loc mai multe tipuri de insti-
tutii de la cele etnografice, de is-
torie si pana la cele de stiin{a si
tehnicd. In aceasta categorie mai
larga s-ar integra toate muzeele
care au legaturd cu societatea,
care se pun in serviciul si dez-
voltarea acesteia (p. 14). Drou-
guet recunoaste ca aceasta defi-
nire ambigua poate fi o cauza a
amanarii succesului deplin pe
care aceste muzee ar trebui sa il
atinga deja in prezent.

Primul capitol este dedicat in
intregime domeniului etnologiei,
cu delimitérile conceptuale si
evolutiile specifice ale acestei
stiinte pe taram francez in paralel
cu aparitia si dezvoltarea initiati-
velor de culegere si expunere a
elementelor de cultura populara.
Este bine stiut ca in Occident,
muzeele etnografice apar ca o
urmare fireascd a acumularii de
obiecte aduse din coloniile extra-
europene adminstrate de marile
puteri din Vest.

Un alt factor care a precedat
si a incurajat aparitia muzeelor cu
rolul expunerii culturii folclorice
locale au fost, mai cu seama in
Franta, organizarea marilor expo-
zitii universale. Cladirile i insta-
latiile pregatite pentru acestea au
devenit, dupa incheierea eveni-
mentului, muzee sui generis. Este
cazul muzeului Trocadéro, des-
chis un an dupa expozitia univer-
sala din 1878 din initiativa lui Er-
nest-Théodore Hamy, si alcatuit
din elemente ale patrimoniului
cultural si tehnic din tarile parti-
cipante. Abia in 1884, este inau-
guratd o sala dedicata culturii
populare franceze. Acesta poate
fi considerat un moment-cheie al
muzeologii etnografice franceze
de nivel national, caci, daca in
provincie mici colectii satesti
erau deja deschise publicului, un
proiect expozitional central era
inca nematerializat.

Este evident, subliniaza autoa-
rea, cd necesitatea practica de a

alcatui inventarul muzeal a con-
dus la extinderea si profesionali-
zarea anchetelor etnografice in
Franta rurala a sfarsitului de se-
col (p. 53). Mai mult actiunile co-
ordonate de la nivel central im-
pulsioneaza aparitia unor noi co-
lectii etnografice locale si regio-
nale, acestea avand rolul de a face
cunoscute valorile culturale din
provincie si de a incuraja atasa-
mentul locuitorilor fatd de pro-
priul patrimoniul.

Aflat intr-o inertie neproduc-
tiva, fara noi proiecte care sa atra-
ga publicul si sa dea un suflu nou
colectiilor existente, muzeul Tro-
cadéro isi va inchide portile n
1935, pentru ca intreg edificiul
construit special pentru expozi-
tia din 1878 sa fie daramat si inlo-
cuit cu celebrul Palais de Chail-
lot. In ceea ce priveste activita-
tea muzeald, aceasta se va relua
peste doi ani, dar impartita in
doua institutii diferite, ocupand
cate o aripa a Palais de Chaillot:
Musée de I"'Homme (specializat
pe etnografia societatilor exoti-
ce) si Musée national des arts et
traditions populaires — o dezvol-
tare a fostei ,,sali a Frantei”. Noua
situatie este motivata de organi-
zarea la Paris a expozitiei univer-
sale din 1937, prilej cu care Rivie-
re 1si pune in practica propria vi-
ziune curatoriala. El organizeaza
doua sectiuni de tratare a culturii
populare franceze: Centrul
regional, care propunea vizita-
torilor un portret atractiv si pito-
resc al provinciilor franceze si
Centrul rural, axat pe expunerea
unei case rurale din Franta, dupa
prototipul suedez al lui Hazelius
din muzeul Skansen.

Infiintarea celui de-al doilea
muzeu a fost momentul de con-
sacrare al noului camp muzeolo-
gic sub conducerea lui Georges
Henri Riviere, acesta devenind un
model pentru alte institutii euro-
pene de profil. Subiectele de in-
teres urmadrite de curatori au fost:
productiile si expresiile materiale
si imateriale proprii culturii popo-
rului, create si utilizate de popor,
respectand ideile si practicile
transmise din generatie in gene-
ratie (p. 27). Propunandu-si sa

Noémie DROUGUET

LE MUSEE DE SOCIETE
De I'exposition de folklore
aux enjeux contemporains

ARMAND COLIN

dea o orientare mai stiintifica ini-
tiativelor desfasurate pana atunci
doar sub egida folclorului sau a
artelor si traditiilor populare,
Riviere introduce si eticheta ,,et-
nografie” pentru a denumi acti-
vitatea institutiei pariziene odata
cu crearea in 1945 a Laboratoru-
lui de etnografie franceza (nu-
mit mai tarziu Centrul de etnolo-
gie franceza) care va functiona
ca anexa a muzeului.

Insa relatia stransa intretinu-
ta de muzeu si de laboratorul et-
nografic cu cercetarea academi-
ca, stilul sobru si tehnicist de or-
donare a obiectelor, lasandu-i pe
vizitatori sa reconstituie pe cont
propriu povestea spusa de expo-
nate indeparteaza publicul mai
putin sensibil la rafinamente stiin-
tifice. In ciuda unor strategii cu-
ratoriale si decizii mai putin in-
spirate, binecunoscutul dezno-
damant nefericit al institutiei din
Paris (desfiintat in 2005, pentru
cainventarul sa-i fie transferat la
Marsilia intr-un nou muzeu ,,al
civilizatiilor europene si medita-
raneene”, inaugurat in 2013), nu
poate sta doar in astfel de cauze.

Incercand sa aproximeze punc-
tul de trecere catre muzeul de so-
cictate, autoarea belgiana suge-
reaza ca schimbarea respectiva a
fost determinata si de incapacita-
tea muzeului etnografic traditio-
nal de a-si captiva vizitatorii, de a
le oferi constant sentimentul de
apartenentd la lumea surprinsa in
expozitie. In schimb, principiul de

IMozAlcUL, serie noud, anul XXI, nr. 5 (235),2018 ——

Stefania Cioboata — Tot mai sus

existenta al muzeului de societate
este tocmai dorinta de a pune pu-
blicul in centrul preocuparilor sale.
Spre deosebire de muzeul central,
institutiile regionale au beneficiat
neintrerupt de calitatea de repre-
zentativitate si legatura nemedia-
ta cu grupul uman a carui cultura
o ilustrau.

Ultimele doud decenii ale se-
colului marcheaza o premiera pe
piata culturala de limba franceza,
eveniment ale carui impact expli-
ca mai pertinent decaderea mu-
zeului etnografic si aparitia nou-
Iui model: infiintarea Muzeului
civilizatiilor din Quebec in 1984.
Acest moment marcheaza si in-
ceputul consacrarii a ceea ce s-a
numit ,,Noua muzeologie”.

Spre deosebire de anacronice-
le ,,muzee ale natiunii”, cum au fost
numite institutiile avand drept
obiectiv prezentarea sinteticd a
culturii unei natiuni, muzeele de
societate isi fixeaza teluri mai mo-
deste. In principiu, muzeul de so-
cietate nu vorbeste nici despre
,,n0i”, nici despre ,,altii”, ci despre
umanitate in genere. Viziunea de
sinteza la nivelul Intregului areal
etnografic francez este inlocuita
cu expuneri pe teme secundare si
surprinderea existentei cotidiene
aunor comunitati restranse, aten-
tia acordata cu precadere senina-
tatii vietii rurale se deplaseaza
asupra agitatiei si tarelor lumii ur-
bane (p. 160). Imaginile ilustrand
coeziunea culturala si identitatea
etnicd sunt concurate de sublini-
erea disocierilor, diferentelor, va-
rietatii si mobilitagii.

Ultimul capitol al cartii prezin-
ta situatia muzeelor de societate
in zilele noastre. Noémi Drouguet
admite ca, desi principiile si
obiectivele acestora sunt cunos-
cute de peste trei decenii, pune-
rea eficienta in practicd a mode-
lului nu este frecvent intalnita
astazi. Angajamentul social si
politic preconizat in programul
institutiei afecteaza respectarea
functiei sale culturale si poate
cadea victima manipularilor ideo-
logice si a schimbarilor de strate-
gie culturala (p. 200). Exhibarea
dramelor societatii contempora-
ne, abordarea temelor polemice,
ambitiile de a rezolva inegalitati-
le sociale construiesc o pozitie
dificila si marginald a muzeului de
societate si nu justifica efortul
initierii unui proiect de acest gen.

! Noémie Drouguet, Le musée
de société. De [’exposition de folklo-
re aux enjeux contemporains, Paris,
Armand Colin, 2015, 256 p.
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B VIOREL PIRLIGRAS

Oltenia in imagini adolescentine

-a incheiat, luna trecuta,
Scea de-a noua editie a
Salonului foto pentru li-
ceeni. Daca pana acum el s-a nu-
mit ,,Craiova in imagini”, de la
aceastd editie salonul a devenit
regional, capatand titulatura de
,,Oltenia In imagini”. Organizat de
Asociatia Culturala Craiova, s-a
bucurat de traditionala intovara-
sire cu Fotoclubul ,,Mihai Dan
Calinescu”, cu Muzeul Olteniei
si cu Fotoclubul ,,Mircea Faria”,
beneficiind si de un parteneriat
cu Inspectoratele Scolare Jude-
tene Dolj, Gorj, Mehedinti, Val-
cea, totul sub patronajul Asocia-
tiei,,DACICA” Societatea Roma-
na de Arta Fotografica. Membrii
juriului condus de Mircea An-
ghel, artist fotograf, A.FIAP (Pre-
sedinte al Fotoclubului ,,Mihai
Dan-Calinescu” din Craiova):
Cristi Nedelcu — directorul Salo-
nului, Viorel Pirligras, grafician
(Asociatia Culturala ,,Craiova”) si
Dorian Delureanu, artist fotograf,
presedinte al Fotoclubului ,,Mir-
cea Faria”) au selectat din cca
100 de lucrari propuse de elevi
un numar de 60 care au intrat in
expozitia traditionala.

Premiile au fost acordate ast-
fel:

Marele Premiu ,,NICU-DAN
GELEP”: Maria Alexandra Tecu
— Liceul de Arta ,,Marin Sores-
cu”, Craiova (,,Continuarea Tra-
ditiei”, ,,Calator in timp”)

Medalia de Aur a Salonului:
Ana Maria Berceanu — Colegiul
National ,,Fratii Buzesti”, Craio-
va (,,Detalii stradale”)

Medalia de Argint a Salonu-
lui: Andreea Izabella Dumitrel —
Colegiul National ,,Elena Cuza”,
Craiova (,,Pasarile” si ,,Ora albas-
tra”)

Medalia de Bronz a Salonului:
Daria Cristiana Dinca — Liceul de
Arta ,,Marin Sorescu”, Craiova
(,,Paralele™)

Mentiunile au fost decerante
lui Godeanu Albert Florin — Li-
ceul de Arta ,,Marin Sorescu”,
Craiova (,,Spiritul patriotic”), pre-
cum si lui Baditoiu Gheorghe
Marian—,,Liceul George Tarnea”
Babeni, Valcea (,,Dainuim peste
veacuri”), Ilie Maria Enola— Co-
legiul National ,,Nicolae Titules-
cu” Slatina (,,Prin Slatina ve-
che”), Nitulescu Eduard Alexan-
dru — Liceul de Arta ,,Marin So-
rescu”, Craiova (,,Centenar intre
maluri”)

Premiul Special ,,Florin Rog-
neanu” i-a revenit lui Cioboata
Stefania Elena —Liceul Teoretic
Bechet, Dolj (,,Inainte de apus™)

Premiul Special ,,Victor Bol-
dar” al Fotoclubului ,,Mircea Fa-
ria” amers la Popa Vlad — Liceul
de Arta ,,Marin Sorescu”, Craio-
va (,,Anna Afua Osei”)

Premiul Special al Fotoclubu-
lui ,,Mihai Dan-Calinescu” i-a
fost decernat lui Al Natour Nada
Alexia— Colegiul National ,,Ca-
rol I, Craiova (,,Socializare™)

Premiul Special ,,Stefan Ciu-
ceanu” al Muzeului Olteniei a
fost acordat lui Maluroiu V1adut
Rézvan Nicolae —,,Liceul George
Tarnea” Babeni, Valcea (,,Spiri-
tualitate™)

Restul expozantilor au fost
urmatorii: Stefan Alexandru Car-
tus (Liceul de Arta ,,Marin Sores-

cu”, Craiova); Catalin Mihai Miu-
lescu (Colegiul National ,,Fratii
Buzesti”, Craiova); Andrei Stan-
cu, Arina Pirvu, Daria Valentina
Andronache, Andra Teodora
Ghimpeteanu, Maria Stancu (Co-
legiul National ,,Carol I”’, Craio-
va); Mara Octavia Belean (Cole-
giul National Militar ,,Tudor Vla-

dimirescu” Craiova); Maria Brebu
(Liceul Teoretic Bechet, Dolj);
Maria Vladut Maluroiu, Adelin
Mihail Nedea, Gheorghe Andrei
Burete, Marius Iliuta Birzan, Ana-
maria Gabriela Crivag (Liceul
,,George Tarnea” Babeni, Val-
cea); lonut Zamfiroaica, Violeta
Alexandra Florita (Colegiul Nati-

i

Maria Alexandra Tecu — Calator in timp (Premiul ,,Nicu-Dan

Gelep”)

TERRAGRIFONIS

Terragrifonis (anul III, nr 1,
serie noud, martie 2018) apare la
Droberta-Turnu Severin si se
deschide cu Declaratia dreptu-
rilor nostre de Viorel Mirea, ur-
mate de articole ce valorifica is-
toria locala: Banatul si Cetatea
Severinului in epoca lui Mircea
cel Batrdn de dr. Mite Maneanu,
Cetatea Severinului si biserici-
le ortodoxe din interiorul forti-
ficatiilor de Radu Stefan Vergatti,
Povestea monumentului de la
cimitirul medieval din Turnu
Severin de Tudor Ratoi etc.
Ne-au atras atentia poemele de
Robert Serban si Niculina Mer-
ceanu, proza lui Viorel Pirligras
(Cap de tap la marginea pustiu-
lui), filele de jurnal ale lui Nicolae
Coande (Pisica din Lavigny —
Jjurnal de castel) si traducerile lui
Marian Baghina din poetul Mi-
chael Swan si cele ale Ralucai
Nicolae din prozatoarea japone-
za Mori Ogai. (P.M.)

Vatra

Printre publicatiile literare pri-
mite la redactie, ne mai oprim in

® C
ocpesun| IUfoLe

onal ,,Jon Minulescu” Slatina);
Mihai Florentin Popescu (Cole-
giul Energetic Rm.Valcea);
Eduard Falcea (Colegiul National
Economic ,,Theodor Costescu”
Drobeta-Turnu Severin).
Vernisajul si decernarea pre-
miilor au avut loc pe 19 aprilie, in
sala,,Stefan Ciuceanu” a Muzeu-

lui Olteniei si au beneficiat de
sprijinul generos al sponsorilor
Librarie.net, Palace Tour, Arott
Craiova, Editura Aius, Cabana
Terra, Rotary Club Craiova si Ma-
rius Dobrin, care au dat si o di-
mensiune materiala premiilor.

Ana Maria Berceanu - Detalii stradale (Medalia de Aur)

cazul de fata si asupra revistelor
Vatra (nr. 3/ 2018) din Tg. Mures
si Tribuna (nr. 4/ 2018) din Cluj-
Napoca. Coordonata de Alex. Cis-
telecan — redactor sef — si Alex.
Goldis —redactor sefadjunct, Va-
tra cuprinde in numarul specificat
mai sus — structurat pe rubrici ca
Hollelege”, ,,nulla dies sine linea”,
,,inedite”, ,,cronica literara”, ,,sto-
ry in history”, ,,Jane Austin in ac-
tuallitate” s.a. — poezie, proza,
eseuri. Ne-a retinut indeosebi aten-
tia relatarea Anei Blandiana —,,0
definitie a prieteniei”, care pleaca
de la povestea unor poeti — ea ro-
manca din Basarabia, el leton, tra-
ducator din limba roméana. Ambii
din fosta Uniune Sovietica, asa-
dar, cunoscandu-se inca din pri-
ma copilarie in Siberia. ,,Lupta” lor
pentru a obtine de la autoritatile
sovietice permisiunea de a-si bo-
teza copilul cu nume neslav (Cor-
nel) duce cu gandul la realitati ce
nu trebuie uitate. Invitat in Roma-
nia in iunie 1989 la un festival de
poezie prilejuit de centenarul lui
Eminescu, poetul leton a trecut
peste multe obstacole ca sa o in-
talneasca pe Ana Blandiana,
aceasta avand interdictie (din

1988) de a publica si de a primi
corespondenta. Impresionatd de
gestul special al poetului, poeta il
foloseste pentru a da o definitie a
prieteniei, aceasta fiind, in opinia
sa, cea care ,,poate infrange sin-
guratatea i poate lumina intune-
ricul”.

TRIBUNA

Anuntand ,,0 noud revista cul-
turala la Turda” — Ecouri — Mir-
cea [oan Casimcea deschide 7ri-
buna cu o trecere 1n revista mai
intai a publicatiilor culturale ,,apa-
rute la Turda in ultimele noua
decenii”. Despre Ecouri se spu-
ne ca nr. 1 (martie 2018) a fost
lansat in sala mare a Primariei, iar
din editorialul intitulat ,,Renaste-
rea culturald” se retine fraza —
invitatie la colaborare: ,,Prin re-
vista Ecouri 1i invitdm pe turdeni
/.../ sd aseze cate o caramida la
rampa de lansare a spiritualitaii
romanesti ...” In Tribuna, edito-
rialul este semnat de managerul/
redactor sef, Mircea Arman, aces-
ta publicand acum partea a doua
dintr-un studiu academic intitu-
lat ,,Cosmogonia poetico-filoso-

fica greaca: de la Musaios la Epi-
menides”. Despre seria de con-
ferinte, organizate deja de sase
ani, cu relatarea punctuala a ce-
lei mai recente — Poezie si filozo-
fie — din 23 martie, sustinuta de
Mircea Arman, informeaza Ani
Bradea. Recenziile mai multor
volume, printre care amintim vo-
lumul Lumea ca literatura de
Ioan Grosan, aduc necesare in-
formatii asupra unor carti publi-
cate In 2017, de vreme ce stim cu
totii cat este de deficitara circu-
latia cartii in tara. Despre ,,Dez-
baterile de la Sinaia”, dezbateri
de interes public, informeaza ci-
titorul Andrei Marga. Profesorul
Marga semneaza de asemenea, la
rubrica ,,Diagnoze”, un articol
intitulat ,,Universitatea post-Bo-
logna”. Despre controversatul
program sunt multe de spus, au-
torul aratand ca ,,de la inceput au
fost indoieli, dar multe au fost
infirmate. Au fost, insa, si pro-
bleme care au ramas”, una dintre
acestea fiind faptul ca ,,educatia
universitara a fost supusa canti-
tativismului, in detrimentul for-
madrii de personalitati”. Pentru cei
interesati de invatamantul roma-
nesc, articolul profesorului Mar-
ga se cuvine citit in Intregime,
cum, de altfel, multe dintre pagi-
nile revistei clujene. (ML.A.)

—— IMIozAlcUL, serie noua, anul XXI, nr. 5 (235), 2018




ratele meu Wilfried se

plange ca nu e corect ca

totul sd mi se Intdmple
mie. Sa fiu o fata, un bebelus si
prea prostanaca pentru a ma in-
chide singura la sandale. Dar eu
cred ca este cinstit. Cred ca lu-
crurile s-au intamplat exact asa
cum ar fi trebuit. Cu exceptia mo-
mentelor triste si poate si acelea.

Ma numesc Sooz si am noua
ani. Fac zece luna urmatoare, cand
este si aniversarea zilei in care a
aparut grifonul. Wilfried spune ca
este din cauza mea, caci grifonul
a auzit ca tocmai se nascuse cel
mai urat bebelus din lume si urma
sa ma manance, Insd eram prea
urata chiar si pentru gusturile unui
grifon. Asa ca si-a facut cuibul in
Midwood (o numim astfel, cu toate
ca adevaratul sau nume este Pa-
durea de la Miezul Noptii, din pri-
cina tenebrelor ce se preling pe
sub copaci) si a rimas sa ne ma-
nance oile si caprele. Asa fac gri-
fonii cand le place un loc.

Insd nu mancase copii, nu
pana anul acesta.

L-am véazut doar o datd — adica
doar o data inainte —inaltandu-se
deasupra copacilor intr-o noapte,
ca o alta luna. Luna insa era de
negasit pe atunci. Nu mai exista
nimic pe lume decat grifonul, cu
penele aurite scaparand pe trupul
de leu si aripile de vultur, cu ma-
retele sale gheare ale labelor din
fata precum dintii si acel cioc res-
pingator ce parea atat de mare pe
langa capul sau... Wilfrid spune
caam tipat trei zile fara oprire, insa
minte, nu m-am ascuns in camara
precum sustine, am dormit in ham-
bar in acele doua nopti, alaturi de
catelusa noastra Malka. Stiam ca
Malka nu va ingadui nimanui sa
ma prinda.

Nici parintii mei nu ar fi inga-
duit asa ceva daca le-ar fi stat in
putintd. Dar Malka este cel mai
mare i mai de temut caine din sat
si nu se teme de nimic. Dupa ce
grifonul a rapit-o pe Jehane, copi-
la fierarului, tatdlui meu 1i intrase
frica in oase, alergand Incoace si
incolo alaturi de ceilalti barbati,
incercand sa incropeasca o patru-
14, pentru ca oamenii sa stie cand
isi va face aparitia grifonul. Stiu
ca i era teama pentru mine si pen-
tru mama, ca facea tot ce 1i statea
in putinta pentru a ne ocroti, insa
nu ma simteam mai in siguranta,
in vreme ce cu Malka da.

Insa nimeni nu stia ce sa faca,
oricum. Nici tatal meu, nimeni.
Lucrurile stateau si asa destul de
rau cand grifonul rapea doar oile,
caci pe aici toti vand lana, bran-
zeturi ori lucruri confectionate din
piele de oaie pentru a-si castiga
painea. Dar de cand a rapit-o pe
Jehane la inceputul primaverii tre-
cute, situatia s-a schimbat. [-am
trimis soli regelui — trei au fost —
si, de fiecare datd, venea un tri-
mis din partea lui cu acestia. In-
taia oard a fost un cavaler, singur
— singurel. Se numea Douros si
mi-a daruit un mar. S-a dus célare
pana in adancul padurii Midwo-
od, Inganand o melodie, in cau-
tarea grifonului si nu l-am mai
vazut niciodata.

A doua oara — dupa ce grifo-
nul I-a Iuat pe Louli, pe baiatul
care lucra pentru morar — regele
a trimis cinci cavaleri. Unul din-
tre acestia s-a intors, dar s-a stins
din viata Tnainte de a putea spu-
ne ce se petrecuse.

A treia oara s-a ivit un intreg
detagament. Sau, cel putin, asta
sustinea tata. Nu stiu cati soldati
sunt intr-o divizie, dar erau in
numar mare, caci se imprastiase-
ra prin tot satul timp de doua zile,

B PETER S. BEAGLE
doua Inimi

intinzandu-si corturile peste tot,
adapostindu-si caii in toate ham-
barele si laudandu-se prin taver-
na cum vor avea ei curand ac de
cojocul acelui grifon, scapandu-
ne pe noi, sirmanii oameni de la
tard. Au intrat in padurea Mid-
wood cu muzicantii cantandu-le
in urma — imi amintesc acest lu-
cru si imi amintesc cum muzica s-
a oprit, dar si sunetele pe care le-
am auzit apoi.

Dupa aceasta intamplare, sa-
tenii nu au mai trimis vorba rege-
lui. Nu mai voiam ca oamenii lui
sd moara si nici nu ne erau de vre-
un ajutor. Astfel ca, incepand cu
acea zi, toti copiii erau trimisi pe la
casele lor de indata ce soarele
apunea, iar grifonul se destepta
din somnul de peste zi pentru a-si
incepe iardsi vanatoarea. Nu ne
puteam juca Impreund, nu puteam
fi trimisi ca soli, nu puteam pazi
turmele parintilor nostri, nici ma-
car nu puteam dormi langa o fe-
reastra deschisa de teama grifo-
nului. Nu imi rdmanea altceva de
facut decat sa citesc cartile pe care
le stiam deja din scoarta n scoar-
ta si sd ma plang mamei si tatalui
meu, care erau mult prea obositi
purtandu-ne de grija mie si lui
Wilfrid pentru a ne asculta. Aveau
grija si de ceilalti copii, faicand de
paza curandul, alaturi de celelalte
familii —si de oile si caprele noas-
tre — asa ca erau mai tot timpul
obositi, dar si Ingroziti, iar noi toti
ne purtam supdrare unii altora
aproape tot timpul. Lucrurile sta-
teau la fel in cazul tuturor.

Apoi grifonul a rapit-o pe Fe-
licitas.

Felicitas nu putea vorbi, insa
era prietena mea cea mai buna
dintotdeauna, de cand eram mici.
Am inteles mereu ce voia sa spu-
na, iar ea ma intelegea pe mine,
mai bine decat oricine altcineva
si aveam un fel special de a ne
juca, cum nu o sd ma mai joc cu
nimeni altcineva. Familia ei spu-
nea ca risipeste mancarea, fiind-
ca niciun baiat nu o sa se Insoare
cu o fata prostuta, astfel cd o la-
sau sd manance cu noi aproape
tot timpul. Wilfrid ridiculiza ma-
canitul ei abia soptit, care era sin-
gurul sunet pe care il putea scoa-
te, insd l-am lovit cu o piatra sia
incetat sa o mai faca.

Nu am fost acolo cand s-a in-
tamplat, dar totul e prezent in min-
tea mea. Stia cd nu are voie sa
iasa afara, dar se inveselea tot-
deauna atat de tare cand venea
la noi pe inserat. Niciun membru
al familiei ei nu i-ar fi observat
lipsa. Niciunul dintre ei nu ii acor-
da vreodatd atentie lui Felicitas.

In ziua in care am aflat ca Feli-
citas disparuse, m-am indreptat
eu insami catre curtea regelui.

De fapt, in aceeasi noapte —
cdci nu aveam nicio sansa de a
pleca de acasa in plina lumind a
zilei. Nu stiu ce m-as fi facut, zau
canu, daca Unchiul Ambrose nu
ar fi plecat cu o caruta incarcata
cu piei de oaie catre targul din
Hagsgate si, ca sa ajungi acolo
la inceperea targului, trebuie sa
pornesti la drum cu mult inainte
de ivirea zorilor. Unchiul Ambro-
se este unchiul meu preferat, insa
stiam ca nu 1i pot cere sa ma duca
pana la rege —in clipa urmatoare,
s-ar fi infatisat mamei mele, ru-
gand-o sa imi dea sulf si melasa
si sa ma bage in pat cu o compre-

sa cu mustar. 1i d sulf si melasa
chiar si calului sau.

Asa ca m-am dus devreme la
culcare in seara aceea si am as-
teptat pana au adormit toti. Imi
trecuse prin minte sa las un bile-
tel pe pernd, dar scriam cateva
randuri pe care le rupeam si le
aruncam in camin, imi era teama
ca s-ar putea trezi cineva sau ca
Unchiul Ambrose ar pleca fara
mine. In cele din urma, am scris
doar Vin curdnd. Nu mi-am luat
haine de schimb, nimic altceva in
afara de o bucatica de branza, fi-
indca imi trecuse prin minte ca
palatul regelui s-ar afla undeva
in apropiere de Hagsgate, singu-
rul oras mare pe care l-am vazut
vreodata. Mama si tata sforaiau
in camera lor, insa Wilfrid ador-
mise 1n fata caminului si este 1a-
sat intotdeauna acolo atunci
cand se intampla. Daca il trezesti
pentru a-l trimite in patul sau,
devine violent si izbucneste in
lacrimi. Nu stiu de ce.

L-am privit vreme indelungata.
Wilfrid nu pare atat de malitios
cand doarme. Mama Ingramadise
carbunii pentru a se asigura ca
vom avea foc pentru painea de
maine, iar pantalonii din moleschin
ai tatdlui meu erau intingi acolo la
uscat, pentru cd, In aceeasi dupa-
amiaza intrase Intr-un iaz pentru a
salva un miel. I-am intors, ca sa
nu ia foc. Am dat ceasul inapoi —
Wilfried ar trebui sa faca lucrul
acesta n fiecare noapte, insa me-
reu uitd —si m-a izbit gandul ca 1l
vor auzi ticaind in zori, cautandu-
ma pe mine peste tot, atat de cu-
prinsi de frica, incat nu pot manca
si m-am 1intors, indreptandu-ma
spre camera mea.

Insa apoi m-am razgandit si m-
am catarat pe fereastra de la bu-
catdrie, caci usa noastra de la in-
trare scartaie. Mi-a fost teama ca
Malka s-ar putea trezi in hambar
si ar sti de indata ca pun ceva la
cale, fiindca e imposibil sa o duci
de nas pe Malka vreodata, dar
nu a facut-o, agsa cd mi-am tinut
respiratia tot drumul pana la casa
Unchiului Ambrose si m-am tarat
in caruta lui cu pieile de oaie. Era
0 noapte racoroasa, insa sub
mormanul de piei de oaie era ex-
trem de cald si mirosea ingrozitor
de urat, dar nu puteam decat sa il
astept linistitd pe Unchiul Am-
brose. Gandul a inceput sa imi
fuga la Felicitas, ca sa nu ma mai
mustre congtiinga fiindca lasam
totul si pe toti In urma. Acest lu-
cru era suficient de ingrozitor —
nu mai pierdusem nicio persoa-
na draga pana atunci, nu pentru
vesnicie — dar era diferit, oricum.

Nu stiu cand a venit Unchiul
Ambrose, pentru ca atipisem in
caruta si nu m-am desteptat de-
cat atunci cand am simtit hurdu-
catura, horcaitul si un soi de mur-
mur slab pe care il scot caii atunci
cand sunt treziti fara voia lor —si
am pornit spre Hagsgate. Luna
apunea devreme, Insa puteam zari
satul risipindu-se in trecere, nu
invaluit intr-o lumina argintie, ci
parand micut si mohorat, lipsit de
culoare. Aproape m-au podidit
lacrimile, céci deja 1l simteam la
mare departare, cu toate ca nu
trecuseram nici macar de iaz si
aveam sentimentul cd nu il voi
revedea niciodatda. M-as fi tarat
afara din caruta chiar in acea cli-
pa, daca nu as fi stiut mai bine.

TWO HEARTS
The Iong-nwatlctl rollowup
TI:e Last Unlcorn.

Pentru ca grifonul era treaz si
vana. Nu 1l puteam vedea, desi-
gur, de sub piei (aveam §i ochii
inchisi), insa aripile lui zbatan-
du-se se auzeau precum o
multime de cutite ascutite
simultan, iar uneori scotea un
tipat infricosator, caci era atat de
duios si bland, totodatd putin
deznadajduit si chiar inspaiman-
tat, ca si cum ar fi imitat sunetul
pe care l-ar fi putut scoate
Felicitas cand a fost rapita. M-am
cuibarit cat de bine am putut si
am incercat sa adorm iarasi, insa
mi-a fost imposibil.

Ceea ce nu era chiar asa de rau,
caci nu voiam sa ajung in Hag-
sgate, unde Unchiul Ambrose
m-ar fi gasit la descarcarea pieilor
de oaie in targ. Cum nu am mai
auzit grifonul (acestia nu se avan-
ta sa vaneze departe de cuiburile
lor, daca nu sunt nevoiti sa o faca),
mi-am scos capul peste marginea
carutei si am privit stelele cum se
fac nevazute, una dupa alta, pe
masura ce lumina napadea cerul.
Briza zorilor si-a facut aparitia oda-
ta cu apusul lunii.

Cand zgaltaitul si leganatul
carutei s-a mai domolit, am stiut
ca oapucasem pe Calea Regelui,
iar cand am putut auzi vacile cle-
faind si soptindu-gi una alteia, am
sdrit pe drum. Am ramas asa o
vreme, curatandu-ma de scame si
de bucatele de lana si privind cum
caruta Unchiului Ambrose se in-
departa. Nu ma mai aflasem nici-
odata singur atat de departe de
casd. Sinuma mai simgisem atat
de singuratic. Vanticelul imi man-
gaia gleznele cu fire de iarba us-
catd si nu aveam nici cea mai vaga
idee incotro sa ma indrept.

Nu stiam nici macar numele
regelui — nimeni nu 1i spusese
vreodata altfel decat regele.
Stiam ca nu locuieste in Hagsga-
te, ci intr-un castel maret undeva
in apropiere, insa in apropiere
este altceva cand mergi intr-o
caruta si cand mergi pe jos. Ma
framanta gandul ca familia mea
se va trezi $i ma va cauta, iar va-
cile care pasteau ma faceau sa
simt §i mai acut foamea, dar bran-
za o terminasem deja pe drum. Ce
bine ar fi fost daca as fi avut un
banut la mine — nu pentru a cum-
para ceva, ci pentru a-l arunca in
sus si a-mi spune daca s-0 apuc
pe calea din stanga ori pe cea din
dreapta. Am incercat cu pietre
plate, insa le pierdeam de indata
ce ajungeau pe pamant. In cele
din urma, am ales drumul din stan-
ga, doar pentru ca am un inel de
argint la mana stanga, daruit de
mama. Era si un soi de cérare pe
calea aceea si mi-a trecut prin
minte ca ag putea sa ocolesc Hag-
sgate, iar apoi m-as gandi ce-i de
facut. Ma pricep la mers. Pot mer-
ge oriunde, daca ai rabdare.

Este mai usor pe un drum ade-
varat. Cararea se termina dupa o
vreme si am fost nevoita sa Tmi
croiesc drum printre copacii care
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se inghesuiau unii in altii, printre
atat de multe vrejuri maracinoase,
incat parul meu era plin de mara-
cini, iar bratele aveau o multime
de rani dureroase si sangerande.
Eram obosit si asudat si pe punc-
tul de a izbucni in plans — pe
punctul —si, de fiecare data cand
ma agezam pentru a-mi trage ra-
suflarea, ma napadeau tot soiul
de insecte si fiinte. Apoi am auzit
o apa curgand 1n apropiere si
setea mi-a crescut pe loc, asa ca
am ncercat sa urmez sunetul. Am
fost nevoitd sa ma tarasc pana
acolo, zgariindu-mi genunchii si
coatele de ceva ingrozitor.

Nu era o apad adanca — in une-
le locuri, apa abia Tmi ajungea
deasupra gleznelor — Insd m-am
bucurat atat de tare sa o vad, in-
cat, practic, am imbratigat-o si am
sarutat-o, ingropandu-mi fata in
adancurile ei, cum ma afund ca-
teodata in blana batrana si urat
mirositoare a Malkai. Am baut
pand nu am mai putut bea, iar apoi
m-am asgezat pe o piatra, lasand
pestii mici sd Tmi gadile picioare-
le ingropate in racoarea placuta,
cu soarele incalzindu-mi umerii,
cu gandurile departe de grifoni,
regi, de familia mea si de orice.

Mi-am ridicat privirea la auzul
unor cai nechezand ceva mai de-
parte in amonte. Se jucau in apa,
asa cum o fac caii, scotand balo-
nase precum copiii. Cai batrani
din grajduri de unde se puteau
imprumuta, unul cafeniu, celalalt
sur. Calaretul celui sur coborase
din sa, cercetdnd cu atentie pi-
ciorul stang din fata al calului. Nu
ii puteam vedea bine — amandoi
purtau mantii simple, de culoare
gri inchis si pantaloni atat de
purtati, incat culoarea nu se mai
distingea — nu mi-am dat seama
ca aceea era o femeie Tnainte de
a-1 fiauzit vocea. O voce placuta,
joasa, precum cea a lui Silky'
Joan, femeia despre care mama
nu imi permitea sa pun intrebari,
dar avea si ceva aspru 1n tonali-
tate, de parca ar fi putut tipa pre-
cum un vultur daca ar fi vrut.
Spuse ,,Nu vad nicio piatra. Poa-
te ¢ un ghimpe?”

Celalalt calaret, cel cu calul
cafeniu, 1i raspunse: ,,Sau o rana.
Lasa-ma pe mine.”

Acea voce era mai limpede si
apartinea unei persoane mai ti-
nere decat femeia, insa stiam deja
ca era vorba despre un barbat,
caci era atat de inalt. Cobori de
pe calul cafeniu, iar femeia se
dadu in laturi pentru ca el sd ridi-
ce copita calului ei. Inainte de a
face acest lucru, lua capul calu-
Iui in maini $i ii spuse ceva ce mi-
a fost greu sa aud. lar calul 1i
raspunse. Nu un nechezat sau
vreun alt sunet pe care il scot caii,
ciintocmai ca o persoana ce vor-
beste cu o alta. Nu gasesc un
mod mai potrivit de a descrie si-
tuatia. Barbatul acela inalt s-a
aplecat, a luat piciorul in mana, 1-
a privit o buna bucata de vreme,
iar calul nu s-a clintit, nu si-a mis-
cat nici macar coada.

,O pietricica”, spuse barba-
tul dupa o vreme. ,,Nu este mare,
dar a patruns adanc in copita si
are o rana cu puroi. Nu imi dau
seama de ce nu am observat mai
devreme.”

,E1bine,” spuse femeia, atin-
gandu-i umarul. ,,Nu poti obser-
va totul.”

Traducere din limba
engleza de Roxana llie

! Silky = matasos, de matase (in
engl.)
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B PETRISOR MILITARU
,Cloran, arhive paradoxale”: transfigurari

Aurélien Demars, Nicolas Ca-
vailles, Caroline Laurent, Mihae-
la-Gentiana Stanisor (coord.),
Cioran, archives paradoxales.
Nouvelles approches critiques,
Tome I, Editeur Classiques Gar-
nier, Paris, 2015.

upa un an de intreru-
pere, cea de-a opt-
sprezecea editie a

Colocviului International ,,Emil
Cioran” s-a desfasurat in perioa-
da 16-18 mai 2013, iar ca tema ge-
nerald de cercetare a stat sub
semnul ,.transfigurarilor” (,,trans-
figurations™). Cu acest prilej a
avut loc si dezvelirea bustului
scriitorului Emil Cioran in fata
casei parintesti din Raginari si
s-au oferit medalii postmortem
scriitorilor Irina Mavrodin (1929-
2012) si Eugene van Itterbeek
(1934-2012). Ca si la celelalte
editii, comunicarile din cadrul co-
locviului sibian au avut un ca-
racter pluridisciplinar: de la abor-
dari istorice si filosofice, pana
la cele literare, po(i)etice sau lin-
gvistice. Astfel, lucrarile acestei
editii a colocviului surprind cele
doua aspecte complementare ale
gandirii filosofice a lui Emil Cio-
ran: pe de o parte, ,,transfigura-
rile” la care Tnsusi Cioran s-a su-
pus, iar, pe de alta parte, ,,trans-
figurdrile” la care este supus
chiar cititorul operei sale.
Volumul Cioran, archives pa-
radoxales. Nouvelles approches
critiques (2015), ce reuneste
comunicari din cadrul manifestarii
stiintifice, cuprinde saisprezece
lucrari ale participantilor din 2013,
structurate 1n trei sectiuni sub
coordonarea lui Aurélien Demars,
Nicolas Cavailles, Caroline Lau-
rent si a Mihaelei-Gentiana Sta-
nisor. Aurélien Demars este pro-
fesor de filosofie la Université
Lyon III,,Jean Moulin” si la Uni-
versité de Savoie — Mont-Blanc,
teza sa de doctorat avand ca tema
de cercetare ,,Le pessimisme ju-
bilatoire de Cioran, Enquéte sur
un paradigme métaphysique
négatif”’ (2007). De asemenea, el
este si ingrijitorul editiei de Ope-
re de Emil Cioran (Bibliotheque
de la Pléiade, Paris). Indiferent ca

RS

Cioran,
archives paradoxales

Nouvelles approches critiques

Sous la direction d'Aurdlien Demars, Nicolas Cavaillés,
Carnline Laurent er Mihaels-Genpiana Scinigor
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este vorba de portret, masca, vi-
ziune sau figura a Divinitatii, Cio-
ran nu inceteaza sa critice multi-
plele imagini ale sinelui, ale fiin-
telor sau ale Fiintei, observa
Aurélien Demars. De aceea cele
doua intrebari in jurul carora va
gravita discursul profesorului
francez sunt: ,,La ce se refera
Cioran cand descrie diferitele
fatete ale transfigurarii?” si ,,Catre
ce fel de epifanie a raului se
indreapta gandirea lui?”.

Cel de-al doilea coordonator
al volumului, Nicolas Cavailles
este scriitor, traducator si editor
francez. Pentru romanul Vie de
monsieur Leguat (Paris, 2013) a
primit Premiul Goncourt de la
nouvelle, iar ca editor a Ingrijit
operele lui Cioran in ,,Bibliothe-
que de la Pléiade” (Gallimard,
2011). Ca traducator, din limba
romana a transpus Levantul lui
Mircea Cartarescu (P.O.L.,2014)
in franceza. Conduce editura
Hochroth (Paris) axatd mai ales
pe publicarea de poezie contem-
porana. In volumul de fata, de-
mersul lui Nicolas Cavailles por-
neste de la cateva articole publi-
cate de Cioran 1n 1935 si de la
Cartea amagirilor, discutia fiind
centrata in jurul unor notiuni pre-
cum ,,scandal”, ,,deceptie” sau
»destin” in raport cu imaginea
transfigurarii, corelata cu viata si
opera lui Soren Kierkegaard,

Numele lui Caroline Laurent
este asociat cu literatura moder-
na, ea este editoare la JC Lattes,

cofondatoare a Colectiei ,,Plein
feu* si a sustinut, la Universita-
tea Sorbona din Paris, o teza de
doctorat despre estetica cinim-
sului in opera lui Celine, Cioran
si Philippe Muray. De asemenea,
ea este co-directoare a revistei
de literatura si filozofie — Alke-
mie. In viziunea Carolinei Lau-
rent aforismele cioraniene gene-
reaza un tip de poezie in care se
manifestd o gandire fulgeratoa-
re, astfel incat contra Luminii
Ratiunii opera scrisda produce,
prin insasi opacitatea ei, o dubla
lumina: una dinspre obscur spre
lumina evidentei, iar cea de-a
doua dinspre evidenta spre re-
velatie — ceea ce reprezinta o
dubla transfigurare.

Mihaela-Gentiana Stanisor
este lector universitar doctor al
Universitatii ,,Lucian Blaga” din
Sibiu, teza sa de doctorat — sus-
tinuta la Universitatea din Cra-
iova — avand in centru opera fi-
losofului nascut la Rasinari. A
publicat cartea Les Cahiers de
Cioran, [’exil de l’etre et de I’o-
euvre (Editura Universitatii ,,Lu-
cian Blaga” Sibiu, 2005). De ase-
menea, ea este autoarea romanu-
lui Lucrare de autocontrol (Car-
tea Romaneasca, 2013) si tradu-
catoare a romanului Tentatia ni-
hilista de Roland Jaccard (Edi-
tura Bastion, 2008). In lucrarea
sa, Mihaela-Gentiana Stanisor
insistd asupra raportului dintre
filosofie si literatura din volumul
Marturisiri si anateme, ceea ce
o face sa concluzioneze ca scrii-
tura cioraniana se situeaza un-
deva intre miza confesiunii si jo-
cul anatemei, intre impresia unui
eu dezgustat si expresia unei
gandiri transfiguratoare.

O lucrare aplicata si captivan-
ta la lectura este cea a lui Gabriel
Popescu: urmand calea deschisa
de Irina Mavrodin in exegeza
operei lui Cioran, eseistul se si-
tueaza critic in acel ,,espace in-
tensément ambigu désigné par le
syntagme «Cioran»”, pentru a
face o analiza fecundad a acelui
»espace intensément ambigu” a
lui Valery si a ecoului sau in eseu-
rile lui Cioran, trecand printr-o
lectura poieticd/poetica a ambi-

Aurelien Demars si Nicolas Cavailles
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guitatii. Deosebit de originala
este abordarea Sarei Daniele
Bélanger-Michaud intitulata ,,La
conversion comme paradigme
d’une dialectique ecriture/lectu-
re”. Inspirata de o serie de scrii-
tori care sunt reprezentativi pen-
tru literatura secolului XX si care
au cautat sacrul in afara institu-
tiilor oficiale (ca Bataille, Cioran,
Kafka sau Kerouac), lucrarea
exegetei canadiene surprinde
tendinta de a reda operei literare
dimensiunea spirituala specifica
raportului dialectic scriiturd/ lec-
turd. Din aceeasi sfera a spiritua-
litatii, Jos¢ Thomaz Brum isi pro-
pune sa prezinte viziunea despre
sfintenie a scriitorului catolic
francez Ernest Hello (1828-1885)
intr-un studiu comparatist cu
aceea a lui Emil Cioran (1911-
1995) si a lui Remy de Gourmont
(1858-1915).

O serie de lucrari se incadrea-
za la interferenta disciplinelor fi-
losofie, estetica, psihologie si is-
toria mentalitatilor. Mircea Laza-
rescu analizeaza problema timpu-
lui in opera lui Cioran, subliniind
fragmentaritatea scriiturii sale si
fascinatia filosofului fata de scep-
ticism. Mihai Popa sesizeaza ca
atat in scrierile din tinerete, cat si
in cele de maturitate, Cioran va
face referire la diferite concepte
estetice fara a le uzita cu gravita-
tea unui specialist, ci mai degra-
ba cu intentia de a-gi nuanta pro-
priul discurs filosofic. Doctoran-
dul brazilian Rodrigo Menezes
vede 1n ,,insomnia cioraniana” un
,fenomen de trans/desfigurare a
eului” deoarece mintea lucida
devine straind de ea insasi, iar
momentul de insomnie este cel
care declanseaza necesitatea
scriiturii.

O alta categorie de comuni-
cari o reprezinta cele care vizea-
za relatia lui Cioran cu Romania
sau cu limba romana. Dumitru
Chioaru, 1n lucrarea ,,Le bilin-

guisme de Cioran”, se concen-
treaza pe cauzele si consecinte-
le renuntarii la limba romana in
cazul lui Emil Cioran si a impli-
catiilor pe care le-a avut adop-
tarea limbii franceze ca mijloc de
expresie al operei sale filosofi-
ce. Cu aceasta ocazie, universi-
tarul sibian remarca poeticitatea
limbii romane in raport cu ratio-
nalitatea limbii franceze. Rodica
Brad ne propune sa descoperim
ce impresii l-au marcat pe Cio-
ran in timpul scrierii cartii Schim-
barea la fata a Romaniei, asa
cum reiese din scrisorile pe care
el le trimitea apropiatilor si mai
ales a fratelui sau, Aurel. Marius
Dobre vede in iubirea de tard a lui
Cioran ca fiind cele doua fete ale
aceleiasi monede: cea din tinerete
era exaltata si irationald, iar cea de
dupa al doilea razboi mondial o
altd modalitate de a intelege acest
tip de iubire, cea a unui om
rational, moderat, rezonabil.

,,Cloran in Italia” este lucrarea
cu care se incheie prezentul vo-
lum prin care Antonio Di Genna-
ro ne aduce la cunostinta impor-
tanta care i se acorda gandirii lui
Cioran la ora actuala in Italia. Spre
exemplu, in 2011 a avut loc Co-
locviul dedicat centenarului nas-
terii lui Cioran (2011), iar Anto-
nio Di Gennaro impreuna cu Ga-
briella Molcsan au coordonat
volumul colectiv ce a cuprins
comunicarile prezentate cu
aceasta ocazie la Roma. Deose-
bit de utile si profesionist reali-
zate sunt Indicele de nume si In-
dicele de concepte de la finalul
volumului care permit accesarea
mai rapida a informatiei in func-
tie de numele sau conceptul-che-
ie cautat. Nu incape indoiala ca
volumul prezent este un reper bi-
bliografic fundamental in dome-
niu pentru cercetatorii sau pasi-
onatii de filosofie ori filologie, in
general, precum si de gandirea lui
Emil Cioran, in particular.




