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O NICOLAE MARINESCU

la aparitia, In octombrie 1998, a pri-

mului numar din noua serie a revis-
tei noastre, Mozaicul, prilej pentru o fi-
reasca reflectie asupra prezentei sale in
peisajul cultural local i national. Necesa-
ra, in opinia mea, atat pentru configurarea
cat mai clard a identitatii sale dupa un ras-
timp semnificativ, dar si pentru intelege-
rea contextului sociocultural in care s-a
manifestat. Din acest punct de vedere, li-
nii de contur au fost schitate in cartea mea
,Revista Mozaicul. Modernitatea tradi-
tiei” (Craiova, Aius, 2009), asupra careia
sper sa revin intr-un viitor apropiat, adu-
cand-o la zi.

Prima constatare obligatorie este ca,
desi o revista ,,particulara”, sustinuta prin
resursele limitate ale unei edituri private
infiintata in 1991, ,,Aius”, sub impactul
climatului de liberalizare a vietii economi-
ce sisociale generat mai ales de reformele
profunde si decise ale Guvernelor Roman,
Mozaicul a reusit performanta aparitiei
constante timp de doua decenii, gratie si
sustinerii de care s-a bucurat din parte unor
firme private, conduse de intreprinzatori
instruiti si educati, iar uneori si de catre
Ministerul Culturii.

Cele doua elemente mentionate, carac-
terul privat si continuitatea prezentei in
spatiul public, au fost determinante pentru
asigurarea consecventei publicatiei in sus-
tinerea programului editorial, asumat de la
inceput sub semnul ,,neopasoptismului”,
in sensul conceptului liberal promovat de
mentorul asumat, Adrian Marino.

Chiar daca astazi, dupa 20 de ani, con-
ceptul de ,,neopasoptism” ar trebui corec-
tat i nuantat in unele privinte, afirmarea
ideii de liberalism in anii 90 a fost determi-
nanta pentru schimbarea cursului societa-
tii romanesti de la autoritarism la libertate.

Transpunerea in practica editoriald a
conceptului a insemnat respectarea ne-
conditionata a libertatii de gandire si ex-
presie a autorilor invitati si selectati ex-
clusiv pe criterii valorice, talentul si cultu-
ra autorilor publicati In Mozaicul fiind
singurele criterii de promovare.

Nu o data s-a putut auzi reprosul ca
sunt scriitori, unii consacrati, cu notorie-

In curand se vor implini 20 de ani de

liberal

tate, care nu au publicat in revistd. Am
raspuns, cand am avut prilejul, sau doar
am respectat principiul ca tocmai libera
asociere, dupa nevoile personale de a se
exprima, stimuleaza activitatea de creatie
printr-un climat favorabil, ca diversitatea
de programe si proiecte editoriale favori-
zeaza prin competitia constructiva, loiala,
performanta artistica.

Institutiile de drept public sau privat
au, intr-o societate democratica, tocmai
responsabilitatea de a identifica si susti-
ne proiectele individuale sau colective
care permit individualitatilor creatoare sa
exprime substanta sufletului colectiv. Ast-
fel, in concordanta cu programul enuntat
chiar de la primul numar, in functie de co-
laboratorii valorosi, am céutat sa sustinem
deopotriva optiuni traditionale romanesti
si deschideri spre lume si contemporanei-
tate. Prezenta tinerilor in compania unor
personalitati de mare autoritate culturala
si artistica a fost o preocupare constanta,
determinatd de convingerea cd forta unei
culturi vine deopotriva din vigoarea for-
tei creatoare a celor mai reprezentativi
membri ai comunitatii, cat si din capacita-
tea acestora de a prelua si imbogéti valo-
rile consacrate de-a lungul timpului de via-
ta comunitatii.

Semnalam in ultimul deceniu deschide-
rea Mozaicului spre transdiciplinaritate —
recunoscand mentoratul domnului Basa-
rab Nicolescu, prin discipoli directi — spre
valorizarea exilului roméanesc postbelic si
avangardei, ca punti de comunicare a spi-
ritualitatii romanesti cu universalitatea.

Recent, Mozaicul s-a preocupat sa
valorifice prezentele cultural-artistice ro-
manesti din diaspora actuala, atat prin in-
curajarea romanilor sa publice in tara, cat
$i prin prezenta unor membri §i colabora-
tori ai redactiei la manifestari cultural-ar-
tistice romanesti din tarile de resedinta
actuald. In acelasi sens am semnala cola-
borarea cu revistele Carmina balcanica
si Antilethe, publicatii private de asemeni,
aparute prin stradania prof. univ. dr. Mi-
haela Albu, sub mentoratul distins si ge-
neros al acad. Basarab Nicolescu.

In contextul sociopolitic i economic
actual din Roménia, conditia revistelor de
culturd ramane extrem de precara, desi, in
ciuda prejudecatilor recente, existenta lor
ramane un catalizator necesar pentru afir-
marea competitiva in lumea globalizata a
spiritualitatii romanesti.

Dar despre aceasta in numarul viitor!

Catalln Balescu Credlt foto Nlcolae lIfoveanu
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B MARIUS CRISTIAN ENE
revista Marele Joc,
suprarealismul si
Istoria cataclismelor

arele Joc! este revis-
ta publicata intre
1927511932 de mem-

brii fostului grup al ,,Fratilor sim-
plisti”, care legasera o stransa
prietenie 1n anii liceului, petrecuti
la Reims. Principalii animatori ai
revistei — René Daumal, Roger-
Gilbert-Lecomte, Roger Vailland
si Robert Meyrat —au urmat, prin
Marele Joc, scopurile anuntate
inca de la intemeierea grupului din
adolescentd: regasirea simplita-
de cunoastere intuitiva si spon-
tana. Intre perioada liceului si cea
a ,,Marelui Joc”, avusese loc,
insa, o intalnire decisiva pentru
destinul lor artistic ulterior: in
1925, 1a Paris, descoperisera su-
prarealismul, miscare ce le atra-
sese atentia prin caracterul sau
revolutionar si prin unele cerce-
tari comune, precum cele privind
somnul si visele. In plus, intre
timp, celor patru vechi fosti co-
legi de liceu li se alaturasera noi
membri: pictorul Joseph Sima,
desenatorul Artur Harfaux, criti-
cul literar André Rolland de
Renéville, poetii Maurice Henry,
Pierre Audard si André Delons.

Textul fundamental pentru
precizarea atitudinii lui René Dau-
mal fata de gruparea suprarealis-
ta condusa de André Breton este,
fara indoiala, ,,Lettre ouverte a
André Breton sur les rapports
du surrealisme et du Grand
Jeu?”, aparuta in al treilea numar
al revistei Marele Joc, drept ras-
puns la cererea publica a lui Bre-
ton ca Daumal sa 1si exprime po-
zitia fatd de miscarea pe care o
conducea. Inca de la inceputul
scrisorii, Daumal tine sa faci o
precizare referitoare la propria
grupare, pentru a-i arata lui Bre-
ton cd se Ingala atunci cand tin-
de sé creada ca Marele Joc ar fi
o grupare de acelasi tip cu cea a
liderului miscarii suprarealiste.
Dimpotriva, spune el, natura Ma-
relui joc este diferita: ,,Marele Joc
este o comunitate Intr-o oareca-
re masura initiatica: fiecare mem-
bru al sau, orice ar face, o face cu
vointa de a mentine unitatea spi-
rituald a grupului”. Concluzia lo-
gicd este cd nu are rost ca cineva
sd incerce sa 1l atraga doar pe
unul din grup sau doar pe o par-
te amembrilor grupului, deoare-
ce ei nu actioneaza decat in mod
solidar i in comun.

Odata subliniata diferenta na-
turii celor doua grupari, René
Daumal vorbeste despre princi-
pala asemanare dintre ele: sco-
pul comun. Acest scop comun —
revolutia — presupune inamici
comuni, impotriva carora e nevoie
de lupta si de coeziune a celor
putini care nu au fost invinsi de
,lagitate, prostie, lene spirituala,
cretinism, necredinta”.

René Daumal pune intrebarea
fundamentala, pentru care intrea-
ga scrisoare constituie un ras-
puns: ,,As contribui la aceasta
coeziune dacda m-as alatura
suprarealismului?*” Iar raspunsul
este oferit in fraza imediat urma-

toare: ,,Ar fi de o ineficacitate cel
putin ridicola, pentru ca, in timp
ce as Ingrosa gruparea voastra,
in acelasi timp as diminua-o pe a
noastra. Dar, mai mult, ma tem ca,
astazi, activitatea suprarealistad
nu e altceva decat confuzie, in-
seldtorie si stangacie, atat in sar-
cina sa de a combate, cat si in
opera sa de creatie™.

Intr-un stil de o concizie de-
savarsita, esentialul fusese spus
inca din prima pagina a ,,Scriso-
rii deschise”. Restul documen-
tului reprezinta explicatia detalia-
ta a acestei pozitii.

Mai 1intai, se insista asupra
faptului ca suprarealistii nu au
nimic de oferit sau macar de pro-
pus in domeniul actiunii revolu-
tionare propriu-zise, in timp ce,
la una din intalnirile anterioare,
Roger Gilbert-Lecomte adusese
un plan amanuntit i practic de
actiune in comun, care presupu-
nea: intemeierea unei reviste de
satira si polemica de mare tiraj;
crearea unei reviste de doctrind
si de cercetare; organizarea unor
anchete; folosirea calitatilor sub-
versive ale fiecaruia, in special a
mai mul{i suprarealisti, a caror
valoare 1n acest domeniu era apre-
ciatd de membrii Marelui Joc. Ori,
niciunul din aceste proiecte nu a
putut fi transpus in practica, din
moment ce suprarealistii nu s-au
aratat interesati cel putin sa le
discute. lar motivul acestei inca-
pacitati de a colabora este clar,
pentru René Daumal: ,,Ce ati fa-
cut, inconjurat de o multime de
indivizi a caror prezenta alaturi de

dumneavoastra ne-a umplut me-
reu de uimire? Noua zecimi din
cei care se reclama de la sau sunt
numiti cu titlul de suprarealisti nu
au facut decat sa aplice o tehni-
cd pe care dumneavoastra ati
gasit-o; procedand astfel, nu au
putut crea altceva decat ponci-
furi care o fac inutilizabila’.” In
opozitie cu aceasta imitatie sear-
bada, Daumal enumera preocu-
parile generale ale membrilor
Marelui Joc: 1) studiul tuturor
procedeelor de depersonalizare,
de transpozitie a constiintei, de
viziune i mediumnitate; ii) cam-
pul nelimitat — in toate directiile
mentale posibile — al tehnicilor
hinduse de yoga; iii) confrunta-
rea sistematica a faptului liric sia
faptului oniric cu invataturile tra-
ditiei oculte si cu cele ale menta-
litatii aga-zise primitiva.

In continuare, sunt expuse si
cercetarile particulare ale fiecaru-
ia dintre membrii grupului din ju-
rul revistei Le Grand Jeu: Roland
de Renéville lucreaza pentru sta-
bilirea coordonatelor multiple ale
creatiei poetice, iar In aceasta
munca a obtinut deja rezultate
concrete; de exemplu, eseul pu-
blicat chiar in numarul al treilea
al revistei reprezinta un fragment
din lucrarea pe aceasta tema; Gil-
bert-Lecomte lucreaza la o viziu-
ne prin epifiza; in acest sens, el
,construieste arhitectura focului
gandirii mistice §i a spiritului de
participare”; René Daumal insusi,
impreuna cu acelasi Gilbert-Le-
comte, pregatesc expunerea unei
metafizici experimentale. Odata
oferite aceste explicatii, René
Daumal revine asupra ideii prin-
cipale, a inoportunitati unei co-
laborari intre cele doud grupari,
cel putin pentru respectivul mo-
ment. Iatd concluziile sale: ,,In
mod ideal deci, si in rezumat, daca
voi considera ca apelul dumnea-
voastra se adreseaza Marelui Joc,
constat ca intre noi ar fi posibil
un acord de principiu asupra unui
program minim si ca o colaborare
ar fi de dorit; dar, pe de o parte,
confuzia pe care o vad domnind
in suprarealism, insuficienta pro-
gramului sau; pe de alta parte,
faptul ca Marele Joc insusi, desi
poseda de acum un plan de acti-
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vitate suficient de precis si o
ideologie completd, nu a realizat
inca decat primele puncte ale pro-
gramului sdu; aceasta dubla rati-
une ar face o colaborare prezen-
td intre noi cel putin prematura®".

Spre finalul scrisorii sale, Dau-
mal alege sa raspunda chemarii
anterioare adresate membrilor
Marelui Joc de cétre Breton cu
o chemare adresata de Marele
Joc lui André Breton. ,,Pentru a
evita s se piarda”, acesta e invi-
tat sa se alature Marelui Joc. In-
vitatia e mai degraba retorica,
deoarece este recunoscuta impo-
sibilitatea unei astfel de actiuni.
Dupa ce a subliniat toate diferen-
tele existente, René Daumal adu-
ce in discutie principalul punct
de legatura intre cele doud gru-
pari, pe langa revolutie: ,,Astfel,
atunci cand scrieti « Totul ne in-
deamnad sd credem ca exista un
anumit punct al spiritului ince-
pdnd de la care viata §i moar-
tea, realul si imaginarul, trecu-
tul §i viitorul, comunicabilul §i
incomunicabilul, susul §i josul
Inceteaza sa mai fie percepute
in mod contradictoriuy, este
vorba de punctul spre care se
indreaptad eforturile noastre,
despre acel punct in care, intr-
un final, va dam intdlnire, si pe
drumul spre care lasam in spa-
tele nostru, asasinate, toate spe-
rantele posibile ce ne apar in
fata”™. Apoi, René Daumal emite
o fraza profetica, citatd de toti
autorii, in ceea ce priveste lega-
turile sale cu suprarealismul i cu
André Breton: ,,4i grija, André
Breton, sa nu apari mai tarziu
in manualele de istorie literard,
in timp ce, daca nazuim la vreo
onoare, aceasta nu e alta decat

aceea de a fi inscrigi pentru pos-
teritate in istoria cataclisme-
lor®”.

In concluzie, se pot desprin-
de doud coordonate fundamen-
tale ale atitudinii lui René Dau-
mal fatd de suprarealism si fata
de André Breton, aga cum se des-
prind din aceasta scrisoare des-
chisa: a) acceptarea existentei
unor intuitii comune, a unor ad-
versari comuni $i a unui scop
comun — revolutia — cu André
Breton; acesta e considerat demn
de a deveni membru al grupului
Marelui Joc — dovada invitatia
adresata 1n acest sens, in ciuda
caracterului ei pur formal, reto-
ric; b) lipsa aproape totala de res-
pect pentru persoanele din jurul
lui André Breton, considerate
capabile doar sa imite o metoda
descoperita de acesta si total in-
eficace 1n ceea ce priveste posi-
bilitatea nu atat a Infaptuirii unor
activitati concrete, cat a fauririi
cel putin a unui plan de actiune.
Aceasta problema, a raporturilor
dintre poetii Marelui Joc i poe-
tii suprarealisti a fost abordata de
René Daumal — dintr-o alta per-
spectiva, artistica si profund iro-
nica — si in romanul La Grande
Beuverie (Marea Betie).

' Le Grand Jeu. Collection com-
plete, Editions Jean-Michel Place,
Paris, 1977.

2René Daumal, Lettre ouverte a
Andre Breton sur les rapports du
surrealisme et du Grand Jeu, in Le
Grand Jeu, L’Herne, pp. 191-195.

3 Ibid., p. 193.

4 Ibid., loc.cit.

5 Ibid., p. 192.

¢ Ibid., p. 194,

7 Ibid., loc.cit.

8 Ibid., p. 195.
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Legenda
oamenilor-numai-
coaja sia
Trandafirului amar

amenii-numai-coaja lo-
cuiesc In piatra, prin
care circula ca niste
caverne calatoare. Prin gheata ei
se plimba ca niste bule in forma
de oameni. Dar in aer nu se aven-
tureaza, pentru ca ar fi luati de vant.

Au case in piatra, ai caror pe-
reti sunt facuti din gauri, si cor-
turi de gheatd, a caror panza este
facuta din bule. Ziua ei raman in
piatra, iar noaptea hoinaresc prin
gheata, unde danseaza pe luna
plind. Dar nu vad niciodata soa-
rele, pentru ca acesta i-ar face sa
explodeze.

Ei nu mananca decat vid, se
hranesc cu forma cadavrelor, se
imbata cu cuvinte goale, cu toa-
te vorbele goale pe care noi le
pronuntam.

Unii oameni spun ca ei au
existat dintotdeauna si ca vor
exista mereu. Altii spun ca ei sunt
morti. lar altii zic ca fiecare om
viu are in munti propriul sdu om-
numai-coajd, asa cum sabia isi are
teaca si piciorul isi are amprenta,
iar ]a moarte se regasesc.

In Satul celor o suta de case,
locuiau batranul preot magician
Kissé si sotia sa Hulé-hulé. Ei
aveau doi fii, doi gemeni care se-
mdnau intru totul, pe care ii che-
ma Mo si Ho. Insasi mama lor i
confunda. Pentru a-i recunoas-
te, in ziua in care 1i botezase, 1i
daduse Iui Mo un colier de care
era agatata o cruciulita, iar lui Ho
un colier de care era agatat un
mic inel.

Batranului Kissé nu-i dadea
pace un gand. Dupa obicei, tre-
buia sa il lase succesor pe pri-
mul sau fiu nascut. Dar care era
acesta? De fapt, avea el un fiu
mai mare?

B RENE DAUMAL
muntele analog

~ LE MONT
ANALOGUE |

Frodwe pas Bollart de Boss G
e g

e

BALLIMARD

La varsta adolescentei, Mo si
Ho erau oameni de munte desa-
varsiti. Li se spunea ,,cei doi care
pot ajunge oriunde”. Intr-o zi,
tatal lor le-a zis: ,,Ii voi transmite
cunoasterea cea mai inalta ace-
luia dintre voi care o sa-mi aduca
Trandafirul amar”.

Trandafirul amar creste pe
varfurile celor mai inalti munti.
Odata ce ai mancat din el, in mo-
mentul in care esti pe punctul de
a spune o minciuna oarecare, lim-
ba Incepe sa te arda. Poti sa spui
in continuare minciuni, dar esti
avertizat de fiecare data. Putine
persoane au reusit sa vada Tran-
dafirul amar; dupa cum spun ei,
acesta seamana cu un fel de li-
chen multicolor mai mare sau cu
un roi de fluturi. Dar nimeni nu
l-a putut culege, pentru ca cea
mai mica urma de teama resimtita
in apropierea sa 1l face s dispara
in interiorul stancii. Ori, chiar
daca il vrei, mereu ti-e putin frica

(fragment)

sd il ai, si el dispare imediat.

Daca vrei sa vorbesti despre
o0 actiune imposibild sau despre
o intreprindere absurda, spui ca
»incerci sa vezi noaptea in plina
z1”, ca ,,vrel sa luminezi soarele
ca sa-1 vezi mai bine” sau ca ,,in-
cerci sa culegi Trandafirul amar.”

Mo si-a luat coardele, cioca-
nul, toporul si carligele de fier.
Résaritul soarelui I-a gasit pe
coasta varfului Ingaureste-nori.
Uneori ca o soparla, alteori ca un
paianjen, el s-a catarat pe peretii
de stanca rosii, printre albul za-
pezilor si griul inchis al cerului.
Nori mici si grabiti il incercuiau
din cand in cand, apoi il lasau
deodatd in plina lumina. Si iatd
ca imediat deasupra lui a vazut
Trandafirul amar, stralucind in
niste culori care nu sunt cele
sapte culori. Isi repeta fara ince-
tare vraja invatata de la tatal sau,
care il apara de frica.

Mai trebuia un piton aici, cu
o scard de coarda, pentru a in-
caleca acest cal de piatra cabrat.
Loveste cu ciocanul si manaise
infunda intr-o gaura. Este o sco-
bitura in piatrd. Mo sparge mar-
ginea stancii si vede cd aceasta
scobitura are forma unui om: un
trunchi, picioare, maini i scobi-
turi in forma de degete indepar-
tate ca de frica, iar ceea ce cra-
pase el cu o lovitura de ciocan
era capul.

Un vant inghetat matura pa-
mantul. Mo a ucis un om-numai-
coaja. A tremurat, iar Trandafirul
amar a intrat in stanca.

Mo se intoarse in sat §i merge
sd 1i spuna tatalui sau: ,,Am ucis
un om-numai-coaja. Dar am va-

zut Trandafirul amar, iar maine voi
merge sa il caut.”

Batranul Kissé s-a posomorat.
Vedea in departare cum nenoro-
cirile inainteaza in mars. Spuse:
,Pazeste-te de oamenii-numai-
coaja. Vor vrea sa ii razbune moar-
tea. Ei nu pot intra in lumea noas-
tra. Dar pot veni pana la suprafa-
ta lucrurilor. Fereste-te de supra-
fata lucrurilor”

In zorii zilei urmatoare Hulé-
hulé, mama, a scos un tipat sfa-
sietor, s-a ridicat si a alergat spre
munte. La poalele marelui perete
rosu de stincd se odihneau hai-
nele lui Mo, coardele, ciocanul i
medalionul sdu cu crucea. Dar
corpul sau nu mai era acolo.

,,Ho, fiule, incepu ea sa strige,
fiule, 1-au ucis pe fratele tau!”

Ho se ridica, cu dintii incles-
tati, simgind cum i se strange pie-
lea de pe cap. Isi ia toporul si vrea
sd plece. Tatal sau 1i spune: ,,Mai
intai ascultd. Iata ce trebuie fa-
cut. Oamenii-numai-coaja l-au
furat pe fratele tau. L-au trans-
format in om-numai-coaja. El va
dori sa scape. Va merge sa caute
lumina la suprafata Ghetarului
limpede. Pune-ti la gat medalia ta
sialui. Mergi spre el si loveste-1
in cap. Intrda in forma corpului
sau. Si Mo o sa traiasca din nou
printre noi. Nu-ti fie frica sa omori
un mort.”

Ho privea cu cea mai mare
atentie gheata albastruie a Ghe-
tarului limpede. Oare ¢ lumina
care se joaca, ochii sai care obo-
sesc sau chiar vede ceea ce vede?
Vede forme argintii, ca niste sca-
fandri alunecand prin apa, cu
maini si picioare. $i iata-1 pe fra-

tele sau Mo, forma sa scobita
care fuge, si mii de oameni-nu-
mai-coaja il urmaresc, dar le e fri-
ca de lumina. Forma lui Mo fuge
spre lumind, urca spre suprafata
stravezie, albastra a ghetarului si
se intoarce spre sine 1nsasi, ca
pentru a cauta o iesire.

Ho se avanta, in ciuda sange-
lui sau, care se incheaga si in ciu-
da inimii sale, care se sfasie — 1i
spune sangelui, 1i spune inimii:
,,nu-ti fie frica sa omori un mort”
— si loveste in cap, spargand
gheata. Forma lui Mo ramane
nemiscatd, Ho despica gheata si
intra in forma fratelui sdu, ca o
sabie in propria teaca, ca un pi-
cior in propria amprentd. Da din
coate §i se scutura, apoi 1si trage
picioarele din mulajul de gheata.
Si se aude spunand cuvinte intr-o
limba pe care nu o mai vorbise
niciodata. Simte ca este Ho si ca
este Mo 1n acelasi timp. Toate
amintirile lui Mo au patruns in
memoria lui, inclusiv drumul pe
varful Ingaureste-nori si locul
unde se gaseste Trandafirul amar.

La gat cu inelul si cu crucea, el
vine langa Hulé-hulé: ,Mama, nu
iti va mai fi greu sa ne recunosti,
Mo si Ho sunt in acelasi corp, eu
sunt singurul tau fiu, Moho.”

Batranul Kissé a ldsat sa 1i
curga doua lacrimi, apoi fata i s-a
luminat. I-a spus lui Moho: ,,Esti
singurul meu fiu, Ho si Mo nu se
mai deosebesc.”

Dar Moho ii spune, sigur pe
el: ,,Acum pot sa culeg Tranda-
firul amar. Mo stie drumul, Ho
stie ce este de facut. Stapan al
fricii, voi avea floarea discerna-
mantului.”

A cules floarea, a obtinut
cunoagsterea si batranul Kissé a
putut sa paraseasca aceasta lume.”

Traducere
din limba franceza
de Marius Cristian Ene

A
Intr-o mansarda de pe stra-

da Paupere locuia un ma-

gician puternic. Traia aco-
lo sub aparenta unui simplu an-
gajat batranicios, curatel si punc-
tual. Lucra la o sucursala a Cre-
ditului Mistic, de pe Calea Umili-
lor. Ar fi putut, dintr-o lovitura
de scobitoare magica, sa prefaca
in lingouri de aur toate tiglele aco-
perisului. Dar ar fi fost imoral, caci
munca il innobileaza pe barbat.
Si chiar pe femeie, Intr-o anumita
masura, adauga el.

Cand matusa Ursula, o scor-
pie batrana, care tocmai fusese
ruinata de caderea titlurilor vira-
goneze, a venit sa se instaleze la
el si sa-i ceara protectia, nimic nu
l-ar fi impiedicat sa o transforme
intr-o printesa tanara si draguta,
sau intr-o lebada pe care ar fi

(a N\

René

marele magician

pus-o la carul sau magic, sau
intr-un ou fiert moale, sau intr-o
buburuza, sau intr-un autobuz,
dar acest lucru ar fi contrar prin-
cipiilor familiale sanatoase, fun-
dament al societatii si al moralei.
De aceea, el se culca pe rogojina,
trezindu-se la sase dimineata ca
sa-i pregateasca matusii Ursula
cafeaua si sd meargd sa-i ia cor-
nuri; dupa care asculta cu rab-
dare ocara zilnica, deoarece cafea-
ua mirosea a sapun, intr-unul din
cornuri era un gandac copt, iar el
era un nepot nedemn, care va fi
dezmostenit, ne intrebam de ce
anume? Si el o ldsa sd spuna,
stiind ca, daca ar fi vrut...dar
matusa Ursula nu trebuia sa ba-
nuiascd ca el era un magician
puternic. Acest lucru i-ar fi putut
da nastere la idei de profit, lucru
care i-ar fi inchis pentru totdea-
una portile Raiului.

Apoi marele magician cobora
cele sase etaje si isi spargea ca-
teodata fata pe scara ucigatoare
si plina de grasime, dar se ridica
cu un suras fin, gandindu-se ca,
daca ar fi vrut, s-ar fi transformat
intr-o randunica si si-ar fi luat
zborul prin lucarna, insa vecinii
l-ar fi putut vedea si 0 asemenea
minune ar fi zdruncinat in aceste
suflete simple fundamentele unei
credinte naive, dar salvatoare.
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Ajuns in strada, i scutura cu
mana vestonul din alpaca, avand
grija sa nu pronunte formulele
care l-ar fi schimbat imediat
intr-un patrafir de brocart, ceea
ce ar fi sadit o indoiala pericu-
loasa in inimile trecatorilor, atat
de fericiti in naiva lor credinta in
permanenta legilor naturale.

Isi lua masa la tejgheaua unui
bistro, cu o cafea si un colt de
paine mucegdita; ah! daca ar fi
vrut!... Dar ca sa se impiedice
sd-si foloseasca puterile supra-
naturale, el inghitea in viteza cinci
pahare de coniac, pentru ca al-
coolul, ingreunandu-i facultatile
magice, il Intorcea la o sfanta
umilinga si la sentimentul ca toti
oamenii, chiar si el, erau frati, si
daca cumva era refuzat in mod
grosolan din cauza ciocului sau
murdar, atunci cand voia sa sa-
rute casiera, acest lucru se intdm-
pla deoarece aceasta nu avea ini-
ma si nu intelegea nimic din cu-
vintele Scripturii.

La opt fara un sfert, el era la
birou, cu manecile suflecate si cu
pana la ureche, si isi citea ziarul.
Ar fi putut, printr-un simplu efort
de concentrare, sa cunoasca pe
loc tot prezentul, trecutul si vii-
torul intregii lumi, dar se abtinea
sa profite de darul sau. El trebuia
sa citeasca ziarul, ca sa nu-si piar-

da obiceiul de a folosi limba
populard, datoritd careia
putea, la ora gustarii, s comu-
nice cu semenii sai in aparenta,
si sa-i ghideze pe calea binelui.
La ora opt incepea razuirea
hartiei, si daca ar fi comis
cateodata vreo neglijenta, ar fi
fost pentru ca mustrarea sefului
de serviciu sa fie justificata;
altfel, facandu-i o mustrare
nemeritatd, seful sau ar fi comis
un mare pacat. Si toatd ziua
marele magician, sub aspectul
modest al unui simplu angajat,
isi continua opera de indru-
mare a umanitatii.

Biata matusa Ursula! Atunci
cand se Intorcea acasa la pranz,
uitand sa cumpere patrunjel, in
loc sa-i sparga ligheanul in
cap, daca ar fi stiut ea cu adeva-
rat cine era nepotul ei, ar fi
actionat cu totul altfel, desigur,
si nu ar fi avut niciodata ocazia
sd constate In ce masurd este
adevarat ca furia este o scurtd
nebunie. .

Daca el ar fi vrut!...In loc sa
moard la spital, de o boala anoni-
ma si de o moarte aproape deloc
crestina, fard sa lase alte urme pe
pamant in afara de o jacheta
zdrenturoasa in garderobad, o pe-
riutd de dinti veche si amintiri
malitioase in inimile ingrate ale

colegilor sai, el ar fi putut fi pasa,
alchimist, mag, privighetoare sau
cedru din Liban. Nimeni nu a ti-
nut nici un discurs la mormantul
sau. Nimeni nu banuise cine era
el. Si, cine stie? Poate, nici el.

Si, cu toate astea, era un prea
puternic magician.

Traducere
din limba franceza
de Gabriela Nica




B PETRISOR MILITARU

Rene Daumal si invatatura lui G.l. Gurdjieff

Je vois que le «savoir
cachéy» dont j’avais revé
existe dans le monde et
qu’un jour je pourrai, sije
le mérite, y accéder. Je
commence a réviser mes
valeurs et a remettre de
["ordre dans ma vie.

René Daumal

A
ntr-o zi a anului 1930, poe-
Itul francez René Daumal’
(1908-1944) intalneste, la
Paris, ,,un dervis strabun, un be-
nedectin autentic, un desavarsit
maestru de jiu-jitsu, un vindeca-
tor”, ,,un om formidabil”, pe nu-
mele sau Alexandre de Salzmann.
Cunoscut ca pictor si ca inven-
tator al unei metode revolutiona-
re de iluminare scenicd, Alexan-
dre de Salzmann a devenit trep-
tat unul din cei mai buni prieteni
ai tandrului poet si indianist. De
fapt, pictorul modernist Joseph
Sima (1891-1971) era cel care 1i
facuse cunostinta Iui René Dau-
mal cu Alexandre de Salzmann in
1930, moment in care acesta din
urma tocmai se instalase la Paris,
dupa mai multe incercari nereu-
site la Tiflis, Miinchen, Hellerau,
Moscova si iar Tiflis, unde 1l in-
talnise pe Gurdjieff pentru prima
datdin 1917. Alexander de Salz-
mann, la rdndul sau, fusese in-
trodus de compozitorul Thomas
de Hartmann in grupul lui Gurd-
jieff si, impreuna, vor fonda In-
stitutul pentru Dezvoltarea Armo-
nioasa a Omului (la Chateau du
Prieuré de la Fontainebleau, lan-
ga Paris). Aici Jeanne de Salz-
mann va invata de la Gurdjieff
faimoasele dansuri sacre menite
sd armonizeze corpul uman cu rit-
murile cosmice. Prin Alexandre de
Salzmann va face Daumal cunos-
tintd cu invatatura lui G.I. Gurd-
jieff, maestrul spiritual caucazian.
Astfel, in momentul in care Salz-
mann se va imbolnavi de tuber-
culoza si se va interna la sana-

toriul din Savoie, va coresponda
cu Daumal si 1i va cere un dictio-
nar francez-persan pentru a tra-
duce catrenele lui Omar Khayam.
In 1934, artistul de origine ger-
mana se va stinge din viata, iar
René Daumal si Vera Milanova,
consoarta sa, se vor indrepta
spre Jeanne de Salzmann pentru
a continua practica spirituald
inceputd cu sotul acesteia din
urma. Nu peste mult timp, Dau-
mal insusi se va imbolnavi de tu-
berculoza... In ceea ce 1l priveste
pe Daumal, el se va intalni in mod
direct cu Gurdjieff numai de cate-
va ori, dar Doamna de Salzmann
(care va duce mai departe
invatatura sa) il va ghida pe Dau-
mal pana la sfarsitul zilelor, el fiind
in acelasi grup de lucru cu alti doi
prieteni cunoscuti in lumea lite-
relor pariziene: scriitorul Luc
Dietrich si poetul Lanza del Vasto.

In intervalul 6-16 martie 2008,
cu ocazia celebrarii centenarului
nagterii lui René Daumal, Marti-

Rene Daumal si Vera Milanova

G.l Gurdjleff

Alexandre de Salzmann

ne Lusardy a permis desfasura-
rea, la Halle Saint Pierre din Pa-
ris, a simpozionului international
pe care Basarab Nicolescu 1-a
organizat impreuna cu Jean-Phi-
lippe de Tonnac si la care au par-
ticipat o serie de oameni pasio-
nati de viata si opera lui Daumal.
Cu aceasta ocazie, participantii au
descoperit cu interes cd, in ciuda
multor texte care 1i sunt dedicate
(articole, carti, disertatii, lucrari de
doctorat etc.), o intrebare rama-
nea nerezolvata: relatia lui René
Daumal cu invatatura lui Gurd-
jieff. Prin urmare, acest aspect mai
putin cunoscut a fost obiectul de
cercetare al autorilor, din prezen-
tul volum, pe care ei au dorit sa-1
exploreze si sa-1 lamureasca. in
acest context, volumul coordonat
de Basarab Nicolescu?, in colabo-
rare cu Ana Maria Wangeman,
Claude Auger, Patrick Decant si
Jean Pian®, vine sa acopere un
gol bibliografic, oferindu-ne atat
o serie de studii despre opera si
biografia lui René Daumal, cat si
scrisori si documente de arhiva
inedite, bine conservate la Biblio-
theque Litteraire Jacques Doucet.
Mai precis, vom gasi in carte
scrisorile lui Alexandre de Salz-
mann catre Rene Daumal (din
martie 1933 pana in aprilie 1934),
documente rare privind studiile

René Daumal
etl’enseignement de
Gurdjieff

Sous la divectson de Baiara Nicoleiou

1t‘

Iui Daumal in zona teatrului si a
alfabetului pe care 1-a creat, car-
netul in care poetul isi nota
propriile reflectii despre invatatu-
ra lui G.I. Gurdjieft, scrisorile pe
care le-a schimbat cu Jeanne de
Salzmann (referitor la ,,munca cu
sine” asa cum era ea inteleasa in
grupurile de lucru create de
Gurdjieff), precum si cateva eseuri.
Deosebit de important este si
faptul ca volumul René Daumal
et ’enseignement de Gurdjieff
cuprinde cateva scrieri foarte rare
ale lui Alexander de Salzmann
despre arta luminilor in teatru ale
carei principii sunt aplicate i as-
tazi si care, cu siguranta, l-au in-
cantat pe indianistul René Dau-
mal: ,,Lumina noastra scenica
vine din aceasta cavitate intune-
catd menita sa creeze iluzia soa-
relui prin contrastul dintre sala
intunecatd si scena luminata...
contrastul violent estompeaza
detaliile ce tin de forma si culoa-
¢... Lumina difuza — lumina zilei
fara sa fie soare — sporeste in-
tensitatea culorii si intareste con-
tururile (face conturul sa fie ex-
presiv, elocvent)... Acesta este
principiul lumindrii camerei noas-
tre... Asa ca proiectoarele — ra-
zele nostre artificiale de soare —
sunt folosite numai cand vizibili-
tatea lucrurilor necesita accente
puternice — in termeni muzicali:
accente patetice... Lumina se re-
gleaza dupa muzica, doar pe mu-
zica... Daca lumina trebuie sa se
dezvolte conform calitatii sale
muzicale, nu este necesar ca sur-
sa luminii sa fie evidenta... Asa
ca in loc sa avem o camera lumi-
nata, vom avea o camera lumi-
noasa... Chiar si contrastul came-
ra Intunecatd/ camera luminata
dispare/ conditie primordiala
cand vine vorba de valori relati-
ve de culoare, de forma, de mis-
care — toate inspirate de muzica.
Miscarea este muzica care a de-
venit vizibila In gimnastica ritmi-
ca. Nici mai mult, nici mai putin...”
Aceasta perspectiva nu l-a Tmpie-
dicat pe Salzmann sa-1 frecven-
teze pe Vasili Kandinsky la
Miinchen, in 1901, sau sa fie re-
ceptiv la invatatura ezoterica a lui
Gurdjieff, care in loc sa influen-
teze opera lui Salzmann, ea devi-
ne o modalitate de confirmare. In
schimb, Daumal, in urma intalni-
rii cu Gurdjieft, 1si va directiona
atentia spre studiul retoricii, tea-
trului si poeticii hinduse. In ace-
easi ordine de idei, Alexander de
Salzmann adauga: ,,Mai mult si,
totusi, mai putin decat un tablou
viu, adicd o literatura exprimata

prin mijloace non-literare sau un
teatru fara cuvinte, altfel spus o
pantomima in care intotdeauna
se Intreaba de ce oamenii nu vor-
besc...”

Prezentul volum reface lega-
turile spirituale care s-au stabilit
sub figura tutelard a lui Gurdjieft,
iar, astfel, vom afla numai o parte
din consecintele artistic-creatoa-
re pe care le-a produs asupra
unora dintre discipolii sai em-
blematici: cuplul Alexandre si
Jeanne de Salzmann sau René
Daumal. ,,Aceasta carte nu este
apologetica, subliniazd Basarab
Nicolescu. Ambitia noastra a fost
sa stabilim faptele pe baza res-
pectarii stricte a mai multor do-
cumente pe care le avem la dis-
pozitie. Speram ca am adus o con-
tributie modesta la istoria litera-
turii franceze si, de asemenea, la
istoria uneia dintre miscarile spi-
rituale care au marcat secolul al
XX-lea.”

Poetul si filosoful Michel Ca-
mus, un fin cunoscator al operei
Iui Daumal, afirma ca: ,,Nu putem
reduce opera lui Daumal la inva-
tatura lui Gurdjieff. In acelasi timp,
nu o putem separa de efortul de
transformare de sine care carac-
terizeaza a doua jumatate a vietii
sale. [...] Ea este traversata. Ra-
mane ca «le feu du travaily, dupa
cum numeste Luc Dietrich inva-
tatura, sa ii deschida portile, dupa
marea cotitura din 1930, pe care
fara indoiala nu le-ar fi putut des-
coperi de unul singur.” Volumul
coordonat de Basarab Nicoles-
cu si dedicat operei lui Daumal
ne invitd sa descoperim tocmai
ceea ce este ascuns dincolo de
aceste porti.

! Deocamdatd sigura carte tra-
dusa in romaneste din René Daumal
este Muntele Analog. Roman de aven-
turi alpine, non-euclidiene si simbo-
lic autentice, Traducere din limba
franceza de Marius-Cristian Ene,
Prefata de Basarab Nicolescu, Nota
biobliografica de Petrisor Militaru,
Editura Niculescu, Bucuresti, 2009.

2 A se vedea si volumul publicat
cu ocazia centenarului nasterii
lui René Daumal: Basarab Nicoles-
cu si Jean-Philippe de Tonnac (ed.),
René Daumal ou le perpétuel incan-
descent, Editions Le bois d’Orion,
Paris, 2008.

3 Basarab Nicolescu in colabora-
re cu Ana Maria Wangeman, Claude
Auger, Patrick Decant si Jean Pian,
René Daumal et I'enseignement de
Gurdjieff, Editions Le bois d’Orion,
Paris, 2015.

René
Daumal
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B MARIUS CRISTIAN ENE

René Daumal, au existat

doua momente decisive.
Primul este ,,experienta determi-
nantd” din perioada adolescen-
tei, iar al doilea este Intalnirea cu
Alexandre de Salzmann, care are
loc 1n 1930 si care il pune pe René
Daumal in contact cu miscarea
spirituala cunoscutd sub numele
de A4 patra cale.

Intre 1922 si 1924, in timp ce
isi facea studiile secundare la
Reims, René Daumal a facut par-
te dintr-un fel de ,,comunitate ini-
tiaticd” numitd Les Simplistes,
cadru in care a experimentat dife-
rite droguri, precum si dedubla-
rea cataleptica nocturna. Textul
fundamental pentru intelegerea
acestei perioade din viata lui
René Daumal este cel intitulat Le
souvenir determinant, datand
din anul 1943, cu numai un an
inainte de moartea poetului'.

René Daumal vorbeste aici
despre o experientd spirituald
avuta la varsta de saisprezece sau
saptesprezece ani, pe care o con-
sidera fundamentald din cel pu-
tin doua perspective: in primul
rand, ea reprezinta o incununare
a eforturilor sale de pana atunci,
care au mers 1n directia cercetarii
naturii mortii i a existentei unei
lumi inaccesibile perceptiei obis-
nuite. In al doilea rand, odata ce
a putut accede in mod direct la
perceptia unei alte lumi, superi-
oara celei in care isi petrece omul
obignuit cea mai mare parte a exis-
tentei, René Daumal a cautat, in
permanentd, sa 1si asigure un ac-
ces permanent la aceasta alta re-
alitate, dar altfel decat prin inter-
mediul unei substante chimice
care 1i punea 1n pericol viata si
dauna grav si iremediabil sana-
tatii sale.

Experienta avea loc in modul
urmator: René ducea la nas o ba-
tistd inmuiatd intr-o cantitate
considerabila de tetraclorura de
carbon, substanta pe care o fo-
losea pentru a ucide diferitele in-
secte pe care obisnuia sa le co-
lectioneze. Aceasta substanta
face parte din aceeasi categorie
cu cloroformul, dar este mai toxi-
ca decat acesta.

Diferenta fata de un lesin au-
toprovocat consta in faptul ca
subiectul reusea sa inregistreze
in mod constient perceptiile care
il invadau. Alaturi de el se aflau
prietenii din grupul Les Phreres
simplistes, gata oricand sa 1i vina
in ajutor, 1n cazul in care viata i-ar
fi fost in pericol.

In evolutia spirituald a lui
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René
Daumal
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poarta stramta:
doua experiente spirituale determinante
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Asemenea unui om de stiinta,
René Daumal noteaza minutios
fiecare senzatie resimtita in aces-
te momente. La inceput, interve-
neau fenomenele obignuite in
cazul asfixierii: zgomote de pom-
pa in ureche, un bazait continuu,
licariri de lumina, perceperea du-
reroasa a oricarui sunet exterior.

Apoi, avea loc o rapida trece-
re in revista a Intregii sale vieti,
dupa care se instala o stare cor-
porala de rau, concomitent insa
cu o gandire mult mai rapida de-
cat cea obisnuita, care nu opera
cu cuvinte, deoarece ,,gandirea
era mult prea rapida pentru a mai
duce cuvinte cu ea™.

Constient ca ,,faptul este im-
posibil de povestit”, René¢ Dau-
mal incearca totusi sa redea ca-
teva impresii resimgite cu acea
ocazie: ,,Tot ceea ce, in starea mea
obisnuita, reprezenta pentru mine
«lumeay era tot acolo, dar ca si
cum ar fi fost brusc golita de sub-
stantd; nu mai era decat o fan-
tasmagorie 1n acelasi timp vida,
absurda, precisa si necesara. lar
aceasta «lumey» apdrea astfel n
irealitatea sa deoarece brusc in-
trasem 1n alta lume, intens mai
reald, o lume instantanee, eterna,
o valvataie a realitatii si a eviden-
tei, In care fusesem aruncat ca
intr-un vartej, la fel cum un flutu-
re este atras de flacara. In acel
moment, aveam certitudinea, iar
in fata sa cuvintele nu pot decat
sa se invarta in cerc®”.

Imaginile si conceptele existau
inca, dar nu in aceastd zona, ci la
ceea ce chiar Daumal numeste ,,un
nivel de realitate intermediar intre
aparenta lumii exterioare cotidiene
si insdsi certitudinea®”.

Astfel, imaginea centrald per-
ceputa in timpul experientei este
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cea a unui cerc originar, perfect,
pur si omogen, cu exceptia unui
singur punct, care treptat se lar-
gea Intr-un cerc a carui circumfe-
rinta este impinsa, printr-o migca-
re perpetuad, la infinit, ajungand sa
cuprinda intreg spatiul, cu excep-
tia unui punct, care incepe din
nou sa se largeasca si asa mai de-
parte. Fundamentale raman insa,
pentru subiect, impresiile de
certitudine si de identitate, in ju-
rul carora se construieste intrea-
ga experientd. René Daumal insis-
td asupra caracterului experimen-
tal si nu pur si simplu introspec-
tiv, al experientei sale, subliniind
ca ea se baza pe observatie direc-
ta si ca poate fi refacutd in orice
moment, ob{inandu-se exact ace-
leasi rezultate.

De altfel, extinzandu-si cerce-
tarile, René Daumal a descoperit
ca experienta sa nu este singula-
ra. Exista, in textele literare, dar si
in cele mistice, numeroase mar-
turii identice cu a sa, incepand
de la viziunea avutd de Blaise
Pascal in seara zilei de 23 noiem-
brie 1654 si incheind cu poetul
lituanian de limba franceza
Oscar Venceslas de Lubicz-
Milosz sau cu experientele des-
crise de psihologul si filosoful
american William James®.

Cele mai numeroase marturii de
acest fel existd, insa, in textele
sacre, apartinand marilor religii.
René Daumal enumera cele mai
importante exemple, 1n finalul
eseului sau: ,,Ma gandesc, de
exemplu, la revelatia Fiintei divi-
ne din Bhagavad-Gita, la viziuni-
le Iui Ezechiel si ale Sfantului loan
de Pathmos, la anumite descrieri
din Cartea tibetana a Mortilor
(Bardo thodol), la un pasaj din
Lankavatara-Sutra...”.

in eseul din 1943, René Dau-
mal descria 1n felul urmator mo-
dul 1n care aceasta experientad
determinanta a influentat dezvol-
tarea sa ulterioara: ,,... am ince-
put incetul cu incetul sa filoso-
fez in legatura cu amintirea aces-
tei experiente. Si m-as fi scufun-
dat in propria mea filosofie daca,
la momentul potrivit, in calea mea
nu ar fi existat cineva care sa Imi
spuna: lata, exista o poarta des-
chisa; stramta si greu de straba-
tut, dar o poarta, care este singu-
ra pentru tine””’.

La o distanta de aproape un
deceniu, are loc cealalta experi-
entd determinanta: intalnirea cu
artistul de origine germana Ale-
xandre de Salzmann i, prin aces-
ta, cu calea spirituald cunoscuta
sub numele de 4 Patra Cale. In
1930, René Daumal se simtea pe
sine ca omul ars, omul care a ca-
utat cu febrilitate §i nu a gasit
nimic. Experiente fundamentale,
dar distructive, 1i subrezisera
deja sanatatea, fard a-i oferi ni-
mic altceva decat intuitii si lica-
riri ale unor stari superioare —
imposibil de pastrat. Desi intele-
gea o serie de adevaruri despre
care vorbesc toate marile religii,
nu putea simti efectul acestora
in propria viatd si asupra starii
sale de constiinta. Ori simpla acu-
mulare de cunostinte cu care nu
putea sa opereze nu era conside-
ratd multumitoare, iar acest lucru
il aduce 1n pragul disperarii.

Daca ,,experienta determinan-
ta” este evenimentul care i-a mar-
cat inceputurile vietii spirituale,
intalnirea cu Alexandre de Salz-
mann reprezinta un nou inceput,
o adevirata re-nastere®, regasi-
rea sperantei cd o evolutie este
intr-adevar posibild, aici si acum,
cu integralitatea fiintei sale.

Impactul acestei intalniri este
descris Intr-un text din 1935, inti-
tulat ,,La vie des Basiles”: ,, Tre-
buia deci sa curat Basilica, sa
arunc cartile nefolositoare §i sa
Incerc sa o amenajez. Dar cum?
Cu acest... trebuie sd... trebuie
sd... as fi putut sa ramdn pentru
mai mulfi ani, pentru intreaga
viatd, o viatd inutila, o viatd de
sdacd...” si de ,,mdine...”, o
viatd la viitor §i la conditional.
Am intalnit o fiinta umand. Nu
as fi crezut ca este posibil. Si
totusi a trebuit sa abandonez
disperarile comode. Speranta
este mult mai greu de purtat®”.

Aceasta ,,fiintd umana” este
Alexandre de Salzmann, pictor,
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René Daumal

MUNTELE
ANALOG

grafician si regizor pe care l-a
cunoscut prin intermediul picto-
rului ceh loseph Sima, colabora-
tor al lui Daumal la Marele Joc.

Salzmann a jucat, in viata lui
Daumal, rolul de mediator. Prin
intermediul sau, René a desco-
perit Invatatura spirituala a lui
Georges Ivanovitch Gurdjieff, li-
der spiritual ce intemeiase, in
apropiere de Paris, la castelul
Prieuré de la Fontainebleu, asa-
numitul Institut pentru Dezvol-
tarea Armonioasa a Omului. Timp
de trei ani, pana cind moare in
1934, Alexandre de Salzmann ii
deschide ,,usa stramta” a acestei
invataturi.

Importanta acestei intalniri in
viata Iui René Daumal nu este
constata de poet numai in pasa-
jele autobiografice din anumite
eseuri, ci este marturisita si in
opera, prin crearea a doua dintre
personajele principale ale roma-
nelor La Grande Beuverie, res-
pectiv Muntele Analog.

Atit personajul Totochabo din
La grande beuverie'® cat i per-
sonajul Pierre Sogol, profesorul
de alpinism din Le Mont analo-
gue'l, il au drept model pe Ale-
xandre de Salzmann. Fiecare din-
tre ei este infatisat ca un maes-
tru, ca un personaj care schimba
conceptia despre viatd a narato-
rului. In plus, Muntele analog
i-a fost chiar dedicat lui Alexan-
dre de Salzmann, iar romanul in
integralitatea sa reprezinta reda-
rea experientei spirituale a lui
René Daumal pe 4 Patra Cale.

In studiul sau despre René
Daumal, Jean Bies'? a realizat un
inventar convingator al elemen-
telor din 4 patra cale ce se rega-
sesc in Muntele Analog. Specia-
listul francez incepe prin reamin-
tirea principalelor caracteristici
ale lucrului desfasurat de Dau-
mal in grupul condus de doamna
de Salzmann:

,,Din 1934 si pana la inceputul
razboiului, René Daumal a facut
parte dintr-un grup care se reu-
nea in fiecare seara la Sévres, sub
conducerea doamnei de Sal-
zmann. Lucrul efectuat in cadrul
acestui grup incerca sa ducd, ina-
inte de orice altceva, la un mai
bun control al corpului fizic, la
operarea unei deconexiuni a si-
metriilor musculare, la o recasti-
gare a congtiintei intime a meca-
nismului corporal, la un control
efectiv al diferitilor centri si al
gandirii. El consta in special intr-
un studiu al respiratiei congtien-




te si dirijate, 1n exercitii de relaxare, de
contrariere a reflexelor, foarte asemanatoa-
re cu Hatha Yoga, in diferite exercitii
ritmice, insotite de muzica, printre care se
aflau si acele dansuri ale dervisilor rotitori
,,spunand eterna reintoarcere” si imitand
dansul lumilor, sau exercitiul Stop!, care
imobiliza elevii n chiar pozitia in care erau
surpringi atunci cand auzeau acest sem-
nal. Alte exercitii, de concentrare si dis-
cernamant, amintind dhyana hindusa, con-
stau in fixarea mentalului pe o parte a pro-
priului corp — nas, ureche, mana sau pi-
cior —, pe dobandirea senzatiei propriului
brat, sau a gambei, pentru cat mai mult
timp posibil, fara nici un fel de distragere,
fara identificare exterioara; trebuia nu nu-
mai sa percepi un anumit lucru, ci §i sa te
observi in timp ce il percepi, nu numai sa
vezi §i sa auzi, ci sa te vezi vazand, sa te
auzi auzind, sa fii propriul tau spectator”.

Apoi, Jean Bies gaseste mai multe echi-
valente intre personajele din roman si
membrii grupului de la Sévres, condus de
doamna de Salzmann, la ale carui reuniri a
participat René in a doua jumatate a anilor
’30: ,,Navigatorii analogi ii Incarneaza pur
si simplu pe membrii grupului: daca o co-
respondentd stabilita intre Parintele So-
gol si Alexandre de Salzmann este eviden-
ta, la fel par si cele stabilite intre ,,sotia
mea” §i Vera Daumal si, printr-o simpla
permutare a literelor — imitand poate No-
tarikon-ul kabbalistilor — intre lingvistul
Ivan Lapse si Lavastin, intre Emile Gorge
si Roger Gil (-bert Lecomte)”.

Un alt exemplu, scos in evidentd, de
asemenea, de Jean Bies: sobolanul din ale-
goria cu care se incheie partea din roman
pe care autorul a apucat sa o scrie repre-
zintd 0 asa-numita ,,trasatura interioara”
din sistemul Iui Gurdjieff. Sa vrei sa su-
primi un astfel de viciu este extrem de pe-
riculos daca nu ai in vedere efectele aces-
tei actiuni asupra intregului organism.
Graba lipsita de discernamant poate avea
cele mai neasteptate si mai grave conse-
cinte asupra vietii spirituale, aga cum uci-
derea unui aparent neinsemnat sobolan
pune 1n pericol 1nsasi posibilitatea perso-
najului din roman de a mai urca vreodata
pe munte. In acest sens spune Gurdjieff
ca ,,daca atingi un lucru, este indata atins
si un altul”. Astfel, personajul Bernard 1l
reprezinta pe cel care, dupd ce a facut o
astfel de eroare, a cazut din nou sub influ-
enta vietii obignuite si are apoi mari difi-
cultdti de a reincepe sd revind pe cale.

Dorim sa ilustram, de asemenea, modul
in care conceptul de ,,peradam” — termen
care desemneaza moneda cu ajutorul careia
platesti tot ceea ce primesti pe Muntele
Analog — aminteste importanta acordata
pe 4 Patra Cale principiului ,,cunoagterea
se plateste”'®. Ca si in Institutul organizat
de Gurdjieff, cunoasterea se plateste intr-
un mod concret, material. [ata justificarile
intemeietorului Institutului, asa cum sunt
redate de unul dintre cei mai cunoscuti
colaboratori ai sdi, P. D. Ouspenski:
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,»Nimic nu-i aratd mai bine pe oameni
decat atitudinea lor fata de bani. Ei sunt
gata sa cheltuiasca oricat pentru fantezii-
le lor personale, dar nu apreciaza deloc
munca altuia. Poate ca ar trebui sa mun-
cesc si sd le dau gratis tot ceea ce ei ar
binevoi sa ia de la mine? «Cum poti face
comert cu cunoasterea? aceasta trebuie
sa fie gratuitd!» spun ei. Tocmai pentru
acest motiv cererea de a plati este necesa-
ra. Exista multi care nu vor trece niciodata
de aceasta bariera. lar daca ei n-o trec pe
aceasta, inseamna cd ei nu le vor depasi
niciodata pe celelalte'”.

Pe langa acest roman, regasim idei spe-
cifice pentru 4 patra cale i in alte creatii
ale lui René Daumal. De pilda, monstrul
fragmentat despre care vorbeste Daumal
in La Vie de Basiles, format din fiinte cu
aspect semi-uman, incapabile sa se coor-
doneze, aminteste de afirmatiile lui Gurd-
jieff ca putini oameni au o individualitate
proprie si cd, de fapt, sunt formafi din mici
»euri”, fard legdtura intre ele'. In acelasi
eseu, exista conexiuni evidente intre
tipurile de basili despre care vorbeste au-
torul si cei trei centri care compun fiinta
umand, conform lui Gurdjieff: instinctiv-
motor, emotional sau afectiv si intelectual.

Toate acestea sunt dovezi graitoare ale
influentei pe care A4 patra cale a exercitat-
0 nu numai asupra evolutiei interioare, spi-
rituale, a lui René Daumal, cat si asupra
operei sale literare.

' René Daumal, Le souvenir determinant
in Les Pouvoirs de la parole, Essais et Notes,
11 (1933 — 1943), Edition etablie par Cludio
Rugafiori, Gallimard, 1981, pp. 112-122;

2 Ibid., p. 113;

3 Ibid., p. 114,

4 Ibid., p. 117.

5 Ibid., p. 119;

¢ Ibid., p. 120;

7 Ibid., loc.cit.;

8 Remarcam, cu aceasta ocazie, strania coin-
cidenta reprezentata de prenumele autorului:
René poate fi interpretat ca Ré-né = renascut.

® René Daumal, La vie des Basiles, in Les
Pouvoirs de la parole, Essais et Notes, 1 (1933
—1943), Edition etablie par Cludio Rugafiori,
Gallimard, 1981, pp. 33-43.

10 René Daumal, La Grande Beuverie,
nouvelle edition etablie par Claudio Rugafiori,
Gallimard, 1980.

I René Daumal, Le Mont Analogue, ro-
man d’aventures alpines, non euclidiennes et
symboliquement authentiques, Gallimard,
2003.

12 Jean Bies, Rene Daumal, une etude de...
avec un choix de texts, une bibliographie, des
illustrations, Editions Seghers, 1973.

13 René Daumal, Muntele Analog, prefata
de Basarab Nicolescu, traducere de Marius
Cristian Ene, Editura Niculescu, Bucuresti,
2009; 3

14 P. D. Ouspenski, In cautarea miraculo-
sului — fragmente dintr-o invataturd necunos-
cuta, Editura Prior Pages, 2000, pp. 204-205.

15 René Daumal, Les Pouvoirs de la paro-
le, Essais et Notes, Il (1933 — 1943), Edition
etablie par Cludio Rugafiori, Gallimard, 1981,
pp. 33-43.

Luc Dietrich, Vera si René Daumal pe iarba la Montredon (Paques), 1941

B RENE DAUMAL

poeme

Dupa

Vreau sa renasc fara inima,

mereu in acelasi univers,

mereu cu acelasi cap,

aceleasi maini,

poate de o culoare diferita,

dar nici asta nu m-ar consola cu ceva.
Voi fi neiertator i singur

si voi manca naparci

si insecte crude.

Nu voi vorbi cu nimenti,

poate doar in cuvinte de insecte

sau de naparci goale,

in cuvinte ce vor trdi si vor rade in ciuda
mea.

Pielea fantomei

A

I

mi trag speranta cu sacul de cuie,

imi trag speranta sugrumata la picioarele
tale,

tu care inca nu esti,

eu care nu mai sunt.

Trag un sac de cuie pe nisipuri de foc
cantand toate numele pe care ti le voi da
si pe cele pe care nu le mai am.

In barcd, putrezeste epava

In care viata mea palpita altadat;
scandurile au fost batute 1n cuie,

a putrezit pe rogojina sa

cu ochii sdi care nu puteau sa te vada,
urechile surde la vocea ta,

pielea prea groasa ca sd te simta,
atunci cand atingeai,

cand treceai in vant de boala.

Iar acum am despuiat putreziciunea,
si vin la tine alb cu totul,

noua mea piele de fantoma

deja iti cutremura aerul.

Mereu in zadar

Cea care-mi vorbeste-i o pasare fara cap,
Flacara asta si pasdrea asta,

aceste trei tipete in furtuna,

tipatul ce cade destramand cerul,

tipatul ce zboara indltand marea,

si tipatul tipetelor care se lovesc,

sunt cantecul unei capatani taiate,

iar pumnii-mi sunt pietre

linse de foc.

Zambet de fulger, maini de ocean
intunecat,

eu sunt victima voastra absurda,
eu torc matasea cruda,

ah! ochiul nu se mai stapaneste,
iata-1 nebun, alergand in laturi,
dar stiind ca-i absurd,

esl a vazut lumina tiparului abia
Din 1936 (René Daumal, Le Con-
tre-Ciel, Université de Paris,
Cahiers Jacques Doucet, 1936), volumul
de versuri Le Contre-Ciel cuprinde poe-
me scrise inainte de 1930, fiind definitoriu
pentru prima etapa de creatie din opera lui
René Daumal. Initial, volumul ar fi trebuit
sd apara la editura Simon Kra, apoi la Edi-
tions du Sagittaire, insd niciunul dintre
aceste proiecte nu s-a materializat. In 1935,
René Daumal a primit, pentru acest vo-
lum, Premiul ,,Jacques Doucet”, castigat
de-a lungul timpului si de Andre Gide, Paul
Valéry sau Jean Giraudoux, iar in anul ur-
mator volumul a fost publicat. Ulterior, o
editie definitiva avea sa apara la Gallimard,
in 1990: Le Contre-Ciel. Suivi de Les der-
nieres paroles du poete. Préface de Clau-
dio Rugafiori. Edition définitive en 1990,
Collection Poésie/Gallimard. Este singu-
rul volum de poezie al lui René Daumal
publicat antum (cealalta carte publicata in
timpul vietii fiind romanul La Grande Beu-
verie, aparut in 1938). Volumul Le Contre
Ciel cuprinde trei sectiuni: Claviculele
unui mare joc poetic, Moartea si omul
sau si Cerul este convex si este construit
pornind de la ideea negarii, care incepe cu
propria individualitate si se extinde trep-
tat, ajungénd sa cuprinda intregul univers:
,Poetul devine constient de el insusi fa-
cand sa apara formele pe care le neaga si
care astfel devin simboluri, aspecte sen-
sibile ale ascezei sale; el se exprima prin
ceea ce respinge §i arunca de la sine, §i
daca numim demne de admiratie imaginile
pe care ni le propune, in spatele lor se
ascunde mereu un «NU» spre care merge
admiratia noastra”.

RENE DAUMAL

[Le Contre-Ciel

e e Les derniéres paroles du podte

urf

Poéese [Gallimard

si strigand in scandalul fulgerului.
Poate sa strige, poate sa crape, poate sa
stie,

0 pasare neagra izbucneste in ras,
sangele-mi da in clocot, asta este.

Poemele fac parte din volumul
Le Contre-Ciel

Traducere din limba franceza de
Gabriela Nica

(a N\

René
Daumal
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Voi fi o intrerupere, credeam,

in TVR, alipsei de program,

doar asteptand, cu Dacia, sa tremur
peste fundas ca lustra la cutremur,

EE)

pe care-acasa o vazuse (,— Esti?...”,
in usa-o auzisem la Pitesti)

si-n saptesapte mama, nainte

de-a ni se sparge una din oglinde,

minutul dudsopt ca Vrancea —
era, in vara lunga-acelui an, cea
de pe urma dintre zile, trei-

zeci gi-unu august, fara de alei

pe partea stanga de teren a lor,
s-am timp sa ma gandesc cum or
fi fost, de se plimbase singur-cuc
pe doua, la Craiova, laremciuk,

in toamna ce trecuse pentru a-1
uita pe Lobanovski,(-n) general.
Si-atunci: ,,Hai sa turnam piper si
sare,

ba chiar si mult parfum in
aspersoare,

sa mingea fie-un pandativ al ghetei
alb-astre, ca pe pieptul Violetei
Andrei, medalionul cel mai scump
si drag dintre safirele de cAmp!” —

eu iar visam ,,nel mezzo del
cammin...”

(uitand numarul 4 sa mi-1tin
si linia de ofsaid pe sub pat)
,,di nostra vita” de juniorat,

in deplasari, ca-n manastiri de
munte,

cu iarba rece-a gazdelor pe frunte.
Oricum, cresteam a paguba-n
ciupereci,

chiar de-i,,calcasem” ghetele lui
Terci,

sau daca-i indltasem ca un cric

un colt de masa pentru loz in plic
lakilogram lui (,,Amaral”) Turcitu,
ca pe seminte sa le sparga nitul

brelocurilor de masini la Curtea,
cand parca mi-a strigat: ,,— Gazonul
sur te-a

julit asa de rau c-un Argimix

c-ai inceput, dupa o bere, fix

sd ma privesti cum cei doi frati
«Plachiuy»

il cantarira pe arbitru-n viu,

sau ca Vladut, cu Lica-ntr-o
suveica,

in loc de Soarece, acum cu Teica,

demult, in ochi, pe Stanciu sau
Predut;

hai, mai ia una, da-i cu Brifcor, nu-i
mai fie teama de Dumitru Staicu —

e nea Dorel al nostru doar — si hai cu,

baiete, repede, o baterie

si c-o fripturd dubla, cine stie

ce-o filaanu’, daca vom fi scosi

iar din productie — obraji-s grosi!”.
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poeme

Paradisul din jur

Paradisul e locul in care traiesc,
camera captusita cu scrieri

si un trotuar amarat

pe care ma plimb noaptea
netulburat.

N-am nici o graba,

sunt fericit,

inca nu mi s-a Imprejmuit
timpul...

Cand aerul a vibrat

Cel care a atins intreaga Cunoastere
se odihnea netulburat
precum apele din adancuri.

Nu l-am intrebat,

dar stiam ca isi tine trecutul
ferecat in trecut,

iar prezentul si viitorul

in salasul unei fericiri

ce nu poate fi Intrerupta.

Uitasem sa respir,

cand deodata aerul a vibrat
vestind sosirea cuvintelor
din departari...

,»2Am inchis casa corpului meu
pentru a nu risipi strafulgerarile
si trebuie sa-ti spun

acum pentru totdeauna:

Aspirantul in desavarsire

nu va cunoaste decaderea,
nici Imbatranirea, nici moartea.
El este precum

flacara neclintita a unei lampi
ferita de vant.

Cand tristetea 1ti va fi cu totul straina,
cand vei fi atotcunoscator

in scripturile sacre

si stiintele divinatorii,

vei intelege cd existenta materiala

si subtild a universului

[ reprezinta doar pe Cel

perfect linistit si plin de stralucire.

Numai in E1 1ti vei gasi implinirea.
Acum, du-te si taci!
Apa care oglindeste nu este agitata...”

Soapta constiintei

Nu-ti fie teama de puterile
ascutite ale intunericului!
Tu ai un sambure de lumina
vajnic inceput de eternitate.

De moartea ta sa ai grija

ca de un prunc,

caci nimeni nu se mantuieste
prin altcineva,

si nimeni nu te poate trai
tocmai atunci

pe tine.

De moartea ta sa ai grija

ca de o comoara.

Nimeni nu se va prapadi

in locul tau,

si nimeni nu va canta de bucurie
camoare.

Tusd ai grijal...

In hatisul iluziei

Prin mine trec subtiindu-ma,
eu insumi drumul, lumina,
nemiscatoarea clipa.
Neclintit ma continui,
neclintit ma inalt,

asa cum e basmul
cuvantului fara hotare,
al vietii mele separate de mine.

lesirea din timp
Trecutul, prezentul si viitorul
sunt deodata in mine totuna.
O lumina fara-de-lumina
curge prin arterele gandurilor,
vad prin cladiri si copaci,
vad prin oameni,
prin suflete vechi si suflete tinere.

Nemiscat, fara trup,

stau intr-un templu oniric.

O voce de pretutindeni imi spune:
,,Cel ce a cunoscut nemarginirea
cuvantului Om

nu mai are nimic de cunoscut.”

Asadar, ma intorc
lunecand pe razele nasterii.
Descopar clipa din fata.

lar siiar

imi place umilinta de-a fi...

Tata

De vanturi ars si de soare
tata a crescut printre razboaie,
cu unul la dreapta,

cu celalalt la stanga,
parca-nvdta sa paseasca.

Erau atatea arme pe dealuri

ca obosit punea capul pe ele

si privea cerul,

apoi facea un mic razboi cu copacii,
cu inamicii pe care-i impusca,
imaginar, in tulpina.

De vanturi, de frig, de soare,

de istorie ars,

din el s-a ridicat un aspru barbat,
tragea cu ochii inchisi

in inima soldatilor

de carton,

dobora munti de primejdii

iubind patria cat se poate de simplu:
pe viata si pe moarte.

Dar pentru ca toate insemnau prea putin,
tata m-a crescut repede,

mi-a lasat amintirile

si-a plecat sa se faca

stramos...

O stea imi tine lumina

Cade noaptea in camera mea
cum si-ar desface o femeie parul
si mi-ar intuneca ochii.

Nu se mai vede in mine,

e fum de lume,

o stea imi tine lumina sa visez,
sda ma sfarsesc in cateva cuvinte
si intr-o semnatura...

Clipe

Copilul a intrat in matur,
apoi a trecut in batranul
care-a zambit indepartat;

in batranul care-adormise
tocmai cand barbatul

dintr-o toamna de trup

se pregdtea sa-1 spuna ceva...

Amurg

Viitorul trece prin urechile acului
si umbrele noastre se alungesc.
Nu mai ocupam centrul universului,

alta generatie isi danseaza prezentul,
altfel se rade, se tace,
pe fondul democratiei avansate...

Nu, nu trebuie sa cedam

chiar dacd ducem in lesa
catelul de rasa al singuratatii
sau crestem papagali vorbitori,
chiar daca purtam

aceeasi camasa politica
decolorata de transpiratie.

Tragem istoria la edec,

impingem zarea cu sufletul

in alta stare de lucruri,

in alta patrie mai infometata

si mai grabita

pazim nepotii sa nu-i calce masinile,
invatam mersul pe jos,

linistea, frica

si tinem sub cheie amintirile

sd nu dispara ceva...

Unu sicu unu

Tata n-a iubit poezia,
ramasese asa din razboi
putin aplecat intr-o parte
a sufletului

unde-I nimerise o schija.

Radea de mine cand taiam
frunze la caini

si ma punea sa-i citesc
cum ar fi ordonat alinierea.

Dar tata stia sa vorbeasca,

parca musca dintr-o paine de casa
si-i era foame,

stia sa rada si radea zdravan —
infloreau merii-n gradina.

Poezia n-a putut sa iubeasca,
pentru ca unu si cu unu fac doi,
iar eu niciodata n-am spus

de ce sunt trist

si fara de trup

cand viata e atat de frumoasa...

Poezia caovena
deschisa

Am ajuns atat de departe...
oriunde ag vrea sa privesc
cercul zarii inchide trecutul.

Nu stiu ce parti din viata sa scot
sa fac loc viitorului.

Dar iata, poezia zvacneste

ca o vena deschisa,

parca altcineva imi este izvorul
si tot el insetarea.

Zilele urmatoare incap

in buzunarul de ceas,

iar dragostea aluneca la piept,
usor, ca ispita...




B MARIAN VICTOR BUCIU

un roman

A .
In romanul Martei Petreu,

Supa de la miezul noptii

(Polirom, 2017), exista
notatii metatextuale, explicatii psi-
hologice, morale, chiar si artisti-
ce, literare.! Nu totul e contradic-
toriu, ambiguu, nedezlegat, esuat.
La instanta narativa plurald, in ro-
manul romanesc, la care se refera
N. Manolescu in recenzia sa ful-
gurant-clogioasa, se cade adau-
gat romanul larna Fimbul (1968)
de Alice Botez. Numai ca acum
nu doar se multiplica perspecti-
va psihologica. Todora joaca,
imagineaza, rolurile personajelor,
deopotriva cu acela propriu. Psi-
hologia nu e tocmai ,,inextricabi-
13”. Supa... e i un roman eveni-
mential, plin de evenimente, fie
si enigmatice (doar un exemplu:
fotografiile nefaste facute de un
anume, abia numit, Negrea) ori
absurde, dar nu fara sensul lor,
biografic, uman si istoric. Daca
Marcu nu e ,,mitizat” la modul
profan, in chip de Don Juan, cum
scrie lon Vartic, contrazis in po-
menita recenzie, el nu ramane nici
doar ,,un sexist violent”.? Fie si
pentru ca preia si sustine o si-
mili-teorie justificatoare in cir-
cumstante istorice si politice an-
tiumane.? Todora, care-i acorda
aceste circumstante, nu e doar
nefericita si fara noroc, mizantro-
pa. E grav bolnava, nu vede sen-
sul bolii, cat e de meritata boala
de catre bolnavi. Dar nu acuza
total experienta. Exista salvare
pentru ea, nu doar artisticd, dar
si larg omeneasca. Se stapanes-
te finalmente, stapaneste lumea
el mai stramta sau mai larga, care
coincide si cu lumea romanului,
pentru care 1n definitiv, in imagi-
nar, ea este demiurgul. Reiau si
completez mai departe aceste
observatii.

Supa... e si, insa nu doar, un
roman psihologic, reflectand si
narand niveluri sufletesti circum-
scrise inteligentei, sensibilitatii si
vointei. Cand Todora nu (se) mai
intelege, se pricepe numai sa
aduca elogiu ierbii neganditoa-
re. Elogiu, intr-un sens, ciora-
nian... Propriu Todorei, in chiar
intelegerea ei, este — psihologic
— ceea ce am putea numi incon-
stientul corporal. 11 lamureste:
,,Inconstientul nu este decat cor-
pul nostru viu, care ne vorbeste
pe limba lui si cand sintem bine,
si cand ne dereglam. Mai ales
cand ne dereglam.” Iata o limba
care i este cunoscutd. Ceea ce
nu o doboard o intareste, dupa
constatarea altui filosof ajunsa
aproape butada. Todora isi dez-
valuie, as spune ca 1si aroga, ,,un
fantastic instinct, al mortii si al
supravietuirii, intr-un singur pa-
chet”. E, in felul ei, o Invingatoa-
re. lar sfarsitul, al romanului cel
putin, o gaseste nu doar impaca-
ta, dar intr-un fel de sarbatoare a
raporturilor cu toti si cu toate.

Obsedat de moartea prematu-
rd, aproape de postura de sinuci-
gas, este sotul ei, Marcu. El a dis-
parut intr-un accident de masi-
na, exact cum 1si prevazuse. Ghi-
ceste si el in viitor, ca Onisei, ta-
tal in totul opus, religios si mo-

ral(ist), al Todorei. De retinut si
faptul ca fiica, Olga, a lui Marcu
si a primei sotii, Pauline (prenu-
me occidentalizat in Belgia), dupa
marturisirea acesteia, avusese 0
sora geamana, moarta la nastere.
Moartea este in acest timp isto-
ric un fapt social. lar boala tran-
zitorie nu are obstacole. Pauline,
dar si alti colegi ai sai, medici, se
marturisesc dezarmati si asistand
moartea pacientilor lor, din lipsa
medicamentelor. Nu din acest
motiv moare Marcu, suferind de
sindromul Meniére, boala chinui-
toare a urechilor, cu grave afec-
tari asupra creierului. lar Todora
are taria de a rezista bolii creieru-
lui ei, care-i produce distrofii,
pentru care Marcu, initial atras
de formele ei fragile, dar placute,
o repudiaza. Todora este oricum
o rezistenta, din ratiune mai mult
morald decat psihologica. Altfel
spus, psihologia ei are cauzalita-
te morald. Morala mostenita nu
este a tatdlui. Fusese transmisa
sorei ei doar dupa tata, Carolina.
Todora a preluat morala mamei,
cu care are si cele mai dese nein-
telegeri. Asta si pentru cd mama
supravietuieste sotului, destin re-
petat de Todora insasi. Ca atare,
si Todora are un comportament
mazochist (in cautarea sadicului,
fapt tipic), precum mama ei. In
fapt, dupa cum explica chiar ea,
sunt suportate nesfarsite ofen-
se. lar cand nicio ofensa nu este
prea puternicd, ofensatul devine,
el, puternic.

In absenta dragostei, existd
proliferarea bolnava a eroticii
(de)compensatoare. Din pano-
plia sa femeiasca, Marcu se refe-
ra la inceput, agezandu-le gospo-
daros in timp, la Nana, Maria,
Pauline, 1l1diko. Supra-naratoa-
rea Todora o pune in vorbire pe
Pauline. Gelos pe Pauline Moca-
nu (medic, fiica de cioban arde-
lean ajuns la Braila), el crede cae
ingelat cu psihiatrul Alexei Can-
cirov, unrus... alb, si o banuieste
de avort. Instinctul patern (al lui
»a avea”) 1 se implineste. O iu-
beste patimas si siropos pe fiica
lor, Olga, care-1 paraseste de la
prima ei vizita la mama romano-
belgiana. Marcu e gelos si pe
»gracila”, ,negricioasa” si ,,iste-
rica” Todora. Orice femeie i se
pare a intruchipa viclenia Insasi.
Afemeiat si mincinos, Marcu re-
duce femeia la sex, practicat li-
ber, fortuit ori fortat, dar din voin-
{a extrema se insoara a treia oara.
Prima oar4, in studentie, cu pro-
fesoara de muzica (sfera artei e
larga in roman) Maria, numita de
el, hipocoristic, Mariuca. Parasi-
ta ca inapta de a-l face tata, de a-i
asigura putere deopotriva reald
si simbolicd. A doua sotie, medi-
cul Pauline Mocanu, cea mai re-
sentimentara, vede in el un dis-
trugator de femei in general, de
sotii 1n special, ba chiar al pro-
priei fiice, Olga, intru totul leita.
Fiica lor profeseaza cercetarea
vietdtilor acvatice. Optiunea pare
bizara mamei ei. O simpla fuga de
oameni, o anume forma de miz-
antropie, spre deosebire de stra-
niul misoginism al coureur-ului

Marta PETREU
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si priapicului ei tata? Todora o
viziteaza la Bruxelles pe Pauline,
care se marturiseste nesenzuala
si sociabila, fiind si cam snoaba
(epateaza cu abonamentul perma-
nent la operd). ,,Distrusa”, afec-
tiv, popositd in noua, recea fami-
lie belgiana, are acum 64 de ani,
dar fizic aratd mai tanara chiar de-
cat mai tanara Todora.

Todora, dedata amintirilor din
postura de femeie matura, bolna-
va, mizantropa, fusese o natura
de la inceput senzuala. Tine min-
te saruturile primilor baieti. A vrut,
ca fata, sa i se daruiasca lui Clau-
diu, intr-un fel de senzualitate
mistica, precum in Cdntarea can-
tarilor. Despre care 1i va vorbi si
amantului sedus si abandonat
Roman. Negricioasa i se aseama-
na cu mireasa din poemul vete-
rotestamentar si usuraticului
egoist Marcu. La revederea lui
Claudiu, dupa 7 ani, ea afla ca nu
fusese dorita de virtualul socru.
Tinerii dormisera goi, inocenti,
dar Claudiu, in prezent de profe-
sie echivoca, psiholog-antropo-
zof, nu putuse face proba barba-
tiei. Casatoria cu Marcu incepe
prin experienta unui viol, repetat
mai tarziu de insul care, dintr-un
larg instinct de conservare, e mai
presus de tot o vointd posesiva
abuziva. Dar dependenta ei de el
este definitiva, aureolatd exem-
plar, mitologic.* Duminica e reme-
morat momentul cand sotul gelos
alearga umil dupa sotia, acum, in
niciun fel posedata. Todora cu-
noaste ambivalenta dragostei. E
tandra si razbunatoare cu mama.
Suflet si trup pe deplin confun-
date’ in sine, ea se descopera
insignifiantd pentru ceilalti, cu
certitudinea ca ,,iubirea imi este
pe viata oprita”. Aceea pentru
mama, tarzie, 1i este totusi acce-

sibild.® Sexual se alaturd multor
barbati. Nimfomania ei raspunde
ori corespunde priapismului lui
Marcu: , teribil ce mi-au placut in-
totdeauna barbatii”, se marturi-
seste femeia bolnava si mizan-
tropa. Parteneri de sex numiti
sunt doi pictori, acceptati de adul-
terina torturata cu o insatisfactie
accentuatd. Unul e Manfred, care
o0 atrage, despre care ulterior afla
ca o alterna cu consateanca ei
Monica. Altul este Roman Pinti-
can, atras de ea, adus in sat, spre
scandalizarea mameli, care o0 asea-
mana pe fiica ei, pictorita de vise
oarecum afirmata in Cluj, cu
Doina, fiica primarului din Locul
cu Grau, care 1si aduce la vedere
amantii in casa. Un tablou dintre
cele pictate de Todora Infatisea-
za un barbat implantat pana la
brau in coapsele unei femei.

Ltotal” poetic (l)

! Supa este intr-adevar concreta,
dar Prolog in cer si pe pamdnt, in
locul unui epilog, permite sa notez
ca Octavio Paz (Dubla flacara. Dra-
goste i erotism, traducere de Cor-
nelia Radulescu, Humanitas, 2018)
citeaza o teorie a savantului suedez
S. A. Arrhenius despre aparitia vietii
pe pamant, din afara acestuia, in sta-
diul de ,,supa primordiald” (p. 164).
Timpul, miezul noptii, unul frecven-
tat nu numai intr-o singura arta, per-
mite, daca nu impune, o anume in-
tertextualitate, primordial poetica.
0. Paz examineaza poemul lui Bau-
delaire, L ‘Examen de minuit/ Exame-
nul de la miezul noptii, de unde pu-
tem desprinde remuscarea de a fi ,,In-
sulté ce que nous aimons” (p. 96),
dupa ce, tot despre poezia aceluiasi,
notase o stare pe deplin adecvata celei
a Todorei:

,»Nu e lesne de aflat dacd imagi-
nile acestea sunt produse ale unui
spirit bolnav sau forme ale remusca-
rii.” (p. 64) Din poezia romaneasca,
puternic rezonantd e Se bate miezul
noptii... de M. Eminescu, iar prin
unele versuri chiar i lunga Miezul
noptii a lui Grigore Alexandrescu.
Posibil de alaturat inca alte titluri.
Nu mai extind exemplele, pentru a
nu intinde $i mai mult argumentarea
ori verificarea.

2 Don Juan este subversiv si,
mai mult decat dragostea femeilor, 1l
inspira orgoliul, tentatia de a-1 sfida
pe Dumnezeu.” (Op. cit., p. 45)
Marcu este opusul fratelui sau
Nestor, credinciosul, numit de el in
text ,,iezuitul”, dar si victima politi-
ca, fiind adept al lui Iuliu Maniu.

3 ,Politica este cel mai mare dus-
man al dragostei.” (Op. cit., p. 112)
Erotismul o substituie sau mai bine
zis le substituie.

4 Todora, care-si doreste la un
anumit timp puteri vrajitoresti, de-
vine asemenea femeii din poemul lui
Teocrit, Vrajitoarea (sec. 3 1. H.), Si-
metha, parasit de Delfis, comentat
de Paz: ,,ea nu poate trai fara acest
barbat dorit si detestat”, reflecta
amestecul inextricabil dintre ura i
dragoste, dintre ranchiund si dorin-
ta”. (Op. cit., p. 48)

5 ,,Grecii antici nu faceau o dis-
tinctie clara intre trup si suflet.” (p.
39) Originea rurala, din satul transil-
vanean cu nume paradigmatic, Locul
cu Grau, trebuie luata ca atare intr-o
ordine vetero-arhetipala.

¢ Cu o mare rezerva: ,,Dragostea
filiala, cea paternd si cea materna nu
sunt dragoste: sunt pietate, in sensul
cel mai vechi si religios al cuvantu-
lui.” (Op. cit., p. 100)

cazul).

Maria Dinu — critic literar.

Concursul National de Poezie
,2constantin Nisipeanu”,
editia a IV-a (2018)

oncursul National de Poezie ,,Constantin Nisipeanu’ este
‘ organizat de Editura Aius si se adreseaza celor care nu
au publicat panad acum un volum de versuri.

Manuscrisele vor fi trimise pe adresa Editurii Aius in trei exem-
plare, semnate cu un motto. Fiecare manuscris va fi insotit de un
plic inchis ce va purta acelasi motto, iar In plic se vor gasi numele
si prenumele concurentului, data de nastere, adresa, numarul de
telefon si premiile obtinute la alte concursuri literare (daca este

Manuscrisele vor fi trimise, pana la data de 1 octombrie 2018,
pe adresa: Editura Aius, str. Pagcani nr. 9, Craiova, judetul Dolj,
200151. Rezultatul concursului se va afisa pe data de 1 noiembrie
2018 pe site-ul editurii craiovene: www.aius.ro

Juriul Concursului National de Poezie ,,Constantin Nisipeanu™
este alcatuit din trei membri: Nicolae Marinescu — directorul Edi-
turii Aius, Petrisor Militaru — redactor-sef al revistei ,,Mozaicul” si
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o lucrare monumentala dedicata
scriitorului Marin Preda

carte publicata de Stan V.

Cristea, Marin Preda.
Repere biobibliografice (ed. a
doua, rev. si adaug., Craiova, Edi-
tura Aius, 2017, 792 p.). Eareflec-
ta continuarea cercetarilor auto-
rului, in legdtura cu Marin Preda,
in presa din tara si din strainatate,
in volumele marelui prozator, in ar-
hivele si colectiile pastrate de in-
stitutii administrative si scolare,
consemnand amintirile contempo-
ranilor scriitorului, ale rudelor si
consatenilor, ale colegilor de stu-
dii si de redactie si folosind multe
alte surse, unele aflate de multa
vreme necercetate, la marile biblio-
teci: Biblioteca Academiei Roma-
ne, Biblioteca Nationald a Roma-
niei, Biblioteca Centrala Univer-
sitara ,,Carol I’ din Bucuresti, in
alte arhive si biblioteci universi-
tare si judetene.

Preocuparile lui Stan V. Cris-
tea includ i alte lucrari de istorie
literara, intre care ,,Dictionarul
scriitorilor si publicistilor teleor-
maneni” (2005), unde lui Marin
Preda i se acorda un spatiu con-
sistent, apoi ,,Fotografii la peri-
scop. Secvente de istorie litera-
ra” (2013), cu patru articole dedi-
cate prozatorului, ,,Marin Preda.
Portret intre oglinzi” (2015), ,,Ma-
rin Preda. Anii formarii intelectua-
le (1929-1948) (2016), aceste ul-
time doua carti avand bogate
anexe de documente, facsimile si
fotografii. Volumul ,,Marin Preda.
Repere biobibliografie”, de care
ne ocupam 1in randurile de fata,
reia editia din 2012 si o dezvolta,
dupa noi cercetari minutioase.

Prima secventa a cartii, intitu-
latd Marin Preda. Portret intre
oglinzi, stabileste etapele crea-
tiei literare a lui Marin Preda: 1)
1942-1948, de la debutul in presa
(1942) la cel editorial, cu ,,Intalni-
rea din pamanturi” (1948), cu pu-
blicarea schitelor si nuvelelor in
periodicele vremii; 2) 1949-1955,
cu nuvelele inspirate din viata
sociala si ideologia impusa de
noul regim politic; 3) 1955-1968,

Impunétoare este ultima
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cu publicarea romanului ,,Moro-
metii” (vol. I, 1955), urmat de ,,Fe-
restre intunecate”, ,,Risipitorii”,
»Friguri”,  Morometii” (vol. II,
1967);4) 1968-1975, curomanele
Hntrusul”, . Marele singuratic”,
drama ,,Martin Borman” si volu-
mul de eseuri ,,Imposibila intoar-
cere”; 5) 1975-1980, cu romanele
,Delirul”, ,,Viata ca o prada”, ,,Cel
mai iubit dintre pamanteni”; 6)
perioada postuma (1980-1989),
cu volumele , Albastra zare a
mortii”, ,,Scrieri din tinerete”,
»Creatie si morala”, apoi (dupa
1989), cu volumele ,,Scrisori ca-
tre Aurora”, ,,Opere” (vol. I-1V,
2002-2003), ,,Jurnal intim. Carne-
te de atelier” (2004).

Interesante observatii aduce
Stan V. Cristea despre receptarea
operei lui Marin Preda, atat de
dinainte, cat si de dupa anul
1989, cand multi critici si-au
schimbat opiniile, uneori radical.
Astfel, receptarea antuma cuprin-
de etapa afirmarii (1948-1955),
etapa consacrarii (1955-1975) si
etapa decisiva, a apogeului (1975-
1980). Au comentat pozitiv proza
lui Marin Preda, intre altii, criticii
literari Eugen Simion, Nicolae
Manolescu, Dumitru Micu, Con-
stantin Cublesan, Dan Cristea,
Nicolae Oprea, iar negativ, dupa
anul 1989, S. Damian, Gheorghe
Grigurcu si Al. George. Au fost si
critici care au sustinut revizuirea
receptarii, precum Marian Victor
Buciu, George Geacar si altii, dar
si unele contestari, cu argumen-
tul compromisurilor fata de regi-
mul politic, valoarea operei rama-
nand insa apreciata la un nivel
inalt: ,,0 constiin{d a veacului”
(Eugen Simion), ,,un prozator ex-
ceptional” (Nicolae Manolescu).

Intr-o Nota asupra editiel,
Stan V. Cristea arata ca volumul
este structurat astfel: biografia,
opera si receptarea operei gi pre-
cizeaza faptul ca a utilizat crite-
riul analitic si criteriul cronologic,
iar, fatd de editia din anul 2012, a
imbogatit cuprinsul cu date noi,
ajungand acum la 1492 pozitii

care privesc opera si 9763 recep-
tarea acesteia. Deplange faptul ca
multe periodice sau alte lucrari nu
pot fi gasite nici macar acolo unde
se pastreaza depozitul legal, su-
gereaza infiintarea unui ,,Centru
de studii Marin Preda” cu o pu-
blicatie periodica proprie $i men-
tioneaza inexistenta unor lucrari
bibliografice dedicate marelui
prozator dupa anul 1989, cu doua
exceptii. Sunt precizate bibliote-
cile, cataloagele online si site-urile
unor reviste romanesti si straine
consultate pentru intocmirea lu-
crarii. Opera lui Marin Preda, un
clasic al literaturii roméne con-
temporane, are fundamentul va-
lorilor etice, integreaza libertatea
spiritului, avand ca dimensiuni
spirituale omul si istoria, conchi-
de Stan V. Cristea, precizand tot-
odata ca Marin Preda este apre-
ciat nu numai drept cel mai mare
scriitor al sudului romanesc, al
Teleormanului, dar si drept unul
dintre cei mai mari scriitori romani
din perioada postbelica.

Capitolul Reperele biografiei
contine importante informatii,
bazate pe documentele cerceta-
te. Astfel, prozatorul s-a nascut
la22 iulie 1922, dar nasterea a fost
inregistrata la 5 august. Tatal,
Tudor Calarasu, poreclit Patac, si
mama, Joita Preda, avusesera si
casatorii anterioare, iar parintii,
fratii i surorile viitorului scriitor
sunt modelele personajelor din
romanul ,,Morometii”. Elevul Ca-
larasu T. Marin, cum a fost inre-
gistrat in foaia matricola, este
declarat repetent in clasa I, dupa
ce tatal nu-l trimite la scoala.
Marin Preda este elev la scoala
din Silistea-Gumesti in perioada
1929-1937, fiind inregistrati inva-
tatorii lonel Teodorescu, Anghel
Crivat si lonel Georgescu, apoi
colegii de clasa, ca si rezultatele
scolare, primele iubiri juvenile si
o calatorie, cu parintii, in caruta,
in Oltenia, la Maglavit, sa vada
minunile lui Petrache Lupu.

Din 1937 pana in 1938, Marin
Preda este elev normalist la

Catalin Balescu. Credit foto: Nicolae llfoveanu
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Abrud, dupa ce fusese respins
la Campulung-Muscel, din cau-
za miopiei, dar trecuse examenul
de admitere la gimnaziul indus-
trial din Mirosi. La Cristur, este
elev la Scoala Normala, in 1938-
1940, face parte din societatea de
lecturd a scolii si isi continud pre-
ocupdrile literare incepute la
Abrud. Unele persoane intlnite
la Abrud si la Cristor au devenit
ulterior surse de inspiratie pen-
tru personajele sale literare. La
Bucuresti, este elev normalist in
1940-1941, caurmare a desfiinta-
rii scolii din Ardeal, in urma Dik-
tatului de la Viena. Aici 1i intal-
neste pe Vladimir Streinu, profe-
sor, pe Nae Antonescu, coleg,
viitorul istoric literar, si citeste
marea literatura, care, probabil, 1i
va influenta scrisul: Jonathan
Swift, N.V. Gogol, F.M. Dostoev-
ski, Lev Tolstoi, Liviu Rebreanu,
Hortensia Papadat-Bengescu,
Camil Petrescu, Mircea Eliade,
Mihail Sadoveanu. Cunoaste
grupul tinerilor de la revista ,,Al-
batros” (1941), pe Geo Dumitres-
cu si Dimitrie Stelaru, dar, desi
primul 1i promite ca il va publica,
acest lucru nu se intampla. Sus-
tine examenul de capacitate, in-
cheindu-si aici studiile normale.

In 1941-1943, Marin Preda lu-
creaza pe unde poate si incearca
sd se afirme in presa culturala,
debutand in ianuarie 1942 cu o
schitd, apoi publica o recenzie si
alte proze. Scriitorul va conside-
ra cd adevaratul sau debut literar
este cel cu schita ,,Parlitu’”, apa-
rutd la 15 si 16 aprilie 1942 in zia-
rul ,,Timpul”, fiind sprijinit de
Miron Radu Paraschivescu. Sunt
mentionate aici alte iubiri ale pro-
zatorului, care, incetul cu incetul,
ajunge sa fie cunoscut si frec-
venteaza cenaclul ,,Sburatorul” al
lui Eugen Lovinescu. De aseme-
nea, in 1943-1945, Marin Preda
este militar, fiind dislocat in mai
multe zone, de la Cernduti pana
la Oltenita, de unde le trimite prie-
tenilor scrisori.

In continuare, sunt inregistra-
te evenimentele importante din
viata sociala si literara a lui Ma-
rin Preda, cum sunt noile proze
publicate in presa, debutul cu
volumul de nuvele ,,Intalnirea din
pamanturi” (1948), angajarea la
Ministerul Artelor si Informatii-
lor, la Directia literard, prezenta
in Uniunea Scriitorilor, cu carne-
tul nr. 49, semnat de presedintele
uniunii, Mihai Beniuc, trimiterea
intr-un sat din Vaslui si la Calda-
rasti, in judetul Buzdu, pentru
documentare, publicarea unei
nuvele ,,pe linie”, ,,Desfagurarea”
(1952), sub amenintarea unor
acuzatii de deviatiune ideologi-
ca, relatiile autorului cu numeroa-
sele lui iubiri: Stela, Nadia, Auro-
ra Cornu, Eta Vexler. Inanul 1956
da primul interviu si obtine a
doua oara Premiul de Stat, in
1957, pentru romanul ,,Morome-
1i”. In 1958, se imbolnaveste de
nevroza, care va recidiva. Cala-
toreste la Silistea-Gumesti, in tara,
dar si in Europa, in Franta, Italia,
Austria. In 1970 devine directo-
rul Editurii Cartea Roméneasca a
Uniunii Scriitorilor. In timpul pri-
mirii de catre Nicolae Ceauses-
cu, mijlocita de Adrian Paunes-
cu, in 1972, Marin Preda a afirmat
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ca ,,Daca reintroduceti realismul
socialist, eu ma sinucid!” A de-
venit membru corespondent al
Academiei (1974). Romanul ,,De-
lirul” (1975) a provocat un larg
ecou, fiind laudat, dar si criticat,
in tara si in strainatate. ,,Viata ca
o prada”, roman autobiografic
aprobat de sefii cenzurii comu-
niste, ,,diriguitorii propagandei
de partid” Cornel Burtica si Du-
mitru Popescu, apare in 1977. lar
romanul ,,Cel mai iubit dintre pa-
manteni” (1980) a fost pregatit de
Marin Preda cu cativa ani mai ina-
inte, la palatul Mogosoaia.

Sunt trecute 1n revista afilieri-
le si functiile detinute de scriitor:
vicepresedinte al Uniunii Scriito-
rilor din Roménia, membru al
PEN-Club-ului roman, academi-
cian, deputat, apoi premiile obti-
nute: Premiul de Stat (1952 si
1955) si premiile Uniunii Scriito-
rilor. Sunt, de asemenea, enume-
rate busturile si scolile si biblio-
tecile care poarta numele lui Ma-
rin Preda. In final, sunt reprodu-
se opiniile exprimate de criticul
literar Nicolae Manolescu despre
importanta contextului in care s-
a afirmat Marin Preda si despre
necesitatea reevaludrii estetice a
operei acestuia.

Partea a doua cartii, Reperele
operei, consemneaza opera lui
Marin Preda, cronologic, din vo-
lume si din periodice, inclusiv tra-
ducerile, articolele, interviurile,
cugetarile, corespondenta. lar
partea a treia, Reperele recepta-
rii, cuprinde referintele in volu-
me (bibliografii, dictionare, isto-
rii literare, studii si evocari, inter-
viuri, corespondentd) si in perio-
dice (cel mai extins capitol). Aces-
te doua parti ale cartii cuprind nu
doar mentionarile bibliografice
aferente, ci si importante preci-
zari suplimentare, menite a spri-
jini cercetarile ulterioare.

Cartea se Incheie cu indicii
volumelor, prozelor scurte, frag-
mentelor de roman, poeziilor, pie-
selor de teatru, articolelor, frag-
mentelor de jurnal, interviurilor si
corespondentei, cu indicii de
nume: personaje, prefatatori, in-
tervievatori, corespondenti, co-
mentatori, precum si cu indicele
general de nume si de denumiri.

Istoricul literar Stan V. Cristea
s-a angajat, cu acribie si profesi-
onalism, la o intreprindere de an-
vergura, constient fiind, asa cum
o declara, ca activitatea de cer-
cetare biobibliografica a lui Ma-
rin Preda nu poate fi epuizata,
atata timp cat mai apar documen-
te, marturii, declaratii, opinii, co-
mentarii critice sau evocari, iar
scriitorul continua sa fie un re-
per solid al literaturii romane
postbelice. Putini cercetatori se
incumeta sa studieze un subiect
atat de vast, aspirand la o opera
care tinde spre a fi exhaustiva.

B Corneliu Vasile




B MARIA DINU

Adela Efrim, Limonagiul din
mahalaua salcamului galben,
Editura Aius, Craiova, 2018

ai amplu §i mai hete-
rogen decat volumul
de debut, Si moar-

tea scrie uneori poeme (Editura
Paralela 45, Pitesti, 2016), cel de-al
doilea volum al Adelei Efrim, Li-
monagiul din mahalaua salca-
mului galben, propune un uni-
vers amalgamat, in care isi dis-
puta suprematia doud lumi: una
a cotidianului angoasant, cealal-
td a evaziunii, sublimarii §i a unui
anumite spiritualizari cu tentd ne-
oexpresionista. De altfel, impre-
sia de existenta a poeziei in uni-
versuri paralele e accentuata chiar
din titlul in care limonagiul si sal-
camul galben sunt motive conto-
pite din poeme diferite, fara lega-
turd unul cu celalalt, la fel cum spa-
tiul mahalalei e inexistent si nu ar
genera vreo posibild lume margi-
nala postargheziana, spatiu upda-
tat al celui din Flori de mucigai.

In orice caz, in poezia Adelei
Efrim e o ,,vreme de doua stari
sufletesti”, specifica peisajului
citadin in care rasuna zgomotul
betonierelor, claxoanele, sirenele
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ambulantelor, mereu se constru-
ieste, se demoleaza, se renovea-
74 cate ceva, In scanteierile apu-
surilor reflectate 1n asfalt i miro-
sul smoalei incinse care ,,se pre-
linge 1n oase”. In acest labirint
de betoane, fiinta poetica traies-
te intr-o continua amenintare §i
recurge frecvent la autodefinire,
ca si cum exteriorul ii reconfigu-
reaza interiorul. Femeia din poe-
mele Adelei Efrim cauta sustine-
rea din afard, cici fragilitatea ei
are nevoie de sustinerea ziduri-
lor, a pietrei, a mineralului — defi-
nitorii volumului sau: ,,odata cu
femeia fragild din mine/ absenta
plec prin ganguri pietruite/ sub
pasi cimentul devine fluid/ se
caramelizeaza pe talpi/ imediat ce
prima raza de soare imi atinge
palmele/ inghet privirea primului
trecator/ ma fixa insistent /sunt
femeia care implineste ziduri/ ma
veti recunoaste usor/ port o bu-
catd din molozul de demult/ si
astamd face extrem de/ PUTER-
NICA” (bannerul).

Dar faramitarea interioara sim-
bolizata de bucatile de moloz
poate fi convertita in elemente ale

care —,,fii teama care invinge fri-
ca”, este un vers dintr-un alt
poem — prin acceptarea propriei
fragilitati, asa cum, conform filo-
sofiei japoneze din arta kintsugi

Limonagiul
din mahalava
salcamului galben

Adela Efrim

a repararii ceramicii sparte prin
lipirea bucatilor cu metale pretioa-
se topite, ranile fac parte din tre-
cutul personal si trebuie accep-
tate nu ca defecte, ci ca semne
ale frumusetii interioare in urma
dificultatilor invinse. Ipostaza
feminina din poezia Adelei Efrim
nu e privata de experienta tulbu-
rarilor si insomniilor, fiindca noap-
tea nu inseamna explorarea in-
constientului si plonjare intr-o
suprarealitate, ci o sinucidere, un
tipat mut, framantari din cauza
unor intrebari fara raspuns. Pe
alocuri apar prezentele infricosa-
toare reprezentate de halatele
albe, decorul citadin se schimba
cu cel al spitalului, iar tot ce tine
de sublim, diafan si pur, adesea
in relatie cu trecutul — o poveste

frumoasa pentru Adela Efrim —,
sunt spulberate de forta prezen-
tului: ,,halate albe in schimbul
povestii salcamului galben/ aici
si acuny/ pastile in schimbul unei
nopti de dragoste/aici §i acum/
taceri prelungi in schimbul cuvin-
telor nebanuite/ aici si acum/
nervi sciatici in schimbul unui
pumn de cuie/ aici si acumy/ o via-
td murdard fn schimbul unei morti
curate/” (aici §i acum). Intalnit
siin alte poeme (asfaltul mistuie
asfintitul, nu fost altfel ca in alte
dati), salcamul galben este du-
blul vegetal care 1i alimenteaza
forta interioard, amintirea i sim-
bolul unui timp candid ,,cand erai
despletirea salcamului galben”,
nealterat de artificialul din jur.
Paradoxal e ca salcamul, prin pu-
ritatea pe care o transmite in po-
ezia Adelei Efrim, se opune limo-
nagiului, adica exact falsului si
inautenticul pe care ea le accep-
ta, fiindca definesc lumea con-
temporana in care, adesea, con-
sumam ,,praf de sare de lamaie/
dizolvat in apa de la robinet pe
post de limonada” (/imonagiul).

Atunci cand nu se lasa cu to-
tul absorbita de acest univers,
poezia Adelei Efrim construieste
scenarii usor spiritualizate, inso-
lite si de o tensiune dramatica,
replica la cotidian si forma de
evaziune in care trairile sunt pro-

poetree of life

espre poetica faramitarii

iectate pe un alt nivel. Reprezen-
tativ mi se pare, in acest sens,
poemul o secunda in plus — ,,clo-
coteste satul caldare pusa la foc
iarna/ caruta cu lemne nu poate
s duca atata muget/ derdelusul
musteste de sange/ copilul orfan
pune ochi omului de zapada,/
gloante scoase din inima tatélui,/
sterge cu dosul palmei tarana/
sotronul are semnul crucii/ mus-
ca dintr-un codru de paine muia-
ta 1n lacrimi/ ulita are miros de
tamaie/ lumanarile din brad ard
in seara de Craciun/ o secunda
in plus.” — prin rafinarea viziunii,
care intensifica sentimentul mor-
tii i al absentei. De altfel, copilul
si ideea orbirii mai apar in cateva
poeme, desemnand ipostaze si-
milare care trimit la posibila ex-
plorare a sinelui. Una este imagi-
nea copilului ,,cu catargul in spa-
te” din poemul omonin, care are
indrazneala sondarii interioare
printre stanci si ,,furtunile clan-
destine”, alta a orbului ce ,,isi lipi
pe ochi cu scoci ziare” (poemul
orbul), semn al ruperii oricarei
legaturi cu lumea exterioara si al
caderii intr-o contemplare de
sine. Dar poate cd aici se afla ger-
menii unor alte ,,povesti” dintr-
un volum viitor sau metalul pre-
tios care va Innobila ranile poeti-
ce din versurile Adelei Efrim.

unicornii sufletului nostru

rofesoara de limba fran-
Pcezé la Colegiul Natio-
nal ,,Traian” din Drobe-
ta Turnu-Severin, unde a format
numeroase generatii de elevi, tra-
ducatoare si poetd, Emanuela
Busoi este o cunoscuta ambasa-
doare a educatiei si culturii me-
hedintene. Cel mai recent volum
al sau, ,,Caii roz”, reitereaza o pre-
ocupare de a intra in dialog cu
publicul printr-o complexitate de
formule poetice care trimit spre
spatii dintre cele mai variate, vor-
bind, cel mai adesea de fragilita-
tea omului in fata istoriei, dar si
despre puterea sa de autodepa-
sire, prin forta actului creator.
Volumul, bilingv, tradus chiar de
Emanuela Busoi, este structurat
intr-o alternanta eleganta si inci-
tantd in acelasi timp. Titlul intri-
ga cititorul, care va descoperi o
lume a perisabilului careia poeta
ii opune catharsis-ul creator.
Caii roz alearga neincetat pe
taramul imaginatiei. Sunt unicor-
nii care ne poartd in vis si ne dau
speranta de mai bine. Ei sunt sim-
bol al Calatoriei cu majuscula.
Emanuela Busoi calatoreste in
spatii exotice, dar si in timpuri
apuse, fie din Antichitatea gre-
co-latind, fie din tumultul medie-
val. Insa aceste itinerarii nu re-
prezinta un simplu prilej de ob-
servatie sau contemplare, ci pro-
duc o incursiune interioard, in
care eul se identifica cu persona-
je legendare sau istorice, pentru
ca mai apoi sa atinga o stare de
echilibru si iluminare. Acestechi-
libru se observa in multe poeme
prin forma clasica a sonetului, pe
care o descoperim chiar din poe-

mul de debut, cu valoare de arta
poetica: ,,Ce va fi va fi, glob de
cristal curat,/ Soarele sus va fi si
fara tine,/ Luna intra-n nori si fara
mine,/ Nu te mira In van: ce e dat
edat” (,,Cevafi, vafi”).

Universul poetic al acestui
volum este populat de figuri le-
gendare, precum Lorelay, sau de
chipuri medievale ce rasar din
umbrele vechilor castele apuse-
ne, surprinse in momente cum-
plite ale existentei, intrucat ele nu
fac altceva decat sa vorbeasca
despre mersul continuu al ome-
nirii prin istorie, de-a lungul se-
colelor, la infinit. Cand aceasta
abordare filosofica isi micsorea-
74 lentila catre planul personal,
descoperim o meditatie asupra
curgerii timpului din propria via-
ta: ,,Cele 0 mie de fefe/ Ale tinere-
tii/ Isi fluturd una cate una batis-
tele/ Innodand regrete acolo in
tarie”. (,, Te duci”)

Uneori, poemele abordeaza o
tema sociald, inspirata din prezen-
tul romanesc al revoltelor atat de
dramatic exprimate in piata publi-
ca si sustinute de mediul virtual
(,,Satul planetar”), insa cel mai
adesea se simt confortabil in ca-
ruselul nostalgiei dupa copilarie,
sau al jocului (,,Zboara, pestiso-
rule, zboara”). Nu lipsesc nici re-
verente catre marii scriitori ai lu-
mii, nu dintr-un reflex postmodern,
ci pentru ca poeta rezoneaza or-
ganic cu acestia si intrd astfel intr-
un dialog firesc: Pe deget, secun-
da cu secunda,/ Timpul in albia
lui m-afunda.(Nu torc, nu urzesc,
nu impletesc” -lui Esenin). Alteori
sim{im muzicile rondelurilor mace-
donskiene (,,Liliac alb, liliac lila™)
Emanuela Busoi scrie o poezie
solard, nobila, in care autocontem-
plarea e un prilej de regasire a ener-
giilor tainice, amintind insa de
pulsul dionisiac blagian, transpus
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intr-o eleganta forma de sonet: in
ora de gratie sunt acum eu,/ Ace-
easi sau nu ca si altddatd,/ Ocroti-
ta suprem de un zeu al meu.” (,,In
oglinda”) Cu dexteritatea lecturi-
lor erudite, poeta ne poarta mai
apoi in mantuitul azur al lui Ion
Barbu, trasand astfel o linie de foc
intre simboluri si formule ale poe-
tilor romani si straini pentru a scoa-
te in relief trasaturi inedite, dar si
etern-viabile. Reflexul célatoriilor
naste in mod natural o meditatie
asupra zeilor, sau asupra figurilor
Antichitatii romane, precum Cae-
sar (,,Felix Romuliana”), poeta
identificandu-se cu simbolurile
materne venerate in vechime.
Insa cel mai pregnant apar in
poemele Emanuelei Busoi trimite-
rile catre orasul secret, interzis
muritorului de rand, transpuse in
formule de ars poetica. Acestea
vorbesc cititorului despre ideal,
despre locul intim in care eul se
refugiaza pentru a scapa de invol-
buratul ,,colb comun” (,,Nu-mi
atingeti cercul, nu-l atingeti,/ Este
singurul zid de aparare/ Al orasu-
Iui meu interzis,/ Secret, unic si
personal.”-,,Noli tangere”). Sim-
bolul calului —roz, in cazul poetei
— este unul evident, de forta si li-
bertate a artei creatoare, ce unes-
te poetii tuturor timpurilor si le
aduce acestora nemurirea, iegind
din forma perisabila a unei bucati
de faianta, pentru a atinge eterni-
tatea: ,,Calul de faianta/ pe juma-
tate roz/ pe jumatate alb/ din bu-
catdria poetului/ Louis Aragon/ si
a Elsei Triolet/ fosta Maiakovski/
Fixat/ acolo sus pe perete/ cu ochi
de cal/ indreptati/ spre mobila
poleitd/ de anii ce de multisor/ au
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caii roz

Roses

curs din viitor/ asteaptd/ sa se
smulgd/ din inclestarea/ zidului/
de moara veche./ Asteapta sa rein-
tre/ In visul/ ultimului Poet cava-
ler/ nebun dupa Elsa. (,,Calul din
bucatarie”)

Volumul Emanuelei Busoi cre-
eaza cititorului o multitudine de
senzatii, desprinse din varietatea
spatiilor culturale pe care poeta le
frecventeaza cu familiaritate, dia-
logand cu zeii, Imparatii antici, con-
tesele sau printii medievali, ori cu
poetii din toate timpurile, dar mai
ales ne face sa meditam asupra exis-
tentei, atat cea vazuta la scara isto-
rica, dar si cea personala.

Lipsite de pesimismul Ecle-
siastului, versurile induc o stare
de speranta in mai bine, caci po-
eta crede 1n puterea izbavitoare a
artei si crede, mai ales, in izbanda
spiritului asupra mortii: ,,Cade
zapada newtonian, roi,/ Peste gri-
jile si visele noastre,/ Cade zapa-
da in haul din noi,/ S-or ivi acolo
mici flori, albastre.”

B Eleanor Mircea
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B DANIELA MICU

Petru Ursache, Antropologia,
o stiintd neocoloniald, Eikon,
Cluj-Napoca, 2014

pecialist 1n folcloristica,
S etnolog, estetician si is-
toric literar, Petru Ursa-
che este profesor emerit al Uni-
versitatii ,,Al. I. Cuza” din Iasi.
Prolific ca autor, acesta a realizat
si publicat numeroase studii in
domeniile amintite, in functie de
contextele socio-istorice 1n care
s-a aflat, suportand uneori si con-
secinte critice pentru alegerile
sale, pe care le justifica pertinent
in interviul acordat lui Cassian
Maria Spiridon, la finalul volu-
mului discutat aici. Pe langa pa-
siunea sa pentru estetica maio-
resciana si folclor, acesta inves-
teste multd energie in ceea ce
numeste etnoesteticd, o forma ce
prinde contur in timpul activitatii
de predare a Esteticii in paralel
cu Etnologia.
Volumul de fata insumeaza tex-
te publicate Intre anii 2000-2006,
in revista ,,Convorbiri literare”,
organizate pe schema unui curs
universitar: I. Surse, instrumente
de lucru; II. Discipline, III. Desti-
ne si martiri, IV. Capodopere i V.
Teme, motive, specii, arte. In ciu-
da titlului, propriu-zis antropolo-
giei 1i este acordat putin spatiu.
De aceea, de cele mai multe ori
este necesara o lecturd printre
randuri, pentru a intelege modul
in care Petru Ursache se rapor-
teaza la mai tnara stiinta.
Profesorul se exprima critic in
special fata de antropologia ro-
maneasca actuala, acuzand-o de
mimetism i saracie tematica, fi-
ind Intr-o prea mare graba de rea-
lizare, instigatd de societatea de
consum. Incearca sa propuna, in
schimb, ,,intoarcerea la Gusti”, cu
intentia identificarii unor repere

_ ,ce mai cearta de cuvinte”
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rioritatea noastra” (p.31). Prin ,,in-
terioritate” se refera la un cumul
cultural national, pe care il con-
siderd autosuficient. Este con-
stient ca ,,intoarcerea” nu poate
fi simpla si ca necesita o reorga-
nizare temeinica a metodelor de
cercetare. Condamna descripti-
vismul care ar merge mana in
mana cu naivitatea si credinta in
absolut si in totalitate sau relatia
cu terenul intermediata de perso-
nal autohton remunerat, insa
pune pe primul loc rigurozitatea
metodologica prin care sa se ex-
tragd in primul rand informatia
istoricd, geografica, etnografica
si demografica. Dar oare (numai)
acesta sa fie subiectul antropo-
logiei? Petru Ursache ramane
captat in interiorul unei etnologii
nationaliste, care ar avea ca re-
zultat o cunoagtere segmentata
si destul de precara a unei cul-
turi. Se propune in bibliografia de
specialitate sd ramana etnogra-
fiei spatiul local, iar antropologiei
cel exotic. In acelasi timp, cea din
urma a suferit modificari nenuma-
rate in ceea ce priveste terenul
de cercetare, reorientandu-se
spre interior, deoarece asa cum
observa si autorul ,,niciun dome-
niu nu ramane indiferent fata de
rezultatele teoretice ale domeniu-
lui invecinat” (p.18).

Daca antropologia pare sa lupte
cu etnografia pentru delimitari
spatiale sau temporale, de fapt,
pentru chiar obiectul cercetarii
sale, excluderea uneia in detrimen-
tul celeilalte nu este fructuoasa.
Diversitatea a generat intotdeau-
na deschideri si o intelegere mult
mai ampla a diferitelor aspecte
culturale. Pretentia antropologiei
de a ingloba etnografia este inte-
leasa ca un afront la traditie si na-
tionalism. Petru Ursache adopta
0 pozitie etnocentrista, In timp ce
antropologia este vazuta in ter-
meni maiorescieni o ,,ceartd de
cuvinte”, pentru ca ,realitatea
socio-umana era ieri in atentia et-
nografiei, sociologiei, etnologiei;
astazi, aceleasi probleme sunt rein-

terpretate, rescrise, fabricate la
nevoie, sub auspiciile antropolo-
giei, stiintd modernizata, care a ca-
patat o pozitie privilegiata in gan-
direa contemporana” (p.69). Aces-
ta este categoric fata de potentia-
lele probleme iscate de nou-veni-
ta. Antropologia devine, in viziu-
nea sa, outsiderul de neinteles
care Incearca sa reorganizeze cu-
tumele vechi de sute de ani: ,,Nu
puteam sa-mi imaginez, cu ani in
urma, cand incepeau sa ma preo-
cupe probleme de folcloristica, de
etnologie, de filosofie a culturii,
ca antropologia, materie strict de-
scriptiva la origine si restransa ca
domeniu (cu antropos la bazé in
re sa detroneze toate stiintele
umanului, de la paleografie la mu-
zicologie, de la medicina la esteti-
ca; sa le acapareze teoriile, in fond

Catalin Balescu. Credit foto: Nicolae llfoveanu

PETRU URSACHE

ANTROPOLOGIL
O STINT NEOCOONIsA

bine delimitate si inconfundabile,
pentru a prelua comanda 1n chip
dictatorial, indreptandu-le, la gra-

mada, intr-o directie de neinteles”
(p. 5). Fragmentul rezuma atitudi-
nea critica a autorului fata de
aceasta stiinta tanara si 1i repro-
seazd incapacitatea de a face, asa
cum ar pretinde, lumina gi un ta-
blou general asupra aspectelor ce
definesc evolutia umana. Ba dim-
potriva.

Atmosfera generald a volumu-
lui este, asadar, una predispusa la
pesimism in ceea ce priveste dez-
voltarea actuald antropologiei
culturale, iar autorul se arata con-
servator fatd de noile tendinfe ale
gandirii contemporane. In acelasi
timp, volumul este menit sa ofere
0 perspectiva asupra preocupari-
lor sale de-a lungul timpului si sa
conduca, prin aceste mostre, la
volume sale care aprofundeaza
aspectele ce tin de etnoestetica,
folcloristica sau istorie literara.

B VIOREL PIRLIGRAS

un pisol la marginea lumii

Sergiu Somesan, Atacul sfere-
lor, Editura Datagroup, 2018

l ansat la recentul Book-

fest, ultimul roman al lui

Sergiu Somesan, Ata-
cul sferelor, continua 1n stilul sau
narativ seria romanelor de actiu-
ne cu care ne-a obignuit deja —
Apocalipsa dupa Ceausescu,
URSSA, O primavara nord co-
reeand. De data aceasta, socie-
tatea umana se confruntd cu o
ploaie de sfere extraterestre care
inghit orice obiect intrd in con-
tact cu ele. Cititorul se lasa con-
dus de actiunile politice ale celor
doua puteri mondiale — SUA si
Rusia — aflate 1n incercarea de
intelege si a profita de pe urma
virtualelor arme, dar si de inge-
niozitatea societatii civile de a
gasi aplicatii pragmatice anoma-
liei care amenintd lumea. Compo-
zitia cuprinde episoade specta-
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culoase privind actiuni militare,
practici de radiestezie, stiinta apli-
catd, toate foarte bine documen-
tate si Intr-o analiza logica per-
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fectd, iar explicatia finala propu-
sa de autor prin vocea persona-
jelor sale da nastere unei tulbu-
ratoare meditatii asupra evolutiei
si activitatii umane in galaxie. Nu
lipsesc referirile la literatura SF,
mai precis la volumul Un miliard
de ani pana la sfarsitul lumii de
Arkadi si Boris Strugatki, o nuan-
ta postmoderna in conceptul alt-
fel clasic. Dincolo de atmosfera
de blockbuster pe care o degaja
volumul, autorul adauga compo-
zitiei un lirism care face melanjul
agreabil si care da adevarata di-
mensiune literard a talentului lui
Sergiu Somesan: ,,In Montana,
mai ales n zona in care locuiau ai
mei, iarna venea destul de repe-
de, astfel ca intr-o dimineata de
octombrie, cand ne-am trezit, to-
tul in jurul nostru era invaluit in
alb de la zapada care cazuse toa-
ta noaptea. Aveam pe vremea aia
un pisoi negru ca noaptea pe care

il numisem Catifea. Avea numai
cateva luni si daca stiatea cumva
pe un fotoliu de culoare neagra
si tinea ochii inchisi, iar In came-
ra era semiintuneric, nici nu-1 pu-
teai descoperi. S-a intamplat sa
ma duc cu el pe veranda in dimi-
neata cand a nins si sd vad cum a
reactionat cand a dat cu ochii de
imensitatea alba din fata lui.

Pentru ca tacerea secretarului
de stat ameninta sa se prelun-
geasca, presedintele il imbrobodi
sa vorbeasca.

- Ei, cum a reactionat? il intre-
ba el in cele din urma.

Secretarul de stat tresari si
continua.

- S-a oprit 1n locul unde ince-
pea zapada si a privit imensitatea
alba din fata lui. Niciodata n-am
crezut ca ochii unui animal pot
exprima atata... nedumerire, nu
stiu cum sa-i spun altfel. Dar uite
ca dupa zeci de ani inca nu pot

uita nedumerirea si uimirea din
ochii lui. M-am tot gandit cum
sa-1 spun scenei la care am
asistat, insa era doar un pisoi la
marginea lumii. La marginea ne-
cunoscuta a lumii.”

Sergiu Somesan nu este un
nume nou in segmentul de crea-
tie SF national, avand in biblio-
grafie multe volume de gen apa-
rute de-a lungul anilor, si doar
nesansa editurilor de a avea vizi-
bilitate pe piata de carte 1-a stir-
bit de un succes popular precum
cel al lui George Arion in segmen-
tul policier. Probabil ca autorul
a intuit popularitatea in crestere
a literaturii politiste, caci a coche-
tat cu ea acum doi ani prin volu-
mul Justitiarul, primul dintr-o
serie care promite si care proba-
bil ca a nelinistit viata parlamen-
tara prin solutiile propuse. Evi-
dent, doar fictionale.




rumul lui Ionel Costin
(Editura Mirador,
2018) este un roman

curajos datorita registrului lexi-
cal, mai ales: o limba senzationa-
13, intesata cu regionalisme arde-
lenesti, motesti si banatene. Pe
langa acest aspect, un alt plus
este dat de inregistrarea diverse-
lor traditii si de reproducerea de
zicatori si fragmente de cantece
folclorice. Romanul ardelenesc e
traditional si el, cu personaje bine
conturate si fir narativ viguros,
totul sculptat In ronde-bosse.

Primul capitol ne aterizeaza
direct in lumea satului la moment
festiv. In Apsa de Mijloc sunt
evrei ,,cu parul cret si galben ca
susorca cucuruzului”, muzican-
tii isi acordeaza ceterile si zongo-
rile cu ,,uiaga de horincd” langa
ei, caci nu-i de gsaga, un bogatoi
ii ameninta de pe prispa fagada-
ului: ,,Sa mereti in sardcoaie, cu
mana mea va briscalesc daca nu
zaceti ca lumea!”. Satenii ,,sed
modru” la ,,botejune” iar prima-
rul le ureaza la manastire: ,,Dum-
nezdu vd-mburde-n rai!”

In afara de invierea zicerilor si
aunei lumi la zenit, romanul adu-

B FELIX NICOLAU
Incredibila istorie a unel

comune maramuresene

ce o interesantd problematica so-
cial-economica, precum si 0 exce-
lentd dramatizare a dialogurilor si
a comunicarii non-verbale.

Literatura astfel produsa e tra-
ditional ardeleneasca, cu dialo-
guri limpezi, intrigd bine definita,
clase sociale clar conturate, im-
presia generala fiind de construc-
tie ordonata. Limbajul savuros
surprinde perfect atmosfera epo-
cii sialocurilor, scriitorul demon-
streaza o acuitate exceptionala a
urechii i o memorie fabuloasa a
vocabulelor. El nu inventeaza zi-
ceri, ci le reconstituie (gordunisti,
zongorasgi, domnucd, nu-i modru
sa nu gatam, punar, piroste,
nealcos, haptine).

Pe langa literatura, mai exista
ambitia de a crea o monografie
literaturizata a Maramuresului. In

consecinta, personajelor li se
descrie cu atentie spita si istoria
personala; descrise minutios
sunt si obiceiurile, traditiile, reli-
giile si modul de interactiune din-
tre oameni. Timpurile sunt tul-
buri, cu plecare din ajunul celui
de-al Doilea Razboi Mondial.
Maramuresul a fost rupt in doua,
doar o treime mai revenind roma-
nilor, parte dintre sateni vor fi stra-
mutati tocmai in Cadrilater si mul-
te alte experiente traumatizante.
Cartea devine o monografie a
spiritului maramuresean.

Tot in linia unei evocari si re-
constituiri istorice sunt introdu-
se in scriere si documente auten-
tice, cum ar fi recunoasterea ofi-
ciala de catre maresalul Antones-
cu a cedarii Cadrilaterului catre
regatul bulgar. Oamenii devin

simpli pioni pe o tabld de sah ce
nu le apartine defel. In Sahinlar,
comuna unde fuseserd mutate
opt familii maramuresene, nela-
muririle sunt multe, in pofida con-
lucrarii profitabile la treburile zil-
nice. Necesitatile apropie oame-
nii, dar religiile si traditiile ii pot
indeparta. De exemplu, tinerele
musulmane trebuie sa poarte bur-
ka sinu au voie sa interactioneze
cu,,necredinciosii” crestini.
Sase familii de maramureseni
vor reusi in final sa fie acceptate
in comuna Aradul Nou (acum
parte a orasului Arad) cu statu-
tul de colonisti. Tot in Aradul Nou
si-a scris romanul si lonel Cos-
tin. Atat de incercatii locuitori din
Apsa de Mijloc, localitate cu un
prestigiu aparte in istoria Roma-
niei, vor infrunta si vitregiile fron-

IONEL COSTIN

tului. Linistea finald din Aradul
Nou e parca si ironica, ei fiind
inserati in colonia gvabeasca, de
unde se recutasera membri 1n tru-
pele SS.

In final, romanul contine un
Glosar si o rubrica de Note, unde
sunt oferite si explicatii privitoa-
re la unele cantece transcrise ca
atare. O lectura puternica, boga-
ta in informatii istorice, dar si cu
impact narativ. Personal, ma bu-
cur ca mai exista scriitori seriosi
care sa produca astfel de scrieri
muncite si adanc traite.

aspirantul la gloria literara
a devenit un scriitor adevarat

olumul de versuri al lui
Constantin Padurea-
nu, Focuri de Aoleo

Mirie, Editura Macedoneanul
2017, nu este o surprizd pentru
mine. Il cunosc pe autor si sunt
martor la debutul sau literar inca
din perioada anilor 1980-1984,
cand era student la Facultatea de
Ziaristica, unde conduceam un
cenaclu literar si unde s-au afir-
mat de pe atunci viitori scriitori ca
Aurelian Titu Dumitrescu, Radu
Vida, Marin Constantin, Ana Ma-
ria Pop, Nicolae Tone, Laurentiu
Carstean, Gheorghe Parja, lon
Marin, Florin Dochia si altii.

Recunosc si de asta-data mo-
dul sau de a fi, spiritul oltenesc,
gluma si ironia, intr-o carte care il
reprezintd pe de-a-ntregul. Con-
stat, cu bucurie, ca, in toti acesti
ani, aspirantul la gloria literara a
devenit un scriitor adevarat, autor
a numeroase volume de proza,
poezie, teatru, de interviuri, de
insemnari de calatorie, apreciate
de critica de specialitate pentru
originalitatea scrierilor sale, pen-
tru noutatea lor tematica si stilis-
tica. Gazetar de profesie cu activi-
tate Indelungata, membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania si
al unor asociatii culturale si ziaris-
tice, Constantin Padureanu s-a
afirmat ca un scriitor activ, dina-
mic, cu un profil inconfundabil,
care ne propune o lume numai a
lui, lumea satului oltenesc contem-
poran, intr-o viziune proprie, nos-
talgic-umoristica.

Insusi titlul acestui volum, ati-
pic, ne sugereaza un univers pa-
tetico-umoristic, intr-un limbaj
folcloric, usor socant pentru un
volum de poezie. Focurile sunt de
natura erotica, iar aceasta este si
tema centrala a cartii. Poetul este
obsedat de ideea acestor focuri,
din moment ce a mai publicat si
alte volume de versuri pe aceeasi
tema: Focuri mocnite (2012), Fo-
curi arzand (2013), Focuri pe dea-
luri (2014), Focuri pe colnic
(2015), Focuri pe campii (2016).

Poemul care deschide, progra-

Constantin Padureanu

Focuri de Aoleo Marie

matic, volumul ne familiarizeaza
cu lumea pitoresca a satului olte-
nesc, cu datinile si traditiile spe-
cifice, cum este, de exemplu, obi-
ceiul prilejuit de Sarbatoarea La-
sata Secului de branza de dinain-
tea Pastelui. E descris un intreg
carnaval, in care ochiul de repor-
ter surprinde aspecte comice,
intr-o maniera baladesca, de ob-
servator obiectiv, care inregis-
treaza evenimentele cu un aer
grav, serios, umorul reiesind din
limbaj si din comportamentele
impricinatilor: ,,Era in seara de 13-
satul secului de branza,/ In ras-
cruci, la Cucu, copiii invarteau,/
Deasupra capului, matauze aprin-
se/ Si faceau de mascara fetele
din sat/ cu vorbe desucheate din
partea/ Ddnacilor care célcau pe
alaturi”. Apoi, ,,In rascruci, ve-
neau barbati/ Si femei cu oale de
vin,/ Cozonac, prajituri si furse-
curi,/ Porneau o petrecere de zile
mari,/ cantand sau spunand glu-
me nesarate”. ,,Danacii aprindeau
focuri pe Dealul Solomonului/ Si
rostogoleau spre paraul Prodila/
Anvelope sau camere de cauciuc
mari/ De tractor sau de Dacia ar-
zand in flacdri./ Faceau, pe loc,
strigaturi despre/ Intalnirile de
dragoste ale baietilor/ Cu fetele
mari din Rudarii Olteniei,/ Sau
despre barbatii insurati/ Care
preacurveau cu vaduve/ Si cu
muierile celor plecati/ In armata”.

Tudor Postelnicu, intors acasa
seara tarziu (,,Era pentru prima
data cand/ el nu participa la obi-
ceiul/ Danacilor cu focuri aprin-
se/ In rascruciul Cucu si pe dea-
lul Solomonului”), aude franturi
de strigaturi ce razbateau pana la
el: ,,—Aoleo-leo-leo-lecooo, Ma-
rieeee, Marieeee/ Ce ti-a venit
tie?/ Chef de cununie!/ A trimis
vorba/ Cine baaaa?” si intelege
ca mesajul erotic este al lui, o im-
binare intre liric si epic: ,,Pe un fir
de atd/ Ca sa o ia in brata./ La
cine, baaaa?/ La fata lui Ilie Ro-
manati./ Pe un fir de matasa,/ La
Georgeta in casa...”

Ultimul poem, Gelozie, inche-
ie simetric volumul prin reintoar-
cerea la erotic, la gelozia Elenei
lui Barbu Druga, care aude stri-
gatul danacilor: ,,Aoleo-leo-leo-
leoooo, Marieeee, Marieeee,/ Ce
ti-a venit tie?/ Chef de cununie!/
Cine, baaaa?” si viseaza ca s-a
impacat cu iubitul [ulian Ureche,
asaltat de profesoara de istorie,
noua lui colega, si de foarte mul-
te alte femei.

Oralitatea povestirii, simplita-
tea, hazul scenelor, culoarea lo-
cala a limbajului, pitorescul lor fac
din poezia lui Constantin Padu-
reanu o lectura agreabila. Dinco-
lo de aspectul aparent prozaic
(voit prozaic), totul se inscrie in
sfera poeticului, nimic nu suna
fals, nimic nu deranjeaza. Auto-
rul cunoaste bine aceasta lume,
tipologia ei, si ii surprinde cu ne-
disimulata placere trasaturile,
comportamentele, limbajul.

Intr-un fel, cartea lui Constan-
tin Padureanu este un document
liric al satului oltenesc, cu datini,
traditii, obiceiuri. E un document
sufletesc, mai curand. Oltean fi-
ind, recunosc modul anecdotic
de a povesti, istorioarele cu talc,
cu umor si ironie. Este o ironie
nerdutacioasa, compasionala,
lipsita de tonul moralizator. ,

Poetul scrie despre dragoste,
nuntd, gelozie, avort, preotie, sim-
bata mortilor, credinta, prejudecati,
betie, munca la cAmp sau in fabri-

ca, despre moarte, furt, despre fe-
meia care-si ingeala barbatul, de-
spre barfa, despre satul contem-
poran si ,,deranjul din 1989

Eroii sdi sunt oameni simpli,
anonimi, iar viziunea este una re-
alista. Majoritatea poeziilor sunt
despre dragoste, tradare, femeia
patimasa. La o nuntd, la Vasile
Cocoroatd, 1n rascruci, la Cucu,
Ton Bobocel, cel ingelat de ne-
vasti-sa cu soferul ei de la aba-
torul de porci, comanda lautari-
lor sé cante pentru ei, pentru ,,fa-
milia regald”, in rasul tuturor care
stiau povestea, conform zicalei
»Nu stie barbatul ce stie tot sa-
tul”. ,,In murmurul campiei”, in
Rudarii Olteniei, o femeie tanara,
care avea ,.trup de nevastuica/
Lunecoasa de balta,/Cu perii lu-
ciosi/ Si cu ochii ca licuricii”, ma-
ritatd cu un ,,butuc cu mustagi”’,
fuge de Sanziene cu un barbat
mai tanar, satula de viata ei care
nu mai avea ,,niciun chichirez”.
(A fugit de Sanziene). Alta, , fire
blanda si darnica/ Ce nu se lasa
prea mult rugata”, se desparte de
sotul ei sustinand ca era betivan
si 0 batea. Una, rea de musca,
ramane gravida si apeleaza la o
baba care a facut puscarie pen-
tru avortul ilegal. (Bortoasa). Pe
aceeasi temd, Avortul. Tata ca,
dupa treizeci de ani, dragostea
adevarata rezista, iar omul care
se reintoarce la iubirea din tine-
rete este luat in brate de aceasta,
pupat ,,pe gurd”, facandu-i pe
amandoi fericiti. (Dupa treizeci
de ani). Unii poarta pe suflet o
povara grea, o taina pe care nu o
poate descifra nimeni, o durere
ascunsa. (Suflet greu ca piatra
demoar3).

In viata satului, exista, desi-
gur, si prejudecati. latd, de exem-
plu, povestea celor doi vecini
care ciocnesc oud albe, desi nu
este Pastele, iar avertismentul
unuia dintre ei se confirma: ,,Daca
ciocnim doua ouad albe,/Ne apare
albeata in ochi/Si cu timpul fa-
cem apa neagrd” (Albeata in
ochi). De Sambata mortilor, femei-
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le se imbraca in haine cernite,
merg la cimitir, dar nu se mai je-
lesc ca inainte, vremurile s-au
schimbat, oamenii isi fac cavouri
si cruci din marmura alba sau nea-
gra, si fac tron din timpul vietii,
caci aga e moda, 1si construiesc
locuri de veci moderne. (Samba-
ta mortilor). Este doar una dintre
schimbarile satului contemporan.

Intr-un poem, moartea apare
ca un eveniment tragi-comic, de
un absurd demn de Urmuz. Vitea-
zul satului, bataus, hot, betivan,
curvar, face pariu ca in noaptea
de Inviere, la miezul noptii, va
merge in cimitir si va infige cuti-
tul intr-o cruce, dar, din greseala,
isi prinde suba 1n crucea cazuta,
si omul moare de spaima, crezand
ca cineva il trage si nu-l lasa sa
plece. (Pariul).

Constantin Padureanu, credin-
cios el 1nsusi, descrie atitudinea
pelerinilor olteni la Zidul Plange-
rii, rugandu-se pentru iertarea pa-
catelor (La Zidul Plangerii).

O mentiune speciala merita
talentul lui Constantin Padurea-
nu de a creiona personaje si prin
numele lor. Inventivitatea auto-
rului e fara limite: Vasile Zgaiba,
Tudor Scrobeala, Nicolae Cercel,
Ilie Vrdjitoru, Vasile Capatana,
Vasile Mozgoava, Dinu Carcaia-
14, Polina Scrobeala, Tanase Cor-
coatd, Marin Brotac, Ilie Gusatu,
Ilie Carcel, Tonita Burlan, Ion Bi-
ciusca etc. Verbele la perfectul
simplu oltenesc dau o savoare
deosebita stilului. S-a spus ca
poetul e un epigon al lui Marin
Sorescu din La Lilieci. E adeva-
rat, lumea e aceeasi, personajele
de asemenea, dar nota de origi-
nalitate a lui Constantin Padurea-
nu este 1n afara oricarei discutii.
Plonjarea in real, demitizarea, lim-
bajul frust, umoristic, ironic,
anecdotica, talcul povestirilor,
stilul 1i sunt specifice autorului
craiovean, de la care ne mai pu-
tem astepta si la alte surprize.

B Ion Haines
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a sfargitul lunii februa-
I rie si inceputul lunii
martie 2018, a fost lan-
satd, la Targul de carte Gaudea-
mus Craiova, a doua editie a
albumului Trecutul in Craiova de
astazi. Am folosit prima editie a
acestei carti ca sd ma documentez
pentru emisiunile prezentate
catava vreme la Radio Craiova
sub genericul Strazile Craiovei
si numele lor. Pentru mine a fost o
carte document utila si consultata
adesea. Mai mult, le-am oferit
aceasta carte multora dintre
invitatii mei, veniti la Craiova, din
tara sau mai de departe, pentru a
participa la evenimente stiintifice
din domeniul ingineriei. Prima
editie a fost tiparita atat in limba
romana cat si in limba engleza, in
tiraj limitat. Asadar stiam bine
cartea si as fi vrut sa rasfoiesc si
editia a II-a dar, fiind plecat din
tard, nu mi-a ramas decat sa-i trimit
un mesaj electronic autoarei
Magda Buce Radut, prin care imi
exprimam punctul de vedere, dar
mai ales speranta cd, prin noua
editie, voi putea continua obiceiul
de a oferi aceasta carte prietenilor
veniti in urbea noastra.

O cunoscusem pe Magda
Buce Radut la Targul de carte
Gaudeamus din 2016. Atunci am
participat la lansarea altei carti
scrisd de autoare: lon Tuculescu
la Craiova. Dupa lansare am dis-
cutat mult despre ITon Tucules-
cu, pictorul pe care il descoperi-
sem 1n vremea liceului, dar si de-
spre domnia sa.

A absolvit Institutul de Arte
Plastice ,,Nicolae Grigorescu” din
Bucuresti, sectia Muzeologie.
Desi s-a dedicat mult studiului
valorilor artistice din Craiova,
Tuculescu si Brancusi ocupand
un loc important, a ,,intors pe toa-
te fetele” monumentele de patri-
moniu din Oltenia, monumentul
feudal de la Jitianu fiind adus in
prim plan. Invatamantul a fost alt
spatiu in care s-a simtit ca acasa.
Ca profesoara de Istoria Artei la
Liceul de Arta din Craiova i-a adus
pe elevi in muzeele Craiovei, Co-
lectia Ion Tuculescu, adapostitd

despre Albumul Trecutul
in Craiova de astazi

catava vreme intr-o frumoasa casa
situata in capatul strazii Unirii, fi-
ind adesea ,,sala de clasa” si,,ago-
ra” pentru erudita profesoara. Cro-
nicar al evenimentelor din zona
artelor vizuale, si-a facut simtita
prezenta in presa scrisa, la Radio
sau pur si simplu vorbindu-le vi-
zitatorilor.

In septembrie 2016 am organi-
zat la Craiova o ,,intalnire a ingi-
nerilor romani de pretutindeni” la
care si-au anuntat participarea
romani din toate colturile Roma-
niei, dar si mai de departe. Aveam
nevoie de cineva care sa le pre-
zinte invitatilor mei Craiova cea
mareata, Craiova care a fost si
care este.

Magda Buce Radut a raspuns,
fara ezitare, solicitarii mele i, in
seara premergatoare deschiderii
»Simpozionului Stiintific al Ingi-
nerilor Roméani de Pretutindeni
SINGRO 2016”,in Aula ,,Alexan-
dru Buia”, din cladirea in care a
inceput Istoria invatamantului
superior ingineresc din Craiova,

nu departe de casa in care a po-
posit, pentru cateva zile Alexan-
dru Ioan Cuza, si el contributor
la aparitia invatamantului supe-
rior din Romaénia, a fermecat
auditoriul cu informatii meste-
sugit ingiruite despre cladirile
Craiovei. Ajutorul domniei sale la
reugita SINGRO 2016 a fost de
necontestat.

Intr-o seard, spre sfarsitul lu-
nii martie, m-a sunat la telefon o
veche cunostintd, inginerul Cristi
Voicu. M-a invitat la o intalnire,
organizata peste cateva zile la
Galeria,,Arta” din Craiova, situa-
ta pe coltul dintre strada Unirii si
strada Popa Sapca. Invitatia, ver-
bala, a fost laborioasa, dar eu am
retinut doar cd se va discuta si
despre Trecutul in Craiova de
astazi, cava fiprezenta si doam-
na Magda Buce Radut.

Am acceptat fard rezerve.

In ziva si la ora convenita eram
la Galeria ,,Arta”. Surpriza. Eram,
alaturi de arhitectul Paul Popes-
cuside profesorul medic Corne-

liu Sabetay, unul dintre vorbitori.

Am vorbit despre carte si de-
spre autoare. In esentd, ce-am
scris mai sus. Apoi m-am intrebat:
Oare de unde are Magda Buce
Rédut atata har si atata putere
pentru a scrie despre cladirile
Craiovei?

Ca sa raspund, am adaptat o
veche legenda ...

e mult, tare de mult,
prin locurile astea tra-
ia un om bogat si pu-

ternic, un Crai. Craiul Iov. Desi
era bogat si avea un Castel mare
si frumos, era neferict pentru ca
nu avea copii. Spre batranete
nevasta lui i-a daruit o fata. A fost
atat de bucuros incat a uitat sa
dea celor trei ursitori ceea ce tra-
ditia cerea. Doua dintre ursitori
nu s-au suparat, dar a treia tare
s-a maniat si a aruncat un bles-
tem cumplit. Castelul Craiului lov
sd se naruie cand fata lui va pa-
rasi Castelul.

Craiul Iov a aflat de bleste-
mul care s-a abatut asupra lui si
nu o lasa pe fata sa iasa din Cas-
tel. Oamenii din jur veneau ade-
sea la Castelul Craiului lov unde
gaseau la frumoasa si buna lui
copild o vorba buna, o alinare a
durerilor lor.

Vestea despre frumusetea si
bunatatea fiicei Craiului lov s-a
raspandit peste mari si tari asa ca,
la vremea maritisului, au Inceput
sa curga flacai sa o peteasca. Nu-
mai ca tatal fetei, Craiul lov, nu-i
lasa sa ajunga la fiica lui. Unul din-
tre flacai a pandit-o pe fatd pana a
iesit la fereastra Castelului si s-au
inteles sa fuga in lume.

Zis-si-facut! La miezul noptii,
fata, imbracata in rochie de
mireasa, cu un buchet de flori in
mana, a iesit la poarta Castelului
unde o astepta flacaul célare pe

un cal falnic. Doar ce s-a inchis
poarta Castelului si s-a pornit o
furtund cum nu s-a mai pomenit.
Cateva clipe au trecut si Castelul
Craiului lov a fost acoperit de ape.

A doua zi , oamenii din jur au
venit, ca de obicei, la Castel. In
locul lui au gasit un lac, iar pe
luciul linistit al apei plutea valul
de mireasd al fetei.

In amintirea bunatatii si frumu-
setii fetei, oamenii l-au numit la-
cul Crai lovita, iar asezarii de lan-
ga lac i-au zis Crai lova.

Apoi s-au agezat pe marginea
Lacului Craiovita si fiecare po-
vestea despre bunitatea fetei,
numita de ei Crai lovita. Au po-
vestit trei zile si trei nopti. In di-
mineata celei de a treia zi, Ursi-
toarea, cea de-a treia, a venit
printre ei si le-a zis:

—Oameni buni, ascultidnd po-
vestile voastre, imi dau seama ca
blestemul meu a fost prea aspru,
dar nu-1 mai pot intoarce. Totusi
am ursit ca prin aceste locuri sa
se nasca multi al{i oameni care
vor construi Castele mai frumoa-
se decat ale Craiului lov.

Oamenii au ascultat dar nu
s-au ridicat sa plece, iar Ursitoa-
rea, cea de-a treia, le-a zis:

— Am mai ursit sd se nasca o
fata care, cu har si vorba iscusi-
ta, sa scrie carti despre Castelele
ce se vor fi construit, iar faima
despre maretia si frumusetea lor
sd dainuiasca peste veacuri.

Era vorba despre cea care
acum se numeste Magda Buce
Radut.

Eu va indemn sa cititi Trecu-
tul in Craiova de astazi, scrisa
cu har de Magda Buce Radut, si
sd va plimbati prin Craiova. Veti
citi, pe putinele placute cu denu-
mirea strazii, numele oamenilor
din trecutul Craiovei. Veti intalni
oamenii buni de azi, cei care lo-
cuiesc pe strazile asfaltate sau cu
gropi gata sa adune apele potoa-
pelor ce se abat, uneori, peste
Castelele Crai lovenilor.

B Gheorghe Manolea

icolae Predescu, unul
dintre cei mai cunos-
cuti si apreciati pictori

craioveni, a sarbatorit implinirea
a 80 de ani de viata si a 60 de ani
de activitate artisticd, printr-o
expozitie de pictura dedicata
Anului european al patrimoniu-
lui cultural — 2018, inspirata de
oragele Sibiu si Craiova.

Din anul 1966 a participat la
toate expozitiile anuale, regiona-
le sau interjudetene, la expozitii-
le Salonului Anual al Artistilor
Plastici Olteni, organizate la Mu-
zeul de Arta din Craiova, la expo-
zitiile Grupului de Artisti Plastici
Craioveni ,,Grup 6+1” si
»Aquarelle Groupe”, unde, de
altfel, este si membru fondator.
De asemenea, a participat la ex-
pozitiile internationale de acua-
reld de la Roma si Bruxelles si are
lucrari in colectii de stat si parti-
culare din tara si strainatate: Fran-
ta, Belgia, Germania, Canada etc.

In aceasta expozitie de pictu-
ra documentar-artistica Craiova-
Sibiu sunt prezentate 24 de lu-
crari valoroase 1n ulei pe panza:
peisaje din orasul vechi Sibiu —
Biserica Evanghelica, Biserica
parohialad, larna sibiand, cat si
peisaje din Craiova: Biserica
Madona Dudu, Mitropolia Ol-
teniei $i Casa Baniei, Craiova
istorica, Lacul din Parcul Ro-
manescu, Castelul fermecat si
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Nicolae Predescu — 80
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Podul suspendat etc.

Artistul Nicolae Predescu pre-
zinta 1n aceasta expozitie si 10 ta-
blouri — naturi statice cu flori de
mar, de mac, crizanteme, compozi-
tii cu vase si flori —toate realizate
prin folosirea unei vopsele sinte-
tice numite ACRYL, solubila in
apa, dar ireversibila la orice lichid,
dupa uscare, rezistenta la lumina
si cu aderenta la orice fel de suport.
Spre deosebire de acuarela, ea are
un registru de solutii tehnologice
mai larg, mergand pana la impas-
tari specifice picturii in ulei.

Cele 25 de acuarele ridica va-
loarea de ansamblu a expozitiei.
Peisajele din Sibiu: Catedrala
Ortodoxa, Turnul Breslelor,
Case vechi, Zidul Cetatii sau cele
craiovene: Parcul Romanescu,
Dealurile Craiovei, larna la
marginea Craiovei ne conving
inca o data ca artistul plastic Ni-
colae Predescu exceleaza in teh-
nica acuarelei pe umed, petele
suprapuse fuzionand intre ele, iar
transparenta inducand efecte
catifelate, vaporoase,de o deose-
bita calitate.

Pe drept cuvant, s-a spus ca
Nicolae Predescu este unul din-
tre cei mai reprezentativi artisti
din Oltenia si ai tarii noastre, pic-
tura lui fiind studiu, studiu ama-
nuntit de desen, de culoare si de
compozitie.

La multi ani, maestre!




inistagiunea teatru-
lui ACT de la Craio-
va a adus pe scena

Teatrului Colibri unul dintre
spectacolele vedeta — ,,Stage
Dogs”, dupa piesa lui David
Mamet, in regia lui Florin Piersic
Jr., cu el si cu Marcel Tures in
distributie. Un spectacol despre
lumea teatrului, mai exact despre
conditia actorului.

Titlul piesei, ,,Stage dogs”, m-
a dus cu gandul la ,,Straw dogs”
si nu doar din ratiuni eufonice. In
traditia chineza, exista in ceremo-
niile religioase obiceiul de a reali-
za cdini din paie, ce indeplinesc
rolul de idoli, care dupa aceea sunt
aruncati la gunoi. Intr-unul dintre
capitolele ,,Cartii lui Tao” se scrie:
,,Cerul si pamantul nu au inima/
trateaza fiintele ca pe niste caini
de paie”. Conditia actorilor, asa
cum reiese din spectacol, este ace-
ea a unor ,,Straw dogs”.

Piesa urmareste relatia dintre
doi actori — unul aproape debu-
tant (personajul interpretat de Flo-
rin Piersic), altul (Marcel Tures) —
aflat la apogeul carierei. Previzi-
bil, relatia porneste dintr-un punct

B CRISTI NEDELCU

stage dogs — straw dogs

in care debutantul se comporta ca
un adevarat invatacel in fata ma-
estrului —1i soarbe cuvintele, vrea
sa afle cat mai mult din lumea in
care tocmai a patruns. Evolutia
relatiei este apoi una sinuoasa, cu
certuri si impacari, cu povesti de
viatd care se impletesc si se su-

prapun cu cele de pe scena. De
altfel, spectacolul este despre lu-
mea teatrului, care se doreste o
reflectare a lumii exterioare. Un alt-
fel de a interpreta celebra replica
shakespeareana ,,Lumea-ntreaga
€ 0 scena, si toti oamenii-s actori”.
Numai ca aici intervine principala

problema a textului. Axat prea mult
pe povestile de culise, pe canca-
nurile din interiorul lumii actorilor,
pe frustrarile si bucuriile lor, textul
rateaza transformarea experientei
de pe scena si din culise intr-una
cu valoarea general-umana. Din-
colo de relatia dintre cei doi, alta
experientd nu putem generaliza, i
acesta este principalul motiv pen-
tru care spectacolul pare a nu se
duce spre un final convingator.
Spectatorul agteapta sa se Intam-
ple ceva care nu mai vine.
Evident, spectacolul se bazea-
za pe evolutia celor doi actori.
Marcel Iures este, ca de obicei,
impecabil. Personajul sdu este un
actor aflat in varful carierei, de
unde nu poate veni decat decli-
nul. Tar acest declin, Marcel Tures
il surprinde cu finete, in gesturi
uneori marunte, in izbucniri puter-
nice, In momente lirice. Persona-

jul lui Florin Piersic jr. este mai
complex, evolueaza mai mult. De
la adoratia de la inceput, la izbuc-
nirile de revolta din a doua juma-
tate a piesei (un alt fel de despar-
tire de maestru), Florin Piersic jr.
parcurge un traseu aproape ini-
tiatic, n care teatrul i se dezvaluie
la inceput ca o lume miraculoasa
si sfarseste prin a-1 inghiti cu to-
tul. Florin Piersic jr. furnizeaza si
cel mai puternic moment al spec-
tacolului, monologul hamletian ,,A
fi sau a nu fi” rostit Intr-o atmo-
sfera de cafenea. Este si clipa in
care intelegem cé rolurile dintre el
si maestru s-au inversat, iar per-
sonajul lui Marcel lures, care asis-
ta aproape fraudulos la moment,
simte si el acest lucru.

»Stage dogs” este povestea a
doi actori carora scena le inghite
intreaga existentd, ca un monstru
care se hraneste cu vieti. Si asa
mi-am adus aminte de finalul ro-
manului ,,Sange in arena” al lui
Blasco Ibanez: ,,.Deodata, arena
zgomotoasa lansa un urlet salu-
tand continuarea spectacolului
(...) Ragea fiara: adevarata, unica.”

Dan Vivian

ub egida Primariei Mu-

S nicipiului Craiova, Con-
siliului Local Municipal

si a Casei de Cultura Traian De-
metrescu, la Galeria de Arta ,,Vol-
lard”, in luna mai, a fost vernisa-
ta expozitia personala de pictura
,,Albastru”, a artistului Dan Vi-
vian Dorobantu, care completea-
za fericit spatiul spiritual al ora-
sului alaturi de alte evenimente
culturale valoroase: teatrale, mu-
zicale, muzeale, stradale. Dupa
mai multe expozitii personale si
de grup, Dan Vivian Dorobantu
ne aduce, in aceastd primavara,
o interesanta viziune a locului
omului si a creatiei sale in siste-
mul valorilor artistice eterne, dar
siin propriul univers care devine
universal. Vizionarul, spunea
criticul de artd Victor Ieronim
Stoichita, experimenteaza ,,repre-
zentarea nereprezentabilului,
imaginea pictatd devenind un in-

Dorobanfu —

strument de comunicare”.

Este o expozitie ideaticd, o
confruntare ampla, plina de forta
artistica, intre elementele limba-
jului plastic — forme si culori,
transformate in simboluri, in sen-
zatii i emotii. Mesajul expozitiei
este exprimat de artistul insusi:
»Albastru este o expozitie ajun-
sa la maturitate, dincolo de con-
trastele de culoare predomina
culorile ceresti in care omul se
simte aproape de divinitate. Ide-
ea simezei este ca orice culoare
poate fi considerata dominanta
in spatiul spectacolului plastic
incercand in lucrarile mele sa
aduc diversitatea nuantelor”,
spunea Dan Vivian Dorobantu.

Expozitia se deschide cu sim-
bilitatii — patratul, sustinut cro-
matic de cele patru elemente pri-
mordiale: apa, aerul, focul i pa-
mantul. Intr-un echilibru cosmic,

artistul vizionar al picturii craiovene

existentialist, amintesc obsesiile
pictorului Wassily Kandinsky
,,orice tablou se naste, ca si cos-
mosul, prin catastrofe, prin mu-
getul haotic al instrumentelor
care alcatuiesc pana la urma o
simfonie numitd muzica sferelor”.
In tablourile expuse pe simeze,
armonia patratului este continua-
ta de miscarea cercului, de evo-
lutia formelor reprezentand celu-
la originara, embrionul — Incepu-
tul lumii. ,,Din haos Doamne-am
aparut si m-as intoarce-n ha-
0s...”, pentru ca lumea creata de
artist este dominata de compozi-
tiile care redau puterea nesfarsita
a creatorului: ,,Demiurg”, ,,Scena
biblica” si forta mintii §i a perso-
nalitatii umane, ,,Sens”, ,,Auto-
portret”, intr-o relatie spirituald
a omului cu divinitatea. Inevita-
bil pentru acceptia noastra uma-
nd, In pictura artistului este su-
gerat timpul, clepsidra care ne tri-

mite in trecut, dar ne proiecteaza
intr-o multitudine de existente
viitoare, raspandite in pluridi-
mensionalitatea spatiald. Plecand
de la formulele artistice moderne
ale secolului XX: expresionismul,
suprarealismul, fovismul si cubis-
mul, apropiindu-se de nonfigu-
rativ, peisajele Intregesc demer-
sul artistic al autorului intr-o vi-
ziune proprie, monumentald, am-
pla si echilibrata a ,,jocului viu-
Iui”, a ,,jocului vietii si a mortii in
desertul de cenusa”: ,,Nud”, ,,Pei-
saj”, ,,Nocturna”. Cromatica este
un reper important al decodifica-
rii mesajului, al decriptarii com-
pozitiei plastice si a formelor ge-
neroase, ample, rafinat colorate.
La vernisaj s-a spus ca ,,Albas-
tru” este una din cele mai intere-
sante si valoroase expozitii de
pictura deschise in ultimul timp
la Craiova. Forta, noutate, talent,
inspiratie, valoare, originalitate gi

Albastru -

G
Casa de Cul it
Vernisaj 04.05.2018
Orra 18:00

unicitate — sunt cateva elemente
care pot defini lucrarile artistului
Dan Vivian Dorobantu, care tre-
buie privite, descifrate si intele-
se, asa cum spunea Brancusi:
,.priviti-le pana le vedeti”.

B Magda Buce Radut

de la patru maini la doua piane si orchestra —
Ana Mirabela Dina, Clovis Alessandri si Matei Corvin

Saptamdna inedita pentru
melomanii din Craiova, scena
Filarmonicii ,,Oltenia” a gaz-
duit trei muzicieni de recunoas-
tere internationald — pianistii
Ana Mirabela Dina (ndscutd in
Craiova §i stabilita in
Germania) si Clovis Alessandri
(Brazilia), precum si dirijorul
Matei Corvin (Africa de Sud).
Preambulul a fost recitalul de
marti (22 mai 2018) al celor
doi pianisti, urmand ca publicul
sa fie , luat cu asalt” vineri
seara (25 mai 2018) cdnd celor
doi solisti li s-au alaturat
Orchestra Simfonica si repu-
tatul dirijor Matei Corvin.

A

n prima seara au fost pe

I scend un pian, patru maini

si 0 sincronizare excelenta

a celor doi pianisti, Ana Mirabe-
la Dina si Clovis Alessandri,
ambii, pe langa carierea solistica,
desfasurand o intensa activitate
didactica la Conservatorul din
Wiirzburg. Dezinvoltura si place-
rea de a canta a artistilor a fost
echilibrata de o abordare profun-

da, specificd marilor profesori
preocupati sa transmitd mai de-
parte experienta proprie, de sce-
na. Desi au un stil de predare
comun, manierele diferite de in-
terpretare se completeaza, se
muleaza una pe alta si creeaza o
senzatie de unitate.

Repertoriul, francez si brazi-
lian, avand ca eclement comun
fondul latin al celor doua culturi
de apartenentd, a fost conceput
special pentru publicul din Cra-
iova, orasul natal al Anei Mira-
bela Dina. Programul atractiv si
dificil din punct de vedere tehnic
si interpretativ a inclus ,,Sonata”
de Francis Poulenc, ,,Sase in-
scriptii antice” de Claude Debu-
ssy, ,,Congada” de Francisco
Mignone, ,,Seresta” de Ayrton
Escobar si Suita ,,Boul pe aco-
peris” de Darius Milhaud. Fara
indoiala, piesa de rezistentd a
serii a fost ultima lucrare, con-
struitd politonal, pasaje intregi
fiind cantate 1n tonalitati diferite.
Dealtfel, politonalismul — proce-
deu componistic de suprapune-
re a doua sau chiar a mai multor

tonalitati — este potrivit pentru
ilustrarea ironiei in muzica pe care
o regasim din plin in fantezia ci-
nematografica ,,Boul pe aco-
peris”, o suita de dansuri si me-
lodii populare sud-americane.
Jean Cocteau a scris libretul ba-
letului-pantomima al carui titlu
provine din cel similar al unui
cantec popular brazilian si a dat
numele unui local parizian de
prestigiu, unde se intalneau in
anii *20 multi dintre intelectualii
perioadei interbelice. Pentru o
receptare adecvata a programu-

Iui muzical, Ana Mirabela Dina si
Clovis Alessandri au apelat la
abordarea moderna de prezenta-
re a lucrarilor interpretate.

Dupa ce au impartit un pian la
patru maini, cei doi artisti au fa-
cut vineri seara inca un pas in
demonstrarea virtuozitatii si ex-
presivitatii, de data aceasta cu
doua piane (Concertul in Re mi-
nor de Francis Poulenc), o lectie
de sincronizare tehnica si inter-
pretativa. Poulenc, compozitor
modern, recognoscibil prin tre-
ceri rapide si schimbari de nuan-
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ta in timp foarte scurt, a solicitat
concentrarea pianistilor si a or-
chestrei care au raspuns foarte
bine sub bagheta dirijorului Ma-
tei Corvin, atent la detalii, explo-
rand lejer toate zonele de expri-
mare emotionala, de la tristete si
melancolie la bucurie si exuberan-
ta. ,,Concertul pentru doua pia-
ne”” de Poulenc a fost incadrat ca
orama de ,,Menuet lent si Finale
din Suita I in Do major pentru
orchestra” de George Enescu si
,,Ilmages” (3 piese pentru orches-
trd) de Claude Debussy.

In cele doua seri, de recital si
concert, cei trei invitati au rele-
vat conexiunea dintre muzica
braziliana si cea franceza, dar si
puntea artistica dintre cele trei
continente reprezentate de catre
cei trei artigti— Europa, America
de Sud si Africa — demonstrand
ca Muzica uneste, ceea ce este
in perfect acord cu tematica sta-
giunii Filarmonicii ,,Oltenia” Cra-
iova, dedicata anul acesta cente-
narului Marii Uniri.

B Mona Pop
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Pe data de 18 mai 2018 a avut loc, la Roma, prezentarea volumului de poezii Amor
Cascador de Florina Ungureanu, aparut in 2018 la Editura Aius si lansat in cadrul
Targului de carte Gaudeamus de la Craiova. Evenimentul a fost organizat si gazduit de

Asociatia Casa Romania.
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Petrisor Militaru si Valeriu Badulescu

romanii din ltalia participa cu
sufletul la evenimentele literare

otul a pornit de la o invitatie a

I unor inimoase doamne care ac-

tiveaza in cadrul Asociatiei Casa

Romania din Roma, Simona Beletchi si Cor-

nelia, invitatie la care eu am raspuns cu

mare drag si, de ce sd nu recunosc, cu

emotie. O doamna tare draga, Aurelia Pop,

a fost cu toatda inima in spatele acestui

eveniment frumos si 1i multumesc tare, dar
tare mult!

Intalnirea propriu-zisa cu admiratorii de
poezie romani din Roma a fost una dintre
cele mai sincere si autentice intalniri de
tip scriitor-cititor. Si am sa va spun si de
ce. Toti cei care au venit sa ma cunoasca
intr-o zi de vineri, la orele 16.00, cand multi
inca mai sunt la serviciu sau se pregatesc
de odihna dupa o saptamana de lucru, au
venit pentru placerea de a asculta poezie
romaneasca si de a comunica liber cu ro-
mani din Romania. Alaturi de mine au fost
si cativa prieteni: Lucia, Mia, Vali Badu-
lescu si Petrisor Militaru, totul a decurs
mult mai usor, ei reusind sa ma faca sa ma
simt mai sigurd pe mine si mai increzatoa-
re. Inca de cand am ajuns la hotel, am avut
impresia ca sunt printre prieteni, iar im-
presia s-a concretizat printr-o certitudine.

Poate e doar impresia mea, dar diaspo-
ra romaneasca traieste o astfel de emotie
mai sincer, sunt oameni plecati din tara de

foarte multa vreme si le e drag sa mai afle
ce se mai scrie 1n tara lor. M-au surprins
placut, dupa lectura mea, cu tot felul de
intrebari despre cum scriu, de ce scriu
poezie de dragoste, de ce acum, ce pla-
nuri am pe viitor gi multe alte Intrebari la
care sper ca am raspuns satisfacator. La
un moment dat, vorbeam atat de liber unii
cu altii, de parca ne cunosteam de o viata.

Am avut placuta surpriza de a-l asculta
pe domnul Valeriu Dragos Barbu, fonda-
tor al Asociatiei Cenaclul de la Roma si al
radioului Vocativ Plus, care a avut buna-
vointa si placerea de a vorbi despre volu-
mul meu si de a-mi traduce chiar multe din
poeziile mele. O altd mare surpriza si o pla-
cere deosebita a fost intdlnirea cu binecu-
noscuta jurnalista Miruna Cajvaneanu,
care a fost moderatorul evenimentului si
cu care sper sd am in continuare o colabo-
rare §i o prietenie de duratd. Le multumesc
din suflet tuturor, atat organizatorilor cat
si participantilor. O bucurie atat de mare
merita traitd cu sigurantd si sper sd ma
reintorc in orasul acesta minunat, cu oa-
meni buni si frumosi! Ii multumesc, de ase-
menea, domnului Constantin Sorici care a
facut fotografii deosebite la lansare, a fost
ca un cadou nesperat.

H Florina Ungureanu

La citta sotto
le maschere

in questa citta deserta

non c’¢ posto per noi

su una strada angusta, un ebbro
beve e ci quarda

questa citta & vorace ¢ orrenda

ci strappa e ci ingoia tutti

funamboli e folli ancora ridono

dalle chiese ¢ rimasta solo la campana

in questa citta grottesca

siamo tutti, a turno, delle anime

che muoiono giorno dopo giorno e
naturalmente

nascondiamo il nostro amore sotto le
maschere

La storia senza tempo

che bella donna ero

prima di conoscerti

mi hai strappato

e mi hai smarrito ’anima

ed ¢ ne rimasta nelle piogge

e nelle foglie calpestate

che bella donna ero

fino a quando non ti amavo

mi hai spezzatto I’anima in mille pezzi
e I’ho rimodellata dai vecchi fiori noiosi
ha il colore del supplizio

che bella donna ero

pero’fugace

ora sono una storia senza tempo...
bellinoi

nel soave e indifferente dolore

non vedere, non sentire, € non provare
pit nulla

solo te

Forse stavolta

non ti ho mai scritto alcun poema
ultimamente

ci ho provato

ma niente

I'miei giorni sono pieni di te

il sole &€ amichevole

¢ la luna rende le notti pit soavi
eppure non ti ho mai scritto nessun
poema

sto ridendo di piu

B FLORINA UNGUREANU

con te

nulla mi sembra pit pesante

con te

il tempo mi ¢ diventato confidente
¢ ho tempo per amarti

di prendere un caffe insieme

di osservare le stelle

sara per questo che

non ti ho mai scritto alcun poema

Amore funambolo

I’amore pazzesco
scorazza

nelle nostre menti
diventa piu crudele

ci stringe i pensieri
con trappole di nostalgia
amore funambolo

abbiamo le mani tenere
di creta, tutti e due
sotto un cielo ricco di pioggia

il tuo bacio mi morde

le cosce. nella gabbia

ho I’anima denudata

I’attimo scorre fuggente
attraverso il mio corpo esaurito
quanto sole rovente

che luna demente

urla ai lupi

Amore cieco

Hai le mani di pittore cieco

e mi sorprendi in angoli favorevoli
oggi sulla mia coscia bianca

stava giocando un raggio di luna

Il piacere di leggere

la tua bocca mi parla

sulla pelle

in una lingua sconosciuta
e le tue dita

mi leggono in braille

Traducere in limba italiana de
Carmen Teodora Fiageteanu

niversul poetic al Florinei Un-

l | gureanu este cel al unui indra-

gostit, o erotica a facerii si des-

facerii cuplului, a asteptarii, a implinirii si

apoi a tanjirii dupa celélalt, care se rein-

toarce mereu, facand astfel povestea de
iubire sa continue.

Exista trei ipostaze ale femeii in volu-
mul Amor cascador (Editura Aius, 2018):
Penelopa, Circe si Calypso. Penelopa este
definita perfect de verbele a astepta si a
suferi. Viata ei se tese in jurul amintirilor —
din ghemul lunii/ trag un fir de toamna/
cu el cos frunzele cazute (***). Barbatul,
desi absent, 1i domina toate gandurile. Ple-
carea lui echivaleaza cu mortificarea — Ai
plecat intr-o doara neanuntat §i neindu-
plecat./ Ca o moarte surprinzdtoare. Si
doare. (Paharul golit) Constientizarea
faptului ca a ramas singurd este cu atat
mai dureroasa cu cat totul s-a petrecut
brusc, lasand-o fara posibilitatea de a In-
cerca sa-1 opreasca — plecasesi trist ca o
noapte fara luna/ ramasesem plansd, ca
o nebuna/ cdt as fi vrut sa pot sd
te-opresc/ dar n-aveam ce cuvinte sa mai
rostesc/ le luasei pe toate cu tine deoda-
ta/ si plecasei trist ca o zi innorata/
n-apucasem sd-{i spun nici macar ramas-
bun/ nu puteam mai nimic, nici mdacar sa
m-adun (Fara luna).

Disparitia celui iubit schimba funda-
mental lumea inconjuratoare. Intregul uni-
vers devine tern si neinteresant — de cand
ai plecat/ casa imi pare un drum nestiut/
nu mai gasesc calea cdatre mine/ hainele
stau obosite/ pe canapea,/ fotolii §i scau-
ne/ cartile imi ranjesc had/ geamurile au

odiseea

devenit fumurii/ eu nu imi mai zambesc
in oglinda/ sunt doar eu/ restul e la tine.
(Restul). Lucrurile 1si pierd contururile si
culorile, ea insasi se simte alta, femeia im-
plinitd prin iubire e acum o simpla fila din-
tr-o istorisire arhetipala, rescrisd mereu
de-a lungul timpului, aceeasi poveste, in
care doar numele protagonistilor sunt noi
— ce femeie frumoasa am fost/ pana cand
te-am iubit/ mi-ai rupt inima in bucati/
si-am remodelat-o/ din flori uscate/ are
culoarea suferintei/ ce femeie frumoasa
am fost/ dar muritoare/ acum sunt eterna
poveste... (Eterna poveste). Incearca sa
redevina cea care era candva, dar nu se
poate smulge de sub vraja pasiunii rasco-
litoare ce i-a mistuit pe amandoi. Figura
iubitului e omniprezenta, indiferent ce ar
face — iti port chipul in minte/ §i chipul
nu minte/ iar mintea te inchipuie/ in fel
si chip (Inchipuire). Realizeaza totusi ca
singura solutie de vindecare trebuie sa
vind din interior, din ea insdsi. Doar in timp,
cand sufletul i se va linisti, va exista spe-
ranta revenirii. Nu va mai fi insa aceeasi
femeie — Probabil va trece mult timp/ Sa
te uit sau sa ma uit la tine/ Ca la un
strain/ Care odata isi odihnea tampla/
Pe coapsa mea/ Si putea sa imi citeasca
din ochi dorintele si visurile/ Probabil
va trece mult timp/ Pana cand numele
tau nu va mai avea nicio relevanta/ Pdnd
cand sufletul se va indeletnici sa mi se
intoarca/ acasa (Aleile neumblate).

amorului

Circe Inseamna a subjuga, a fermeca.
Ea seduce barbatul folosindu-se de pro-
pria sexualitate, de propriul corp, scoate
laiveala latura animalica a celui iubit. Pen-
tru a-1 avea se slujeste de armele feminita-
tii ei dezlantuite —ma imbrac in slow mo-
tion §i tac/ ma privesti/ what a fuck/ do
you want me or not? (WTF), umar dezgo-
lit/ luna topindu-se pe/ sanii mei, mere
(Fazele lunii). Stie ca nici un barbat nu
i-ar putea rezista — fe chem cu carnea fre-
matand/ te vreau cu coapsele in agonie/
te sorb cu buzele arse/ mori atdat de fiu-
mos/ peste sanii mei albi (Peste). In con-
ceptia ei, actul sexual Inseamna placere
purd, dusa la paroxism, pasiune totala, fara
limite, in care erotismul este echivalentul
vietii: a iubi inseamna a trai — faceam dra-
goste/ incrdncenati in placere/ ca doi
gladiatori care puteau ramadne in viata/
doar daca se iubeau (Idila antica). Cor-
purile indragostitilor se contopesc, topin-
du-se unul in celalalt intr-un extaz al sim-
turilor — te sorb ca pe-un vin pdcatos/ te
uit prin sangele meu/ te las pe coapsele
mele/ imi sprijin un san de gura-ti fla-
mdnda/ te am si ma ai din priviri/ padti-
mage... (Teoria simgurilor). Orgasmul este
in acelasi timp urlet si agonie, moarte si
reinviere — urlet in noapte/ matasuri fos-
nind intre/ coapsele mele (Vis de mata-
se); mana ta imi acoperd sanul/ ugor/ iar
sfarcul agonizeaza/ intre buzele tale
(Agonie).

Calypso este cea care ascunde, care se
ascunde, si nu Intdmplator, deoarece 1n-
totdeauna ceea ce e ascuns, sau doar in-
trezarit, are o forta de atractie mult mai
mare, ea e, am putea spune, o reprezenta-
re a feminitatii vazuta ca obiect sexual, prin
prisma dorintelor masculine. Asemenea
eroinei lui Homer, 1si intdlneste iubitul
intr-una din peregrindrile acestuia — §i nu
mai stiu in care anotimp/ ne-am intdlnit
total intdmplator/ stiu sigur cda eram in
contratimp/ eu imi doream sa stai, tu,
calator (Contratimp) si aceasta intalnire
o transforma, realizand ca el este alesul,
atat de visat, atat de dorit — numai tu pu-
teai sa apari/ hotardt sa-mi arati lumea
toata/ de pe zmeie inalte si mari/ §i sa-mi
torni cu nesay, ciocolata (Fruct ances-
tral). 11 atata, pentru ca il vrea, e femeia-
cameleon, putandu-se plia perfect pe do-
rintele erotice ale barbatului —s-arunc un
sarut vernil sau lila/ sa ma vrei in nuan-
te de-albastru/ pe coapsele albe sa simt
gura ta/ sa-mi fii tandru si aprig dezas-
tru (Culoarea sentimentelor). Isi asuma
apoi, in calitate de purtatoare de masti,
diverse roluri — toate femeile pe care
le-ai/ imbratisat pana la mine/ au fost
doar incercari/ eu sunt Cenusareasa/
bratelor tale (Pana la mine), pentru ea
iubirea fiind un joc periculos, o cascado-
rie ce se poate termina cu urmari imprevi-
zibile — iubirea zaluda/ isi face de cap/
prin mintile noastre/ devine mai cruda//
ne strange de ganduri/ cu menghini de
dor/ amor cascador (Amor cascador).

B Valeriu Badulescu
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Stefan Popa-Popa’S: ,lucrez la un proiect dedicat
Unirii, Testamentul meu fata de Romania”

Ion Jianu: Acest interviu va
aparea intr-o revista culturald,
dar as dori sa abordam subiecte
diverse. Peste cdteva zile incepe
Campionatul Mondial de Fotbal
din Rusia, iar dumneavoastra ati
primit, anul trecut, o comandd de
anvergurd... mondiald: realiza-
rea portretelor tuturor compo-
nenfilor echipelor participante,
32 de formatii. Imi spuneati ca
ar fivorba de aproape 10.000 de
portrete/ caricaturi!

Stefan Popa-Popa’S: Asa am
declarat, dar datele problemei s-au
schimbat total. S-a intarziat mult
de tot semnarea contractului, nu
mi s-a oferit niciun euro avans
pentru lucrari, am intrat §i in criza
de timp... Riscam sa lucrez degea-
ba. Pe scurt, am renuntat si am
imputernicit pe altcineva. Intre
timp, mi s-a ivit un contract
deosebit pentru Romania si am
preferat sa lucrez la acest proiect.

LJ.: Oferiti-ne detalii despre
acesta.

S.P.P.: Un proiect urias, uni-
cat. Si istoric. Cineva spunea ca
acest proiect este Testamentul lui
Popa’S fatd de natia romana. Am
pornit de la datele istorice privind
fauritorii Marii Uniri din 1918, pe
care anul acesta o sarbatorim.
Multi dintre ei au ajuns, dupa ani,
in inchisorile comuniste, altii fi-
ind marginalizati. Marea Unire nu
au facut-o doar cei care au parti-
cipat fizic la evenimentele din
1918, ci si alti mari romani, In timp.
Un Brancusi, un Enescu s.a. Ei
si-au dobandit statutul de eroi,
iar noi beneficiem de ceea ce au
facut peste hotare pentru Roma-
nia. Ganditi-va la Eliade, Cioran...
Noi insa nu avem mare recunos-
tinta pentru unii dintre ei. Bran-
cusi a vrut sa doneze statului ro-
man atelierul sau de la Paris cu
toate lucrarile, spre a lasa tarii
sale o altd mare mostenire, pe lan-
ga Ansamblul Monumental ,,Ca-
lea Eroilor” de la Targu Jiu.
Academia Republicii Populare
Romane a analizat oferta, intr-o
sedinta condusa de scriitorul
Mihail Sadoveanu si... a refuzat
oferta. Poporul nostru nu are nici
acum recunostin{a. Sunt ziaristi
care au balacarit-o pe Nadia Co-
maneci, 1l criticd pe Dan Puric...
Si cate alte asemenea exemple nu
sunt. Nici acum noi nu luam ati-
tudine fatd de o asemenea ingra-
titudine. Nu avem spirit civic,
educatia noastra inca e incarcata
de carente mari. Poporul roméan a
dat genii umanitatii dupa ce aces-
tia au parasit Romania. Aici sunt
agresati de invidie si de tot soiul
de rautati, li se pun bete-n roate,
pe cand in straindtate li se recu-
noaste valoarea.

LJ.: Cum decurg lucrurile la
proiectul de care faceati vorbi-
re la inceput?

S.P.P.: Caut fotografii ale fau-
rarilor Marii Uniri, insa nu am ga-
sit prea multe ilustrate, i acelea
deteriorate, la alte varste. Am fa-
cut, dupa aceste fotografii de
epocd, picturi pe panza, portrete
in marime naturala. Incerc sa-i n-
tineresc, sa-i aduc la varsta eve-
nimentului, ceea ce nu este de-
loc simplu. Am, dupa cum stiti,
experienta in privinta asta. Sunt
autorul singurului Tratat para-
psihologic al portretului uman,
editat in Franta, in urma cu 47 de

ani. Cu alte cuvinte, realist vor-
bind, as fi singurul in masura sa
faca aceaste portrete.

L.J.: Cum aratd o asemenea
lucrare?

S.P.P.: O sa-1 vedeti, de exem-
plu, pe Alexandru Vaida—Voevod,
delegat la Marea Unire din 1918,
unul dintre cei patru delegati ar-
deleni care au dus regelui Ferdi-

nand I Rezolutia Unirii pentru a fi
ratificatd, cu jumatate de musta-
ta lungd, cum o purta la batranete,
sijumatate... scurtd, cum o purta
la tinerete. Am in lucru si alte

tefan Popa (pe numele
de... scena, Stefan
Popa-Popa’S) s-a nas-
cut la 11 iunie 1955, la
Caransebes, judetul Caras-
Severin. A Inceput sa deseneze
inca de la varsta de cinci ani, iar
la sapte ani i-a fost publicata
prima caricatura intr-un ziar local.
La 14 ani a publicat prima cari-
catura 1n singura revista umoris-
tica editata sub regimul lui Ceau-
sescu, ,,Urzica”. Este perioada in
care a inceput sa participe la fes-
tivalurile nationale si internatio-
nale. In timpul calatoriilor in
Franta, facilitate de dl. Henri
Coursaget, presedintele Festiva-
lului de la Confolens, a descope-
rit caricatura universala si a ince-
put cariera profesionista. A de-
venit caricaturistul oficial al Fes-
tivalului de la Confolens si al al-
tor festivaluri internationale.
Inanul 1980, a absolvit Facul-
tatea de Mecanica a Institutului
Politehnic ,, Traian Vuia” din Ti-
misoara. Tot in 1980 a tiparit pri-
mul album de grafica satirica. S-a
intalnit si a lucrat cu mari artisti
desenatori ai lumii, precum: Sal-
vador Dali, Jerry Robinson (cre-
atorul celebrilor Superman si Bat-
man), Vasquez De Sola, Plantu,
Emerson, La Palma, Tim, Mor-
choisne, Kruger. La Festivalul
International de Caricatura de la
Saint-Esteve (Franta) a stabilit
recordul mondial de rezistenta (a
realizat 1.527 de portrete color pe
durata a 10 zile si 10 nopti), iar pe
17 octombrie 1995 a reusit sa de-
paseasca recordul mondial de
viteza, care pana atunci a aparti-

nut belgianului Emile Robin (106
caricaturi intr-o ord). Stefan Popa
-Popa’S arealizat 131 de carica-
turi intr-o ord. Atunci a fost de-
clarat cel mai rapid caricaturist al
lumii, recordul sdu fiind omolo-
gat in Cartea Recordurilor. In
1995, la acelasi festival de la
Saint-Esteve, a reutit sa-si bata
propriul record, realizand 2.772
de caricaturi color in 10 zile si 10
nopti, fiind declarat de catre pu-
blicul francez si presa franceza
drept cel mai bun caricaturist, in
ceea ce priveste asemanarea din-
tre model si portret.

Ca presedinte de onoare al
Asociatiei Caricaturistilor Ro-
mani a organizat toate saloanele
profesionale din tara. A infiintat
Muzeul Caricaturii la Castelul din
Macea (Arad).

Portretul lui Dali, semnat Po-
pa’s 95, este inclus in Muzeul
,»Salvador Dali”. In 1997 a fost
invitat de Hassan al II-lea, regele
Marocului, la Curtea Regala, la
galeriile Bab Rouach, la Rabat-
Salé. Popa -Popa’S a fost carica-
turistul oficial la Olimpiada de la
Atlanta - 1996, la Olimpiada mon-
diala de sah de la Bled - 2002 (Slo-
venia) si Calvia (Insula Mallorca
- Baleare, Spania) - 2004, la tar-
gurile internationale de la Berlin,
Ingolstadt, Bruxelles, Paris, Ve-
netia, Praga, Varsovia, Zagreb
s.a. A fost invitat la Festivalul
,.Beethoven”, Ringstrassen Ga-
leriem, Viena, Prater, 1998, iar in
2002 a fost caricaturistul oficial
al Summit-ului NATO de la Bu-
curesti si Praga. De asemenea, ca-
ricaturistul roméan fost decorat de

!
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presedintele Romaniei Ion Ilies-
cu cu Ordinul Meritul Cultural in
grad de Cavaler, iar Academia
Romaéna si Fundatia Nationala
pentru Stiinta si Arta i-au acor-
dat Diploma ,,Distinctia Cultu-
rala” pentru prezenta in viata
intelectuala romaneasca si atasa-
mentul fatd de opera Academiei
Romane.

Stefan Popa-Popa’S este
membru de Onoare al Internatio-
nal Police Association, membru
al Uniunii Artistilor Plastici din
Romania si al Asociatiei Carica-
turistilor Profesionisti. Totodata
este membru de onoare al Fun-
datiei pentru Stiintd si Arta a
Academiei Romane si al Acade-
miei Cita din Roma, membru al
Asociatiei Artistilor Plastici Pro-
fesionisti (UNESCO). Este Ceta-
tean de Onoare in 26 de orase din
Romania, printre care: Timigoa-
ra, Craiova, Cluj Napoca, Caran-
sebes, Drobeta Turnu Severin,
Slatina, Ploiesti, Vaslui, Gura Hu-
morului, Fagaras, Bistrita, Zalau,
Urziceni.

Peste 200 de sefi de state si
guverne, cat i mari personalitati
politice, au primit caricaturile lor,
semnate POPA’S. Dintre acestia
ii amintim pe: George W. Bush,
Jaques Chirac, Silvio Berlusconi,
Vladimir Putin, Gerhard Schroder,
Madeleine Albright, Aleksander
Kwasniewski, Giinther Ver-heu-
gen, Cristopher Hill, Romano
Prodi, José Manuel Barroso, Do-
minique de Villepin, Ségolene
Royal, Ahmet Necdet Sezer s.a.
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compozitii privind Unirea de la
1918, de mari dimensiuni: 2mx 2m,
lucrari monumentale. Voi alcatui
0 expozitie itineranta, prin cateva
orage ale tarii, iar, in final, se pot
vedea la Muzeul National al
Banatului din Timisoara.

LJ.: E singurul proiect la care
lucrati?

S.P.P.: Ei, doar nu dau totul
din casa acum. lata, la 1 septem-
brie a.c., in Monaco va f1 o sar-
batoare princiara, dedicata Fami-
liei Grimaldi, fondatoarea statu-
lui monegasc. Cum eu am cola-
borat de multi ani cu Casa Rega-
1a din Monaco, am fost solicitat
si de data aceasta sa fac cateva
lucrari artistice.

LJ.: Am aflat de la prietenul
dumneavoastra din Craiova,
graficianul Gabriel Bratu-MIB,
vicepresedinte al Asociatiei
Caricaturistilor Profesionisti
din Romania, ca suntefi impli-
cat in pregatirea Salonului de
Caricaturd de Presa din septem-
brie...

S.P.P.: Corecta informatia. Eu
am facut toata logistica, urmand
sa fie gdzduit de Muzeul Natio-
nal al Banatului din Timigoara. Va
fi cel mai mare salon de caricatu-
ra din lume, avand si banda de-
senatd. Vom avea §i un salon
pentru copii. Lucrarile vor fi ex-
puse pe o suprafata de 1.200 me-
tri patrati! Vor fi caricaturi din toa-
te tarile lumii, semnate de cei mai
importanti caricaturisti romani si
straini. Inaugurarea Salonului va
fiin 5 septembrie a.c. E posibil sa
amplasam in alta parte Muzeul
Popa’S, deschis anul trecut la
Bastionul Theresia, apartinand
Muzeului National al Banatului.
Mi s-a promis o sala cu sisteme
de protectie; in conditiile aces-
tea voi aduce lucrari de valoare...

L.J.: Ce viitor prevedeti Aso-
ciatiei Caricaturistilor Profesi-
onigsti din Romdnia, al carei pre-
sedinte sunteti?

S.P.P.: Un viitor foarte bun.
Pécat ca nu se unesc caricaturis-
tii din toata tara sa devenim, cu
adevarat, o putere. Sunt divizati,
pe gasti... Calanoi, la nimeni!

L.J.: Asemenea altor creatori
romdni, sunteti elogiat peste
hotare si hulit in Romdnia...

S.P.P.: Scuipat in Romania,
asa sa scrieti! E mai aproape de
adevar. Eu nu ma consider artist
implinit in Romania, ci in lume.
Sunt bucuros ca respir aerul din
Romania si nu platesc TVA! Eu
am aici, in atelier, spatiul meu...
Schengen! Aici intra doar oameni
de calitate.

1.J.: V-ati izolat aici, la Timi-
soara (interviul a avut loc in
casa maestrului Popa’S, str. Vir-
gil Onitiu nr. 5). De ce?

S.P.P.: Ah, nici vorba de izola-
re! Am fost la Bruxelles si voi mai
merge la destule manifestari, am
suficiente invitatii, insa e nevoie
sd am grija de sanatate... Am avut
cateva interventii anul trecut, iar
medicii imi recomanda prudenta,
sd nu fac deplasari pe distante
mari. lar eu calatoresc doar cu
masina, nicidecum cu avionul. Ce
va fi vom mai vedea...

Prezentare si interviu
de Ion Jianu
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u putina vreme inainte

‘ tot globul a asistat prin

intermediul transmisiu-
nilor televizate la un eveniment
pe cat de solemn, pe atat de exu-
berant, celebrarea nuntii nepotu-
lui Reginei Angliei, Printul Harry,
cu o americand. Nu a fost un eve-
niment de stat, niciun sef de stat
nefiind invitat, cu toate acestea
am asistat la o adevaratd parada
amodei. Spectacolul elegantei si
al bunului gust, care in general
fac deliciul privitorului, a impre-
sionat prin farmecul elementelor
de moda in special feminina,
cuceritor prin fantezia liniei, prin
cromatica vie cu tonalitati cat se
poate de fine. Elementul simbol a
fost palaria. Totul parea firesc, nu
numai la invitati, dar i n public.
Simple admiratoare aflate printre
numerosii curiosi, localnice din
insule ori poate venite de la anti-
pozi din cele cincizeci §i noua de
componente ale Commonwealth-
ului sau de aiurea, purtau in semn
de omagiu palarii cat se poate de
simpatice prin bunul gust, fie de
erau cumparate sau facute chiar
de ele insele, ceea ce conducea
in mod fericit la constituirea unui
ansamblu imagistic cat se poate
de relaxant.

Pentru cateva clipe o fulgera-
toare imagine mi-a amintit de ace-
le secvente ale Bucurestiului in-
terbelic, de care imi aduc aminte
din plimbarile pe Calea Victoriei,
de trasurile si cuconetul purtand
palarii care astazi par a fi din mu-
zee. Erau ateliere care se ocupau
de confectionarea acestor obiec-
te atat de necesare elegantei ves-
timentare feminine. Dupa anii *48-
’49, proletariatul, in intelepciunea
sa conducatoare, a scos din uz
acest element declarandu-1 bur-
ghez, aceeasi soartd avand-o si
mansonul din stofa sau blana
care, tinut pe timp de iarna drept
aparator de ger al mainilor, era
considerat subversiv, fiindca pu-
tea masca un eventual revolver.
Meseria de ,,modista” a disparut
pana la urma. Unul din ultimele
mici spatii care au rezistat eroic
cateva decenii s-a aflat pe Calea
Dorobantilor in apropierea strazii
Profesor Bogdan. Cucoanele
si-au pus paldriile in cutii unde
moliile s-au dovedit foarte active,
iar pe cap si-au pus basmale in-
florate procurate pe puncte atunci
cand beneficiau de carteld. La
barbati, borsalina, gambeta, me-
lonul, jobenul, chiar si palaria din
panama si-au aflat linistea in cuier,
fiind inlocuite de o splendida sap-
ca proletara sau, ceea ce consti-
tuia un adevarat lux, un basc bleu-

Am simtit nevoia acestor ca-
teva randuri inainte de a scrie
despre o expozitie care se bucu-
rd de un real succes la Madrid.
Desi pretul de intrare este unul
destul de sever (de fapt nu mai
mare ca la Art Safari), se formea-
za o coada uriasa la intrare pentru
a vizita expozitia intitulata
,».Sorolla simoda”. Este organiza-
ta de catre acel templu al artelor
care este grandiosul muzeu
Thyssen-Bornemisza si Casa
Muzeu Joaquin Sorolla, aflatd
undeva mai la extremitatea Ma-
dridului. Grandiosul muzeu, re-
zultatul donatiilor sotilor Hans
Heinrich Thyssen si Carmen Cer-
vera Thyssen-Bornemisza, cu o
colectie de tablouri ce cuprinde
de la primitivi lamoderni si in care
s-au investit trei sute patruzeci
de milioane de dolari, reprezinta
una dintre laturile celebrului
,»triunghi” al muzeelor madrilene,

B FLORIN COLONAS

jos palaria!

Joaquin Sorolla - Elena playa

celelalte doua fiind binecunoscu-
tul Prado si mai noul muzeul de
artd purtand numele Reginei
Sofia. Organizarea exemplara a
acestei Fundatii-Muzeu care are
douazeci si cinci de ani se obser-
va cu multa usurinta si in parcur-
gerea numeroaselor sali in care
se succed operele pictorului
impresionist spaniol Joaquin
Sorolla (1863-1923), alaturi de
sursele sale de inspiratie: creatii
vestimentare, toalete, palarii,
evantaie, posete, umbrele si, de
ce nu, frumuseti ale epocii. Pic-
torul Sorolla este o imensa per-
sonalitate a lumii iberice, fiind un
impresionist al scolii lui Monet.
De altfel, in urma cu doi ani, in
sala de expozitii aflata in fata ca-
sei maestrului Claude Monet de
la Giverny a avut loc 0 mare ma-
nifestare ce i-a fost dedicatd. Din
pacate, el este mai putin cunos-
cut in aceasta parte a Europei, In
momentul de fata numele si ope-
ra sa fiind mai putin familiare ama-
torului de arta din Romania.
Expozitia de la Muzeul Thys-
sen-Bornemisza prezinta creatii
pe tema modei, reflectata in ope-
ra sa in perioada 1890-1920. So-
rolla este un pictor al modernita-
tii: in opera sa Intalnim detalii pri-
vind schimbarile vietii sociale,
familia ca pilon al vietii. Clothilde
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— sotia sa, imortalizata in nenu-
marate tablouri de mari sau mici
dimensiuni, membri ai aristocra-
tiei, viata in America etc. — sunt
temele abordate frecvent pe pan-
zele sevaletului sau. A fost un

atent observator al coastelor |

spaniole, unde plajele incepeau
sa devina locuri de agrement.
Ca si la Eugene Louis Boudin
si Monet pe panzele carora in-
talnim plajele franceze ca loc de
promenada si agrement, asa se
va intampla cu plajele din Spania
la Sorolla: Santander, Zoranto,
San Sebastian, Levante care de-
vin incitante pentru inspiratia ar-
tistului si care 1l atrag pe pictor.

Sa nu uitdm nici pictura roma-
neasca: in primul rand pe maes-
trul de la Campina, Nicolae Grigo-
rescu, care in calatoriile bretone a
pictat acea celebra panza in care
pe malul marii sta pe stanci ,,Pes-
carita la Granville”. De asemenea,
trebuie sd amintim secventele de
pe litoralul romanesc surprinse de
catre Gheorghe Petrascu la
Mangalia sau la ,,Dune”, un loc
salbatic dintre cele doud Eforii. De
multe ori, in preajma, in ambele
insorite locuri se afla si Niculina
Delavrancea-Dona care, ca si
Petrascu, a realizat o serie de sec-
vente familiale pe plaja. Nu trebuie
uitatd nici plaja de la Balcic carc a
atras Intreaga miscare artistica
romaneasca. Adevarul este ca in
pictura noastra lipsesc elemente
ce tin de zona modei ce incep sa
se manifeste pe plaja si care se
reflecta la pictorii francezi sau la
Sorolla, si sunt doar simple dar
excelente notatii ale inceputului
descoperirii efectului mirific al pla-
jeide pe litoralul roméanesc.

Va fi din ce 1n ce mai interesat
de aspecte ale vietii care se mo-
dernizeaza la cumpana secolelor:
vestimentatia, cu precadere cea
feminina, spectacolele, cafenele-
le in special in marile orase, Pari-
sul constituind un magnet in
epoca este declarat drept epicen-
tru al modernitatii si concentrarii
de mari artisti printre care si So-
rolla, surprinzand cele mai noi
atractii ale civilizatiei si ale vietii
moderne. Atmosfera expozitiei
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Joaquin Sorolla de Gertrude
Kasebier (1908)

este sugeratd prin vitrine care
asigura o trecere domoala dintr-o
incintd generoasa in alta, in fie-
care prezentandu-se rochii, biju-
terii, ace de par, brose, cercei,
coliere, pieptene, evantaie, um-
brele, posete, oglinzi de mana sau
de mobilier, dar si alte elemente
ca de exemplu o scrisoare avand
0 imagine pe care pictorul o adre-
seaza consoartei, dar si o imagi-
ne luata din fata de Christian Fran-
sen pe cand Sorello o picta pe

Clothilde. Gasim si suficiente ele-
mente de mobilier cum sunt pa-
ravanele de sticla, jilturile din
piele, sidef sau lemn sculptat in
care troneaza Clothilde cu o
rochie neagra si o paldrie neagra
cu boruri largi (1919). Intre
obiectele de epocd ne-au atras
atentia o pereche de pantofi din
1908. Desi pictorul si-a pictat cu
precadere sotia ca si al nostru
Gheorghe Petragcu cu Lucretia
sa, Sorello a primit, asemenea
marilor maestri, comenzi de la ca-
petele incoronate. Sunt cunos-
cute portretul regelui Alfonso al
XllI-lea in uniforma de husar
(1909, an in care fotograful
Kaulak 1l surprinde célare in
aceeasi uniforma de husar) sau
Regina Victoria Eugenia (1911),
Interesant este portretul Julianei
Armour Ferguson purtdnd un
colier egiptean, alaturi de o
amuleta egipteana. Seria persona-
litatilor portretizate si inclusiv a
tinutei continua cu Thomas
Allende (1905) in frac, alaturi de
sotie. Admiram apoi rochia roz si
pisica senioritei Barier, pe regele
Alfonso cu o abundenta de or-
dine asemenea maresalilor
sovietici sau generalilor nord-
coreeni. ..

Secventele de pe plaja Biaritz,
Mallorca, Zaranta ne incanta cu
umbrele, costume albe, palarii
albe, ornate cu flori sau panglici,
fetele lui la plaja (,,Pamela”) care
apar si intr-un film din 19009.

Stagiul parizian este si el repre-
zentat cum se cuvine, cu elemente
de recuzita, in opera unui artist

L putin cunoscut la noi ca Mariano
b Fortuny (1838-1874), care a avut
| expozitie la muzeul parizian al
| modei din Palatul Galierra (in

| urma cu cativa ani), el fiind
recunoscut mai ales ca un artist

| care reusise sa readuca in prim
| plan vechile tesdturi venetiene,
| apare in expozitie si cu o bluza
' din aceeasi perioada. O prezenta

deosebita este si Raquel Meller
purtand o paldrie de paie cu o
funda neagra.

De la Joaquin Sorolla ca si de
la Diirer, Bruegel, Holbein, Velas-
quez, El Greco si multi altii ne-au
ramas marturii pretioase, uneori
de-o minunatie cutremuratoare
privind viata i moda din vremea
lor. Din pictura romaneasca 1i mai
putem aminti pe Aman, Tattares-
cu, Strambu, Mirea sau Eustatiu
Stoenescu. Am plecat de la acest
eveniment recent i am parcurs
cateva jaloane dintr-o expozitie
dedicata unui maestru, subliniind
rolul palariei ca important acce-
soriu al vestimentatiei de ieri si
de azi, nu ne ramane decat sa
ducem doua degete la tampla si
s rostim salutul de respect fran-
cez: ,,Chapeau bas!”, preluat si
de noi.




arta, croitoreasa, avea

un prieten, cu ochi

de peruzea, aidoma
Grecieli, si cu barba albd precum
velele care in anumite duminici
impanzesc marea. Evenimentele
si minutele suspendate i-au fa-
cut sd se intalneasca si apoi sa
se cunoascd in acea zi de Ince-
put de vard, asezati unul langa
altul, in sala de asteptare a aero-
portului, unde, amandoi fara sa
stie, urmau sa mearga in aceeasi
directie: asteptau sa se imbarce
spre Hamburg, oaspeti ai cunos-
cutului Festival International al
Nasturilor.

Marta mergea in fiecare an la
acest festival, pentru a fi la cu-
rent cu ultimele noutati: noile bie-
dermeier, accesoriile pentru cor-
setarie, benzile fantezie, manechi-
nele reglabile, decoratiunile de
bumbac cu flori si carouri, acele
pentru microfibre, nasturii ecolo-
gici si pernitele de ace in forma
de cochilie.

Sute de standuri provenite din
toatd lumea se reuneau intr-o ex-
pozitie in afara orasului, unde mii
de obiecte minuscule, in tot ata-
tea cutili minuscule, stateau la
rand, gata sa treacd pe sub lupa
microscopica a comerciantilor
din fiecare oras din Europa. Ham-
burgul, cu cerul de culoarea tur-
turelei si aroma de supa pe strazi,
isi astepta clientii, in fiecare an,
intr-o atmosfera pestrita de nou-
tati si traditii.

Ca intotdeauna, Marta se va
caza la Hotel Savinus, in micuta
camera single de la etajul al treilea,
cu Tv si minibar si cu o splendida
priveliste spre Elbchaussee. Ceea
ce, cu trecerea anilor, devenise o
frumoasa obisnuinta, fusese initi-
al o noutate. Micul fir care tine unite
noile strazi, pe de o parte, si céile
obisnuite, de cealalta, este imper-
ceptibil si nu se teme ca va fi des-
coperit; de aceea, intorcerea anua-
la in acelasi loc 0 amagea pe Marta
ca e si va fi pentru totdeauna, in
acelasi timp, exploratoare si obis-
nuita in acelasi spatiu, pentru a nu
obosi niciodatd. Si in asteptarea
unei noi intoarceri la Hamburg,
Marta se bucura de zabovirea ne-
cesard din aeroport.

In asteptari nu ne oprim nicio-
data, contrar a ceea ce se crede.
Asteptarea este un exercitiu ce
necesita concentrare, tacere, abili-
tate, curaj; se asuda impreuna cu
exaltarile, chiar si cu cele mai amor-
tite, se face fitness cu instinctele,
abdomene cu pasiunile. In expec-
tativa se intampla mereu ceva, si,
prinurmare, ceea ce la inceput pare
o imagine staticd, plictisitoare, este
doar descoperirea unui nou drum,
curba lunga ce schimba orizontul.

Ca atatea mici tigle pe acoperi-
suri, stau femeile si barbatii in lun-
gile asteptari ale societatii, si ei si
ele apropiati si invecinati, sau, de
cele mai multe ori, protejati §i taci-
turni sub verandele angajamente-
lor sau ale gandurilor personale.
Condusi pretutindeni de graba de
anu gresi, sufocati de sentimentul
datoriei, tarati de orgoliul puterii,
legati de frenezia de a demonstra,
locuitorii acestei planete obosesc
in incercarea de a fi apropiati.

Cu putin Tnainte de a-si cu-
noaste noul prieten, Marta se
gandise: zgomotele, vocile, gra-
ba, gesturile, actiunile, toate con-
centrate in acel moment, precum
portocalele in vartejul unui stor-
cator, dadeau impresia de a fi doar
o distractie, un paliativ dispro-
portionat pentru durerea densa
care contamineaza societatea.

Catre care destinatie condu-
cea migcarea rapida si plictisitoa-

B VALENTINA DI CESARE

Marta, croitoreasa

(fragment)

Vs

alentina Di Cesare este
scriitoare, ziarist cultu-
ral si director artistic al

,,Festival delle Narrazioni” din
Sulmona. Locuieste si lucreaza la
Milano, colaboreaza, printre alte-
le, cu Succede Oggi ¢ La Citta.
A publicat povestiri in diverse re-
viste. Diverse contributii ale sale
despre literatura italiana din se-
colul al XX-lea (Scipio Slataper,
Fausta Cialente etc.) si despre mi-
noritatile lingvistice din Italia si
din Europa, sunt publicate in co-
lectii si reviste specializate.

In 2014 a publicat primul sdu
roman, ,,Marta la sarta” (Marta,
croitoreasa, la Editura Tabula
Fati din Chieti).

Cele unsprezece capitole care
alcatuiesc romanul Marta, croi-
toreasa au in prim plan figura
unei femei de varsta mijlocie, ne-
casatorita si fard copii, vanzatoare
de multi ani intr-o mica mercerie
si croitoreasa in timpul liber pen-
tru clientii sai. Marta este un per-
sonaj extrem de simplu, in sensul
adevarat al cuvantului: persona-
litatea sa este una concilianta,

\calmé, docila, niciodata incomo-

da. In mica lume de provincie in
care traieste, Marta duce o exis-
tentd simpld, metodica, alcatuita
din atatea mici ritualuri cotidiene
si presarata de prezente care apar-
tin vietii sale, chiar si celei mai
indepartate, care ii revine mereu
in minte si pe care ea o retraieste
in mod constant, nu numai in
gand. Zilele sale sunt lente si re-
gulate, dedicate, in general, ce-
lorlalti: viata Intr-un mic sat i per-
mite sa se opreasca adesea sa
gandeasca si sd vorbeasca cu
oamenii, 1i da posibilitatea sa se
abandoneze observatiilor si me-
ditatiei, 1i permite sa trdiasca fara
graba, fard teama si fara intam-
plari neprevazute. ,,Basmele mo-
derne” din care se compune acest
roman sunt episoade uneori bi-
zare 1n care aspectele ,,fabuloa-
se” se amesteca cu ironia care
apare de fiecare data cand autoa-
rea trece in revista dramele tim-
pului nostru, in special pe cele
legate de raporturile dintre per-
soane si de alegerile pe care aces-
tea le fac in fiecare zi: in fiecare
dintre episoade se povesteste o
intdmplare care rareori o implica

pe Marta in mod direct: intr-un
anumit sens, protagonista este
un fel de spectatoare la eveni-
mente, o observatoare atenta si
plind de bunavointd a tuturor
evenimentelor ce i se intampla,
atat a celor traite in mod direct
cat si a celor care ii sunt povesti-
te de cineva. Intr-adevar, fiecare
capitol are ca protagonist un per-
sonaj diferit pe care Marta il in-
tlneste si cu care a interactionat
chiar si numai in mod indirect. In
capitolele in care are un rol activ,
protagonista dd aproape intot-
deauna impresia ca este pe juma-
tate prezenta §i ca are capacita-
tea de a observa evenimentele
intr-o maniera pura, niciodata cri-
tica si definitiva, nelasandu-se
conditionatd de evenimente;
Marta este total inconstienta de
aceasta particularitate a sa.

In prezentul numar al revistei
,»,Mozaicul” se publica traduce-
rea in limba romana a paginilor
58-63, din capitolul al 6-lea al ro-
manului.

Prezentgre de
Elena PIRVU

J

re a tuturor acestor persoane? O
mare confuzie, o imensa scara
mobild de atractii care primea
energiile si sechestra atentiile;
luminile, formele, insemnele, do-
rintele induse si fermecatoare, in
orice colt. Nu erau si ele, un pic
prea multe? Pareau sa-i cheme pe
toti cei prezenti, doreau sa-i pri-
measca prea insistent.

Acelei amabilitati excesive, se
gandea Marta, nu trebuia sa-i
acorzi prea multd incredere. Dar
zeci si zeci de input, in aceeasi
clipa, in acel aeroport, nu folo-
seau doar la a indeparta oamenii
de la gandul miilor de rani adu-
nate in lume; acestea erau utile si
pentru a alunga toate scanteile
neposedate, cele care conteaza
pentru a ocupa un loc important,
piesele considerate esentiale
pentru a trai.

In acea zi, observa Marta, ori-
cine alerga, si azi alergam cu to-
tii, pentru a avea un loc, o apro-
bare, o recunoastere, un rol: este
indispensabil, este necesar, o
spun toti. Si astfel, intr-o graba
hamesita la finalul ales, impodo-
bit cu paiete si ghirlande, cu sar-
batori atasate, ne infrumusetam,
gata pentru a fi imortalizati, sa
dam dovada concreta a succesu-
lui nostru, sa demonstram rezul-
tatul nostru. Si de aici, mii de do-
cumente, hartii peste hartii, sem-
naturi, sigle, stampile imprimate
cu fierul rosu ca sa certifice, sa
marturiseasca si sa ateste ca su-
ferinta si zelul au produs o recu-
noastere, o garantie.

Totul e scris si cand e scris,
deci se stie ca e adevarat, nu se
poate contesta si ne asezam la
rand pentru a certifica dorintele,
ca si cum am avea nevoie de pro-
misiunea cuiva, care sa decrete-
ze: ,,Dorinta ta a fost acceptatd, e
demna de o recunoastere”. Poate
cd e un rege cel care spune asta,
un rege cu manta de hermina.

Uneori, insd, dupa atata oste-
neald, dupa ce ai incélzit publi-
cul, dupa ce ai umplut valiza cu
asteptari, inclusiv cu ale altora,
se intdmpla ca femeile si barbatii
sd-si dea seama ca si-au gresit

dorinta, dar nu o pot spune tutu-
ror. Alteori, in schimb, se intam-
pla ca persoanele sa fi stiut inca
de la inceput ca aceea nu era ade-
varata lor dorinta, dar nici in acel
caz nu-i puteau dezamagi pe
spectatori.

Vellertirad D1 (65ciRe
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Aceasta i parea Martei o exis-
tenta pretiparita, formatul unei
vieti, de completat precum o lista
de obiecte detinute. Se poate in-
tampla ca mecanismul fara cusur
sd nu functioneze apoi atit de
bine, cum ne facusera sa credem,
dar du-te sa le-o spui celor 7 mili-
arde de persoane ca a fost o imen-
sa greseala! Cum se face, se In-
treba atunci Marta, sa spui aces-
tei multimi, femeilor, barbatilor,
copiilor, atat de multi si de com-
pacti, uniti ca un infinit colier de
perle, cum sa le spui cd a sosit
momentul sa se opreasca un pic?

Libertatea este un omulet sco-
tian, da. Are sunetul luminat al
unui cimpoi, il poti auzi de de-
parte cd vibreaza, chiar si acum,
daca te opresti putin; este acel
omulet, acolo, care cdnta, il
vezi? Uneori se asazd sd se odih-
neascd, alteori este in picioare,
ratacind cu kilt-ul sau, §i stra-
punge zidurile, sfideaza apele,
trece dincolo de nori si de nopfi-
le profunde. In micile temnite de
fiecare zi, cele datorate, cele ale-
se, cele impuse, omuletul scotian
se aude cdantand la orice ora.

Nu-i distingi trasaturile, nu-i
vezi nasul, e atdt de mic! Pasgii
sai sunt lenti si dansanti intr-un
echilibru perfect cu liniile i for-
mele vietii, primele pe care le
vedem imperceptibile, imediat
ce se arata aici. El continud sa
cdnte, apropie-te, il poti auzi.

Atentie va rog: pasagerii zbo-
rului NellAIR 4351, cu destinatia
Hamburg, sunt rugati sa se apro-
pie de poarta de imbarcare nr. 16,
repet pasagerii zborului NellAIR
4351, cu destinatia Hamburg,
sunt rugati sa se apropie de poar-
ta de Tmbarcare nr.16.

O, ce desteptare! Azvarlita ca
o farfurie veche de Anul Nou,
Marta se desteptase din visul
sdu si avea ochii inca impdienje-
niti. La asta folosesc asteptarile:
la arecupera lumile pe care le 1a-
sam 1n asteptare, undeva in inte-
riorul nostru, si uneori este util
s recuperam si somnul. Dormi-
se inghesuita pe acel scaun fara
spatar, ghemuita pe ea insasi.
Trezindu-se un pic infrigurata,
mancase o prajiturica cu ciocola-
ta si se ridicase pentru a se ageza
la rand ca si ceilalti pasageri ai
aceluiasi zbor.

— Domnisoara, ati dormit
bine?, o intreba un barbat.

—Am dormit asa de mult?, in-
treba Marta, raspunzand.

—Mult, putin. /¢ depends! Dar
v-ati odihnit?

—Da, cred ca da.

— Dacd ati reusit sa dormiti in
aceasta galagie, cred ca erati foar-
te obosita.

—Ma gandeam un pic la viata
si am adormit; am visat un rege
care oferea certificate dorintelor,
dar nu era chiar un rege pentru
ca nu l-am vazut bine, apoi am
visat un omulet scotian, am visat
libertatea, In Scotia.

— Oo00, wonderful Scotland.
My grand father a emigrat de aco-
lo, era dintr-un mic sat din Scotia.
Intr-o zi a plecat spre Noua Zee-
landa in cautarea norocului, it was
impresionantd célatoria sa si nu
s-a mai intors acasa. He meets my
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Grand Ma si prin casatoria lor s-a
nascut familia mea, chiar acolo, in
acel moment. Oh! The mistery of
love! Momentele sunt importan-
te, do you know? De aici se nasc
povestile. Te opresti si se naste o
poveste, mergi inainte si se naste
o alta. My bunicul a decis sa ra-
mana in tara vantului, darling. Si-a
lasat insula pentru o alta insula.
E atat de dificil sa intelegi trecu-
tul, uneori.

—Cat timp i-o fi luat din Scotia
pana in Noua Zeelanda?

— Oh, my darling. Prea mult
pentru noi, pentru el nu stiu. Daca
in timpul calatoriei se gandea la
rudele si prietenii sai, poate i-a
luat mult si lui. Dar despre timp
vom vorbi mai tarziu.

—Cand mai tarziu? .

—Depinde de timp, time! Inte-
legi? TIME.

— Scuzati-ma, bunicul dum-
neavoastra a plecat cu kiltul?

— I think now, domnisoara. Era
iarnd when he decided sa plece,
avea pantaloni, but I'm sure ca
fusta scotiana a luat-o in mica sa
valizd. Cand un scotian trebuie
sd plece face doua lucruri: isi ia
kiltul, apoi bea o lacrima de
Scotch. Doar atunci poate pleca.

— Dar a plecat chiar singur?

—Oh, no darling. Erau aproa-
pe 50, they went catre port si
mamele plangeau. There was insa
si cateva mame care nu plangeau.
Au plecat aproape in zori. Era si
fratele bunicului meu, Logan. Si
Duncan, un var al lor care sufe-
rea de rau de mare, Insa voia sa
fie bucatar la bordul navelor.
Apoi era Morven, care nu a ajuns
niciodata in Noua Zeelanda, si
Craig, care s-a casatorit cu o ita-
lianca, fiica unui brutar din Cam-
pobasso. Nepotii, now, au doua
pizzerii faimoase in Noua Zeelan-
da, se numesc Molisiamo.

— Ce minunatie, cate destine
nu am cunoscut!

— Exista intotdeauna memory
for people, care ne-a precedat,
domnigoara!

— Da, ¢ adevarat! Le pastram
vii, le putem recupera traiectoria.
Dar este trist cd nu am fost cu ei
in acele momente, §i nu putem fi
nici acum.

— Sure! Dar cu povestile lor,
noi traim si retraim pe urmelor lor,
chiar daca cu alti ochi. The past
este dificil ca viitor, dar cu diferi-
te probleme, do you know...

—Da, noi am vrea sa stim totul,
atat din trecut, cat si din viitor.

— Yes, eu cred ca e acelasi lu-
cru. You know, exista multa lume
care spune: pe mine nu ma inte-
reseaza trecutul, spune ca trecu-
tul oricum e trecut si ca lucrurile
care s-au incheiat nu mai folo-
sesc, but its not true.

Traducere din limba
italian:Zl de Carmen
Teodora FAGETEANU
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B RUXANDRA DEMETRESCU
rostul picturii: ceea ce se vede,

ceea ce se ascunde

Note despre pictura lui Catalin Balescu

xpozitia deschisa de
E Catalin Balescu la Mu-
zeul de Arta din Craiova
are, fara indoiala, o dimensiune
semnificativa in activitatea sa ar-
tisticad. Mai intdi, pentru ca ne
aflam in fata unei retrospective
marcate de o simptomatica omi-
siune. Pictorul a ales sa prezinte
o faza timpurie, circumscrisa
temporal in primul deceniu de
dupa debutul sau, alaturi de etapa
actuald delimitata de Studiile
pentru manierism. Lipseste seria
tablourilor numerice, excluse
acum cu buna stiintd; puntea de
legdtura intre tablourile timpurii
si cele actuale poate fi identificata
in atitudinea fundamentala a ar-
tistului fatd de imaginea insasi.
Am incercat sa o descifrez, in spe-
ranta de a intelege cum se rapor-
teaza acesta la realitatea din care-
si extrage subiectul si la materia
picturala ce-i formeaza obiectul.
Am descoperit astfel, pas cu pas,
o dimensiune inedita, ascunsa in
jocul dintre vizibil i invizibil, din-
tre cunoscut $i necunoscut,
dintre previzibil si imprevizibil.
Mi s-a parut semnificativa, pe
de alta parte, optiunea pentru
muzeul craiovean din perspecti-
va anularii cubului alb. Dupa ex-
pozitia de la palatul baroc din Ti-
misoara din primavara lui 2016,
pictorul a ales si acum un spatiu
incarcat nu doar de istorie, ci si de
un decor ce ar putea parea la pri-
ma vedere neconfortabil si care
constituie cu siguranta o provo-
care pentru orice artist contempo-
ran. In realitate, Catalin Balescu
nu se simte nici inconfortabil si
nici respins de opulenta palatului
contruit de Gottereau pentru una
dintre familiile cele mai bogate de
la cumpana veacurilor 19 si 20 din
vechiul regat. La o privire mai aten-
ta, descoperim cd universul baroc
provincial din capitala istorica a
Banatului a fost inlocuit de eclec-
tismul de tip Second Empire ce
domina palatul Jean Mihail: ambi-
tia arhitectului a raspuns aspira-
tiei comenditarului de a implanta
ceva din atmosfera Parisului in
capitala Olteniei, poate din dorin-
ta de a marca periferia cu o strate-
gica dimensiune occidentala.
Catalin Balescu pare sa fi in-
tuit ca lucrarile sale se vor aseza
firesc in decorul eclectic al pala-
tului craiovean, in care stilurile par
sa se amestece intr-o Tmpletire di-
fuza de clasicism netemperat si
neobaroc. Firescul evocat mai sus
ne trimite 1nsa la o alta dimensiu-
ne, mai profunda, care tine de ra-
portul ambiguu al lui Cétain Ba-
lescu cu modernitatea insasi. El
este modern intr-un mod mai sub-
til, ascuns sub stratul baroc al stu-
diilor pentru manierism. Am con-
vingerea ca un ,,suflu baroc” ani-
ma tablourile realizate dupa 2010.
Cred, de asemenea, ca exercitiile
sale picturale, marginite la tabloul
de sevalet, reiau metodic formule
iluzioniste ale picturii monumen-
tale baroce practicate in veacul al
17-lea. Regdsesc aceeasi virtuo-
zitate picturald intrupata in ,,car-
nea” profunda a picturii, distinc-
ta de stratul superficial al supra-
fetei pictate.
Desi mai dificil de identificat,
am descifrat legatura dintre ta-
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blourile timpurii si cele actuale
intr-o oarecare eludare a asema-
narii; exista o certa asumare a
unei distante ce se interpune in-
tre ochiul artistului si realitatea
pe care o priveste, intr-un meca-
nism de ascundere si dezvaluire.
Tablourile timpurii erau o dova-
da certa a dobandirii si cultivarii
unei remarcabile virtuozitati a
picturii inteleasd nu doar ca mes-
tesug, ci si ca dialog intre faire si
magie. Ceea ce frapeaza si acum,
la o distanta de un sfert de secol,
este 0 anume cultivare obstinata
a fragmentului/detaliului, in care
predomina faldul. Sa fi fost oare
o prima intalnire cu pliul baroc?
Caci draperia tinde sa domine
toate compozitiile, pliatd in mul-
tiple modalitati, mascand peisa-
jul, natura moarta si chiar portre-
tul intr-un joc al imaginii ce sub-
mineaza pana la confuzie genuri-
le picturii. Privite retrospectiv,
tablourile timpurii par inspirate de
lectia marii modernitati de la Ma-
net la Cézanne, care a marcat ine-
vitabil i orice gest innoitor in
pictura romaneasca, devenind
parte integrantd a pedagogiei
scolii artistice bucurestene.

Dimpotriva, tablourile baroce
actuale surprind prin totalitatea
integratoare a compozitiilor, in
care detaliul este sacrificat de
dragul intregului; personajele —
atunci cand apar — par sa pluteas-
ca intr-un soi de magma care nu
mai e peisaj si care merge mult in
profunzimea spatiului pictural,
anuland fundalul.

Poate ca pasul urmator va fi o
explorare a naturii prin atentia
acordata peisajului familiar artis-
tului, definit de cotul Dunarii de la
Cetate sau de monumentele ob-
scure de la Maglavid si Dobridor.
Filmul realizat impreuna cu Nicu
[lfoveanu si prezentat ca surpriza
binevenitd in aceasta expozitie
dezvaluie acest nou tip de explo-
rare a unor teritorii uitate, redes-
coperite de ochiul atent, poetic al
artistului vizual contemporan.

Desenul a insotit permanent
activitatea artistica a pictorului
Catalin Balescu, de la dimensiu-
nea/ calitatea de schita, la cel de
mari dimensiuni, putand fi privit
in oglinda tabloului acoperit de
culori. Sa nu uitdm ca in traditia
clasica, desenul e vizibilul/ invizi-
bilul compozitiei. Poussin evoca
cele ,,doua maniere de a vedea
obiectele, una este de a le vedea
pur si simplu, cealalta de a le con-
sidera cu atentie. A vedea pur si
simplu nu e altceva decat a primi
natural in ochi forma si asemana-
rea lucrurilor vazute. Dar a vedea
un obiect considerandu-1 inseam-
na cd, dincolo de simpla recepta-
re naturala a formei in ochi, cau-
tam cu o atentie deosebita mijlo-
cul de a cunoaste bine acest ob-
iect”. Aceasta este, cred, lectia
desenului practicat de pictor, iar
prezenta sa in Salonul palatului
craiovean are valoarea unui me-
mento ce va reaminti specta-
torului ca desenul este (asa cum
afirmase cu ingeniozitate scolas-
ticd Roger de Piles la finele
veacului al XVII-lea) genul
proxim al artelor vizuale, iar culoa-
rea/ coloritul, diferenta specifica
a picturii.

Catalin Balescu. Credit foto: Nicolae llfoveanu



