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llustratia numarului cuprinde lucrari din Salonul de vara al Asociatiei Senior Art Craiova. Expozitie (pictura, sculptur
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octombrie 1838, Constantin Lecca
facea sa vada lumina tiparului, in
tipografia proprie, Mozaikul, primul perio-
dic cultural din Oltenia, cu aparitie sapta-
manala, 1n fiecare zi de luni, timp de exact
un an, pana la 25 septembrie 1839. Publica-
tia era de format in octavo, fiecare numar
dintr-o coala de tipar, cu o numerotare con-
tinua, totalizand un numar de 832 pagini.
De la cel dintai numadr, este inseratd
caseta tipografica, precedata de o Ingtiin-
fare adresata publicului cititor, ce vor fi
reluate numar de numar si pe care le re-
producem mai jos pentru simplitatea can-
dida cu care se adreseaza publicului sau
potential:

In urma cu exact 180 de ani, pe 3

fn§tiin1are

Redactorul, acestei foi, fiindca este i
proprietarul Tipografiei, incunostiintea-
za cinstitului Public, ca este gata a sluji
oricui, ce va voi sd publicheze prin glasul
acestei Gazete, sau prin deosabita foaie,
vr-o instiintare de vdnzare, cumpardtoa-
re, arenduire §i orice alte publicatii.

Aceasta foaie ese odatd pe saptama-
na, luni, cdte o coala in octav. Pretul pre-
numeratiei pe an este de 2 galbeni impa-
ratesti. Abonatia se face in Bucuresti la
D. Medelnicer Iordache Pop in Sf. Sava,
si la D. Zaharie Carcalechi seful Canto-
rului de Avis, in judete la D. D. Profesori;
in Craiova la Redactie, in casele mare-
lui clucer lordache Otetelisanu.

Redactor si Editor Constantin Leca.

Dupa sase luni, in martie 27, 1839, Lec-
ca simte nevoia sa 1si motiveze publicul
si, iIn Mozaikul N° 26, include doua texte
premonitorii.

Dupa o naratiune istorica: Stuart cele pe
urma (povestite din anul 1746), o nota —
Ceva despre gazete semnaleaza, subtil, citi-
torilor sai ascendentul cultural al Europei:

,,Cele dintai gazete scrise s-au dat afa-
ra in Venetia in anul 1536; cele dintai tipa-
rite a fost Jurnalul de Francfurt de E. Er-
nel, anul 1615. Doftorul frantez Renudot
spun ca a fost cel dintai scriitor de gazete
in Franta in al 30-lea an al 17 veac. In En-
glitera se ivi cea dintai foaie de Gazeta re-
gulatd in anul 1616 si pana in anul 1792 se
urcaserd numerii gazetelor ce iesea in Lon-
dra siin toata Engliterala 15.004.760. —In
Ungaria se ivi cea dintai Gazeta latineasca
in 1721, iar cea dintdi nemteasca, in 1730.
Cea dintai unguresca tocma in anul 1780.”

Cine avea urechi de auzit si ochi pen-
tru citit constata ca ,,Gazeta” nu era un
simplu moft al unor ,,ciudati”, ci un instru-
ment al civilizatiei spre care aspirau, e
drept, perceputd mai ales prin bunurile
materiale pe care le vedeau si le doreau
mai multi. Uvertura, un adevarat captatio
pentru tema grava ce urma sa fie atacata,
este aparent abandonata in favoarea unui
intermezzo alcatuit din doua scurte para-
bole: Un protes si Mortul mincinos, pen-
tru a reveni, 1n final, cu un strigat dramatic
a carui forma alegorica era destinata sa
conserve demnitatea —

. Vorbeste Mozaikul:

Elureaza: La multi ani Sfanta inviere! Si
celor ce nu s-au abonat la dansul. Unii
copii (vorbeste Mozaikul) incep la un an
a rupe la cuvinte lesne de pronuntat, ma-
car ca atunci ca sa-i intelegi bine trebuie
sd cunosti dialectul intrebuintat in acel
cuprins unde el creste; eu insd ma simg
(vorbeste Mozaikul) ca de la sase luni,

asa vorbeste
Mozaikul

sunt in stare a vorbi destul de lamurit, ba
inca si in pilda, incd socotesc ca ma va
pricepe acela ce va voi. O putere deosebi-
ta ma tot silea (vorbeste Mozaikul), ma
tot Imboldea, nu ca sa ma falesc ca poci
vorbi 1n varsta de sase luni si ca sunt o
raritate, - fereasca Dumnezeu! — ci ca sa
spun ca astazi sunt de sase luni si mai cu
seama ca sa mai indemn prin rugaciuni pe
putini, ca pe multi crez ca n-o sa poci ( asa
voi sa zic, fiindca stiu ca totdeauna se in-
tampla dimpotriva de ceea ce zice omul) a
ma primi supt aripile lor, macar de nu ma
vor citi, tatdlui meu numai sa i se plateas-
caregulat plata de peste an, si eu voi gasi
pe altul sau alta din coprinsul platitorului
cu care mi-oi voi petrece — nu cred sd ma
lase sa mor de tot de urat. Almintrelea mi-
e fricd sa nu ma bolnavesc (vorbeste Mo-
zaikul) ca si doctorul vazandu-ma cam
slabut m-a incredintat: ca in starea in care
ma aflu, de ma voi bolnavi, abia s-o pot
duce pana voi implini anul (macar ca eu
destula dieta fac si as vrea bucuros sa
scot pe doctorul de minciuna) si atunci cu
hapurile lui Morizon nu mai scap.” ,,La
multi ani Sfintele Pasti!!!” Si ag vrea sa ma
insanatosez bine, ha, ca sa ajung mai multe
Sfinte Pasti, si totdeauna sa strig: La mulfi
ani Sfanta inviere s-ajungefi cu sandtate
si bucurie! (asa vorbeste Mozaikul)”

N-a fost sa fie! A rezistat, cum anticipa,
jertfelnic, exact pana a incheiat anul de
aparitie, adica pana la Mozaikul N° 52,
din 25 sept. 1839. Numar care se incheie
cu un anung:

,,Catre Domnii Abonati

Cu numarul acesta se sfarsaste anul
Mozaikului, si pentru ca si cu Inceperea
viitorului An Nou nadéjduiesc a-i da o
forma noua, coprinzatoare, pe langa cele
de acum, si de alte noutati, va inceta deo-
camdata tiparirea lui pan-atunci.

Pe langa aceste insd, viu a ardta cea mai
mare mulfumitd si recunostinta Domnilor
abonati ce au binevoit a sprijini aceasta
lucrare a mea, rugandu-i totodata, ca la in-
ceputul anului viitor, cand Mozaikul isi va
lua, de iznoava, cursul, sd binevoiasca iar
a-1 patrona atat dumnealor cat si alti iubi-
tori de noutati si lectura, fagaduindu-ma si
ei din parte-mi, pe 1anga adaosul novitate-
lor, ce va coprinde, inca o coala pe toata
saptamana; adica va iesi de doua ori pe
saptamana cate o coald odata.

Puind doar toatd increderea mea asu-
pra bunei vointi a scumpilor Patroti si as-
teptand cu nerdbdare acea zi a reinceperii,
cu supunere ma recomand.

1839 septemvrie 20,

Craiova Constantin Leca”

Dar minunile exista si tin de puterea spi-
ritului. Dupa 160 de ani, alti doi profesori
din Craiova, Constantin M. Popa si sub-
semnatul, indemnati de Editorul Ilarie Hi-
noveanu, impreuna cu alti intelectuali ai
locului, cei mai multi si ei profesori, susti-
nuti de marele carturar Adrian Marino,
aveau sa preia Proiectul europenist Mo-
zaikul — sub semnul ,,neopasotismului” gi
sa-1 duca inca doua decenii, mai departe!

Cu Voia Domnului, lucrarea inceputa va
continua, cu noi sau cu altii, caci sunt inca
multe de facut! Credinta noastra este ca
dupa Mozaicul urmeaza Mozaicul! (asa
vorbeste Mozaicul)

La multi ani, Cititori, Colaboratori si
Prieteni ai Mozaicului!

Al dumneavoastra,
Nicolae Marinescu
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B MIHAELAALBU
Mira Simian Baciu —
scriitor si profesor roman

n exil

O restituire necesara

reusit sd emigreze in tarile

libere de comunism au fost
cei care au realizat in mod auten-
tic o permanentizare in plan cul-
tural, reinnodand 1in alt teritoriu
firele infloritoarei perioade inter-
belice de acasa. Ne referim asa-
dar la exilul propriu-zis, cel de
dupa 1945 si pana la revolutia din
1989, cand cei aflati departe de
tara ajunsesera, in ciuda diferen-
telor de pareri, sa infaptuiasca in
plan politic si cultural ,,un exil
aproape unitar §i solidar”, dupa
cum il caracteriza Virgil lerunca
intr-o convorbire cu Octavian
Paler, publicata de catre editori
in continuarea paginilor din jur-
nalul sau, intitulat Trecut-au anii,
aparut in Romania abia in 2000 la
editura Humanitas.

rintre acesti intelectuali

P s-a numarat si Mira Si-
mian Baciu, al carei des-

tin nu poate fi separat de cel al
sotului sau, poetul Stefan Baciu.

Desi numele Mirei este mult
mai putin cunoscut, nu este mai
putin important datorita anvergu-
rii realizarilor, precum si a activi-
tatii sale neobosite in promova-
rea culturii roméane in spatii geo-
grafice indepartate.

Existenta ei artistica o indivi-
dualizeaza fata de ceilalti scrii-
tori romani din exil in primul rand
prin faptul ca abia acolo, depar-
te de tara, si-a putut realiza vi-
sul de tinerete — acela de a se
dedica laturii artistice, de a stu-
dia literele, de a sustine un doc-
torat in filologie, de a scrie si a
publica volume in limba romana
si franceza, de a colabora la re-
viste literare', de a preda limbi si
literaturi straine.

Intara, la indemnul parintilor,
Mira Simian urmase facultatea de
farmacie, lucrand apoi in acest
domeniu alaturi de parintii sdi in
Réamnicu Vilcea, orasul in care s-
anascut (in 16 mai 1920) si caruia
ii va duce apoi dorul?, la fel cum
se va Intampla, de la Paris, cu
concitadinul sau, Virgil Ierunca.
Dar la inceputul exilului, tocmai
aceasta profesiune practica ii va
salva pe ea si pe sotul sau, ea
gasindu-si astfel mai usor servi-
ciu si lucrand pentru un timp intr-
o farmacie in Rio de Janeiro.

De indata ce a invatat portu-
gheza si spaniola, existenta Mi-
rei a luat un nou fagas, iar dupa
cativa ani, insotindu-1 pe Stefan
Baciu in Seattle (Washington) si
apoi in Honolulu (Hawaii), a pu-
tut preda cele doud limbi la uni-
versitatile din zonele respective.
Sustinerea in 1969, la Universita-
tea din Strasbourg, a tezei de
doctorat cu un subiect legat de
opera ionesciana — ,,[’expressi-
on du sentiment de la mort dans
I’oeuvre de Ionesco” — i-a dat
posibilitatea de a preda in Hawaii
literatura franceza. Dintr-o nota
pe care Valeriu Anania o va con-

Intelectualii romani care au

semna in Memoriile sale —1n ca-
pitolul Jurnal hawaiian (12 ia-
nuarie 1971) aflam o informatie
pretioasa despre inaltul nivel in-
telectual al Mirei, cultura temei-
nicd pe care o acumulase in timp:
,»Intr-o pauza, Mira a tinut o pre-
legere de zece minute despre da-
daism si suprarealism, intr-o ex-
celenta franceza si la un elegant
nivel academic..”

ar predarea limbilor
straine, precum si a li-
teraturilor braziliene

ori franceze, nu au impietat in
niciun caz dragostea sa pentru
limba si cultura romana, iar amin-
tirea tarii si a oragului in care s-a
nascut i vor determina multe
dintre activitatile in plan literar
(cultural in general). Un volum de
poeme, Farmece, publicat in lim-
ba romana la Paris, este o dova-
da a legaturii sale sufletesti cu
tara care a format-o spiritual, iar
alt volum, publicat tot la Paris —
Houla, Macumba, Hora — , chiar
daca in limba franceza, aduce
aproape spiritul cunoscutului
dans roménesc de cel al unor
embleme identitare pentru Brazi-
lia si Hawaii.

Anmintirile celor care au cunos-
cut-o reveleaza adesea iubirea si
dorul ei pentru locurile natale pe
care, de altfel, nu le-a mai vazut
niciodata. Astfel, din revista
Drum, sub initialele G.B., selec-
tam un fragment dintr-o evocare
a personalitatii Mirei: ,,Asezata
intr-un fotoliu, in camera hotelu-
lui unde o vizitam, 1si arcuia de-
getele in simboluri, iar cuvintele
sunau incet, melodios, cantau.
Cantau copildria si tara pierduta,
pe care i-o aduceam, prin prezen-
ta mea, dupa atata timp. Deodata
se opreste: Sa te intreb ceva, ce
mai este prin Ramnic, ai mai fost
pe acolo? Ce mai este prin par-
cul orasului?Fara sa-mi astepte
raspunsul, in fraze fard punct si
virguld, eliminand formele, culo-
rile i miresmele anilor si locuri-
lor au inundat camera, iar obiec-
tele si arborii din fata ferestrelor
si florile de pe masa mi-au parut
altele, animate de spiritul poetei,
de neastamparul ei launtric. Inti-
midat de tumult, fascinat de mo-
bilitatea si inteligenta ei, o ascul-
tam la adapostul amintirilor unor
timpuri cu care Mira Simian te
coplesea.”

Nostalgia locurilor natale, do-
rul de patrie, de familie, de prie-
teni au fost si in cazul Mirei Si-
mian, ca la toti cei ,,destarati”,
sfasietoare. Si ea, ca si alti exilati,
in tot ceea ce a scris, in tot ce a
infaptuit cultural in exil si-a ex-
primat acest dor, fie direct, in vers
sau proza, fie indirect, prin acti-
uni de promovare a culturii tarii
natale. Nu rareori dorul de tara
se concretizeaza in rememorarea
unor locuri specifice, a traditiilor
legate de acel loc, a amintirilor
invaluite in aburi de fireasca uto-

pie. Romanul Cartea Ramnicu-
lui, ramas in manuscris, precum
si prozele sale scurte dau martu-
rie a nostalgiei, dupa cum, ca in
cazul multor altor scriitori romani
din exil, continuitatea exprimarii
lingvistice in limba materna, fru-
musetea limbii transpusa in ima-
gini poetice® nu este decat una
dintre modalitatile supreme de
afirmare identitara.

Astfel, nu e de neglijat — 1n
identificarea si integrarea operei
Mirei Simian in ansamblul poeziei
romanesti — aprecierea unuia din-
tre cei mai importanti poeti ro-
mani, aflat el insusi in exil, Horia
Stamatu, care considera poezia
Mirei drept ,,una dintre cele mai
nobile, mai sincere poezii roma-
nesti de azi”, pentru ca exilul ,,nu
se vede nicaieri in limba, limba ei
romaneasca nu este deloc o «lim-
ba moarta», adica ramasa in loc,
ci in subiacenta jale de nelecuit
care peste tot este la fel de acuta”.
In plus, chiar volumul de schite
Fata lui Temelie 1l considera reu-
nind ,,pagini de proza poetica”.

Fie si numai aceste aprecieri
din partea unui mare scriitor ro-
man impun ca necesitate inte-
grarea si cunoasterea operei (si
activitatii culturale) a Mirei Si-
mian Baciu.

La 40 de ani de la stingerea
vietii ei (2 iulie 1978), se cuvine
»adusa acasa”, cunoscuta si re-
cunoscuta.

! Permanent in tandem intelec-
tual — poetic si publicistic — cu Ste-
fan Baciu, Mira va colabora in revis-
tele exilului, de la Mele la Limite (Pa-
ris), Drum (Mexico), Apozitia
(Miinchen), Micron si Revista scri-
itorilor roméni (Miinchen), unde
publica /brahim, un fragment din
romanul Povestea Ramnicului.

2 In Memoriile sale, Bartolomeu
Valeriu Anania, proaspat sosit in
Hawaii, va descrie imprejurarile in
care a cunoscut-o pe Mira, sublini-
ind adesea dragostea ei pentru locu-
rile natale: ,,Cred ca in mai putin de o
jumatate de ord un Volswagen se
oprea in parcarea din fata si de la
volan s-a desprins o doamna de sta-
turd mijlocie, corpolentd, chiar gra-
sd, dar cu mersul sprinten si fata jo-
viald. Asa am cunoscut-o pe Mira,
cu care am stat de vorba vreo doud
ceasuri la o cafea in holul hotelului.

Cand a aflat ca sunt valcean, a
cuprins-o 0 verva nemaipomenita si
mi-a povestit multe din viata ei si a
lui Stefan.” (s.n.)

3 Primul care i va intelege talen-
tul si 1i va populariza scrierile a fost,
firesc, poetul Stefan Baciu. Astfel,
in marturiile sale publicate in volumul
Mira, el scrie la un moment dat:
,,Ceea ce mi-a cetit iIn noaptea aceea
a fost pentru mine semnalul defini-
tiv al unor incontestabile vocatii
literare care avea sa se afirme din zi
in zi si pe care oameni ca
G. Racoveanu care, 1n anii aceia edi-
ta «Cuvantuly», Horia Tanasescu si
Nicolae Petra, care in Mexico ince-
puse sa publice prima serie din
«Drumy, au confirmat-o imediat, nu
numai publicandu-i tot ce trimetea,

S

Mira Simian
Baciu —
ani de la moarte
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cirugand-o sa expedieze alte colabo-
rari, care deseori se lasau asteptate,
pentru ca Mira avea o adevarata pa-
siune a cuvantului, pe care-1 intorcea

si- revedea de nenumarate ori, inainte
sa-i afle forma care, peste catva timp,
tot nu era cea din urma” (p.202)
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Crucea sotilor Baciu de la Cimitirul din Honolulu (Hawaii) —

¥

se poate observa locul urnei cu cenusa Mirei.
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Mira Simian (1920-1978) — 40 de ani
N nemurire

ira Simian — poeta,
prozatoare, eseista,
pictorita. A mai sem-

nat si Mira Simian-Baciu sau Mira
Baciu, fiind casatorita, din 1945,
cu poetul de avangarda si publi-
cistul Stefan Baciu. Traind in exil,
cei doi soti au fost si traducatori
si cadre universitare de prestigiu.

Cele mai multe marturii privind
viata Mirei Simian se afla in ro-
manul memorialistic Mira (Bucu-
resti, 1998), scris de sotul ei, un
roman ,,dublu autobiografic”, in-
cluzand in bund masura si pro-
pria biografie a autorului (de cand
a cunoscut-o pe cea care i-a fost
apoi sotie).

Mira Simian s-a nascut la 16
mai 1920, in Ramnicu -Valcea, ca
descendenta a unei ilustre familii
de industriasi si politicieni. Me-
diul in care ea s-a format a fost in
acelasi timp cultural si politic.

Tatal sau, Dinu Simian, era un
fruntas al Partidului National Li-
beral, care a trecut, dupa o ,,disi-
denta” fata de I. Gh. Duca, la Par-
tidul National Taranesc, condus
de Tuliu Maniu si lon Mihalache;
in casa lui se organizau reuniuni
ale elitei culturale si politice. Din-
tre acestea, cele ale revistei Gan-
direa, in 1923, au fost evocate,
in anii ’50, in pagini suculente
scrise de Pamfil Seicaru si publi-
cate in prima revista literara ro-
ména din exil in America Latina,
Ingir te margarite (Rio de Janei-
ro). Stefan Baciu evoca in mod
pitoresc, dupa amintirile Mirei,
cateva dintre personalitatile care
veneau la Ramnicu-Valcea, in
casa lui Dinu Simian: Alexandru
Vaida-Voievod, Iuliu Maniu, Ste-
fan Cicio-Pop, lon Mihalache (cu
sotia), Grigore Iunian, Ion Petro-
vici (cu sotia), dintre oamenii
politici, urmati de preotul-scriitor
Petru Partenie, preotul Ion Mari-
na — viitorul patriarh Justinian,
scriitorii Nicolae Budurescu, Vic-
tor Ciocalteu. Gib 1. Mihaescu,
Radu Gyr, Stefan Ion George.
Mira Simian, de asemenea, a scris
despre toti acestia in volumul sau
Cartea Ramnicului, ramas neter-
minat, in manuscris.

Mama Mirei, Constanta Bejan,
era fiica lui losif Paslawsky-Be-
jan, un polonez casatorit in Ro-
mania, ,,farmacistul cu suflet de
artist” (cf. Stefan Baciu); farma-
cia lui — cea mai veche din Olte-
nia, situatd in centrul Ramnicu-
lui, o numise ,,La Coroana Rega-
1a”; 1n aceasta casa, ,,un muzeu
in miniaturd”, la etaj, s-a nascut
Mira. Mama ei, care canta la pian,
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citea 1n original pe Rainer Maria
Rilke si literatura franceza, i-a sti-
mulat registrul cult al sensibilita-
tii artistice.

Traind copilaria in micul sau
univers ramnicean, care cuprin-
dea farmacia, biserica domneas-
ca (Sfanta Parascheva), libraria
(abonata la publicatii pariziene),
Piata de Jos, Gradina Publica Za-
voi, Mira gi-a fixat 1n suflet locuri
si oameni pe care i-a evocat apoi
cu melancolie in Cartea Ramni-
cului, in volumul de proze scurte
Fata lui Temelie, ca si In multe
din versurile sale. Alte elemente
ale universului natal — raul Olt,
Episcopia, ,,toaca de la Cozia”,
muntii si, din nou, oamenii locu-
lui — apar ca adevarate leit-moti-
ve ale poeziei sale.

Deloc intamplator, Mira Si-
mian a dorit sa studieze Literele
la Sorbona (a si parcurs o data,
cu mama sa, drumul pana acolo
ca sa se inscrie), dar din cauza
razboiului si pentru a nu-si ingri-
jora parintii, a urmat cursurile
Facultatii de Farmacie din Bucu-
resti (promotia 1942), dupa care
a lucrat ca farmacistd la Ramnic.
In timpul studiilor, 1-a cunoscut
pe poetul si jurnalistul Stefan
Baciu (premiat de Societatea Scri-
itorilor Romani pentru debut in
poezie, in 1933); cu el se va casa-
tori la sfarsitul razboiului si din
acest moment viata lor se va im-
pleti pana la sfarsit.

Trimis ca atasat de presa la
Legatia Romana de la Berna, in
1946, Stefan Baciu, adept al so-
cial-democratiei romanesti (aripa
Titel Petrescu), realizeaza curand
incompatibilitatea cu puterea
noud din Romania, aservita stali-
nismului (care 1-a obligat pe re-
gele Mihai sa abdice) si decide
sa demisioneze, preferand (impre-
una cu sotia lui) sa traiasca in exil,
dar in lumea libera.

Dupa doi ani petrecuti in El-
vetia, unde Mira a lucrat ca far-
macista (la Zytglogge Apotheke
din Berna), sotii Baciu au reusit
sd convinga Organizatia Interna-
tionala a Refugiatilor (Internati-
onal Refugee Organization) de
neimplicarea lor in misiuni secre-
te si astfel au obtinut dreptul de
azilanta in Brazilia, unde au so-
sit, la Rio de Janeiro, in 15 martie
1949 (dupa un dificil voiaj cu tre-
nul in Europa si cu vaporul peste
Oceanul Atlantic).

In Romania, la putina vreme
de cand sotii Baciu au refuzat sa
se Intoarca in tara (in 1948), pa-
rintii Mirei au suferit detentie.
Tatal ei, pentru care depusese
delatiune Mihai Rosianu, altada-
ta oaspete in casa Simian, a murit
torturat in Inchisoarea de la Si-
ghet si a fost aruncat in groapa
comund; mama ei, dupa elibera-
re, lipsita de toate drepturile,
ajunsese Intr-o acutd saracie.
Aceste evenimente familiale (ca
si dorul de acasa) vor marca su-
fletul Mirei cu o tristete destra-
manta. Poezia sa, indeosebi, re-
prezinta suspinul neincetat al
unui ,,copil mare”, iremediabil
frustrat. Mira nu a avut liniste
pana cand nu a reusit sa o aduca
pe mama sa in Brazilia, cu ajuto-
rul presedintelui acestei tari,
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Juscelino Kubitschek, care a ce-
rut-o de la autoritatile roméane, in
1962.

Cei 13 ani sub Crucea Sudu-
lui (1949-1962) au reprezentat
pentru sotii Baciu nu doar do-
bandirea cetateniei braziliene, ci
si naturalizarea in viata cultu-
rald a Braziliei si a altor tari his-
pano-americane, prin colabora-
rea la reviste si reuniuni cultu-
ral-artistice, editarea de reviste
(chiar si in limba romana); i-a
caracterizat de asemenea dorin-
ta de a lega si intretine legaturi
de prietenie cu mari artisti si
jurnalisti, multi dintre ei membri
ai corpului diplomatic din acea
parte de lume: Carlos Lacerda,
Cecilia Meirellis, Manuel Ban-
deira, Rafael Borraza Monterro-
sa, Juan Bosch, Carlos Drum-
mond de Andrade, Jorge Carre-
ra Andrade s.a. Insusindu-si
cultura hispano-americana, so-
tii Baciu au facut, in acelasi
timp, cunoscute valorile folclo-
rului si ale literaturii romane
culte, indeosebi acelea ale lite-
raturii de avangarda.

Mira Simian, practicand la in-
ceput activitatea farmaceutica, a
reusit treptat sa se emancipeze

spre activitati strict culturale si
artistice. A predat limba si litera-
tura franceza, insusindu-si toto-
data foarte bine limbile literare din
aceasta regiune: portugheza si
spaniola; traducatoare din limba
franceza la numeroase reuniuni
internationale, a facut parte din
echipa de translatori de la Came-
ra Deputatilor din Rio de Janeiro,
ajungand sd organizeze ea nsasi
multe conferinte internationale,
intre care aceea a Pen-Clubului,
in 1960. A avut postul de secre-
tar executiv al Congresului pen-
tru Libertatea Culturii — sectiu-
nea Brazilia si a functionat, im-
preund cu Stefan Baciu, 1n redac-
tia publicatiei oficiale a acestuia,
Cadernos Brasileiroas. Tot Tm-
preuna, sotii Mira si Stefan Ba-
ciu au fost alesi drept colabora-
tori apropiati de catre Rafael Bar-
raza Monterrosa, ambasador al
republicii El Salvador si fondator
al Cercului cultural Pera diplo-
matica Ruy Barbosa, care reu-
nea ,,crema’” oamenilor de litere
si a artistilor din tarile hispano-
americane; organizator al reuniu-
nilor acestora a fost, de cele mai
multe ori, Mira Simian.

Anul 1962 a fost pentru fami-

lia reunita, unul crucial. La reco-
mandarea oamenilor de litere bra-
zilieni, Stefan Baciu este numit
profesor de literatura braziliana
la Universitatea din Washington
—filiala Seattle. Nu se vor mai in-
toarce sa locuiasca in Brazilia,
unde Stefan Baciu era urmarit de
catre regimul lui Fidel Castro, pe
care 1l criticase. Vor ramane pe
pamant american. Din tinutul plo-
ios al zonei Seattle, nesuportat
de firea solara a Mirei, sotii Ba-
ciu vor face frecvente calatorii la
prietenii americani $i romani din
tarile hispano-americane, contex-
te in care Mira va condensa in
sufletul sdu noi impresii interfe-
rand cu acelea, de neuitat, roma-
nesti. Astfel, cum scria Stefan
Baciu: In cateva poeme si proze
ale Mirei, Antiqua (Guatemala —
n. n.) traieste i, ciudat, farme-
cul ei este atdt de aproape de
acela al copilariei de la Ramni-
cu-Valcea (p. 248).

De la Seattle, unde Mira Simian
a predat cursuri in specialitatea
limbii spaniole, si unde au stat
doi ani universitari, sotii Baciu au
plecat in Hawaii, la nou-fondata
(in 1964) Universitate din Hono-
lulu, care avea nevoie de profe-

.

Coperta plachetei ,,Casa Stefan Baciu” (de la Brasov), cu Stefan Baciu si Mira pe fotolii
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sori poligloti. Aici, integrata in
viata universitara ca lector de lim-
ba spaniold (1964-1977), apoi ca
profesor de literatura franceza,
precum si in multe activitati ex-
tradidactice cu studentii sai pro-
veniti din intreaga regiune a Pa-
cificului, carora le vorbea adesea
despre tara ei natala, Mira Simian
a cunoscut o nouda satisfactie a
vietii sale. Ea a continuat, impre-
una cu Stefan Baciu, sa polarize-
ze elita creatoare din spatiul his-
pano-american, cel european si
cel oriental in paginile revistei
internationale de poezie ,,Mele”
(in hawaiiana: cantec, poezie), in
paginile careia semneaza curent
ilustratiile grafice. Ca rezultat al
afectiunii pentru marele pictor
muralist Jean Charlot, care locuia
in Hawaii, Mira Simian a fondat
Société Paul Claudel au Pacifi-
que si a sustinut cu tenacitate
activitatea ei.

In sfarsit, Mira Simian s-a ocu-
pat si de sine. A urmat cursuri de
filologie la Facultatea de Litere si
Stiinte Umane de la Universitatea
din Strassbourg (1965-1970),
studii finalizate cu teza de doctorat
despre Sentimentul mortii in
opera lui Eugene lonesco (1970).

Soarele puternic, briza ocea-
nului, vegetatia luxurianta si um-
broasa, eforturile excesive in re-
latiile culturale si unele tensiuni
profesionale din ultimii ani i-au
tulburat sufletul si corpul — de
mai mult timp Incercate prin sem-
nele maladiei fatale care {i va rapi
din viata o serie de mari prieteni
din America Latina, ca si pe in-
sasi mama ei (decedatd in Hawaii,
in 1971). Aceasta maladie se va
declansa naprasnic si asupra ei
si 0 rdpune in numai sase luni.

In Hawaii, Mira Simian va de-
cide sd aseze intre coperti de car-
te versurile ,,bolbo-rosite” pe ori-
unde se dusese §i asupra carora
lucra fard incetare pentru a le face
mai sugestive si mai muzicale. In
1966, publica la Paris, in limba
romana, volumul de versuri Far-
mece (care va cunoaste 0 noud
editie, postum, in 1979, prin grija
sotului ei) — o carte plind de dor
pentru mirajul copilariei, dor pur-
tat pe meleaguri straine si inter-
sectat deopotrivd cu impresii fine
din lumea acestora. In 1973, din
nou la Paris, dar de aceasta data
in limba franceza, publica, cu pre-
fata profesorului ei Jacques Bo-
rel si cu ilustratiile prietenului
Jacques Hérold, al doilea volum
de versuri, intitulat Houla, Ma-
cumba, Hora — carte in care fu-
zioneaza trei universuri naturale
siumane 1n care destinul a facut-
0 pe autoare ca sa traiasca: ro-
man, brazilian si hawaiian, fiecare
dintre ele fiind reprezentate, in ti-
tlu, printr-un dans popular speci-
fic. Un alt ciclu de versuri, Cdntec
defrunza, i-a aparutin 1976, 1a San
Francisco, fiind inclus, in 1979, in
a doua editie a Farmecelor.

Din aprilie pana in noiembrie
1977, Mira Simian, care semnase
in revistele hispano-americane
numeroase cronici de arta plasti-
ca, si-a descoperit, irepresibil, cel
de al doilea registru artistic de
exprimare: pictura, de predilectie
cea peisagistica. Imagini ale unei
inspiratii directe, hawaiiene
(casa, vegetatia, eruptia vulcanu-
lui Kilauea), dar, mai ales, de in-
spiratie indirectd, prin intermediul
amintirilor (de o precizie stupe-
fianta!) din Brazilia (indeosebi
Tereséopolis) si din Romania
(Ramnicu-Vilcea, cu parcul Za-
voi, dealul Capela, podul peste
Olt, casa bunicii, la vie, primaria
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la Sarbatoarea de 10 mai, manas-
tirea Cozia), realizate in Hawaii,
dar si in Grecia si Franta, i-au
nascut pasiunea excesiva de a
transmite, prin desen si culoare,
dragostea ei de viata si nostalgia
el nemasurata.

Acest exces, asociat cu sufe-
rintele sufletului, i-au declangat
raul fara leac al cancerului, care
va rapune — la 2 iulie 1978 — o
fiintd admirabila: Mira Simian a
lasat prin testament ca din van-
zarea bunurilor ei sa se faca o
bursa destinata studentilor din
Universitate care urmau sd stu-
dieze «influente romdnesti in li-
teratura si cultura francezay
(apud Stefan Baciu).

Capoeta, Mira Simian a lasat,
prin intermediul unei bogate jux-
tapuneri de imagini provenind din
regiuni diverse ale lumii (Roma-
nia, Brazilia, Hawaii, Franta) o
atmosferd suprarealista (Jacques
Borel), compensand in plan poe-
tic uzura cuvintelor cotidiene; ea
probeaza dorinta obsesiva de a
articula visul sau recuperator (0 a
doua emigratie!) printr-un ,,mélan-
ge” de amintiri i imagini noi, de
bucurii (simple si totale) de a le
numi si, astfel, de a si le reapropia.
Aceasta a fost propria sa modali-
tate de a transcende experienta
traumatizantd de a se detasa
pentru totdeauna de tara nata-
la, angoasa de a-si pierde para-
disul (Matei Célinescu).

De o aceeasi factura, dar cu
alte mijloace specifice, poate fi
definita si pictura Mirei Simian,
care cunoaste, intr-un mod parti-
cular, corespondenta cu poeme-
le din ,,Farmece”, printr-o dubla
semantica: pe de o parte, eufori-
ca (eclatand insulele de fericire
de pe traseul destinului), iar, de
alta parte, maladiva (prin tugele
dure ale unui rau sufletesc, ce-i
va deveni, in curand, si trupesc).

Prozele scurte ale Mirei Simian,
preponderent memorialistice, im-
plica, in derularea lor epicd, un
ritm mai lent, in aparenta calm, cu
inerenta bucurie a evocarii, dar
si cu suspinul provocat de rava-
giile destinului uman, in nefastul
context istoric trait.

In ansamblu, poetica Mirei Si-
mian este una a frustrarii si a en-
tropiei individului, luptand in exil
pentru a-si trai existenta Intr-un
echilibru mereu clatinat de melan-

Crochiu de Jean Charlot

colica tensiune de a transforma
departele (natal) in aproapele (di-
asporic) si invers.

In plan eseistic, Mira Simian
s-a ilustrat ca o ferventd promo-
toare a recunoasterii operei lui
Urmuz, precursor al avangardei
si al teatrului absurd, ca o subtila
exploratoare a operei lui Eugene
Tonesco, de la debutul sau roma-
nesc pana la primele capodopere
dramaturgice, ca o cercetatoare
originald a literaturii franceze, de
la Charles d’Orleans si Pierre
Ronsard (vazuti ca poeti de avan-
garda!), pana la marele poet cres-
tin Paul Claudel.

Numarul din 1979 al revistei
»Mele” este dedicat in intregi-
me Mirei Simian, cuprinzand
peste 75 de opinii ale unor per-

MIRA SIMIAN

CHARLES D'ORLEANS
ET RONSARD
POETES D’AVANT-GARDE
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sonalitati din lumea hispano-
americanad ori europeana, care au
cunoscut-o §i apreciat-o nu nu-
mai ca om, i §i ca un creator ori-
ginal. Retinem pentru caracterul
ei estetic obiectiv, opinia lui N.
Carandino, care, {indnd seama
de timpul relativ tarziu cand Mira
Simian s-a decis pentru exerci-
tiul artistic, remarcd faptul ca
nimic din ce a scris §i publicat,
oricdt de valoros ar fi, nu o re-
ei, mult mai mari, lasau loc li-
ber celor mai neasteptate sur-
prize si celor mai depline intre-
giri. Dar oricat ar fi trait, Mira
Simian ar fi ramas, desigur, o
promisiune. Fiindca toate rea-
lizarile ei erau trepte . . .

Mira Simian nu a beneficiat in
tara sa de o cercetare biobiblio-
grafica mai consistentd pana in

prezent. Articolele si lucrarile gra-
fice publicate 1n presa hispano-
americana, in revistele diasporei
romanesti, ca si in revista hawai-
iana ,,Mele” vor forma, speram,
obiectul de interes al vreunui ta-
nar care-si va propune mai mult
decat am putut reliefa noi in pa-
ginile de fata.
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B GEORGE ALEXE

Houla Macoumba Hora

acestor cuvinte apartine

poetesei Mira Simian din
Honolulu, Hawaii, si formeaza ti-
tlul, in aparentd, al unui volum
de versuri care a aparut anul 1973
la Paris, la editura Saint Germain-
des-Pres, cu o prefata de Jacques
Borel si cu o ilustratie de Jacques
Hérold.

Farmecele” poetice ale Mirei
Simian, date la iveald in 1966 si
tot la Paris, intr-o placheta de
versuri romanesti cu acest nume,
ne faceau cunostinta cu o sensi-
bilitate lirica viguroasa, care nu
se lasa intimidata de emotia de-
butului. De data aceasta, poecta
ne oferd un adevarat volum de
poezii, in limba franceza, imbiin-
du-ne sa urmarim mai de aproape
filonul de aur al creatiei sale.

Autorul ,,Prefetei” lauda pe
romanii care si-au facut din limba
franceza a doua lor limba natala,
dar, subliniaza, i se pare prea in-
sistenta accentuarea conditiei de
exilatd a poetei si a rolului exilu-
lui in faurirea poeziei sale.

Daca nu ne-ar fi spus-o
Jacques Borel, cu greu ar fi putut
banui cineva ca Mira Simian este
sau se considera o exilata, ama-
nunt biografic personal, care poa-
te f1 relevant Intr-un anumit fel,
dar care nu trebuie sa influente-
ze aprecierea critica a poeziei sale,
sau, $i mai grav, sa ne sugereze
circumstante atenuante. Poezia,
daca este poezie cu adevarat, se
impune de la sine, indiferent de
conditia biografica sau politica a
celui care a creat-o.

Houla, Macoumba Hora cu-
prinde trei cicluri, intitulate cu
aceste nume: Macoumba, Hou-
la, Hora si care dau intr-un fel
tonalitatea cartii prin ceea ce ex-
prima fiecare cuvant in parte: des-
cantecul brazilian, dansul hawa-
ian gi hora roméaneasca.

Fara sa mearga la esente, Mira
Simian cultiva o poezie agreabi-
1a. De notatii exotice, de simple
transcriptii, mai bine zis de exer-
citii caligrafice literare, uneori
aproape scolaresti, cu ingeniozi-
tatea unei eleve de liceu, sau de
evocari fugare, interesante, de-
sigur, foarte frumos si inteligent
scrise in limba franceza, dar toa-
te strabatute de un fluid dulce-
amar de melancolie, de o durere
ascunsa, netamaduita inca, insa
departe de ceea ce s-ar putea
numi o adevaratd aventura inte-
rioard a spiritului, o ardere inten-
sd, o mare explozie lirica sau un
eveniment poetic exceptional.
Asta pentru cd poezia Mirei este
prea cuminte, prea inteleapta si
nu irupe dintr-o criza sufleteasca

Imperecherea ciudata a
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sau din niste framantari metafizi-
ce. Se vede cat de acolo ca poeta
este prea putin interesata sa cre-
eze un spatiu interior poeziei sale,
sd-i descopere un sens, o trans-
cendere, depasind faza consem-
narilor empirice, prin transforma-
rea lor Intr-o confesiune lirica au-
tentica.

Si totusi. Pe langa rafinamen-
tul aristocratic inndscut, Mira Si-
mian are sensibilitate si har. Ii lip-
seste doar contemplatia, marea
insingurare si transfigurarea poe-
ticd a existentei sale, spre a renunta
la imagistica, impresionanta desi-
gur, dar prea abundenta, care,
uneori, 1i ucide fiorul poetic.

houla
macoumba
hora

mira simian
Préface de Juoques Boeel
Hissration de Jacqees Hésold

dditions singgermain-des-prés

Incolo, noul volum inscrie prin
Mira Simian o noua prezenta ro-
maneasca, remarcabila, in lirica
franceza contemporana, precum
si saltul urias pe care poeta il in-
cearca, ambitioasa, catre marea
poezie. Laudelor desarte am pre-
ferat aceste creiondri critice por-
nite dintr-o admiratie sincera, star-
nita de aceasta carte, care ne in-
credinteaza ca, intr-un viitor apro-
piat, poeta Mira Simian ar putea
sd inscrie, in vazduhul universali-
tatii creatoare, fulgerele adevara-
tei sale poezii, care acum, promi-
tatoare, par doar indraznete jocuri
sclipitoare de artificii feminine.

(Comuniunea romaneascd,
Detroit, an I, nr. 2/ 1973)

houla
macoumba
hora

nﬁm simian
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B ALEXANDRU BUICAN
Mira Simian:
Farmece, editura
Mele”, 1979

( jadrul psihic in care se
desfasoara poezia Mi-
rei Simian este o stare

de graba caracteristica celor ne-

satisfacuti. La prima impresie ci-
titorul ar putea crede ca are de-a
face cu o poezie turistica. Intr-a-
devar, numarul de nume geogra-
fice din texte fiind probabil un re-
cord 1n acest sens printre poeti:

Cozia, Doi Mai, Honolulu, Ber-

na, Guatemala, Seattle, Bucuresti,

Vancouver, Pacific, Bujoreni, Tur-

nul Eiffel, Tahia, Maldaresti, Ol-

tul, Dragasani, Ramnic, Ostro-

veni, Jiul, Rio, Versailles, Atlan-
tic, Corcovado, Paris, Franta,

Portland, Polul Nord, Mangalia,

SUA, Europa, Notre-Dame, Sena,

Ploiesti...

Este insa cu totul absenta vo-
luptatea meditativa a celor por-
niti sa bata cu pasul locuri cu re-
zonantd in istorie. De la un timp
aglomerarea de geografie stre-
coara cititorului banuiala unei
absente. Si poeta nu face ascun-
sd marea sa obsesie care ¢ Ro-
mania, ori poate Rdmnicu Valcea.
Tocmai repetarea i aglomerarea
de elemente geografice le deva-
lorizeaza creand un vid de ima-
gini, dand semnificatie deschide-
rilor oltene in trecut, n vartejul
imaginilor exotice, de pe mapa-
mond.

Poezia e nostalgica, discreta
insd. Facand notatie pura, poe-
ta lasd loc cititorului pentru re-
velatie:

Pustiul unei strazi. Singurul
sunet

La cinci: ziarul asvalit pe terasd.
Singurul fosnet in apus

Sbhor de pescarugi in tufisul
Verde, galben, alb.

Nostalgia are gravitate, este
ranita, definitiv cenzurata de tre-
cut:

Morcovul putred furat in graba.
Taras. In zori, Frigul.

Ultimul strigat de revolta
Dimineata la cinci

In curtea patrata a inchisorii.

S-a vorbit adeseori de faptul
ca o indelunga exilare a artistului
de spatiul sau etnic ar duce in
mod fatal la o secatuire a posibi-
litatilor sale creatoare, la ratare.
Fara indoiala ca s-a avut mereu
in vedere pierderea acelui mediu
de efervescenta a vietii sufletesti
si a celei intelectuale, cadrul in
care se nasc §i se rezolva ecuatii-
le de viata ale artistului ca parte a
unei natiuni.

Intr-adevar, lipsa spatiului et-
nic poate duce la o astfel de se-
catuire a fortelor de creatie, pen-
tru ca duce mai intai la secatuirea
onal de rare sunt acele cazuri de
replantare a vietii psihice creati-
ve de artd, in conditii de Tnstrai-
nare. In literatura mai ales, trans-
plantul artistic in conditiile altor
modalitati de expresie dintre care
mai importanta este limba este

foarte rar si niciodata aproape cu
rezultate valoroase. lar atunci
cand transplantul se face, fara
indoiala ca scriitorul respectiv,
prin parasirea unei limbi, a para-
sit o iubire pentru o alta. Cand
romanii, care si-au facut un mo-
tiv de mandrie din perioada ro-
maneasca a unui Eugene lones-
co, artist valabil, sunt contrariati
caacesta se exprima in limba fran-
ceza chiar si in relatiile cu Roma-
nia, tocmai acest lucru il pierd din
vedere, anume ca E. Tonesco este
scriitor francez, iubitor de limba
franceza.

In general insa avem de-a face,
in cazul poetului exilat, cu pier-
derea unicei sale iubiri, patria sa.
Si tot aici el poate gasi posibilita-
tile salvarii sale artistice, in func-
tie de intensitatea gi intinderea
in timp a iubirii sale.

Mira Simian, poetd romana,
debuteaza in reviste romanesti
din exil, acolo isi publica in intre-
gime creatia, si tot departe de
patrie isi incheie arcul existentei
sale. Si poate ca ea este aceea
care dd Romanilor o poezie a exi-
lului. Poezia ei face demonstratia
ca spatiul etnic exista pentru po-
eti §i pentru poezie cu aceeasi
intensitate ca absenta. Pornind
de la reusitele Mirei Simian, poe-
tii izgoniti din tara vor medita la
conditia exilului si nu vor dispe-
ra la ideea unei eventuale, pen-
tru ei, epurari din etnic.

Smulsa din cadrul etnic mai
restrans, Mira Simian poate tre-
ce in simtire in cercul mai larg
geologic si biologic si demon-
streaza resurse de esentializare a
eului, contopirea sa cu natura ele-
mentard, locul cel mai poetic al
sau descriindu-se cu mijloace po-
etice autentice:

Facerea lumii o voi cauta
Pietre negre, rotunde, egale
Oud de pasari, de broasca
testoasd.

Pescarugsi vor alerga

Lilieci sau paienjeni.

Trunchiuri voi ridica
Radacini aduse de ocean

Pe plaji secate de lacuri alpine
Uriase schelete de animale
polare.

Serpi voi omori. Fognet.
Serpi galbeni si verzi.

Ochi incremeniti, limbi
despicate

Fluierand inspre soare.
Veninul il voi pastra

In sticle de tuica de trestie de
zahar.

Bautura lunii.

Stilistic poeta nu fabuleaza cu
vorbele, semn ca are idee Inalta
de poezie.

Lipseste insa constructia de
idei care sa Tnalte lirismul.

(Actiunea Romaneasca, An 10,
Nr. 32, Februarie-Aprilie 1981)
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Nicholas Catanoy — Mira Simian Baciu

Nicholas Catanoy
15 octombrie 1976

ult stimatd Doamna
Mii de multumiri
pentru Charles d’Orleans et Ron-
sard care a sosit in dimineata
aceasta, la numai 24 de ore dupa
sosirea noastrd in Teutonia. De
cateva luni am fost tot pe dru-
muri in lungul §i in latul Canadei,
pentru a cauta un ,,adapost”.
Motive: o mie dar in special unul,
teama si cogmarele pe care ni le
creeaza ,,vecinii” din est, care
sunt numai la 40 de kilometri de
Bad Wildungen. Va invidiem mult
pentru ,,departarea pacifica” si
evident, mereu, pentru deosebi-
ta activitate beletristica. Voi re-
veni in curand cu cronica pentru
,,Books Abroad” dupa lectura lui
Ronsard. Din nou mii de multu-
miri. Cu constante urdri de bine
si de prosperitate, al dumnea-
voastra.
Semnatura [scrisoare
dactilografiata)]

Mira Simian
Honolulu, 5 noiembrie 1976

ragd Prietene,
Inca o data iti multu-
mesc pentru recenzie.

In nebunia in care triim a fost o
raza de lumina. Dar acesti ,,apu-
cati” din comisia de avansare ma
intreaba daca as putea avea o
,,proba” ca va fipublicata... etc....
etc. De poti sa-mi trimiti ,,proba”
iti multumesc dinainte. De nu, nu
e nimic. Adevarul e altul. E greu
sd ramai pe aceeasi cale antico-
munista. Nu e prima data ca mi se
fac dificultati. Pe de o parte e bine
caci m-am decis sa nu mai imi dau
sufletul pentru aceasta universi-
tate si s8 ma asez sa scriu pentru
mine serios. Sper ca la vara sa ne
putem cunoaste Intr-un punct in
Europa.
Cu bine Mira Simian
[scrisoare olografa]

Nicholas Catanoy
15nov, 76

ult stimata Doamna
Eseurile au sosit
intr-un timp record: 3 zile. O pun-
te aeriana perfectd care mi-aduce

dieni. Un botez stralucit”.

marturii de prietenie si apreciere.

cronica la volumul de debut al lui Nicholas Catanoy, Hic et Nunc. Semnatara intuieste nouta-

tea textelor scrise in romana, spaniola, franceza si germana: ,,Poetul a depasit limita limbii i a
limbilor si a spart bariera sonora a cuvantului”. Ca mai departe sa afirme cd ,,arta lui N. Catanoy,
viziunea viitorului este in acelasi timp raspuns la toate cercetarile asupra limbajului (...). Poetul
canadian-roman, prin aceasta culegere, se inscrie in curentul scrierilor care isi au radacina in cultura
romana si transcendental”. O scrisoare adresata mie de catre Nicholas Catanoy contine o referinta
plina de caldura, pe care o reproduc:
,»,Mira fiind jumatatea lirica a lui Stefan Baciu este un ghid literar unic. Ne-am cunoscut la Hono-
lulu unde ambii, Mira si Stefan erau profesori universitari. Schimbul de idei inceput la Honolulu I-am
continuat pe cale epistolara, fiind legati de constanta preocupare a soartei literare a romanilor din
exil. Mira mi-a facut o surpriza neasteptata, o cronica literara a volumului meu de debut Hic et Nunc
aparut in ,,French Review” (SUA), care m-a lansat in lumea literara a diasporei si a literatilor cana-

Interesaté de fenomenul literar romanesc din exil, Mira publica la ,,French Review” (SUA) o

Prima piesa a schimbului epistolar, care acum este publicat, apartine lui Nicholas Catanoy, iar
ultima Mirei Simian. Sunt mulfumiri pentru schimburile de carti si recenzii, multe angoase, dar si

M Steluta Pestrea Suciu
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intotdeauna vestile proaspete
din inima Pacificului. Le-am par-
curs pe indelete retinand multe
detalii legate de labirintul ,,iones-
cian”. Numai in urma acestor lec-
turi am inteles unele conexiuni
bio-literare. Clare imi sunt acum
substratul biografic din Ruga

Scrisoare a lui Marcel lancu catre Stefan Baciu

la aflarea mortii Mirei

Crochiu de Marcel lancu

(plecarea de la La Chapelle An-
thenaise) si universul populat de
marionete, in special in teatrul lui
(Traversarile parcului Jardin du
Luxemburg) asa ca si obsesia
mortii (dupa demenajarea in pia-
ta Vangirard). Studiul genezei ob-
sesiilor ,,ionesciene” are ceva
aproape psihanalitic, iar comen-
tariile privind activitatea lui criti-
ca din tara sunt contributii impor-
tante si indispensabile tuturor ex-
pertilor ,,ionescieni”. Paralel. Un
episod bizar. Cu ani In urma am
fost solicitat de poetul Ted Hu-
ghes sa traduc ceva (sau chiar
totul) din Elegii si Nu. Ceea ce
am si realizat partial. Cele trei po-
eme traduse (Prayer, The Girl
Who Saw Angels si Elegy) ur-
mau sa fie publicate in revista lui
Hughes —,,Modern Literature in
Translation”, dupa o aprobare
formala a ,,maestrului”. Am scris
nenumarate epistole, oficiale si
neoficiale (in limba romana, fran-
ceza, engleza), cu si fard interven-
tii, dar ,,maestrul” nu mi-a raspuns
niciodatd. Neavand autorizatia
autorului, poemele nu au fost pu-
blicate. Din tara, de la vechea edi-
tura defuncta, evident nu am as-
teptat niciun semn de viata. Au

trecut cativa ani. In sfarsit, in
1973, revista ,,Prism” (intre timp
devenisem contributing-editorul
ei) mi-a publicat cele trei poeme
asumandu-si toata responsabili-
tatea de-a publica fard o autori-
zatie prealabila. Un quasi-happy-
end, pentru cd am abandonat
definitiv restul traducerilor. Atat
despre acest mic ,,cancan” (Gos-
sip is literature too...). O noutate
mai optimista si actuala. Editura
Mosaic (Toronto) imi va publica
Mica Antologie a poeziei moder-
ne romdne (Poeti din tard si in
exil) In traducere engleza. O lu-
crare laborioasa. Includ 2 poeme
semnate de dumneavoastra. Mai
multe poeme 1n Antologia auto-
rilor romani in exil (iInca nu am
gasit un Mecena care sd o finan-
teze), care sper sa apara candva.
Fata lui Temelie $i Claudel sunt
rezervate lecturii acestui week-
end. Voi reveni 1n curand pe ace-
easi unda. Pana atunci urari de
bine si numai succese, dorindu-
va din toata inima.
Cu alese sentimente de
pretuire,
Semnatura

P.S. La capitolul bilant negativ
un alt manuscris (Orpheé et la
machine) interviuri cu 25 de scrii-
tori francezi zace in sertarul meu
de doi ani. Casele comerciale fran-
ceze si teutone, consultate pana
in prezent, sunt preocupate mai
mult de beletristica Parno si Cri-
mo. Jean Cayral mi-a sugerat una
din casele editoriale universitare
americane. O sansa cumva in ini-
ma Pacificului? Sa incerc? Alte
sugestii? Anticipat multumind.

Nicholas Catanoy
16 nov, 76

ult stimata Doamna

Includ in plicul pre-
zent un carbon-copy al cronicii
trimise de ,,Books Abroad” si ras-
punsul (confirmarea) revistei.
Articolul va aparea mai mult ca
sigur 1n vara sau in toamna anu-
lui viitor. In principiu, cartile care
apar in acest an sunt publicate
de BA un an mai tarziu. Cred ca
aceasta a fost dorinta Dumnea-
voastra. Sau m-am inselat? Exis-
ta cumva un ,,credibility gap?”’
(Sunt colaboratorul revistei BA
din 1968 si acest fapt poate fi
confirmat de cronicile aparute
intre 68 si 75 si evident de seful
redactor al revistei — profesorul

Ivar Ivask.) Pe curand cu restul

,mentiunilor critice” referitor la
Fata lui Temelie si la Claudel.

Cu alese sentimente de

pretuire,

semndtura si adresa

P.S. Doriti sa va adresez aceas-
ta epistold in l. engleza pentru cei
de la Universitate? Please let me
know. [scrisoare dactilografiata]

Mira Simian
2311977

raga prietene,
Iata si o veste buna.
Daca vrei, poti, te in-

spir si traduci in englezeste ceva
(cat mai multe, cu atat mai bine)
din poemele mele despre Hawaii,
e o posibilitate sa le plasez aici,
intr-o noua revista a Universita-
tii. Nu se pot cere aceste lucruri,
se pot numai inspira.
De asculti Free Europe (pos-
tul de radio Europa libera, n.n),
vor transmite un program Mira
Simian — Stefan Baciu, despre
Traian Lalescu, marele §i scum-
pul nostru prieten dus, vor urma
si altele... Ce zici de Goma? Ma
rog in fiecare seard pentru ei...
Oare ce vor face cu el? Noi lu-
cram!? Am scris Intr-o saptama-
na 50 de poeme... Acum le relu-
crez. A fost un vis frumos, o tran-
sd, o reintoarcere la Delas. Sper
sd le scot la vara. Lucruri bune
duci Catanoy. Scrie-mi ce gan-
desti. Eu si Stefan te imbratisam.
Semnatura
[scrisoare olografa]

MIRA SIMIAN BACIU
Interplanetarii

Murim in fiecare stea

Lasam samanta in fiecare
vulcan

cruce rupta, troita Pacificului ...
Cenusa aruncata-n vant

in ocean pentru pestii aramii
sau stele cdzatoare ascunse-n
margean.

Maine vom fi ulcele cu laptele
privighetorilor

Sau a ciocarliei oprite-n soare. ..
pietris dens,

oasele muntilor

sfaramate de inkasi ca sa
creasca porumbul

maine vom fi trestia de zahar
langa teposul ananas

sau tictacul soparlei in noapte
dialogul pasarii, cioc rosu...
Toaca de la Cozia

atarnand soarele

in fiecare picatura de roua

[
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m MADALIN TEODOR ROSIORU

sleepless (Il

J’en vois de toutes
les couleurs

ans mes vies antérieu-
res, depuis le(s) dé-
but(s) des temps, j’ai

du bruler une quantité immense
de livres. Ou bien effacer, a grands
coups de marteau, des inscrip-
tions, des fresques, voire des pein-
tures rupestres. O mon Dieu, pour-
vu que j’y pense, ce que ma rage
pouvait etre immense! Quel écu-
reuil cornu et nu m’aura mordu?
La bibliotheque d’Alexandrie,
c’est assurément de ma faute.
Tout comme la Comédie d’Aris-
tote. (Malheur, ¢a rime encore.)

L’infortune aura voulu que les
lettres ou les images détruites,
que je voulais anéantir, se soient
refugiées en moi, d’ou elles ne
cessent de me hanter: en reve,
sur le blanc de mes yeux, sur ma
peau, comme des tatouages ou
des scarifications qui paraissent
tous seuls, sur mes ongles, dans
mon sang, sur les parois préhis-
toriques de mon coeur, non loin
du petit feu ou je laisse couver
ma vie, ou comme des noeds inca
sur les veines de ma principale
turgescence, excepté le cerveau.
Et dans mes anévrismes, aussi!
Ou dans les coups de (mon) co-
eur. «Sur le fond de mes nuits [et
de mes jours, aussi], Dieu, de son
doigt savant, dessine un cauche-
mar multiforme et sans tréve.»

Elles me squattent, comme les
fourmis prennent possession
d’un tronc pourri, ou, enfin, com-
me les tziganes qui dorment a la
belle étoile sous la grande pyra-
mide de verre du Louvre. Elles
paraissent de nulle part, comme
des cunéiformes de girofle dans
le vin que je bois, comme des hié-
roglyphes dans le marc de ma
tasse renversée de café ou com-
me des chinoiseries sur les éti-
quettes de mes vétements. (Mais,
si je prends le temps a réfléchir
un peu, les derniers doivent etre
la pour des raisons plus con-
crétes et plus explicables.)

Et, dans la tempete de mon
sang, pompées par mon coeur,
dans les convulsions et la tristes-
se de mes muscles, elles se fray-
ent un chemin vers la vie qu’el-
les ont perdue a grand jamais.
Dans une fureur aussi inepte que
celle de la destruction, je me mets
a les faire sortir. «Comme un vol
de gerfauts hors du charnier na-
tal.» Dehors, chéries, sur les murs

des villes, les feuilles des arbres,
les billets de banque, les voitu-
res de police, les contrats, les
satellites, les codes de barres, les
bibliotheques, les discotheques,
les éveques, les filles repletes,
les omelettes, 1’étiquette, les ti-
ckets, les bétes, les anges, les
fetes, les losanges, les serviet-
tes serviables des serveurs des
services des vices des restau-
rants restaurés. Mes chers
amours, comme je vous hais!...
Dehors, s’il vous plait !

%
Imi propusesem sa tin un jur-
nal. Mi-a mai trecut. Nu se intam-
pla mare lucru. Ma obisnuiesc cu
noua lume, ma adancesc in dez-
nadejde si neputintal.
Apoiadorm, ma trezesc —si iar
adorm—si nici ca ma mai destept. . .
Mai straniu e ca in noua dimi-
neatd m-am trezit intr-o noud parte
a lumii: la Paris. Stiu, rimeaza cu
vis. Nu e. Am scris fragmentul de
mai sus intr-un soi de transa, ime-
diat dupa trezire. Mai rau, n-am
nicio explicatie pentru asta. Mai
mult, sunt chiar ingrozit: daca te-
leportatul meu nocturn si transa-
tlantic e vreun efect secundar al
somnului profund? Sunt oare
condamnat pentru tot restul vie-
tii la picoteala? Sau sa-mi traiesc
intr-una visul? Omenirea viseaza
prin mine. $i, Dumnezeule mare,
ce mai exagereaza. Cu ce-am gre-
sit, de se razbuna, prin mine, pen-
tru toate neputintele ei? Doamne,
ce-si mai bate joc de mintea mea.
Daca genomul alterat al spe-
ciei mele incerca, de fapt, sa re-
pare o eroare anterioara, care in-
cepuse sa teleporteze oamenii
de-aiurea, in timpul somnului pro-
fund? Ce aiurea: azi te casato-
resti, dupa o relatie intensa si fas-
cinanta de aproape o zi, iar dupa
noaptea nuntii te trezesti la dra-
cu-n praznic. lar la tine-n pat sau
pe canapea se trezeste de dimi-
neata altcineva. Calatorii neintre-
rupte prin toata lumea, planuri
diluate de distantd, posesiuni
abstracte, automatizare unde se
poate, o melasa online care nu
mai tine pasul cu viata, nici ma-
car cu globalizarea vietii, un vis
comun al omenirii, incalcit, numai
paienjenisuri §i provizorat, cu-
noscut drept Marea Recreatie,
sau Recreatia Mare, distopic si
off topic, plin de sentimente chi-
salitd, vraiste, dezradacinare, cli-
curi si declicuri.

cazul).

Maria Dinu — critic literar.

Concursul National de Poezie
,constantin Nisipeanu’,
editia a IV-a (2018)

oncursul National de Poezie ,,Constantin Nisipeanu” este
‘ organizat de Editura Aius si se adreseaza celor care nu
au publicat pana acum un volum de versuri.

Manuscrisele vor fi trimise pe adresa Editurii Aius in trei exem-
plare, semnate cu un motto. Fiecare manuscris va fi insotit de un
plic inchis ce va purta acelagi motto, iar in plic se vor gasi numele
si prenumele concurentului, data de nastere, adresa, numarul de
telefon si premiile obtinute la alte concursuri literare (daca este

Manuscrisele vor fi trimise, pana la data de 1 octombrie 2018,
pe adresa: Editura Aius, str. Pagcani nr. 9, Craiova, judetul Dolj,
200151. Rezultatul concursului se va afisa pe data de 1 noiembrie
2018 pe site-ul editurii craiovene: www.aius.ro

Juriul Concursului National de Poezie ,,Constantin Nisipeanu”
este alcatuit din trei membri: Nicolae Marinescu — directorul Edi-
turii Aius, Petrisor Militaru — redactor-sef al revistei ,,Mozaicul” si
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Apoi, la naiba cu toate astea,
cu tot delirul adolescentin, cu
familiile imprastiate, cu trairile
prastie, cu cetatenia universala,
cu armatele si administratiile in
deruta, cu economiile date peste
cap, cu zapaceala globala, de glob
din sticla transparenta in care se
tot agita o facatura de ninsoare,
cu cei sapte ani apocaliptici (nu
durase mai mult, dar presupun ca
sapte luni ar fi avut acelasi efect),
cunoscuti si drept ,,cei sapte ani
de ne-acasa”, savantii vor fi ex-
tirpat, poate la bere sau la nervi,
intr-o clipa favorabila, gena som-
nului, cu toate metehnele ei re-
cente. Caz in care n-as fi decat o
varianta intermediara salvata, o
versiune alfa sau beta, un cobai
de laborator pus la criogenat
pentru mai tarziu, lasa ca mai ve-
dem noi, mai incolo, mai e timp,
cu sigurantd mai e.

Berea... In ea poate fi dezle-
garea... Sau nu. Ma scald in ipo-
teze peste ipoteze, nu mai pricep
nimic, o iau razna de tot. Sau poa-
te de la mine a pornit totul: Incer-
cand sa-mi repare meteahna, mu-
tatia, poate spontana, au ajuns
sd dea peste cap genomul intre-
gii specii. Te pomenesti ca sunt
vreun Mesia pe dos, eliptico-
apocaliptic, prin care s-a napus-
tit smintirea peste lume, de s-au
spaimantat ostirile hipsteresti.
Agsa grait-a Ma’Shrimp, profetul
din bayou!

Ma smulg din mrejele somnu-
lui cu o cafea si un jurnal in fata,
scriind aproape spasmodic ce-mi
trece prin cap: prin fereastra des-
chisd, aer curat, atat de curat, si
silueta neverosimila a unul turn
Eiffel vopsit in mai multe culori.
Nu le-o fi ajuns vopseaua, tim-
pul, rabdarea, s-or fi plictisit, s-
or fi sucit, s-or fi rasucit, si-or fi
celebrat diversitatea. Sau indeci-
zia. Sau orice, nu mai conteaza.

Razna, dupa o menire

Nici in prea scurtul meu po-
pas parizian si nici in urmatoare-
le n-am descoperit nimic. Expli-
catiile confuze pe care le primesc
la fiecare noua trezire dintr-un fil-
mulet depixelat vechi de un se-
col, activat de simpla mea prezen-
td, numa ajutd; au importanta lor,
altfel nu mi-ar fi furnizate de fie-
care data.

Totul e important, totul trebuie
tradus, interpretat®. Imi va cadea
fisa, la un moment dat? Cu varsta,
se presupune ca devii ceva mai
intelept. Sau ca noaptea-i sfetnic
bun, mai ales daca te umfli de
somn, daca dormi pe saturate.

Cel mai ciudat a fost cand
m-am trezit pe statia spatiala, in-
tr-o liniste de mormant, de-mi i-
uiau urechile. Sau in Tibet, dar-
daind pe acoperisul lumii, cu un
ditamai solenoidul in ména (I-am
aruncat cat colo, ce naiba era sa
fac cuel?). Sau intr-o iesle (e tare
ciudat sa-{i reiei viata, vai de stea-
ua ta, cu un cap de magar deasu-
pra, care te urmadreste oarecum
curios, in timp ce roade paie).

Sau intr-un parlament. Sau
intr-un bordel argentinian. Sau
intr-o biblioteca. Sau pe terasa
unui bloc turn care urma sa fie
demolat (din fericire peste sap-
tesprezece zile) ori, Doamne apa-
ra i pazeste, intr-o manastire de
cuvioase Tmpletitoare de ciorapi
de 1ana, cu firul si puterea ruga-
ciunii. Sau...

Bine macar cd omenirea n-a
ajuns pe cine stie ce alte planete.
Macar mi-e limpede ca exista o
legatura intre mine $i omenire, In
intregul ei. O menire?

E chiar placut cand revin in
céte un loc pe unde-am mai fost.
Impletesc povesti paralele,
uneori le incurc intre ele, sunt
deja prea multe, bine cd ma mai
recunoaste lumea, memoria mea
e destul de selectiva. Cand simt
ca dau de cate-un fir care mi se
pare important, refuz sa adorm,
sa vad cum se termina: la fel mi
se Intdmpla cand dau peste cate
o carte bund. Reflexe vechi, greu,
poate imposibil de extirpat. Invag
sd dorm pe apucate, superficial,
ca-n studentie, sd evit somnul
profund, teleportarea fortata la
dracu-n praznic.

Doua destinatii revin cu insis-
tenta: New York si Paris. Pe ur-
mele Statuii Libertatii, acum van-
dalizatd, cu ochii arsi de flacara
insomniei. Inca nu stiu de ce, dar
sunt convins cd nu degeaba: in
cartea vietii mele, niciun detaliu
nu e lasat la voia intamplarii, iar
cititorul stie deja asta si ghiceste
chiar mai multe.

Nu era intdmplator campul de
maci in roua caruia m-am trezit
intr-o dimineata, inainte de rasa-
rit, cu hainele ude. Saltandu-ma
in capul oaselor, privind peste
capetele rosii ale florilor, am re-
marcat o procesiune lenta. Fete
cu coronite de mac pe cap, in ro-
chii albe, paseau hipnotic catre
un tei din mijlocul unui camp. La
umbra teiului sedea un copil in
haine albe, ras in cap, cu ochii
inchisi, cu o figura chinuita, stra-
nie... Fetele s-au randuit intr-o
spirald stransa din jurul teiului,
tinandu-se de mana. Copilul a
atins-o pe cea dintai, care s-a pra-
busit lent, in iarba, antrenandu-
le pe urmatoarele in caderea ei,
ca Intr-un domino al somnului;
cand ultima fatd a adormit, hai-
nele copilului pareau portocalii,
de la razele soarelui abia aparut
peste buza zarii, iar ochii i s-au
deschis brusc, ca un {ipat de jale
al unei pasari de la celalalt capat
al lumii.

Nu erau intdmplatoare razboa-
iele fratricide intre Puchinosi si
Urdurosi.

Nu era intamplatoare poves-
tea Frumoasei din Padurea Ador-
mita, in realitate monumentul fu-
nerar realist al unei foste Miss
Univers, 1n pozitie de somn — vre-
mea orantilor trecuse de mult, gi-

zantii erau de ceva vreme la mare
cautare, Victor Noir se trezise (!)
un simbol al lumii noi—, cu buze-
le lustruite de la flacaii care in-
cercau s-o trezeasca, sau poate
sa-i soarba somnul vesniciei de
pe buze, intr-un sarut disperat si
lipsit de efect care sa-i adoarma
in locul ei.

Nu era intamplator, in lumea
tatuajelor digitale, mitul lumii de
dincolo, rostogolit cu naturalete
prin presa ori prin filme, la con-
curenta cu mitul baziliscului sau
al alergatorului de cursa lunga,
taramul improbabil unde fiecare
pamantean are un dublu care
doarme si care trebuie trezit, prin
ritualuri, incat tot somnul lui sa i
se transfere pamanteanului. Pa-
rerile legate de elementele ritua-
lului de trezire, ori de transfer al
somnului, difereau copios: 1n
unele, mai solemne, aparea un
clopot tibetan, sau un gong, ori
macar o toaca din lemn de arca,
parca, in altele, mai macabre, un
cosciug pe post de cutie de rezo-
nanta, in care se batea inceputul
Simfoniei destinului cu un femur
de moroi, in multe (se putea alt-
fel?) doar o arama sunatoare sau
un chimval zanganitor, cand nu
venea vorba, de-a dreptul, de un
ceas desteptator, japonez, cu afi-
saj digital (dar poate era doar o
publicitate mascata, nu stiu, zau,
nu prea ma pricep).

Lumea imi furnizeaza indicii
peste indicii, in prostie, iar eu, in
prostia mea, nimic! Inca nu-mi
pica fisa, incd nu-mi pricep ros-
tul, de va fi existand vreunul (desi
am stabilit ca exista, ma incapa-
tanez sa cred 1n continuare ca da,
undeva ,,intre etic si noetic”, dar
vai, ce pretios, ce pretentios am
devenit).

In toata povestea asta, in toa-
te povestile pesemne intretesute
pe care le intretai, prosteste, sunt,
se vede treaba, singura intampla-
re neconcludenta.

! (Toata povestea, prabusita din
mansarda unui zgarie-nori intr-un
subsol indoielnic, din prima, ca im-
piedicata de fraza-prag, pare nasco-
cita, recunosc, cu scopul de a vinde-
ca insomniile autorului. Sau ale citi-
torului din ce in cer mai improbabil
si mai inconsistent...)

2 (Daca totusi s-ar ticlui vreun film
sau joc dupa scenariul total neverosi-
mil al vietii mele, sigur ar insemna ceva,
n-ar fi nicidecum lasate la intamplare.
Ce anume, Incd nu se-arata. . .)




L ION BUZERA

oua carticicd a lui Con-
stantin Abaluta vine la
tanc: Mai sincer ca

Himalaya. Poeme politice, Casa
de Editura Max Blecher, 2018, 67
p- Nu-i vorba, s-ar fi sincronizat
cu lumea romaneasca oricand in
intervalul 1990-2040, cu ameste-
cul ei ,,inefabil” (pentru orice ob-
servator strain) de inteligenta
maxima si cretinism epustuflant,
de moralitate cvasi-ascetica si
lacomie bezmetica, multilateral-
dezumanizanta, de profesionism
acut si impostura grotesca, de
fervoare a operei reusite si rictus
al neputintei de a articula o fraza
in vreo limba cunoscuta. Etc.
Echilibrul e cel mai fragil, dar de
neclintit: ,,in tara mea fluctuanta
caapele Nilului...” (p. 24) Acest
,»gnosticism” societal nu are cum
sd nu se infiltreze in operele ce-
lor mai buni scriitori romani con-
temporani, siderati de imposibi-
lul misiunii lor si virusati de o dis-
perare pe care nu o pot intelege:
AT trebui sa ma culc dar vreau
sd scriu” (p. 24) Marea tema a li-
teraturii romane de azi este, poa-
te, urmatoarea: cum reusesc acesti
oameni exceptionali sd traverseze
ceamai crancena servitute ,,inob-
servabila”, cea mai urata forma de
ancoraj ,,democratic” al indivi-
dualului? (,,toti cainii poarta
nume rusesti toti papagalii nume
romanesti”, p. 61) Ei sunt, pana
una-alta, niste tragic-heisenber-
giene personaje, iar cei care reu-
sesc sa surmonteze ineluctabilul
conflict interior/exterior au sarit
deja in barcuta universalitatii.

In poezia de acum a lui Con-
stantin Abaluta e consemnata pa-
tina unei glorii inexistente, dar si
satisfactia (deloc perversa) a mo-
dicitatii celor ce-i raman in urma.
Refrigeratia blanda (acceptata) a
mintii induce prezenta unui ima-
ginar conectat la descompunere:
,,Liftul nu mai coboara/ Se-aster-
ne tacerea/ Urc incet treptele blo-
cului/ in portmoneu doua masli-
neuscate” (Poem politic de apar-
tament, p. 12); ,,sunt poetul total
al clipei care moare sub umbra li-
terelor” (p. 61); ,,ultimul tipat al
unui poet suprarealist va fi tur-
nat in ceara rosie” (p. 64); ,,in
bezna eclipsei statuia care vomi-
ta isi promite a mia oard/ sa nu-si
mai extradeze nimanui utopia” (p.
47); ,,Am vazut graul disperat” (p.
37) O ,,mecanicitate” slaba, ne-
fortata pare ca regleaza conturu-
rile unei atmosfere care s-a des-
tramat deja, cam ca in poezia cea
mai puternicd a lui Bacovia.
(Care, in treacat fie zis, era cvasi-
suprarealista.) Nu e surprinsa
procesualitatea extinctiei, ci ceea
ce urmeaza. Un gol care se intin-
de si pe care numai cuvintele il
mai pot umple. Gandul se pierde,
bucuros, In neantul eliberator, iar
fapta nu mai conteaza decat ca
amintire neplacuta. E o ataraxie
falsa, dar nu prefacuta.

Asta in prima instanta, ca pri-
vire de suprafata. Caci, din start,
textele isi dezvaluie si potentia-
lul ,,exploziv”, vitalitatea nega-
toare. ,,Politic” inseamna ca poe-
tul reactioneaza, vrea sa reactio-
neze de aici, din postumitatea
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odihnita a vietii tuturor. (Unde
ne-au adus dumnealor.) Atata
timp cat mai poate cugeta, nu se
lasd: nu accepta nenorocirea
care, hic et nunc, vrea sa ne co-
pleseasca, sa ne aduca la nivelul
ei de sub-vietuire vermicula.
Dintr-o data, totul devine citabil:
,,Cine poate distruge o tara/ cati-
va oameni In carucioare cu roti-
le/ faraoni cu minti bandajate// ei
ravnesc sa facd o lume noud/ mi-
lioane de supusi in carucioare cu
rotile/ toti cu minti bandajate// vai
de noi ca toti ne bandajeaza/ toti
ne vand cauciucuri pentru rotile/
ne ieftinesc pernele pentru caru-
cioare// domnu de acolo/ unde
ti-e carucioru/ unde {i-s bandaje-
le// de ce mergi pe picioarele tale/
de ce-ti arati fata celorlalti/ unde
te crezi// Vai de inimile noastre/
Vai de prieteniile bandajate/ Vai
de aceasta inserare// aplaudata
de carucioarele pamantului/ pier-
dut 1n spatiu/ ca o greseald”
(Poem politic, pp. 10-11) Pasivi-
tatea aparenta (traita ca triumf,
necunoscut de catre ceilalti, al
componentei zen a suprarealis-
mului) se transforma in urgenta
a reactivitatii. Principiul indivi-
duatiei se trezeste si spune ce are
de spus: nu e absenta (desi nici
pe departe provocatd) o discreta
tema teologica, legata de persoa-
na ca unicitate de neconstrans:
,,Cine Tmi spune mie si de ce/ s
nu sparg geamurile negre/ dim-
potriva eu scot din tatani usile si
ferestrele/ putrede care-mput ac-
rul planetei// Am fost intarcat de
o furtuna/ limba mi-a fost cresta-
ta cu toporul/ porcaiesc morala
voastra de caimacani/ proprietari
ai insulelor coprofage// Acade-
micieni din zeama de urzici/ arhi-
tecti ai morgii de apartament/ care
se poate achita in rate// Nu parti-
cip la sindrofiile voastre/ cu bas-
tonul meu bacterian va-nsemn in
miezul fruntii/ cioflingari ai tur-
bariei guvernamentale” (Amena-
Jati-va o morga de apartament,
p. 9) Viteza cu care isi recuperea-
74 teritoriile poeticitatii nu-i ex-
clude pe Arghezi, Lautréamont,
Celan, fara a-i pune la socoteala
pe strictii congeneri suprarealisti.
Nu-i ,reactualizeaza”, ca postmo-
dernii cuminti, ci 1i grefeaza pe
angoasele, pe ,,directiile (lui) con-
tradictorii” (p. 60). Poemul nu are
forta de captare a cisternei su-
prarealiste-tip, dar nici nu se im-
piedica 1n ceea ce nu-i sta la in-
demana: ,,i sunt deja hulit de-un
continent intreg de tartacute go-
lite/ de orice substanta/ in locul
creierului de-ar avea macar lapte
sitotar fibine...” (p. 61) Nu,,ia”,
cu alte cuvinte, din suprarealism
ceea ce (i)-a ramas, ci numai ce-i
convine, adaptandu-l mereu la
starea de spirit: febrila, de cele
mai multe ori.

Dezlantuit, poetul ¢ capabil de
scenarii extrem de dure. Supra-
realistul ,,hard” din el iese la Tna-
intare si-si depaseste genealogia.
Schijele incongtientului se plia-
z3, cuminti, pe imageria sufoca-
rii. (Il enerveaza degradarea ro-
maneasca, dar, cum se vede, nici
planeta nu-i convine prea mult!)
Cruzimea imbecilitatii pe care tre-
buie sd o suportam zi de zi isi
gaseste un analogon in salbati-
cia ,,canibalda” a rostirii: Testa-
mentul anarhistului, Nascut

mort, Sa stii de la mine, Plimba-
rea (reportaj pamantean). E un
fel de metonimie ,,filata”, ca sa-1
parafrazez pe Riffaterrre. Directe-
tea se alimenteaza, nsa, din adan-
curi sumbre-atlantice, din Groen-
landa si Antile, din Vezuviu si
Termopile, cu ajutorul multor ace
infipte cu maiestrie in epiderma
inconstientului colectiv. (Numai
cine e golit de sine are sanse sa
castige la aceasta loterie; iata lo-
cul geometric al poeziei lui Con-
stantin Abaluta: te scufunzi in-
tr-un orgiastic din afara ta, pen-
tru a-ti intelege spuma zilei.) Cu
toate ca pare doar un suprarea-
list,,de apartament”, nimic din ce
ar putea tine de transa in cestiu-
ne nu-i e strain: nici ticditul dic-
teului, nici dezagregarea ,,ino-
cent”-savanta a formei, nici ra-
paitul insolitului, nici tentaculi-
zarea extremelor si nici recupera-
rea lor, dincolo de orice conjunc-
turi: ,,Am vazut legile cum spin-
teca oamenii” (p. 37); ,.tot felul
de ipochimeni/ isi inalta columne
din excremente de caracatita” (p.
62); ,,Vietuim/ in marja de eroare
a regelui protozoarelor” (p. 37);
,,0 clipa doar si-apoi totul moare
pe masa bancherilor cu/ minti su-
personice” (p. 61); ,,ma dor oase-
le de-atatea amintiri mai nocive
decat/ osteoporoza” (p. 65); ,,un-
ghiile mele de la picioare sunt
lupe/ si va arata asa cum sunteti
cu adevarat/ Apoi se trag in pa-
mant/ spre continentele scufun-
date” (p 56); ,,Cultivati-mi priete-
nia cartite si veti atinge soarele
candva” (p. 24); ,,poate ca ne
pregatim pentru stele si uleiul
cosmic al/ inaintarii ne afecteaza
buricul” (p. 61): ,,drog alb injec-
tat in ceafa piramidelor” (p. 53)
Laastfel de ,,rezultate” nu se ajun-

Constantin Abiluta

MALI SINCER
CA HIMALAYA

poeme politice

ge decat daca te astepti la ele,
dar fara sa-ti pese prea mult, pen-
tru ca stii ca fluxul nu-ti apartine,
citrece prin tine. (Sau invers, esti
un caiac pe Amazon.) Suprarea-
lismul e ,,indulcit” prin rotirea pri-
virii-camera, verificarea cutiei de
posta, prin reciclarea interna a
catorva fopoi, calibrarea dorin-
tei scripturale (ceea ce, macar ca
intentie, ar fi chiar ,,antisuprarea-
list”) si prin punerea In migcare a
catorva miniobsesii (,,statuia care
vomita”, ,,brotacul”, ,testoasa”
etc.), care fractureaza aleatoriul
si-l impacheteaza cum vrea auto-
rul. Concilierea pe care o reuses-
te, nu totdeauna, e uimitoare: ,,Pi-
cioare si maini in jilt de argila./
Aplauze inghetate. Stalactite,/
sunati la soneria palmierului al-
bastru” (Echer, p. 36) Discursul,
aici, regreseaza si, simultan, se
barbianizeaza. Cate un ,,caci” (p.
52,60, 61 etc.) introduce forma-
tul in aparenta frumos-aliniat, de
fapt, hibrid, al unei cauzalitati
scurte, efemere.

Se poate refugia, compensa-
toriu, a la Emil Brumaru, in con-
versatii tihnite cu alte forme de
existenta: ,,Dimineata/ ceai/ me-
dicamente/ norii aluneca pe masa
de cristal/ casele presedintelui
gonesc pe campiile tarii/ Eu sunt
un intrus am 77/ de ani si un bas-
ton/ vorbesc pe unde scurte cu
un brotac/ am vazut multe case
surpandu-se/ am facut fapte
bune si rele/ am scris poezii bune
si proaste/ merit sau nu sa mai
traiesc/ pe unde scurte brotacul/
0 sa-i sopteasca bastonului meu/
ceva ce eu n-o sa mai apuc/ sa
stiu niciodata” (Vorbesc cu un
brotac, p. 19) Si asta intrucat:
,,Puterile mele izvorasc din cre-
dinta in nimicnicia rasei umane”

osuprarealismul rezistentei noastre:
minimal, virtuos si postmodern

(Atatea modalitati de a-mi iesi
din fire, p. 24) Macar sa o faca
(pe ea, nimicnicia!) cunoscuta, in
cat mai multe feluri. Si o face. Tex-
tul poetic al lui Constantin Aba-
luta ajunge la un nivel consistent,
sofisticat, rareori atins 1n poezia
noastra, al refuzului de-a con-
simti, de a se ,,adapta”, de a as-
tepta. Complicitatile cu absenta
sunt frecvente, dar si indeparta-
rile absolute 1si scandeaza pre-
zenta: ,,caci niciodata nu ne-am
bucurat prea mult/ de sangele
nostru mai lung decat oricare stra-
da a orasului/ de craterul nostru
mai vertiginos decat orice casca-
da/ asa ca acum e momentul sa
juisam sub carapacea/ testoasei
scufundata adanc in pamant” (p.
29) Eul isi transfigureaza starea
de a fi stingher 1n initiativa a de-
lirului rece, acela care recompen-
seaza orice efort estetic. (O stiau,
putin, si romanticii!) E mereu la
marginea afacerilor lumesti, dar:
,,E trecut de miezul noptii sunt in
miezul lumii” (p. 24) Stie cu halu-
cinantd precizie ce scrie. E dis-
cret, dar are ceva de ins pentru
care umanitatea ar putea, cand-
va, sa conteze, deoarece, deo-
camdata, nu putem vorbi decét
de ,,planeta asta de imbecili” (p.
61) E mai implicat decat Cioran in
destinul ,,tarisoarei” si (in relatie
directa?), uneori, chiar 1l depases-
te in sarcasm, in autoironie, in
dispret negru: Tipatul meu cas-
trat din fasa, p. 60. Dar nu face
din asta un tel. Radicalizeaza,
cumva, in poezie, ceea ce altii nu
pot face in viata curenta.

Anorexia lui cognitiva nu e In
niciun fel contrafacuta, dar nici
tipetele de durere pe care chiar le
simte/emite nu apartin altui su-
prarealist. Imi place ca refuza ori-
ce transfuzie. Disperarile lui sunt
ale unui unui lov al zilelor noas-
tre: figura arhetipala care 1i ,,unes-
te” pe cei doi: moralist si poet. (V.
si cronica lui Octavian Soviany
Chipul lui lov, in Obs. cultural,
nr. 928, p. 10.) Constantin Abalu-
ta relaxeaza, ca sa zic asa (prin
postmodernismul cordial al sor-
didului, printr-o participare ne-
crispata, familiara la regimul pu-
trefact al ,,polis-ului”, prin capta-
rea degenerescentei marunte si a
deboletei vietii insesi), ceea ce
suprarealistii ,,clasici” nu puteau,
nu intelegeau sau/si nu voiau:
,,atunci statuia care vomita si-a
intins umbra peste autostrada/ cu
sase benzi §i gi-a zis nu meritd
nici macar sa mai vomit/ destul
ca pe stanci 1nsorite din bojogii
lui pamantii/ un vultur mort eli-
mind nori albi” (p. 46) Ne invita,
generos, la cea mai subtila forma
de alunecare in afara oricarei tem-
poralitati nauce. Face din poezie
un instrument de explorare a pu-
tregaiului exterior i a diamantu-
lui interior. (Si invers, dacd e ca-
zul, dar nu prea.) Deasupra cui-
barului constient-inconstient-
congtient zace soarele celei mai
vechi Intelepciuni. Atat cat poa-
te, o transcrie, dar nu are cum s-0
faca mereu transmisibila. A te re-
gasi in poezia acestui foarte ta-
ndr octogenar ¢ mai mult decat
reconfortant: aproape initiatic.

Constantin Abaluta: un poet
important al suprarealismului
etern, nonrezidual.
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B MARIA DINU

Augustin Cupsa, Asa sa
creasca iarba pe noi, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2017

omanul Asa sa creas-
ca iarba pe noi este
ca de-a patra carte de

proza a lui Augustin Cupsa, unul
dintre cei mai valorosi scriitori
contemporani, originar din Cra-
iova, care debuta in 2006 cu ro-
manul Perforatorii (pentru care
obtinea premiul revistelor Mozai-
cul s1 Ramuri), urmat de volumul
de proza scurta Profesorul Bumb
si macii suedezi (2011), Marile
bucurii si marile tristeti (2014).

Localizat in spatiul craiovean,
dar periferic al unor cartiere pes-
trite (Catargiu, Romanesti) — o
lume cu propriile reguli —, unde-
va dupd 1995, Asa sa creasca
iarba pe noi este un roman care
poarta amprenta solard a Sudu-
lui, o stare de spirit, de fapt, nu
doar un topos rememorat afec-
tiv, dupa cum marturiseste auto-
rul insusi: ,,Acum sunt departe
de casa, dar si acolo m-am simtit
de multe ori instrainat, nefiind
tocmai de-al locului. Craiova a
ramas unde am lasat-o, parasita
in mijlocul campiilor cu buruieni
si maracini, cu drumuri prafuite,
cu sine de tren care slipesc in
soarele ucigator, iar timpul ei sta
odata cu lucrurile deja traite. Am
scris despre Sud pentru ca Su-
dul e o stare, si chiar daca pleci
de acolo, Sudul vine cu tine ori-
unde te-ai duce.” Oarecum simi-
lar, personajele sunt marcate, in
linii mari, de sentimentul inadap-
tarii, Craiova fiind locul din care
vrei sa scapi, dar nu poti, spre o

it
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Italie devenitd taramul tuturor
va fi America. La acestea se adau-
ga singuratatea, nebunia, nstrai-
narea, cautarea de sine, toate ali-
mentate de o anumita candoare
specifica varstei adolescentine a
personajului principal, Pisica.
Identitatea sa prinde contur pe
parcurs, cdci la inceputul roma-
nului, Pisica este deocamdata
vocea narativa care analizeaza o
fotografie a unui grup aflat la
vanatoare, iarna, artificiu compo-
zitional cu care debuteaza cartea
lui Augustin Cupsa. Descrierea
celor din fotografie este insotita
de o mica ,,poveste” sau detaliu
despre fiecare, dar fiecare redat
intr-un regim zvonistic, adica ,,din
auzite”, fiindca prozatorul ape-
leaza frecvent la o tehnica elipti-
ca, a,,umplerii” treptate a goluri-
lor in firul narativ. Dar chiar si
atunci cand dezaluie mai mult,
autorul are grija sa invaluie per-
sonajele si intamplarile intr-o
umbra de mister si incertitudine
specifica lumii cartierului, in care
vestile rostite la coltul strazii sunt
un amalgam de adevar, exagerare
si secret, unii cunoscand intot-
deauna mai mult decat altii. Se
desprinde, deci, din fotografie,
Tuica, batranul oarecum respec-
tat in Catargiu, fiindca acesta i
»initiase” pe amicii lui Pisic, dar
si pe altii inainte lor, sa prinda
pasari in Lunca Jiului, ulterior,
vandute unor unor traficanti si
consumate in restaurantele de
lux din Italia. Apoi apar fratele lui
Zgarda, care ar fi fost impuscat
mai mult sau mai putin acciden-
tal de Tuica, Tavi, fiul acestuia
din urma, intre timp mort, se pare
aruncat de Zgarda in fata unui
tren, in Italia, pentru a-si razbuna
fratele si tatal lui Pisica, personaj
absent care nu are o relatia apro-
piatd cu acesta. Insa nu acesti

mici ,,mafioti” de cartier reprezin-
ta persoajele centrale ale cartii,
fiindca Augustin Cupsa rastoar-
na orizontul de asteptari creat de
el insusi cititorului, aducand in
prim-plan grupul de pustani din
care face parte Pisica — Edi, Toba,
cei doi frati gemeni numiti Man-
jii, Tomi —, unii dintre ei viitoarele
autoritati” ale Catargiului care 1i
vor inlocui pe cei din generatia
lui Tuica.

In mare parte, firul epic inre-
gistreaza regresiuni temporale
compuse din rememorarile lui Pi-
sica, vizand fie imaginea lui Edi,
liderul gastii din care va face par-
te baiatul, fie fragmente autenti-
ce din viata de cartier, cu obiceiu-
rile, conceptiile, idealurile si pre-
ocuparile specifice anilor *90.
Personajele traiesc mirajului im-
bogatirii nu prin munca onesta,
ci de pe urma unor afaceri obscu-
re, adesea ilegale, mult mai profi-
tabile Intr-o tara cu un nivel de
trai ridicat precum Italia. Cum
personajele devin victimele pro-
priilor vise, se intorc acasa cu un
sentiment si mai acut al ratarii, ire-
mediabil transformate interior,
trecand sub tacere intreaga ex-
perientd care ar fi trebuit sa le faca
bogate, renumite si invidiate in
cartier. Carismaticul Edi, un fel de
vedeta a Scolii nr. 19 din Catar-
giu pentru driblele sale cu min-
gea, renunta la studii si pleaca
dupa Larisa, iubita lui, in Italia.
Acolo, Edi are, insa, un accident
si nu va mai putea juca fotbal,
totul devenind o enigma pentru
Pisica cu atat mai mult cu cat
mama sa §i Varu’ — care aranja
plecarile in Italia — nu vor sa di-
vulge nimic, la intoarcerea tana-
rulului in tara. La fel de intriganta
este starea Larisei despre care
nimeni nu vorbeste, doar se zvo-
neste ca nebunia ei ar fi tot o con-
secintd a ceea ce patise in Italia:

Maria Dulhan — Abstract ecologic
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,lar Larisa, ce-a facut si ea pe-
acolo si de ce nu l-a mai vrut pe
Edi nici asta n-am aflat, doar stiu
cd intr-o seard s-a intors si ea.
[...]am vazut cum de pe banche-
ta din spate o scot pe Larisa care,
desi era intuneric, purta ochelari
de soare, asa ca n-am putut sa-i
prind privirea, mi s-a parut beata,
nici nu se tinea bine pe picioare
[...] Cateva zile a umblat vorba
pe strada ca de la droguri I s-a
tras, ca s-a combinat la Milano
cu un mafiot si asta a bagat-o si
pe ea in boala, apoi s-au calmat
apele, isr maica-mea s-a incapa-
tanat sa nu-mi scap un cuvant,
oricat m-am tinut de capul ei §i-
am incercat s-o trag de limba.”

Martor la astfel de intamplari
nefericite, Pisica viseaza si el sa
mearga in Italia si Incearca sa-si
dezvolte, in acest sens, o filoso-
fie de viata, a neimplicarii in acti-
uni pozitive si negative pentru a
nu culege ulterior orice efecte ar
putea decurge de aici, sub influ-
enta Varului si a lectiei oferite de
legile nescrise ale cartierul: ,,Sa-
ti tii gura si sa mergi cu atentie pe
o linie subtire intre bine si rau, sa
nu faci nici una, nici alta, pentru
ca astea oricum se intampla si fara
tine, tu sa mergi tot asa Inainte,
sa-ti tii echilibrul, sa stai bine pe
sarma pana ajungi in partea cea-
lalta. i daca faci asa, atunci n-o
sd fuga careva dupa tine. Pentru
ca tu ai furat cel mai putin dintre
toti.” De altfel, nu toti sunt pre-
gatiti de a parasi o lume si a intra
in alta, dupa cum reiese din ame-
nintarile Varului, cand afla dorin-
ta lui Pisica si il obligd sa nu re-
pete greselile lui Edi, oricare ar fi
fost ele, devenite subiect tabu:
,— Nu sunt fraier, am repetat. — O
sa faci ca Edi? — Nu stiu ce-a fa-
cut Edi. —Nu asta te-am intrebat.
O s faci ca Edi? —Nu, n-o sa fac
caEdi.”

Toate aceste drame se consu-
ma intr-un mediu craiovean cu
pericolele si capcanele sale, gata
sd prinda oricand adolescentii
rebeli, asemenea plaselor de pe
Lunca Jiului intinse de ei insisi
pasarilor care, paradoxal, odata
capturate, urmau acelasi traseu
cu cel dorit de ei, dar anticipau,
prin soarta lor, tristetia, vidul si
chiar pervertirea care 1i agteptau
pe naivi si visatori acolo. In timp
ce in targ, la Romanesti ,,se vin-
de numai pe sestache” tot ce hotii
fura intr-o noapte din depozitele
de masini din strainatate, n ca-
minele de la Medicina arabii ,,fac
legea”, ,,ruleaza cuie si fac bile,
iti dau fatala in staniol si-{i mai
cer si bani pe ea”, fetele se prosti-

nea din cartier sub soarele sudic

tueaza in Turcia, Germania, Ita-
lia, iar gasca lui Edi se bate si ea
crunt cu alta din ,,Energetic”. Prin-
tre regldrile de conturi si hotiile
bine evidentiate de Augustin
Cupsa si printr-un limbaj cu nuan-
te argotice, o 0aza de linigte este
Lunca Jiului, cadrul intregii acti-
uni, de fapt, in ciuda buclelor ei
temporale §i numeroasele paran-
tezele explicative, reunind gasca
aflata in cautarea unei pasari de
prada pentru care ar fi primit o
suma consistenta. Paginile sur-
prind imagini pitoresti ale unor
dupa-amieze calduroase si chi-
nuitoare din cauza asteptarii, de-
talii privind prinderea pasarilor,
dar si tensiunile dintre adoles-
centi, sacaiala lui Toba, inocenta
lui Tomi care da drumul unor pa-
sdri prinse §i spune o rugaciune
cand descoperd una moarta, dis-
tantarea dintre Edi si Pisica, din
cauza plecarii celui dintai si refu-
zului de a discuta despre cele in-
tamplate. Tot aici, Edi il infrunta,
lovindu-1 pe Tuica, cel care, pana
atunci i fusese mentor, gest prin
care tanarul nu doar 1si confirma
autoritatea, dar 1i preia, totodata,
locul in ierarhia ,liderilor” din
cartier. Confruntarea ii apropie pe
Pisica si Edi prin jurdmantul lor —
»Asa sa creascd iarba pe noi’-
de a nu spune despre bataia cu
Tuica, semnificand regenerarea
prieteniei lor in spatiul vegetal si
acvatic, al cautarii libertatii in care
pandeste primejdia captivitatii.

Pe scurt, romanul Asa sa
creasca iarba pe noi al lui Au-
gustin Cupsa poate fi incitant
prin tehnica narativa, detalii si
prospetimea experientelor ado-
lescentine pentru uniii, dar deo-
potriva nostalgic pentru fostii
rebeli si lideri ai gastilor din car-
tier si savuros pentru cei care
au trait anii *90 cu speranta unui
nou inceput, familiarizati, toto-
data, cu targul din Romanesti,
Pelendava, 1 Mai, Catargiu sau
chiar cu hamburgerii de la ,,De-
nis” si serialul ,,Edera” (exemple-
le sunt din carte).

Eugen Rada - Oglindire
cromatica




arcu devine comu-
nist dintr-un ames-
tec de naivitate si

adaptare oportunista. in fondul
sdu e un plezirist ordinar, cu in-
stinct lucid: in aparare, intaiul lui
instinct e sa se puna la adapost
sisase salveze de vremurile care
apasa mereu pe om. Caz comun
in epoca, pana la un punct. Prin
fratele de sange, Nestor, el are
,,dosar politic” prost, dar ascuns
de declaratiile autobiografice. E
aproape sd o pateasca atunci
cand e luat drept ins cu origine
de jos asa-zis sdndtoasa si pe
punctul de a fi activat in sistem.
Nestor e inchis politic ca legio-
nar, in 1946, cu lotul Anania. Iata
si o latura istorica fie si de anca-
drament arhitectural a romanului.
Pauline 1l stie pe Nestor manist,
adept al lui Tuliu Maniu, politic
national-taranist. Un medic secu-
rist se amestecd atunci cand Pau-

B MARIAN VICTOR BUCIU

un roman ,total” poetic (lll)

line trebuia sa se casatoreasca cu
un viitor chirurg, cand apare
Marcu, cel care i-a ,,distrus via-
ta”. Dar daca, prin Marcu, Pauli-
ne se muta ca medic la Cluj, cre-
de ca avusese drept sot un secu-
rist. Todora, care nu este acuza-
toare maniacald precum Pauline,
il disculpa cu de la sine vointa pe
Marcu si crede ca rusul alb Ale-
xei a fost informator. Hazul e ca
Marcu suspectase in Alexei un
amant al celei de-a doua sotii.
Atmosferd de suspiciune gene-
ralizata, tipic totalitara. Politicul
e-n toate, evident prin Partidul
care dicteaza si Securitatea care
implineste. Romanul e si direct
(nu mai spun ca indirect propor-

Mariana Montegaza - Calea viselor

tiile cresc) politic, i cand se ajun-
ge In timp la migcarea studenteas-
ca din 1956 influentata de revo-
lutia din Ungaria. Memorabil este
si episodul rememorat duminica,
deja situat nesigur In timp. Me-
moria se altereaza vadit, fictional,
in cele cinci zile ale bolnavei fe-
mei. Intoamna lui 1972 sau 1973,
elevii sunt adusi in intampinarea
»lovarasului”. Majuscula tine
loc de nume si orice calificare.
Subtila ironie istorica. Dar, in de-
finitiv, agsa impusese el insusi sa
fie numit de cele mai largi si dife-
rite parti ale populatiei.

Nu lipseste din roman judeca-
ta morala. Fiica oierului, Polina
Mocanu, parvine, dupa consta-

tarea intaiului sof, prin cunoaste-
rea limbii franceze si se remarita
cu un belgian. Meschinul razbu-
nator Marcu a admis divortul cu
conditia de a pastra fiica deodata
cu toata pensia alimentard pana
la varsta ei de 18 ani. De a doua
zi, sambata, o aflam pe Todora 1n
cdutarea trecutului presarat cu
greseli. Aceeasi cautare o va re-
cunoaste si Marcu. In fapt, in ro-
man, el o face cel dintai. (Narato-
logic, de semnalat faptul ca Mar-
cu e, ca si alte personaje inscrise
in discurs, ori vorbit de Todora,
ori vorbind el prin ea!) Todora,
dincolo de inrdurirea morald a
mamei supuse suferintei, € o na-
turd dominant etica. Reflecteaza
mai presus de orice la un tragism
inradacinat in mila. La maturitate,
Todora e obsedata de rara auten-
ticitate a vietii, de esenta din ome-
nesc si artistic. Descopera pana
la sfarsit intr-un mod silit puterea
nepasarii in cuplu. Sinceritatea i-
a fost mereu pedepsita la fel de
toti. Durerea si vinovatia 1i deter-
mind 0 memorie aproximativa. Tra-
ieste foarte intens vina marturisi-
ta ca i-a dezamagit pe toti. Todo-
ra se crede, ea, anormala, iar pe
Marcu il considerd normal, biet
om sub vremuri, de buna seama
politice (in cel mai rau inteles).
Citim o justificare in sprijinul ce-
lui care, nici el, nu isi neaga gre-
selile, i in abstract, si fara a cere
iertare. N-au Dumnezeu, oricum
nu unul bun, in pofida numelor,
Marcu si Todora. Todora, care

Marta PETREU
oLl
Supa
de la miezul noptn

viseaza ca arde biserica din satul
natal, are vise apocaliptice repro-
duse in picturd, recunoaste doar
un Dumnezeu rau si pedepsitor.
Tatal ei, Onisei, religios si moral,
anticipa viitorul, in contrast cu
fiica, aflata in cautarea timpului
pierdut si gresit. Morala tatalui a
trecut asupra Carolinei, fiica lui
dintr-o alta casatorie, nu si a fra-
telui bun al Todorei, Traianucu.
Nestor ramane o piatrd de gat
pentru adaptatul sau frate Mar-
cu. ,,Iezuitul” este un credincios
cu nume nereligios, de Intelept
revenit acasd. Dupa o detentie
politica de 15 ani. Aproape un
sfant, iar ca sfant el vede in To-
dora o sfanta: autoproiectie prin
autoproiectia Todorei in toti cei
carora ea le da cuvantul (al ei, apoi
si al lor) in roman.

Ireductibil la psihologic, ceea
ce in acest caz inseamna la su-
prafata, romanul este unul rami-
ficat si adancit poetic. De aceea
I-am descoperit, referential si ar-
tistic, ,,total” poetic.

Omar si diavolii nostri cei de toate zilele

rintre reusitele prozei

Promﬁnesti din 2017 se

numara si romanul lui

Dan Ciupureanu, ,,Omar si dia-

volii”, aparut in colectia Ego.
Proza a editurii Polirom.

Reflectata subiectiv prin pris-
ma eroului-narator lan, povestea
ne surprinde prin puternica nota
autobiografica, fapt ce 1i ofera ci-
titorului chiar filonul de autenti-
citate ca miza esentiala pentru a
capta interesul. Dan Ciupureanu
are taria de a se fi inspirat din pro-
priul destin in paginile dure pe
care le scrie, fara a da 1n acest
mod o turnurd de frondad sau
epatare atat de des intalnitd in
scrisul actual.

Aceasta deoarece nu este vor-
ba despre o poveste de succes,
ci una despre un personaj care
pleaca din tumultul agresiv al vie-
tii de cartier din Romania pentru
a-si castiga existenta in Europa
de Vest (Italia, Spania si in cele
din urma in Franta), asemenea
atator tineri ai acestei generatii
post-noudzeciste nevoite sa faca
fata exilului economic. Interesea-
74 Insa prea putin cunoscutul fe-
nomen in scrisul lui Dan Ciupu-
reanu, intrucat personajul este
centrat i concentrat pe trairile
proprii, pe interiorul sdu bantuit
de tot felul de fantasme, preluate
din boala mamei, ulterior alimen-
tate de moartea fratelui. Tocmai
aceasta perspectiva dinduntru —
despre care s-a observat pe buna
dreptate ca transforma povestea
intr-un bildungsroman — are for-
ta si profunzime, prin starile abi-
sale, cogmarurile, delirurile sau
proba de foc a depresiei tratata
clinic, fiindca ne duc in acea zona

:

"Dan Ciupureanu
Omar si diavolii

[proza]

a eradicarii constiintei, sau proli-
ferdrii acesteia in schizoida de-
dublare Ian-Omar.

Starile delirante de la limita
constiintei sau a cogsmarului sunt
redate printr-un limbaj de o poe-
ticitate aparte: ,,Am plesnit o
baba peste ceafa si i-a sdrit o min-
ge mov din gurd”, care ar putea
foarte bine sa constituie o colec-
tie de poeme suprarealiste. Scrii-
torul reuseste magistral sa vali-
deze estetic delirul si totodata sa
1i confere un sens simbolic: ,,0
bila uriasd cade din apartament
in apartament. Ma uit prin gaura
din podea — imi vad ceafa cu un
etaj mai jos, cu un etaj mai jos, cu
un etaj mai jos, cu un etaj mai jos,
cu un etaj mai jos, cu un etaj mai
jos... Prin gaura dintre etaje plo-
ua cu nisip.”

Fireste, astfel de trairi alternea-
za cu povestea in sine, care se
deruleaza fara ambiguitati si sur-
prinde scene cu adolescenti teri-
bilisti, punkisti care se bat cu

gastile, sau infiriparea primei iu-
biri, non-conformiste si ea, dar
care 1l va 1nsoti pe lan si 1l va aju-
ta sd scape de diavoli.

Scrise magistral intr-un limbaj
colocvial, aceste scene targetea-
zaun public ce variaza ca varsta,
pornind chiar din randurile ado-
lescentilor care se regasesc cel
putin 1n prima parte a cartii, $i
pana la cititorul adult ce 1si amin-
teste propriile tribulatii adoles-
centine: ,,Porcule! strigd Ramo-
na si ii sparge sticla de bere in
cap. Piticu 1i trage un pumn si se
pune cu bocancii pe ea — ¢ beat.
Si ea e muci. Marius si Vali incear-
ca sa arunce televizorul color pe
fereastra. Se-nghesuie-n pervaz,
apoi se bulucesc spre usa. Bum!”

Partea finala a romanului tri-
mite cititorul intr-un dramatism al
starilor-limita, fie prin episoadele
tensionate care premerg moartea
fratelui, fie prin alternarea parti-
turilor cogmaresti — scrise 1n ita-
lice, cu altele, tot atat de puterni-
ce emotional, in care intram in
universul personajelor imagina-
re din boala psihica a mamei.

Cogsmarurile sunt poetice, dar
si simbolice, intrucat in ele se in-
tampla un agonizant periplu al
mortilor din familia lui Ian, care
invadeaza spatiul subconstientu-
lui, anuntand astfel o noua moar-
te: ,,De-a lungul malului, mamaie,
tataie, Vera, Rodica si doamna
Vevi pescuiesc si ei. Prin apa lim-
pede zaresc un peste mare, ne-
miscat, cu mustatile lungi, verzui
[...] Rudele moarte sunt invidioa-
se pe captura mea”.

Starile bolii psihice in care
cade si lan se amalgameaza cu
trairile din schizofrenia mamei,

care spune povesti despre Dum-
nezeu si Satana ( ,,51 Satana a ple-
cat de mult pe Lumea Cealalta cu
sotia lui Dumnezeu, cu blonda de
la fereastra, ca asa spune, a avut
o femeie nebuna care si-a facut
chipul meu”), insa pentru lan,
boala reprezinta o purificare, o
proba pe care el o poate trece,
pentru a alunga demonii. Asa cum
spune o altd pacienta despre el,
,,Omar era fratele profetului si, de
cate ori mergea pe strada, diavo-
lul se tinea la cateva strazi de el,
imi spunea Nadia la masa a doua
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zi, asa ca iti voi spune Omar de
acum incolo”, Tan are probabil
taria sd isi iInvingd boala.

In acest sens, textul capata o
alta profunzime, iar lectura roma-
nului lui Dan Ciupureanu este una
cu valente curative si catharctice.

,,Omar si diavolii” este, cu si-
gurantd, o carte pentru toate var-
stele, dar, mai ales, o poveste
despre gasirea fortei interioare in
fiecare dintre noi pentru a ne ani-
hila demonii.

B Eleanor Mircea

Nicoleta Bulgaru - Roze
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( ju o lirica osciland intre
curentele traditiona-
lism si modernism,

Monica Larisa Manafu lanseaza

intrebari fundamentale, la care

asteaptd niste raspunsuri fie de
la oamenii pe care-i gtie In viata
reald, fie de la divinitate, precum

Arghezi, in Psalmi. Cu toate aces-

tea, primul poem al volumului

Nevoia de raspunsuri (Ed. Con-

trafort, Craiova, 2018) este con-

sacrat propriei nasteri, care coin-
cide cu a genezei universului.

Increatul este vazut ca un ou, in

conformitate cu optica lui Con-

stantin Brancusi: ,,Nu-mi plang de

mild,/ cand tocmai cred ca ies/ din

coaja oului de Inceput” (Cum

stau ascunsda-n zborul ne-ncer-
cat). Aspiratia congenitala este
sa zboare. De la acest imbold pri-
mar, ingreunat in manifestare de
catre gravitatia problemelor coti-
diene, apar indoieli diverse. Pri-
ma dintre ele este despre existen-
ta ori nu a pruncului lisus, pen-
tru a carui suferintd pamanteana,

i se pare ca divinitatea varsa in

continuare lacrimi: ,,Dar stropii

grei de ploaie, cazand pe acelasi

Prunc,/ Sunt lacrimile Tale din

norii ce se duc” (Hoinarind din
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vis in vis). Dubitatia secunda vi-
zeaza valabilitatea drumului pe
care deja autoarea, dedublata in
eu liric, a pornit in viata: ,,Asa ca
nu-mi ramane decat/ sa ma las
taratd de drum necunoscut”.
Destinul nu este vazut ca o for-
ma de arezolva viata.

O intrebare implicita e daca
intr-adevar s-a meritat, pentru
omenirea de astazi si in diacro-
nie, ca Adam sa f1 avut incredere
oarba in Eva, In acel moment care
a dus la izgonirea lor din Eden,
cand, ispitita, aceasta l-a indem-
nat sd guste din fructul oprit.
Evident, raspunsul si-1 da fiecare
sot 1n parte. Ceea ce a ramas bun
din tot acest episod biblic este
unitatea 1n cuplu, cel putin pre-
tinsd de preot la cununie, desi
barbatul, printr-un repros, ctalea-
73 0 memorie vie a circumstantei
pacatului originar: ,,Nimic fara de
tine, edenica Femeie,/ Din minte
n-ar tasni nicio scanteie,/ Ca-mi
esti sotie, sord, mama,/ Prin tine

voi plati la rindu-mi vama” (Cre-
dinta). Versurile insinueaza, de
asemenea, sacrificiul permanent
al femeii, in tripla calitate (menti-
onata mai sus). Este modul ei
sublim de a-si rAscumpara par-
tea-i de vina.

Conceptul platonic, potrivit
caruia fiinta umana este o umbra
a ideii zeilor despre ea, ¢ ilustrat
in poemul De necuprins: ,,Flaca-
ra focului umple odaia/ De um-
bre jucause ca niste/ Presupuse
fapturi prin care am trecut,/ Cand
flacara se stinge, pe-ntuneric,/
Revin la chipu-mi de acum”. La
fel ca In Noapte de decembrie,
de Al. Macedonski, iluzia reve-
derii aparentelor anterioare dis-
pare odata cu stingerea focului
din vatra. In general, oglinda
amplifica iluzia, insa, de aceasta
datd, o reprima: ,,Rdman numai
atat/ Cat nu cresc, nu descresc,/
in fata Oglinzii”.

Lirica pe care o propune Mo-
nica Larisa Manafu investighea-

74 sectoare anatomice, suscep-
tibile ca intretin ,,starca mea de
Vis si Necuprins”. Cata vreme
nu poate explora necuprinsul —
cu sens de cosmos —, poeta in-
cearca intreprinderi interioare,
de intelegere a cosmosului, emi-
tand noema situarii acestuia, la
scara minora, ca marcd a originii
noastre astrale, intre encefal si
frunte: ,,Daca ar putea exista/
Putina concentrare si risc/ S-ar
putea pune semnul egal/ Intre
creierul mare, creierul mic”. Ima-
ginea regresiva a zborului unei
pasari, exemplar temerar care
scruteaza realitatea: ,,un cioc de
pasare/ bate toaca Intr-un pom
uscat” (Incerta Realitate), atra-
ge atentia, inca o datd, asupra
importantei pe care o are lumea
interioara, in conceptia autoarei:
,Dar pasarea luand zborul in-
vers/ Tragandu-si aripile Inlaun-
tru,/ Sub zorii aramii, brumati,/
Isi uita cantecul, se ghemuies-
te/ In galbenusul tot mai vascos/

MONICA LARIS

Al oului uitat pe tarm”.

Esenta acestui nou volum,
semnat de Monica Larisa Mana-
fu, este ca visul, mai puternic
decat alte simturi afectate de var-
sta: ,,Auzul mi-a ramas mult in
urmad/ Vazul e atat de departe”
(Din nevoia de raspunsuri), re-
prezinta, pentru oricine a ajuns
la un prag de trecut in viatd, o
cale de aflare a unor raspunsuri
despre universul criptic, precum
si Lucian Blaga sustinea 1n poe-
mul filosofic, arta poetica moder-
na, Eu nu strivesc corola de mi-
nuni a lumii.

ara sa pot afirma ca este

Fo lecturd de aeroport
sau de plaja, desi multi

o pot incadra usor in aceasta ca-
tegorie doar pentru faptul ca se
citeste usor in orele calde ale
amiezilor de vara, romanul Auro-
rei Dumitrescu e dedicat indeo-
sebi autoarei manuscrisului ,,is-
toric-literar bazat pe acte, docu-
mente si corespondenta ale epo-
cii, cu titlul Contele Cagliostro ™.

Astfel, mi-am amintit ca, ime-
diat dupa anii 90, in Romania cir-
culau manuscrise traduse, comu-
nicari din sedintele de spiritism
si carti ce tineau de parapsiholo-
gie, astrologie sau civilizatii anti-
ce. A fost si perioada cand au-
zeam de scandaluri legate de sec-
te, de iluminati, de masoni, loje,
toate imbinandu-se cu frenezia
pentru libertatea cunoasterii. Dar
mai ales era o foame dupa o noua
spiritualitate, caci, satui de ateism,
de constrangeri religioase si de
alta natura ce nu tineau doar de
ingradirea gandirii cat si de ceaa
drepturilor omului si a sexualita-
tii acestuia, oamenii au fost fas-
cinati de tot ce era ocult sau ine-
dit. Inclusiv de descoperirea a
cate ceva din secretele vechilor
civilizatii. Egiptul si Nepalul au
devenit punctul de interes pen-
tru muli ce-si cautau originile
sau erau doar avizi de nou.

Nu e o surpriza faptul ca Auro-
ra Dumitrescu abordeaza tema iu-
birii prin prisma sufletelor pereche
ce se cauta in mai multe vieti, tre-
cand prin purgatoriul experientd
al diverselor epoci. Liviu Rebrea-
nu scrisese deja romanul Adam si
Eva, povestea aceea frumoasa ce
ne-a inlacrimat noptile adolescen-
tei prin frumusetea subiectului,
afland atunci de transcendenta,
de reincarnarea sufletului, de iu-
birea nemuritoare. Muzica cuplu-
lui si amintirile ramase ascunse in
suflet se contopesc 1n personajul
feminin din romanul Aurorei Du-
mitrescu. Autoarea converteste
sensibilitatea si fragilitatea in for-
ta proprie, parand a duce multe
vieti in corpul sau. Istoriile trans-
gene sunt la moda. A sti sa inter-
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pretezi si sa observi e de-o impor-
tanta cruciala adesea. Animalele
practica arta disimularii, a camu-
flajului. Omul in lipsa de afectiune
e supus multor rani, cand a avut
experienta unui amor instabil. E ca
si cum ai stinge focul cu gaz de
fiecare data. Ochii sai stralucitori
stiau sau pretindeau ca vad din-
colo de aparente, debordand de
imaginatie poetica.

Asa am perceput-o pe autoa-
re, cu ocazia prezentarii unei scur-
te lecturi din noul sdu roman.
Contrar aparentelor, nu-i ugor in
natura, nici in viata. Acesti rebeli
in suflet fac totul pentru a nu muri
de foame, necesita fericire, caci
oamenii sufera teribil cand nu pot
avea o experientd in sensul iubi-
rii, in ciuda faptului ca am primit
cu totii mesajul ,,iubeste si fii iu-
bit!”. E contributia pe care bise-
rica o poate aduce inca omenirii,
desi legile azi sunt adesea con-
trare fubirii.

Culpabilitatea e un sentiment
inutil. Se poate intdmpla oricui,
dar totul este sd nu recidivam in
pacat-greseala. E greu sa gasesti
drumul ce te scoate din cercul
vicios, stiind cd ,,mizeria” nu duce
decat la ,,mizerie”. Sa revedem
ordinea prioritatilor in viata!

Suntem populati de toata lite-
ratura cititd. Autoarea foloseste
scrisul pentru a trai alaturi dar tri-
umfatoare in fata meschinariei co-
tidiene. Continua sa poarte su-
fletul boem la purtator, ascultand
simturile, stiind ca prin moarte
poti castiga, precum personajele
sale. Elisa, eroina zilelor noastre,
avusese o copilarie complicata si
o tinerete mai degraba agitata, ti-
nand cont de radacinile roma-
nesti si viata printre straini. Nu
corpul, nici originea, nici etiche-
ta unei profesii nu-s definitorii.
Important e sa vezi oamenii ,,pe
dinauntru”. Fiecare are o viziune
subiectiva asupra lucrurilor si a
oamenilor, iar oglinda aparente-
lor e tocmai buna de inselat igno-
ranta. Cartea citita nu e scrisa
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dupa capriciile memoriei, desi are
incursiuni intempestive in timp si
in destinele conexe ale persona-
jelor, cu povesti si lectii de viata.

Unde e timpul lui Cagliostro?
E fum. Dar mitul sau a rezistat si
documentele atesta existenta si
destinul sau, redescoperit si bine
speculat literar de autoarea Au-
rora Dumitrescu. Ne adancim
puternic in timp, revedem oameni
si intamplari, vieti i sperante pe
masura ce ne afundam in tunelul
timpului, in amintiri si trecut. Un
film in care scenaristul prozator
pare sa se fi amuzat cu imagina-
tia, n ciuda regizorului care face
sa ne recunoastem in multe exem-
plare, fiecare cu tarele, slabiciu-
nile si calitatile respective. Privim
si parca ne este teama. De ce tea-
ma? Pentru ca ne putem identifi-
ca usor cu aceste personaje si
iesim din carte coplesiti de senti-
mentul ca avem nevoie de isto-
ria-biografia noastra si a tuturor
oamenilor cunoscuti, dar mai ales
de suflet.

Yin si Yang stau la baza echili-
brului atribuit vietii. Sunt cele
doud elemente interdependente
(energia negativa si pozitiva) ce
stau la baza filozofiei chinezesti.
Toate actiunile noastre sunt sub-
ordonate unei periodicitati, iar
pentru evolutia sau involutia
noastrd suntem in parte respon-
sabili prin insasi existenta noas-

trad. Suntem si vom fi mereu in-
conjurati de mistere sau enigme,
si asta pentru cd suntem imper-
fecti si singuri ne generam enig-
mele prin ignoranta sau doar prin
superficialitate. Cate o mica che-
ie de la ,,poarta cunoasterii” sa-
lasuieste in fiecare dintre noi, in
sufletul si-n mintea noastra, in
puterea de creatie a iubirii si fru-
mosului. Important e sa contri-
buim cat de putin la consolida-
rea a tot ce am dobandit pana-n
prezent si la dezvoltarea relatiilor
cu Universul. Intr-o simbolica al-
catuire a tablourilor, autoarea ne
releva istoria sufletului i ma gan-
desc cd uneori nu traim doar prin
noi, traim si prin altii. Corabia fie-
caruia se migca insa mereu, dusa
de vantul-timpul, spre tarmul vi-
sat, destinat.

Soarele amiezii face sa-mi las
gandurile vagabonde. Deasupra
albastrul infinit, imprejur gardul
mare de pini, iedera, jazmin i flori
banale, cativa portocali i bugan-
vile. Forme plastice se dilata pre-
cum in vis. Canta greierii, fluxul
muzical din suflet se prelungeste
dupa lectura cartii ce mi-a amintit
de alchimistul ce prepara metalul
nobil. De chinul sau si al scriito-
rului, despre care multi cred ca
munca lor e o iluminare de-o cli-
pa si atat. Strunele sufletului dor-
nic de armonie si frumoasa inchi-
puire a perfectiunii, fac sa trdiim o
viata atemporald. Cu ochii inchisi
imaginez vibratia intima a sufle-
tului incercat si devoalat noua.
Sub mastile grosolane afigate zil-
nic, se poate 1nsa citi divinul in-
terior. Aurul e frumusetea ideala
purtata-n suflet de om. Timpul
trece atat de repede! Uit de saga
violenta a zilei, cu incendii si tra-
gedii mediatizate. Timpul pare
oprit, face corp cu natura, cu gan-
durile mele. Aspiratia catre eter-
nitate nu consta doar in dorinta
arzatoare de supravietuire, dar si
in nevoia de intensa comunicare
cu oamenii. Nu degeaba se spu-
ne ca ,acel ce 1si trimite gandul

dincolo de clipa delectabild a cre-
atiei si dincolo de moarte, Intal-
neste nesfarsite legiuni de sufle-
te fraterne.” Nostalgia eternitatii
se confunda in felul acesta cu
pasiunea pentru oameni.

Cartea Cagliostro nu este un
eseu istoric, desi multe din aspec-
tele continute s-au depdnat in
spirala timpului de-a lungul seco-
lelor. Nu e nici o lucrare sentimen-
tald, desi se accentueaza necesi-
tatea ideilor nobile de prietenie,
altruism, armonie si iubire. Sub-
iectul acestei lucrari poate fi ase-
muit usor cu cele oculte ce tin de
spiritism, paranormal, dacd nu am
tine 1n cont scopul acestor stiinte
nonconventionale si incadrarea
acestora in tabloul general al va-
lorilor umanitatii. Romanul are un
fin substrat filozofic, motiv pen-
tru care trebuie sa dispunem de o
stare psihica adecvata pentru a
face fata stiintelor antichitatii, sa
o Intelegem si eventual sd o dez-
voltam pe cat posibil la randul
nostru, azi. Dacé ne-am privi cri-
tic, ne-am da seama cd avem mul-
te de invatat de la istoria antichi-
tatii tibetane sau egiptene. Multe
din ideile lor impletesc generozi-
tatea, flexibilitatea, dorinta de re-
nastere si improspatare a ideilor
si spiritului uman. De aceea acest
gen de cunoastere si divulgare se
incadreaza cu dificultate in tipare-
le cunoscute sau in domeniile cu-
noasterii consacrate.

Cititorii vor descoperi in carte
nu ,,adevarul” pe care-1 cauta
omenirea de milenii, ci mai degra-
ba li se va deschide sau redeschi-
de acea cale ascunsa (din subcon-
stientul fiecaruia) spre devenire,
armonie si echilibru cu sine nsusi
si cu semenii sai. [ubirile vin si se
duc intr-un dans 1n care trdim aie-
vea un tablou al regenerarii prin
moarte. Nu o sd inteleg nicioda-
ta povestile voastre de dragoste,
afirma o asiatica referindu-se la
pasiunile amoroase ale europeni-
lor. Ele seamdna cu povestile
noastre de razboi, completa
aceasta...

B Tatiana Jilavu




m STEFAN VLADUTESCU
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relevanta si altitudine intelectuala

olumul ,,Quaderni di
Studi Italiani e Ro-
meni”, 7,2016, ingrijit

de profesorii Roberto Merlo (Uni-
versitf degli Studi di Torino, Ita-
lia) si Elena Pirvu (Universitatea
din Craiova, Romania) a aparut
in2017, in conditii grafice deose-
bite, la Edizioni dell’Orso, Ales-
sandria, Italia.

Contributorii sunt cu totii cer-
cetatori cu statut universitar si
academic recunoscut, din Italia
si Romania. Cele mai multe studii
sunt elaborate in limba italiana;
unele sunt elaborate in romana,
engleza, spaniola si franceza. Fara
exceptie, lucrarile includ un rezu-
mat in limba engleza.

Volumul este structurat in
doua sectiuni. Prima sectiune
(pp. 1-83) este intitulata ,,Scrin”
si cuprinde doua lucrari ale pro-
fesorului Roberto Merlo; una re-
prezinta traducerea in limba ita-
liana a celor mai relevante poezii
din placheta ,,Corp transparent”
(1934) alui Max Blecher, iar cea-
lalta este un studiu critic de de
mare profunzime despre imagina-
rul poetic si poetica implicita a
plachetei. A doua sectiune (pp.
87-327) este impartita in doua. O
subsectiune, denumita ,,Arte vi-
zuale i literaturd” subsumeaza 10
studii: unul despre literatura ita-
liana (Luca Bellone), unul despre
scoala de pictura ,,di Rivara”
(Anna Ciotta), trei despre litera-
tura anglo-americana (Florentina
Anghel, Irene De Angelis, Paola
Della Valle), trei despre literatura
romana (Gabriela Gheorghisor,
Gabriel Nedelea, Sorina Sorescu)
si cate unul despre literatura spa-
niola si literatura latina (Lavinia
Similaru, loana-Rucsandra Das-
calu). Subsectiunea secunda
(,,Lingvistica”) este formata din
6 studii: unul de lingvistica ita-
liana (Daniela Cacia), unul de lin-

gvisticd contrastiva italiano-ro-
mana (Elena Pirvu), doud de vo-
cabular romanesc (Tustina Burci;
Daniela Dinca, Mihaela Popescu,
Gabriela Scurtu), unul de sintaxa
engleza (Madalina Cerban) si
unul de sintaxd romana (Anama-
ria Preda).

Studiul profesorului Roberto
Merlo (,,I1 corpo della medusa:
incursione nell’immaginario po-
etico di M. Blecher”) este unul
dintre cele mai bune, daca nu
chiar cel mai bun studiu despre
poezia lui Max Blecher. Ca arti-
culare interioara, cercetarea se
fundamenteaza pe o excelenta si
salutard idee critica: amprenta
modelatoare a imaginarului lui
Max Blecher o reprezinta imagi-
nea meduzei. Acest studiu se or-
ganizeaza ca o introducere in
poetica implicitad a acestui scrii-
tor cunoscut in primul rand ca
romancier. Analizand, pe de o
parte, marturisirile si corespon-
denta lui Max Blecher, iar pe de
alta placheta de versuri ,,Corp
transparent”, profesorul Rober-
to Merlo identifica in acest vo-
lum ,,a first stage of the poetics
that characterizes Blecher’s sub-
secvent novels”. Drept ,,crucial
elements of Blecher’s poetics”
sunt evidentiate in mod argu-
mentat ,,the self’s loss of solida-
riry and its diffusion in the brow-
nian flow of things” (p.37).

Articolul profesorului Luca
Bellone (,,Tu a me non mi canti.
Mi faccio cantare dal de André”:
deconstruzione del canone lette-
rario e altre ,,Provocazioni” ne Le
Beatrici di Stefano Benni”) con-
stituie o analiza a primelor doua
»monologues of Stefano Benni’s
Le Beatrici (2011)”. Investigand
mecanismele lingvistice si struc-
tura celor doua texte, cercetatorul
ajunge la concluzia ca principala
caracteristicd a acestora o repre-
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zinta ,,the deconstruction of the
literary norm”. Si ca ,,such decon-
structive instances are subjected
to the requierements of synthe-
sis and pregnancy” (p. 101).

in articolul ,,.La ‘Scuola di Ri-
vara’ e la pittura paesaggista olan-
dese del Seicento: echi e riman-
di”,profesoara Anna Ciotta pro-
pune o perspectiva profitabila de
intelegere a operelor pictorilor din
,,Scuola di Rivara” care sa permi-
ta o reevaluare a aportului aces-
tora la dezvoltarea Innoitoare a
tehnicii de peisaj din secolul al
XIX-lea.

Profesoara Irene De Angelis,
in studiul ,,Aldous Huxley’s gre-
en universe” radiografiaza in gri-
12 ecocritica motivele ecologice
din,,Brave New World”.

Profesoara Paola Della Valle (in
articolul ,,W. S. Maugham’s The-
Moon and Sixpence: a reflexion
on genius, gender roles and ma-
king sense of one’s life””) realizea-
za 0 analiza tematica a romanului
mentionat si pune in evidenta ca
cele mai semnificative teme ale
cartii sunt ,,the basic human need

to make sense of one’s life and
the construction of gender roles”.

Profesoara Daniela Cacia (in
articolul ,,Riflessi endogeni
nell’onomastica italiana: il caso
del Piemonte™) examineaza in-
ductiile contextual-endogene in
onomastica italiand, luand drept
caz de lucru materiale din zona
Piemont.

Larandul sau, profesoara Ele-
na Pirvu (in studiul ,,I pronomi
relativi italiani e il oro corrispon-
denti romeni”) realizeaza o anali-
za contrastiva italiano-romana a
pronumelor relative.

Per ansamblu, volumul este
unul relevant pentru globalizarea
cercetarii literare si lingvistice,
pentru extensia tematicilor de
cercetare, ca si pentru altitudinea
progresiv mai ridicatd a volume-
lor din seria ,,Quaderni di Studi
Italiani e Romeni”.

Benoni Mogosanu — Abstract I-VI

Jurnalul Raului sau despre ego contra mundum

Lucian Mares, Jurnalul rau-
lui, Editura Herg Benet, Bucu-
resti, 2011

n ghid al mizantropiei,
un manual al snopirii
in bataie, si pe langa

acestea, un tratat intre o stare
generalad a placerilor carnale si
nevoia de dezobedienta absolu-
ta. Acestia sunt parametrii intre
care se claseaza romanul Jurna-
lul Raului, loc unde Lucian
Mares construieste imaginea
unui personaj misterios si ambi-
guu, pe care dorintele sale 1l tra-
deaza in cel mai simplu mod cu
putinta. Complexitatea si instabi-
litatea acestuia ajuta la formarea
unui nucleu, 1n jurul caruia orbi-
teaza atat teme de actualitate abor-
date indirect, precum feminitatea,
erotismul, cat si aspecte care fac
parte din tematica fundamentala
a conditiei umane, anume nevoia
de libertate si instinctul de sfida-
re. In urma acestora, iubitul nos-
tru mizantrop purcede spre un
stil de viata dezordonat atribuin-
du-se un caracter dur si obiectiv,
trecand prin probleme asemenea

unui cutit prin carne, structuran-
du-se, astfel, actiunea romanului.

Protagonistul, care se descrie
drept un ticalos inca din incipit,
reuseste printr-o maniera brutala
sa ne deschidd mintile catre o
noua perspectiva, un taram unde
nu ar trebui sa existe ,,gabori, cur-
ve sau tampiti”. Un nou orizont
care sa-{i ia ochii de la incandes-
centa inculturii manifestata prin

societate, un strigat care sa te sca-
pe de povara de a fi nevoit sa as-
culti nemultumirile tuturor incapa-
bililor, dar cel mai important, o pal-
ma care sd te trezeasca la realitate.
Aceastd palma este aplicata
printr-o tehnica inedita, astfel lip-
sa de inhibitii, informalul si limba-
julacid impreuna cu modul repug-
nant de impunere a unui punct de
vedere, contureaza imaginea unui
tanar sigur pe el, cu vanitatea cur-
gandu-i prin vene, mereu gata sa
te claseze intre ,,zvarcolirile pros-
tiei si insistentele limitarii”. Dis-
pretul sau fatd de normalitate si
ordine se asociaza perfect cu ne-
cesitatea sa de avantare intr-un
proces de alienare generala fata
de tot ceea ce se poate defini drept
banal. Nevoia sa de eliberare in-
terioara se manifesta exterior prin
dezgustul provocat de bratul lung
al legii, acesta avand o pasiune
pentru umilirea politistilor si chiar
inculparea acestora, in momente-
le animalice prin care acesta da o
dovada clara de anarho-primiti-
vism. Haosul generat de acesta
produs in urma faptelor sale ates-
ta dorinta sa de anarhie generala.

Anarhia in forma bruta se bazea-
za pe un principiu simplu: Distru-
ge, ca sa ai ce construi! Ce vrea
acesta sd ne transmitd este ca
numai ucigand o parte din tine si
aplicand un cinism sadic, poti de-
veni ceea ce esti cu adevarat. Ni-
meni nu te poate salva de tine in-
suti, nici chiar inteligenta. Numai
taria de caracter o poate face.
Desigur, taria de caracter de
care acesta da dovada este dis-
cutabila, de la pumni aplicati in
cele mai inedite situatii la cele mai
josnice metode de persuasiune
de a obtine o partida de sex. Ti-
pologia machiavelica ce i se apli-
ca, joaca un rol esential in proce-
sul de alienare fata de orice tip
de virtute sau urma morala, aces-
ta culminand cu scopul impus de
el. In viziunea sa, femeia nu in-
seamna nimic mai mult decat un
vid. Un vid 1n care sa se afunde
tot mai mult, ca in cele din urma
sd 0 ia de la capat dupa ce aceas-
ta nu mai constituie o prioritate
pentru el, orientandu-se catre alta
,,proasta”. Acest misoginism vine
in sprijinul trufiei sale, impreuna
cu o confidenta si sigurantd pe
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sine creand un monstru din punct
de vedere social. Un proscris al
legilor morale care se situcaza
intr-un spatiu vag, undeva intre
nevoia de a fi fericit si refuzarea
sub orice forma a acesteia. Sa fii
fericit poate fi periculos, aceasta
implica vise si dorinte, acestea
fiind ,,cancerul fericirii umane”.
Portretizand imaginea unui
mizantrop constient de propria sa
putere de convingere si inteli-
genta, Jurnalul Raului se parti-
cularizeaza intr-un amalgam lite-
rar ce incurajeaza perspectiva fa-
talista, erotismul §i conceptul de
ego contra mundum. Astfel, lu-
crarea lui Lucian Mares, tinde sa
limiteze numarul cititorilor prin
des intdlnitele momente de trivia-
litate si mult prea descriptivele
pasaje erotice. O carte care pare
la prima vedere o reflectie perso-
nala banala, al carei obiect, lumea
in care traiesti, devine o imagine
tot mai nedigerabila, sfarsind prin
a se clarifica datorita impresiei pe
care si-o formeaza fiecare cititor.

B Mario Serban
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viori celebre —
secrete de sonoritate (|

upa repetate auditii ale

,»discului comparativ”,

specialistul constata
cd nicio vioard nu corespunde
dorintei fiecaruia. In fine, multe
dintre instrumentele celebre nu
sunt ideale nici chiar pentru multi
violonisti celebri. ,,Artistul nu
poate face nimic mai intelept de-
cat sa caute acel instrument care
corespunde cel mai mult tempe-
ramentului personal”, spune
Ricci, iar Wurlitzer adauga: ,,Va-
loarea viorilor pretentioase nu
consta doar in sunet, dar si din
multe trasaturi subtile care sunt
pentru artisti fapte importante,
chiar si cand ascultatorul cu greu
observa; de exemplu, rapiditatea
cu care instrumentul reactionea-
za la fiecare nota, capacitatea in
articulatii, intinderea dinamica si
calitatea sunetului in diferite
nuante. Egalitatea sonora pe toa-
te corzile, In toate pozitiile, ran-
damentul final, forta energiei vio-
lonistice pe care trebuie sa o fo-
loseasca pentru a obtine rezulta-
te dorite”.

Aceasta Incercare n-a fost din
punct de vedere stiintific foarte
exactd in intelesul dorit, desi este
pana in prezent cea mai buna ana-
liza practica a sunetului viorii.
Analiza pur stiintifica n-a izbutit
sd lamureascad acest miser. Au
fost analizate din perspectiva
electronica vibratiile, indltimea si
energia tonurilor alicote; s-a ana-
lizat calitatea sonora si intensita-
tea Stradivari, constatandu-se ca
numarul vibratiilor s-a situat in-
tre 3200 si 5200 Hertz. ,,Desigur,
acest lucru incd nu explica in ce
masurd este acordat” lemnul
moale al placii superioare al cor-
pului viorii cu lemnul tare al pla-
cii dorsale, daca de-a lungul se-
colelor nu se schimba raportul
reciproc al diferitelor tipuri de
lemn rezonator, nici cat influen-
teaza lacul mai moale sau mai tare
asupra culorii sunetului.

Cum ar suna o vioara de fabri-
ca In mainile unui violonist? Mai
mult sau mai putin dupa sunetul
propriu al violonistului, asa ca s-
ar putea sa-1 recunoasca. Sune-
tul sau, asemeni culorii vocii can-
taretului, n-ar rdméane necunos-
cut. Insa viorile extraordinare fil-
treaza, infrumuseteaza si maresc
timbrul marelui violonist. Heifetz
ramane cu oricare din viori Hei-
fetz. Dar, daca Heifetz, Oistrah,
Milstein sau Menuhin ar canta
pe aceleasi viori, viorile ar suna
intotdeauna altfel, dupa subiec-
tivitatea trasaturilor sonore ale
fiecarui violonist. Nu vioara il
face pe om. Daca ar fi asa, din
pacate, multi gandesc astfel, ar
conferi unui violonist Incepator
care cantd pe un Stradivari sau
Guarneri calitati de prima linie. Cu
totii stim ca, acest lucru nu poate
exista. Influenta unui instrument
bun nu avem voie sa-1 subesti-
mam, dar nici sa-l supraapreciem.
Marii artisti, care instinctiv cu-
nosc trasaturile sunetului pro-
priu, cauta printre viorile celebre
acele despre care spera ca pot
deveni personificatia instrumen-
tului lor. Unii se gandesc ca le-au
gasit deja, pentru ca apoi sa le
schimbe. Unii sunt multumiti cu
vioara pe care canta ani indelun-
gati. Legatura dintre artist si vioa-
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ra poate fi comparata cu casato-
ria — nu este usoara, este sensi-
bila, solicita sa dea §i sa primeas-
ca. Artistul stie cd vioaranu i se
poate adapta. Ar trebui, de ase-
menea, sa stie ca sunetul ,,ideal”
de vioara nu exista. Exista doar
cel mai bun sunet pentru un vio-
lonist concret. Trasaturile de su-
net ale viorii depind de 3 factori:
frumusetea sunetului, sustinerea
lui, care uneori se numeste vo-
lum si articulatie, adica deja amin-
titei usurinte si rapiditatea cu care
reactioneaza in timpul cantatului
violonistic. Volumul si articulatia
pot fi aflate, cu usurinta, insa fru-
musetea sunetului este intot-
deauna problematica. Frumos
sunatoarele viori sunt foarte usor
de recunoscut de cele care nu
sund, insa violonistii arareori se
hotarasc care dintre mai multe
viori suna cel mai frumos. Sune-
tul trebuie simtit instinctiv, expli-
catia rationald nu exista.

Vorbind despre viori, majori-
tatea violonistilor lucreaza pe
pareri si senzatii. Nu o data le pla-
ce sunetul unei viori, dar nu ii
multumeste volumul lor. ,,Nu
transmit sunetul destul de depar-
te”, afirma. Alteori, le place su-
netul si intensitatea lui, insa nu
sunt mulfumiti cu ecoul lui. Cine
poate plati pentru instrument o
suma mai mare, cu usurinta devi-
ne foarte critic §i cauta, cu acri-
bie, neajunsurile ascunse ale
acestuia. Uneori, reuseste sa
descopere indelungcautatul in-
strument, pentru ca apoi sa afle
ca nu este de vanzare. Desigur,
este doar un om, iar compromi-
sul face parte din viata! Daca este
un artist adevarat, nu scapd oca-
zia ca si din acest instrument sa
creeze pentru el cea mai buna
vioara.

Marii maestri-lutieri au cunos-
cut aceste preferinte individua-
le. Stradivari stia ca ,,investito-
rii” domeniului preferd sunetul
,,feminin” al modelului viorilor
Amati, desi dupa anul 1710 a
apreciat alte modele proprii ca fi-
ind mai bune. De exemplu, in
1716, in anul crearii viorii ,,Mes-
sia”, a terminat si o vioara cu lun-
gimea corpului de 35,5 cm, un
sunet nu prea mare.

Stradivari si al{i mari lutieri
stiau, de asemenea, ca un violo-
nist bun prefera calitatea inainte
de cantitatea (volumul) sunetu-
lui. Marii violonisti au devenit
celebri prin frumusetea i nu prin
forta sunetului lor (Nardini, Sa-
rasate, Vieuxtemps, Kreisler). Nu
doar unul dintre artistii consa-
crati posedd un sunet mai mic
decat colegii lor mai putin cunos-
cuti, care se ,,lupta” atat de mult
pentru a dobandi un sunet mare,
neprecupetind chiar elementare-
le cunostinte despre estetica su-
netului. Cum se naste un sunet
mai mare de vioara nu stiu nici
cei mai buni pedagogi ai viorii.
Aceasta problema nu depinde de
constructia fizica a violonistului;
pentru mult mai scunzi, mai de-
graba mai putin dotati doban-
desc pe instrumentele lor un su-
net rotund, puternic, pe cand
barbatii robusti au adesea un
sunet mic. Daca raspunsul la
aceasta Intrebare s-ar afla in fac-
torul determinant, presiunea ar-
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cusului asupra corzilor, problema
ar putea fi rezolvata, insa, se pare
ca este vorba de mult mai mult
despre un lucru ce priveste en-
tuziasmul si temperamentul inte-
rior. Cine in timpul unui concert
observa cum artistul se concen-
treazd asupra cantatului sau,
aude cum treptat creste volumul
si intensitatea sunetului. Solistul
experimentat, acompaniat de or-
chestra, niciodatda nu sta foarte
aproape de orchestra, ca sa nu
audad ecoul animat. Sunetul in-
strumentelor de percutie ramane
intr-o clipa ,,suspendat”, iar in-
strumentele de suflat din lemn se
aud mai tarziu decat cele cu coar-
de. Insa, cand violonistul canta
sonate cu pianist, se ,,ageaza’ cat
mai aproape de pian. Ambele in-
strumente poseda evidente dife-
rente de sunet si de aceea nu se
,deranjeaza” unul pe celalalt.
Adevirat, este dificil sa armoni-
zezi fiecare sunet. Se reuseste
numai atunci cand pianistul can-
ta pe instrumentul sau ca pe o
vioara, cu maxima sa acomodare
si find simtire. Acest lucru nu il
stiu multi dintre pianistii remar-
cabili; sunt §i raman doar pianisti.
Pentru un violonist bun, calita-
tea sunetului sdu este cea mai
importantd, desi acest lucru nu
poate fi invatat, sunetul este o
chestiune innascuta, poate fi
doar imbunatatit prin studiu co-
rect. Violonistul trebuie sa inve-
te sa se asculte pe el insusi. Ca-
litatea sunetului depinde in pri-
mul rand de farmecul si frumuse-
tea tonului. De asemenea, de ap-
titudinea de a canta sunete tinu-
te, lungi si de a lega impercepti-
bil aceste sunete. In sfarsit, de
prelungirea duratei fiecarei note,
de la prelungirea valorii exacte de
sunet. Reputatia violonistului nu
este determinata de Inzestrarea sa
in ceea ce priveste ,,parcurgerea”
intr-un timp cat mai scurt a cat
mai multor note, reprezentand
virtuozitatea autoeducata, mai
degraba tonul sau cald, larg can-
tabil, adecvat interpretarii de ade-
varat muzician. Cele mai dificile
probleme privesc neauzibila tre-
cere a arcusului intre corzi libere
sau neauzibila agezare a arcusu-
lui in pianissimo.

B Geo Fabian

(continuare in numarul
urmator al revistei)

m MIHAI MACES

poeme

...ma agteptam ca tu sa fugi
cum fug furnicile din nuci

ori sinele de sine insusi

iubita mea dar n-ai mai plansu-gi

nu ma gandesc decat la tine
ca la un timp care nu vine

si parca tac §i parca strig

in noaptea mea se face frig

iubita mea ce sa-{i mai cer
poate doar steaua de pe cer
dar nici aceea nu se poate
c-am vesnici-n eternitate

ca fabuloase artefacte

iubita mea dinspre departe
suntem de fapt in timpul sferic
lumina-nvaluita-n intuneric...

...luna intai saptamana intai ziua
intai

de dimineata pana seara
coplesitoare fu imensitatea
Timpului

coplesitoare fu vastitatea
Spatiului

urma ordonarea Haosului

un punct un singur punct mai
intai

in jurul cdruia se roti Vesnicia
odata cu Viata intre Geneza si
Genetica

apoi toate devenira lucruri
comune

timpul spatiul haosul vesnicia
viata

intre geneza i genetica

de dimineata pana seara

de seara pana dimineata
curgand ca aerul pe sub aripa
unei pasari care nu mai stie sa
zboare

intr-o ordine pura intr-o
ordine...

...calea mantuirii e ingusta
e Ingusta calea catre tine
viata e o pusta

intre rau si bine

calea iertdrii e cum e
la fel calea iubirii
spune-mi iubito de ce
ramanem mirii

intamplarii aceleia
de demult nebuna
pana vine sd ne ia
uitarea de mana

ce sa vorbesc si ce sa tac
ascultand vesnicia

eu devenii copac

tu patima pustia...

...lar ma surprinde ora plecat pe
stampa rara

tu dincolo iubito privesti orasul
sumbra

prin vagile vitralii de bruma sau
de viscol

adanc chenar de taine din ochii
tai ce umbra

strecoara vag in aer izvoare de
nesomn

laguna carui strigat amiezile
destrama

cortegiile verii renasc din fum si
fluturi

cum lotca noastra poate din
dragoste si teama

prin lujerii de ploaie la tine-n
suflet urca

nemarginita setea caderii in
uitare

cat ne mai doare apa unor
fantani curate

ma-ntorc la ninsa iarba camasa
de rabdare...

...tipat repetat de pasare si
vantul

navalind in herghelii peste orele
zilei

scartaie poarta prelung

si-n ochiul oglinzii

s-aratd semn c-ai sa vii

altfel de unde iubito adanca
neliniste care tulbura aceasta
trecere a mea prin golful luminii
nu stiu de cate ori ai strigat

in noapte iubito

langa somn aprinsesem o lampa
izgonind intunericul din pletele
tale...

...cand te-am vazut pe aleea
marelui oras

pasind (alaturi de umbra ta)
enigmatic unduitor ca o ceata
sagalnic

mirata de ce se-ntampla

cu un surds mai frumos ca
surasul prapastiei

mi-am scos din piept inima

si

caun cavaler medieval am
soptit

cata

e singura mea bogatie naturala
atunci

timpul a inghetat copacii care
strajuiau aleea au zambit

cum stiu ei sa zambeasca in
astfel de clipe

am vazut parca

si umbra ta si umbrele copacilor
zambind

cu talc

apoi nu mai stiu nimic din acea
intdmplare

parca ne pierdusem in neant
parca ne spanzurasem de-un
Vis...

...viata asta §i viata de apoi
ferestre ale imaginarului
lumea asta si lumea cealalta
ferestre ale realului

prin cele doua ferestre
o0 singura raza de soare
lumina-nvaluita-n Intuneric
aprinde vesnicia tacerii

in care ma zbat uimit ca exist
rugd-naltand de tainad

icoanei tale de lacrime udata
cantec fara rost plecari intr-una...




S-a nascut in 1944 in Ljubanje, in
apropiere de Uzhice. A absolvit Facultatea
de Filologie din Belgrad. Este membru al
Academiei ASLA (Oradea, Romania), al
Academiei de Literatura si Arta (Varna,
Bulgaria), al Academiei Mediteraneene
,Fratii Miladinovci” (Struga, Macedonia) si
membru de onoare al multor asociatii literare
din intreaga lume. Radomir Andri¢ este
presedintele Asociatiei Scriitorilor Sarbi.

Opera sa literara a fost tradusa in limbile
engleza, rusd, franceza, romana, macedo-
neand, spaniold, italiana, ceha, poloneza,
azera, greaca, bulgara, slovaca si in alte limbi.

Radomir Andri¢ a fost premiat cu nume-
roase de premii, atat nationale, cat si inter-
nationale pentru realizarile sale literare si
pentru contributia sa la difuzarea culturii
europene.

Exceptie un singur lucru

Se pare

Ca totul este 1n al sau loc,

Exceptand un singur lucru

Gasit din intamplare n interiorul casei
Construita, mai cu seama, cu suspine
Simulate seara si dimineata

In forme neasteptate

In cai variate

Totul fiind explicat de mult timp

Si nu este niciodata de inteles in mare
masura

Cu exceptia unei singure maini

Gura insetata si inflacaratele vocale
langa miezul celor nespuse

devreme si nemilos expuse
goliciunea nesatioasa a totului

sarbatoarea poeziei (ll)

B RADOMIR ANDRIC

demonstreaza

pe o masa larga in fata

Celui care produce in mod constant

in bauturile din hanurile de dupa-amiaza
timpul problemelor ravasind

slujitorii curiosi

astfel incat sa se poata executa in final
ecourile pierdute

idealurile tineretii.

[Ce mai este de spus]

Ce mai este de spus

ca ar fi cu adevarat

in comparatie cu

acele cuvinte marturisite

totul a fost redenumit in graba
cu exceptia unui lucru fara inceput
si cu sfarsitul neprevazut
defileu intre copilarii

dorind cu greu

tot ce se vede in ochiul
pentru totdeauna adormit,

ce sd mai spunem mai inainte
de sosirea Intunericului

pe munte

accesibil pazitorului sfant
insemnat cu valori pentru
fiul care se indreapta spre el
un parinte necunoscut vine
si inca se Increde in seminte
nefertilizate de limba

atat de cunoscuta.

Labirintul - locul de
nastere

Ma intorc la Borges

locul nasterii inexistentei mele.
Am o oglinda.

Nu-mi vad imaginea

in ea.

Oare speranta

Va straluci mai putin

Daca schimb subiectul?

Oare in palatul meu

albit de sederea dureroasa

si de orice altceva

va face amestecul magic
despre care Dumnezeu spune:
reveniti la locul de nastere

in labirint,

la Borges.

B KHALID RAISSOUNI

Secrete de albire

Cuvantul este secretul lui Dumnezeu,
albul, goliciunea, plansul si absenta,

o altd intrebare despre o carte ascunsa
in labirint,

nu cereti raspunsul,

o biblioteca circulara tacuta

unde se pune intrebarea orbita de Borges,
albeata in eternitate,

o fatd care nu se proiecteaza in cerneala,
oglinda un vid sau un ecou,

Ecou sau goliciune?

Cartea este un spirit ratacitor,

o rand care contempla distanta,

un cer ce sta in limitele intunericului,

o cale ducand la nonsens.

Suntem intarziati fara noima

revoltati impotriva limbii,

noi suntem tacerea semnelor,

visurile fard iesire

care se topesc intre buzele intredeschise,
nimic scris de o cerneala umilita ...

Cine detine secretul acestui alb?
Cuvantul este secretul lui Dumnezeu,
nevinovatia este goliciunea noastra
vesnica

si strigatul este semnul absentei.

Secretele ruinelor

In Cérdoba, am citit o carte,

Am mers printre ruine

meditand despre eternitate
Departandu-se de cerneala mea,
Soarele mi-a aratat ignoranta,
Respiram aerul greu

care Tmi impartasea secretul

si m-a incurajat cu ambiguitatea dulce
si cu tentafia de a inghiti cuvantul.

In Cordoba, cartea era deschisa

si dintr-o data m-am trezit in afara
spatiului sau,

purtand firul unei glorii de praf,

Am vazut Guadalquivirul plangand

Si arcurile care se prabuseau
deasupra unei marmure stralucitoare
si ornamentele arabescului ce ma
batjocoreau,

L-am vazut pe Ibn Hazm dandu-mi
Cartea pasiunii sale

sfatuindu-ma sa descifrez codul cernelei
secrete

poate gasesc in dragoste un punct de
sprijin pentru piciorul meu

pentru a ilumina ruinele

si secretele unei carti care reinvie.

Secretele pietrei

O miscare invinsa,

o sulitd care nu ajunge in cerc.

Cercul tacerii,

muzeu al profetilor

care calatoreau in toamna aceasta
pierzand numere,

cuvinte parfumate

si scrisorile care se lipesc pe mana mea
alunecand in vidul dorit,

hemoragia noptilor si a chipurilor
cernite in strigdtul culorilor,

Imi doresc sa poti ridica acele urme
confuze

in ultimul tau exil

Pandeste regatul albastru de labirinturi,
si tu, ca mine, fara rost,

captiv la rascrucea de cuvinte.

Printre murmurul lacurilor

siarazelor unei zile tacute

acolo, cartea ta doarme sub un soare
indepartat

scandand versuri ale ranii invizibile,
Ma scufund in razele uitate,

in Intunericul apei,

siin apropierea aprinsa a Infrangerii

ce va aduce mai aproape de hotarele mortii.

Poet si traducator. A obtinut diploma
in literatura araba la Facultatea de Arte si
Stiinte Umaniste din Tetuan, in 1988, fiind
profesor de limba si culturd araba la
Institutul Severo Ochoa de Téanger.

Creatia literard a Iui Khalid Raissouni
este plurivalenta: poezie, articole, studii
critice si literare, traduceri, eseuri etc.

In izvoarele sufletului sfartecat,

Nu era oare un céldret infrant care plangea
Intr-o carte indepartata

cautand o oaza sau o umbra de copac
cu ramurile Intinse?

S-anascut la Roma, in 1976.

Este jurnalist i responsabil al paginii
dedicate poeziei feminine a publicatiei
,»Noi donne®, iar impreuna cu Manuel
Cohen si Salvatore Ritrovato conduce una
din colectiile Editurii Puntoacapo.

A tradus din creatia lui Germain
Droogenbroodt, Ibrahim Nasraelah etc.

A fost onorat cu Premiul National de
Poezie Don Milani (2012),

B LUCA BENASSI

[Somonii trebuie sa fie...]

Somonii trebuie sa fie pur si simplu
la gura raului,

cand sunt speriati, inghesuiesc apa;
trebuie sa Intinzi plasa acolo unde
suprafata se invarte cu inotatoare,
branhiile pulseaza acea dorinta
care dubleaza trecerea de noi
generatii. Atunci este timpul

sd arunce plasa, sa se intinda

la gat dantela, harponul indreptat.
Laiesirea din metrou suntem
Somoni obisnuiti, spre gratar.

[Nu ne intrebati]

Nu ne intrebati

doar asta stim: cine suntem §i ce vrem
pentru restul va exista un motiv

o cale bazata pe o norma

o lege ferma care sd nu fie interpretata.
Daca lucrurile sunt asa,

este pentru ca s-au intalnit

in hartii, diagrame, obiective

in jurul mesei, noaptea tarziu

au facut o intelegere si au semnat armistitiul.
Trebuie sa fi fost cesti de ceai

certitudini de dat, zboruri de prins
Daca lucrurile au mers asa, va exista un
motiv

veti vedea: o carte va sari

papetarie plutind pe un rau galben

o hotarare judecatoreascad, bibliografii.
Si cineva va fi luat deja o decizie.

[Suntem precum niste

cutii line]

Suntem precum niste cutii line

de condimente 1n bucatarie

cu ceaiuri atent selectionate,

suntem urzica, lamaia si balsamul.

Este nevoie de rabdarea legumelor

care umple munca balcoanelor

sa fii iubitor de sticla fina

praful, mirosul indiferent

al esentelor.

Pune 1n infuzie intenstinele noastre

fierte ca pe peste sau ca pe cartofi

si apoi toarna sucul rosu

care se coace 1n partea de jos a paharului.

[Cine va purta torta
pana la varf]
Cine va purta torta pana la varf

si de la acea nalfime se va uita la
desertul deltei
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care pastreaza fapte elementare?
Cine va vedea

Cerul vertical? Nimeni

Nu stie rezultatul, intelegerile facute
conventiile care guverneaza
structurile complexe

si fructele trecute care par mizerabile
grilaje subtiri care detin catedrale
neacoperite.

[Mereu ma insel]

Mereu ma nsel

si poate ca ar trebui sa port un semn
un far aprins 1n carnea mea
gravat in mana, o cruce

o scrisoare indescifrabila

din alfabetul durerii

se va spune ca este timpul
pentru greselile mele:

stii asta, ma pierd

(sau amandoi suntem pierduti
- toti ne pierdem)

ratacind calea

la liniste

care duce la sarutul moale

al drumului tnapoi.

In romaneste de
Bianca Teodorescu
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inainte de toate...

...a fost poet. Unul dintre cei
mai haraziti ai culturii nationale.
Versul sau continua sa ne bantu-
ie, si daca manulale scolare, in
momentele de actuala uitare, il
omit, nu o face si constiinta po-
pulara. Aici este mai prezent, mai
viu ca nimeni altul: Un print din
Levant indragind vanatoarea/
prin inimd neagrd de codru tre-
cea./ Croindu-si cu greu prin
hatisuri cararea,/ canta dintr-un
flaut de os si zicea:/ — Veniti sa
vanam in paduri nepdtrunse/
mistretul cu colti de argint, fio-
ros,/ ce zilnic isi schimbad in
scorburi ascunse / copita si bla-
na si ochiul sticlos...!

Versuri populare, de inceput,
conforme cu sensibilitatea ob-
steasca din care si le-a hranit,
pentru ca, la inceput, poetul isi
descoperea sensibilitatea proprie
in acceptarea acelui imens ocean
care este sensibilitatea generala.
Aici, balada era vie, intocmita
dupa ritmul mareelor, al fluxului
si refluxului care hranea valurile
in ofensiva si retragerea lor per-
petua. A fost perioada in care bi-
ografii aratd ca poetul scria bala-
de aproape exclusiv, satisfacut de
tot ceea ce acest gen suprem era
in stare sa arate. Ei1i apartine acea
capodopera desavarsita a liricii
romanesti Mistreful cu colfii de
argint.

Odata cu acest exemplar de
desavarsire poeticd, interesul
pentru balade a inceput sd dis-
para in fata eului poetic. Propria
sa maturitate pe taramul artei liri-
ce se desavarsise, astfel incat ra-
manerea pe terenul unei sensibi-
litagi mostenite devenea inutila.
Propria sensibilitate fusese atin-
sa, iar ea 1i cerea iesirea de sub
tutela celei generale. De aici ina-
inte, Stefan Augustin Doinas
este el insusi. Daca si inainte
putuse fi vorba despre asa ceva,
despre autenticitatea sa ca poet,
trebuie spus ca o astfel de admi-
tere se petrecuse sub flamura
unei puteri straine. De acum, in-
tra 1n scena propria sa forta, poe-
tul se impune ca sine poetic.

De acum inainte, Doinas a pa-
rut s scrie o poezie strict pentru
esteti, adica pentru acea catego-
rie de public care intelege marea
artd nu exclusiv ca afectare ge-
nuind. Din aceasta poezie, mare-
le public a parut sa nu retind mai
nimic. Poate cd nici nu mai era
nevoie, el deja fusese satisfacut
in gustul sau de oferta poetica a
baladei intocmite la cea mai inal-
ta cota a poeticului.

Nu voi urmari evolutia acestei
epoci din istoria poetului pana
acolo unde, dupa toate aparen-
tele, poezia parea sa iasd din joc
facand loc altor potentialitati ale
spiritului sau.

. B /ON MILITARU

om deplin al culturii (|

...nu doar poet!

Pe la mijlocul anilor optzeci,
cultura nationala a fost luata prin
surprindere de o traducere majo-
ra: Faust al lui Goethe, in tradu-
cerea lui Stefan Augustin Doi-
nas. Era a treia traducere din
Faust, dupa cea a lui Blaga de la
mijlocul anilor saizeci, si dupa una
mai veche, datand din perioada
interbelica.

Un poet traduce un alt poet,
asadar nimic surprinzator intr-un
astfel de gest. Totusi, gestul era
surprinzator. Faust reprezinta o
scriere majord, de covarsitoare
importanta pentru cultura univer-
sala. Talmacirea lui, in indiferent
care limba, avea ceva temerar. Era
o traducere cu pretentii, care nu
putea fi facuta oricum, cu atat mai
mult cu cat, In operatia ca atare,
se cerea pregatire i competenta.
Cunoasterea limbii germane nu
era suficienta, adica nu era limba
germanad obignuita, ci limba ger-
mana trecuta prin toata istoria ei,
prin toate adaptarile si inflexiuni-
le la care o supusese Goethe 1n
intentia atingerii feluritelor sale
scopuri. Pentru Doinas, traduce-
rea din Faust nu a fost ceva te-
merar. Era pregatit sa o faca!

Ceva similar, mutatis-mutandis,
se petrece cu traducerea Bibliei.
Nici traducerea Sfintei Scripturi
nu se poate face oricum, de catre
oricine. De aceea, ultima talmaci-
re a acesteia de catre Valeriu Ana-
nia — mai nou, Cristian Badilita,
pentru Noul Testament — a fost
primita cum se cuvine.

A tradus 1nsd Stefan Augus-
tin Doinag ca poet? Este noua
traducere din Faust cea a unui
poet? Anii 80 sunt, pentru Doi-
nas, ani in care eclipsa poeziei era
evidenta. Deja, de ceva vreme,
spiritul sdu descoperise drumuri
care nu pareau neinteresante.
Proza, cu un termen generic, in-
cepuse sa-l atraga. Eseul, comen-
tariul critic si gandirea comple-
tau si complementau manifesta-
rea eului poetic. Pentru ca, in
acesti ani, continua sa scrie poe-
zie, iar atunci cand se prezenta in
fisa profesionala, o facea ca poet!

Faust nu este insa o opera
poetica. Sau, pentru exactitate,

nu este in primul rand asa. El nu
s-a nascut dintr-o defulare a spi-
ritului poetic, excesiv supus pro-
priei necesitati. Nicio istorie lite-
rara, admitand ca aceasta este in
masura sa-i descrie genealogia,
nu vorbeste despre geneza sa
poetica. Faust apartine sensibi-
litatii religioase si teribilelor sale
avataruri. El este insotirea aces-
teia cu ideea ca credinta este su-
pusa ispitei, iar cunoasterea, de-
spre care credinta preferd adesea,
sd uite o poate pierde.

Faust este piesa despre fun-
damentul credintei si al riscurilor
acesteia. Tot ce se poate spune
si inchipui despre credinta, isi are
in aceasta tragedie — asa isi nu-
meste Goethe piesa! — comenta-
riul. Mai mult, Faust vorbeste
despre nagterea ideii, a dorintei
caidee epistemologica si infrun-
tarea acesteia de catre credinta.

Indiferent insa cum am rezu-
ma piesa dramatica a lui Goethe,
pentru noi apare o intrebare sim-
pla, care lipseste din recuzita cu
care Doinas si-a Insotit faimoasa
traducere. Poate fi Faust o piesa
de rezonanta pentru cultura ro-
mani?? In multele note cu care isi
insoteste traducerea, o astfel de
intrebare nu se pune. Doinas se
multumeste sa atraga atentia asu-
pra faptului ca limba nu este in-
diferenta la cultura, iar stadiul ei
prezent este si unul cultural, aga
incat actul traducerii se complica
prin distribuirea atentiei spre fa-
teta sincroniei i diacroniei lim-
bii. O traducere dintr-un veac tre-
cut are de infruntat dubla dificul-
tatea ca fidelitate fata de propria
epoca, si ca realitate a regasirii
sale in toate epocile care urmea-
za (epoci care, evident, vorbesc
o limba diferita, fata de care lim-
ba lui Faust va trebui sa se ra-
porteze prin ajustare!).

In istoria spiritului romanesc
nu exista un Faust ca ins gata sa
incheie pact cu diavolul in nu-
mele cunoasterii, cu pretul pier-
derii sufletului. Patrunderea unui
astfel de subiect intr-o culturad
care nu impartageste nimic din
ideea originara are, din start, un
handicap enorm. Primul risc ar fi

Avand ca tematica ,,Scriitorii
in cartier”, numarul 2 (iulie-au-
gust) 2018 al revistei District 40
se deschide cu editorialul Sve-
tlanei Carstean despre piata ca
spatiu cel mai viu al orasului si
loc al intalnirii dintre oameni. In
articolul Tarnip, Mihnea Mihala-
che-Fiastru rememoreaza priete-
nia sa cu Misa si plimbarile in
dupa-amiezile calduroase, iar in
textul Cartierul si ciudateniile
lui semnat de Mihai Sora identi-
tatea cartierului este modelata de
specificul fiecarei perioade, au-
torul amintindu-si vizitele la prie-
tenii sai din tinerete (Eliade, Al.
Dragomir, Ov. Crohmalniceanu).
In interviul Puf-Bucuresti i un
traseu cu bicicleta, Simona Po-
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acela ca subiectul ca atare nu
poate fi inteles. Daca nimic din
ceea ce se povesteste aici nu are
rezonantd in propriul suflet, cum
poate fi el digerat? Si, mai ales,
cum poate fi acceptat?

Ca experientd gratuita a unei
simple povesti lipsitd de orice
corespondenta in realitatea su-
fleteasca data. Pur si simplu ca
poveste lipsita de orice altd im-
plicatie. Dacd un astfel de consi-
derent nu este acceptat, nimic din
drama lui Faust nu poate fi ac-
ceptat. Asadar, patrunderea lui
Faust in cultura nationald este
conditionata de acceptarea dis-
planul ideii rationale a unui su-
flet si a realitatii sale categorice,
in cel al gratuitatii. Pentru a trece
in planul culturii romane, Faust
trebuia, asadar, exorcizat de ceea
ce era insdsi demonia subiectu-
lui. El trebuia sa spuna o poves-
te, nimic mai mult. Asa a si fost!

Nefiind un personaj organic,
natural in cultura nationala, Faust
nu avea cum s fie sau sd devina
un personaj popular in aceasta
cultura. Necunoscut ca tipologie
a spiritului sau ca erezie, un astfel
de ins, care sa pactizeze cu dia-
volul, sa-si ofere sufletul in schim-
bul cunoasterii, era o curiozitate.

Coordonatele povestii sale,
cunoagterea in varianta doban-
dirii sale absolute, sufletul ca
obiect de schimb, supus pierza-
niei sau scos la mezat, marfa de
piata si negot nocturn, negusto-
rul dispus la comert metafizic,
erau ceva necunoscut culturii
noastre. Alfa §i omega, in niciu-
na dintre expresiile spiritului nos-
tru nu a fost cunoasterea — ab-
solutul dorintei.

Mai familiar spiritului catolic
(polonezii 1si au propriul Faust —
Josef Ignacy Kraszewski, Meste-
rul Tardovski, ungurii, unul pro-
priu, prin D. Tibor), decat celui
ortodox, nu am avut o apropiere
usoara de subiect. De aceea, pro-
babil, lipsa de interes aratata.

Nici diavolul nu a reprezentat
un interes pe linia ipostazei din
Faust. El nu a fost privit, in cul-
tura ortodoxa, ca partener con-

tractual de afaceri. Onest, in ipos-
taza din Faust — caci 1si tine cu-
vantul, fara exceptie, reprezinta,
totodata exponentul puterii, pe
un segment oarecare al timpului.
Nici macar in expresiile sale po-
pulare (Danila Prepeleac, de
exemplu) — cele mai ample si su-
gestive, diavolul nu este parte-
ner de contract epistemologic si
nici de beneficiar al pacatului. lar
descrierea tinutului sau de basti-
nd, infernul, nu a beneficiat nici
pe departe de descrierea precisa,
profunda si detaliata de care be-
neficiaza in catolicism, la Dante,
de exemplu, cu Infernul.

Nimic din realitatile complexe
ale mitului ca atare nu s-a impus
criticii literare, astfel incat reali-
tatea subiectului sa castige pre-
eminenta in faga artei literare. Caci
arta literara- i pe urmele ei, criti-
ca, nu se epuizeaza in exclusivi-
tatea formulei literare in riscanta
formula a inlaturarii interesului
pentru subiectul in sine. Orice
arta infloreste printr-un subiect,
iar neglijarea acestuia o face, la
randul ei, inutila ca arta.

Astfel de probleme ridica
Faust, iar atunci cand Doinag n-
treprinde actul traducerii sale, el
incetase sa fie doar poet. Daca
nu ar fi incetat sa fie doar poet,
interesul pentru o astfel de tra-
gedie nu avea cum sa se nasca.
Pe de alta parte, daca ar fi incetat
complet sa fie poet, nu ar fi tra-
dus capodopera lui Goethe care,
evident, nu este nici teologie
purad, si nici filosofie. Dar ceea ce
trebuie spus nu este nici altceva,
adica lipsa a acestora!

Pentru cd vorbim mai mult de-
cat despre un poet, un spirit po-
etic sau chiar o biografie a sa, este
nevoie de o fenomenologie a lor,
o coborare in adancurile in care
strict ideea pura raméane, desco-
torosita de adaosurile formei ma-
teriale palpabile.

! Daca astfel de versuri au ramas
1n memoria noastra sensibila, versuri
ale perioadei de inceput si nu ale
perioadei trzii, este pentru ca ulti-
mele, receptate in formula uzuala de
poezie cerebrald, este pentru ca pu-
blicul nostru, in buna masura, nu a
fost format in canonul acestui gen,
iar restanta lui in privinta recuperarii
acestei variante nu pare a fi prea
apropiata!

2 Goethe, Faust, Editura pentru
literatura, 1957, traducere Stefan
Augustin Doinas.

pescu relateaza despre prima ei
intalnire cu Bucurestiul, imagini-
le pe care le vede de la fereastra
cand scrie, traseul plimbarii sale
ideale prin cartier. Alte texte poar-
ta semnatura Cristinei Stefan,
Andreei Rasuceanu, Anei Maria
Sandu, iar la finalul revistei rega-
sim un fragment din jurnalul lui
Radu Petrescu, Ocheanul intors,
despre Bucurestiul anilor ’50.
Aspectul grafic al revistei este
absolut remarcabil si asta datori-
ta lui Martin Balint. (cel care 1i da
identitatea vizuala) si Liviei Fal-
caru, care ilustreaza acest numar
al revistei cu o graficad ce inso-
teste un fragment de articol din
viitorul dictionar de locuri bucu-
restene la care lucreaza in prezent
Andreea Rasuceanu si Corina

Ciocarlie (in curs de aparitie la
Editura Humanitas). Revista Dis-
trict 40 este un exemplu perfect
de unconventional media”, fiind
o creatie POETICJUSTICE, reali-
zatad in parteneriat cu BRD Société
Générale, in cadrul platformei cul-
turale District 40. (Maria Dinu)

revista a uniunii scriitorilor

Revista Apostrof (nr.7/2018)
propune un dosar consistent, co-
ordonat de Marta Petreu, despre
,,Promisiunile generatiei Unirii”.
Semneaza loan-Aurel Pop, Ale-
xander Baumgarten, Tulian Boldea,
Marian Victor Buciu, Oliviu Craz-
nic, Alexandra Medaru, Dan Gu-
lea, Ion Urcan, Gheorghe

Schwartz, Mircea Mot, Dumitru
Cerna si Gellu Dorian. Eseul este
reprezentat de Constantina Rave-
ca Buleu si M.V. Buciu, cu ,,Cy-
ber-nemurire” si, respectiv, ,,Boli-
le din lumile literare”. La rubrica
dedicata cronicii de carte gasim
semnatura lui Constantin Cuble-
san, Stefan Bolea, Cristian Vasile,
Dan Gulea, Iulian Boldea, Oliviu
Craznic si Mircea Mot. Nu in ulti-
mul rand, ne sunt prezentate trei
interviuri captivant-instructive:
Marta Petreu intrd in dialog cu
Carmen Elena Andrei, cea care a
ingrijit volumul Abisul luminat de
Nicolae Balota, Mircea Mihaes
decupeaza un fragment din dis-
cutia purtatd cu muzicianul Ilie
Stepan, iar Alice Valeria Micu il
descoase pe poetul Viorel Mure-
san. De retinut, de asemenea, ca
ancheta dedicata generatiei Uni-
rii se continud in numarul urma-
tor. (Silviu Gongonea)

—— IMIozAlcUL, serie noua, anul XXI, nr.9 (239), 2018




semnificatia studiului si cercetarii (ll)

vand in vedere impor-
tanta ,,studiului” si a
,cercetarii” ca activi-

tati in loji, ar fi util sa clarificam sem-
nificatia acestor doi termeni strans
legati. Cuvantul ,,studio” este de-
finit in dictionar: acumulare de cu-
nostinte sau abilitati; examinarea
unei probleme, a unui fenomen...

Lucrarile unei Loji de cerceta-
re vor acoperi toate aceste acti-
vitati si multe altele. Dar terme-
nul ,,studio”, derivat din latina ,,a
fi zelos”, se refera la atitudinea
care trebuie adoptata fata de sub-
iectul in discutie. Nu indica nea-
parat nici o metodologie specifi-
ca. In orice caz, cerintele de baza
ale oricarei cercetari sunt integri-
tatea si rigurozitatea.

Abordarea trebuie sa fie aten-
ta, fara prejudecati, sistematica si
sd produca rezultate sub forma
de lucrari care indeplinesc crite-
riile stiintifice stabilite: de acura-
tete, coerentd, critica, impartiali-
tate, legitimitate, originalitate, li-
zibilitate, relevanta si veridicita-
te. Plagiatul, verbozitatea, specu-
latiile, partinirea nejustificata, afir-
matiile nesemnate si alte vicii li-
terare trebuie desigur evitate.

Francmasoneria, strans lega-
ta de filosofie si literatura, poate
totusi sa se ocupe de idei mai
mult decat de fapte. O astfel de
cercetare poate consta intr-o in-
terpretare critica a acestor idei.

Probabil, o metoda de aborda-
re ar fi o analiza, o clasificare a
opiniilor exprimate i o interpre-
tare critica a acestora, aratand
intr-un mod logic puterea si sla-
biciunea, rezonabilitatea sau ne-
rezonabilitatea fiecarui raspuns
gasit. Apoi, gasind raspunsul lo-
gic si acceptabil la intrebare, cer-
cetatorul ar putea sa declare
acest raspuns drept opinia sa
proprie. Acest lucru ar duce laun
eseu mai degraba, decat laun ra-
port de cercetare.

In primul rand, ne ocupam de
constatarea faptelor si de raporta-
rea acestora; in a doilea rand con-
cluziile se bazeaza in principal pe
logica si pe avizul motivat, abor-
dandu-se interpretarea critica.

Hillway mentioneaza trei ca-
racteristici particulare care trebu-
ie sa fie prezente in interpretarea
critica. In primul rand, argumen-
tul trebuie sa fie in acord cu fap-
te i principii cunoscute in do-
meniul investigat; in al doilea
rand, argumentele sa fie clare,
rezonabile si sa urmeze logica;
pasii din rationamentul care a
condus la concluzii sa fie bine
demonstrati si intregul rationa-
ment sa fie atat de onest si com-
plet incat cititorul sa fie impulsi-
onat sd accepte concluziile sa-
vantului. In al treilea rand, argu-
mentul e necesar sa aiba un re-
zultat care sa reprezinte avizul
motivat al cercetatorului, un aviz
bazat pe fapte si principii accep-
tate si sustinut de logica si de
toate dovezile disponibile. In
acest context, Hillway avertizea-
za impotriva concluziilor care se
bazeaza pe impresiile intuitive sau
generale ale cercetatorului mai
degraba decat pe un argument
specific si argumentat.

Cel de-al treilea tip de cerceta-
re al lui Hillway, pe care el il nu-
meste Cercetare completa, folo-
seste atat procesul de constata-
re a faptelor, cat si rationamen-
tul. Faptul istoric singur nu re-
zolva de obicei problema, iar in-
terpretarea critica, deseori meni-
ta sa rezolve o problema, nu poa-
te fi Intotdeauna bazata pe do-
vezi faptice, uneori se bazeaza pe
simple speculatii. Cercetarea

completd, pe de alta parte, are
urmatoarele caracteristici: in pri-
mul rand, trebuie sa existe o pro-
blema care trebuie rezolvata; in
al doilea rand, necesita un corp
de dovezi — fapte demonstrabile
si opiniile expertilor; in al treilea
rand, analizarea acestor dovezi si
testarea lor in ceea ce priveste
problema; al patrulea, aranjarea
dovezilor in argumente logice
astfel incat sa conduca la rezol-
varea problemei; si al cincilea, un
raspuns clar sau o concluzie care
rezolva problema.

Cercetarea implica intotdeau-
na o analiza a relatiilor dintre ca-
uze si efecte care implica posibi-
litatile de testare empirica. Anu-
mite probleme interesante nu se
supun procedurilor de cercetare
deoarece sunt metafizice; ele nu
pot fi testate empiric. Cercetarca
respinge revelatia si dogma ca
metoda de a obtine cunostinte
fiabile si accepta numai ceea ce
poate fi verificat prin observare.

Cercetatorul se straduieste sa
elimine sentimentele si partinirea
personala. Accentul este pus mai
degraba pe testare decat pe do-
vedirea ipotezei. Prin urmare, cer-
cetarea trebuie sa fie un proces
de testare, mai degraba decat de
a dovedi, implicand o obiectivi-
tate care sa permita ca datele sa
conduca.

Din cele de mai sus, este evi-
dent ca Cercetarile complete im-
pun cerinte mari cercetatorului,
deoarece necesita o cautare per-
manenta gi minutioasa a dovezi-
lor faptice, investigatii complete
ale literaturii disponibile si can-
tarirea rezultatelor cercetarilor
anterioare facute de altii.

Din nefericire, in zilele noas-
tre termenul ,,cercetare masoni-
ca” a avut tendinta de a se aso-
cia In principal cu studii istorice
ale francmasoneriei. Acest lucru
este regretabil, deoarece cuvan-
tul are menirea de a avea o cono-
tatie putin mai restrdnsa decat
cea data de unii scriitori din Or-
din. Tanarul J. Mason Allan, unul
dintre cei mai cunoscuti masoni
esoterici din Scotia, a facut acest
lucru foarte clar atunci cand a
oferit o definitie mai precisa si mai
utild a termenului ,,cercetare”:

Cercetarea are un sens mult
mai larg decdt simpla investiga-
re istorica. In termenii Shorter
Oxford Dictionary se defineste ca:
1) actul cautarii (indeaproape
sau cu atentie) pentru sau dupd
un anumit lucru sau persoand,
2) o investigatie indreptata spre
descoperirea unui fapt printr-o
cercetare atentd sau stiinfifica.
In conformitate cu ultima parte
a acestei definitii, cercetarea
masonica include cu siguranta
un curs de cercetare atentd sau
stiintifica asupra sensului si sco-
pului Francmasoneriei, in sem-
nificatia simbolurilor si a legi-
lor sale, precum si o ancheta in-
dreptata spre descoperirea fap-
telor din istoria sa. Cu alte cu-
vinte, termenul poate fi aplicat
in mod legitim unei cercetari
atente si stiintifice indreptate
spre o mai buna intelegere a
Francmasoneriei ca o forta vie
in prezent, la o cunoagtere a mo-
dului in care principiile sale ne
pot ajuta, individual §i corpora-
tiv, in problemele practice ale
vietii i o infelegere mai clarda a
acelor scopuri §i idealuri care
pot fi obtinute prin aplicarea
principiilor inerente sistemului
masonic.

Unele ateliere, de exemplu, vor
fi dedicate exclusiv studiului de-
spre originea Francmasoneriei, in

special in ceea ce priveste isto-
riile lasate, proeminentii masoni,
ocaziile masonice semnificative si
asa mai departe. Altii vor avea o
viziune mai larga, deoarece vor
lua in considerare si aspecte pre-
cum jurisprudenta masonica,
simbolismul si anti-masoneria,
existind cercetatori care igi vor
concentra atentia asupra filoso-
fiei Ordinului.

Dupa cum s-a sugerat mai de-
vreme, studiul sistematic si rigu-
ros nu ar trebui sa se limiteze la
aspectele sale istorice. Masone-
ria contine o gama larga de mate-
rii, dar cercetarile masonice au
tendinta de a fi impartite in doua
tabere diferite: ,,scoala autentica
(sau istorica)” si ,,scoala non-
autentica (sau ezoterica)”.

Primul grup este condus de
Quator Coronati Lodge nr. 2076,
Anglia. Asa cum eticheta suge-
reazd ca acest grup se concen-
treaza pe o analiza atentd a fun-
dalului, originilor si dezvoltarii
Ordinului. Fara indoiala, calitatea
lucrarilor stiintifice stabilite de
membrii Quator Coronati (QC)
este exemplara si este acum stan-
dardul prin care pot fi masurate
adevarate cercetari istorice ma-
sonice. Concluziile principalelor
lucrari publicate in ARS Corona-
torum, sunt supuse rigorilor de
judecata si critica ale membrilor
Lojii este una dintre cele mai lau-
dabile traditii academice.

Desi nu exista ateliere eviden-
te sau explicit declarate 1n ultima
scoald, Loja Living Stones nr.
4957, de asemenea in Anglia, ar
putea fi considerata ca fiind una
dintre cele mai bune exemple. Ea
a produs peste patruzeci de lu-
crari care se ocupa de o varietate
de aspecte ezoterice ale Ordinu-
lui pentru folosul membrilor sai.

Scoala autentica a cercetarii
masonice trateaza aproape exclu-
siv aspecte obiective ale originii
Francmasoneriei, unde se cer
dovezi care pot fi apoi testate si
verificate sau respinse. Unii mem-
bri ai acestei scoli au fost extrem
de critici, daca nu sunt ostili, sco-
lii ezoterice. Acest lucru se dato-
reaza partial faptului ca, concen-
trandu-se asupra aspectelor mai
speculative ale francmasoneriei,
scoala neautentica ia in conside-
rare aspectele subiective. O ast-
fel de cercetare implica judecati
care inevitabil tind sa fie norma-
tive sau incarcate cu valori si,
astfel, mai greu de validat.

In ciuda dihotomiei simpliste
de mai sus a scolilor de cerceta-
re, obiectul cercetdrii masonice
poate fi clasificat in sapte dome-
nii principale:

1. Istorie: studiul originii si
dezvoltarii francmasoneriei. Car-
tea lui John Hamill — The Order
este o introducere buna a sub-
iectului dintr-o perspectiva en-
glezeasca, in timp ce lucrarea Pri-
mii masoni de David Stevenson
reprezinta o relatare stiintifica a
lojilor timpurii ale Scotiei si a
membrilor lor.

2. Jurisprudenta: studiul legi-
lor, constitutiilor si regulamente-
lor francmasoneriei. Jurispru-
denta masonica a lui Albert G.
Mackey este textul standard al
acestui subiect important.

3. Filozofia i simbolismul: stu-
diul si contemplarea sensului si a
emblemelor Ordinului. Semnifica-
tia Zidariei de W. L. Wilmshurst
ramane textul clasic 1n acest do-
meniu.

4. Literatura si arta: studiul
operelor si a francmasoneriei.
Lucrarea lui K. Thomsons 7he
Thread Masonic in Mozart ofera

o0 analiza bine studiata si simpati-
ca a implicarii in Francmasonerie
aunuia dintre cei mai renumiti fii
ai sai. Arta §i arhitectura franc-
masoneriei de James S. Curl este
o investigatie stiintifica a influen-
telor Ordinului asupra artelor.

5. Anti-Masoneria: studiul lu-
crarilor grupurilor sau indivizilor
care s-au opus sau au criticat
Francmasoneria. Norul de preju-
decati, un studiu in domeniu re-
alizat de Art Dehoyos, ofera o
stralucita rasturnare punctuala a
principalelor obiectii la Ordin ri-
dicate de anumiti critici.

6. Ritual: Studiul etichetei,
practicii §i ceremoniei — Harry
Carr; Francmasonul la locul de
munca si Comentariul despre ri-
tualul francmasonic al lui E. H.
Cartwright ofera indrumari infor-
mative cu privire la chestiunile
procedurale.

7. Probleme contemporane:
Studiul locului si rolului Franc-
masoneriei in societatea contem-
porand de J. J. Robinson.

In mod ideal, atelierele de cer-
cetare ar trebui sd incerce sa ras-
punda nevoilor educationale ale
tuturor membrilor lor, indiferent
de scoala 1n cauza sau de sub-
iectul in cauzad. Acest lucru se
poate face fara diluarea standar-
delor academice acceptate.

Cu alte cuvinte, ideea studiu-
lui masonic nu inseamna neapa-
rat ca este vorba despre o activi-
tate limitatd la masoni cu ,,dra-
goste de carte” sau cu o mare
cantitate de educatie formala. Tot
ceea ce este cu adevarat necesar
este o dorinta sincera de a inva-
ta, de a schimba idei si de a se
aplica in mod asiduu atingerii
acestui obiectiv. Dupa ce a ince-
put, este surprinzator cum creste
interesul pentru studiul masonic.

Beneficiile acestui tip de acti-
vitate sunt multe. Studiul Maso-
neriei face evident un Mason mai
bun. Niciun Frate nu poate fi en-
tuziast cu privire la o organizatie
pe care nu o intelege si despre care
nu stie prea multe. Istoria, filoso-
fia si simbolismul Ordinului sunt
surse inepuizabile de informare si
inspiratie pentru fiecare student
serios. Prin studiul masonic urma-
rit cu sarguintd de-a lungul anilor,
cel interesat este obligat sa obti-
nd informatii suplimentare care se
vor dovedi utile att in afara, cat
si in interiorul fraternitatii. Direc-
tiile de dezvoltare personala si nu
numai sunt:

a. actioneaza ca forum pentru
cei care vor sa faca schimb de
constatari valoroase ale cerceta-
rilor si ideilor de francmasonerie;

b. stimularea sau re-trezirea
interesului pentru Ordin;

c. ajuta la dezvoltarea abilita-
tilor scrise ale Fratilor prin pre-
gatirea, compilarea §i prezentarea
lucrarilor;

d. oferd membrilor o oportuni-
tate de a-si dezvolta exprimarea
prin prezentarea documentelor la
sedinte;

e. inspird membrii sa invete mai
multe despre Ordin si despre fi-
lozofia sa;

f. ajutd membrii sa inteleaga
geneza Ordinului si sa-i aprecie-
ze istoria;

g. introducerea unor evenimen-
te noi sau variate in intalniri care ar
putea oferi o diversitate de bun
augur si fructuoasa, monotoniei
obisnuite.

Pentru a atinge aceste obiec-
tive, fiecare consiliu de cercetare
ar trebui sd ia In considerare cre-
area unei biblioteci proprii pen-
tru utilizarea membrilor sdi. Un
inceput modest poate fi facut cu
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usurintd in aceasta privinta daca
fratii ar dona carti de rezerva sau
deja studiate la Ordin. Publica-
rea unui buletin informativ sau,
mai bine, a lucrarilor citite la in-
talniri ar fi o modalitate utila de a
disemina educatia masonica in
randul Fratilor. In al doilea rand,
atelierele de cercetare ar trebui sa
ofere serviciile lor lojilor obisnui-
te prin desfasurarea de prelegeri
sau teste masonice la intalniri.

Concluzii

O Loja de cercetare masonica
poate avea o varietate de functii,
dar, mai presus de toate, ar trebui
sd fie preocupatd de explorarea
Francmasoneriei si de incuraja-
rea Fratilor pentru cunoastere.
Preocuparea sa nu consta in cres-
terea cantitatii de oameni in Or-
din, ci mai degraba in imbunata-
tirea calitatii lor prin incurajare,
indrumare si instruire.

Prin urmare, scopul unei Loji de
cercetare, in opinia noastra, este
de a promova educatia masonica
si de a-si inspira membrii sa Invete
mai multe despre principiile subli-
me ale francmasoneriei. Aceste
doua obiective nu se exclud reci-
proc. Dimpotriva, ele sunt interde-
pendente. Astfel de obiective
sunt, de obicei, realizate prin gaz-
duirea de prelegeri sau de discutii
pe o varietate de subiecte. Sesiu-
nile de intrebari si raspunsuri pot
urma astfel de prezentari ca o mo-
dalitate de a clarifica problemele si
de a sublinia dezacordurile.

Nu existd nici o indoiald ca
avansarea invagamantului masonic
ar fi In beneficiul tuturor, in ansam-
blu. Aceasta ar stimula un interes
mai mare pentru Francmasonerie si
acest lucru ar putea fi semnalat intr-
o crestere a prezentei.

Cel mai potrivit rezumat al sco-
pului final al unei adevarate co-
loane speculative de cercetare a
Masonilor a fost facut de W. L
Wilmshurst, Maestrul Fondator
al Lojii Living Stones nr. 4957:

Scopul nostru este de a stu-
dia si, sper, de a pune in practica
scopul vital al unei ordini de ini-
tiere aga cum a fost cunoscut si
practicat de adevaratii initiati ai
stiintei secrete traditionale. Spe-
ram prin cercetari in multe dome-
nii de cunoastere tributara, prin
discutii si relatii intelectuale, si
mai ales prin identificarea vietii
personale cu astfel de adevaruri
pe care ajungem sa le invatam,
pentru a traduce lucrarea Ordi-
nului din stadiul formalitaii si
rutinei sociale in nivelul de efi-
cientd initiala de initiere si 0 agen-
tie spirituala de vitalizare. Sa nu
realizadm nicio ceremonie mecani-
ca sau fara intelegerea prealabila
a ceea ce inseamnd atat in ceea
ce ne priveste pe noi insine, cat
si pe cei in beneficiul caruia este
administrata. Si cand aceste ob-
iective au fost realizate in ori-
ce masurd, putem presupune cd
ne oferim ca slujire misionara de
ajutor altor frati care cauta ace-
easi directie ca noi.

Nimeni nu trebuie sa pretinda
ca munca unei Loji de cercetare
este usoard. Dimpotriva, aceasta
necesita atat angajamentul, cat gi
competenta de a pregati prelegeri
si discursuri. Rasplata insa depa-
seste cu mult eforturile. Ordinul
are nevoie de astfel de Loji pentru
ca sunt cele mai bune mijloace de
comunicare pentru promovarea
educatiei masonice la nivel local.

B Joan Cristian Alexandroiu,
Tony Bold,
Ion Deaconescu
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B MARCELLO CAPRARELLA ] ]
cursul destinelor incrucisate

ra greu. Era greu pen-
Etru Lorenzo sa vina la
scoald si sa dea peste
indiferenta colegilor, sa-i vada
dandu-se la o parte la trecerea sa,
sa fie invizibil in ochii lor, sa fie
ignorat pe coridor sau in cance-
larie. Era greu in clasd, cand unii
elevi nu-i aratau respect si radeau
de notele mici pe care le primeau,
stiind ca respectivele note urmau
sa fie modificate si marite intr-un
examen integrator sau substitu-
tiv care urma sa se {ina cu Orien-
tador si cu complicii sdi binevoi-
tori. De cateva zile, Lorenzo se
hotarase sa-si ceara transferul la
o0 alta scoala. Era constient de po-
sibilitatea de a fi aruncat intr-un
Instituto de Ensenanza Secunda-
ria $i mai indepartat de casa, in-
tr-o zona si mai degradata din toa-
te punctele de vedere, cu elevi si
mai putin receptivi si motivati. Cu
colegi si conducatori scolari si
mai... ,,Eibine, astanu!”, gindea
el. Colegi si conducatori gcolari
si mai de rahat era dificil sa ga-
seasca in altda parte. Ziua de
marti, 14 februarie, sfantul Valen-
tin, pe care trebuia s-o petreaca
fara Carmen [...], i se Intindea in
fata descurajanta. La patru dupa-
amiaza, Claustro, cu alte cuvin-
te, Consiliu Profesoral. Ordinea
de zi era o sinteza a tot ceea ce il
scarbea, 1l indurera si il facea sa
se infurie la Pinto Innova:

1. Citirea si aprobarea procesu-
lui-verbal al sedintei precedente

2. Raportul financiar

3. Analiza rezultatelor examene-
lor din Primul Trimestru si organi-
zarea activitatilor de recuperare

4. Realizarea unui scurtmetraj
cutitlul: Rap...resentacion de la
Didactica Inclusiva

5. Proyecto FICEE (Flujos de
Intercambios Colaborativos Es-
cuela-Empresa)

6. Propuneri pentru organiza-
rea si desfasurarea activitatii Jor-

nada de la Juventud Inclusiva
7. Diverse si eventuale

Sa lupte impotriva Zeitgeist,
cum il numea el; sa inoate impo-
triva curentului, sa se otraveas-
cd, sa se Intoarca acasa si sa nu
poata dormi din cauza supararii
si a deprimarii care urmau dupa
acele discutii grosolan alambica-
te si minutios arbitrare despre
metodologie; sa se opuna necla-
relor si omniprezentelor Proiecte
Didactice pe care Orientador, cu
sustinerea entuziastd a directo-
rului, le propunea si le impunea
neincetat... Nu! Ajunge! Toate
acestea nu mai aveau sens. Ter-
minase cu satisfactiile. Incerca sa
le recapituleze mental. Isi expri-
mase tot dispretul pe care 1l sim-
tea pentru acele lucruri si pentru
acei oameni. Primise laude de la
inspectoarea chemata sa-1 distru-
ga. Aproape toti elevii sdi tineau
cu adevarat la el: isi faceau griji
cand il vedeau descurajat, 1i mar-
turiseau temerile lor, sperantele
si visurile puse intr-un viitor in-
cert, intunecat. Se gandea la ei,
profesorul Lorenzo Salcedo Hu-
ertas. Pe ei, pe copii simtea cd era
pe punctul de a-i ldsa 1n voia unei
sorti deja pecetluite, cerand
transferul. Oricum, era decis sd
nu plece ca un infrant. In capul
sdu se agitau schite neclare de
cereri de depus la Consejeria de
Educacion de la Comunidad de
Madrid si de scriere a unui stu-
diu despre situatia din sectorul
educativ public din Spania. La
serviciu, el, Lorenzo, era adesea
acuzat, cu o expresie insuporta-
bil de raspandita, ca este o per-
soana foxicd. $inumai pentru ca
nu voia sa se plece in fata acelei
dictaturi a mediocritatii, care nu
avea nimic cu inclusivul si care,
dimpotriva, urmarea sa-i izoleze
si sd-i eticheteze drept dusmani
ai Umanitatii, ai Societatii si ai
Frumusetii (toate si intotdeauna
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cu initiale majuscule) pe toti cei
care se impotriveau exterminarii
congstiintelor. Aceea era adevara-
ta toxicitate. Era o aparenta de
bunivointa si de condescenden-
ta autoabsolutorie si ostentativa,
sub care se urzeau interese inu-
mane si un plan perfect conce-
put, rezumat ambiguu si mirabil
de punctul al cincilea al ordinii
de zi a Consiliului Profesoral care
il agtepta: un sistem scolar in mod
interesat protector care ii devora
pe fiii sai cei mai fragili si 1i sacri-
fica pe altarul Intreprinderii (cu
1”7 majuscul, clar), cu surasul
implicit pe buzele murdare de
sange. O filiera care, de pe banci-
le scolii, 1i conducea pe tineri in
campul muncii subplatite, preca-
re si putin calificate, asa cum sunt
duse animalele la abator.
Lorenzo a teminat orele la ora
doua. Nici macar nu-i era foame.
Un ghem de nervi 1i contracta
stomacul. A traversat curtea pli-
na de colegi care se asezau sa
manance 1n grup, la soare. Fieca-
re cu propriu-i tupperware un-
suros, incalzit la microunde in
cancelarie. S-a simtit bine numai
dupa ce a traversat lungul bule-
vard care separa Pinto Innova de
un grup de fabrici pestilentiale.
A patruns 1n acel coridor meta-
lurgic si a ratacit la intamplare,
sa-si omoare timpul. La patru fara
cinci s-a prezentat in aula mag-
na, pentru inceperea Consiliului
Profesoral. Alejandro Machin de
las Cuevas s-a asezat la masa
conducerii impreund cu Orienta-
dor si cu Saturnino Zarrias Calle-
ja, secretarul liceului Pinto Inno-
va si responsabilul casieriei sco-
lii. Profesorii care admirau cu en-
tuziasm metodele lui Orientador
si-au disputat primele doua sau
trei randuri de scaune din sala.
Cei mai slabi, in toate sensurile,
s-au multumit cu locurile cuprin-
se intre al patrulea si al saselea
rand. Lorenzo a ocupat un rand

Cléopatre Endou-Guema — Simbolurile bateke

Marcello Caprarella (Foggia, 1969), licentiat cum laude in Istorie

Contemporana la Universitatea din Pisa, locuieste, din 1995, la Ma-
drid. Este Doctor de Cercetare al Universitatii Autonome din Madrid
si a fost Visiting Profesor la New York University. In prezent condu-
ce o firma de traduceri tehnice.

In Spania a publicat diverse studii despre istoria economica si
sociald a Madridului din timpul franchismului si al tranzitiei demo-
cratice. De ani de zile tine un jurnal care in 2016 a fost finalist al
premiului Saverio Tutino, organizat de Archivio Diaristico Nazionale
di Pieve Santo Stefano. 11 corso dei destini incrociati (‘Cursul des-
tinelor incrucisate’, Editura Catartica, Sassari, 2018) este primul sau
roman. O prima versiune a manuscrisului a fost finalista a premiului
Genio segreto —editia 2017, dedicat memoriei lui Guido Morselli si
organizat cu patronajul si colaborarea a Fondazione Comunitaria del
Varesotto, din localitatile Varese si Gavirate.

In romanul 7/ corso dei destini incrociati, Marcello Caprarella
utilizeaza pretextul unui curs de germana ca sa demonstreze ca, la o
suta de ani dupd Kafka, alienarea societatii se numeste coaching.
Personajele caricaturale 1l obliga pe cititor sd-si puna intrebari tulbu-
ratoare despre societatea contemporana si sa descopere ca feminis-
mul radical si fascismul continua sa infecteze lumea moderna, conta-
minand invatamantul si alte sectoare de activitate. ,,Orfanii de punc-
te de referintd” sunt victime sigure ale acestei retorici pompoase,
confuze si lipsite de continut, care ascunde adesea interese oculte si
deloc nobile. /I corso dei destini incrociati este in acelasi timp un
roman 1n care abunda citatele si aluziile literare, oferind nenumarate
surprize iubitorilor de literatura.

Fragmentul publicat in prezentul numar al revistei ,,Mozaicul” re-
prezinta traducerea in limba romana a paginilor 197-204 din partea a
treia (Terza parte. Le carte mischiate, ‘Partea a treia. Cartile ameste-
cate’) a romanului // corso dei destini incrociati si descrie desfasu-
rarea unui Consiliu Profesoral ,,democratic”” ambientat, in roman, la
Instituto de Ensenanza Secundaria Pinto Innova din Madrid. Un
consiliu condus de Orientador, adica de profesorul Gonzalo Cascos

Cases, mana dreapta a directorului liceului Pinto Innova.

intreg, cel de-al zecelea, singur.
Sedinta a fost declaratd deschi-
sd. A fost citit si aprobat proce-
sul-verbal al Consiliului Profeso-
ral precedent. Lorenzo s-a abti-
nut. Nu-l interesa nimic; erau lu-
cruri trecute, intre care, printre
altele, se numara si anularea pro-
gramului de interschimb cu Gym-
nasium Theodor Mommsen din
Osnabriick. I-a amintit-o, cu cru-
da insensibilitate birocratica, se-
cretarul Zarrias Calleja: ,,Punctul
2. Dispunem de un excedent de
casa de 2.000 de euro...”. Direc-
torul I-a intrerupt: ,,Vom destina
acest excedent de casa initiative-
lor care trebuie programate in
cadrul activitatii Jornada de la
Juventud Inclusiva, fapt pentru
care imi voi permite s iau din nou
cuvantul cand va fi discutat
punctul 6 de pe ordinea de zi.”
Pulsul lui Lorenzo a crescut de
la 110 1a 125 pe minut, cu varfuri
de 132, cand a fost abordat punc-
tul referitor la analiza randamen-
tului trimestrial al elevilor si la
organizarea activitatilor de recu-

perare. Era teritoriul lui Orienta-
dor. Dintre cei aproximativ 60 de
profesori prezenti in aula magna,
in timp ce repeta obisnuitul dis-
curs despre didactica inclusiva,
Gonzalo Cascos Cases 1-a privit
fix aproape numai pe Lorenzo,
vorbind pe un ton linistit. La fie-
care douazeci de secunde (Loren-
zo 1l cronometrase) isi indrepta
privirea si catre restul profesori-
lor. Numai atunci suradea: ,,Me-
dia generala a notelor este mare,
printre cele mai bune din toata
Aria Metropolitand a Madridu-
lui. Scade foarte mult numai in
cazul claselor la care preda si al
materiilor predate de domnul pro-
fesor Salcedo Huertas. Lorenzo,
nu te supara, dar trebuie sa-ti
spunem acest lucru: nu te-ai gan-
dit niciodata ca poate nu lumea
are o problema cu tine, ci tu ai o
problema cu lumea?”.

Lorenzo a avut prezenta de
spirit s recurga la ironie: ,,Da,
Gonzalo! Cred ca ai dreptate!”.

Orientador a dat din cap si apoi
atrecut la prezentarea catorva pro-
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puneri pentru adaptarea obiecti-
velor curriculare. Erau examenele
concepute pentru a fi promovati
toti. Lorenzo cunostea pe de rost
protocolul (asa era definita farsa
desantata): elevilor li se dadea
textul verificarii cu o saptamana
inainte ca verificarea sa aiba loc.
Profesorii de sprijin, alesi de Ori-
entador, Inlocuiau intrebarile prea
dificile cu altele stabilite impreu-
na cu candidatii. Treceau toti si
toate, ¢ de prisos sd mai spunem.
In concluzie, nu era important sa
inveti ceva, ci sa fii promovat.
Lorenzo a cerut cuvantul: ,Ma
opun si voi continua sa-i exami-
nez pe elevi asa cum am facut-o
pana acum! Toti trebuie sa fie egali
la plecare, dar mai departe trebuie
sa mearga doar cine merita!”.

Directorul a dat din umeri:
,,Bine! Fiecare sa-si asume pro-
priile responsabilitati didactice!
Nimeni nu e un bun profesor doar
pentru ca se aratad mai sever la
evaludrile elevilor si ale elevelor!”
Lorenzo a ridicat mana, dar nu i
s-a dat cuvantul. S-a trecut la
punctul 4. Orientador a cerut sa
se faca liniste. Omul de serviciu
Faustino a introdus-o in aula
magna pe Barbara Recio Bouso-
flo, imbracata ca Miley Cyrus din
targ si urmata de doud sclave si
de un alt plurirepetent. In fata
mesei conducerii a fost pus un
casetofon portabil enorm si, pe
un chinuit fond de 4ip hop, mis-
candu-si degetele si bratele, cum
vedeau ca fac la televizor sau pe
YouTube cei mai buni reprezen-
tanti ai gangsta rap, cei patru
elevi s-au lansat in Rap de la In-
novacion Inclusiva: ,, |Me gus-
tan los proyectos del Orienta-
dor! | Gonzalo Cascos Cases
siempre es el mejor! | Me gusta
la escuela, si es innovadora!
[ Baila el rap conmigo! | Baila
ahora!”. Aplauze la scena des-
chisa. Unii profesori, pentru a
respecta adevarul, isi stapaneau
rasetele. Era un spectacol atat de
slab si de involuntar ridicol incat
pulsul lui Lorenzo s-a stabilizat
intre 95 si 108 pe minut. Aurcat la
129 numai cand, dupa ce au iesit
rappers-sii si dupa ce s-a pricop-
sit cu cuvenita doza de felicitari,
Orientador a spus ca acela era
doar un mic esantion din activi-
tatea care era in desfasurare si
care ar fi culminat cu producerea
unui video despre Didactica In-
clusiva, finantat de Consejeria de
Educacion de la Comunidad de
Madrid. Initiativa a fost aproba-
ta cu aclamatii.

Despre punctul 5, adica de-
spre Proyecto FICEE (Flujos de
Intercambios Colaborativos Es-
cuela-Empresa), avorbit fara oco-
lisuri directorul Alejandro Machin
de las Cuevas si a facut-o cu o
vana pasiune: era o idee fixa a sa.
Orientador a adaugat ca dinami-
ca fluxurilor bidirectionale dintre
Scoala si Intreprindere era nu vi-
itorul, ci prezentul; a cerut sa fie

aprobata o propunere pentru re-
dactarea unui manifest care sa fie
trimis celor mai importante mijloa-
ce de comunicare i sa fie intitu-
lat La Escuela ensernia, la Empre-
sa forma. Y viceversa. Aplauzele
cele mai entuziaste au fost ale lui
James Hernandez Smith, batjocu-
ra elevilor care studiau engleza.
Nu numai ca nu si-a plecat capul
cand l-a privit Lorenzo, dar i-a si
sustinut privirea. Lorenzo nici
macar nu si-a controlat pulsul
inainte de a exploda: ,,Dar se poate
sa stim de ce ne convocati, daca
totul e deja decis, nu se voteaza
nimic si nu se explica nimic?”.
,,Ei! Inceteaza!”. Era chiar Ja-
mes Hernandez Smith cel care il
dojenea. Lorenzo nu a mai vazut
nimic in fata ochilor. Simtea ca
vena gatului, jugulara externa, era
pe punctul sd explodeze: ,,Linis-
te, idiotule! Ii superi pe toti! Esti
0 marioneta laga!”. James a ra-
mas asezat, dar mul{i profesori
din primele randuri s-au ridicat
pentru a merge sa-l scoata pe
Lorenzo din spatele frontului. Cel
mai impulsiv si mai pus pe incaie-
rare a fost Rodrigo Alcézar For-
moso, profesorul de biologie si
geologie, discipolul preferat al lui
Orientador. Lorenzo, in picioare
si in garda, 1l astepta. Alejandro
Machin de las Cuevas, amintin-
du-si frumoasele vremuri de ba-
taus fascist si prevalandu-se de
fizicul sau foarte robust, s-a ridi-
cat de la masa conducerii i s-a
interpus, cu bratele si cu amenin-
tari de masuri disciplinare. A reu-
sit sa restabileasca o aparenta de
ordine, dupa doua minute de ur-
lete, pumni strangi agitati amenin-
tator si insulte irepetabile.
Odata potolita si oprita furtu-
na, directorul a intervenit din
nou, cum avertizase, cand au
ajuns la punctul 6, despre pro-
punerile pentru organizarea si
desfasurarea activitatii Jornada
de la Juventud Inclusiva. Prima
bomba l-a lasat fara suflare pe
Lorenzo. Alejandro Machin de
las Cuevas si-a pus ochelarii pe
nas si a lansat-o in mod imperso-
nal, citind-o de pe o foicica: ,,In
cadrul organizarii activitatii Jor-
nada de la Juventud Inclusiva,

care va avea loc simbata, 25 fe-
bruarie, in aceastd scoalda, am
decis sa destindam cei 2.000 de
euro din excedentul de casa de la
punctul 2 (Raportul financiar)
platii unei conferinte cu titlul
Managing the Youth Internal-
&External Change, cu durata de
o ora, care va fi tinuta de Alan
Bermudez Illarramendi, respon-
sabil al firmei CEI, acronimul lui
Color de la Estética Interior”.

Lorenzo a strigat: ,,Am decis?
Cine a decis?”

Directorul si-a scos ochelarii,
ca gi cum ar fi vrut sa se ridice si
sa-1loveasca pe Lorenzo: ,,Daca
cineva nu este de acord cu aceas-
ta imensa oportunitate de creatie
de Valoare cu ,,V” majuscul, sa
ridice méana si sa-si motiveze dez-
acordul. E incorect sd intrerupi
in acest fel!”.

Lorenzo aridicat mana, dar i-a
luat-o inainte Aristides Cuatrero
Jordan, colegul sau de limba si
literatura: ,,Nu poti sa Intrerupi in
continuu! Este aproape sapte si
suntem incd aici! Dacd nu iti pla-
ce democratia, denunta-ne pe
toti! Oricum stim ca obisnuiesti
sa mergi la politie, nenorocitule!”.

Lorenzo a decis sa nu-i ras-
punda deloc. A tinut mana ridi-
cata, printre strigatele de indig-
nare ale tuturor colegilor si cole-
gelor, pana cand i s-a acordat
cuvantul. A zis: ,,Eu nu sunt de
acord! Si vreau si se noteze in
procesul-verbal motivul, care
merge dincolo de risipa de resur-
se economice. Alan Bermudez
Illarramendi este o canalie, actio-
nar la un centru care se numeste
Econocimiento si in care se pro-
mit vindecari miraculoase dispe-
ratilor. Este orusi...”.

Rodrigo Alcazar Formoso, Ar-
istides Cuatrero Jordan si alti doi
profesori s-au ridicat din nou.
Directorul nu a reusit sa se inter-
puna la timp. Lorenzo a putut sa-i
tragd o palma sonora lui Aristi-
des Cuatrero Jordan, facand sa-i
sara ochelarii de pe nas. Colegul
sau s-a dat inapoi de parca nu
s-ar fi asteptat la asta; impreuna
cuel, s-au intors la locurile lor si
Rodrigo Alcazar Formoso si cei-
lalti doi nemernici ai lui Orienta-

dor. S-a strigat de multe ori ,,Fas-
cistule!” si ,,Trebuie scos din
sala!”. Gonzalo Cascos Cases a
aplaudat ironic si a cerut cuvan-
tul: ,,Draga Lorenzo, apreciem toti
metodologia si spiritul tau de to-
leranta. Felicitari! Vreau sd adaug
doar un detaliu, pentru a clarifi-
ca: cu cei 2.000 de euro ai tai nu
vom plati decat o treime din con-
ferinta Iui Alan Bermtidez, care se
bucura de stima intregii comuni-
tati stiintifice si este un cerceta-
tor de faima mondiala!”

,,Cercetator a ce?”, aurlat Lo-
renzo.

Orientador s-a prefacut ca nu
I-a auzit: ,,Conferinta va costa
6.000 de euro. Ceilalti 4.000 de
euro din cachet-ul orar al lui Alan
vor fi donati de Electrostandard
United and Co. si de o alta mare
multinationala al carei nume nu
vi-1 spun: il veti descoperi in tim-
pul activitatii Jornada de la Ju-
ventud Inclusiva, gratie unei sur-
prize pe care o avem pentru toti
cei prezenti si pentru toate cele
prezente. Rezumand, doua mari
companii care au aderat la un
Proiect printre ai carui promotori
se numara cel care va vorbeste.
Un Proiect cu «P» majuscul. Un
Proiect sustinut de societati in-
clusive care se considera mode-
le de organizare de tip Outward
Mindset”. In acel moment, Loren-
70 s-a prabusit si si-a prins fata
intre maini, nevenindu-i sa crea-
da. Era gata sa plece, dar directo-
rul, cand inca nu se potolisera
aplauzele, i-a cerut lui Orientador
sa aplice lovitura de gratie: ,,Gon-
zalo a avut o alta idee geniald a
lui pentru Jornada de la Juven-
tud Inclusiva. E pe punctul sa
lanseze o initiativa care are de-a
face cu noile limbaje ale tinerilor.
Lorenzo, ti-o spun fara sarcasm:
este un lucru care pe tine si pe toti
profesorii de literatura si de stiin-
te umane si sociale de la Pinto In-
nova ar trebui sa va intereseze. li
dau cuvantul lui Gonzalo!”

Orientador si-a limpezit vocea:
,»Atl auzit cumva vorbindu-se
despre cartile de Infinitum? Nu,
asa este? Si totusi, multi si multe
dintre elevii si elevele voastre se
joaca cu acestea, le schimba in-
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tre ei”. Lorenzo era foarte atent,
incordat. Orientador si-a dat sea-
ma: ,,Probabil, tu, Lorenzo, le cu-
nosti? Am trimis ieri dimineata o
invitatie “care a fost acceptata”
unuia din cei mai mari experti in-
ternationali ai jocului si ai limba-
jului Infinitum ca sa vina sa le
vorbeasca despre asta elevilor si
elevelor de la Pinto Innova. Ilus-
trul nostru oaspete este un tanar
pasionat de heavy metal. Se im-
braca la fel ca atatia dintre elevii
si elevele noastre. Va conferen-
tia in cadrul unui laborator “cu
participarea inclusiva a profeso-
rilor interesati, a elevilor si a ele-
velor de la Pinto Innova” pentru
analiza lexicului specific al carti-
lor de Infinitum. Sunt sigur ca
initiativa le va placea mult baieti-
lor nostri si fetelor noastre. Doam-
nelor si domnilor: Didactica In-
clusiva cu majuscula este si
aceasta!”.

Cu foarte putinele energii fizi-
ce si mentale care 1i ramaneau,
Lorenzo a aruncat o intrebare:
,Expertul pe care l-ai invitat se
numeste Tiberio?”

Orientador a parut fentat, dar
areactionat ca strdin: ,,De necre-
zut! Dupa cum vedeti, Tiberio
Acero Gonzalez este atat de fai-
mos incat este cunoscut si de un
foarte rafinat intelectual snob
precum al nostru Lorenzo Salce-
do Huertas!”

A fost un raset general. Ori-
entador castigase si a vrut sa pro-
fite de victorie: ,,Ramaneti asezati!
Nu e totul, doamnelor si domni-
lor! Tiberio ne va oferi si un con-
cert al formatiei sale heavy me-
tal, Satanic Bloody Circle. Baie-
tii si fetele vor innebuni de ferici-
re! Ah, un ultim lucru: Tiberio va
vorbi si va canta pe gratis. El si al
sau band se vor multumi cu o
simplad rambursare a cheltuielilor.
Spun asta pentru Lorenzo, intot-
deauna atent la budget!”

La chestiuni diverse si even-
tuale nu a fost ridicata nicio pro-
blema. La opt fara 20 de minute,
directorul a declarat incheiat Con-
siliul Profesoral.

Traducere si prezentare
Elena Pirvu

Daniel Guta — Piata de peste
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rin amabilitatea domni-
lor Vladimir Pana si Cos-
min Pand, am ales din
Arhiva ,,Sasa Pana” doua scrisori
adresate de Mira Baciu autorului
Prozopoemelor, dar si o scrisoa-
re de raspuns a lui Sasa Pana
fiindca liderul de la revista unu
avea bunul obicei de a pastra cior-
ne la o mare parte din scrisorile
pe care le trimitea §i, in acest fel,
avem parte de perspectiva com-
pleta a celor doi corespondenti
asupra celor discutate de ei.
(Petrisor Militaru)

Prof. Mira Baciu-Simian
Honolulu

University of Hawaii 96822 USA
Departament of European Languages
252 The Hall, Webster 301

8 aprilie 1967
Stimate domnule Sasa Pana,

N’am avut placerea sa te cu-
nosc, insa te-am citit regulat,
ti-am urmarit activitatea si pen-
tru mine, aflarea numelui dumita-
le prin slovele ce le citesc este o
bucurie, este regasirea unei at-
mosfere, unei vieti, unei fericiri la
care nu se poate renunta. Rama-
ne acum sa-ti spun cine sunt.
Inutil sa vorbim de trecut...

Cred in prezent si cateodatd
vreau sa cred si in viitor. In mo-
mentul de fata locuiesc in Hono-
lulu, Hawaii. Sunt profesoara la
aceastd universitate, de franceza
si spaniold. Imi pregatesc un doc-
torat cu urmatoarea, cutezatoarea,
obraznica tema: ,,Elemente roma-
nesti in teatrul ionescian”.

Primul element 1l consider pe
Urmuz pe care dumneata l-ai pu-
blicat in revista Unu, 1-ai inteles si
l-ai divulgat pe vremea cand erau
numai cativa ,,alesi” care-i stiam
putinele pasiuni pe de rost: Alecu
Paleologu, Traian Lalescu, Dom-
nita Gherghinescu... Deoarece
indraznesc astazi in timp si spatiu
sa intind, sa arunc acest navod

corespondenta
Mira Simian Baciu — Sasa Pana

care Inconjoara jumatate de glob,
pentru a te intreba ceva foarte sin-
cer si mai ales foarte foarte impor-
tant pentru mine si cred ca pentru
cercetarile romanesti.

Ma poti ajuta in cunoasterea
vietii lui Urmuz, personalitatii,
amintirile dumitale, aprecierile,
punctele de vedere, in fine orice
rand al dumitale va fi un izvor care
va intregi cele aproape o mie de
pagini de material comentat ce-1
am gata.

De multe ori in viatd oamenii
care pot deveni puncte esentiale
in creatia artistica 1i cunosti doar
din scris, de pe alte meridiane, cand
puteai sa-i vezi zilnic, acasa. . .

larta indrazneala acestei scri-
sori.

Poate nu va deveni un mit io-
nescian sau urmuzian... Eu iti
multumesc din inima pentru ori-
ce fel de raspuns.

Mira Baciu-Simian

*

15 aprilie 1967

Stimata doamna Mira Baciu-
Simian,

Nu vreau sa las prea multe zile
fara raspuns scrisoarea d-tale din
8 crt. — mai ales cd e vorba de a
sprijini reactivarea amintirii ope-
rii (de mici dimensiuni dar de foar-
te mare importanta) lui Urmuz.
Alaturata Biografie a aparut in
unu, o data cu difuzarea in libra-
rii a cartii atunci editate. Dar daca
in urma cu decenii, si cartea si
editorul au fost priviti cel putin
cu nedumerire, azi — cind tot mai
clar se contureaza prioritatea ei
fata de curentul futurist — si de
explozia dadaista — premergato-
rul Urmuz (asa cum noi de la unu
l-am considerat din clipa desco-
peririi lui) si cele citeva schite pa-
ralogice formeaza obiectul a nu-
meroase articole, eseuri. Nu e ex-
clus — ar fi timpul — sa apara in
astan o editie critica. Urmuz e azi

15 eprilie 1967

Stimata doamnd Kira Baciu-Si: ian,
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un clasic, un mare clasic care abea
acum incepe sa fie discutat. Cri-
ticii literari au scris despre Anti-
proza urmuziand, despre comicul
absurdului la Urmuz s.a. Regret
ca revistele si cartile in care au
aparut asemenea pagini sint azi
epuizate (aproape tot ce se tipa-
reste dispare repede de tot din
librarii). De curind a apérut si a
disparut intr-o singura zi cartea
mea Poeme §i poezii din carti §i
din sertar(1925-1965). Dar urmea-
za sa apara in Gazeta literara o
schita inedita a lui Urmuz aflata
in arhiva mea; va fi insotitd de
ceva evocdri. Voi trimite un exem-
plar in departatul Honolulu (de
unde am primit luna trecuta o in-
teresanta antologie a tinerii poe-
zii haitiene. Banuiesc in amabilul
expeditor pe fostul colaborator
de la Orizont, Stefan Baciu. E
sotul Mirei?...) Si voi trimite tot-
odata si un numar al revistei ba-
cauane Ateneu, de anul trecut,
cerut azi redactiei cu material bo-
gat despre Urmuz.

Avangarda literara romana
dintre cele doua razboaie azi la
ordinea de zi. De curind am pre-
dat manuscrisul de 500 de foi al
unei antologii din poezia si proza
acele epoci.

Iti ureaza spor in munca intre-
prinsa si i-ar placea sa primeasca o
confirmare de primirea prezentei,

Sasa Pana

P.S. Volumul Dtale antologic
nu exista in librarii la Buc. dar este
in biblioteca fostului colaborator
la Orizont, 1l cunosc si il admir.
Poti sa-mi trimiti Antologia
candva 1 ex?

University of Hawaii 96822 USA
Departament of European Languages
252 The Hall, Webster 301

06 mai 1967 [data postei]

21 aprilie 1967
Draga Domnule Sasa Pana,

Ca sa-ti mulfumesc pentru ma-
rea fericire care mi-ai pricinuit-o ar
fi ridicol si imposibil... Am citit
scrisoarea si splendidele pagini
dintr-o zi intr-o suflare de vant
hawaian si n-am avut alta solutie
decat sa grabesc pasul spre bi-
roul meu, unde zavorand usa am
plans. De emotie, de aceastd ome-
neasca intelegere si de splendoa-
rea cuvintelor dumitale, de simpli-
tatea tropica a lui Geo B. asa cum
l-am cunoscut — purtandu-mi san-
dalele pe umar, descult, facand si
negand tot (in 1946 la Mangalia)
intr-o indiferenta vroita devenita
oglinda prin care reflectd acea
mare salbateca si briza ultimelor
mele zile ,,acasa”.

Apoi, am aratat strainilor pen-
tru care scriu si teza doctoratului
meu si conferintele si viitoarea
carte (cred ca va fi Jarry-Urmuz-
Tonesco) le-am aratat strainilor
care nu stiu romaneste dar stiu
ca de cativa ani nu fac si nu cred
altceva decat ca teatrul absurdu-
lui isi are o radacina bine stabili-
ta in Urmuz, Caragiale, atmosfera
generatiei dintre anii 1930-1940,
in sfarsit ca sa fac o modesta con-
statare absurda, in acest faimos

teatru al absurdului s’a plamadit
in Romania, iar atat generatia
dumitale cat si generatia mea
n-au facut decat sa vorbim cu Eu-
gen, sd gandim cael...

Acest lucru ma roade de mult.
Din 1956 la Rio de Janeiro, cand
Eugen 1mi povestea cum vede
»Scaunele” ma frige din 1963
cand la Univ. din Middlebury —
Cambridgeul american — unde
incepusem sa imi fac doctoratul
(Cum nu stii nimic despre mine,
tin sa-ti spun ca 1n tara romaneas-
ca am fost nevoita de familie sa
fac farmacia pe care am practi-
cat-o apoi prin diferite tari, fara
entuziasm ca sa castig necesarul
,meritata compensatie” pentru a
nu muri de foame).

Deci impreuna cu 400 de profi
din aceasta tard urmam cursurile
altor profi de la Sorbona, veniti
aici cu mari sacrificii si mare en-
tuziasm. Paul Vernois', unul din-
tre marii cunoscdtori ai lui lones-
co 1si dadea cursul de teatru con-
temporan. El si ceilalti nu faceau
altceva decat sa pregateasca zi
de zi cate cinci ore intensive de
predat, atmosfera, demonstratia
genialitatii lui Ionesco.

I-am cunoscut, ne-am imprie-
tenit si le-am vorbit despre... Ur-
muz. Lucrarea pe care trebuie sa
i-o prezint lui Paul Vernois a fost
despre aceasta influentd roma-
neasca foarte foarte putin cunos-
cutd. Premiul intdi (Cununa si
muzica militard cu ,, Traiasca!” le
pierdusem pe malul Oltului in
valva) asa de mare incat deasu-
pra m-a poftit la catedra sa tin eu
unul despre ITonescu. Lucru pe
care nu l-am acceptat.

De atunci toata lumea vreau
sd spun, profii si colegii, m-au
impins pe acest drum. Lipsa de
material, de informatii, in sfarsit
alte lucrari pe care le-am publicat
(Charles D’Orleans, Nerval, Ca-
mus etc.) lucru intensiv de prof
de doua limbi. (Predau franceza
si spaniola.)

Poezia care imi umbla in cap si
pe care am asternut-o pe hartie
(volumul a aparut anul trecut la
Paris — FARMECE) alte poezii in
franceza precum si inceputul unui
roman care are deja contractul
gata la Gallimard (stimate Dosto-
ieski). In fine plus faptul ca tre-
buie s urmez cursurile pentru un
doctorat in franceza-spaniola-ro-
mana etc. Totul m-a coplesit, m-a
incantat si de doud luni iar m-am
asezat la masa mea nu de stejar ci
de bambus si am pus lupa pe
Urmuz. [ti povestesc toate aces-
tea ca sd ifi explic ce nevoie am
de informatiile dumitale. Esti
singurul care are materiale de-
spre Urmuz. Nu stiu cum sa-{i
mulfumesc si nu pot spune de-
cat,,Dumnezeu sa te binecuvan-
teze!”. Ti-am trimis azi ,,Mele”
revista pe care Stefan si cu mine
incercam sd o facem din econo-
miile noastre aici. Ai ghicit: e vor-
ba de fostul colaborator la Ori-
zont si de nevasta lui, Mira Si-
mian, care acum s-a pus §i ea pe
scris. De asemenea, ,,Farmece” si
vreau sa te Intreb daca-ti pot tri-

! fntreaga poveste a doctoratu-
Iui Mirei cu Paul Vernois de la Uni-
versitatea din Strasbourg apare de-
taliat in cartea omonima a lui Stefan
Baciu, aparutd la Editura Albatros
din Bucuresti, in 1998, pp.284-285.

mite fotocopia lucrarii mele de
acum {ie amic care esti numai un
graunte in ceea ce fac acum? La
4 mai vor vorbi aici despre ,,lo-
nesco par lui-me¢me” si voi atin-
ge doar problema Urmuz. In
schimb 1n septembrie la Roma voi
face o comunicare de un ceas de-
spre Urmuz + lonesco. Imi dai
voie sa citez fragmentul Dtale si
fragmentul lui Geo?

Lucrarea va fi publicata in fran-
ceza in Acta Philologica. Am co-
mandate inca doua articole: unul
aicila,,Drama” si altul laRMLA,
revista tuturor prof. de limbi strai-
ne de aici. Imi dai voie si citez
aceste materiale sau vrei numai
sd le trec comentandu-le fara ghi-
limele? Si acum spune-mi dum-
neata care stai pe aceeasi strada
pe acum din intdmplare spune-
mi poti sd-mi raspunzi la aceste
intrebari:

1. De ce Arghezi i-a dat pseu-
donimul Urmuz? Ce inseamna?
(oare are legatura cu Ornous?)

2. Stii oare daca ii iubea pe
Proust, Gide sau poate 1-a citit pe
Kafka? (imposibil asa-i?!)

3. Ces’aintamplat cu bucatile
muzicale? Oare muzica luinuo fi
fost premergatoare muzicii dode-
cafonice?

4. Ces’aintamplat cu picturi-
le lui de care vorbeste Ciprian in
Mascarici si Mdazgalici?

5. Oare Ciprian nu ar putea fi
pus in fata unui magnetofon sa
povesteasca ce 1si mai aduce
aminte?

6. Oare din Grupul de la Lazar
nu mai existd nici unul care sa
poata povesti? Daca s-ar putea
obtine mai multe portrete parale-
le, marturii, crimpeie?

7. Ai putea sa-mi procuri toata
copia faptelor diverse din jurna-
le din 24 noiembrie nov. 1923,
constatarea mortii lui?

Si acum sa opresc acest flu-
viu de intrebari ca sa nu te obo-
sesc, al doilea pentru ca vreau sa
te rog ceva. Pot sa trimit o suma
de bani care sa 1ti serveasca du-
mitale pentru cumpararea de ma-
teriale pentru lucrarea mea? Carti,
reviste, fotocopii si bande de in-
registrare.

8. Al putea sa imi povestesti
pe banda intrevederea cu mama
lui, amintirile dumitale, cum I-ai
descoperit, cum il interpretezi,
cum explici aceasta noua creatie
literara... Siacum voi tacea caci
voi_astepta.

Intre studentii mei sunt fete si
baieti veniti din toate partile lu-
mii, cochiligii agitaindu-ne.

In mirarea unui val marin ve-
getal, dar sigur doar eu astept
printre aceste valuri care indica,
aratd un soare care pe strada Do-
garilor e luna.

Astept si cred. Cred in dum-
neata, cred in Urmuz si stiu ca
voi putea raspunde lui Gabriel
Marcel ca d-acum un an, aici,
spunea ca Eugen nu exista; ,,son
théatre n’a pas de racines” si lui
Jean Anouilh ,.et Ionesco sort ses
choses ont ne sait ou...”. Stiu ca
le voi face demonstratia cea mare,
acum, foarte curand. Il astept pe
Sasa Pana, prietenul meu intr-un
miturmuzian real.

Mira Baciu-Simian




