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neopasoptismul.
regeneratia unui
concept

olocviile Nationale Presa Cul-

turala, Avanpostul Natunii.

Mozaikul/ Mozaicul — Identi-
tati si Convergente si Marea Unire i in-
ceputurile avangardei romdnesti orga-
nizate pe 12-13, respectiv 23-24 noiem-
brie 2018 de catre Biblioteca Judeteana
»Alexandru si Aristia Aman” Dolj, in co-
laborare cu revista Mozaicul si Departa-
mentul de Jurnalism al Universitatii din
Craiova, sub patronajul Consiliului Jude-
tean Dolj, si-au propus s aduca in dezba-
tere, in pragul Centenarului Marii Uniri a
romanilor de la 1 Decembrie 1918, rolul
elitelor In promovarea culturii, contribu-
tia acesteia In afirmarea constiintei nati-
onale, sintetizand valori spirituale crista-
lizate de-a lungul unor secole de incer-
cari, experiente, descopeririri §i revela-
tii. Constructia statala care a rezultat a dat
corp aspiratiilor latente de convietuire,
sub semnul trdirilor mentalitare fixate prin
limba, credinte, obiceiuri, ce prefigurau
viitorul dezirabil.

Dupa 20 de ani de militantism cultu-
ral, pus sub semnul conceptului de ,,neo-
pasoptism” de Adrian Marino in anii de
dupa Revolutia din Decembrie 1989,
afirmand aspiratia aproape unanima spre
iesirea din sfera socialului de tip sovie-
to-oriental-despotic si trecerea la socie-
tatea democratica occidentala, suntem
obligati sd luam act de transformarile
societatii romanesti si sa ne reconside-
ram optiunile in functie de acestea.

Prima constatare ar fi ca majoritatea
zdrobitoare a romanilor, indiferent de gra-
dul de instructie si pozitie sociala, intrau
in noua Romanie cu o viziune utopica asu-
pra societatii de tip occidental, reprezen-
tatd ca un Paradis terestru, unde tot ce
vrei e la indemana, fara efort sau discri-
minare. Efectul a fost, in timp, dezama-
gitor si paralizant. Dupa entuziasmul pri-
milor ani de libertate, inevitabilele ese-
curi datorate lipsei de experientd, dar si
exigentelor competitiei deschise, au cre-
at dezorientare, teama si abandon.

Factorul agravant, dar firesc, a fost aca-
pararea rapida a puterii de membrii elitei
comuniste, apartinand nomenclaturii par-
tidului sau aparatului de represiune com-
munist, intr-o competitie fara sanse cu exi-
latii Intorsi 1n tard din Occident sau cu prea-
varstnicii fosti detinuti politici, neadaptati
resorturilor propagandistice la care oame-
nii fuseserd programati sa reactioneze.

Abia tarziu s-a putut vedea consecinta
acestui fapt. Noii/ vechi lideri, formati
intr-un alt sistem axiologic, si-au asumat
construirea unei societdti pe care nu o
intelegeau si in absenta mijlocele nece-
sare pentru a functiona adecvat. Nimic
comun cu ,,pagsoptismul”! In perioada nu-
mita ,,pagoptista”, tinerii care-§i asumasera
remodelarea societatii feudale romanesti
si introducerea modelului capitalist erau
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formati in Occident si, in consecinta, do-
reau sa aduca un model nu numai admi-
rat, dar i familiar, iar apartenenta la eli-
ta sociala le punea la indemana mijloace
pentru promovarea lui.

Dupa 1990, vechea elita sociald n-avea
intelegerea si reflexele comportamentale
pentru noul statut social si nici mijloacele
pentru a se manifesta in competitia eco-
nomici determinanta! in locul proiectu-
lui de tara” care sa-i mobilizeze pe mem-
brii ei, a Inceput o cursa, pana la un punct
legitima, pentru imbogatire personala, pen-
tru capitalizare. Interesul national s-a di-
zolvat rapid intr-o mlastind de relatii §i in-
terese personale sau de clan mafiot, trans-
formand intreaga societate Intr-un camp de
lupta fara reguli sau cu reguli improvizate
si incorecte. Este motivul principal pen-
tru care, in Romania, se fura si se distruge
de 30 de ani, guvernandu-se dupa legi
strimbe sau fara de lege, cu oameni tot mai
incompetenti si tranzactionali.

»Neopagoptismul” apare astfel ca un
concept inadecvat pentru ultimele trei de-
cenii, dar cu adevarat dezirabil acum, cand,
chiar in conditiile acestei acumulari primi-
tive, salbatice, de capital, s-au format, to-
tusi, si oameni de afaceri Intreprinzatori si
creativi, interesati de reglementarea me-
diului social, de o justitie onesta si pre-
dictibild, dornici sa asigure copiilor un
viitor demn si frumos intr-o tard careia
nu-i lipseste nimic pentru ca oamenii sa
traiasca bine.

Pe de alta parte, existd deja un numar
de tineri formati in Occident, la scoli, dar
si muncind In medii mai organizate $i mai
performante, care au cunoscut nemijlocit
si limitele acelor societéti si care pot veni
cu propria expertiza in proiectarea Roma-
niei de maine.

Pe aceasta baza, si numai asa, se va
putea reconstrui un sistem de invatdmant
eficient si o viata culturala care sa permita
dezvoltarea capacitatilor spirituale cre-
ative ale membrilor societatii, astfel in-
cat tot mai multi dintre ei sa contribuie
ca viitorul sa fie predictibil si demn.

Anticipare generoasa si vizionara a lui
Adrian Marino, ,,neopasoptismul” se do-
vedeste a fi de o actualitate imperioasa,
iar prezenta numeroaselor personalitati
culturale de pe intinsul tarii la aceste Co-
locvii confirma nevoia de solidara impli-
care a noii elite nationale, a intelectuali-
lor congtienti de importanta misiunii lor
in proiectarea Romaniei de maine, ast-
fel incat potentialul roménesc de inteli-
genta §i creativitate sa 1si gaseasca, in
sfarsit, legitima implinire acasa!

Centenarul Marii Uniri a romanilor
poate marca deschiderea unui capitol
nou, mai fast, pentru istoria noastra.
Transformand speranta in ideal, iar pe
acesta in actiune de fiecare zi. Depinde si
de fiecare dintre noi!
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B MIHAINEAGU BASARAB

Directorul Institutului Roman din Freiburg

Nicolae Stroescu-
Stinisoara

n destin tipic si rarisim
in acelasi timp 1i este
caracteristic Domnu-

lui Stroescu, personalitate de
prim rang a culturii romanesti la
cumpana mileniilor II - TIT. I1 as-
cultasem sporadic la ,,Europa li-
bera” si abia mai tarziu i-am aflat
biografia de exceptie. Peste 99%
dintre detinutii politici romani au
fost condamnati nevinovati, nu-
mai pentru ca familiile lor, in se-
cole, agonisisera prea mult dupa
standardele totalitare i pentru ca
gandeau autonom. Din cei 1%
care, pentru activitate anticomu-
nista efectiva, ar fi trebuit sa fie
arestati, multi au scapat, s-au as-
cuns, pentru cd inteligenta i-a
ajutat sa se profesionalizeze ca
vdnat, Inainte ca securistii sa se
profesionalizeze ca vdndtori.
Asa au scdpat si cativa partizani
si poate ca si altii, care or mai fi
traind, dar continud sa se tina
deoparte, cat timp ne-or mai con-
duce comunistii.

De fapt, I-am cunoscut perso-
nal pe Domnul Stroescu in mo-
mentul 1n care a inceput, curand
dupa 1990, sa viziteze Institutul
Roman din Freiburg, in cele din
urma devenind chiar membru al
acestei prestigioase institutii a
exilului roménesc anticomunist.
Aici, prestatia sa a fost la inalti-
me, atdt ca valoare intelectual-
stiintificd a conferintelor sale,

cat si ca atitudine morala de evi-
dentiere a ceea ce este bun si de
criticd rationald, niciodatd pati-
masa, a imposturii, lenei, min-
ciunii si a altor neimpliniri ca-
re-1 pandesc pe autorul roman de
conferinte cu iz stiintifico-cul-
tural. Abia cand am primit biblio-
teca sa ca mostenire la Bibliote-
ca Romana din Freiburg, am ob-
servat cd teza sa de doctorat in
filosofie la Universitatea din
Miinchen era, de fapt, o teza de
filosofia religiei, intr-un fel — o
teza de doctorat in teologie.

Ceea ce m-a izbit din prima
clipa la Domnul Stroescu a fost
rigoarea logica, eruditia, talen-
tul oratoric, spiritul de dreptate
si 0 anume caldura sufleteasca,
greu de acceptat la un filosof, un
om care ar trebui s manuiasca
mai Intai idei gi abia mai la urma
sentimente. Directorul ,,Europei
Libere”, dupa pensionare, isi
pastra vigoarea §i rigoarea min-
tii, impletind ideile cu sentimen-
te nobile de iubirea aproapelui,
pentru ca evita consecvent sa
abordeze subiecte de pe pozitii
polemice, lasand cu modestie si
generozitate sa se creada ca ur-
meaza povata biblica: ,,Sa dea cu
piatra cine n-a gresit!”

Am scris despre religiozita-
tea si patriotismul sau o comu-
nicare la Sesiunea stiintifica a
Institutului Roméan din Freiburg,

Bibliotecii Romdne din Frei-
burg din 2015, Nr. 2 (23). Tex-
tul acestei conferinte a fost re-
luat in mai multe numere din
Convorbiri literare, ca serial.
Si Domnul Stroescu a avut bu-
navointa sa se pronunte asupra
mea intr-o conferinta la Institu-
tul Roman din Freiburg, care mi-
a devenit prefata la volumul IV
din Conferinte freiburgheze si
alte scrieri.

In ciuda faptului ca a trait as-
cuns in Romania din 1951 si pana
in 1964, deci 14 ani, intr-o liberta-
te mai stresantd decat viata in
detentie, unde altele erau surse-
le de suferintda, Domnul Stroescu
a supravietuit aproape 90 de ani,
cu mintea perfect limpede si o
stare fizicd multumitoare, care-i
permitea autonomie de miscare si
viata normald a unui recent pen-
sionat. Explicatia acestei vitalitati
de exceptie este mixta: pe de-o
parte era oltean din Targu Jiu,
localitate care a inundat Roma-
nia Tnainte si dupa 23 august
1944, deci indiferent de regimul
politic, cu generali, ceea ce nu-i
putin lucru, si-apoi, era un Scor-
pion de cea mai buna calitate,
fiind ndscut la 1 noiembrie 1925.

Lasand la o parte faptul ca
s-ar putea face o lucrare de doc-
torat onorabila in zilele de rusi-
ne pe care-am ajuns sa le trdim,

Literatura exilulur
Nicolae Stroescu-
Stinisoara

Coodonator:

Mihaela Albu

Y

despre ,,Autografe pe cartile Bi-
bliotecii Roméne din Freiburg
provenite din Biblioteca Nico-
lae Stroescu-Stinisoara” (unul
din cele mai sublime autografe
apartine succesorului sau la di-
rectia ,,Europei libere”, actualul
Ambasador de la Berlin, Exce-
lenta Sa Domnul Emil Hurezea-
nu), trebuie sd mentionam, in in-
cheierea acestei succinte evo-
cari, cartile lui Nicolae Stroes-
cu-Stinisoara, ziditoare de ro-
mani, pana nu ne-om europeni-
za, romiza, sau mai stiu eu ce
nenorocire o mai da peste noi,

in aceasta epoca a luptei antina-
tionale pe mapamond, in toate
statele- -gunoi: Pe urmele Revo-
lutiei, Bucuresti, 1991; In zodia
exilului. Fragmente de Jurnal,
Bucuresti, 1994; La rascruce.
Ganduri spuse la Radio Euro-
pa Libera si in Jurnalul literar,
Bucuresti, 1996; In zodia exi-
lului. Intrezariri. Fragmente de
jurnal, Bucuresti, 1998; Vre-
mea incercuirii, Vol. I, Urmari-
rea, Bucuresti, 2001; Vremea
incercuirii, Vol. I1, Ancheta, Bu-
curesti, 2002; Vremea incercui-
rii, poeme, Bucuresti, 2002.

»exista o forma de exis-
tentd umand, un tip de valo-
rificare culturala a ei, care ar
disparea daca nu ar mai exista
tarani, stapani si legati sufle-
teste de ogorul lor.”

Nicolae Stroescu-
Stinigoara

icolae Stroescu, nas-
cut la Targu-Jiu, la 1
noiembrie 1925, des-

cendent din familii de prove-
nientd gorjeana si valceana', a
urmat liceul la Colegiul ,,Carol
I” din Craiova, absolvind apoi
clasa a VIII-a la liceul ,,Alexan-
dru Lahovary” din Ramnicu-Val-
cea. A urmat Dreptul si Filosofia
la Bucuresti, fara a-si finaliza stu-
diile, continuand mai tarziu si
luandu si licenta la Miinchen.
Intre 1952-1964 a trait in clan-
destinitate, fiind cautat de Secu-
ritate in legdtura cu apartenenta
la o organizatie anticomunista.
In septembrie 1969 a emigrat in
Germania. La Miinchen (unde
si-a adaugat la nume pe cel de
Stinisoara), a lucrat la Europa
Libera, inclusiv ca director al
Departamentulul Romén, pana
in 1994. In 1983 si-a luat doc-
toratul in filosofie la Universi-
tatea din Miinchen. In anul 2000,
Nicolae Stroescu-Stinisoard a
fost decorat cu Ordinul Natio-
nal pentry Merit, in grad de co-
mandor. In 2005 revista Con-
vorbiri Literare din lasi i-a
acordat premiul Opera Omnia.
Scrierile sale sunt cu preca-
dere din domeniul memorialis-
tic. Volumele publicate in Ro-
mania, dupa 1989 — Intrezariri.
Fragmente de jurnal, La cum-
pana apelor, Povestea Europei

B MIHAELAALBU
nostalgia originilor

Nlcolae Stroescu Stmrsoaré

libere s.a. sunt culegeri de arti-
cole, dar mai ales ,,fragmente de
jurnal”.

Ne vom referi in cele ce ur-
meaza la astfel de notatii zilni-
ce (cu multe rememorari, in-
toarceri in trecut), editate sub
titlul /n zodia exilului, volum
aparut la editura Jurnalul literar
in 1994.

Aici, pe langa referirile la in-
tamplari zilnice, la alti exilati ori
la lecturi care 1l indeamna la re-
flectii asupra societdtii contem-
porane, intdlnim adesea amintiri
legate de familia din Romania.
Nu putine sunt si referirile la sa-
tele copildriei, la taranul roman,
la valorile pe care acesta le res-
pecta si pentru care credintele si
obiceiurile stravechi reprezentau
forma suprema de vietuire. Re-

vendicarea din satul gorjenesc,
din locurile paterne este clar ex-
primata prin descrierea traditii-
lor si a legaturii tatdlui sau cu
acestea, dar si a ,,ereditatii spiri-
tuale” dinspre cel care ,,se intor-
cea mereu in trecut (si) vorbea
cu o Incantare cvasireligioasa (nu
moralizator-didactica) despre
cei care au fost™.

Celui aflat pe pamant strain,
amintirile nu-i dau pace si nostal-
gia dupa locurile natale se trans-
lateaza in vis. Astfel, nu de puti-
ne ori, notatii de vise nocturne
recurente dau dimensiunea doru-
lui si a durerii ruperii de spatiul
originar. Exilatul se viseaza pe
»meleagurile copildriei”, aces-
tea par ,,realitate vie” (,,Azi noapte
am visat ca revenisem la Alunu
si urcam drumul spre Dealul
Rosu” — p. 19; ,,Azi noapte am
avut un vis din acelea care nu nu-
mai cd se repetd, dar pe undeva
au devenit o a doua realitate/ .../
zburam prin inima patriei olte-
nesti” — pp. 31, 32; ,,Azi noapte
am visat cd ma gaseam in Targu-
Jiul natal” — p. 94) Intotdeauna
visele sunt Insotite de ,,0 bucurie
imensd” (p. 20), ,,A fost un vis
lung, strabatut de o mare bucu-
rie” (p. 31), in vis, ,,noaptea inun-
data de luna era o imensa cupa a
bucuriei” (p. 32)

Visul repetat devine un leit
motiv al existentei duble — ziua
isi duce existenta cotidiand in
noua patrie, noaptea — proiectat
in vis, in locul originar, atat in
orase (Craiova si Targu Jiu), cat

si in satul Alunu, pe dealurile din
imprejurimi, alaturi de oamenii
de care se simtea inca legat,
chiar daca timpul si spatiul erau
acum altele, constient fiind ca
unii nu mai sunt printre cei vii,
iar altii poarta pe chip semnele
imbatranirii. Imposibilitatea ui-
tarii vine si din admiratia pentru
ceea ce reprezentau ei ca pas-
tratori ai etosului romanesc.
Intr-un vis o vede astfel pe cea
cu care avusese in tinerete ,,0
poveste de dragoste”, cu un
,,profil Insdsprit” acum, dar, no-
teaza la un moment dat, ,,aceas-
ta nu impieteaza asupra priete-
niei pe care i-o pastrez pentru
totdeauna acestei femei din
Gorj, de care ma lega si comu-
na fidelitate fata de traditii si
evlavii, célcate in picioare de
dusmanii de fabricatie straina, ai
ei, ai mei si ai atator alti copii ai
neamului romanesc.”(pp. 31-32)

lar aceasta ,,fidelitate fata de
traditii” a Tnsemnat, de fapt, o
forma de opozitie fatd de comu-
nism, manifestatd intr-un mod
tacit de catre taranul roman.

Autorul, care a fost urmarit de
Securitate si a fost nevoit sa se
ascunda ani intregi, iar apoi s se
exileze, a inteles cd opozitia la
comunism a insemnat ,,salvarea
temeliilor”, salvarea identitatii in
cele din urma. Astfel isi justifica
el insusi viata si actiunile intre-
prinse dupa 1944: , Foarte curand
dupa 1944, viata mea a devenit o
aventura rituala Intru salvarea te-
meliilor.” (p. 13)

Credinta in ,,spiritualitatea ta-
raneasca”, aceasta bazatd pe ,,0
filozofie remarcabila prin pro-
funzimea intuitiilor si consecven-
ta” i-a ramas nestirbita, indiferent
cat de departe se afla de locurile
natale. Pentru el, ,,insemnatatea
taranimii” {i apare in special in
planul profund: ,,Este vorba de o
anumitd traditie orala, cu sub-
stantd rituald, morald, religioasa
si lumeasca.” Caci numai pe
aceasta traditie ,,s-au altoit mult
mai tarziu formele social-cultu-
rale si polltlce” (p. 114), iar bo-
ierimea mica si mijlocie, cu ro-
lul important pe care 1-a avut in
emanciparea tarii, a fost — in opi-
nia sa—,,impregnata pana in stra-
fundurile inconstientului/.../
dupa o singura ierarhie a valori-
lor, la care, stiut sau nu, romanul
mai adera pana in zilele noastre.”
(p. 115)

Satul romanesc — cu alte cu-
vinte — se afla la temelia statului
roman, exilatul trdind permanent
cu nostalgia locurilor natale.

' n jurnalul publicat in 1994, sub
titlul /n zodia exilului, face referiri la
,,cele doud bunici, cea de vitd mosne-
neasca din Gorj si cea de apartenenta
mosiereasca-burgheza din Valcea,
amandoud necultivate, dar puternic in-
sufletite de morala crestina si fidelita-
tea fata de Biserica, in ciuda marilor
deosebiri de caracter.” (p. 70)

2, Mi-l amintesc remarcand, in timp
ce taraful gorjenesc canta Cine-a fost
o data-n Gorj/ Fost-a Tudor si Ma-
gheru si-acum e Dinca Schileru, ca
gorjenii seamana cu grecii antici, care
stiau sa-gi cante eroii din trecut. La tatal
meu, dragostea de trecut impregna in-
treaga filozofie a vietii.” (p. 85)
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[IMiscarea ideilor

cand vom reintra, dupa o ratacire de
decenii, in Romania noastra genuina?

— Dialog cu scriitorul Nicolae Stroescu Stinisoara —

Cassian Maria Spiridon:
Domnule Nicolae Stroescu Sti-
nisoard, afi avut o tinerefe ex-
trem de zbuciumata — ca a mul-
tora din cei care s-au opus regi-
mului comunist ce se instaura in
acei ani cu ajutorul tancurilor
sovietice. Care era atmosfera in
liceu, la Ramnicul Vilcea, dar
la Universitatea din Bucuresti
in timpul studentei?

Nicolae Stroescu Stinisoara:
Eu mi-am dat bacalaureatul in
toamna lui 1944, ceea ce a coin-
cis cu intrarea trupelor sovietice
in tard. Ultimul an de liceu I-am
absolvit la RamnicuValcea, dar
plasma germinativa a unora din-
tre caracteristicile personalitatii
mele viitoare si izvoarele priete-
niilor care m-au insotit de-a lun-
gul fervorilor si traumelor, Impo-
trivirilor, dar si patimirilor noas-
tre odata cu intrarea in zodia co-
munismului au dat-o n primul
rand anii petrecuti pe bancile
Colegiului Carol I din Craiova.
Confruntarea cu comunismul a
inceput pentru mine odatd cu
timpul studentiei, dar eu, ur-
mand doua facultati fara frec-
venta regulata sau obligatorie,

(a N\

Nicolae
Stroescu-
Stinisoara

S J

Dreptul si Filozofia, si pendu-
land, cu largi popasuri, intre pro-
vincie, capitala si satul Alunu din
Valcea, la granita cu Gorjul, am
»beneficiat” de o larga si foarte
variata arie de receptie, captare
si, totodata, participare la dife-
ritele etape si avataruri ale re-
actiei (de la refuz pana la rezis-
tentd) romanilor fatd de mixtu-
ra de conspiratie si fortare prin
care comunismul a pus stapini-
re pe Tara noastra. Universita-
tea a devenit in mod spontan te-
ritoriul predilect al aversiunii
anticomuniste manifeste, rezer-
vor principal al marilor demon-
stratii Impotriva puterii, pe fun-
dal fatis anti-sovietic si, treptat,
generatoarea unei multitudini
de organizatii de rezistenta,
printre care si cea din care am
facut si eu parte. Sensibilitatea
si aspiratiile morale ale studen-
tilor (ca si ale celor mai multi
dintre profesori) erau irezistibil
atrase si mobilizate de ceea ce
istoria parea sa prefigureze ca o
convergenta clara intre interesul
si demnitatea nationala pe de o
parte si libertatea si impulsul
civilizator pe de altd parte.
Aceasta fericitd armonie a sco-
purilor se gasea insa in contra-
dictie irevocabild cu imperialis-
mul sovietic (despre cedarea
rasaritului Europei catre Rusia
la masa tratativelor marilor pu-
teri post-belice noi nu stiam
atunci si multa vreme vom refu-
za sa gtim).

C.M.S.: Ca si in cazul lui
Pan M. Vizirescu, ati reusit,
traind in clandestinitate, intre
1952-1964, sa evitati aresta-
rea de catre Securitate si, im-
plicit, inchisoarea politica.
Stau marturie cele doud volu-
me din ,,Vremea Incercuirii (Ur-
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marirea I, Ancheta I1)”, pe care
le-ati publicat in 2001 si 2002.
In urma acestei experiente,
care au fost opiniile ce s-au
cristalizat privind calitatile si
pdcatele natiunii?

N.S.-S: Un prim raspuns l-a
dat viata insasi. Caci — mai ales
tinand seama de faptul ca stra-
tegia clandestinitatii mele a
constat dintr-o imbinare intre
submersiunea conspirativa si o
mereu riscatd simulare a norma-
litatii, intre baricadare si circu-
latie — cum as fi putut rezista 12
ani, dacd, in acele imprejurari
istorice cu adevarat grele, me-
diul uman romanesc nu mi-ar fi
oferit, in afara unor prietenii
care se nascusera in vremuri
bune, iar aurul nobletei si l-au
cernut in anii nesfarsiti de ame-
nintare §i prigoand, multe dovezi
ale unei atitudini generale care,
departe de a fi fost contaminata
de mentalitatea comunista, ra-
manea inrddécinatd n traditiile
romanesti si crestine. Mao spu-
nea candva ca partizanii trebuie
sd se poata simti in sdnul popo-
rului lor ca pestii 1n apd. In toti
anii urmaririi mele nu m-am
simtit niciodata ca migcandu-ma
intr-un mediu refractar, sau ca
inotand in contra curentului. In
climatul acesta psihologic si
moral am trdit In timpul acela
multe momente de ajutor, com-
plicitate tacita sau expresa, ges-
turi de simpatie, tocmai pentru
ca se stia ca sunt cel putin per-
secutat de regim, toate percepu-
te de cel haituit ca semne ale
apartenentei lui la o largd comu-
nitate de valori si sentimente, de
la o vreme invadata, subminata,
oprimatd, dar, in unele privinte,
tocmai de aceea mai incércata
de sensurile de care depindea si

dainuirea ei periclitata.

Sunt numai cateva remarci, la
care ar putea fi adaugate altele
de acelasi gen. Prin insasi natura
lucrurilor, puterea lor de relevan-
ta depaseste limitele unei experi-
ente izolate sau subiective. Ele
dau marturie, verificata de-a lun-
gul a 12 ani de proba la foc, a
unor trasaturi sufletesti mai
adinci ale romanilor. Ajutat si de
experienta deceniilor de exil care
nostere directa a altor mentalitati
si orizonturi culturale (prilej de
aprofundare a autocunoasterii si
de comparare), cred ca imi pot
permite sa desprind, intr-o privi-
re mai cuprinzatoare asupra firii
romanesti, unele concordante si
convergente de duratd ale unor
caracteristici cum ar fi o anumita
accentuare a laturei afective, cu
posibile adanci ecouri lirice, o
spontaneitate a comunicativita-
tii (autoexpunere, dar si recepti-
vitate), prezenta tenace, felurit
configuratd a simtului misterului,
religiozitate nepermeabild la ob-
sesia damnatiunii, ci, dimpotriva,
mai degraba irizatd de ,,nostalgia
paradisului”. Aceasta religiozita-
te neostentativa, pana la forme
adeseori anonime sau criptice, se
sprijina pe un specific conserva-
torism al datinei si al ritualului,
dar porneste de la un sambure
de evlavie, indestructibil, chiar
dacd inconjurat (chiar asaltat) de
efluviile relativismului istoric.
Nestraina de toate acestea, ne
intimpina ceea ce, critic, poate
fi vazut ca o prea usoara uitare a
nedreptatii si raului suferit, dar
care contine una dintre distinc-
tiile cele mai imaculate ale aces-
tui popor de atatea ori oropsit,
capacitatea de iertare. Nu pot in-
cheia acest raspuns atat de su-

mar la o intrebare despre care
noi amandoi am avea atatea de
spus, fard a mentiona §i cateva
dintre tendintele care mi se par
problematice sau neprielnice.
Am vorbit despre o anumita cal-
durd afectivd, cu valoroase va-
lente poetice. Intorsatura nu nu-
mai neproductiva, ci §i pericu-
loasa, se manifesta aici prin ceea
ce am denumit in trecut ,,0 emo-
tionalitate nestrunitd”. Cu ea are
de-a face nu numai subiectivis-
mul acceptat ca o normalitate,
ci si, In combinatie cu alti fac-
tori, frecventa superficialitate a
analizei. Aceasta poate merge
mana In mana cu supraestimarea
»desteptaciunii” (in ciuda coe-
ficientului ridicat de inteligen-
ta al romanilor). Poate si nesta-
torniciei vremurilor imi pare ca
ii corespunde o neindestulatoa-
re statornicie a fidelitatilor.
Exista 1nsd perpetuarea vechiu-
lui narav al aplecarii in fata Ma-
rii Porti, asa cum apare ea la
multele cotituri ale istoriei. Din
fericire totusi nu ne-am ,,turcit”
in trecut, iar, pe de alta parte,
supunerile succesive au avut
corectivul neluarii ,,prea in se-
rios” nici la varful, nici n sanul
poporului.

Hermann von Keyserling spu-
nea, in Analiza spectrala a Eu-
ropei, ca fiecare popor trebuie
sa fie judecat din trei puncte de
vedere: in raport cu Dumnezeu;
in raport cu celelalte popoare;
in raport cu el insusi. Si gandi-
torul german retinea din capul
locului cé, in raport cu Dumne-
zeu, toate popoarele au gresit.

Ne ramane deci sansa si dato-
ria de a ne judeca, senini dar fara
partinire, in raport cu noi insine
si in raport cu celelalte popoare.

foto: adevarul

)



Comunismul trebuie
criticat si combatut
carau esential

C.M.S.: In 1969 ati emigrat
in Germania. Era perioada de
oarecare deschidere a regimu-
lui, fapt ce a indus in eroare pe
mulfi, inclusiv dintre cei vehe-
menti in contra comunismului.
Cum de nu v-afi ldasat sedus de
sirenele ,,schimbarii”?

N.S.-S.: Lasasem in urma mea
o densa experienta traita la sur-
se. Printre cei ,,vehementi in con-
tra comunismului” unii s-au la-
sat atunci sedusi, altii au prefe-
rat sa ignore semnele oricaror di-
vergente intre Moscova si Pekin
sau aparitia oricaror indispozitii
intre Kremlin si Bucuresti. Eu
consideram ca in lupta impotriva
comunismului trebuie plecat in-
totdeauna de la stricta recunoas-
tere a situatiei reale, iar comunis-
mul trebuia criticat $i combatut
ca rau esential, fard iluzii, dar si
fara incrancenari legate de per-
soane sau conjuncturi.

C.M.S.: Abia in Germania ati
reusit sa va finalizati studiile,
inclusiv un doctorat in filosofie
la Miinchen. V-am ruga, cdteva
cuvinte destre activitatea dum-
neavoastra stiintificd, mai pufin
cunoscutd in tard.

N.S.-S.: Ajuns in Germania,
pana una alta m-am inscris la Fa-
cultatea de Filozofie, pe care am
urmat-o ca un adevarat student,
cu sumedenia de prelegeri si se-
minarii, neinvocand ce absolvi-
sem in tard. Asa ca am parcurs o
gama foarte larga de teme, con-
centrandu-ma insa asupra filoso-
fiei religiei, istoriei filosofiei si
filosofiei politice. La care s-au
adaugat studii de pedagogie te-
oretica si teologie fundamentala.
Preocupat mai demult de relatia
om-Dumnezeu, ca si de cea din-
tre religie si filozofie, studiile, lec-
turile si dialogurile mele filosofi-
ce m-au dus la cercetarea unei
dispute filosofico-teologica des-
fasurata in cadrul infloritoarei
scoli neo-platoniciene din An-
glia, in pragul secolului al X VIII-
lea, asupra iubirii. Interesul lucra-
rii care a rezultat consta, in con-
ceptia si intentiile mele, In a pune
in lumina una dintre fetele unui
moment paradigmatic din cultu-
ra europeana, cand, sub socul lar-
gii migcari de revizuire seculari-
zanta a valorilor, legata de ascen-
siunea ideilor culturii burgheze,
cu respectivul corolar anticon-
templativ si antiascetic, s-au pro-
dus, concomitent, in Franta si in
Anglia, reactii de ordin filosofic,
teologic si literar indreptate Tm-
potriva revendicarii (sau provo-
carii) antropocentriste sau pen-
tru incercarea de constituire a
unei sinteze antropo-teologice.

C.M.S.: Care a fost traseul
emigrdrii, cu ce v-afi ocupat
pdna cand v-au cooptat cei de
la ,,Europa Libera”?

N.S.-S.: Prin noiembrie 1964,
am fost eliberat din inchisoarea
de ancheta a securitatii din ca-
pitald, Malmaison. Dar, odata cu
foaia de eliberare, mi s-a comu-
nicat ca mi s-a fixat domiciliul
obligatoriu la RadmnicuValcea,
unde au si vrut sa ma trimita for-
tat, dar cei doi plutonieri de mi-
litie nu m-au mai gasit unde ma
cautau. Cu alte cuvinte, am in-
trat din nou 1n ilegalitate, dar de
data aceasta una mult mai benig-
na, refuzand sa ma supun ,,domi-
ciliului obligatoriu”. Cu toate ca
avusesem mai inainte de urma-
rire, ca §i de arestare, domici-

liul in Bucuresti, mi-au trebuit
aproape doi ani pana cand am
obtinut, pe calea unor memorii,
suspendarea acelei decizii de
domiciliu obligatoriu. Abia
atunci am putut introduce la
Consiliul de Stat cererea de
aprobare a casatoriei cu actuala
mea sotie, Inge, cu care trecusem,
in secret, impreuna, prin peripe-
tiile urmaririi mele si care emigra-
se in Germania, in octombrie 1963,
mergand la parintii ei, la
Miinchen. Au durat inca patru ani
pana cand am obtinut aprobarea
casatoriei §i inca o jumatate de
an pand cand am primit-o si pe
cea de plecare in Germania. Aco-
lo ma astepta un camin, dar cand
am plecat din Romania am plans.

Studiile le-am Inceput imediat
si, dupa scurt timp, Universita-
tea din Miinchen mi-a acordat o
bursa. Foarte modeste si spora-
dice surse de buget initial au re-
zultat si din unele contributii ale
mele la un Lexicon german al per-
sonalitatilor din rasaritul Europei
sau la revista Institutului pentru
Europa de Sud-Est.

C.M.S.: In ce imprejurari ati
fost angajat la postul de radio
., Europa Libera” — post atdt de
important pentru o tard ca a
noastra aflata sub teroare?

N.S.-S.: Cu prilejul uneia din-
tre vizitele la Bucuresti ale lui
Inge, am rugat-o sa-i transmita lui
Noel Bernard, directorul depar-
tamentului romanesc de la ,,Eu-
ropa Libera”, din Miinchen, ca
de Ajunul de Craciun 1967 un
grup de studenti din Bucuresti
luasera o initiativa curajoasa de-
spre care mediile occidentale nu
stiau nimic: mersesera, in mod
deschis si public cu colindul, in-
clusiv la Ambasada Britanica,
unde, in momentul interventiei
Militiei, s-a strigat ,,Libertate” si
,»,Vrem paine si demnitate”. La trei
zile dupa revenirea lui Inge la
Miinchen, Noel Bernard a menti-
onat in editorialul lui saptamanal
acea semnificativa manifestare a
sentimentelor studentilor romani
despre care nici el nu stiuse ni-
mic. Mai tarziu, cdnd am venit si
eu la Miinchen, a vrut si ma cu-
noasca. In continuare, ma invita
din cand 1n cand in biroul lui (eu
locuiam aproape de sediul ,,Eu-
ropei Libere”) si ne intretineam
intr-un spirit foarte viu si des-
chis despre probleme romanesti
si internationale. Mi-a oferit si
sa scriu pentru Radio cateva re-
cenzii sau cronici de idei care
credeam eu ca ar umple un gol
de informatie sau de cunoaste-
re in Romania. Eu, intre timp, ma
angajasem din ce in ce mai mult
in programul meu de studiu la
Universitatea din Miinchen. La
un moment dat, Noel Bernard
m-a chemat la el si mi-a spus ca,
in urma desfacerii contractului

de munca al lui George Ciora-
nescu, directorul lui adjunct, cu
care intrase intr-un aprig con-
flict, ar avea nevoie ,,de un nou
centru atacant” si ar dori ca eu
sa fiu acela. In sensul acesta mi-
apropus sa ma angajeze imediat.
Considera ca eu pot sd-mi aman
studiile pentru a le relua, in pa-
ralel, mai tarziu. Existau desigur
deosebiri de formatie si de men-
talitate intre el si mine, dar Noel
Bernard era o fire spontana si
necomplicatd, imi ardtase mul-
ta incredere si simpatic de-a
lungul convorbirilor noastre,
luminate de o anumita solidari-
tate ideologicd, vocea lui de la
radio ma insotise ani de zile in
tard, asa ca, in ciuda deciziilor
mele anterioare, nu am putut
sa-1 refuz pe loc. Am spus deci
,»da”, sub rezerva unui timp de
reflectie de 48 de ore. Aceasta
a fost greseala mea, iar greseala
lui a fost ca, in timp ce ma con-
ducea spre iesire, le spunea bu-
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curos celor cu care ne intalneam
pe coridor ca: ,,Domnul Stroes-
cu va incepe in cateva zile sa lu-
creze cu noi”.

Inteligenta lui Noel Bernard
nu era deloc Insotita de tact sau
diplomatie. Adevar verificat de
multi, in diferite imprejurari. De
data aceasta, s-a vazut ca fusese
mai mult decat impurdent in ra-
port cu psihologia interlocutoru-
lui sé-i spuna ca el urmeaza sa
preia locul unuia care fusese in-
departat. Eu il cunoscusem deja
pe George Cioranescu, un inte-
lectual polivalent si figurd expre-
sivd a exilului romanesc. Inca in
drum spre casda am inceput sa-mi
fac reprosul ca m-am lasat cuce-
rit de surpriza ofertei, cu remi-
niscentele trezite si rezonanta
afectiva pe care o iscase In mine
perspectiva reintrarii in lupta,
pana la a uita ceea ce incepea sa
devina drama (care va dura 7 ani,
pana cand tribunalul german 1i va
da dreptate) lui George Ciora-
nescu. Prietenii mei erau depar-
te, in tard, dar mi s-a parut ca
raspunsul meu pozitiv nu fusese
numai pripit, ci riscd sa calce o
anumita solidaritate umana si de
exil. Nu puteam fi eu Inlocuito-

rul noului meu cunoscut, Geor-
ge Cioranescu. Nu am asteptat
48 de ore, ci, dis de dimineata,
m-am dus la Noel Bernard si i-
am spus ca m-am razgandit si ca
deocamdata imi voi continua
neabatut studiile. Noel Bernard
era un om destul de orgolios,
care probabil ca voise si sa ara-
te ca il poate inlocui repede pe
Cioranescu. Asa ca a insistat si
am putut vedea ca mentinerea
refuzului meu a reusit sa-1 indis-
pund. Totusi, relatiile au conti-
nuat si s-a produs treptat si un
pas inainte in colaborarea mea
cu ,,Europa Libera”, cand Octa-
vian Vuia, pe care I-am intalnit ca
lector la Facultatea de Filosofie
din Miinchen, si cu care urma sa
am o relatie de buna comunicare
si respect reciproc, m-a rugat sa
colaborez cu el la emisiunea ,,Lu-
mea Crestind” pe care o condu-
ceala,,Europa Libera”, unde era
redactor principal. Atunci mi-am
ales pseudonimul Nicolae Stini-
soara, in amintirea Manastirii Sti-
nisoara, indragita de mine.

Noel Bernard fusese contra-
riat de refuzul meu, dar relatiile
si-au regasit echilibrul, solicitari-
le lui si ale unor redactori princi-
pali, cu trecut si distinctie inte-
lectuald, au dus la extinderea co-
laborarii mele si in alte programe,
pana acolo incat, cand in 1980 mi
s-a cerut din nou de Noel Ber-
nard, Tmpreud cu altii, sa devin
redactor permanent, iar directo-
rul american, James Brown, a so-
licitat personal Consiliului de
coordonare al Radioului din Sta-
tele Unite aprobarea numirii mele
imediate, in ciuda unei blocari a
angajarilor din motive de econo-
mii bugetare, am urmat nu numai
indemnul lor, ci si vocea mea in-
terioard si am intrat in redactia
,,Europei Libere”.

George Cioranescu, care imi
devenise intre timp amic si parte-
ner in stradaniile pentru cauza
romaneasca, reusise s cistige,
dupa 7 ani, procesul cu,,Europa
Libera” si, la cererea lui, fusese
reintegrat nu in redactie, ci ca sef
al sectiei romanesti de cercetare
aRadioului.

C.M.S.: Afi condus emisiunea
,,Lumea Crestind”, mai apoi ati
fost numit director al Departa-
mentului romadnesc din cadrul
., Europei Libere”, aici afi ramas
pdna in 1994, cand postul si-a
schimbat sediul si afi preferat sa
ramdneti la Miinchen. Dupa
atatea decenii in slujba adeva-
rului, care va sunt sentimentele,
ce amintiri va urmaresc, aveti
constiinta datoriei implinite
fata de Tara?

N.S.-S.: Amintirile se conto-
pesc cu sentimentele, pentru a
deveni de nesters. Ca de pilda:
Toamna 1969. In casa asezata pe
o stradd 1n pantd usoara, din
Réamnicu Valcea, cu o mica gra-
dinad cu pomi fructiferi in fata,
masa de despartire cu mama si
familia. Toti ma inconjoara cu o
dragoste care vrea sa poarte
masca voiosiei. Poate ca unul
sau doi sunt chiar voiosi, pentru
cel care, dupa 12 ani de urmari-
re, pe urma ancheta la securita-
te, pe urma alti doi ani de astep-
tare pentru viza de plecare la
§0;ie in Germania, ,,a invins”.
Incerc si eu sa intru in joc, dar
fiecare clipa nu e plind decat de
un singur gand: despartire. Eu
trebuie sa simulez cel mai mult.
Ba chiar sa ma ascund. Cobor
pentru cateva minute in gradina.
Ma reazam de un pom, cu spate-
le la terasa, cu fata spre dealul
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sub care, ca intr-o gradina de rai,
se ascunde Episcopia. Nu trebu-
ie sd mi se vada lacrimile. Mai
inainte trecusem prin Tirgu-Jiul
natal ca sa ma despart de sora
mea: ,,Sidaca izbucneste un raz-
boi si te prinde acolo? Ce ai sa
faci? Aici ai fost Infratit cu tara
si ai gasit adapost si ocrotire
chiar sub tiranie si urmarirea se-
curitatii.”. Stefania seamand cu
tata in sinceritatea neocolitd a
reactiei §i cu toate cd o simpa-
tiza pe Inge, sotia mea, a cautat
pana la urma sa ma convinga sa
nu plec. Dar, in marea ei dragos-
te, nu voia sa-l intristeze pe fra-
tele mai mic in cele doud zile
petrecute numai impreuna in ti-
nutul acesta de bastind de care
ii lega nu numai amintirea tata-
lui si familia lui, ci si incanta-
rea, mereu reinnoita, pentru fi-
rea atat de receptiva si in ace-
lasi timp independenta a oame-
nilor, inteligenti si sensibili, iuti
la minte si la curaj.

Iata cum intrebarea dvs. risca
sa ma facd sa alunec 1n apele fara
maluri ale amintirilor. Poate pe
altadata... Dar continuand, am de
spus ca ,,Europa Libera” m-a aju-
tat foarte mult, caci pe undele
el puteam spera ca ceva sa se in-
toarcd in Tard. lar pentru ca in
acelasi timp eu patrundeam spre
adancurile culturii germane,
ceea ce implica si traire zilnica
si interiorizarea limbii germane,
intrarea in perimetrul ,,Europei
Libere” insemna si pastrarea re-
latiei fiintiale cu limba romana.

Imi amintesc de prietenii mei
mai vechi din Romania si cateo-
data 1i visez. Cei care nu trece o
zi fara ca amintirea lor sa ma vi-
ziteze sunt fostii mei colegi de
la Liceul Carol I din Craiova,
impreuna cu care, si cu Inge, am
trait cea mai dura, dar si cea mai
frumoasa poveste a vietii mele,
cea a rezistentei si urmarirea de
cdtre securitatea comunista, si
cu ajutorul carora am supravie-
tuit. Unii dintre ei nu se mai ga-
sesc in lumea aceasta, dar imi
sunt cei mai prezenti.

Daca am constiinta datoriei
implinite fatd de Tara? Raspun-
sul e greu sa fie unul afirmativ.
Cici este vorba de o datorie nds-
cutd din iubire, asa cd exigentele
sunt fara sfarsit. Dar chiar daca
datoria ar fi motivata ceva mai
pragmatic sau mai prozaic, ar in-
semna totusi o lipsa de obiecti-
vitate, de onestitate fata de tine
insuti sau ar constitui oricum o
supraestimare a propriei capaci-
tati sa pretinzi cd ti-ai facut pe
deplin datoria. Intrebarea mai
putin ambitioasa la care vreau sa
pot raspunde pozitiv acum si pana
la capat este daca m-am compor-
tat sau nu in mod fidel fata de Tara
si fatd de credinta mea.

C.M.S.: De ce n-ati revenit
definitiv in tara?

N.S.-S.: Faptul de a nu fi re-
venit definitiv In Tara, ceea ce
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creeaza desigur o situatie exis-
tentiald care meritd o intrebare,
a avut un prolog. Pe timpul cau-
tarii mele de catre securitate,
prietena mea tainica si in mare
masura salvatoarea mea de-a lun-
gul acelor ani periculosi, Inge,
nemtoaica nascutd in Cernautiul
ocupat de rusi si ai carei parinti
se aflau de mult la Miinchen, mi-a
spus cd ea, neurmand nazuinta
dominanta a nemtilor de emigra-
re in Germania, s-a hotarat sa ra-
mana pentru totdeauna cu mine
in Romania. Tanjeam amandoi la
o revenire a mea la suprafata,
cand sa ne casatorim si sa inte-
meiem un camin nesecret in tara
pe care o iubeam amandoi. Intru-
cat singura posibilitate de a atin-
ge acel liman ar fi fost emiterea
unui decret de amnistie care, in
noile imprejurari create de
moartea lui Stalin si largile am-
nistii promulgate in Rusia si in
alte tari socialiste, sd incadreze
nunumai pedepsele pana la 5 ani,
ci i pana la 15 ani, am asteptat
in clandestinitate, an de an, im-
plinirea acelui vis. Regimul de la
Bucuresti nu a avut generozita-
tea sau curajul unui asemenea dar
post-stalinist. Insa, spre sfarsitul
lui 1962, securistii au descope-
rit o urma, care, chiar daca a esuat
in prima faza, ar fi putut, pana la
urma, duce usor la Inge, ceea ce
ar fi insemnat un pericol si pen-
tru copilul ei din prima casato-
rie. Cu inimd grea, ne-am hota-
rat ca cel putin ea sa incerce sa
evite caderea In mainile securi-
tatii. Cu riscuri serioase, a facut
cerere de plecare in RFG, pen-
tru reunirea cu familia ei de aco-
lo. In octombrie 1963 a plecat in
Germania, unde eu am ajuns abia
in 1969. Si m-am dus pentru ea.
Au mai trecut 20 de ani pana
la evenimentele din decembrie
1989. Intre timp, cele doua pa-
sari scapate de lunga vanatoare a
securitatii 1si facuserd un cuib la
Miinchen. Eu, mai ales prin acti-
vitatea mea la ,,Europa Libera”,
nu m-am simtit niciodata despar-
tit de Romania. Fata de occiden-
talii in mijlocul carora am trait,
mi-am afirmat intodeauna iden-
titatea si optiunea fermd roma-
neascd. Dar ar fi fost greu si cred
nedrept fata de Inge, sa-i cer sa
ne mutam inca o data cuibul aces-
tei a doua vieti si lupte a noastra.
Imediat dupa decembrie 1989,
am inceput sa revin cu regulari-
tate in tard. O parte a datoriei
mele fatd de Romania consider
ca as putea sa o indeplinesc prin
legatura continua cu Tara, oame-
nii si Biserica, si prin cartile pe
care le public In Roménia. Inten-
tia cea mai intima este slujirea.
C.M.S.: Editorial, ca scrii-
tor, v-ati manifestat abia dupad
1989. De ce asa tarziu?
N.S.-S.: Sunt motive simplu
obiective si altele, ceva mai
complicate, subiective. Si este
o combinatie intre cele doud
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Dan-Radu Zatreanu impreuna cu Nicolae Stroescu-Stinisoara, Mihai Rusu (comentator sportiv
Europa Libera) si Preasfintitul Parinte Sofian Bragoveanul, Episcop-vicar al Arhiepiscopiei
Ortodoxe Romane a Germaniei, Austriei si Luxemburgului

categorii. De pilda, abia intra-
sem in varsta studentiei, nu ve-
neam dinspre dreapta nici prin
influente de familie, nici prin
adeziuni liceale (la care trebuie
addugata si pasiunea anti-germa-
na a adolescentei mele din tim-
pul aliantei noastre cu Germa-
nia), cand, cu o impetuozitate a
reactiei care probabil cd se da-
tora si faptului ca eu facusem
parte dintre cei care se bucura-
serd de victoria Tmpotriva lui
Hitler, m-a napadit gandul peri-
colului incomensurabil al co-
munismului si sentimentul unei
datorii de a ma opune cu orice
pret. Mai presus de o jignire a
demnitatii, a unor sentimente sau
de impulsurile juvenile de lupta
(era mai degraba o brusca matu-
rizare de congstiintd) traiam un
fel de revelatie personald a pri-
mejduirii temeliilor. Chiar daca
in clipa de fatd formularile aces-
tea pot suna hiperbolic, ele nu
fac decat sa incerce sa redea
ceva din vibratia afectiva si idea-
tica de atunci. Care, ca simpla
exaltare, nu ar fi putut rezista la
tenacele Incercari care au urmat.
Aceasta se intdmpla prin 1945.
Gandul rascolitor se transforma
de la sine in fapte. La inceput sub
forma unei actiuni politice fati-
se, legale (de fapt neacceptata
niciodata ca atare de comunisti),
participarea pasionata si cu sar-
cini multiple din partea Partidu-
lui National Taranesc la campa-
nia electorald a anului 1946.
Apoi incercérile de a mentine un
nucleu §i o structurd ascunsa
national-taraneasca dupa dizol-
varea prin decret a partidului in
1947, treapta de trecere spre
clandestinitate fara intoarcere a
rezistentei nationale ce se con-
stituia dincolo de deosebirile de
partid, intrarea prin 1949 in gru-
pul organizat din Bucuresti al
unei retele de rezistenta, in le-
gatura cu aceasta, operatia de
creare de mici grupuri si de ane-
voioasa depozitare a unor arme
in zona subcarpatica din nordul
Olteniei, precum si incercarile
neizbutite de stabilire a unor
contacte cu partizanii din munti.
Bineinteles ca in toti acei ani,
viata (si itinerarul meu interior)
nu au constat numai din odiseea
acelui angajament de rezistenta
(care nu e mai putin adevarat ca
ma insotea pretutindeni ca o
muzica interioara), dar, oricum,
se excludea intentia si de altfel
si posibilitatea unei activitati de
scriitor. In 1952, organizatia
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noastra de rezistenta a cazut. Am
reusit, ajutat de soartd si de
prieteni, si ma sustrag arestari-
lor care au urmat, dar cu pretul
nu numai al suspendarii starii
civile, ci si al peripetiilor salva-
rii de cautarile perseverente ale
securitatii timp de 12 ani, cand
nu mai putea fi vorba de nici o
activitate normala si cu atat mai
putin de orice manifestare pu-
blica. Pentru a zadarnici cauta-
rea Introtochiata a ofiterilor din
echipa de urmadrire a securitatii,
s-a impus o severa asceza chiar
a simplei comunicari interuma-
ne. Desigur cd de una literara
nici nu putea fi vorba. Nu mi-a
ramas decat mirifica terapie a
JHliteraturii de sertar”, insemnari,
meditatii, jurnal de bord. Dar si
acestea au trebuit supuse sau
jertfite durului joc. Pe unele
le-am distrus in graba, intr-un
moment greu, ca sd sterg urme
care i-ar fi periclitat pe ocroti-
torii mei, altele s-au distrus
cand apa a patruns pana la urma
sub acoperisul unde le ascunse-
se un fin al meu la Alunu, altele
s-au pierdut pur si simplu.

Mai ramane perioada 1964-
1969, cand poate ca as fi putut,
in sfarsit, sa incerc sa public
ceva, dar nu am incercat deloc.
De data aceasta nu mai era din
raspunderea altora, ci a mea.
Ceea ce nu l-a impiedecat pe ,,fu-
garul Stroescu” sa se bucure de
cartile bune care apareau din ce
in ce mai des.

In occident, studiul, lucrarea
de filozofie, apele repezi ale ,,Eu-
ropei Libere” nu favorizau acti-
vitatea editoriala.

Risipire a timpului? Chemari
ale timpului? De dincolo de el?

C.ML.S.: Profitind de pozitia
pe care o avefi, cum vedeti fe-

nomenul cultural §i literar ro-
manesc contemporan?
N.S.-S.: Cand se constata si
se discuta despre situatia in con-
tinuare grea a Romaniei post-co-
muniste, de la ineficientele eco-
nomiei pana la criza institutiilor
si de lanivelul scazut al salariilor
pana la pasivitatea civica si pro-
liferarea nestavilita a coruptiei,
am avut intotdeauna nu numai o
portita de consolare, ci i un pu-
ternic temei de speranta tocmai
in bogatia efervescentei cultura-
le romanesti. De altfel, si revista
in care va aparea dialogul nos-
tru' face parte din numeroasele
argumente care ar putea fi aduse
in sprijinul continuitatii sustinu-
te si vitalitatii acestei culturi.
Compearatiile cu altii pot asigura
0 anumitd obiectivitate in esti-
marea propriei situatii. In privin-
ta numarului si calitatii reviste-
lor literare, dacd ne comparam
cu Germania, vom constata ca
ne gasim in avantaj absolut. Se
poate spune ca in Germania re-
vista literard este aproape ine-
xistenta, cu numai cateva excep-
tii, mai ales sub forma de publi-
catii trimestriale ale unor facul-
tati specializate in literatura. Un
motiv important este absenta tra-
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ditiei unei subventionari de stat,
precum si lipsa de interes pe
care o prezintd asemenea revis-
te, cu numar potential de cititori
extrem de limitat, pentru recla-
mele firmelor comerciale din
care ele s-ar fi putut, eventual,
sustine. Nu pot uita nici incan-
tarea care m-a cuprins la prima
mea revenire in tard, in mai
1990, cand, pe strazile Bucures-
tiului, am dat, la tot pasul, de
multimea de mese acoperite cu
carti spre vanzare. Si de cate ori
am revenit am putut urmari si vi-
teza cu care cartile de pe aceste

mese umpleau golurile nu numai
literare, ci si filozofice si de
gandire religioasa care ne taia-
sera respiratia sub cenzura co-
munistd. Cartea invada benefic
strada. Acest fenomen inedit
pentru ochiul celui venit din oc-
cident reprezenta o compensa-
re istorica post-comunista, dar
imi amintea si de cozile din li-
brarii pe care le trdisem mai ina-
inte de decembrie 1989, in tara,
cand aparea o carte buna. Cred
ca se poate vorbi in orice caz de
0 prezenta puternica a curiozi-
tatii si apetitului de lectura in
Romania (desigur cu pericolul
canoul orizont de activitati, ten-
tatii, distractii, produse culturale
de masa, comercializarea cultu-
rii sa scada peocuparea si cere-
rea calitativa). Sub comunism,
cultura romaneasca nu si-a pier-
dut vioiciunea productiva si ta-
lentele, a trebuit insad sa-si re-
duca sau sa-si stapaneasca cla-
nul, sa respecte sau cel putin sa
dea impresia ca respecta grani-
tele ideologice (cateodata chiar
si In carti conformiste se ascun-
deau mici tentative de evadare),
sa se concentreze 1n literatura si
eseistica, cu rezultate remarca-
bile mai ales asupra unei din ce
in ce mai subtile si inventive ci-
zelari a expresiei si aprofundari
a limbii, de vreme ce i se refuza
dreptul la libera defrisare, de-
cantare §i confruntare libera a
ideilor. Acum clopotul de sticla,
impus de discipolii lui Stalin, si
asa niciodata pe deplin etans, e
numai amintire (cat ar fi ea de in-
tunecatd). Un tablou mai cuprin-
zator al momentului depaseste
cadrul acestei discutii, dar, fie ca
e vazuta de aproape sau de de-
parte, capacitatea culturii roma-
nesti se manifesta intr-un larg
evantai de creatii, explorari, apro-
fundari hermeneutice, reflectii si
confruntari cu propriul trecut si
cu prezentul, in cercuri concen-
trice din ce in ce mai largi si com-
prehensive. Usurinta de recepta-
re si integrare a noilor curente gi
directii de idei din occident era
de asteptat sa functioneze bine
in randurile intelectualitatii roma-
nesti. Nici aparitia unor mimetis-
me si sterilitatea lor nu constitu-
ie o surpriza. De altfel, acesta este
un vant uscat care bantuie si in
occident. Imbucurator este insa
si faptul ca in ultimii ani, dincolo
de exuberantele receptivitatii, se
inmultesc si semnele facultatii de
distantd critica, emancipare de
reflexul imitarii, judecata indepen-
denta, depdsire a fascinatiei for-
malismului (estetic sau filozofic),
revansa treptata a resurselor sti-
listice si reflexive proprii. Ceea ce
poate preveni slabirea impulsu-
lui propriei originalitati (in absen-
ta careia nu se poate atinge nici
autenticitatea, nici profunzimea),
dincolo de incantarile facile si
noile canoane, fie ele chiar si
post-moderniste.

C.M.S.: Care vor fi urmatoa-
rele aparitii editoriale ale eseis-
tului si prozatorului Nicolae
Stroescu Stinisoarad?

N.S.-S.: As dori ca in mai pu-
tin de un an s public un al doi-
lea volum din seria intitulata /n-
trezariri. Incolo, ma mai gandesc
la niste scrieri de proza literara,
despre care ar fi prematur sa vor-
besc mai mult acum.

'Dialogul a fost destinat Convor-
birilor literare (unde a si aparut initial
innr. 4/100, aprilie 2004). Integrarea
(fragmentara) in dosarul dedicat lui
N. Stroescu Stinisoard o facem cu
acordul autorului interviului.
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Nicolae Stroescu-Stinisoara — o constiinta
a exilului romanesc

ersonalitatea spirituala
Psi, implicit, scriitori
ceasca a lui Nicolae
Stroescu-Stinigoara poarta am-
prenta profunda a exilului roma-
nesc. Fie chiar si dintr-o repe-
de ochire asupra celor pe care
le-a scris despre literatura, exis-
tenta si viata condeierilor din
trista bejenie a romanilor, el ne
convinge ca adevarata — si mul-
td vreme unica — supravietuire
sufleteasca a tarii a fost acolo
si numai acolo.

Dupa cum se cunoaste, la fi-
nalul celei de-a doua conflagra-
tii mondiale, pozitia Occidentu-
lui fata de tarile din Estul euro-
pean — oferite ca prada Rusiei
sovietice — era una de totala si
cinica indiferentd. Politicienii,
ca §i intelighentia apreciau ca
e mai profitabil sa se dezintere-
seze de tragedia care deja devas-
tase lumile Estului.

In prefata jurnalului séu (lu-
crare la care ne vom referi in
continuare), N. Stroescu-Stini-
soara marturisea la un moment
dat: ,Fu am trdit, etapa dupa
etapd, aceastda cadere in cap-
tivitate a popoarelor din rdsa-
ritul Europei si am putut per-
cepe, impreund cu altii, dela-
sarile, diplomatiile complica-
te, ignorantele vinovate, uita-
rile, indiferentele sau tradari-
le occidentale, iar tristetile si
revoltele mele se oglindesc ne-
voalate in acest jurnal./.../ Du-
plicitatile, compromisurile
imorale si chiar aprobarea ci-
nica oferita Uniunii Svietice §i
regimurilor satelite din dorin-
ta de a-si prezerva propria (re-
lativa) liniste sau de a-si dez-
volta cu succes afacerile pla-
netare se combinau cu asaltul

propriilor anxietdti/.../ sau
chiar nimiceau propriile certi-
tudini si scari de valori./.../ ve-
deam dezastrul rasaritean ca
o fata a marii crize contempo-
rane, umane si culturale, dar
in adancuri religioasa.” (v. In
zodia exilului — Intrezariri —
fragmente de jurnal, ed. Vre-
mea, 2015, p. 9)

In orizontul anilor 50, pen-
tru exilatii romani, dubla mito-
logie a marxismului si a revolu-
tiei cunoscuse o amploare pe
care, cu ceva ani mai inainte,
romanii, aflati in exil, cu nici un
chip n-ar fi putut sa si-o imagi-
neze. La ordinea zilei din Franta
postbelica — o spune si Stépha-
ne Courtois — ,,pana si cei din
afara cadrului comunist: oameni
politici, intelectuali, muncitori
militanti i/ sau socialisti i/ sau
anarhisti erau partizani ai regi-
mului sovietic §i traiau sub fas-
cinatia lui. /.../ Foarte curand,
aceasta solidaritate sentimenta-
12 s-a cristalizat intr-o veritabi-
la solidaritate doctrinara.” (v.
,,De la socialism la comunismul
francez: aculturatie totalitara si
culturi nationale”, in vol. O
noapte atat de lunga — Apogeul
regimurilor totalitare in Europa
1935-1953, ed. Vremea, 2008,
p- 12) Asa se face ca in edito-
rialul primului numar al revistei
Les Temps modernes, aparut in
luna octombrie 1945, Jean Paul
Sartre publica un veritabil pro-
gram adresat intelectualilor care
trebuiau sa se ,,implice”, sa ,,ade-
re total” pentru ca ei, de aici
Inainte urmau sa se afle,, en si-
tuation”. Deloc subtil, printre
randurile editorialului, devenea
evidentd amenintarea: ,,Fiecare
vorba are rasunet. Fiecare tace-

—

-

re de asemenea”. (v. Terorismul
intelectual din 1945 pand in
prezent, Humanitas, Bucuresti,
2012, p. 12)

Ceea ce ne face sa intelegem
»sursa” de la care se inspirase
ziarul L ’Humanité atunci cand
in 1947 proclama ca Ura este o
datorie nationala!

Pe marginea acestor realitati,
Nicolae Stroescu-Stinisoara
concluziona ca ,,...traditia ne-
luarii in seama de catre occi-
dentali a impilarii si crimelor
odioase din imperiul lui Stalin
1i supravietuise acestuia. Ori-
cum, s-a putut vedea ca respon-
sabilitatile pentru tragedia ta-
rilor din Europa rdsariteand nu
se opresc la granitele a ceea ce
devenise Pactul de la Varsovia.”
(op. cit., pp. 245 - 246)

Dar, evident, analistul acestui
cataclism al istoriei voia sa in-
cerce sa meargd mai departe cu
intelegerea acestui urias de-ne-
inteles si 11 gasim preocupat de
faptul ca acea Carte neagrd a
comunismului — crime, teroare,
represiune se incheie cu un ca-
pitol semnat de Stéphane Cour-
tois, intitulat Pentru ce? El
apreciaza ca, atat Stéphane Cour-
tois, cat si coautorii compactei
lucrari — ,,imbindnd veracitatea
cu inteligenta analitica, dar §i
cu /.../ incercarea de a se trans-
pune in orizontul acelei mari
tragedii colective "—chiar daca
pun in lumina pluri-cauzalitatea,
reperele si multe din explicatii-
le posibile ale acestui cataclism
istoric i existential, rdimane to-
tusi surprins de lipsa a ceea ce
numeste cheia religioasda nece-
sard unei asemenea intelegeri.
Ceea ce este ratat in sfera aces-
teia din urma ar fi tocmai uita-
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rea (intunecarea) acelei fulgu-
ratii originare din relatia uma-
nului cu trascendenta, constitu-
tiva pentru un orizont al liber-
tatii. (v. op. cit., p. 249)

Printr-o asemenea trimitere,
Nicolae Stroescu-Stinisoara se
vadeste apropiat de sensurile si
semnificatiile pe care le degaja
in integralitatea lor scrierile lui
Vintila Horia, o alta personali-
tate complexa a exilului roma-
nesc. Inclasabil pe coordonate
obisnuite, acesta e scriitorul
care — si el — initiase o epuizan-
ta si tulburatoare investigatie
dedicata fenomenului Cunoas-
terii, reunind cele mai importan-
te centre creatoare de energii
explicative in tentativa de a al-
catui o intelegere totald a omu-
lui si, implicit, une nouvelle
possibilité d’envisager [’Etre.
Din perspectivele impartasite de
ambii, Cunoasterea se prefigu-
ra si ca o stradanie pentru ca
., ...destinul omului sa tinda
spre mdntuire, concluzie a unei
tragedii universale pe care,
cum spune Vintila Horia, nimeni
nu a asezat-o in aceastd lumi-
na, nici macar Milton in al sau
Paradisul pierdut.” (v. Crucea,
ed. Vremea, 2017, p.12) De alt-
fel, Nicolae Stroescu-Stinisoa-
ra este cel care si marturiseste
existenta unui ,,...larg arc de
consonante cu gandirea poe-
tic-revelatoare si filosofic cu-
prinzatoare a luiVintila Horia,
culmindnd in /... / recunoastrea
suprem-alindatoare pentru om /
.../ a unor semne ale Prezentei
Divine.” (op. cit., p. 145)

Fie si numai din aceste scur-
te note din jurnalul sau, putem
concluziona cd N. Stroescu Sti-
nigoara, scriitor si totodata di-
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rector al Departamentului Ro-
man de la RadioEuropa Liberd,
a fost unul dintre cei mai avizati
comentatori ai literaturii si ai
ideii de cunoastere existentd in
gandirea si, de fapt, in toatd ope-
ra lui Vintila Horia', asa dupa
cum — 1n toate scrierile sale (jur-
nale, eseuri, cronici $i recenzii)
el se dovedeste o prezenta acti-
vd, o constiintd lucidd in viata
exilului romanesc, permanent
ancorat in realitatea politica a
timpului, dar deopotriva si in cea
culturala.

! Portretul pe care i-1 creioneaza
este unul dintre cele mai ample si
totodata patrunzatoare: ,,Fie ca vor-
bea despre lucrurile ultime, fie ca
demonta mecanismele infamiei tota-
litare, vorbirea lui Vintila Horia ema-
na linistea profunzimilor curgand lin
si incarcate de sens. /.../ Filosofic si
existential, steaua cdlauzitoare a lui
Vintila Horia a fost ideea ca: impor-
tant este sa ne salvam esenta fara de
care existenta nu e posibila” (op. cit.,
pp- 153, 154)
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B NICOLAE STROESCU-STINISOARA
in zodia exilului. fragmente de jurnal

,Jurnalul meu poarta pe-
cetea exilului si a protestului
lui Europei de catre lumea
occidentala.”

30 decembrie 1978

/.../ Mai putin de acord sunt
cu modul, dupa parerea mea prea
intimist in care [Vintild Horia]
concepe relatia lui actuald cu tara,
unde poate cdlatori oricand cu
gandul pentru a vedea-o nu asa
cum este, ci asa cum a ldsat-o cu
decenii in urma. In felul acesta,
imaginea tarii indeplineste o func-
tie in directia ,,consolarii”./.../ In
conceptia pe care o opun (sim-
plificand putin) aceleia din arti-
colul lui Vintila Horia, tara, departe
de a ma astepta neschimbata la
capatul nu stiu caror meandre ale
existentei mele, ma poate surprin-
de, contraria, poate impaca, dar
si cere socoteald. Relatia aceasta
este complicata de faptul ca ea
nu se epuizeaza in structura dia-
logala schitata aici, ci, pe deasu-
pra, se abate de la ea In masura in
care nu eu sunt partenerul privi-
legiat in iubirea sau confrunta-
rea aceasta esentiala, ci tara, care,
pe lumea aceasta, imi preexista.

9 februarie 1979

Trebuie sa zugravesc si sa
aprofundez candva trecerea pe
care am parcurs-o in tinerete, de
la un oarecare optimism revoluti-
onar, la constiinta supremei pri-
mejduiri a temeliilor valorice ale
istoriei si culturii, pe plan natio-
nal si etico-religios. Foarte cu-
rand dupa 1944, viata mea a de-
venit o aventurd rituald intru
salvarea temeliilor.

19 aprilie 1979

Azi-noapte, mai bine zis ca-
tre ziud, am visat ca revenisem
la Craiova, prin locurile unde am
copilarit.

Miinchen, 16 iunie 1980

Azi-noapte am avut un vis, din
acelea care nu numai ca se repe-
ta, dar pe undeva au devenit o a
doua realitate. Mai mult decat
atat: un asemenea vis se intalnes-
te cu, sau continud, transfigu-
rand, care s-a intamplat aievea
pana la un anumit punct. Deci,
am visat ca am mers cu ,,cursa’
(cum se numea autobuzul destul
de hodorogit) spre comuna Alu-
nu, insa m-am oprit la Horezu, la
hanul ,,Tapu”, de unde mi-am
continuat caldtoria pe jos, prin
paduri si pe drumuri de tard. A
fost un vis lung, strabatut de o
mare bucurie. /.../

Pe drum intdlneam arareori
oameni imbracati olteneste sau
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ungureneste, tarani ai locului,
intarziati in noapte. /.../

Totul se petrecea in prezent si
in trecut in acelasi timp. Dar tre-
cutul acesta simultan cu prezen-
tul si sesizat prin transparenta lui,
avea granite precise. El cuprin-
dea perioada dominant rurald a
vietii mele, oprindu-se acolo
unde a inceput faza refugiului
bucurestean si a darii la fund. Si
totusi, o data sau de doua ori, acea
insuld intacta a trecutului alunean
a fost strapunsa scurt de imagini
si mesaje ale feliei ulterioare,
mai dramatice, a trecutului.

Austria, Krumpendorf, 3 au-
gust 1980

Plimbandu-ma dimineata cu
Inge dinspre lac catre colinele
impadurite, pe un drum strajuit
din loc 1n loc de stejari seculari si
marginit de pajisti largi, m-am sim-
tit dintr-o data transportat la Alu-
nu. Explicatia acestui salt Thapoi
in spatiu si in timp am avut-o in
cateva secunde cand am ajuns
in dreptul unui lan de porumbi
inalti. Mirosul neuitat al porum-
bilor, acest intraductibil mesaj al
tulpinelor verzi, al spicului copt
al porumbului, cu mireasma dul-
ce, ma intampinase inainte de
prezenta vizuala (cu rddacini atat
de adanci in amintirile mele).

Miinchen, 31 decembrie 1981

Ieri am vorbit la telefon cu
Regele Mihai. Vorbeste perfect
romaneste. Retin limbajul na-
tural si masurat, combinat cu o
tot atat de naturala autoritate re-
geascd.

Lucrul acesta se vede, de
exemplu, cé ti se adreseaza la sin-
gular, nu la plural. Voia sd adau-
ge doua sau trei cuvinte la mesa-
jul de Anul Nou. Am urmarit im-
preuna textul in locul unde am
adaugat. Mi-a spus ca doreste ca
mesajul sa inceapa cu Romadni
si Romance!

Seefeld, miercuri 1 iunie 1983
Problema care ma preocupa
este aceea a saraciei tematicii sau
inspiratiei crestine in anumite
momente si personalitati ale cul-
turii roméne. Altfel formulat:
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slaba atractie exercitatad de aces-
te teme si de cristologie asupra
unei bune parti a intelectualita-
tii noastre. De altfel, nu trebuie
sd merg prea departe pentru a
gasi materiale de examinat, caci
insasi biografia mea spirituala se
ofera ca mic model. Eu nu eram
destul de copt spiritualiceste
pentru a fi receptionat mai in
profunzime si, cu atat mai putin,
pentru a fi putut participa la cu-
rentul gandirist, acea miscare
culturald polivalenta, dar central
inspirata de valori crestin-orto-
doxe. Liceanul care implinea 19
ani in 1944 nu putuse depasi cu
mult asimilarea poetica autenti-
ca a unora dintre operele aces-
tui curent. Cu toate ca insusi fap-
tul ca nu motivele crestine, ci
mai degraba modelul demiurgic
si misterul ontologic estetic
blagian gaseau ecou in tanarul
preocupat de arta si idei este
graitor pentru lipsa de contact
viu cu modelele crestine. Aceas-
ta cu atdt mai mult cu cat preo-
cuparile mele nu se epuizau nici-
decum pe planul estetic si filo-
sofic, ci ma simteam atras si de
o scrutare a taramurilor trans-
cendente si a profunzimilor si
puterilor spiritului. /.../

O explicatie rezidd pur si
simplu in lipsa unei educatii re-
ligioase consecvente in sanul
familiei mele sau a Bisericii
Ortodoxe. Atitudinea dominan-
ta la nivelul meu de percepere
de atunci era un fel de traditio-
nalism ritual. Religiozitatea pro-
priu-zisa sau evlavia se desfasu-
rau la voia intamplarii, gasindu-
si debusee multiple, dar de cele
mai multe ori heterogene, fata
de calea majora crestina.

De exemplu, tatdl meu imi
povestise despre participarea lui
ca elev de liceu la un cerc spiri-
tist din Craiova (unde profesorul
Fortunescu a desfasurat decenii
de-a randul o activitate de inalt
nivel in domeniul spiritist si me-
tapsihic). Departe de a fi ratio-
nalist sau antireligios, tatadl meu
nu era ceea ce s-ar numi un ,,cres-
tin practicant”. Respecta Biseri-
ca si pe slyjitorii ei, dar nu se
conducea dupa invataturile Bise-

ricii. Imi amintesc cum mi-a spus
odata ca nu crede ca va supravie-
tui dincolo de moarte, cu sufle-
tul lui actual, ci intr-o floare sau
altcumva 1n fapturile naturii, pen-
tru a carei frumusete avea o sim-
tire de-a dreptul poetica.

Unchiul meu dinspre mama,
Costica Sandulescu, fiul de mo-
sier care nutrise idei socialiste pe
timpul studentiei, isi facea ruga-
ciune 1n fiecare seara inainte de
culcare, dar nu avea niciun con-
tact cu cultura crestina.

Punctul de vedere si atitudi-
nea nediluat crestina le reprezen-
tau cele doud bunici ale mele, cea
de vita mosneneasca din Gorj si
cea de apartenenta mosiereasca-
burgheza din Vélcea, amandoua
,hecultivate”, dar puternic insu-
fletite de morala crestina si fideli-
tatea fata de Biserica, in ciuda
marilor deosebiri de caracter.

In clasele primare si la liceu,
mersul la biserica era foarte rar
— as zice ca numai cand eram
dusi cu scoala. Lectiile de reli-
gie, la liceu, spargeau aceasta
banalitate compusa din usoara
constrangere si reactia glumet-
strengdreasca, dar si in punctul
acesta se vadea departarea de
substanta crestind. Caci, daca
parintele Zamfirescu, profeso-
rul de religie foarte cultivat si

plin de intelepciune naturala, de
la Colegiul Carol din Craiova,
trezea interesul nostru, acesta
era motivat nu de o luare de con-
tact cu specificul crestin, ci cu
teologia naturala. Ma captivau —
si nu eram singurul — argumen-
tele rationale ale existentei lui
Dumnezeu, infirmarea filoso-
fiei materialiste etc.

Nu mi-a ramas In memorie o
dezbatere a unicitatii invataturii
crestine sau a misterului cristo-
logic. Imi amintesc insa de suc-
cesul pe care l-am avut cu o lu-
crare scrisa cu expunerea dove-
zii existentei lui Dumnezeu de-
dusa din perfectiunea absoluta
continutd in ideea de Dumnezeu,
perfectiune atat de ineditd 1in
raport cu natura omeneasca $i
tot ceea ce ne inconjoara, incat
omul nu ar fi putut niciodata,
prin sine insusi sau cu forte pro-
prii, ajunge la ea. Curand dupa
acea lucrare scrisa a venit Cra-
ciunul si i-am trimis parintelui
Zamfirescu o scrisoare de feli-
citare in care iImi exprimam in
putine cuvinte recunostinta pen-
tru intelepciunea din care ne
adapam si noi.

In prima lectie dupa vacanta
s-a referit la scrisoarea primita,
spunand ca ,, despre Stroescu se
va auzi candva’.

Adonamentele se fac:

Craiova.
3) direct la redactie.

- pentru 6 luni - 42 lei
- pentru un an - 84 lei
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L ION BUZERA

u e recomandabil sa ai
mari asteptari de la o
astfel de poezie, pe

care o scrie de buna bucata de
vreme Robert Serban: Tehnici de
camuflaj, Tracus Arte, 2018, 87
p-, cuun verosimil ,text de inso-
tire” pe coperta a patra al lui Oc-
tavian Soviany. Lasé-te surprins
si s-ar putea sa fii: depanda de
exigente. Teoretic, poetul opte-
za pentru marginalitate autoim-
pusa, sotto voce si fasonaj deli-
cat al expresiei. in fapt, ca pre-
zentd literara fizica, asa cum a
observat Vasile Popovici in cro-
nica lui, e cvasi-ubicuu: inter-
viuri, festivaluri, televiziuni, edi-
turi, strainataturi. Brevilocventa
ar fi o terapie de soc pe care §i-o
aplica, o incercare de a stavili
prin minimalism bine dresat, dar
si oarecum inconturnabil, eflu-
viile unui real care, parca, nu-1
prea atrage, desi nici nu-1 obo-
seste. Refugiul poetic nu poate
fi, prin urmare, decat unul ma-
runt, contrastiv, ,,neutru”, redus
la, daca se poate, esente. Nemi-
zand, practic, pe nicio subrutind
a inflamarii, 1si asuma transant
celelalte registre: discret-confe-
sive, ,referentiale”, albe, de-
semnificate, eventual cu céte-o
tentativa de bruscare a aluzivului
metafizic. Frecvent, versurile cad
ca niste lame de ras pe obrazul
pur, ,,mallarméan”, al paginii. Ta-
toneaza haiku-ul, dar nu-1 fortea-
za: ,,s-a lasat ceata/ ce mica e lu-
mea”, p. 15. Rememoreaza, de-
scrie, asteapta in vadit regim de
austeritate a formei. ,,Camufla-
jul” ar fi textul poetic nsusi: un
ecran care pe de o parte il des-
parte de lume, ,trebuie” sa-1 izo-
leze, pe de alta il ajuta sa-si pro-
iecteze versiunile, nu-i aga?, se-
crete. Vrea si fie ,,anonim”, desi
stie cd nu poate, il cam trage ata
spre celebritate, pe care chiar in-
cepe s-o0 aiba. Cum conciliaza
aceste doud fete ale filei sale
existentiale e ceea ce ag vrea sa
detaliez in continuare.

Strategia lui Robert Serban
rezidd in a lua felii cat mai sub-
tiri, daca se poate (nu prea!) na-
nometrice, din tortul vietii. Ca sa
ii ramand si pentru alte ocazii:
,tot mai mici/ §i mai mici/ poe-
ziile pe care le scriu/ de parca m-
as teme/ de o lege/ a compensa-
tiei” (p. 79) E de o modestie fara
seaman, fie si jucata, care are
notele ei de ironie. (In aceastd
privintd, imi este foarte simpa-
tic.) Doreste sa capteze petalele
de inexprimabil, de ,,nonsens”, in
acceptia sterililor filozofi anali-
tici, dar de veritabil ,,suprasens”
pentru cine poate sa-1 primeas-
ca: ,,sa dam drumul sangelui/ sa
galgaie i sa tasneasca/ prin poe-
ziile noastre/ daca prin venele
noastre/ balteste si se-mpute”
(Incizie, p. 65) E, aici, cea mai
clara captare a formulei compen-
sative a creatiei. Poetul e ahtiat
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bt Jd\upé putinul care 1i lipseste in

rest, cand devine persoana publi-
ca. Se comporta, mutatis mutan-
dis, ca un milionar neobisnuit,
care are procese de constiinta.
Daca acela merge la shrink, po-
etul ia loc la masa de scris. Si
incepe sa fie nemilos cu el in-
susi, sa se analizeze si sa se psih-
analizeze, mai ceva ca un specia-
list: ,,aidoma unei nubile/ ce zam-
beste intr-un fel in care/ nu stii
daca e provocatoare sau tampa/
dar te uiti la ea/ tinta/ fix si lung/
pana cand/ nu mai ramane/ decat/
un gol luminos” (Amnezia, p.
78); ,,pe cat sunt de vesel/ pe/ atat
de trist/ marul vrajitoarei / din
Alba ca Zapada” (Personaj se-
cundar, p. 67); ,,imi vine sa urlu
fara sa ma opresc...” (p. 31);,,Vi-
sez deseori/ fara sa-mi amintesc
vreodatd ce...” (p. 74); ,jupoi un
iepure// la un moment dat/ Tmi
pare/ ca-i bate inima// mi se face
fricd” (Poveste vanatoreascd, p.
76) Ai zice ca heideggeriana (si
nu numai) Angst se insinueaza
mai ales atunci cand nu o chemi
in confortul tau marunt, obtinut
cu atata grija, cand te pregatesti,
de pilda, linistit, de prepararea/
savurarea unei tocanite. Dar po-
etul acesta ,,cuminte” stie foarte
bine ca numai cand e vizitat in
acest fel poate ajunge la ceva cu
adevarat valoros, ,,autentic”, de
neinlocuit. Teama lui reala, de
adancime, este tocmai aceea ca
nu prea are parte de asa ceva.
Oferta insignifiantului e ine-
puizabild. Arta (lui RS) consta in
a-l face ,,vandabil”, adica valabil
esteticeste. Aici cred ca-i da o
mana de ajutor partea ,,diurna” a
eului sdu, aceea activa, paticipa-
tiva, ferventa, caci nu sunt deloc
la indemana oricui asemenea
contrageri intens-semnificative
(totusi!) ale celor mai terne ex-
periente. E nevoie, si aici, de o
energie, dar de alt fel, ab-eranta
in raport cu repetitivul cotidian,
care cade totdeauna (daca e reu-
sita!) dintr-un punct obscur, inex-
pectat: ,,din palma cersetorului/
nu ciuguleste/nicio pasare”
(Fara mila, p. 24) Pozand 1n fals
maestru zen, se descurca destul
de bine: are intuitie clard a exem-
plaritatii decupate cu grija din
anodin, gaseste story-ul adecvat,
relativ percutant si ¢ atent la for-
mularea cu potential retenibil.
Koan-urile lui sunt, ca sa zic asa,
banateano-oltenesti, traduc in la-
pidaritate chestiuni rutiniere din
zonele respective: ,,un porc//
trei-patru caini/ il petrec in
moarte/ cu latratul lor// ninge//
nici un regret” (Colinda, p. 10);
,toatd familia ciocneste/ si rade
in hohote/ rade si mamaliga” (p.
44); ,.ce scriu eu/ e deja scris”
(p. 36). De precizat: povestea
subiacentd a volumasului e enig-
matica, de negasit. Luciditatea, in
schimb, e prezenta. Si inca din
abundenta. E, bundoara, o privire
in golul care tocmai esti: ,,scrii
conjunctural/ ucigas de la distan-
ta/ (...) lingav/ cu burtica si per-
ciuni/ te uiti la coala de hartie ca
la un plasture/ pe care nu stii
unde sa-1 pui/ fiindca nu-ti mai

picaturi

amintesti unde ai zgarietura/
buba/ rana” (Retragereadre-
plierea, p. 66) Textul e contiguu
microevenimentialului din care
se hraneste, ar vrea sa fie, even-
tual, una cu el: ,,mai stii seara
cand am iesit/ in fata blocului/ s
fotografiem ploaia de stele/ si ne-
am trezit cu un lighean de apa in
cap/ fiindca doamna Milena a cre-

Robert Serban

Tehnici de camuflaj

zut cd vrem/ s-0 pozam in cama-
sa de noapte/ si s-o punem pe fa-
cebook// mai stii cd mi-ai spus
sa scriu/ despre faza asta/ iar eu
ti-am raspuns ca e banal/ dar ai
insistat $i ai zis cd pot sa mai
schimb/ cate ceva/ ca sa iasa fain/
iar eu n-am schimbat decat/ pi-
satul cu apa” (Nocturnd, p. 70) E
0 metonimie sincera a nesiguran-

tei de sine: riscul cel mai dur pe
care-1 infruntd Robert Serban
este acela ca poemul sa cada in
derizoriul din care provine.

Viata fiind alegoria ei insesi
ori chiar binigor mai mult, rama-
ne in sarcina poetului sd se in-
tersecteze cum poate el mai bine
cu acest fluviu lenes si anost.
Unii incearca sa-1,,reproduca” si
devin ei insisi aluvionari, ,,ama-
zonieni”, incontinenti. (De men-
tionat ca tipologia in cauza are
multe fatete: romantice, moder-
ne, postmodene, postcontempo-
rane etc. Sunt multe migratii pe
acest culoar, de la W. Whitman
pana la beatnici si postoptzecis-
tii de azi si de maine.) Altii se
planteaza precum o libeluld pe
suprafata lichidd, pentru a tasni
cvasi-instantaneu unde o duc
norocul si instinctul. Acestia
sunt retractilii, reflexivii, dubita-
tivii, ungarettienii, mazilescienii.
Pentru ei nu e loc de siguranta,
ci numai de acostare firava. Asa
este (ca poet!) si timisoreanul
nostru de adoptie: ,,treci prin via-
ta/ ca prin monetdria unei tari/
lipsite de eroi// niciun chip/ pe
niciun ban/ nicio fatd/ pe nicio
fata” (Anonimat, p 71) Dacad ma
veti Intreba (si nu vad de ce n-ati
face-o!) pe care ii prefer, voi ras-
punde: pe altii. Dante, Goethe,
Rimbaud, Eminescu, Ezra Pound.
Ei sunt torentiali si epigramatici,
epici si hiperconcentrati, violent-
figurali si degajat-ataractici, me-
tatemporali si imediati, clasici si
prea-uman-desfigurati.

Tratamentul cu acupunctura
propus de Robert Serban este,
cateodata, reusit. Dar, dupa cum
bine se stie, nu poate fi decat al-
ternativ.
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B CRISTI NEDELCU

batranul, fata si biblioteca
sau ne intalnim la girafa

iblioteca unei case.
Cartile acoperé trei
pereti de sus pana JOS

In coltul din dreapta o masi joa-
sd si un fotoliu. Batranul sta pe
fotoliu si citeste. Se aud zgo-
mote puternice, tropaituri, apoi
cateva impuscaturi. Zgomotele
devin tot mai puternice. In cele
din urma Batranul se ridica din
fotoliu si se apropie de usa. Ci-
neva loveste puternic in ea. Ba-
tranul se uita pe vizor, nu distin-
ge nimic, dar, dupa ce ezitd pu-
tin, o deschide. In camera nava-
leste fata. Are undeva la 26 de
ani, este tunsa scurt, machiata
strident. Are o rana la arcada din
care a curs sange. Ochii i lacri-
meaza, tuseste. Este imbracata
intr-o pereche de blugi rupti, un
tricou negru iar in picioare are
bocanci. Intr-o mana poarta o
pancarda pe care se va vedea ce
scrie abia dupa ce o va lasa jos.
Intrd in camera, inchide usa dupa
ea, se lipeste cu spatele de usa
si, tremurand, ii face semn Ba-
tranului cu degetul la buze. Cei
doi raman nemiscati o vreme.
Zgomotele se indeparteaza.
Intr-un tarziu fata se desprinde
de usa.

Fata: Cred ca au plecat.

Batranul: (intre intrebare si
constatare) Esti ranitd. Cu ce
te-au lovit?

Fata (duce mana la cap, apoi
da din umeri): Habar nu am. Cu
ce au apucat. Aici e de la un bo-
canc. (rdde) L-am auzit cum
striga. Sparge-i capul! (7si pipa-
ie capul. Constatare) L-au
spart. Nu cine stie ce. (rdde)
Probabil sunt tare de cap. Ori-
cum eram ametita de la gaze.

Batranul (ii arata spre stan-
ga scenei): Acolo ¢ baia. Mergi
si te spald pe fatd. Mai ales pe
ochi.

Fata (iese din scena, si re-
vine dupa ceva timp cu un pro-
sop la cap): Multumesc.

Batranul (vede pancarda pe
care scrie ,,Mdcar sa fi scos
tara la o cafea inainte sa o fu-
tefi” si zambeste): Se pare ca
jandarmii nu au prea apreciat
gluma.

Fata (il priveste ostil): Da.
Nu au deloc simtul umorului.

Batranul: Vrei un ceai sau o
cafea?

Fata (voce stridentad, usor
agresiva): Nu, multumesc. $i
asa a fost deranjul prea mare.
Plec imediat.

Batranul (surdde): Nu prea
cred.

De afara se aud zgomote pu-
ternice, tipete, apoi impuscaturi.
Si deodata liniste. Cei doi ascul-
ta usor speriati.

Fata (cu voce mai joasa):
Cred ca, totusi, mi-ar prinde
bine o cafea.

Batranul iese prin dreapta.
Fata ramane o clipa nemiscata.
Batranul apare cu o tava de ar-
gint pe care sunt doud cesti de
ceai. Pune tava pe masuta si o
priveste cateva clipe pe fata. Fata
soarbe din cafea incet.

Bitranul: A iesit urat asta
seara. Mai urat ca de obicei.

Fata(il priveste aproape
dur): Vad ca stii destul de multe
despre asta, desi nu s-ar spune.
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Batranul (da din umeri):
Zgomotele de afard patrund to-
tusi pana aici. In seara asta a fost
spre norocul tau, nu?

Fata aproba usor din cap.
Pauza.

Batranul (curiozitate sea-
ca): Ce le-ai facut, totusi, de
te-au adus in halul asta?

Fata: Nimic. Chiar dacd par
asa revolutionara, sa stii ca sunt
destul de fricoasa. Cand au venit
la mine, am ridicat mainile si
m-am oprit. Voiam sa arat ca nu
sunt violentd. Mi-era frica. Chiar
imi era frica. Dar imi era si rusi-
ne sa fug. Cand am venit in Piata
stiam ca poate fi periculos, poa-
te chiar aveam ceva adrenalina in
sensul asta. Dar ce s-a Intamplat
a depdsit orice imaginatie. Ve-
neau peste noi, parca iesau din
pamant. Si ne loveau cu ura.
M-am oprit si am ridicat maini-
le. Atunci au venit trei §i au ince-
put sa ma loveasca. Cu bastoane-
le. Peste maini, peste picioare,
peste coaste. M-am prabusit si
atunci unul a Inceput sa strige ,,la
cap... da-i la cap, futu-i mortii
ma-sii de curva” (se opreste mi-
rata) De unde stia el ca sunt cur-
va? (continud) Atunci am primit
sutul dsta aici care mi-a spart ca-
pul. Am crezut ca mor. Apoi am
simtit ca cineva ma ridica ,,La-
sati-o ca o ducem la salvare” s-a
auzit o voce. Apoi am mai luat
cateva bastoane peste coaste. (se
pipaie) Nu cred ca mi le-a rupt.
(rdde) Mi-a crescut respectul fata
de corpul meu. Rezista la atat de
multe, incat nu as fi crezut. (reia)
Nu stiu cine ma ridicase. M-a ta-
rat cativa metri. Eram anestezia-
td. Imi simteam corpul amortit.
Si acum tot aga mi-l simt. M-a
tarat, apoi m-a intrebat daca pot
merge singurd. Am dat din cap ca
da. Mi-a spus ,,Acum, fugi... Si
cand mai vezi jandarmi ascunde-
te in primul bloc. Fereste-te de
cafenele, mai ales de cele din
centru, ¢a sunt pe mana cu ei si
va livreaza ca pe colete. Daca
vezi jandarmi nu te mai duce ca
proasta cu mainile ridicate la ei,
cé a doua oard nu mai scapi. As-
tia te omoara fara niciun regret.
Fugi!” Am plecat. Credeam ca
fug, dar de fapt ma clatinam ca
un om beat. Am mers aiurea, nu
stiam unde, nu stiam de ce. Si
cand credeam ca am scapat, am
auzit din nou strigate. Veneau de
undeva de pe o strada laterala.
Mi-am recapatat puterile si am
fugit ca de frica mortii. Cand am
auzit cd se trage am intrat in pri-
ma scara de bloc. Si asa am ajuns
la tine.

Batranul: Stii ce mi se pare
ciudat?

Fata: Ce?

Batranul: Ca in toatd aven-
tura asta nu ai dat drumul pan-
cardei.

Fata(zambeste): Nu stiu de
ce. (se gandeste) Poate de asta
ma faceau curva? (rade) Cred ca
ma tineam de ea cand ma loveau,
si ei ma loveau ca ma tineam de
ea. Ce ¢ asta (rdde) feed-back
negativ? Acum cand iti poves-
tesc, mi se pare ca € ca un Vvis.
Doar trupul amortit si ochii care
ma usturd ma conving ca nu a
fost un vis.

—— MIozAICUL, serie noud, anul XXI, nr. 11-12 (241-242), 2018

Batranul: Cum ai intrat in
povestea asta?

Fata (da din umeri): O spui
de parca as fi fost tarata de ci-
neva, fara voia mea. (rdde) Poa-
te chiar am fost tarata, mai stii?
(pauza)

Biatranul (incuviinteaza):
Nu mi-ai raspuns, cum ai intrat
in povestea asta?

Fata (il priveste lung): Mi-e
greu sa-ti explic. Probabil tu ai
trait aici toata viata. intre carti-
le tale, care te-au aparat de lu-
mea de afard. A patruns vreodata
pana la tine ceva din lumea de
afara?

Batranul: Te cam grabesti sa
tragi concluzii. Te-ai uitat putin
in jur, probabil te-au speriat toa-
te cartile astea si le-ai crezut un
zid intre mine si lume. Cartile
nu te separd de lume, dimpotri-
va te ajutd mai bine sa o intelegi.

Fata (rdde): O spui de parca
nu am citit nimic 1n viata mea.
(pauzd) Stii cum am intrat in
povestea asta? De la carti (pau-
za) Si de la un baiat, recunosc.
Dar una nu se exclude pe alta.
Dimpotriva. El mi-a spus ca ade-
varatele revolutii nu sunt cele din
stradd, cu cokteiluri Molotov si
batai cu jandarmi. Adevaratele
revolutii pornesc de aici. (ara-
ta spre bilioteca).

Batranul (sec): Poate ince-
pe de aici, dar sfarseste tot aco-
lo. (arata spre geam) $i tot asa
(arata spre rana ei de la cap)

Fata: Tu de unde stii despre
revolutii? Din carti?

Batranul: Nu am nimic cu
revolutile voastre. Fiecare tre-
buie sa isi faca propria revolu-
tia la vremea lui. Eu am avut re-
volutia mea. Si in strada, si in
biblioteca, si cu securitatea pe
urmele mele. $i am patit mai
mult decat un cap spart ca tine.
Dar nu ma plang. $i nici nu com-
par lupta mea de atunci, cu asta
avoastra de acum. Pentru ca, pur
si simplu, erau momente diferi-
te. (rdde) Se spune ca atunci
cand corpul ¢ legat, spiritul e li-
ber. Die Gedanken sind frei,
cum spun nemtii. Asa era la noi.
Acum vad ca lucrurile stau pu-
tin invers. Cand corpul e liber,
spiritul devine legat. Sau orb.
Am ajuns la concluzia stranie ca
daca vrei sa subjugi oamenii, tre-
buie sa 1i lasi liberi.

_ Fata: Esti cinic. Si incoerent.
Imi predici revolutia, dar stai
aici inchis intre cartile tale.

Fata: $i mie imi plac carti-
le. Chiar foarte mult. Dar eu le
simt altfel. Ca pe viatd. Nu in
locul ei. (ia o carte din raft o
rasfoieste si o duce la nas) Mie
imi place sa adulmesc cartile. Sa
le simt. Sigur, le si inteleg, dar
mai intai le simt. Tu cand ai sim-
tit ultima data o carte?

Bitranul (o priveste fix):
Vorbesti ca ea. Si ea adulmeca
mereu cartile. lar pe mine ma
enerva teribil asta. Era unul din-
tre motivele pentru care ne cer-
tam mereu. Desi, de ce sd mint,
senzualitatea ei era altfel o pro-
vocare. Dar in lumea asta, a car-
tilor, mi se parea total deplasa-
ta. (pauza) $i acum mi se pare.
Cartile sunt altceva, sunt alt-
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, 1ar autorul a intrat in dialog cu spectatorii.

cumva. Nu sunt senzatie.

Fata: Pentru cd nu intelegi
cartile. Tocmai pentru ca vrei
doar sa le intelegi. (Se apropie
de el si 1l atinge usor pe piept).
lar cartile se inteleg in primul
rand aici. Inteligenta ta se rezu-
ma aici. (7i atinge tdmpla) Prea
putin, sa stii.

Batranul se retrage doi pasi

Fata: Cine era?

Batranul se face cd nu aude

Fata (insista): Cine era ea?

Batranul (ezita): O femeie

Fata: Demult?

Batranul: Nu mai tin minte.
Uite, asta chiar am uitat. Da, de-
mult.

Fata: Ciudat. Credeam ca ast-
fel de lucruri nu se uita. De
ce-ai pierdut-0?

Batranul (sdcdit): Ai dezvol-
tat o obsesie cu asta. Este treaba
mea de ce am lasat-o sa plece.

Fata: Te-a pardsit?

Bitranul: Intr-un fel. In alt
fel, eu am parasit-o pe ea.
Ne-am parasit unul pe altul. Cul-
mea este cd trecusem prin ata-
tea impreuna. Fiecare l-a salvat
pe celalalt de cateva ori. Poate
de asta ne-am despartit. Trecu-
sem prin atatea lucruri impreu-
nd, incat nu avea ce sd mai vina.
Cand ai trecut prin atat de multe
lucruri, simti cd viata nu prea mai
are ce sa iti ofere.

Fata Sincera sa fiu, nu inte-
leg. Mie mi se pare ca lucrurile
stau exact invers. Cand treci prin
atatea lucruri impreund, ramai
legat pe viata.(rade usor) Desi
nu ar trebui tocmai eu sd vor-
besc despre legaturi pe viata.

Fata atinge in continuare car-
tile. Apoi observa o fotografie
stearsd, asezata cu fata 1n jos. O
ridica si o priveste. Tresare, apoi
ramane nemiscatd. Mana incepe
sd 11 tremure ugor. Arunca o pri-
vire pe furis spre Batran, dar
acesta este ocupat sd toarne ca-
feaua 1n cesti.

Fata: (incercand sa isi sta-

paneasca un tremur al vocii):
Ea este?

Batranul (fara sa ridice pri-
virea): Da.

Fata: E frumoasa. (Mdngaie
cu delicatete fotografia) E
foarte frumoasa.

Batranul (priveste cu inca-
patdnare in jos. Incet): Da.

Fata (pare ca nu a auzit): E
singura poza a ei pe care o ai?

Batranul: Da.

Fata: Ciudat (cauta cu infri-
gurare prin bibliotecd): Asa e.
Nimic. Ciudat.

Batranul isi face de lucru cu
cestile de cafea incercand sa ra-
mana cat mai mult timp acolo.

Fata (cauta tot mai precipi-
tat): Chiar nu mai ai nicio foto-
grafie? (abandoneaza cautarea
si se intoarce spre el) De ce nu
mai ai nicio fotografie a ei?
Marea ta dragoste si... doar o
fotografie si aia ascunsa?

Batranul (da din umeri): Mie
nu prea mi plac fotografiile.

Fata: Dar ei? Ei 1i placeau?

Batranul se face ca nu aude.
Fata cautd in continuare prin bi-
blioteca si gaseste un desen. il
priveste lung.

Fata: E tot ea, asa e?

Batranul da din cap.

Fata: Cine l-a facut?

Batranul: Un pricten (ezi-
ta)... comun. Era pictor. De fapt
mai curdnd grafician.

Fata (examineaza indelung
desenul): Era foarte frumoasa.
Stii ce mi-a spus odatd mama?
Nu ai de unde sa stii, evident, dar
imi plac intrebarile retorice. Sa
nu te indragostesti niciodata de
un artist. Pentru el conteaza
doar opera lui si nimic altceva.
Iti va lua fiecare clipa din viata
ta, fiecare bucurie, fiecare du-
rere, fiecare tristete, fiecare vis.
Iti va lua totul pentru singura lui
mare iubire — opera lui.

Batranul tresare si o priveste
lung pe fata. Fata ii infrunta pri-
virea.
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poetree of life

Mihai Firica, Ultimele zile si
viata de dupa, Editura Tracus
Arte, Bucuresti, 2017

ihai Firica debuta in
1996 cu volumul de
versuri Biografie

sumard, urmat in 1997 de Lim-
ba sarpelui calator. Ultimele
zile si viata de dupa este cel
mai recent volum al sau, publi-
cat in 2017, dupa un interval de
timp destul de indelungat fata de
cele precedente, dar fecund,
avand in vedere complexitatea
cartii asiguratd atat de viziunea
matura, cat si de discursul ver-
sat, chiar versatil intr-un sens
pozitiv. Poezia se hraneste din
impresii despre sine si ceilalti,
ironia sofisticatd e un camuflaj
al tragicului, pasajele descripti-
ve pe alocuri suprarealiste sunt
deturnate in directia unei auto-
scopii, iar ,,arhitectura” intregu-
lui volum indica un traseu inte-
rior evolutiv.

Desi nu neaparat centrul de
greutate al discursului, realitatea
cotidiana devine scena unui spec-
tacol provincial observat cu pru-
denta si cu sentimentul regizarii
nu de catre o providentd anoni-
ma, care trage sforile 1n spatele
cortinei, ci de catre o versiune
moderna a sa, integrata in propria
lume in calitate de ,,inginer de
sunet” sau director de film. Po-
zitionat din exterior, ca si cum ar
viziona un film, eul asista la de-
rularea vietii stereotipe, golite de
sens, care distruge esenta afec-
tiva, iar in plan psihologic, se
transforma in instrument de ma-
nipulare: ,,praf si pulbere pe bio-
grafia stearpa/ urme adanci pe
ziduri/ bine gandit iti spui/ o bu-
catd de carne in forma de inima
nu-i totusi o/ inima/ pe grupuri
ne-au ordonat iubiti/ ritmic/ fa-
ceti dragoste din ce In ce mai
multi/ asta ne a folosi la ceva/
aventura ne va fi de folos// tresar
de sub o blana de iepure urias.”,
(Biografii sterpe, iubiri pe
sfert). Impresia de regie se acu-
tizeaza intr-un alt poem, New
York de pe Jiu, unde o Craiova
dezvrajita — ,,imensul platou de
filmare” si palida amintire a ra-
finatului oras interbelic — 1si hra-
neste orgoliul de sine cu poves-
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tile senzationale si aere de mare
capitald culturald, pe nedrept
ignorata. In aceste conditii, dintr-
0 nevoie atavica de autoprotec-
tie, dar si de intropectie si inte-
rogare a sinelui, eul se retrage in
vizuina propriilor trairi, simbo-
lizate de imaginea arhetipald si
lunara a iepurelui. Aventura ,,sub
o blana de iepure uriag” — moti-
vul prezent, nu intdmplator, in
primul poem al volumului, Bio-
grafii sterpe, iubiri pe sfert —,
se concretizeaza prin plonjarea in
diverse dimensiuni ale existen-
tei si calatoria in labirintul fiin-
tei, universurile strabatute fiind
,varste” reevaluate din perspec-
tiva maturd de vocea confesiva.

Infuzate de o nostalgie bine
temperata, poemele Inregistrea-
74, pe alocuri, imaginea mamei
(,,as fi vrut sa-i spun mamei/ atat
de multe cuvinte care sd o imbra-
tiseze/ 1n calendar fila sa a ramas
fara poza”, Calendar) si, odata
cu ea, ramasitele copildriei — o
poveste destramatd de trecerea
timpului. Intr-un plan demitizant,
o lume fantastica apune ca intr-
un act sacrificial platit pentru in-
tegrarea 1n planul real: ,,eufrosi-
na vrea sd munceasca/ sa atate
focul iadului cu maruntaiele pi-
ticilor/ de pe masa de disectie”
(Doamna e cu e mic), iar ,ulti-
mii dragoni aurii s-au lasat rapusi
cu sageti de carton” (Decalogul
fericirii se opreste la sapte).
Cand jocul se sfarseste, scrisul
devine modul de a supravietui
unei apocalipse personale (,,nu-i
totul un joc pe cearsaful de ma-
tase/ te intreb cine arunca in vant
cenusa atator zile [...]/ ca sa mai
pot visa mi-ar trebui matilda cea
plina de carpe/ papusa cu rochia
zdrentuitd care nu spune nici/
mama nici tata”, Am scris si-am
tacut) din care nu lipseste cura-
jul fiintei de a se confrunta cu
propria vulnerabilitate, in afara
reperelor concrete: ,,nu ne mai
sperie matilda/ o carpa aruncata
in foc/ pe un colt de pagina am
scris si-am tacut/ toate acestea
vor fi spuse in cele din urma”, Am
scris si-am tdcut.

Tensiunea si drama poeziei
lui Mihai Firica sunt generate de
cautarea semnelor copildriei si
iubirii, a tot ce e omenesc,
sublim si nu poate fi spulberat

de ,,masginaria infernald” a vietii

si timpului. De aceea, copilaria
ramane o varsta interiorizata si
esentiald, nu doar punct de echi-
libru, ci si o forma de manifes-
tare a libertatii gandirii si trai-
rii. Copilul din poezia lui Mihai
Firica este cel care hraneste
energia creatoare, protejand eul,
confirmandu-i potentialul (,,as fi
putut tineretea s-o nalt la cer/
ca un zmeu care starneste stro-
pii de ploaie/ pe obrazul unui
copil/ sau as fi putut s-o ascund
intr-un sdmbure/ amar deschis
dintr-o singura lovitura cu o pia-
tra de rau”, Dupd-amiaza cand
s-a sfarsit), dar actionand si dis-
tructiv, dintr-un impuls al veri-
ficarii de sine si al Tnnoirii re-
surselor interioare precum in
poemul Linia de uitare si la fi-
nalul poemului Decalogul feri-
cirii se opreste la sapte: ,in to-
iul noptii prietenia este adeva-
ratd/ pofta inimii gaseste trupul
potrivit/ bucatari locali degusta
ai sa pierzi ma anunta ei/ distrug
tot ce-mi poate aminti ca am fost
copil/ decalogul fericirii se
opreste la sapte”.

O alta coordonata a volumu-
lui scris de Mihai Firica este
erosul datoritd caruia poemele
devin o arheologie a iubirii, a
trairilor dezgropate in straturi
din nisipul memoriei. Intr-o pri-
ma faza, inefabilul erosului co-
respunde prospetimii copilariei
(,,ieri a plouat/ pe ziduri dare fine
de ciocolatd au scris/ un basm
neauzit de niciun copil/ te-am
strans la piept si parca asteptam/
un inger imbufnat sa ne citeasca
in ceagca de cafea/ ne-a citit ver-
suri/ ne-a mangaiat”, Te-am
strans la piept §i parca) si este
o tentativa de recuperare a var-
stei paradisiace. In alte poeme,
iubirea, reminiscenta a erosul
medieval, reprezintd un alt joc
incheiat sau o varsta depasita,
proiectata intr-un decor pluvial
sau autumnal si rezultat al con-
stientizarii irepetabilitatii ges-
turilor tandre, dureros de vii: ,,0
gheard in gat/ raceala din umar
si gata am inteles/ jocul s-a sfar-
sit/ nu se mai poate repeta ni-
mic/ au ramas cateva cuvinte in-
ramate/ un calaret aruncat din sa
la turnir// dimineata frunzele ta-
iau razant aerul// de dupa storu-
rile lasate am privit amandoi//
parcul pustiv/ urmele sarutului

Mihai Firica

si atingerea palmei marunte/
caldura de care nu m-am mai pu-
tut desparti// de ce scriu toate
acestea si/ de ce asa tarziu ma in-
treb// n parc toamna rupe fila cu
fila/ un jurnal uitat pe o banca ”
(Nimic de repetat). Emblematic
pentru modul de raportare la tre-
cutul si neimplinirile erotice
este Gustav cel neiubit din poe-
mul omonim, un colectionar al
obiectelor aparent nesemnifica-
tive: ,,gustav cel neiubit trimite
vederi/ carti postale timbrate cu
unghii smulse din carne// in cu-
tia cu arome am pus pamblici si
scobitori/ inele de hartie si
scoici/ ca sd-mi aminteasca de
tine si de/ acele doamne 1nalte
care nu ne iubeau”.

Treptat, poemele dezviluie o
vocatie a suferintei voluntare si
un complex al iubirii din prisma
carora ipostaza hristica se supra-
pune peste cea a copilului si a
iubitului. Suferinta purifica si,
mai ales, este productiva in plan
creator, demers asumat si ironi-
zat in poemul Amantul perfect
sau practicat cu regularitatea unui
ritual in Omul cu foarfeca nea-
grd: ,,mi-am ciopartit degetele/
n-am plans mi-am muscat buze-
le pana am simtit/ gustul sarat/
cum s-ar zice/ urc si cobor de pe
cruce zambind”. Drumul spre
centru in sensul eliadesc al des-
coperirii sinelui, e o simbolica
sfasiere interioard §i e presarat
cu ramagitele descarnarii ce se
substituie firului Ariadnei: ,,pun-
ga cu insomnii violete i marimi
diferite/ nuante si cioburi marun-

te/ priviri in urma asa se aseaza
praful/ straturi fine dupa straturi
fine/ cand vezi tragi de sfoara ca
ai ajuns la final/ doar ceva mai
ramane/ arta de a insemna locul
cu ceea ce rupi din tine” (O ca-
fea cu Jose Saramago). In acest
sens, idealul feminin din poezia
lui Mihai Firica este matern, pro-
tector, un izvor de lumina si can-
doare, care alina zbuciumul ase-
menea unei Madone crestine
(vezi poemul ladul nu are feres-
tre zidite).

Sentimentul thanaticului se
accentueaza in ultimele poeme
ale volumului in cheie naumiana,
prin simbolurile si imaginile pre-
luate din volumul Athanor
(1968). Somnul, apa, parul, su-
rorile, fratele, dar si insolita ima-
gine a fierarului care, de fapt,
este 0 ipostazd a poetului (,,fie-
rarul isi pierde ochiul rostogolit
la piciorul meu/ fratele nostru de
ce nu-mi vii/ sa dormim cum dor-
meam noi odata/ cauta in athanor
lumina stinsa/ chipurile suprapu-
se cand ma aplec peste mal// as
fi zis ca soarele batran imi va spa-
la limba/ raman zile in sir fara
femeia galbend/ fara sa scriu ni-
mic despre mine ca despre fra-
tele meu// strivesc strigatul sub
masti violete”) din poemul Billy
sunt o trimitere intertextuala care
marcheaza tocmai o alta varsta a
poeziei lui Mihai Firica si un salt
alchimic intr-o noua faza spiri-
tuald si creatoare, finalizatd prin
devorarea inimii din ultimul
poem (,,misca-te fa ceva manan-
ca-ti inima sterge-ti numele”) ce
aminteste nu doar de Nastratin
Hogea al lui Ion Barbu, ci si de
ouroboros, simbolul alchimic al
regenerarii si transformarii inte-
rioare in plan poetic.

Mizand, deci, pe o apocalip-
sd personald pentru a inaugura
un nou drum al poezie sale dupa
o lungd absenta in plan editorial,
volumul lui Mihai Firica, Ulti-
mele zile si viata de dupa,
transmite o noud experienta re-
data cu sentimentul continuei
metamorfoze a fiintei, similare
celei transpuse in Athanor de
Gellu Naum, care revenea la
poetica suprarealistd in urma
publicarii catorva volume rea-
list-socialiste.

Fata: Vrei sa stii ce mi-a mai
spus mama?

Batranul (ezitant): Nu.

Fata (continua ca §i cum nu
l-ar fi auzit): Indiferent cate
deziluzii vei avea, sd nu iti pierzi
niciodata increderea in oameni.
Mai bine sa ramai naiva, decat
sa devii cinica.

Batranul tace incapatanat.
Fata se plimba usor in jurul lui.

Fata: De ce spuneai ca v-ati
despartit?

Bitranul: Ti-am spus. Fieca-
re l-a parasit pe celdlalt. Asa a
fost sa fie.

Fata: Vrei sa iti spun ce cred
eu?

Batranul (vrea sa evite): De
ce ai crede tu ceva despre ce mi
s-a Intdmplat mie?

Fata (insista, privindu-l in

ochi): Asa, de dragul discutiei.
Nu ai spus tu ca inca nu pot ple-
ca. Tu ai crezut ceva. Ea a spus
ca ce ai crezut tu nu e adevarat.
Tu ai stiut ca e, ea a insisitat ca
nu. V-ati certat. Si a plecat. Tu
nu ai oprit-o.

Batranul o priveste fix. Vrea sa
spund ceva, dar se razgandeste.

Fata (priveste indelung
poza): A plecat, a gasit pe cine-
va care a iubit-o, a iubit-o mult.
Dar ea nu l-a iubit. Si nu stiam
de ce. Acum stiu. (il priveste) Nu
stiu dacd meriti dragostea pe
care ea ti-a purtat-o. Probabil ca
nu. Dar am mai invétat ceva. Tot
de la mama. Dragostea spune
mai multe despre tine decat de-
spre persoana de care te-ai in-
dragostit. Sa nu 1iti fie frica sau
rusine sa iubesti, si sa nu te in-

trebi niciodata daca cel pe care
il iubesti merita sau nu.
Batranul: Nu stiu cat ti-au
folosit toate sfaturile astea, din
moment ce ai vrut sa te sinucizi.
Fata: Un sfat nu inseamna o
retetd. Totul trebuie trecut prin
mintea ta. Si, daca nu o ai, sau
nu 1ti functioneaza in momentul
ala, da, o poti lua razna. Oricum
insisti cam mult pe episodul ala,
care a fost doar un accident de
fata idioata. Sa stii cd apoi
mi-am luat revansa fatd de viata.
Traiesc, iubesc, sunt vie, lupt
pentru ce cred. $i chiar daca
pierd, nu ma dau batuta. Si, cre-
de-ma, nu ma voi da batuta nici
cand voi avea anii tai. De altfel,
sa stii ca la tine nu anii sunt de
vind. Nu varsta te-a facut sa fii
ce esti acum.Ci faptul ca ai 1a-

sat-0 sd plece. Adica nu, nu ai
lasat-o sa plece. Ai gonit-o. De
asta ai ajuns asa (aratd cartile).
Sper ca a meritat. Eaa avut o via-
ta frumoasa, asa mi-as dori si eu
sd am. Si cum o sa am, de fapt.

De afara se aud din nou scan-
dari ,,Nu stati la caldurd/ Si pe
voi va fura”, ,,Hotii, hotii!”

Fata (se ridica de pe scaun):
Stiam ca se vor intoarce.

Batranul: Da. S-au intors,
dar se vor Intoarce si ceilalti.
Mereu se intorc. Si unii si altii.
Si ce vei face atunci? Dacd nu
vei mai gasi o usa deschisa unde
sd te adapostesti? .

Fata (da din umeri). Inseam-
nd ca nu va trebui sd mai fug. (se
indreapta spre uga) Vii?

Batranul (ezita): Daca plec
si nu va mai fi nimeni sa deschi-
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da usa asta cuiva care va avea ne-
voie?

Fata: Nu te amagi prea mult.
Nu tu mi-ai deschis, eu am dat
navala peste tine. Nici nu sunt
sigurd ca am facut bine. (7i in-
tinde mana) Vii?

Bétranul clatina din cap nega-
tiv.

Fata (zambeste): Nu spun ca
e ultima sansa, dar e destul de
greu sd mai_apard altele. (des-
chide usa. Inainte de a iesi se
mai intoarce odata) Daca vii, ne
intalnim la girafa.

Iese. De afara se aud striga-
te, tipete, impuscaturi. Batranul
ramane indecis. Zgomotele se
amplifica. Usor cade

CORTINA
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camera 66(6) sau farmecul Ciresarilor
fata in fata cu comedia lui Caragiale

acd lon Creanga ar fi
D facut facultatea la Cluj
in perioada intretaierii
dintre milenii si ar mai fi avut timp
sd si scrie despre asta, atunci ar
fi iesit, fara indoiald, o Camera
66(6) (Crux Publishing, Bucu-
resti, 2018) povestita in dulce grai
moldovenesc. Norocul nostru
este cd in acea perioada, student
la Clyj si locatar al celebrului Ca-
min X VI, ,Hasdeu” a fost Sorin-
Mihai Grad, motiv pentru care
avem in fata ochilor o radiografie
si 0 oda contemporand a orasu-
lui si a generatiei care a crescut
intr-un deceniu cat altele intr-un
secol. In dulce grai caminist-ar-
delenesc.

La prima vedere, cei sase lo-
catari ai camerei de camin 66
transformata prin bunévointa lor
in 66(6), sunt personajele prin-
cipale, dar poate ca nu e asa. Fi-
resc, de-a lungul acestui roman-
biografie se manifesta toti, pe
rand sau impreuna: Nae, Sigi,
Hake, Epi, Cartofu si Klu, citi-
torul avand la dispozitie ample
ocazii de a se atasa de ei, de a
rade cu si de ei, si de a lua parte
la aventurile lor trup si suflet. La
0 analiza mai atenta insa, citito-
rul isi va da repede seama cd, de
fapt, Camera este personajul
principal, scena in care intra si

SORIN - MIHAI GRAD

din care ies la gramada sau pe
rand eroii nostri, mediul in care
se nasc si dospesc cele mai tras-
nite idei si cele mai ciudate con-
versatii. Stilul autorului de a
reda disputele si pataniile eroi-
lor nostri este unul care te face
sd razi cu lacrimi in timp ce te
intrebi, pe buna dreptate, ce spi-
rite limbute i poseda pe loca-
tari, caci Camera, parca dotata cu
puteri paranormale, transforma si
cea mai banald observatie despre
fotbal intr-o adevarata piesa de
teatru. Baietii 1si ridica replicile la
fileu unul altuia, se taxeaza reci-
proc fara sa rateze o secunda de

ironie, se contrazic $i se com-
pleteaza intr-o cavalcada de con-
versatii care l-ar face invidios si
pe marele Caragiale. Pana si ce-
lebrii Ciresari, n cele mai aprin-
se demonstratii de ironie §i in-
tepaturi reciproce, ar fi avut ceva
de invatat de la baietii nostri.
Mircea lorgulescu scria in Eseu
despre lumea lui Caragiale ca
modalitatea specific de functi-
onare a lumii marelui scriitor
era talmes-balmesul. Ce pacat ca
lorgulescu nu mai poate citi Ca-
mera 66(6), caci ar fi vazut tal-
mes-balmesul 1nsusi, surprins
intr-un moment de geniala ex-
pansiune.

Demonul absurdului si al exa-
gerarilor este la el acasa, la fel
cum, in Camera 66(6) salaslu-
iesc si Ingerii buni ai inocentei, ai
tineretii, ai acelei nevinovatii care
trece ca tancul peste tabuuri sau
(in)corectitudini politice. Nimic
nu scapa de la forfecat, supra-
analizat si supra-dezbatut, cu re-
zultate din cele mai hilare. Rasul
uneori abstract, alteori dureros
de concret al ironiei Ciresarilor se
metamorfozeaza nu de putine ori
in rasul voios, bufon al lui Cara-
giale la distanta de cateva ran-
duri. Caminul X VI, loc de legen-
da, izvor al unui intreg folclor ur-
ban fascinant si astazi, este locul

in care se intdmpla viata dupa
orele de curs. Palatul Posetelor,
cum era cunoscut caminul in ace-
le vremuri, este unul dintre lea-
ganele celebrelor mituri clujene.
Batausa de la dusuri, televizoa-
rele aruncate pe geam cand nati-
onala de fotbal o diadea in bara,
calul care a innoptat in cladire,
strigatul care se aude 1n noapte,
tentativa de viol, sinuciderea,
chefurile monstruoase, Hotel
Cismigiu de Cluj, pescuitul bor-
canelor cu mancare de la balcoa-
nele inferioare si multe altele fac
parte din cultura urbana a oragu-
lui, pe langa extraterestrii din pa-
durea Hoia si alte fenomene mai
mult sau mai putin paranormale
care fac parte din identitatea amu-
zanta a Clujului.

Veverita, Satana, personajele
care intrd si ies din camerad nu fara
a lasa ceva din personalitatea §i
problemele lor in urma, microbis-
mul, fata care nimereste in came-
ra si crede, pe buna dreptate, ca a
ajuns la balamuc, Nae, irepetabi-
lul Nae, cu alergia sa la citit si in-
cultura sa ancestrala — toate aces-
tea reprezinta sarea i piperul unei
carti ca o piesa de teatru in care
spectatorii sunt invitati alaturi de
actori sa ia parte la actiune.

Aparitia Internetului in Ca-
mera da semnalul genezei unei

noi forme de magie, unor noi
aventuri care mai de care mai
abracadabrante si unor noi oca-
zii pentru Camera si locatarii ei
sa se desfagoare la maximum de
potential. Desigur, trolii nostri
nu sunt scutiti de maturizare.
Sunt atét de reali, atat de palpa-
bili acesti cavaleri ai (re)naste-
rii unei Intregi culturi, Incat ti-i
poti usor imagina peste ani, por-
nind la drum, traind si devenind.
Spre deosebire de Radu Mihai-
leanu, Sorin-Mihai Grad nu ur-
mareste fiecare pas al devenirii
baietilor nostri, dar ne da destu-
le fire calduzitoare care sa ne
asigure de faptul ca cei de atunci
sunt acum exact acolo unde tre-
buiau sa fie. Sigur, geniul lor bun
(sau spiritul pus pe sotii al Ca-
merei 66(6)) nu i paraseste cu
adevarat niciodata, caci sunt inca
tineri §i vii chiar si la reintalni-
rea de zece ani de la absolvire.
Ce se intampla cu Nae? Ei bine,
cititorul va afla singur, lovitura
de maestru a lui Sorin-Mihai
Grad neintarziind sa apara la fi-
nalul povestii, un final aga cum
nu ni l-am imaginat, dar care
este cu atat mai plauzibil cu cat
citim aceasta carte acum s§i nu
atunci...

B Andreea Sterea

amintirile unui

redeam ca stiu sufi-
cient de multe lucruri
despre Udesti de la

prietenul meu originar din acest
sat bucovinean, dar , maritat” in
Teleormanul regatean, scriitorul
Constantin T. Ciubotaru, mai ales
carealizaseram, impreuna, o car-
te de ,,Convorbiri (in)discrete”,
in care, nolens, volens, udestea-
nul mi-a facut multe confidente
despre copildria petrecuta in ace-
le locuri mirifice, fara sa mai
amintesc despre volumele sale
de amintiri referitoare la locuri-
le de unde a purces in viata. Tot-
odata, nu credeam ¢ voi mai avea
prilejul de a cunoaste si alte as-
pecte legate de satul natal al prie-
tenului meu, pana ce acesta nu
mi-a imprumutat o carte referi-
toare la alte fatete ale acestei co-
munitati, mai ales fapte, intam-
plari cu si despre dascalii de vo-
catie care au tinut dreapta faclia
apostolatului, ca luminatori ai
pruncilor udestenilor Increzatori
in menirea acestora de a le in-
drepta mintea copiilor lor spre

lumina cunoasterii.

Mai in gluma, mai in serios,
prietenul CTC imi spunea ca
Udesti este ,,capitala literaturii
romane”, cu cel mai mare numar
de literati raportat la numarul de
locuitori, din moment ce de aici
»au luat cu asalt citadela litere-
lor”, inaccesibild pentru multi
dintre cei ce au batut la portile
»gloriei” literare, reusind sa-si
inscrie numele in galeria celor
mai apreciati scriitori bucovi-
neni (in ordine alfabetica), Va-
leria Boiculesi (delicata crea-
toare a versurilor pentru copii),
Constantin Calin ,,cel mai avizat
cercetator al vietii si operei lui
George Bacovia” (Vasile Spiri-
don), remarcabil in tetralogia
dedicata poetului simbolist, Va-
leriu Cimpoes, veteranul de raz-
boi, care si-a iubit atat de mult
satul prezent in toate cartile sale
(,,Cat de drag imi este satul
meu!”), Mircea Motrici, numit
de Alex Stefanescu ,,poet al re-
portajului”, impresionat de car-
tea sa, ,,Fereastra spre inima Bu-
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dascal de tara

covinei”, pe care o numeste
,Descriptio Bucovinae”, Liviu
Popescu, poetul convins ca ,,poti
sa fii scriitor daca ai o doza de
talent, de cultura”, Gavril Roti-
ca, ,,poet Innascut care oficia in
altarele matriarhale ale continui-
tatii” (Ion Dragusanul), Con-
stantin Stefuriuc, ,,adolescentul
fragil si surdzator de altadata,
devenit, ca poet, ,,simbolul exu-
berantei lirice, al vitalitatii si
puritatii adolescentine” (Ion
Beldeanu), creatia sa fiind ,,ex-
presia unui spirit genuin si isco-
ditor” (,,Literatura romana con-
temporand”) si, nu in ultimul
rand, prietenul meu udesteano-
rosiorean, Constantin T. Ciubo-
taru, cel pentru care ,,scrisul e
un talent”, iar cuvintele sunt ,,ca-
ramizile din care se face o car-
te”, fiindca ele sunt nigte ,,pitici
pe creier”. Desigur ca lista poa-
te continua, dar trebuie sa re-
marcam faptul ca activitatea spi-
rituald a acestui sat se afla sub
semnul celor doi academicieni,
Haralambie Mihaescu si Euse-
biu Camilar, acesta din urma fi-
ind scriitorul care ,,a divinizat
satul bucovinean ca sa-1 poata
iubi pana la capat” si a carui liri-
ca este ,,un fel de floare pe care
straluceste polenul miturilor
stravechi”, mai cunoscut ca pro-
zator, supranumit ,,Everestul
Bucovinei” (Ion Dragusanul).
Calitatea de dascal, comple-
tata cu cea de scriitor avand, in
ambele ipostaze, preocupari
pentru cunoasterea vietii sub
toate aspectele ei, se reliefeaza
in publicistica si in proza sa,
acestea din urma inspirate din
realitatile vazute si traite in mod
direct, scrierile sale evidentiind
starile sale interioare, simta-

mintele si gandurile unui om
care le traieste plenar in acest
spatiu plin de legende si care le
transfigureaza cu maiestria ar-
tistica a unui om binecuvantat cu
harul povestirii.

Literatura memorialistica este
imbogatita de scriitorul Emil Si-
mion cu o atractiva si inedita car-
te, Ma cheama amintirile...
(Editura George Tofan, Sucea-
va, 2018), avand ca sursa de in-
spiratie cei aproape douazeci de
ani de dascilie, asa cum menti-
oneaza insusi in textul de debut
al volumului Un impuls neas-
teptat: ,,Aducerile aminte, ade-
sea staruitoare ale acelor ani, ma
insotesc de fiecare data cand do-
rul zboara spre Udesti — a doua
mea casa de suflet, cu poarta larg
deschisa si primitoare”.

In rememorarea amintirilor se
observa, din capul locului, tonul
glumet, umorul, uneori ironia fina
si chiar autoironia, asigurand,
astfel, o lecturd placuta, atracti-
vitatea cartii fiind asigurata de
acele Intamplari specifice mediu-
lui didactic si celui rural in care
se petrec si la care participa per-
soanele, devenite personaje prin
talentul cu care autorul le creio-
neaza din cateva tuse ori le
portretizeaza, in mod direct sau
indirect sesizand limbajul speci-
fic fiecaruia, comportamentul lor
in diverse imprejurari sau in rela-
tiile cu cei din jur, verosimilitatea
si veridicitatea faptelor fiind la
ele acasa. Dincolo de aceste as-
pecte, trebuie sa remarcam au-
tenticitatea textului, din mo-
ment ce, dincolo de nararea in-
tamplarilor la persoana intai, in-
susi autorul apare ca personaj al
aproape tuturor episoadelor sur-
prinse, desigur, cele mai semni-

Ewul Sumcon

ficative pentru a evidentia carac-
teristicile comunitatii rurale in
care se petrec si de care a ra-
mas legat sufleteste pentru tot-
deauna, deoarece numai acolo a
putut ,,sa guste in prag de dimi-
neata din cel mai frumos rasarit
de soare de dupa Oadeci sau din
serile cu lund ce au aici un far-
mec aparte”.

Cartea lui Emil Simion, dinco-
lo de partea anecdotica, este una
care invita la reflectie, la intele-
gerea specificului procesului de
invatamant in mediul rural, per-
sonajele putand fi modele pen-
tru cadrele didactice din genera-
tiile mai noi, pentru felul in care
au inteles sa tina sus faclia stiin-
tei si sa-si educe elevii in spiritul
valorilor morale ca binele, frumo-
sul, dreptatea si adevarul. Mie
unuia mi-a redesteptat nostalgic
amintirile din multii ani petrecuti
la catedra, regasindu-ma printre
,»colegii” autorului si in multe din-
tre intdmplarile la care acestia au
participat, ceea ce inseamna ca
scriitorul a stiut sa selecteze pe
acelea cu caracter de generalita-
te, si acest lucru evidentiind ta-
lentul sau.

B Nicolae Dina




eatrul National din Cra-
I iova ne ofera constant
proiecte inedite, in
compensatie, poate, pentru nu-
marul scazut de premiere, proba-
bil pricina fondurilor reduse ce
raman pentru productie. Atunci
creativitatea conducerii ne pro-
pune alternative ce se dovedesc
si ele benefice. Astfel ca pe lan-
ga proiectul ‘Reactii urbane’, ce
a reusit deja sa stimuleze afluxul
de tineri catre sala de spectaco-
le, un reviriment tonic, indelung
asteptat, iata ca Out of the Bo-
oks se dovedeste un succes care
aduce si cateva concluzii utile
pentru viitor.

Sase actori au citit din sase
carti celebre in tot atatea locuri
mai degrabd neobisnuite pentru
intalnirea cu sfera teatrala. Toate
cele sase lecturi au depasit cu
mult ceea ce parea sd anunte si
asta nu ar fi trebuit sa fie o sur-
priza, avand in vedere ca Bobi
Pricop, cel care a construit eve-
nimentul, este preocupat de fie-
care data sa vina cu solutii noi,
sd experimenteze, chiar daca re-
zultatul nu este totdeauna cel mai
bun. In principal, cred ca Out of
the Books are meritul de a fi in-
clus publicul in lumina spectaco-
lului. Si asta din mai multe moti-
ve: spatiul relativ restrans in care
s-au petrecut lecturile, modul in
care au fost concepute aceste
intalniri si, desigur, felul in care
s-au prezentat actritele si acto-
rii. Astfel, In egala masura, a fost
de urmarit reactiile fiecaruia
dintre cei aproape 30 de spec-
tatori (a fost asumat acest numar
mic, conditionat de dimensiunea
fiecarei incaperi), indiferent
daca erau tot actori §i ei (remar-
cabila solidaritatea de breasla si
interesul pentru creatia celui-
lalt) sau nu. Au fost cazuri in care
cuvintele revarsate din carte au
fost ascultate cu ochii inchisi,
ca la un teatru radiofonic, dar au
fost si chipuri cu grimase, cu
expresii dintre cele mai diver-
se, corelate cu ceea ce se auzea
ori nu. Ar fi de cercetat care ¢
numarul maxim de cuvinte pe
care le poate asculta cineva pana
sa-si piarda atentia, in conditii-
le in care lipseste jocul drama-
tic. Asta, desigur, si in functie de

B MARIUS DOBRIN

,Citeste-mi ceva de la polur

continutul lecturii. Cred ca pro-
ba de rezistenta a fost a pedala-
tului continuu pe toata durata
lecturii, o ora si patruzeci de
minute. Romanita lonescu a im-
presionat prin aceasta reusita,
atata vreme cat a citit din Mura-
kami, Autoportretul scriitorului
ca alergdtor de cursa lunga,
un text perfect pentru o intros-
pectie. Spectatorii, care nu au
avut la dispozitie decat tot cate
o bicicleta din sala de fitness, au
ales fie sa pedaleze la randul lor,
fie doar sa asculte. Dintre cei
care au pedalat, s-au desprins cei
care au rezistat pana la sfarsit,
chiar daca, spre deosebire de
actrita, au facut si pauze, dar au
fost si dintre cei care au aban-
donat deplin la un moment dat.
Murakami insusi vorbeste de-
spre tot acest drum psihologic
pe care-l are de strabatut cineva
care doreste sa avanseze in di-
rectia alergarilor, poveste usor
de transpus si in alte directii.
Suflul Romanitei, picaturile de
transpiratie, dar si incordarea
pentru a duce totul la bun sfar-
sit, au inlesnit perceperea re-
flectiilor despre tinte si efort,
despre asteptari si ceea ce afli
la capatul unui asemenea drum.
Cuvintele actritei rasunau dina-
mic peste zgomotul de fond al
rotilor si toatd sala parea ca si-a
luat avant. Pe un perete, un text
uriag, mobilizator: ,,Persist un-
til something happeness.”

La polul opus, au fost lectu-
rile care au presupus o liniste a
unui mediu confortabil. Ca esti
in bratele unui fotoliu la Plane-
tariu, ori cd esti in bratele evi-
dente ale vegetatiei din sera Gra-
dinii Botanice, n-ar trebui sa te
mai sustragd ceva de la atentia
acordata povestii. Mai ales ca nu
a fost vreo poveste oarecare:
Micul Print la Planetariu, Flori
pentru Algernon la Gradina
Botanica. Sorin Leoveanu are
harul de povestitor, ar putea spu-
ne basme cu tilc, antrenandu-te

in cadenta descoperirii fiecarui
reper. Tulia Colan a avut, acum
nu multi ani, un one woman show
bazat pe cartea lui Keyes, un
spectacol profund, emotionant,
0 mica bijuterie. Linigtea pana
la soapta a fost amprenta lectu-
rii din Justine, romanul Marchi-
zului de Sade, pentru cid acea
camera de hotel (Boutique 5
Continents) impunea asta prin
aspectul catifelat si prin lumina
elegantd a unui ambient rafinat
fara urma de ostentatie. George
Costea a fost spiridusul din mij-
locul patului larg, cu asternut
alb, indemnand cu zambet si pri-
vire senina ca fiecare sd se sim-
ta in largul sau in orice ungher
al camerei isi va fi gasit loc, in-
clusiv alaturi de el, pe pat. Si, cu
toatd inocenta bunei credinte, a
citit despre tarele societatii
umane, facandu-ne s intram pe
nesimtite in aceasta dura critica
a lumii in care traim. Sub firul
naratiunii captivante s-a asezat
voalul discret al judecatii revo-
lutionare ce se sprijind pe o ar-
gumentatie maniheistd. Actorul
a fost mereu 1n relatie cu audi-
toriul, a uzat de priviri cu sens
ca puncte de legdtura intre un
fragment i altul. Dincolo de sta-
rile de moment, mai ales ale
celor surprinsi de ineditul pro-
iectului, lectura aceasta va pro-
duce efecte in timp.

Soapta de la hotel a fost inlo-
cuitd de zumzetul de bar la Bier-
garten. Acolo si publicul a fost
eteroclit, a si circulat de colo-colo,
ca Intr-o seara obisnuitd. Lumina
si decorul au fost perfecte pentru
scrisorile lui Joyce catre iubita
sa, Nora. lar muzica, plutind inca
dinainte de a incepe Iulia Lazar
sd citeasca, a fost un act artistic
in sine. Actrita, agezata pe inedi-
tul pervaz la unei foste ferestre
dintre barul propriu-zis si spatiul
de tranzit, a depanat, cu un accent
de sex-appeal, toata sinusoida
dragostei celor doi, asa cum re-
iese din scrisori. O lecturd care
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ar merita sa fie transformata n-
tr-un spectacol, un one woman
show. Priveam la tinerii raspan-
diti prin incéperile barului. Cu-
pluri ce nu se lasau despartite de
nimic, grupuri ce se desfaceau
spre a se reface ici si colo, chi-
puri luminate de ecranul unui
smartphone, mici replici sau pri-
viri pe care si le aruncau la auzul
cate unui cuvant provocator, ade-
sea indiferenta despre care nu
putem sti cat era de reala... toate
astea au fost parte din spectacol.

Finalul i-a apartinut lui Clau-
diu Bleont, actorul de polepo-
sition al teatrului. Abia ce iesi-
se din scena la teatru si a venit
la Studioul Radio Romania Ol-
tenia pentru a citi scenariul cu
care Orson Wells a surprins
America acum 80 de ani: Raz-
boiul lumilor, de H.G. Wells.
Dar nici vorba de citit! Claudiu

Bleont a jucat pe scaunul din fata
microfonului, a facut toate vo-
cile personajelor din scenariu.
A fost o minunata proba de ma-
iestrie artistica, o incantare si
prin felurile in care a inventat
vocea unui personaj sau altul. Un
profesionist desavarsit, inca-
drandu-se exact in timpul de
emisie planificat. Amuzante au
fost si abaterile de rostire 1n iu-
resul interpretarii. Poate, daca
tot s-a ales varianta lecturii in
direct la radio, sa fi apelat si la
sunet, la muzica si la cateva sem-
nale de studio.

Si aceastd lectura deschide
chei noi de interpretare din lec-
tura foarte atentd a lui Claudiu
Bleont. De data aceasta, benefi-
ciarii nu sunt doar cei prezenti in
studioul de radio, ci oricine vrea
sd caute inregistrarea pe site-ul
postului. Merita din plin!

Out of the Books a fost un tur
de forta, extrem de dens, cu pro-
vocari si cu certe reusite.

Dincolo de usa grea, a acestei
bijuterii arhitectonice, prima za-
pada a acestei stagiuni. ,,Si nin-
gd, zapada ne-ngroape!”

Atbert Dobrin

muzicianu

n contextul culturii muzi-
Icale, rolul artistului-inter-
pret este de a talmaci si
insufleti lucrarea compozitoru-
lui si de a o transmite catre as-
cultator prin diferite metode de
activitate perceptiva. Nivelul teh-
nic si artistic al interpretilor in-
tegrati, indeosebi, intr-o orches-
tra simfonica profesionista ne in-
dica, de asemenea, maturitatea
culturala si specificul artei mu-
zicale ale fiecarui popor. Este de
inteles faptul ca sistemele edu-
cationale, conditiile comunitar-
istorice, organizarea vietii muzi-
cale si conducerea ei determina,
in mod direct, solutiile specifi-
ce, particulare ale intregului pro-
ces comunicational, in formele
specifice si de continut, determi-
na valorile, normele, idealurile
artistice si din acestea rezulta exi-
gentele, comandamentele socia-
le. In demersul nostru de a releva
aspectele de sistem si de functi-
onare ale unei orchestre simfo-
nice, ca organism complex,
structurat pe verticald si orizon-
tala, intalnim o serie de proble-
me metodologice si metodice.
Nu avem pretentia de a elucida pe
deplin si multilateral asemenea
(adeseori discutabile) intrebari,
precum: de ce si in ce conditii

poate fi activitatea orchestrei de
succes, ce determind in cea mai
mare masura calitatea productiei
muzicale, ce fel de alcatuire a co-
lectivului de interpreti trebuie sa
avem in vedere, in ce consta spe-
cificul profesiei etc.? Desi, de-a
lungul catorva secole, s-a cantat
si s-a dansat, putem spune, admi-
rabil, fara a apela la cunostinte
stiintifice, In epoca actuala, tem-
poul vietii este mai accelerat, se
accentueaza latura tehnica si ar-
tisticd, Indeosebi 1n ceea ce pri-
veste perfectionarea realizarilor
muzicale, se descopera noi fapte
de civilizatie si indeosebi tehni-
ce, cu toate influentele asupra
relatiilor dintre oameni; fara
stiinta, nici despre arta nu se poate
vorbi. Si astazi intdlnim oameni
care nu pretuiesc personalitati si
actiuni de acest fel; altii, la ran-
dul lor, ii ridica pe un fel de pie-
destal de neatins, al excelentei
nedefinite (fard fond).
Cercetarile din ultimele dece-
nii, cu participarea medicilor, fi-
ziologilor, biochimistilor, psiho-
logilor, sociologilor si teoreti-
cienilor muzicii au reliefat, nu o
datd, urmatoarele: activitatea de
orchestra este o profesie expusa
riscului, psihic si fizic, o munca
pretentioasa. Executia muzicala,

in forma sa concertanta, este per-
manent sub controlul publicului
si criticilor. Deficientele unui
interpret (pregatirea muzicald
superficiald, oboseala, nepasarea
la pupitru etc.) stricd munca ar-
tistica a intregului colectiv sim-
fonic. Incordarea maximala si
coordonarea actiunii muzicale,
viteza §i precizia contributiilor,
capacitatea intelectuala sunt sub-
ordonate cerintelor dirijorului.
Influenta stresanta a bioritmului
(concertele matinale, serale sau
nocturne), durata necontrolatd a
repetitiilor, a concertelor in de-
plasare, timpul liber variabil, viata
de familie agitatd, necesitatea
pregatirii individuale la domici-
liu, comportamentul aleatoriu si
igiena psihica fac din interpret un
»robot” greu controlabil. Situa-
tie specifica este In cazul orches-
trei de teatru (interpretii in fosa,
in timp ce publicul priveste spre
scend), in cazul celei de jazz sau
de amatori (predomina sponta-
neitatea). Nu reprezintd un secret
faptul ca masurarea influentei
acustice In timpul cantatului atin-
ge si 120 dB (granita superioard
vatamatoare este de 90 dB). Ur-
marile naturale constau in obo-
seala auditiva, micsorarea sensi-
bilitatii auzului, pana la urma

repercuteaza si asupra reactiilor
psihice, cum ar fi durerea de cap,
fluieratul urechilor, somnul de-
ficitar, iritarea, dureri in zona ini-
mii, slabirea memoriei. Cu cét vi-
bratiile sunt mai Inalte (flautul
piccolo), cu atat auzul este mai
periclitat. Statistica ne arata ca,
dupa cinci ani, orchestrantii sunt
supusi actiunii de agravare a au-
zului in proportie de 19%, dupa
20 de ani 1n procent de 62%, iar
dupa 40 de ani chiar 90%. Per-
manenta imperfectiune a climei
din sala de concert, a aerului (in-
suficienta aerisire, praful), Im-
preund cu momentele rezonatoa-
re si de vibratie, toate acestea cer
din partea orchestrei un efort
enorm (instrumentul se dezacor-
deaza). Daca adaugam si condi-
tiile de spatiu, incomoda aseza-
re pe scaun, statica activitate a
muschilor, in sensul minimei am-
plitudini a miscarii, valorile cri-
tice ale pulsatiei (120-130 pul-
satii pe minut, pe 1anga normalul
de 65-75), presiunea arteriala si
respiratia, constatarea medicilor,
privind cel mai adesea simpto-
matologia bolilor, deformatiile
morfologica si functionala ale
spatelui, incheieturilor, degete-
lor etc., toate acestea se consti-
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tuie in ceea ce numim ,,patimiri-
le” muzicianului 1n slujba inefa-
bilei arte a sunetelor. Interpretii
indurd cu ingrijorare, uneori cu
stoicism, ,,lovituri” multiple de
imbolnavire, de imbatranire.

Cheia situatiei, care, nemij-
locit, hotaraste calitatea execu-
tiei muzicale a orchestrei, o re-
prezinta personalitatea dirijoru-
lui. Nivelul sau artistic, cunos-
tintele, comunicarea corecta cu
orchestra, cunoasterea proble-
maticii instrumentelor, atitudi-
nea omeneasca si sugestiva fata
de membrii orchestrei si, inain-
te de toate, conceptia bine sta-
bilita si clara asupra lucrarii, ca-
pacitatea de a repeta economic
si eficient, stilul si metodele
sale de lucru in timpul repetitii-
lor confera, in totalitatea lor,
respectul si consideratia inter-
pretilor orchestrei, contribuind
definitoriu la edificarea celei
mai bune executii. Analiza struc-
turii stiintei estetice a interpre-
tilor confirma faptul ca maies-
tria artistica a orchestrei depin-
de si de nivelul intelectual al fie-
carui muzician in parte.

B Geo Fabian

violonist, artist instrumentist
al Filarmonicii ,,Oltenia”
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,muzica uneste!” — cea mai ampla stagiune

din istoria Filarmonicii ,,Oltenia”

eschisd pe 6 octom-
brie cu ,,Triplul con-
cert in Do major pen-

tru vioara, violoncel, pian” de
Beethoven, sub bagheta dirijo-
rului Walter Attanasi, stagiunca
Muzica uneste! s-a desfasurat
pana in luna iunie, avand ca in-
terludiu stagiunea festivala, dupa
care a continuat pand in luna no-
iembrie cu a doua parte, pas-
trand conceptul de a prezenta
cate o lucrare romaneasca si de
a avea un invitat — dirijor sau
solist — roman la fiecare concert
sdptamanal, de vineri seara. A
fost cea mai ampla stagiune a Fi-
larmonicii craiovene ntr-un an
2018 unic pentru toti cei care il
tradim, a generatiei care a cele-
brat implinirea unui secol de la
Proclamatia de la Alba Iulia.
Stagiunea Muzica uneste! a
coincis cu sarbatorirea centena-
rului Marii Uniri, un moment de
exceptie 1n afirmarea identitatii
si traditiilor nationale. Cu acest
prilej, in spatiul public au fost
lansate dezbateri si polemici cu
privire la rolul maselor si al per-
sonalitdtilor in anul plin de is-
torie 1918. In acest context, Fi-
larmonica ,,Oltenia” Craiova a
readus mesajul unitatii de gan-
dire si exprimare, pe calea mu-
zicii, limbaj universal care se
adreseaza direct sufletului. Mu-

zica uneste idei, oameni, men-
talitati, din cele mai diferite; n
stagiunea 2017/2018, fiecare
concert de vineri seara a inclus
in repertoriu o lucrare roma-
neasca. Acest fir tricolor s-a
impletit armonios cu muzica in-
terpretata de Orchestra simfo-
nica i Corala academica sub ba-
gheta dirijorilor din Italia, Olan-
da, Coreea de Sud, Anglia, Bel-
gia, Franta, Africa de Sud, Spa-

3 -4
Razvan Stoica

Deschiderea stagiunii. Dirijor: Walter Attanasi, soli§- Cristina nghelescu,ézvan Suma si

nia si, bineinteles, din Romania,
precum: Walter Attanasi, Gian
Luigi Zampieri, Theo Wolters,
Matei Corvin, Alexandru Iosub.
Au interpretat lucrari de refe-
rinta din literatura muzicala uni-
versala solisti de talie nationala
s internationald, cum sunt: vio-
lonistii Daniel Podlovschi, Ga-
briel Croitoru, Simina Croitoru,
Rézvan Stoica, trompetistii Ser-
giu Carstea, Emil Bizga, pianis-
tii Viniciu Moroianu, Vlad Di-
mulescu, Horia Maxim, Ana Mi-
rabela Dina.

Prima parte a Stagiunii 2017/
2018 (6 octombrie 2017 - 29
iunie 2018) a adus in fata publi-
cului 34 de concerte, dintre care
3 au fost vocal-simfonice si 31
de concerte simfonice, cu diri-
jori care au oferit repertorii di-
versificate de la baroc, trecand
prin clasicism si romantism, pana
in perioada contemporand. De
asemenea Muzica uneste! este o
stagiune care a pus In valoare cre-
atii semnate de compozitori ro-

Mihai Diaconescu

mani - George Enescu, Ciprian
Porumbescu, Constantin Sil-
vestri, Tiberiu Olah, Eduard Cau-
della, Mihail Jora — o stagiune a
unitatii romanesti In diversitatea
mondiald, un mesaj al Filarmo-
nicii ,,Oltenia” Craiova prin care
muzica uneste si depaseste ba-
rierele dintre oameni.

In mod exceptional, stagiu-
nea Muzica uneste! a continuat
si in toamna anului 2018 (5 oc-
tombrie - 9 noiembrie), inte-
grandu-se astfel in seria de ma-
nifestari dedicate centenarului
Marii Uniri. Sapte seri de excep-
tie, cu dirijori consacrati si ti-
neri solisti, au incantat meloma-
nii din Craiova, i nu numai. Sta-
giunea Muzica uneste! (partea
a [I-a) a imbinat capodopere ale
muzicii universale, cum ar fi
,Missa in Si minor” de Bach si
»Requiem”-ul de Verdi, cu par-
tituri roméanesti, realizand cone-
xiuni intre culturi si epoci dife-
rite. Repertoriul a fost unul di-
versificat, de la perioada baroca

la romantism, incluzand ,,Impe-
rialul” de Beethoven, ,,Concer-
tul nr. 2 pentru doi corni” de Ha-
ydn, ,,Simfonia 40” de Mozart,
»Concertul nr 1 pentru pian” de
Brahms. Lucrari romanesti sem-
nate de compozitori, cum ar fi
Constantin Silvestri si Dinu Li-
patti, prime auditii, tineri talen-
tati care au studiat 1n strdinatate
si revin in tard au fost citeva
puncte de atractie ale stagiunii
Muzica uneste! (11), dedicata
centenarului Marii Uniri.
Stagiunea Muzica uneste! a
Filarmonicii ,,Oltenia” Craiova
s-a incheiat vineri, 16 noiem-
brie, ora 19:00, cu ,,Missa in Si
minor” — o sinteza a Intregii cre-
atii a lui Johann Sebastian Bach.
»lnceputd in 1733 din motive
«diplomatice», ea a fost inche-
iatd de Bach chiar in ultimul an
al vietii, cand era aproape orb.
Aceasta lucrare monumentala
sintetizeaza tot ceea ce canto-
rul de la Leipzig a daruit muzi-
cii, din punct de vedere stilistic
sau ca tehnica de compozitie. Ea
reprezintd de asemenea cea mai
uluitoare intalnire spirituala din-
tre doua lumi, glorificarea cato-
lica si cultul luteran al crucii.”
(Laura Ana Manzat, Radio Ro-
mania Muzical). La pupitrul di-
rijoral al Orchestrei simfonice
si al Coralei Academice s-a aflat
maestrul Gian Luigi Zampieri.
Tubitorii genului vocal-simfonic
au avut ocazia sa 11 asculte, In
ipostaza solisticd, pe soprana
Gina Gloria Tronel, soprana
Olga Sain, mezzosoprana Clau-
dia Codreanu, tenorul Mihai
Urzicana si basul Justinian Ze-
tea. Pavel Sopov a fost maestrul
de cor al acestui veritabil eve-
niment muzical, o ocazie ex-
trem de rara pentru publicul din
Craiova sa audieze aceasta capo-
dopera a muzicii baroce.

B Mona Pop

CM 45 — act de mare forta artistica

45-a editie a traditio-
nalului festival craio-
vean (19-24 noiem-

brie 2018) a fost dedicata muzi-
cii romanesti, Centenarului Ma-
rii Uniri. Sase zile la rand simpa-
tizantii si iubitorii muzicii clasi-
ce au avut ocazia sa aleaga intre
programele, de o diversitate dem-
na de remarcat, sustinute pe sce-
na simfonica craioveana. Aria de
cuprindere a festivalului, in an-
samblul ei, poate fi consideratd
drept o incursiune in lumea artei
sonore autohtone, festivalul ofe-
rind un cadru excelent de mani-
festare interpretilor de prima li-
nie, formatii si solisti, din prin-
cipale centre culturale ale tarii,
asigurand, prin aceasta prisma, un
nivel calitativ elevat.

Actiunea Filarmonicii ,,Olte-
nia” a fost inauguratd de Orches-
tra simfonica Bucuresti printr-un
concert de excelenta factura, re-
alizat cu contributia de inalt pro-
fesionalism a dirijorului Tiberiu
Soare (inzestrat si performant sef
de orchestrd), a pianistului Dan
Dediu (prolific muzician, de uni-
ca stralucire 1n peisajul spiritu-
lui national), a violonistului Vlad
Maistorovici (maestru de necon-
testat al arcusului). Am ascultat
in versiunea artistilor bucures-
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teni lucrari semnate de Adrian
Enescu (fragmente din muzica
filmului ,,Mircea cel Batran™), Ti-
beriu Olah (selectiuni din cele-
brul film ,,Mihai Viteazul), Dan
Dediu (muzica la filmul mut
,Ecaterina Teodoroiu™). A doua
orchestra invitata in festival, sub
titulatura de ,,Camerata classica”,
alcatuitd din instrumentisti de
elita din Capitala, in formula
efectiv simfonica, a pregatit si
oferit un program de o spectacu-
lozitate deosebit de expansiv re-
levata: Theodor Rogalski (Trei
dansuri romanesti), Martian Ne-
grea (Isbuc din suita ,,Prin Mun-
tii Retezat”), Dan Dediu (frag-
ment din ,,O scrisoare pierduta”),
Constantin Dimitrescu (,,Dans ta-
ranesc”), losif Ivanovici (,,Valu-
rile Dunarii”), aranjamente or-
chestrale pe melodii si jocuri tra-
ditionale din Muntenia si Olte-
nia. Diversitatea si ineditul unor
orchestratii de folclor din pro-
gram au creat instrumentistilor
unele dificultati in talmacirea vir-
tuozica exacti, ceea ce nu a um-
brit impresia generald exceptio-
nala lasata asupra auditorilor de
catre ansamblul bucurestean bine
»strunit” de experimentatul diri-
jor Nicolae Moldoveanu. Or-
chestrei simfonice si Coralei
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academice a Filarmonicii ,,Olte-
nia” (concertmaistru Gabriel
Nita, maestru de cor Pavel
Sopov) le-a revenit inchiderea
festivalului intr-un program con-
sacrat in intregime compozitori-
lor locali: Dan Ionescu (Prelu-
diu si Fugd), Gheorghe Stanescu
(Triptic simfonic), Eugen Petre
Sandu (cantata ,,Pe urmele lui
Mihai Viteazul). Sub bagheta di-
rijorului Alexandru Iosub (la ran-
du-i craiovean), ansamblurile au
evoluat de o maniera ce a contri-
buit la punerea in valoare a parti-
turilor, manifestand adeziune si
convingere in directia Innobila-
rii unei muzici interpretate in pri-
ma auditie absoluta; orchestra si
corul au cantat cu placere. Plu-
sul de participare din partea diri-
jorului a canalizat discursul mu-
zical spre rezolvari sonore de o
acuratete evidentd, gratie comu-
nicarii directe, simple, firesti.
Cantata pentru bariton solo (Ioan
Emanuel Cherata, exemplara
evolutie artistica, fior liric si su-
flu dramatic), cor mixt si orches-
tra, lucrare recenta a prof.univ.dr.
Eugen Petre Sandu, are la baza un
colaj de versuri (Nichita Stanes-
cu, Marin Sorescu), muzica do-
vedindu-se de reald inspiratie si
inalt mestesug componistic,

avand conotatii sonore modale
de obarsie folclorica.

Un nivel artistic remarcabil
l-au asigurat cele trei formatii
camerale Inscrise in agenda fes-
tivalului: duo-ul Diana Mos
(vioara) — Mihai Ungureanu
(pian), cvartetul de coarde Tran-
silvan (Gabriel Croitoru, Nicu-
sor Silaghi, Marius Sudrasan,
Vasile Jucan), sextetul vocal
,,Blue noise”. Intr-un program de
zile mari — Tiberiu Olah, Pascal
Bentoiu, George Enescu — duo-
ul vioara-pian a reconfirmat pre-
statia si prestanta de fascinanta
stralucire virtuoza pe care le pun
in tadlmacirea cu har si nedezmin-
titd inteligentd de catre cei doi
interpreti a unor partituri din re-
pertoriul de aur al muzicii roma-
nesti. Cvartetul Filarmonicii
,,Transilvania” din Cluj-Napoca,
intr-un program de bijuterii mu-
zicale (Salut d“amor, Liebesleid,
Meditation, Humoresque, Por
una cabeza... si, in final, maies-
trite aranjamente de folclor, cu
violonistul Nicusor Silaghi, in
rol principal), ne-a prilejuit sa ur-
marim la lucru autentici magi-
cieni ai instrumentelor pe care
le manuiesc cu desavarsita non-
salantd si cuceritoare maiestrie.

Explorand cu reala inspiratie

domenii muzicale diverse —
jazz, beatbox, ritm si blues, pop
—in exprimari acappella, fac din
,»Blue noise” un grup capabil de
succes, exceland in virtuozitate,
precizie a atacurilor, finete a
nuantarii, filaje de o subtilitate
indelung exersata. Programul
oferit de cei sase solisti ai an-
samblului a parcurs un reperto-
riu de gen pe cat de accesibil, la
prima vedere, pe atat de preten-
tios ca structura armonica.
Spectacolul extraordinar al ma-
estrului Tudor Gheorghe, intitu-
lat ,,Tot ce-i romanesc nu piere!”,
din data de 1 decembrie 2018, a
fost, cu deplin temei, inscris in
agenda festivalului, ca un coro-
lar programatic in anul si ziua
Centenarului, cuun program ine-
dit de autentica si profunda sim-
tire patriotica. Orchestra Con-
certino si grupul coral, sub ba-
gheta neostoitului muzician Ma-
rius Hristescu, a conferit maes-
trului suportul sonor necesar
exprimarii nestingherite a me-
sajului, de o fascinantd organi-
citate a Tmpletirii textului cu
muzica. Festivalul ,,Craiova Mu-
zicala”, editia 45, un act de mare
forta artisticd romaneasca!

B Gheorghe Fabian




B MIHAELA VELEA

ANI DE ZILE. FLORIN
MITROI, Muzeul de Arta Craio-
va, 12 octombrie- 9 decembrie
2018, curator: Erwin Kessler

e ani de zile, ne do-
ream sd organizam o
expozitie a lui Florin

Mitroi la Muzeul de Arta, si
printr-un concurs al intamplarii,
Erwin Kessler a intitulat aceas-
ta expozitie chiar: Ani de zile.
Florin Mitroi. Expozitia de la
Craiova este cea mai ampla ex-
pozitie a lui Mitroi realizata in
Romania, fara a avea neaparat
coordonatele unei retrospecti-
ve; eu as numi-o expozitie re-
cuperatoare n sensul in care
demersul este menit sa puna,
efectiv, in lumina opera unui au-
tor singular, dar prea putin cu-
noscut, precum Florin Mitroi.
Florin Mitroi s-a nascut in
1938 la Craiova si a ramas pro-
fund legat sufleteste de orasul
sdu natal. Artistului 1i placea sa
fotografieze troite, fiind intere-
sat de tot ceea ce putea oferi ca
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""'f'eper spiritual cultura traditio-

nala a Olteniei. In ciuda faptului
ca a fost profesor la Academia
de Arte Bucuresti si castigase
premiul pentru pictura al Uniu-
nii Artistilor Plastici, Mitroi nu
a fost genul de artist intersat sa
speculeze beneficiile functiei. A
expus foarte putin in timpul vie-
tii, avand o singura expozitie
personald, in 1993, la Galeria
Catacomba. Ezita sau mai degra-
ba evita sa expuna si cred ca cele
cateva ganduri, consemnate de
Florin Mitroi in 1982, descriu
foarte clar trairile artistului:

»29.111.1982

Din nou predare la expozi-
tie — Din nou nehotarare, dez-
nidejde — Din nou descoperit,
din nou disperare — si nu mai
pot si mai suport starea asta,
si inima ma doare tot mai rau
— si din nou mai cobor niste
trepte, ma afund, ma afund, si
mi-e tot mai rusine si ma uit
in ochii oamenilor — Si nu mai
pot, nu mai pot, nu mai pot”.

Am extras acest citat din vo-
lumul ZILE, autor Erwin Kessler,
aparut in acest an la Editura Hu-
manitas, care reprezinta suportul
teoretic al acestei expozitii §i se
dovedeste a fi, pana la acest mo-
ment, cel mai aprofundat studiu
dedicat operei lui Florin Mitroi.

perseverenta plastica
a |ui Alexandru Pascu

diul revistei ,,Ramuri”, Pas-
cu Alexandru deschidea
prima sa expozitie de grafica. Pro-
venit dintr-o familie cu legaturi in
viata cultural-artistica a Craioveli,
domnul Pascu Alexandru face par-
te din generatia ,,greilor”, a peda-
gogilor de educatie plastica (Po-
pescu Vasile, Ovidiu Barbulescu,
Vasile Buz, Eustatiu Gregorian,
Viorel Penisoard sau Victor Par-
lac). In perioada anilor ’80, a co-
ordonat unul din cele mai bune,
complete si active cabinete de
desen din tara, fapt caruia i se da-
toreaza modelarea estetica §i spi-
rituald a mai multor generatii de
elevi. Si, poate, cea mai mare cali-
tate a omului Pascu Alexandru
este aceea ca Intotdeauna a fost
apropiat de elevii sdi, le-a fost in
acelasi timp profesor i prieten.
Acum, ajuns la o maturitate
artistica deplind, ne prezinta, ca
o Incununare a activitatii sale, un
desen plin de involburare si dra-
matism, cu o sinceritate a senti-
mentului, cu o bucurie ce se sim-
te In trasarea liniei care transmite
o forta spirituala. Atmosfera Cra-
iovei fiind un subiect de inspira-
tie pentru numerosi artisti plas-
tici, 1ata ca o regasim si in grafica
lui Pascu Alexandru. Evolutia
creatiei lui are ca punct de pleca-
re Facultatea de Arte
Plastice Cluj-Napoca,
dar, in timp, a devenit |
atasat de spatiul oltean
ce s-a potrivit cu struc-
tura sa interioara specia-
14, inclinata spre visare
si afectivitate. Universul
sdu artistic este oarecum
ciclic, revenind la ace-
leasi subiecte, sub dife-
rite forme de expresie, ca-
utdnd mereu noi cdide a
se aseza in memoria pri-
vitorului.

In urma cu 52 de ani, la se-

Cea mai recenta expozitie de
grafica, semnata de Pascu Alexan-
dru, se remarca prin siguranta li-
niei si forta sentimentului, o con-
tinua relatare, ce devine poliva-
lentd atunci cand sunt deschise
mai multor ,,porti” de interpretare,
toate invaluite in aerul familial, in-
tim. Grafica sa este sinuoasa, ra-
reori rupta de iregularitati, punc-
tatd deseori cu accente con-
trastante. Alege deliberat calea
exprimarii concise, a carei arie sen-
sibila imbina armonic forta i liris-
mul. Dincolo de orice caracteriza-
re, posibil incompleta sau unilate-
rala, grafica lui Pascu Alexandru
se remarcd prin transpunerea ei
afectiva, integrata in lumea de for-
me a imaginarului, reusind sa cre-
eze un spatiu personal in care isi
introduce privitorul. Din lucrarile
prezentate in aceasta expozitie se
degaja o Impacata tristete luminoa-
sa, o melancolica ingdndurare, un
soi de sfiala a seninatatii. Imagini-
le fara patos exterior se nasc din
combustii interioare, care se ex-
prima in surdina, acestea oferind
senzatii pe care le putem privi fara
sd ne uimeascd sau sd ne brus-
cheze, ele ne castiga incet, incet,
se intiparesc undeva in colturile
memoriei.

B Emilian Albu

ani de zile...

Florin Mitroi

porani. In ciuda vizibilitatii sale ca profesor la Institutul Nicolae Grigorescu (ulterior Acade-

mia de Artd) din Bucuresti, din 1961 pana in 2002, el nu a atins notorietatea in timpul vietii,
chiar daca dupa 1989 a fost profesorul unora dintre cei mai cunoscuti tineri artisti ai scolii bucurestene
de arta: de la Dumitru Gorzo si Suzana Dan, la Alexandru Radvan si Anca Benera.

Florin Mitroi a expus preponderent in expozitii colective, incepand cu anii 1960, dar doar atunci
cind i s-au cerut lucrari. Ideea de a expune public nu facea parte din programul artistic al lui Florin
Mitroi. In 1993 a avut singura expozitie personald antuma, la Galeria Catacomba. Aceasta a revelat
un artist cu o opera perfect implinitd. Un artist complet ca mijloace de expresie si complex ca
tematica si iconografie, dar opac pentru public, din punctul de vedere al tintelor artei sale. Pur
estetice, spirituale, politice, intelectuale, mitologice, etice, fiecare dintre aceste determinatii pu-
tea sa dea o directie de abordare, dar reunirea lor nu putea da seama despre un demers unitar.

Retinerea de a (se) expune si putindtatea lucrarilor prezentate puteau ldsa impresia unei opere
restrinse. Abia dupa disparitia lui Florin Mitroi opera sa a putut fi apreciata nu doar la justa ei valoare,
ci si la justa ei dimensiune. Sute de lucrari si mii de desene ne releva astazi un artist pasional, de un
intens tragism, ce emana din lucrari de o brutalitate, vehementa si exigenta artistica fara egal.

Expozitia Ani de zile. Florin Mitroi de la Muzeul de Arta din Craiova il prezinta, dar, totodata, il
configureaza si il interpreteaza pe artist din perspectiva unui sui generis jurnal al operei sale, a carei
particularitate constd in datarea atenta si completa a fiecarei lucrari. Un adevarat poligon subteran al
exploziilor psihice, desenele lui Florin Mitroi, dintre care care vor fi prezentate la Craiova, pentru prima
data de la disparitia artistului, citeva suite reprezentative, se constituie intr-o confesiune fara oprire a
artistului despre sine, care ofera totodata o oglinda cruda si concomitent extatica a epocii sale. Dese-
nul a reprezentat pentru Florin Mitroi retorta in care a fost distilata o creatie freneticd, marcata de
violenta, erotism, suicid, criticd sociald impenitenta si nesupunere politicd, totul atins de o aspiratie
permanenta spre perfectiune formald. Contemplarea acestei naturi polare si contradictorii va fi posibi-
1a 1n expozitia de la Craiova, unde vor fi prezentate si seriile de piesaje abstracte, impreuna cu o selectie
din semne geometrice, simbolice-mistice-erotice, dar §i o intreaga grupare din cele mai evocatoare
Securi ale artistului, In care, sub aparenta unor naturi moarte, se desfasoard un intreg teatru caracte-
rologic al puterii, agresivitatii si resemnarii.

l rlorin Mitroi (1938-2002) este unul dintre cei mai secreti §i impenetrabili artisti romani contem-

B Erwin Kessler
curator

viziuni si valori

in artele vizuale

ub genericul VI-
S ZIUNI, Uniunea
Artistilor Plas-
tici din Romania - Filia- [
la Craiova, anuntd o noua |
expozitie organizata la
Galeria UAPR ,,Arta”, a
artistului Adrian Bénica
si a invitatilor sdi, cunos-
cutii artisti craioveni Ga-
briel Giodea si Lucian
Irimescu, ,,care propun
publicului craiovean vi-
ziuni artistice si manie-
re de expresie vizuala di-
ferite, indemnand la me-
ditatie asupra artei si a
formelor ei actuale”.
LUCIAN IRIMESCU ne-a
obisnuit cu dinamica si forta
expresiva a elementelor de lim-
baj care compun structura com-
pozitionala, acea ,,geometrie se-
creta” a tablourilor. Suprapune-
rea, succesiunea §i sinuozitati-
le liniilor inalta formele, le pro-
iecteaza in imponderabilitate, le
detaseaza de terestru, de uman,
printr-o miscare de maniera fu-
turista. Creativ, analitic si ratio-
nal, descopera o lume instabila,
de plutire intr-o noua realitate,
colorata de sfere ceresti. O alt-
fel de stare, o existentd parale-
13, artistica, suprarealista.
GABRIEL GIODEA cuceres-
te spatiul printr-un original
,»Compendio de la Historia Uni-
versal”, construit prin sensuri §i
forme labirintice, desfasurate in
plan sau evadand in tridimensi-
onalitate. Porneste de la mo-
mentul initial ,,zero” — punctul
care poate sa insemne ,,eul”, in-
toarcerea in sine. Sau poate sa
se transforme in labirintul vie-
tii, trecand prin griurile neutre
de alb-negru ale microuniversu-
lui pana la infinitul cosmic. Intr-
0 viziune regizorald, creeaza o
adevarata ,,punere in scena” sin-
tetica, a propriei conceptii artis-
tice si a mesajului transmis pri-
vitorului. 5
ADRIAN BANICA, protago-

mentelor stradale,
pana in contempora-
neitate, la biciclete-
le sprijinite pe zid
langa vitrina unui
magazin. In compo-
zitiile cu personaje,
planurile succesive
sau perspectivale
traiesc in lumind si
culoare, paradoxal,
umbra fiind ea insasi
o0 aspiratie catre lu-
mina. De o factura
aparte sunt naturile
statice, cu obiecte

nistul expozitiei, aduce armonia,
linistea si echilibrul. Format ca
pictor monumentalist, ca deco-
rator sau restaurator al monu-
mentelor arhitecturale de patri-
moniu, transpune regulile si exi-
gentele reprezentdrii murale in
pictura de sevalet. Temele pe
care le regasim in lucrarile din
expozitie sunt gandite si tratate
in functie de subiect, dimensi-
uni sau tehnica diferita de reali-
zare artistica. Sunt reprezenta-
tive pentru diferitele perioade
din creatia artistului, ramanand
unitare prin cunoasterea $i apli-
carea morfologiei si sintaxei
imaginii plastice. Daca prin
morfologia tabloului intelegem
conceptia si viziunea analitica si
interpretativa a imaginii, sinta-
xa inseamna folosirea regulilor
si a mijloacelor de limbaj si ex-
presie: compunere, elemente de
exprimare vizuala, perspectiva,
cromatica, eclerajul, executia
s.a. Receptam aceasta ,,gramati-
ca” a operei de arta in toate lu-
crarile artistului. Descoperim
personalitatea creatoare $i ori-
ginalitatea, implicarea lucida in
actul de creatie.

O tema prezenta in expozitie
este peisajul urban, cu imagini
cotidiene, care ne plimba prin
diverse momente istorice — de
la renascentismul palatelor flo-
rentine sau neobarocul orna-

MozalcuL, serie noud, anul XXI, nr. 11-12 (241-242), 2018 —

simple, care in tra-
tarea picturala hiperrealista si in
viziunea compozitionald a artis-
tului se deplaseaza din clarob-
scurul fondurilor, devenind cen-
trele de interes, eroinele tablou-
rilor: portocalele, perele, marul,
usturoiul sau mojarul. Indiferent
daca reprezinta scene de gen sau
mitologice, peisaje sau naturi sta-
tice, pictura lui Adrian Banica
este figurativa, realista, realizata
intr-o tehnica desavarsita, intr-o
viziune plasticd originala, de o
mare maiestrie si frumusete.

Criticul de arta Pavel Susara
considera creatia artistica ,,pre-
text pentru un alt fel de lectura
depdsind proximitatea, pentru
imaginarea de modele de inte-
legere si prefigurare a universu-
lui”. Lucrarile expuse sunt un
arc peste timp, o incursiune in
valorile universale, fiecare artist
ramanand unic, aducand propria
viziune, tehnici de exprimare
racordate si adaptate la tema si
mesajul lucrarii si propria expe-
rienta artistica. Este o expozi-
tie a libertatii de exprimare, a
adevaratelor creatii artistice,
care iti raman in memorie ca
repere valorice si simbolice ale
artelor vizuale, pentru ca arta
inseamna creatie.

B Magda Buce Radut
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B JEAN-JACQUES WUNENBURGER

Universitatea Jean Moulin, Lyon 3, presedinte al Centrului
International de Studii asupra Imaginarului CRI2i

lonel Buse 60

cum aproape treizeci
de ani, ca profesor de
filosofie la Universita-

tea Bourgogne din Dijon si di-
rector al CRIR ,,Gaston Bache-
lard”, primeam un tanar roman,
profesor de filosofie din Gorj,
care dorea sa pregateasca un
DEA (urmat mai tarziu de un al
doilea doctorat), in limba france-
za. Tinerii cercetatori din Estul
Europei erau rari In universitatile
noastre Tnainte de caderea comu-
nismului. Mai mult decét altii, lo-
nel Buse ne-a starnit de la ince-
put admiratia si respectul pentru
curajul, determinarea si ambitia sa
de a accede la limba, cultura si
filosofia franceza. Elev al lui Noi-
ca, format academic la Universi-
tatea din Bucuresti, el se angaja
pe o cale singulara, directa, a unei
rationalitati critice alimentate de
existenta, imaginatie si poetica.
Apropiat de Mircea Eliade, al ca-
rui nume il va da viitorului Cen-
tru pe care il va creea la Universi-
tatea din Craiova, sub egida ca-
ruia va edita diverse publicatii
(Cahiers Mircea Eliade, O her-
meneutica a basmului fantastic
romdnesc, Cluj-Napoca, 2000,
Mythes populaires dans la pro-
se fantastique de Mircea Elia-
de, L’Harmattan, Paris, 2013 etc.),
el gaseste, impreuna cu mine, noi
drumuri 1n gandire spre Bache-
lard, Durand, Jung si teoriile fran-
ceze ale imaginarului, apropiate
de romanticii germani. Dijon de-
vine, astfel, punctul de atasament
al cercetarilor sale din strainata-
te, dar si locul de prietenie si de
intretinere a unei cooperari pluri-
disciplinare parafate de conven-
tia de cooperare dintre Universi-
tatea din Dijon si Universitatea
din Craiova, mediata de el insusi.

Foarte repede, lonel ne ajuta
cu generozitate s descoperim
regiunea sa, Oltenia, Carpatii, in
toate anotimpurile, facand sa se
nasca in noi o nostalgie roma-
neascd, ca pentru o a doua pa-
trie. Incepand cu anul 2000, oda-
ta cu transferul meu la Universi-
tatea Lyon 3, Ionel md va insoti
si va dezvolta relatiile si proiec-
tele facultatii noastre de filoso-
fie, ce relansa cercetarile pe ur-
mele lui Bachelard, Durand, Cail-
lois, Corbin, Ricoeur, cu fosti
elevi care ne devenisera de acum
colegi.

Treptat, lonel contribuie la
aprofundarea teoriilor imaginaru-
lui si rationalitatii pe care stie sa
le sustina si sa le faca astfel cu-
noscute prin cursurile si cartile
sale (Logica pharmakon-ului,
Bucuresti, 2003, Filosofia si me-
todologia imaginarului, Craio-
va, 2005, Introduction a la pen-
see roumaine, Lyon, 2006, Une
poétique de la réverie, L’ Harmat-
tan, Paris, 2014, Intelocrati, filo-
sofi, ironigsti, Craiova, 2014).

Ionel Buse are de asemenea
initiativa de a traduce si de a co-
ordona traduceri In romana ale
unor lucrari din reteaua filosofi-
ca franceza, participand, astfel, la
asigurarea unei pretioase circu-
latii a ideilor, care permitea dez-
voltarea unor noi relatii amicale.
El participa in mod regulat la co-
locvii si congrese dedicate ima-
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ginarului, antrenat fiind in retea-
ua internationald care-l purta in
Franta, Italia, Spania, Portugalia,
Belgia, Brazilia, Mexic etc. facand
ca auditoriul sa profite de cultu-
ra sa dubla, franco-romana, in
particular in domeniul antropo-
logiei si metafizicii, la antipozii
modelor occidentale (decon-
structivism, filosofie analitica,
pragmatism etc.). [onel Buse re-
dacteaza si publica la Lyon o fru-
moasa reprezentare a gandirii ro-
manesti (Introduction a la pen-
sée roumaine), fondeaza revista
Symbolon, cu sediul la Lyon, dar
editata la Craiova. De curand a
devenit un pilon important al lu-
crarii ,,Dictionnaire des pensées
et des penseurs de I’Europe de
Centre-Est” de sub egida Acade-
miei de Stiinte Moral Politice
de la Paris, prevazuta sa apara la
Editura Robert Laffont in 2020.
De mai multe ori profesor invitat
la universitati din Franta, Ionel
Buse devine referent al Asociati-
lor Bachelard si Durand, apoi al
Centrului International de Studii
asupra Imaginarului, CRI21i, dez-
voltand numeroase proiecte de
cercetare cu privire la opera lui
Eliade, ce permit continuarea si
aprofundarea cooperarii cu prie-
tenii sai francezi, italieni, portu-
ghezi, brazilieni, mexicani etc.
Ionel m-a impresionat, de la
inceput, prin calmul si solidita-
tea sa, prin modestia si umorul
sau, prin simtul ospitalitatii si al
convivialitatii hedoniste. Sub
aceasta figura familiara si protec-
toare se ascundea o puternica
personalitate intelectuala, strai-
na modelor, care a stiut sa ga-
seasca in anumite filosofii si an-
tropologii, resursele si resorturi-
le care dau sens propriei sale con-
ceptii asupra vietii, culturii, spiri-
tului. Noi datoram, intre altele,
prietenia noastra, convingerii ca
rationalismul occidental domi-
nant, chiar daca a facut posibila
aparitia stiintei emancipatoare de
obscurantism si politica moder-
nd democratica, a saracit, in fi-
nal, omul, reducand sau devalo-
rizand imaginatia, limbajele sim-
bolice si mitice, operele de arta
(roman si poezie), teze dezvolta-
te in publicatiile sale aparute la
Paris in franceza (Du logos au
mythos, L’Harmattan, Paris,
2008). Convingerea pe care o Tm-
partagim, este ca trebuie sa ur-
mam ceea ce anumite filosofii din
secolul XX au inceput sa faca din
hermeneutica si fenomenologie,
dezvoltand instantele complexe
ale creatiei sensului in om, dez-
voltand operele spiritului dinco-
lo de formularile lor abstracte,
incluzind scriitura (si lonel prac-
ticd el insusi, cu fecunditate si
buna agezare, arta de a scrie, prin
nuvelele si piesele sale de tea-
tru), artele, povestile, folclorul,
riturile religioase etc. lar aceasta
dualitate a modurilor de a gandi
(diurna si nocturnd, cum spune
Bachelard), familiara culturii ro-
mane, se impune azi mai mult ca
niciodata, data fiind amploarea
problemelor, Intrebarilor, crizelor
cu care ne confruntam in zilele
noastre, departe de ideologiile
totalitare, de iluziile de progres si

—— MIozAICUL, serie noud, anul XXI, nr. 11-12 (241-242), 2018

de sfarsit al istoriei, care au con-
dus atat de mult la infundaturi.
Ionel, hranit cu experienta tra-
gica a totalitarismului, ca toti eu-
ropenii din ex-URSS, a devenit
constient, mai mult decat noi oc-
cidentalii, de masura travaliului
gandirii care trebuie dus la inde-
plinire. Prin experienta si calato-
riile regulate in Occident, el de-
mistifica foarte repede societati-
le neoliberale, consumeriste, care
nu se pot prezenta, pana la urma,
ca alternativa la modelul comu-
nist. Satul de toate promisiuni-
le tuturor genurilor de politica,
in Romania si in Occident, lo-
nel a inteles ca singurul raspuns
la criza de sens din zilele noas-
tre trece printr-o reconstructie
a antropologiei si a metafizicii,
pe bazele comune ale tuturor tra-
ditiilor europene ale lui ,,homo
symbolicus”. Forta sa singulara
este de a Imbogatii aceste pro-
blematici prin inradacinarea in
cultura veche romaneasca, asa
cum a facut Brancusi, prin ca-
pacitatea de a tine cont de satul
global care este acum planeta
mondializata, spre a apara exi-
gentele idealuri de libertate si
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adevar, fara a cadea in sloganele
mediatice ale ideologiilor.
Ionel Buse, care are deja un
dificil, dar frumos parcurs, va
avea, fara indoiald, inca mult timp
de acum incolo, sa-si dezviluie
inteligenta sensibila si lucida,

oo

lonel Buse si Jean-Jacques Wunenburger la Chateau Cerisy la Salle (Franta), Colocviul

pentru o buna agezare a romani-
lor, francezilor, dar si a tuturor

celorlalti.
Traducere din franceza
de Lazar Popescu

international ,,Gaston Bachelard”, iulie-august 2012

lonel Buse la o reuniune CRI2i cu Jean-Jacques Wunenburger (Franta, presedinte CRI2i),
Ana Tais Barros Portanova (Porto Alegre, Brazilia), Filipe Araujo (Braga, Portugalia),
Blanca Solares (Mexic) si Corin Braga (Cluj, Romania)




B JEAN-PHILIPPE PIERRON

Universitatea Jean Moulin, Lyon 3

lonel Bug.e romanul din Dijon si Lyon

e vorbea 1n anii ’50-’60
Sdespre trei romani din
Paris: Eugene lonesco in
teatru, Mircea Eliade in sfera is-
toriei religiilor si Emil Cioran in
domeniul filosofiei. Tonel Buse
este, de asemenea, un filosof, dar
care nu are amaraciunea celui din
urma, ci el cultivd mai degraba
umorul si bunatatea. El iubeste
teatrul si este dramaturg, iar in
vocatia sa pedagogica predomina
tendinta spre absurd sau satira. In
ceea ce priveste mostenirea lui
Eliade, cel care 1i este fara indo-
iala cel mai aproape de suflet din-
tre cei trei, lonel o transpune in
filosofie intr-o lucrare asupra
structurilor antropologice ale
imaginarului. In acest caz, el este
mai putin apropiat de Paris decat
ilustrii sai precedesori, fiind mai
aproape de Dijon, unde si-a susti-
nut teza de doctorat si de Lyon,
unde vine si acum in mod regulat.
Aceste doud orase si centre uni-
versitare au stimulat dorinta de a
merge 1n adancime cu cercetarea,
hranind o preocupare constanta
pentru acest domeniu, 1n care ra-
tionalitatea Incearcd sd raspunda
relatiilor sale cu alteritatea, cu
imaginarul.
A mentine deschis un spatiu
de gandire, atat interior cat si in-
stitutional, unde este posibila

Cu Jean-Philippe Pierron, decan al Facultatii de Filosofie,
Universitatea Jean Moulin Lyon 3,
la Colocviul ,,Mircea Eliade”, mai 2016 la Craiova.

dezvoltarea interogatiilor asupra
imaginarului §i naturii sale on-
tologice, este o exigentd care
traverseaza Intreaga opera a lui
Ionel Busge. Opera sa s-a dezvol-
tat iIn mod natural prin dorinta de
a Infiinta un centru de cercetare
dedicat acestor intrebari, fiind un
ecou fratern, in Romania, al Cen-
trului de Cercetare asupra Imagi-
narului si Rationalitatii din Dijon,
»Gaston Bachelard”. Ma gan-
desc, bineinteles, la Centrul de
Cercetare asupra Imaginarului si

Rationalitatii ,,Mircea Eliade”,
pe care lonel Buse l-a infiintat
acum doudzeci de ani la Univer-
sitatea din Craiova si pe care il
conduce si astdzi. Nu este ne-
semnificativ nici faptul ca revis-
ta pe care a infiintat-o poartd
numele de Symbolon, ceea ce
ne aminteste de expresivitatea
simbolului, unde, mult mai mult
decat intr-un simplu semn, se
gaseste functia sa de substitui-
re. Simbolul, tessera hospita-
lis, este 0 urma, o parte a vietii

anterioare despre prezenta care-
ia depune marturie si care per-
mite unei comunitati sd se re-
gaseasca pe sine. Symbolon-ul
face ca aceasta dimensiune co-
munitara sa existe, ea nefiind doar
in cadrul unei apartenente comu-
ne, ci care se gaseste de-o mani-
erd vie si vizibila in divizarea unei
lumi comune. Acest lucru ne spu-
ne ceva despre proiectul lui lo-
nel Buse, care incearca, de ase-
menea, sa faca o legatura pe fun-
dalul separarii, intre rationalitate
si imaginar, intre Europa Centra-
14 si cea de Vest, intre prietenii de
aici si cei din afara tarii.

A spune ca lonel Buge este
un roman din Dijon este, desigur,
nedrept. Este un romén care a
poposit la Dijon si care, din acest
spatiu, atat de prietenos, dacd ne
gandim la legaturile sale cu Ma-
ryvonne Perrot si Jean-Jacques
Wunenburger, a facut apoi o is-
torie, o calatorie intelectuala.

Ionel este in mod fundamen-
tal un luntras. El se afla intre doua
maluri, intre doud lumi, intre acti-
une si contemplare. Acest trava-
liu de trecere 1l studiaza cu aten-
tie si 1l teoretizeaza in cercetarile
sale filosofice. In sfera ontologi-
ca a imaginii §i In expresivitatea
cunoasterii simbolice gaseste
meditatia si investirea, acel en-

tre-deux care din obscur face
sens si cultura.

Acelasi travaliu de trecere se
regaseste in traducerile pe care
le-a facut. Traducator si coordo-
nator al multor carti traduse, an-
gajamentul sau releva o incerca-
re generoasa de a-l transpune pe
celalalt, la care se angajeaza pen-
tru a-1 putea prezenta si a depu-
ne marturie n limba sa.

Aceasta calitate de a transpu-
ne se regaseste, de asemenea, n
talentul sau organizatoric. Ionel
Buse este un om caruia ii pasa de
destinul institutiilor. De obicei,
acest lucru nu este un motiv de
lauda in cercurile noastre acade-
mice. Aceastd preocupare pentru
institutie, totusi, nu poate fi con-
fundata cu tristetea celui care se
ineaca, se epuizeaza si devine om
mecanic! Institutiile au si o expre-
sivitate simbolica. A fi perseverent
pe termen lung arata dorinta de a
face sa vibreze, in timp, ceea ce
noi detinem. Aceasta fortd mode-
latoare a institutiei serveste aici o
traditie intelectuala aflatd in cen-
trul gandirii romanesti. lar onel
Buse este cel care da un viitor
acestei forte modelatoare.

Traducere
din limba franceza
de Petrisor Militaru

-am cunoscut pe lonel
I Buse printr-o coinci-
denta fericita, o intalni-
re academica de circumstante. O
tandra colega de la Facultatea de
Litere din Craiova mi I-a recoman-
dat sa prezinte la biblioteca re-
gionald, una dintre cartile mele, o
culegere de eseuri despre genea-
logia globalizarii si alte subiecte
conexe. Ceea ce m-a surprins, in
prezentarea lui Ionel Buse asu-
pra modestei mele contributii, a
fost libertatea sa de gandire cu
privire la textele mele. El a dez-
voltat o critica eleganta, dar fer-
ma, din care ar putea fi extrase
sfaturi pentru o viitoare reedita-
re. Acesta este un lucru foarte rar
in Romania, unde critica oscilea-
za intre spiritul colocvial si lau-
dele excesive ori insultele ad ho-
minem cu elucubratiile cele mai
aberante.

Dupa aceasta prima intalnire
foarte calda, ne-am intalnit din
nou in mai multe randuri. in ca-
drul simpozioanelor organizate de
colegii sai profesori stomatologi,
care au dorit, alaturi de comuni-
carile lor tehnice, sa primeasca
informatii despre ceea ce rama-
sese inca din traditiile populare
din Romania. Un exercitiu intere-
sant in fata neofitilor, putin sur-
prinsi de afirmatiile mele despre
postmodernitate. Dar cea mai in-
teresantd a fost intdlnirea de la
inceputul verii ui 2018, inainte de
premiera piesei sale la Teatrul
National din Craiova. Cu acest
prilej, Ionel a organizat un sim-
pozion pe tema teatrului, imagi-
nii, ritualului, initierii $i manifes-
tarea a starnit interesul, asa ca
am putut observa, pentru a nu
stiu cata oara, ca in postmoder-
nitatea noastrd viziunea regizo-
rald este mai importantd decat
textul si decat intentia piesei. In
cadrul simpozionului am avut

B CLAUDE KARNOOUH

CNRS et INALCO, Paris, Universitatea Babes-Bolyai,
Cluj-Napoca, Universitatea de Arte, Bucuresti

un om onest

marea placere sa Intalnesc un
coleg francez, filosoful Jean-
Jacques Wunenburger, specialist
inimagologie, pe care il stiam foar-
te bine, dar cu care nu avusesem
ocazia sa vorbesc niciodata di-
rect. lata o intdlnire care a fost
foarte fructuoasa.

In plus, nu putem vorbi despre
Ionel fara a ne aminti de activita-
tea pedagogicd nu numai in filo-
sofie, ci si 1n teatrologie, iar aici
putem vedea pedagogul admirat
de studentii sai intr-un raport de
simplitate cordiala, dar fara famili-
aritatea facila si promiscuitatea
comportamentelor care sunt des-
tul de deranjante in Romania.

O alta trasatura de caracter a
lui Tonel, pe care o admir poate
cel mai mult, dincolo de calitatile
sale universitare evidente, este
fidelitatea fata de originea sa ru-
ralda fara nici un fel de rusine,
umilintd sau arogantd. Aceasta
este incd o calitate morala rara
de pe taramul de pe malurile Du-
narii si Somesului. A-si asuma ori-
ginile fara a le cosmetiza, dar si-
multan fara a le subestima intr-
un mod rusinos, aratd un senti-
ment de fidelitate fatd de stramo-
sii lui, o identitate care nu este
un simulacru. Pentru ca aici,
unde astdzi majoritatea covarsi-
toare a corpului profesoral este
compusa din fii ai taranilor, cel
mai adesea din tarani sdraci, in
conformitate cu cerintele ideolo-
gice ale regimului comunist, foar-
te putini colegi 1si asuma origi-
nea, pentru cd multi doresc sa

aibd nu-stiu-ce origini sau pur si
simplu raman in apofaza trecutu-
lui, obliterand trecutul lor fami-
lial... Fidelitatea fata de parintii sai
nu inseamna o identificare totala
cu stramosii, dar recunoasterca
originii, devenita la el o trasatura
culturald, este stersa in lumea
post-umanista in care noi traim.
Impartasesc astazi cu lonel
aceasta critica a trasaturii speci-
fice noilor generatii, de a se pre-

zenta lumii ca aparand din nimic,
ca si cum totul ar fi fost desco-
perit in acest moment. Traim
intr-o societate a prezentului,
,prezentismul”, despre care vor-
beste Jacques Ranciere, in cea
mai recentd lucrare publicata
este considerat ca fiind o ino-
vatie, cand el este doar o repe-
tare mediocra a ideilor deja scri-
se, citite, digerate de catre pre-
decesori. Din acest motiv, lonel

practica si aceasta fidelitate fata
de cunoasterea antecesorilor, el
stie ca filosofii nostri anteriori,
sociologii anteriori, pe scurt
ganditorii nostri mai vechi si
mai moderni, au spus multe lu-
cruri fundamentale care sunt inca
de actualitate.

Ii putem asocia lui lonel Buse
o cugetare pe care unul dintre pro-
fesorii mei de la Universitatea din
Nanterre ne-a spus-o in 1967:
,,Va vorbesc despre origine pen-
tru ca elevii elevului sa stie cine
este cu adevarat profesorul”.

Bucuresti, 2 noiembrie 2018

Traducere
din limba franceza
de Petrisor Militaru

Y Y

La Colocviul International ,,Jeu, theatre existence”, Universitatea din Craiova-Eselnita (23 26
iunie 2018) lonel Buse alaturi de Claude Karnoouh (Franta), de Jean-Jacques Wunenburger
(Franta), Pierre Lebecq (Belgia), Robert Girolami (Franta), Diana Draghici (Belgia), Adriana
Regulska (Polonia), Marian Buse, Dana Osiac si studenti de la Departamentul de Teatru.
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retextul epic al piesei
P Batranul si eutanasie-
rul* este pseudo-po-
vestea unei familii din Europa de
Est, aflata in plina criza a tranzi-
tiei. Personajul principal Batranul,
supravietuitor simbol al vechii re-
tele patriarhale, ii cere familiei sa
fie eutanasiat in cadrul unui ritual
excentric, in Noaptea de Craciun.
In jurul acestui pretext, sunt con-
struite situatii, istorii, stari. Ele
ascund adevaratul subiect — care
este libertatea, vazuta intr-un ca-
leidoscop de situatii si ipostaze.
O multime de alte teme (moartea,
erosul, paricidul) se organizeaza
injurul acestor premise, iar instru-
mental predilect al autorului tex-
tului dramatic (preluat de regizor
cu entuziasm) este acela al legiti-
mitatii schimbarii si alteritatii.

B HORIA DULVAC
jocurile erotice ale thanatosulul

Cum se deruleaza de fapt an-
trenanta poveste? Locusul geo-
grafic este unul familiar. O tard est-
europeana, in care spectatorul ro-
man se recunoaste, cu intreaga sa
incarcatura de inchideri, clisee si
reflexe de autoritate. Ritualul eu-
tanasierii se va fi producand in
prezenta unui procuror robespier-
rian care vegheaza asupra indepli-
nirii formelor legale. Nu sunt rata-
te polemicile consacrate si deve-
nite oarecum clasice: limitele liber-
tatii individuale, dreptul de suicid
in numele nedemnitatii suferintei,
alte dezbateri si argumente teolo-
gice din cele mai radicale. Autori-
tatea religioasd joaca consacratul
rol tare, intr-un soi de submersa
complicitate cu Procurorul, alimen-
tand savuroase scene de bigotism.
Umorul, cligeele lingvistice si
comportamentale, sunt manipula-
te cu siguranta si eficacitate. Ele
sunt preluate imediat de public, cu
recunoastere si efect.

Cu toate aceste ironice distan-
tari, autorul si regizorul practica
o detasata raceald. Asa se face
ca D-na P (in intensa interpretare
a Gabrielei Baciu) si D-1P (Con-
stantin Cicort, care a recreat un
personaj dincolo de marginile
textului dramatic), simboluri ale

familiei traditionale, se bucura
de o puternica recunoastere din
partea publicului. D-1 P este me-
sagerul cel mai eficace al ulti-
melor resurse identitare. Fost
personaj comunist, convertit la
crestinism, conservator dogma-
tic. Pledoaria lui, sustinutd de
jocul actoricesc, e vie si credi-
bila. In aceste momente, spec-
tacolul pare ca functioneaza la
maximum si degaja intreaga sa
secretie exorcizatoare. Regizo-
rul (Vlad Dragulescu) sesizeaza
cu instinct estetic aceasta opor-
tunitate hermeneutica si induce
actorilor libertatea exprimarii,
intr-un construct detasat, in an-
samblul lui. Actorii preiau su-
gestia cu entuziasm si o dezvol-
ta cu professionalism. Batrinul
(Eugen Titu, cu o energie $i pos-
turd incarcata de mister, amin-
tind la prima vedere de Anthony
Hopkins) este simultan agent
declansator §i parte activa in
declansarea crizei.

In cele din urma, eutanasie-
rea se dovedeste a fi o moarte
naturala (dupa verdictul Procu-
rorului), injectia letald fiind in-
locuitd de o pastila pentru exa-
cerbarea pornirilor sexuale. Ast-
fel se complineste simbolistica

principald a piesei: identitatea
erosului cu thanatosul. Eutana-
sierul — care se anunta in debu-
tul piesei a fi un personaj inde-
lung asteptat, ca un fel de Pro-
fet ce va vida intreaga epicd — se
dovedeste a fi un personaj real,
care va umple golul acestei as-
teptari — este vorba de Hieroni-
mus (actorul Shey woo Kiba-
Ahri), un boy friend al fiicei D-
lui P, Cezara (Alina Mangra).
Eutanasierul este agadar demis-
tificat si introdus in schema fi-
intelor reale — ba mai mult de-
cat atat, este bagatelizat prin ace-
ea ca actiunea lui este mutata
intr-un erotic dans provocator
(executat ca o Salomee de Ta-
nara jucata de Costinela Ungu-
reanu), pentru a fi apoi resacra-
lizat prin acea Inlocuire simbo-
lica a erosului cu thanatosul.
Ceea ce la inceput se anunta ca
fiind un soi de ritual epifanic
este inlocuit cu un spectacol
carnavalesc al vietii §i un dans
al cliseelor si prejudecitilor.
Sacrul se retrage — lumea ra-
masa este marcata de caderile In
alteritatea nu numai biologica ci
si a discursurilor de diverse tipuri,
incapabile sa comunice intre ele,
incapsulate in propriile lor iden-

titati. Dar libertatile individuale nu
sunt dogmatizate, caci in ciuda
victoriei (precare) a prezentului
cu solutiile sale relative, sacrul
nu este Infrant. Aparatorii ordinii
se repliaza in dosul vechilor prin-
cipii — ei au garantia verificabili-
tatii si resusciteaza spaimele ata-
vice de schimbare. Vidul isi rea-
firma potentialitatea, erosul subli-
meaza in thanantos si lumea se
reaseazd in eterna sa stare — capa-
bila de un nou inceput. In mijlo-
cul acestor dispute — publicul:
care se simte ca un suveran jude-
cator, dar tulburat (asta face tea-
trul, tulburd existentele) de posi-
bila Iui conditie in acest etern joc.
Poate cd aceasta metempsihotica
recunoastere e cel mai puternic
mesaj pe care ni-l livreaza teatrul
in genere si aceasta piesa in spe-
cial: publicul, Inghesuit in scau-
ne, nedumerit, nelinistit, se vede
pe sine, aparent spectator anonim
si ferit de riscuri, devenit deodata
actant periculos. Daca aceasta
piesa, la care mergeam ca la un
inofensiv loisir, este de fapt oglin-
da propriei mele conditii? se va fi
intreband alarmat.

*Batranul si eutanasierul — text
dramatic Ionel Buse, regia Vlad Dra-

gulescu, Teatrul National din Craio-
va, 20 iunie 2018

B BRUNO PINCHARD

Universitatea Jean Moulin, Lyon 3

lonel Buse si intelepciunea

olumul pe care Ionel
Buse 1l ofera publicu
lui francez (Du logos

au mythos, L’Harmattan, Paris,
2008) poate fi citit in doua feluri.
Promotor neobosit al relatiilor
franco-romane, autorul ne ofera,
inainte de toate, o analiza preci-
sa a modului in care gandirea ro-
maneasca de ieri si de azi contri-
buie cu specificitatea sa incon-
fundabild la formarea spiritului
european. Pe cat de instructiva,
aceastd lucrare este, in acelasi
timp, un fel de Bildungsroman
in care cercetatorul, format atat
in Romania cat si In Franta, in
zona de interferenta a acestor
douad lumi, si purtand amprenta
unei epoci marcate de sfarsitul
comunismului si de evolutia Fran-
tei postbelice, cautd sa surprin-
da ceea ce este specific propriei
fiinte, dar si spiritualitatii tarii sale
in zorii unei perioade ce se spera
a fi si mai bogata in Impliniri.

Veritabila Atlantida a Estului
sortita pieirii sub valurile invazii-
lor succesive, Romania va fi tanjit
dupa toate Atenele Occidentului.
Volumul se deschide cu aceasta
figura a gadirii insulare, cu imagi-
nea fortei ei mitice, cu disparitia
sa programatd. Putem spune ca
optand sa se adreseze cititorului
pornind de la o asemenea provo-
care adresata filosofiei in radaci-
nile sale platoniciene, lonel Buse
da tonul evidentiind latura cava-
lereasca a apelului sau la miturile
si intelepciunea popoarelor invin-
se. Ceea ce rezultd este de o indis-
cutabila seductie, incurajandu-ne
sa mergem mai departe in cerceta-
rea lucrarii, in cautarea argumen-
telor sale profunde.

(fragment)

Se stie ca ratiunea occidenta-
12 a cunoscut incepand cu Jung,
Bachelard si succesorii acestora
o serie de revizuiri, in cadrul ca-
rora Suprarealismul isi are locul
sdu. Aceastd criza a ratiunii do-
minatoare este identificata de
catre Ionel Buse drept o oportu-
nitate pentru o Romanie pe cat
de originara pe atat de obscura.
Se dedicad cu toatd hotararea
acestei problematici si bazandu-
se pe lucrari recente privitoare la
intalnirile succesive dintre toti
acesti autori, unde 1i regasim pe
M. Eliade, H. Corbin sau G. Du-
rand, el avanseaza o adevarata
ipoteza de lucru: gandirea roma-
neasca nu ar avea decat de casti-
gat prin aldturarea sa corului cri-
ticii rationalitatilor unilaterale,
propunand un stil mixt de gandi-
re capabil a rdspunde unor cerin-
te noi. Intreaga carte, in diverse-

le sale variatiuni, slujeste funda-
mental aceasta idee, valabila atat
pentru trecut cat si pentru pre-
zent. Si astfel, operele lui Eliade,
dar si cele ale lui M. Florian, chiar
si ale lui C. Noica sau ale lui A.
Dragomir se afla mai bine plasate
in aceastd perspectiva a unei
complexificdri a ratiunii decat in
parti pris-ul patetic in favoarea
filosofiei existentei.

Se poate, agadar, formula ipo-
teza conform careia lucrarea in
discutie porneste de la ,,critica
ratiunii impure” in numele imagi-
narului mai putin dintr-un elan
pur teoretic cat din spiritul cau-
tarii nelinistite a unei iesiri posi-
bile, capabild a face s se auda
vocea protestului romanesc. Intr-
un anume fel, trebuia ca Gilbert
Durand ori Jean-Jacques Wunen-
burger sa dovedeasca legitimita-
tea demersurilor lor pentru ca

Bruno Pinchard si lonel Buse la lansarea traducerii in Iiba
romana, ,,Meditatii mito-logice”, Craiova, septembrie, 2010.
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miturilor

Romania sa devina un concept
posibil in gandirea contempora-
na. Este, in orice caz, un mod de
lectura a acestor maestri, care se
regasesc incarcati de semnifica-
tii a caror iminenta au presimtit-
0, cu siguranta, dar despre care
nu ar fi putut ghici ca vor capata
acest chip particular la frontiere-
le Europei si in contextul caderii
comunismului.

Cartea aceasta ne prezinta, ast-
fel, caile unei noi antropologii, dar,
sa nu ne lasam ingelati, aceastad
antropologie nu are nimic dintr-o
ipoteza pur teoretica, in ea tre-
buind descifrate simptomele unei
nelinisti si semnele unui efort is-
toric, mai mult, trebuie sa obser-
vam aici evenimentul unei rostiri
ale carui efecte nu le cunoastem
inca, asa cum nu cunoastem inca
efectele politice ale intrarii Roma-
niei in Europa politica.

Cartea lui lonel Buse, prin cla-
ritatea sa, reclama asadar o aten-
tie deosebita, dezvaluindu-ne un
om al scrisului care, In cursul stu-
diilor sale sau chiar in mijlocul a
ceea ce ar putea parea izolarea
sa, se dezvaluie incetul cu ince-
tul a fi purtatorul de cuvant al
unei lumi uitate sau excluse a ca-
rei profunzime nu poate fi pusa
laindoiala odata evaluata, de pil-
da, forta poeziei romantice roma-
nesti ori mitologiile lui Zalmoxis.

In aceeasi masura, insa, lonel
Buse este constient de faptul ca
nu este suficient sa impui realita-
tearomaneasca cu toate elemen-
tele sale de prestigiu, mai trebuie
sa le asiguri si metamorfoza si sa
le faci sa acceada la un statut de
universalitate. Functia funda-
mentald a ultimului eseu al cartii,

lanel BUSE

DU LOGOS AU MYTHOS

Taxtes des conlérances
sur limaginaire ot ka ratonalis

Pridace par Bruna Pechend

OUVERTURE PHILOSOPHIQUE
L Harmattan

cel despre Brancusi, este chiar
aceea de a conduce la aceasta
noud etapd de reflectie.

In fond, intre elaborarile com-
plicate, dar neterminate, ale lui
Mircea Florian si sculptura de
universalda recunoastere a lui
Brancusi existd aceeasi distanta
ca Intre o Romanie geniala, dar
provinciala, si o puritate formala
a carei putere extatica se impune
ca o revolutie in lumea simbolica
amodernitatii.

In finalul acestor cateva ran-
duri dedicate prietenului meu lo-
nel Buse, imi place sa cred ca o
carte ca a sa, da, exact ca a sa,
atat de atenta, de izbutita in fina-
litatile sale, atat de oportund cand
Romania s-a aldturat concertului
european, ar putea servi drept
introducere la misterele Intalnite
de Coppola lecturadu-1 pe Eliade
si ar putea aduce un plus de jus-
tificare plina de greutate cerceta-
rilor profunde si savante intre-
prinse in domeniul miturilor si
credintelor.

Nu noi suntem cei care cautd
inconstientul, el ne cauta pe noi si
e bine ca o voce din afard sa ne
spuna ca el ne poate veni in intam-
pinare prin rostire romdneascd.

Traducere din franceza
de Dorin Ciontescu-
Samfireag




B CATARINA SANT’ANNA
Universitatea Federala din Bahia, Brazilia si ILCML- UP/Portugalia

teatrul de reflectie al lui lonel Buse:
baroc, metalimbaj si carnavalesc

utem spune, mai intai, ca
P noul dramaturg, lonel
Buse, profesor remarca-
bil de filosofie, urmeaza pasii lui
Mircea Eliade care, la rindul sau,
s-a exersat in teatru, asemenea lui
Luigi Pirandello (format in filoso-
fie) si in atatea altele, facand uz
de metalimbajul teatral pentru a
reflecta asupra ,,teatrului lumii”
sau asupra ,,lumii ca teatru”, thea-
trum mundi.

In Batranul si Eutanasierul,
Tonel Buse se arata destul de abil
in construirea dialogurilor si a
situatiilor, care nu inceteaza sa ne
surprindd si sa ne alimenteze
suspansul pana la capat, impli-
cand o remarcabild bogatie de
continuturi de ordin politic, isto-
ric, social, religios, cultural, psi-
hologic etc. Ionel Buse stie sa
abordeze teme de actualitate, ca
feminismul, punerea sub semnul
intrebarii a eticii medicale, eter-
nul conflict intre generatii, criza
casatoriei, rolul social al mass-
mediei, educatia copiilor, banali-
tatea violentei, prejudecatile ra-
sei, ale etniei, ale statutului so-
cial si profesional, pierderea au-
toritatii reprezentantilor religiosi
sau ai justitiei, punerea sub sem-
nul intrebarii a marilor sisteme
politice si a discursurilor lor pli-
ne de clisee; de fapt, nimic nu sta
in picioare in acest text ravasitor.
Totodata, nu e vorba de a scan-
daliza, ba mai degraba de a in-
strui, de a te face si reflectezi.
Pentru ca moartea este in centrul
atentiei, nu moartea ,,naturala” a
unui batran in sanul familiei sale,
ci moartea dorita de acest om
devenit sinucigas pentru motive
aparent nu tocmai autentice: sa
fi vazut un film care sa-1 fi con-
vins? Se simte el plictisit in sanul
unei familii, intr-o oarecare ma-
surd haotica, de prea mult ,,mo-
dernism”? Se simte in plus? Are
el nevoie sa se arate ,,modern” si

(fragment)

lonel Buse, Catarina Sant’Anna (dreapta), Chaoying Durand

(sotia lui Gilbert Durand cu fiica, Marie Durand) si Jean-Jacques
Wunenburger la inaugurarea Centrului ,,Amis de Gaston Bache-
lard”, Universitatea din Savoia, Chambery, iunie 2014.

de actualitate ca ceilalti mem-
brii ai familiei sale? E vorba de-
spre simpla incépatanare a unui
batran, care e, de aceasta data,
fatala pentru el? Pe scurt, acest
text tragi-comic lasa personajul-
eponim in recul strategic pentru
motive ce se vor dezvalui la final.

E ca si cum Batranul s-ar com-
porta ca un fel de element chimic
introdus in mod expres intr-un fla-
con dintr-un laborator pentru a
provoca reactii intr-o materie tinu-
ta sub observatie, altfel spus, pen-
tru a face sa reactioneze si sa dez-
valuie elemente ascunse, poate un
,,virus” otravitor dintr-o materie
bolnava — materia societatii insasi,
incepand cu propria-i familie. Este
o adevarata ,,comedie de mora-
vuri”. Ca si Batranul, celalalt per-
sonaj-eponim este mentinut in ace-
easi masura in recul si practic fara
voce: Eutanasierul negru care vor-
beste limba franceza, logodit cu
nepoata progresista impertinenta
a Batranului. Al treila personaj
cheie, dublul autorului, este, in fi-
nal, insusi Autorul care iritd pe toata
lumea pe scend cu ajutorul unui
orologiu. Acest element de meta-
limbaj inlocuieste, In egald masu-

rd, referinta metafizica a Timpu-
lui care se scurge, la sosirea mor-
tii care joaca si rade de toata lu-
mea, prin urgenta ludrii pozitiei
clare a suicidului Batranului. Au-
torul este un demiurg cu puteri
asupra destinului tuturor celor

P

prezenti pe scena — el schimba
uneori cuvintele din text, poate sa
creeze §i sd-si omoare persona-
jele. Din theatrum mundi, de fapt.

Poate cuvantul insusi de eu-
tanasie (gr. Euthanasia, ,,moarte
blanda”) l-a facut sa viseze pe
Tonel Buse la construirea unei
tragi-comedii in ton ,,carnava-
lesc”. Pentru ca e vorba aici de-
spre ,,ras carnavalesc”, despre un
proces de ,,carnaval” generalizat,
pentru a relativiza adevarurile in
circulatie, pentru a ridiculiza spec-
trul Mortii, devenita o seducatoa-
re prostituatd ce omoara asigu-
rat, si rolul doctorului care nu isi
stdpaneste meseria §i care pare
un fel de marioneta dezorientata
al cérei fir se rupe chiar in mo-
mentul 1n care ar trebui sa stralu-
ceasca singura pe scena. E chiar
reteta care trebuia, pentru a face
sd alunece tot ansamblul spre o
farsa fara retinere, pe fondul me-
lancolic al celui mai mare umor
negru: toti sunt preocupati, din

lonel Buse, Catarina Sant’Anna, Katiane Fernandez Nébrega,
Martine Xiberras (in picioare), Danielle Perin Rocha Pitta,
Tania Rocha Pitta si Michel Maffesoli (jos), Colocviul
International asupra Imaginarului, Recife, Universitatea din
Pernambuco, Brazilia, septembrie 2008

senin, sa-i dea o mana de ajutor
Eutanasierului ca sa-si duci la
bun sfarsit misiunea. Totul e fre-
netic si derutant pentru momen-
tul tragic si rasul te pufneste, pre-
siunile se dezlantuie in mod freu-
dian ca niste copii teribili, ce se
joaca, intr-adevar, pe scend, dar
intr-un alt sens de ,,a se juca”.
In tragi-comedia lui lonel Buse
nu e vorba de a infrunta moartea,
ba dimpotriva de a combate fal-
sitatile si ipocriziile de tot felul
din relatiile interpersonale ale lu-
mii celor vii. Moartea (aceasta
,Intrusd” din teatru symbolic a
lui Maurice Maeterlink) se pune
aici la dispozitia unor jocuri im-
probabile, psihodramatice, im-
pregnate de un umor negru plin
de betie si de vertij, care vizeaza
mai degraba critica moravurilor,
fara sa ascunda, cu toate aces-
tea, deriziunea unui oarecare
gust de melancolie. Rolul meta-
limbajului 1n utilizarea antiiluzio-
nistd pe care o face lonel Buse
din ,,Jumea ca teatru”, pare sa ur-
meze un trend contemporan, vi-
ziunea barocului lumii care opu-
ne mutabilitatea si falsul aparen-
telor, pe o parte, si inalterabilita-
tea eternului, al lui Dumnezeu, pe
de alta parte. Ionel Buse pare sa
urmeze mai degraba traseele tea-
trului brechtian, in tentativa sa
de a provoca publicului o con-
stiinta criticd indispensabila
schimbarii de status quo. Pe scurt,
tragi-comedia sa tine pariul
Lfunctiunii pedagogice”, pe care
Montaigne o atribuie teatrului, in
sensul de a ne arata ,,multiplici-
tatea” noastra, ,,aptitudinea la ilu-
zie, la eroare, la himere, la visuri,
si la nebunie”, pentru a ne face
constienti de ,,obscuritatea fun-
damentald” pe care o avem (a se
vedea FUMAROLI, 1972, p. 97).

Traducere de Andreea
Alina Buse

u l-am perceput astfel
decat intr-un tarziu,
atunci cand eu insumi

am alunecat din ipostaza unui
idealism de revolta, strategie de
subversiune a unui fals realism,
intr-una de sens opus. In anii *80
ai studentiei noastre, cand filo-
sofia care se practica in Roma-
nia fusese complet secularizata
si cazuta in cel mai prost ateism,
orice era binevenit pentru a eva-
da din universul concentrationar
al unei gandiri de rutina. Gestul
de fronda era binevenit, indife-
rent de unde ar fi venit si indife-
rent de mijloacele sustinerii sale.
Prea multe nu erau de facut in
acest sens. Ceea ce se putea face
la nivelul minimal al eliminarii
riscurilor era promovarea unor
teme care, prin natura lor, pro-
movau diferenta. Nu trebuia sa fi
pe linie, sa promovezi marxis-
mul, sa intocmesti monografii
ale acestuia i nici sd sustii logi-
ca de fier a revolutiei. Cel mai
straniu lucru in ordinea oficiala
a unei astfel de scoli, perceputa
la acea datd ca una de marxism-
leninism, era data de faptul ca din

B /ON MILITARU R .
mereu, cu un pas inainte

totalul lucrarilor de licenta nici-
una nu era de marxism, de isto-
rie a sa, de concepte ori teme de
origine marxista. Orice student
al Facultatii de filosofie fugea,
pe acea vreme, ca dracul de ta-
maie de tot ce ar fi putut veni
dintr-o astfel de directie. Profe-
sorul nostru de marxism, Radu
Florian, soma efectiv in perioa-
da sustinerii licentelor.

Eibine, intr-un astfel de climat,
in care optiunile studentilor erau
dictate de spiritul de fronda al is-
toriei, lonel Buse a optat pentru
cursul de istoria si filosofia reli-
giilor, echivalat direct cursului de
ateism. Fara niciun fel de opozi-
tie, de fronda sau de teribilism.
Era o inscriere cuminte, la locul
ei si feritd de orice primejdii.

Fara sa intre 1n niciun fel de
polemica, nici macar sa-si justifi-
ce optiunea care, oricum, era stra-
nie, Tonel si-a vazut de drum. Nu
vedeam nici-un capdt acestui

drum pentru ca, din prejudeca-
ta, pentru noi, ceilalti, drumul si
capatul erau undeva departe de
orice vecinatate cu o astfel de
optiune. Prietenul meu mi pa-
rea un personaj defazat.

Si totusi, cel care facea cu ade-
varat fronda abatandu-se de la
drumul cel larg al tuturor, nu eram
eu, ci el. Noi, eu, pentru a vorbi
strict despre mine, faceam fron-
da la ceva mort, o ideologie deja
muribunda. Vazuta acum, satis-
factia acelei fronde era ea insasi
putin morbida. Ionel Buse facea
insa o fronda la fronda noastra,
singura vie, cu adevarat actuala
si originala. A fost primul pas prin
care a iesit din rand, ludndu-ne-o,
noua, tuturor, inainte.

Inutil de spus ca lucrarea de
licenta si-a luat-o din acelasi do-
meniu al istoriei si filosofiei reli-
giilor, ceva despre Tertullian si
parintii bisericii (Premise ale
originii crestinismului).

Céand, la inceputul anilor 90,
drumurile noastre au parut sa se
intersecteze din nou, aveam sa in-
cerc acelasi sentiment de uimire.
Noile sale preocupari erau orien-
tate intr-o directie similara celor
din studentie: imaginarul. Stiam
de la Hegel, mult prea obedient
acestuia si prea putin dispus sa
acord credit noului curent la
moda, ca o astfel de facultate, ina-
inte de a se transforma intr-un

Hotel Jiul, Centenarul ,,Ramuri”, dec. 2005

MozalcuL, serie noud, anul XXI, nr. 11-12 (241-242), 2018 —

domeniu de sine statator, era una
dintre cele mai rele facultati de
cunoastere. Situdndu-ma de par-
tea serioasa si solida a lucrurilor
— asa consideram atunci! — evi-
dent ca ma ingelam. De atunci, el
a ramas fidel imaginarului, fara
sd mai schimbe nimic in orizon-
tul preocupdrilor sale.

Astazi, cand preocuparile si
pasiunile sale s-au impus, con-
stituind ele insele 0 moda, am
inteles cd a fost mereu n avans,
mereu cu un pas inaintea noas-
trd. Acum el este pe scena iar
obiectul pasiunii sale este aplau-
dat. La multi ani!
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B NICOLAE COANDE N .
lonel Buse — un scriitor care ,vede” idel

u Ionel Buse am o rela-
‘ tie amicala indeosebi
dupa 1990 (e curios ca
majoritatea cunoscutilor mei din
literatura ies din ,,sertarul” memo-
riei abia dupa Scandalul din 1989,
dictatura tinea oamenii la cutie).
Cu toate astea, numele sau Imi
este cunoscut din ceausism, 1i ve-
deam semnatura in ,,Ramuri”,
unde publica eseuri docte de fi-
losofie. Un neajuns al epocii il
constituia lipsa de coeziune a
mintilor care gandeau pe cont
propriu, sistemul reusise sa izo-
leze (in parte si din vina noastra)
capacitatile care ar fi putut schim-
ba ordinea ilogica a lucrurilor.
Inteligenta la purtator era sus-
pecta, chestiune care vad cad a
revenit in actualitate in acesti ani
consacrati de dominatia post-
comunigtilor abili in a confisca
iarasi dispozitivul statului. De
fapt, ei sunt profitorii propriului
lor mecanism de functionare,
acela de fura de doua ori acelasi
lucru. Societatea deschisa ne-a
apropiat si ne potrivim, cred, in
cateva chestiuni de natura socia-
12 si intelectuala. Amandoi cre-
dem in libertatea de expresie, anu-
me in cea inteligent exprimata,
chiar paradoxal, chiar violent. lo-
nel este un individualist mode-
rat, de factura rousseauista
(omul, oricat de animal, poate fi
corijat), dar sceptic cu bataie lun-
ga: nu va fi doar insul cel care,
vorba unui initiat, va putea
schimba lumea, ci cu putin ajutor
din afara lumii.

Ionel este omul conjecturii
intelectuale, nu al sistemelor
edificate, desi s-a format la
scoala dispozitivului (G. Agam-
ben) filosofic. Un dispozitiv
este un ansamblu conceptual
care include ,,practici si meca-
nisme discursive, juridice, teh-
nice menite sa faca fata unei ur-
gente”, cu caracter de orienta-
re, modelare a unor fiinte sau
discursuri. lonel modeleaza stu-
denti (nu stiu cum e sa fii pro-
fesor si sa ai ucenici), manevrea-
za discursuri (lI-am auzit si ad-
mit ca are voce buna si orienta-
re decisd) si dozeaza recursuri
(admite variante de atac in cam-
pul ideatic). Insa, in momentul
cand profesorul Buse iese din
dispozitiv, el devine scriitorul
de care am cel mai bine habar.
Cand era doar filosof, ma inte-
resa cu prudentd, dar atunci cand
calitatile lui de prozator si, mai
recent, de dramaturg, au iesit la
iveala, interesul meu a crescut.
Un scriitor este un om care a ie-
sit din dispozitiv (daca a intrat
vreodatd), apt sa creeze propriul
sau camp orientativ. Nu are gra-
nite precise, nici puncte cardi-
nale (nu spun ca se invarte in
cerc), dar poseda darul de a ra-
taci infinit (ajunge cu definitii-
le castratoare!). Ionel Buse a
publicat proza (Ultima vara cu
Eniko si alte... povestiri, am
scris despre carte 1n revista Cul-
tura) si a facut-o, suprinzator
pentru mine, la un nivel foarte
bun. Cartea mi-a placut pentru ca,

scriam, ,,unele dintre prozele sale
romantic-fantastice par adevara-
te parabole hranite de o imagina-
tie saturata de lecturi consacrate.”

Buse e un scriitor care vine
dintr-o biblioteca de referinte, nu
de iluzii, chiar si atunci cand une-
le dintre prozele sale au un refe-
rential existential (i s-a intdmplat
autorului). Nu spun prin asta ca
scrisul lui Buse e scrobit, ci doar
ca e incheiat la toti nasturii, ela-
borat, didascalic, uneori pedant,
in acord cu discursul encratic al
puterii critic-intelectuale (oare
exista asa ceva?). Barthes ne
avertizeaza 1nsa ca nu doar pute-
rea sustine acest discurs; el de-
vine doxa masificatd, angajata
marxist, infuzata de sporii unui
limbaj devenit sociolect, animat
ideologic si sperand el insusi sd
devina putere. In Democratie in
rouge caviar (am scris si despre
cartea asta), lonel Buse este pe
urmele lui John Rawls: ,,Drepta-
tea nu permite ca avantajele de
care beneficiaza o majoritate sa
existe cu pretul sacrificiilor impu-
se unei minoritdti... adevarul si
dreptatea nu admit compromi-
suri.” (O teorie a dreptatii). Cum
la noi e invers, lonel Buse con-
statd anomia si uzurparea legali-
tatii. Hotii fac azi legi pe care le
aplica dreptilor (inocenti). Ce
avem in acest caz (disperat)?
Democratie de lux pentru lei si
sdracie crasa pentru catei.

Cénd scrie teatru, Ionel anga-
jeaza idei cu bataie lunga. In tea-
tru, ideal e sa scrii scurt, vorba

lui Mamet: oamenii vin la spec-
tacol sa se simta bine. Ionel stie
acest lucru, ca unul care frecven-
teaza teatrul de multd vreme.
Ins3, casi Camil, el a,,vazut idei”.
Cezara, din Batranul si eutanasie-
rul, piesa jucata la Teatrul Natio-
nal din Craiova, se intreaba: ,,Ce
fel de Dumnezeu este acela care
pe lumea aceasta nu ne poate
proteja de rau?” La care, Preotul
(fara nume) raspunde: ,,Planul lui
Dumnezeu nu-1 putem sti noi”
etc. Spectatorul, fie si ateu, stie
si el acest lucru, iar cand te chea-
ma Cezara nu ar trebui sa pui ast-
fel de intrebari-enigma.

Acum, Tonel a implinit 60 de
ani si a apucat sa ofere un pahar
de coniac Jidvei la Roata, cand
cu conferinta lui lon Militaru la

care eram acolo, si o facem si
in paginile unei reviste care isi
face un titlu de glorie din a ce-
lebra oameni valorosi ai lumii
scrisului craiovean la implinirea
unei varste simbolizante. 60 de
ani e o varsta inca tanara, la care
iti poti face autostrada sau poti
nimeri Intr-o fundatura. Ma in-
tereseaza Buse cel de la 70 sau
80 de ani, intrucat atunci se vede
ce a proiectat omul incd din ti-
nerete: forta fizica sau spiritua-
1a. Atunci se culeg roadele, cum
spunea Noica (preludnd si el de
undeva). Unde mai pui ca Jidve-
iul se matureaza si produce fer-
menti savurosi 1n cerul gurii,
exact ca la 20 de ani, cand lu-
mea toatd era o picatura de lite-
raturd pe limba celui care o visa.
La multi ani, lonele!

National. L-am sarbatorit, cei
|
| |

lonel Buse, Nicolae Coande, lon Munteanu, Mihai Ene si
Catalin Ghita, Universitatea din Craiova (iunie 2018);
la lansarea volumului de teatru ,,Batranul si eutansaierul”,

Ed. Eikon, Bucuresti, 2018.
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dreptul de a

( j artea de debut in proza
a lui Tonel Buse, intitu-
lata Ultima vara cu

Eniké si alte... povestiri, Edi-

tura Fundatiei Alfa, Cluj, 2010,

nu este o carte obisnuitd a unui

debutant care de-abia isi cauta
locul in literatura. Cel putin doua
aspecte retin atentia: a. aceasta
carte este matura din punctul de
vedere al scriiturii, demonstrand
ca avem de a face cu un prozator
format si de certa valoare; b. au-
torul este un cunoscut profesor
de filosofie, cotat atat in Roma-
nia cat i in strainatate. Poate cele
doua aspecte nu sunt chiar atat
de neobisnuite, dar ag putea face

o comparatie cu debutul tardiv

in literaturd al lui Umberto Eco.
Indeletnicirile literare ale lui

lonel Buse, lon Hirghidus si Stefan Melancu la lansarea cartii

Tonel Buse nu sunt Insa noi pen-
tru ca acestea dateaza din anii de
liceu si se manifesta puternic in
timpul facultatii, cand a publicat
proza literara in mai toate revis-
tele de literaturd din Romania. Am
putea spune ca primul traseu in-
telectual este dinspre literatura
spre filosofie, pentru a da, mai
apoi, vigoare literaturii printr-o
intoarcere dinspre filozofie spre
literatura. De altfel, cele doua mari
domenii spirituale nu sunt nicio-
data cu totul separate. Desi exis-
ta un principiu al vaselor comu-
nicante intre literatura si filoso-
fie, acest lucru nu este suparator
de pronuntat in cazul de fata. lo-
nel Buse demonstreaza prin car-
tea sa ca are capacitate literara,
fara a face apel in mod direct la

,Ultima vara cu Eniké...”, Libraria C’Arte, Craiova,

septembrie, 2010.
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fi al iubirii perpetue

pretentioasele sale cunostinte de
filosofie. Dincolo de aceasta ob-
servatie, fiind un eseist de prima
mana, fapt demonstrat cu priso-
sinta de cartile sale de eseuri fi-
losofice publicate pana acum, este
rare sa fi primit o oarecare influ-
enta din partea versatului cunos-
cator in filosofia imaginarului.

Ultima vara cu Eniké si alte
... povestiri cuprinde 18 poves-
tiri, Impartite in doua parti egale
(Naufragiul $i C’est lamour qui
passe). Prima povestire, Naufra-
giul, dateaza din martie 1984, anul
cand autorul a absolvit Faculta-
tea de istorie-filosofie de la Bu-
curesti. Ca urmare, prozele au fost
scrise intr-o perioada de cel pu-
tin 26 de ani. Se observa pe par-
cursul cartii o anumita evolutie
a scrisului, fara ca primele po-
vestiri sd aibd cumva de suferit
din punct de vedere al valorii.
Dimpotriva, toate povestirile de-
monstreaza calitati literare incon-
testabile.

Dincolo de talentul literar na-
tiv al scriitorului Tonel Buse se
afla in mod evident experienta sa
de viata si experienta sa de car-
turar. Cred ca si pentru prozatori
este valabil ceea ce a spus Rai-
ner Maria Rilke cu referire la po-
eti, undeva in al sau Malte Lau-
rids Brigge: ca sa scrii un singur
vers e nevoie de multa suferintd,
de nopti pierdute si de iubire.
Carte pe care o avem in vedere
este ea Insesi un poem al iubirii
alcatuit din experiente de viata

si care sa fie suportabile trebu-
ie sa devina literatura. Nu ori-
cum se intampla acest fapt pen-
tru cd este nevoie de suferinta
si de bucuria care, impreuna, al-
catuiesc otrava §i mierea aces-
tui vis al creatiei.

Prozele scriitorului Ionel Buse
au in ele un sambure al realitatii,
dar in desfasurarea lor devin cu
totul altceva, fiind posibile explo-
rari ale unei imagini de sine. Scri-
itorul are tendinta de a iesi in ca-
teva din acestea spre o zona a
fantasticului. Influentele sunt
greu vizibile, dar presupunem ca
acestea vin dinspre literatura
consacrata in domeniu: Kafka,
Dino Buzzati, E. A. Poe, Mircea
Eliade, Borges etc. Totusi, latura
fantastica nu este predominanta
deoarece realitatea este mereu
prezenta chiar daca, la un mo-
ment da, misterul este cotidian.

Inegale casi intindere, textele
prozelor abordeaza tema iubirii
care a jucat un rol extrem de im-
portant in intreaga literatura a
lumii. Universalitatea iubirii este
pusa in balans cu fragilitatea ei.
Formele iubirii sunt formele unei
umanitati dinamice, pervertite fi-
ind de la puritate si naivitate. Un
portret literar al iubirii poate sa
vrea imortalizarea unor trairi au-
tentice sau a unor dorinte care
niciodata nu au devenit act.

Unele elemente din cadrul car-
tii lui Ionel Buse ar putea sa ne
indemne sa credem cd avem de a
face cu o literatura erotica, acest
fapt putand fi nuantat si de un

anumit limbaj. Aceasta este Insa
doar o capcana. Trebuie sa tre-
cem dincolo de limbajul conjunc-
tural spre ideea generoasa a unei
cautari perpetue. [ubirea este ca-
utarea perpetua care, in plan filo-
sofic, reprezinta o dimensiune
esentiald a omului §i nu numai.
Tubirea din lumea omului este
parte din infinitul Eros zidit la te-
meliile intregii realitati. In lumea
omului diferitele forme de iubire
sunt florile care se trag dintr-o
tulpind viguroasa. A face din
acestea portrete literare reprezin-
td o aplicatie care pune in misca-
re visul, imaginatia, reveria. Este
o intreprindere grea de eliberare
din inchisorile pe care singuri le
zidim in fiecare zi in jurul nostru.

Ionel Buge dispune de tehni-
ca cea mai adecvata pentru a des-
fasura propriile-i naratiuni. Stilul
sdu este 1n aparentd simplu, dar
rezultatele la care ajunge repre-
zintd efortul de slefuire asemana-
tor cu cel 1n cazul unui bijutier.
Existd, evident, diferente intre
prozele mai vechi si cele scrise in
ultimii ani. Se poate aprecia o
crestere a complexitatii in timp.
Spatiul de desfasurare al poves-
tirilor este in cea mai mare parte
romanesc, dar ultimele trei proze
ne trimit pe alte meleaguri. Aces-
tea sunt un fel de ,,probe de la-
borator” obtinute in alte conditii
decat cele obignuite. Cupola care
le leagd este capacitatea poves-
titorului de a transforma fapte-
le banale in arta literara.
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hrana cea de toate zilele si politicile culturale

upa depasirea excese-
lor nationalismului in-
cheiate nefericit in se-

colul trecut, ne aflam astdzi in
epoca variantei imblanzite, ,,ba-
nale” a atasamentului la natiune,
dupa cunoscutul concept mono-
grafiat de Michael Billig. Printre
aceste manifestari nedaunatoare,
pacifiste ale identificarii nationa-
le sau etnice, se numara preferin-
tele alimentare. Cartea lui Atsu-
ko Ichijo si Ronald Ranta, Mdn-
care, identitate nationala si na-
tionalism. De la experienfa co-
tidiana la politicile globale',
aduce in atentie rolul exponenti-
al pe care 1l joaca un element apa-
rent derizoriu i lipsit de relevan-
ta In comparatie cu serioasele
probleme politice ale lumii con-
temporane.

Cercetatoarea japoneza Atsu-
ko Ichijo a realizat un doctorat in
sociologie cu celebrul profesor
Anthony Smith la Londra, o teza
despre nationalismul scotian in
epoca integrarii europene, dar de
asemenea este interesata de ana-
liza modernitatii si a expresiilor
identitatii nationale in Japonia.
Ronald Ranta este specializat in
studiul conflictului israclo-arab si
constructia identitatii nationale
israelite in relatie cu identitatea
si cultura palestiniana, dar este
si fost bucatar, capabil sa inte-
leagd din interior de ce §i cum
anume mancarea devine repre-
zentativa pentru o natiune.

Ambii autori, actualmente co-
legi, profesori la Kingston Univer-
sity din Londra, au inteles ca hra-
na este una dintre cele mai con-
crete si mai populare expresii ale
apartenentei la un grup etnic. Pe
langa necesarul inventar teoretic
al lui Michael Billig, cu al sau ,,na-
tionalism banal”, acestia apelea-
za si la propunerile teoretice ale
Iui Tim Edensor, care a vorbit de-
spre natura rutinanta a identitatii
nationale. Volumul de fata poate
fi citit si ca o pledoarie convinga-
toare pentru luarea in considera-
tie a faptelor cotidiene in analiza
nationalismului. Desi suntem fa-
miliari astazi cu etichetele etnice
ale unor alimente legate prin tra-
ditie de o tara sau alta, cum ar fi
porumbul mexican, cafeaua tur-
ceasca sau siropul de artar cana-
dian, Ichijo si Ranta apeleaza la
studii de caz mai putin cunoscute
si care lamuresc relatia dintre hra-
na si identitatile colective.

Trei sunt perspectivele din
care autorii 1si propun sa analize-
ze tematica volumului. Prima per-
spectiva este cea neoficiala sau
de jos in sus, si anume impactul
publicului consumator in impu-
nerea la scara nationala a unor
preferinte alimentare. Este studiat
apoi efectul opus, al presiunii
exercitate de administratia statu-
lui asupra dietei cotidiene a po-
pulatiei pe care o guverneaza
prin incurajarea unor politici
agro-industriale sau, din contra,
prin restrictionarea unor alimen-
te. Cel de-al treilea nivel de anali-
za este dedicat razboaielor culi-
nare §i culturale care apar intre
natiuni. Sunt de asemenea de-
scrise segmente ale pietei globa-
le asaltate de alimente de prove-
nientd etnicd si de implicarea
unor organisme internationale
chemate sa certifice unele alimen-
te sau sd interzica altele.

D, NATIONAL IDENTITY
ANDHATIONALISM

FROM EVERYDAY'TO
GLOBAL POLITtES.

Atsuko lchilo and Ronald Ranta

Cei doi profesori londonezi
sondeaza mai intai evidenta cu-
tumelor alimentare care solidi-
ficd legaturile etnice, mancarea
fiind vazuta ca un cod estetic,
cultural si semiotic pentru defi-
nirea membrilor grupului (p. 22).
Artefactele culinare redundante
reprezintd astfel un tip de discurs
care contine referinte la identita-
tea colectiva. Primul studiu de
caz din prima parte a volumului
explica aparitia pastelor tipic ja-
poneze intr-o culturd alimentara
al carei specific a fost recunos-
cut oficial de UNESCO in 2013.
Pastele consumate astazi de ni-
poni cu credinta ca acestea re-
prezinta un element exponential
al culturii lor au fost de fapt im-
portate din Italia 1n perioada in-
terbelica. Abia in anii *60, cand
apar la scara larga si masinile ita-
liene de produs paste, ele devin
un reper al identitatii culinare ni-
pone. Cert este ca identitatea ja-
poneza a produsului de origine
italiand este asigurata de sosul
de soia sau miso cu care acestea
sunt indeobste gatite in arhipe-
leag, determinand consumatorii
sd ignore provenienta lor in defi-
nitiv straina (p. 30).

Un alt exemplu graitor, menit
sa evidentieze consacrarea de jos
in sus a unor feluri de mancare
capabile sa satisfaca gusturile
unei intregi natiuni, este cel al tra-
ditionalei cine scotiene inchina-
te poetului Robert Burns, orga-
nizatd in fiecare an pe 25 ianua-
rie, cand este sarbatorita ziua de
nastere a celui mai important
erou cultural al Scotiei (p. 47). Nu
poate lipsi de la acest eveniment
solemn, o imbinare sui generis de
hrana materiala si recitarea poe-
melor lui Burns, celebrul Haggis,
mancarea traditionala din aceas-
ta parte a teritoriului britanic, dar
putin apetisantd pentru non-
scotieni intrucat reprezintd un
carnat supradimensionat din fi-
cat, inima i plaman de oaie, cea-
pa si ovaz. Al treilea studiu de
caz incearca sa explice comple-
xul razboi culinar inter-etnic din
statul Israel, unde palestinienii
arabi si israelienii isi disputa drep-
turile etno-culturale asupra unor
de altfel generice bucate traditi-
onale de multe secole mai tutu-
ror popoarelor din Orientul Mij-
lociu, cum ar fi humusul (p. 58).

Confirmarea caracterului nati-
onal cu care sunt Inzestrate anu-
mite feluri de mancare nu ramane
la nivelul actiunilor propagarii
organice a preferintei maselor, ci
este promovata si prin strategiile
comerciale ale unor companii pri-
vate. A insoti diferitele produse

traditionale britanice de atribu-
tele lor geografice — carnatii de
Cumberland, untul din Cornish
sau crabul pescuit in Devonshi-
re — se dovedeste, pentru aface-
rile de catering din Anglia, o cale
eficienta de a spori credibilita-
tea i autenticitatea acestora in
ochii consumatorilor (p. 70). Pe
o piata globala aparent din ce in
ce mai dominatd de omogenita-
te, creste cererea pentru bucate
exotice, provenite nu doar din
deja clasica bucatarie franceza,
chinezeasca sau italiana, ci de
asemenea din Coreea, Malaiezia
sau Maroc. Promovarea intensa
a propriei bucatarii in economia
alimentara internationala se ma-
terializeaza intr-o veritabila
,»gastrodiplomatie” (p. 71).

In partea a doua a cartii, autorii
se concentreaza asupra unei te-
matici de nelipsit intr-o astfel de
cercetare, si anume eforturile sta-
telor-natiune de a impune, din ra-
tiuni politice sau socio-economi-
ce, 0 anumita dieta propriilor ce-
tateni. Un interesant caz discu-
tat aici este neasteptata introdu-
cere a carnii in meniul zilnic al
japonezilor la sfarsitul secolu-
lui al XIX-lea, cand liderii niponi
au constatat lipsa calitatilor
atletice ale membrilor armatei
lor in comparatie cu cele occi-
dentale (p. 88). Consumul de
carne va deveni 1nsa cu greu po-
pular in randul pasionatilor de
orez, 1n conditiile unor puterni-
ce interdictii religioase care i-
au tinut pe niponi departe de
acest aliment gi au inculcat un
vegetarianism inversunat.

In mod evident, mai mult de-
cat in administratiile democrati-
ce, regimurile autoritare au dorit
sd controleze hrana destinatd ma-
selor. In Italia fascista, Musso-
lini a promovat o dieta bazata

mai mult pe alimente agricole
produse local, incluzand, de pil-
da, urechile de porc, supa de sa-
lata si mamaliga, sperand sa des-
curajeze astfel pasiunea excesi-
va pentru pastele fainoase, a ca-
ror productie clama un import
sustinut de grau (p. 92). In re-
staurantele din Australia ultime-
lor decenii, revine in forta car-
nea de cangur, ca reactie la dez-
avantajul ecologic al cresterii
animalelor domestice, zooteh-
nia fiind o influenta tarzie adusa
la Antipozi de colonistii euro-
peni (p. 104).

Ultimul actor care impune re-
gulile jocului in gastrodiploma-
fie sunt organizatiile internatio-
nale — structuri suprastatale a
caror menire ar fi protejarea pa-
trimoniului alimentar al statelor,
dar care uneori ajung sa arbitre-
ze mai mult sau mai putin obiec-
tiv disputele alimentare dintre
acestea. Obisnuintele culinare,
sustinute de credinte, valori si
obiceiuri traditionale ale unor
natiuni, se ciocnesc uneori cu ale
altora, creandu-se conflicte di-
plomatice. Un exemplu graitor
oferit aici de Ichijo §i Ranta este
conflictul de lunga durata dintre
Japonia, care promoveaza consu-
mul balenelor, un aspect traditio-
nal al hranei din aceasta tara, si
statele care atentioneaza asupra
efectului nociv pe care constan-
ta mamiferelor in dieta japonezi-
lor o poate avea asupra ecosis-
temului. Desigur, nici aparatorii
balenelor nu sunt manati eclusiv
de ratiuni ecologice. In Austra-
lia, una dintre cele mai puternice
voci in aceasta disputd, popula-
tia indigena concepe acest ma-
mifer ca pe un animal sacru din
sistemul sau totemic (p. 127-136).

Obiceiul unor popoare din
Asia de est si sud-est de a con-
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suma cdini, asa-numita ,,hrana a
lui Confucius”, este privit ca o
deprindere barbara de populatii-
le europene (p. 137). Pentru ex-
plicarea acestei situatii se face
apel la conceptul de ,,gastronati-
onalism”, propus de Michaela
DeSoucey, care vedea in acest
comportament o reactie Tmpotri-
va unor influente sau valori ex-
terne amenintand propriile obi-
ceiuri alimentare. Un puternic
atac lansat de migcarea de pro-
tectie a animalelor pune n peri-
col de pilda productia de foie-
gras a Frantei (p. 141). In defini-
tiv, protejarea propriei identitati
culinare este vazuta in termenii
unei demne rezistente la imperia-
lismul cultural global, la influen-
te alimentare ale altor culturi, la
ideologii sau pur si simplu la une-
le campanii de marketing sau cu-
rente de opinie.

Prin aceasta abordare necon-
ventionald a sentimentelui de
apartenenta la natiune, realizata
prin apelul la numeroase studii
de caz si variate metode si per-
spective, autorii reusesc sa ex-
plice cum ceea ce este prezentat
indeobste in fata strainilor drept
,bucdtarie nationala” nu este
doar un rezultat logic al preferin-
telor alimentare manifestate de-a
lungul timpului de cetatenii unei
natiuni sau de membrii unui grup
etnic, ci din ce in ce mai mult as-
tazi o constructie politico-econo-
mica la care contribuie mecanis-
me oficiale din administratia sta-
tului, organizatii internationale si
interese comerciale private.

! Atsuko Ichijo, Ronald Ranta,
Food, National Identity and Natio-
nalism. From Everyday to Global
Politics, Basingstoke, Palgrave Mac-
millan, 2016.

Florin Mitroi. foto: Emilian Albu
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ascut la Roma, la 26
august 1880, ca fiu na-
tural al ofiterului ita-

lian Francesco Flugi dCAsper-
mont si al polonezei Angelica de
Kostrowitzky, Guillaume Apol-
linaire are scurte contacte cu
Parisul, in 1887, apoi in 1889,
cu ocazia Expozitiei universale,
urmandu-si mama in peregrina-
rile sale aventuroase. Revine la
Paris in 1898, cand este inregis-
trat la Prefectura de Politie ca
strain. Situatia financiara preca-
rd il obligd sa presteze servicii
prost platite. In ciuda lipsei unor
diplome de studii care sa-i asi-
gure un anumit statut, Apollinai-
re se remarca totusi prin cunos-
tinte solide si chiar prin erudi-
tie in unele domenii, fruct al
eforturilor sale de autodidact.
Dupa perioada petrecuta in Rhe-
nania (1901-1902), marcata de
un esec 1n dragoste, care ii insu-
fla sentimentul de ,,rau iubit”, re-
vine la Paris, unde isi castiga un
loc al sau in lumea literara si ar-
tisticd a vremii. Publica versuri,
critica de arta, fondeaza reviste.
Fire solara, 1si face numerosi
prieteni: Salmon, Picasso, Max
Jacob, Jarry, Derain, Vlminck,
Douanier Rousseau, Brancusi,
Cendrars si multi altii. Revista
,,Les Soirées de Paris”, condu-
sa de Apollinaire dupa 1912, re-
flecta sinteza artelor din Euro-
pa acelei epoci, locul de intal-
nire privilegiat fiind Montpar-
nasse, cu ale sale cafenele re-
numite: le Déme, Rotonde. Na-
turda melancolica, poetul se
plimba adesea pe cheiurile Se-
nei (,,flaneur des Deux Rives”),
dar frecventeaza, alaturi de cu-
bisti, si faimosul Bateau — La-
voir din Montmartre si mediul
artistic din strada Ravignan.

Un loc aparte in topografia
sentimentala a Parisului apolinai-
rian 1l ocupa cartierul Auteuil,
leagan al iubirii pentru pictorita
Marie Laurencin, cunoscuta in
iulie 1907, gratie lui Picasso.
Poetul se muta la Auteuil in oc-
tombrie 1909, ramanand aici
pana in august 1912, an al des-
partirii de Marie. Va inchiria in
Iuna octombrie a aceluiagi an un
mic apartament (a carui terasa
domina Parisul), situat in Bule-
vardul Saint-Germain, nr. 202,
unde va ramane pana la moartea
sa, in noiembrie 1918. Intr-o
scrisoare adresatd criticului
Henri Martineau, referindu-se la
geneza poemelor sale, Apollinai-
re face urmatoarea marturisire:
,fiecare poem al meu este come-
morarea unui eveniment din via-
ta mea si cel mai adesea este vor-
ba de tristete”. Poemul Le Pont
Mirabeau, avand Auteuil ca de-
cor, ilustreaza asertiunea. Spatiul
poetic este dominat de imaginea
Podului Mirabeau, metonim al
eului liric, plasat sub semnul sta-
torniciei, al memoriei afective,
care sfideaza curgerea timpului:
,»Sub podul Mirabeau curge Sena/
Si dragostea noastrd/ Ar trebui
oare sa-mi aminteasca/ De bucu-
ria ce urma tristetii// Sa bata cea-
sul noptii stapan/ Zilele curg eu
raman”. (t.n.)

Sena, cronotop al crizei senti-
mentale apolinairiene, este pre-
zenta si in Marie, poem descris
de autor in corespondenta sa cu
Madeleine Pages (7endre souve-
nir) drept ,,cel mai sfasietor”, evo-
cand suferinta provocata de nein-
telegerile grave cu Marie Lauren-
cin: ,,Pe malul Senei rataceam/
Purtand o carte veche-n mana/
Fluviul in suferinta-mi e pereche/
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Parisul lui Apollinaire

De-ar trece grabnic aceastd sap-
tamana”. O ,,suferinta delicioasd”,
grefatd pe fundalul muzicii de
sfere: ,lar muzica e-atat de-nde-
partatd/ Incat pare-a veni din ce-
ruri”. Spatiul orfic este o emana-
tie a eului liric, ,,arzanda lira”. El
reapare si in alte poeme. In Cale
lactee o sora luminoasa, de
exemplu, unde este un element de
contrast in raport cu muzica ames-
tecatda a Parisului in plind vara:
,Duminicile sunt eterne aici/ Si
flagnetele/ Hohotesc de pléans in
curti cenusii...” Spatiul marcat
negativ este in consens cu dra-
gostea care moare. Parisul soli-
tudinii Indragostitului fard noroc
are ca pandant Parisul aglomera-
rii si al triumfului maginist, betia
trairii intense inundand decorul,
in conformitate cu titlul volumu-
lui, Alcools: ,,Seri pariziene bete
de gin/ Stralucind de electricita-
te/ Tramvaiele cu lumini verzi pe
spinare/Punand pe note de §ind/
Nebunia lor de masina”. Nu lip-
sesc din decor nici ,,cafenelele
pline de fum”, rasunand de can-
tece de inima albastra: ,,Pentru
tine tu cea multa iubita”.

Cea mai eclatantd viziune a
Parisului apare insa in poemul
Zone, plasat in deschiderea vo-
lumului Alcools, publicat in 1913.
Turnul Eiffel, imagine agreata de
pictorii cubisti, domina peisajul,
efectul de surpriza fiind creat de
metafora insolta: ,,Pana la urma
te saturi de lumea asta veche/
Pastorule o turn Eiffel turma po-
durilor behaie in dimineata aceas-
ta”. Sub semnul simultaneismu-
lui, decorul se schimba, elemen-
tul unificator al balansului intre
prezent si trecut fiind suferinta
din dragoste. Imaginarul parizian
apolinairian ofera o viziune sin-
tetica a cotidianului, evidentiind
industrializarea si sclavia umanu-
lui condamnat la o0 munca alie-
nanta (,,Directorii muncitorii §i
stenodactilografele nurlii/ De
luni dimineata pana sdmbata sea-
ra de patru ori zilnic trec pe aci/
Sirena geme de trei ori in fieca-
re dimineata”), dar si explozia
publicitara: ,Inscriptiile de pe
firme si ziduri/ Placutele avize-
le asemenea papagalilor tipa”.
Fundalul sonor conoteaza si el
agresivitatea: ,,Un clopot turbat
latra la amiaza”. Printre spatiile
care evoca diverse momente au-
tobiografice figureaza si spatiul
carceral Santé (,,Esti la Paris in
fata judecatorului de instruc-
tie”). Solitudinea lui Baudelai-
re in mijlocul ,,multimii” se re-
gaseste la Apollinaire: ,,Acum
mergi prin Paris singur in mul-
time/ Turme de autobuze mugi-
toare trec pe langa tine/ Angoa-
sa dragostei iti inclesteaza ga-
tlejul/ De parcd niciodatd nu ti-
armai fidatsa fii iubit”. Tablou-
lui existential i se alatura ima-
ginea stereotipiei cotidiene:
»Laptarii fac zgomot cu bidoa-
nele pe strazi”.

Un alt poem 1n care spatiali-
tatea sta sub semnul ,,simulta-
neismului” este Vendemiar. Ti-
tlul trimite spre prima luna a ca-
lendarului republican (22 sep-
tembrie — 21 octombrie), luna a
culesului viei. Tabloul Parisului
din aceasta perioada ilustreaza
fascinatia lui Apollinaire pentru
pictura si darul poetilor de a crea
0 noud cosmogonie, fondata sti-
listic pe contiguitatea metonimi-
ca pamant/cer si pe grefa meta-
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forei filate ,,via”: ,,Ce frumos era
Parisul la sfarsit de septembrie/
Fiecare noapte devenea o vie in
care vitele/ Isi revarsau lumina
asupra oragului si-acolo sus/ As-
trele coapte ciugulite de pasari-
le bete/ Asteptau culesul din zori
al gloriei mele”. Noua erd, anun-
tata de poet (,,Oameni de maine
amintiti-va de mine:/ Traiam 1n
vremea cand regii dispareau”),
este plasata sub semnul unani-
mismului. Provinciile Frantei
urmeaza capitala, prinse si ele in
vartejul prefacerilor industriale,
al masinismului. Parisul, spatiu
al miscarii centripete, pare s in-
globeze intreg universul, entu-
ziasmul maselor generand im-
presia de ebrietate, stare asuma-
ta si de eul liric metamorfozat in
Dionysos: ,,Ascultati-ma sunt
gatlejul Parisului/ Si voi bea de
mi-este voia intreg universul”.
O viziune avangardista a Pari-
sului (vazut de la inaltimea avio-
nului) oferd poemul Coline:
,Deasupra Parisului intr-o zi/ Se
luptau doud mari avioane/ Unul
rosu celalalt negru/ In timp ce la
zenit stralucea/ Eternul avion so-
lar.// Unul era tineretea mea/ lar
celalalt era viitorul/ Se luptau cu
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turbare/ Precum odinioara impo-
triva Iui Lucifer/ Arhanghelul cu
aripi radioase”. Nascut sub sem-
nul lirei, Apollinaire percepe
,cantecul Parisului”: ,,Priveste
cata armonie este-n jur/ Asemeni
unei tinere fete/ Parisul se tre-
zeste languros/ Isi scutura plete-
le lungi/ Si isi inaltd frumosu-i
cantec”. Profet si magician, poe-
tul instaureaza prin apelul la ,,si-
multaneism” si prin valorizarea
lirismului o suprarealitate care
poate fi circumscrisa ,,cubismu-
lui orfic”. Spatializarea pe verti-
cald conoteaza elevatia spiritua-
13, ,,colinele” apolinariene fiind,
asemenea ,,farurilor” baudelairi-
ene, simbolul artistului care per-
cepe ,,corespondentele”, avand
acces la limbajul misterios al na-
turii. Tubind inaltimile, precum
,,2Ader aerianul”, Apollinaire pri-
vilegiazd imaginea Parisului ,,a vol
dLoiseau”. In viata reala, el este,
de altfel, atagat de mica sa locuin-
ta din Bulevardul Saint-Germain,
,,porumbarul” sau. ,,Sumbrul Pa-
ris” contemplat de Baudelaire de
la inaltimea mansardei sale este
inlocuit la Apollinaire de pictura
in miscare a metropolei, in spiri-
tul artei noi, ca in tablourile lui
Survage, inventatorul ,,ritmului
colorat”.

Precum Baudelaire, Apollinai-
re rataceste pe strazile Parisului,
cufundandu-se In multime: ,,Cant
bucuria de a rataci si placerea de
amuri astfel”. Ratacirea ia uneori
forma transei, anticipand imagi-
narul bretonian al deambularii, ca
in poemul Muzicantul din Saint-
Merry. Prezenta numelui Ariane
semnaleaza valoarea initiatica a
ratacirii in labirintul urban. Can-
taretul din flaut se dovedeste a fi
un alter ego al eului liric: ,,El se
opri in coltul strazii Saint-Mar-
tin/ Cantand aria pe care eu o cant
si-am inventat-0”. Orfeu in ceta-
te, cantaretul este urmat de cor-
tegiul femeilor ce inunda strazi-
le, simbol al bacantelor care 1l
vor sfasia. O alta masca din mul-
time pe care §i-o asuma poetul
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este aceea a ,,arlechinului trisme-
gist”, ce trimite atat spre tentatia
alchimiei, cat si spre imaginarul
cubist. Acestui simbol i se alatu-
rd ,saltimbancul” (Saltimban-
cii), prezent si in tablourile lui
Picasso, prietenul sau, in Fami-
lie de saltimbanci (1905), de
exemplu.

Poemul Mica magsina, din
Calligrammes, evoca intoarce-
rea lui Apollinaire de la Deau-
ville la Paris, ca urmare a anun-
tului de mobilizare generald (1
august 1914). In decembrie
1914, cererea poetului de anga-
jare in armata este acceptata. In-
regimentat la Nimes, proaspatul
soldat isi indreapta gandurile spre
Parisul iubit si spre raul fetis,
Sena (La Nimes). Nostalgia va fi
resimtitd acut pe front. Intors
intr-o permisie, in 1916, este
neplacut surprins de atmosfera
care domina orasul: ,,Am vazut
Parisul in umbra/ Hipogeu in
care seradea prea mult”. Tabloul
este impregnat de reverie §i re-
pulsie: ,,Umbra statuii lui Shake-
speare pe Bulevardul Haussman/
Uratenia costumelor civile ale
celor care nu au plecat .

Parisul lui Apollinaire este ce-
tatea lui Orfeu, spatiu ,,arhiliric”,
dar si capitala progresului tehnic
si artistic, spatiu reflectand ,,spi-
ritul nou” si ,,estetica surprizei”.
Imaginea Turnului Eiffel, pastor
al podurilor pariziene, are ca pan-
dant imaginea Podului Mirabeau
si a Senei, decor al dragostei ne-
fericite. Ebrietatea sentimentald
transforma Parisul in spatiu ero-
tizat, in ,,alambic” al ,,dorintei”,
cuvant-cheie al imaginarului apo-
linarian. In tabloul ,,multimii” ce
invadeaza strazile pariziene, pe
fondul zgomotelor stridente sau
al sunetului elegiac de corn, se
identifica un ,,punct de fuga”, ,,ar-
lechinul trismegist” sau tristul ,,ar-
lechin albastru” simbolizand me-
lancolia sfasietoare si solitudinea
poetului. Cu luciditate, acesta 1si
asuma destinul ,,azurat” de geniu,
sugerat de imaginea ,,stalpnicu-
lui”: ,,Dar viata mea ramane inal-
tatd pe un soclu ca un stilit”.

B Maria Tronea
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Revista ,,Convorbiri litera-
re” nr. 10 (274)/2018 se deschi-
de cu un editorial al lui Cassian
Maria Spiridon, ,,un scurt excurs
asupra ceea ce a insemnat cul-
tura si unde se afla acum sub
cupola fragila a divertismentu-
lui”. La sectiunea ,,Maiorescu
integral in premiera”, continua
seria cu ,,Jurnal no. 18 (VII), iar
academicianul Basarab Nicoles-
cu scrie despre Marguerite Po-
rete, autoarea lucrarii Oglinda
sufletelor simple, lucrare aparti-
nand misticismului crestin tim-
puriu din secolul XIV, in care ea
descrie cele douasprezece nume
ale sufletului si cele sapte stari
de gratie ale acestuia. Ne-au
atras atentia si interviul cu poe-
tul Gellu Dorian (,,In curand imi
va aparea un nou roman si o
noua carte de poezie.”), eseul lui
Ovidiu Pecican (,,Eliade despre
Noica”) si cronica lui Marius

Chelaru despre opera poetului
chinez Wang Jiaxin (,,Darkenin
Mirror”). Poezia este reprezenta-
ta de Gellu Dorian (,,[...] am plu-
tit/ pana cand peste panza de
beton peste care femeia statea/
firicelul de iarba reteza gatul mor-
tii...”) si Valeriu Valegvi, iar pro-
za de Vasile Popa-Homiceanu si
Constantin Gherasim. (PM.)

Vatra

Revista ,,Vatra” nr. 8-9 (569-
570)/ 2018 are un amplu dosar
dedicat traducerii, traducatorilor
si traductologiei, prinre semnatari
fiind nume avizate precum Bog-
dan Ghiu (,,[...] Azi, traducatorul
devine un pe cat de precis, pe atat
de incert autor de sine statator,
dar mai mult in sens administra-
tiv decat filosofico-teoretic si
larg-practic, social-practicabil.
Autorul cartii devine colectiv si
colaborativ.”), Dinu Flamand,

Leo Butnaru, George Volceanov,
Radu Vancu, Veronica D. Nicu-
lescu (,,Eu nu sunt traducator”),
Angela Martin, Kocsis Francis-
ko, Horia Garbea etc. Al. Cistele-
can scrie despre volumul de ver-
suri ,,Arme graitoare” al lui Emi-
lian Galaicu-Paun (,,insertiile bru-
tale de real si inflamatiile sarcas-
tice exprima la el o conditie de
febra profetica”), Poetii de la ru-
brica ,,Chinta roiala” sunt Liviu
Antonesei (,,[...] eu sunt acum cel
translucid, spectral, eu strig —/
si poate acum strigatul se va
auzi...”), Monica Rohan (,,[...]
este chiar inima ta/ ai cea mai cla-
ra dovada/ ca imparatesti/ in cor-
pul unui vis veritabil/ de carne si
sange”), Nicolae Coande (,,[...]
Nu eu am scris acest poem fatar-
nic/ Fantoma mea I-a scris./ Un
docetist bland”), Liviu Ofileanu
(5,[...] in anu’ mortii traiesti si te
faci ca lucrezi ca mircea”), Roxa-
na Cotrus (,,[...] Trage zabrele si
hai sa traim. De aici se traies-
te.”). (PM.)
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1.Aura Christi alatura 46 de
texte (Din infern, cu dragoste,
Ed. Contemporanul, Bucuresti,
2017), de lungimi medii si mari,
intr-un cuprins compozit, nesis-
tematizat, dupa principiul recu-
rentei ca ,eternd reintoarcere”,
tematic-obsesionala. Epigrafele,
care par ultra-critice, prin pesi-
mism (teza), himera (antiteza),
capata (in sinteza) un efect incre-
zator inalt spiritual, artistic si re-
ligios. Aura Christi ne poarta in
abisul sperantei, nicidecum pe
culmile disperarii. Epigrafele vin
din Gogol (,,Pustiu si groaza se
face 1n lumea ta.”, text mai lung
citat sila p. 319), si Fr. Nietzsche
(,,Certitudinea de a exista intr-o
oarecare, Intdmplatoare, realita-
te.” Epigrafele sunt teme inten-
siv si extensiv reiterate si in noul
volum. Pustiul si groza nu cople-
sesc. Raul da navala spre bine, mai
mult chiar, spre iubire. Aura
Christi scrie in enunturi cu un
contur de litanie, stilistic remo-
delatoare. De cele mai multe ori
se asaza sub gandirea autoritara,
rezistentd. Realitatea? A scris
Hegel ca principiul face si supu-
ne realitatea. De aceea, ceea ce
exista este proiectia noastra asu-
prarealitatii. Cunoastem doar fan-
tasmele lumii si realitatii. Ce tre-
buie retinut din viata este ca viata
adevarata e arta, ¢ punere si ra-
manere 1n opera. Sau, si mai di-
rect ori restrans, viata e arta, ceea
ce se poate formula si intelege
deopotriva ca arta e viata. Asta
intr-o gandire a identitatilor sau
substituirilor majore. Repet: sub
acoperire autoritard. Un alt
exemplu, intre altele: Trepte spre
cer, unde urcusul este initiat prin
Confucius, Sf. Augustin, Erich
Auerbach, Albert Einstein, Fr.
Nietzsche, E. Canetti etc.

Scrisul zilnic (in macar doua
pagini), desi nu e lucru de cape-
tenie, nu este asezat in capatul
vietii active, aparand secundar,
este si el o puternica obsesie. O
tema, de ce nu? Ce este si ce nu
este scrisul pentru Aura Christi?
Scrisul nu este pentru ea ceea ce
este macar pentru unii, devreme
ce noteaza intens iluzia scrisului
ca intelegere. Nu rational, dar in-
tuitiv, nu logic, dar contemplativ,
iata termenii din recurs la meto-
da. Boala, sau macar extensie a
bolii fiziologic-spirituale, se re-
cunoaste, deci, maladia scrisului
ca salvare de la sinucidere. 7era-
pia scrisului, iatd ce poate pas-
tra de la Aristotel, in marginea ca-
tharsis-ului moral-artistic. Actul
in sine al scrisului nu e singurul
care tine de insolitul deplin. ,,Ne-
firescul” de a scrie, ca si de a citi,
ori de a asculta muzica, este afir-
mat si indurat. O dubla asteptare
apare prin mijlocirea scrisului: 1.
daca nu indepartarea infernului,
macar 0 mai buna traversare a lui,
2. o cale (metoda) de a produce
sau provoca iubirea (a nega infer-
nul, ca loc neiubit, dar fatalmen-
te al iubirii): ,,scrisul raméanea, in
esentd, manifestarea nevoii mele

B MARIAN VICTOR BUCIU

Aura Christi in abisul sperantei (|

de a iubi si de a fi iubitad intr-o
lume care semana tot mai mult
cu un infern”. Scrisul este mij-
locul, iubirea este scopul. Scri-
sul literar, de buna seama: ,,Eu am
pariat totul pe o singura carte: li-
teratura.” Pentru care isi afirma,
impotriva oricaror obstructii (fie
ele si critice) o ,,vocatie puterni-
ca”. Intr-o anume atitudine (e
termenul poate cel mai potrivit
al publicisticii si eseisticii Au-
rei Christi). O atitudine funda-
mental etica, intrucat, aduce ea
motivarea, vocatiei puternice, ei
si numai ei, ii este datoare.

Aura Christi se apreciaza mai
ales ca poeta. E firesc sa se re-
fere la poezie, a sa (aici primes-
te cu grava emotie propria poe-
zie tradusa 1n italiand) ori a alto-
ra, a celor mai apropiati dintre
poetii de departe, in spatiu ca si
in timp. Face, desigur, elogiul
poeziei, in general si 1n particu-
lar, aici, de pilda, pe cand se afla
in China. Numeste poezia un
,»au” necesar al fiintei, dar stim
ca gandeste in sensul ca tot raul
merge spre — se pierde in — bine.
Ca timp si spatiu, astfel aproxi-
meaza poezia ori poeticul. Poe-
zianu e inteleasa ca un fel de lim-
baj, el, intraductibil (natura lite-
rard fiind in mod obisnuit aflata
pe suportul unei limbi), dar exis-
ta, pentru ea, dincolo, daca nu mai
curand dincoace de limbaj, ca ata-
re: este (in) sufletul intraducti-
bil. (De la Emerson, poate si el
un poet, in sens larg, preia un alt
termen: suprasufletul.) Adeva-
ratd, totald, existentd: fard poe-
zie nu exista nimic. In poezie, tim-
pul totalizeaza memoria, poezia
exprima vesnicia ca amintire.
Intr-o forma de vizionarism po-
etic, de maxima intensitate sau
combustie, poezia este suprau-
mana, exterioara omenescului,
celesta, ,,respiratie a ingerilor”.
Ca spatiu, ,,Poezia e o casa, o casa
a fiinteli, $i, ca si subterana, o al-
bie a fiintei.” Heidegger (casa
fiintei, pentru limba generica)
este adoptat prin adaptare la Dos-
toievski (subterana). Totul este
privit insa in extensie, Intr-un fel
generalizat. Aura Christi nu rima-
ne doar la subterana lui Dosto-
ievski (cum nu ramane doar in
casa fiintei lui Heidegger), ea
umbla, ca cititor si scriitor, cum
ne previne, prin subterana mari-
lor scriitori. Carora, tematic, li
se inseriaza, Intrucat adopta/
adapteaza ,,0 tema imposibila:
subterana”. O tema inalta, as spu-
ne, dar nu exista aici, in sensul
obisnuit, un jos si un sus. Ori-
cum, ceea ce pare a fi de subsol,
subterana, ridica pe culmi crea-
tia literard, chiar si pana la intan-
gibilitatea/neinteligibilitatea cri-
tica. Autoarea are 1n vedere o li-
teratura, s-ar spune, mai mult
decat antologica, de capodopere,
dar alcatuita din , texte de neatins,
texte sacre”. Poetii sunt primii
in ordinea reprezentarii acestei
literaturi. De aceea le este acor-
data legitimitatea celor mai mari
mutatii. Aura Christi propaga ast-
fel o revolutie a poetilor. Ea 1i-
mine, in felul sau, izolat, o pa-
seista, o nostalgica a vremii cand
,»scriitorii erau considerati semi-
zei”. Din orice timp, chiar si din
acel mai apropiat, regretabil acum
de indepartat, de pe cand ea citea
in biblioteca din Chisindu litera-
tura din Romania, cu litere chiri-
lice, prin forta lucrurilor, ca o li-
teratura straina.

Poetii 1i prilejuiesc lectii po-
etice simple, directe, naturale,

nepedagogice si chiar necritice
(de lanivelul ridicat, prin gust au-
tentic selectiv, probabil ca poe-
zia se dispenseaza si de critical).
De la Marina Tvetaieva se ,,inva-
ta” ca nu exista nimic banal. (Gra-
tie unghiului de contemplare
mereu deschis, desigur.) Cand
scrie despre viata si poezia Emi-
lyei Dickinson, nu se da n laturi
sd faca ceea ce i s-a reprosat:
metafore si nu definitii ale poe-
ziei: ,,Poemele Emilyei sunt ai-
doma cuiburilor de lastuni din
copilaria mea.” La rigoare, prin
comparatia complexa, prin me-
tafora, avem un soi de compara-
tism al lecturii poetice. Atrasa,
la George Bacovia, de obscuri-
tatea fiintei, de faptul ca (portre-
tizare metaforica definitorie!),
,,un geniu atat de viclean”, acest
,Hamlet al poeziei romane”,
»N-a miscat toatd viata din sub-
terana lui”, Aura Christi scrie
acum in transd impresionista.

Subteranele vizitate sunt din
Dostoievski, dar si din Gogol,
Tolstoi (subterana sau cusca
acestuia), Nietzsche, Schopenha-
uer. E reluata, adancita, subtera-
na lui Bacovia (numit fara reti-
nere, socant, ,,oligofren superi-
or”, ca sd nu mai spun ca apare si
formula ,,omul-cartitad”), desco-
perit ca ,,subteranist de geniu”.
(Fac precizarea ca termenul
echivalent pentru subterana,
subpamanta, nu este al exege-
tului Nicolae Balota, ci al auto-
rului Urmuz, din Pdlnia si Sta-
mate — roman in patru parti).
Subteranele devin semnul certi-
tudinii realitatii (estetice, dar si
naturale), Tmpreund cu mirarea.
In acest volum, subterana are o
vizibila recurenta. Stim ca la Aura
Christi (ucenica, intr-o alta ge-
neratie, a maestrului Breban),
temele nu sunt adunate, dar ,,risi-
pite”, par pierdute, dar se intorc.
In eseul Subterana mea, citim ca
iadul launtric este ascuns”, iar
subterana este spatiul dedublati-
lor. E descoperita si schita unei
tipologii a dedublarii. Scriitoarea
caldtoreste prin viata si arta (fer-
til confundate) cu ,,Argonautii
subteranei”, doar in taria lor se
increde. Se descopera ea insasi
ca fiinta subterana, necunoscuta,
din copilarie, de la primele lec-
turi, ascunsa in podul casei. Ca
pe o strdind o vede, intr-o anu-
mitd circumstanta definitorie,
mama, iar tatal, isi aduce aminte,
i-a cerut sa se ascunda. Ea simte
protectia nu doar a unei subtera-
ne a artei, a literaturii, dar inte-
lege ca traieste cu adevarat intr-o
subterana a culturii sau cultura-
1a. Elitista declarata, Aura Christi
e, literar, estetic, filosofic, poa-
te si ideologic, si o ,,egalitaris-
ta”, la cel mai cuprinzator nivel:
de aici propriul cuvant compus
(valiza): ,,viatamoarte”.

2.Titlul masivului tom, Din in-
fern, cu dragoste, este al unei
conferinte de la un festival al tra-
ducétorilor derulat la Moscova.
Deloc academica ori de specia-
litate, comunicarea, profund ati-
pica, este extrem de puternic per-
sonalizatd. Cuprinde date disper-
sate. Retin cateva. Unele, biogra-
fice, graitoare, ca cele despre
limba si literatura romana in
R.S.S. Moldoveneasca. Isi (re)-
gaseste locul gandul lui Fr. Nietz-
sche, evident nu prima oara citat,
ca poporul sa-si recunoasca oa-
menii mari, care nu exista doar
pentru ei ingisi. Evoca biografia
secvential petrecutd in mediu
multirasial si multilingvistic.

Defineste identificatoriu gene-
ratia ei: ,,Suntem niste epave ce-
si doresc un destin unic.” Elogia-
za liceul roméno-francez exce-
lent din Chiginau. Se intoarce
mult in timp la stramosii ,,chia-
buri”, persecutati ideologic. Se
reapropie inspre ,,decenii traite
in minciuna”. Se exalta, pe acest
grav fundament, de ,,romanism”.
Marea poeta rusd Marina Tveta-
ieva o (pre)ocupd si aici, de ase-
menea. Poate trece lejer spre
absolvita, de ea, Facultate de jur-
nalism (intr-un moment de tre-
cere spre alt regim politic). Nici
Cehov si gandul sau despre sim-
plitate nu ramane nerepetat. In
fine, daca este vorba de o confe-
rintd a traducatorilor, aflam ca,
dar si cum, a tradus 60 de poeme
din Anna Ahmatova. Textul titu-
lar, asadar, da oarecum seama de
temele nu doar ale cartii, dar ale
cartilor scriitoarei asa-zicand
plurigenerice.

Si in notele de calatorie, prin
Italia sau China, temele se rein-
talnesc, ca si modurile de expre-
sie. Citim aici chiar si unele frag-
mente psaltice, despre iubire si
nevoia de Dumnezeu. Repetari
principiale personale: ,,Intensita-
tea e totul, aproape totul.”, ,,.De
acord, poezia e tehnicd, tehnica
si iarasi tehnica. Dar nu exclusiv
atat!”. Sau: ,realitatea nu e decat
o proiectie a himerelor”. Aflam
modul de a scrie (a scris deja
7000 de pagini): ,,Scriu asa cum
respir...”. Cum a scris o carte sau
alta, de pilda, intre ultimele, ro-
manul in versuri Geniul inimii.
Ne reaminteste de frigul infer-
nal intalnit la Dante. Si, din nou,
scrisul pe o tema anume, dar din
noi unghiuri.

Cartea aceasta se incheie cu
Povesti de iubire: nu specia epi-
ca numita poveste, dar un lung
eseu, cu fapte din carti si din via-
ta. Totul e pregatit cu numeroa-
se citate (de altfel o marota a au-
toarei, care face si ea o reveren-
ta criticd) din multi teoreticieni,
filosofi, psihanalisti, teologi,
scriitori. Nu se uitd subterana ori
sufletul vesnic si netemator. Se
definesc omul, sufletul, abia din
coltul gurii. Aldturi de alti prie-
teni apropiati, Balota, lanosi, so-
tiile lor, e cuprins aici si un Bre-
ban plangand, dar si impresia sa
de lectura, nu fara o rezerva la
tematica ideologica-politica,
despre Geniul inimii: o ,,capo-
dopera”.

Aura Christi 1si ia precautii
metodice, deopotrivd pentru a
se apara si defini, printr-o ofen-
siva modestie autocritica. Biza-
ra este, continua sa fie, si in
acest mod. Raspunde unei cri-
tici prin acceptarea ei numaide-
cat rasucitd, prin acelasi unchi
contemplator. E simultan (auto)

ironica: ,,Nu exclud faptul ca
sunt ridicola.” Lucreaza cu o
semantica personalizata, parale-
1a, evident poetic-paradoxala. lar
metoda re-semnificarii 1i des-
chide calea dreapta si indrepta-
titd sa afirme ca patetismul (re-
prosat) este perfectd exactitate.
Tot in discurs patetic isi enume-
ra, senin, aspru, cu mare putere
de judecare, chiar dincolo de
acuzare, multe vini, pe citeva
pagini (496-498). Isi asuma
multe vini sau, poate, o multipla
vina: bolile, faptul ca e ,,contra-
dictorie, straina, venetica, pro-
scrisa, excesiva”, ,,confuziile,
esecurile, erorile si dramele
mele”, ,.firea mea dificila, intor-
tocheata, inegald, pierduta in
vise fara inteles”, insa intr-o
expiatoare finalitate propedeu-
tica: ,,Invat sa iubesc lumea asa
cum este ea”. O eticd echivalenta
arasplatii fixeaza destinele. ,, To-
tul se plateste cand esti preaiu-
bit: cu sange.” Sunt de folos si
valorile negative, dupa Fr. Nietz-
sche, ,,minciuna, tradare, rataci-
re, eroare, dispret etc.” Viata e
acceptata 1n sensul suprem sen-
timental. Imperios e sa iubesti
viata fara sa o intelegi.

Dar ce ne spune cartea aceas-
ta, plecand de la titlu: infern? ce
infern? Vedem ca intrebarea po-
trivita este alta: care infern, pen-
tru ca nu este vorba deloc despre
cel biblic. Nu e vorba nici ma-
car de unul, ci de doua infernuri.
Act de deplasare pe teren meta-
foric. Deci, care, cu ce diferen-
te? Le aflam numaidecat, doar
pe nume, nu si prin ,,fiintd”’; no-
minal, nu real (analitic-descrip-
tiv). In coaja, nu in miez. lar mie-
zul este unul, cel putin este unul
comun. ,,Cert este cd unul din-
tre elementele caracteristice
celor doua tipuri de infern —
bolsevic si globalist — este fap-
tul ca cerberii lor se impiedica
in valorile reale, in credinta,
identitate, istorie, mit, limba,
traditie, unitate culturald, unita-
te nationald.” Au acelasi miez
axiologic. Identitate de esenta.
Ne poate mira faptul, daca nu
acceptam unghiul contemplativ
(indirect descriptiv, analitic),
metoda variatiei si a substitutiei,
anuntata (daca nu si teoretizata)
si mai cu seama practicata de
Aura Christi. Dar sa aiba meto-
da rol, chiar si rost, de panaceu?
Imposibil de oprit revolta ideo-
logica disociativa. Dar pentru
scriitoare eul nu este un altul
(decat in raport cu tatal). Tulbu-
rarea conceptuald se intensifica
daca bolgevismul nu este comu-
nism, iar comunismul — alta cer-
titudine, si nu o simpla ipoteza
a autoarei —n-a avut vreme sa se
nasca, istoria n-ar fi fost vred-
nicd sa-i dea existenta

Castigatorul Concursului National
de Poezie ,Constantin Nisipeanu” —

editia 2018

( j el de-al patrulea laure-
at al Concursului Na-
tional de Poezie ,,Con-

stantin Nisipeanu” organizat de

Editura Aius pentru debutanti

este Daniela Stanescu (Draga-

sani) pentru volumul ,,Furnici de
hartie”. Lansarea volumului, ca
de fiecare data, va avea loc la sfar-
situl lunii februarie 2019, in foa-
ierul Teatrului National ,,Marin
Sorescu” in cadrul Caravanei
Gaudeamus la Craiova.

g v. 1

Constantin Nisipean

MozalcuL, serie noud, anul XXI, nr. 11-12 (241-242), 2018 —
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,»Da,” spuse Molly, insa rosti
totul atat de suav, incat de-abia
am auzit-o. Ma batu usor pe brat,
apoi se ridica si se indeparta pen-
tru a se ageza langa foc. Parea ca
atatd focul, desi nu o facea.

Am pornit dis-de-dimineata.
Am célarit in fata lui Molly, pe
calul acesteia, pentru o vreme,
insa 1n curand Schmendrick ma
urca pe al sau, pentru a menaja
piciorul ranit al celuilalt. Era mult
mai placut sa te sprijini de el de-
cat Imi imaginasem — cu oase ie-
site in relief pe alocuri, cu trasa-
turi delicate si maleabile. Nu vor-
bea prea mult, insd ingdna multe
cantecele ce ne Insoteau, uneori
in limbi din care nu intelegeam o
iota, alteori inventand cantecele
lipsite de sens pentru a ma face
sd rad, precum acesta:

Soozli, Soozli, draga fata,
Ca s-o spun pe-a dreapta,
mi-ai intrat cu forta-n viatd.
Soozli, Soozli,

n-ai vrea oare

sa imi fii pe drum insotitoare?

Nu a facut vreo vrajitorie, poa-
te doar o data, pe cand un corb
cobora in picaj spre cal — din purd
rautate; doar atat, nu se vedea
niciun cuib pe nicaieri — facand
biata fiintd sa dantuiasca, sa tre-
sard si sd se incline aproape-
aproape sa ma doboare. Schmen-
drick se intoarse in cele din urma
in sa si o tintui cu privirea, iar in
clipa imediat urmatoare un soim
se pravali de nicaieri pe urmele
corbului, care tipa si se facu ne-
vazut intr-un stufaris, unde soi-
mul nu l-ar fi putut urma. Cred ca
a fost ceva magic.

Tinutul pe care 1l strabateam
era unul placut, pAna am ajuns la
drumul cel adevarat. Copaci, za-
voaie, vai Inguste si line, coline
acoperite de flori salbatice pe
care nu le cunosteam. Se vedea
ca aici ploua mai mult decat aco-
lo de unde vin eu. Ce bine ca oile
nu au nevoie de pasuni precum
vacile. Ele urmeaza caprele, iar
caprele se duc oriunde. Asa stau
lucrurile in satucul meu, n-avem
de ales. Insa acest tinut ma atra-
gea mai mult.

Schmendrick fmi spuse ca nu
a fost aga dintotdeauna. ,,Inainte
de incoronarea lui Lir, acest ti-
nut era un pustiu sterp unde nu
crestea nimic — nimic, So0oz. Se
spune ca asupra tarii se abatuse
un blestem, iar, intr-o oarecare
masura, era adevarat, Insa iti voi
povesti altadata.” Oamenii mari
intotdeauna spun lucrul acesta
atunci cand esti un copil si urdsc
atunci cand se intdmpla asta.
,Insd Lir a adus schimbarea pes-
te tot. Tara era atat de bucuroa-
sd sa 1l vada, Incat a inceput sa
infloreasca si progresele erau
vizibile din clipa cand el a deve-
nit rege si a continuat astfel de
atunci incoace. Cu exceptia bie-
tului Hagsgate, dar aceasta este
alta poveste.” Tonul vocii sale
scadea si a devenea mai grav
atunci cand vorbea despre Hag-
sgate, de parca nu mi s-ar fi adre-
sat mie.

Mi-am rasucit gatul pentru a-1
privi. ,,Crezi ca regele Lir se va
intoarce cu mine i va ucide gri-
fonul acela? Cred ca Molly crede
ca nu o va face pentru ca este
atat de batran.” Nu imi dadusem
seama ca fusesem atat de ingri-
joratd pana cand nu rostisem
aceasta fraza.

»,Dar bineinteles ca o va face,
fetito.” Schmendrick Tmi facu ia-
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TWO HEARTS

The Iong-awnilﬂl [o”owup
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rasi cu ochiul. ,,Nu ar putea re-
zista cand este vorba despre do-
rinta unei domnite aflate la anan-
ghie, cu cat este mai dificila si
primejdioasa sarcina, cu atat mai
bine. Dacé nu s-a grabit sa vina
in ajutorul satului tau inca de la
prima chemare, a fost caci cu si-
gurantd se afla intr-o altd aven-
turd plina de eroism. Sunt cat se
poate de convins ca, de indata
ce iti va auzi rugamintea — amin-
teste-ti sa faci o plecaciune cum
se cuvine — va insfaca mareata
lui sabie si lance, te va ridica in
sa si va zbura ca vantul catre lo-
cul unde se afla grifonul tdu, ridi-
cand praful in urma sa. In floarea
vietii sau in vremurile senectutii,
intotdeauna a procedat astfel.”
Imi ciufuli parul. ,,Molly isi face
prea multe griji. Asa este ea. Sun-
tem cei care suntem.”

,,Ce este o plecaciune?” I-am
intrebat. Acum stiu, caci Molly
mi-a aratat, Insd pe atunci nu
aveam habar. Nu rase, doar ochii
ii jucau, apoi Tmi facu semn sa ma
intorc spre fatd, iar el continua
sa ingane cantecele.

Soozli, Soozli,

Cum ma-nveselesti tu oare

Din cap pana-n picioare.

Soozli, Soozli,

Aduc vesti —

Cu mine marti de-ai vrea sa
te casdtoresti.

Aflasem ca regele locuise in-
tr-un castel aflat pe o stanca in
apropierea marii in tinerete, la
mai putin de o zi de Hahsgate, insa
acesta s-a prabusit— Schmendrick
nu mi-a spus n ce mod — astfel ca
a ridicat unul nou intr-un loc di-
ferit. Mi-a parut rau sa aud acest
lucru, fiindca nu vazusem nicio-
data marea si imi dorisem dintot-
deauna si inca nu o vazusem. Dar
niciodatd nu vazusem nici vreun
castel, asta era. M-am sprijinit de
pieptul sau si am adormit.

Calatoria se desfasura incet,
astfel incat calul lui Molly sa se
vindece, insd de indata ce copi-
ta sa a fost in ordine, am mers
in galop tot restul drumului. Caii
lor nu pareau a avea nimic ma-
gic ori special, insa puteau ga-
lopa vreme indelungata fard a
obosi, iar eu i-am periat §i tesa-
lat, sudoarea lor de-abia se sim-
tea. Dormeau pe o parte, pre-
cum oamenii, nu in picioare, asa
cum dorm caii.

Chiar si asa, ne-au trebuit trei
zile intregi pentru a ajunge la Re-
gele Lir. Molly a spus ca amintiri-
le castelului care se prabusise il
chinuiau, acesta fiind motivul
pentru care cel in care locuia in
prezent era pe cat de departe de
mare era posibil si extrem de dife-
rit fata de cel anterior. Se afla pe
un deal, astfel ca regele avea po-
sibilitatea de a vedea orice dru-
met se ivea pe drum, insa santul
lipsea, iar strajile in armura nu
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se vedeau pe nicdieri, in vreme
ce doar un singur stindard era
agatat pe pereti. Albastru, cu
imaginea unui unicorn alb. Ni-
mic altceva.

Eram dezamagitd. Am incer-
cat sa nu permit sa razbata, insa
Molly a observat. ,,Ai vrut o for-
tareata,” imi spuse bland. ,,Te
asteptai sa vezi turnuri din piatra
intunecata, stindarde, tunuri si
cavaleri, trdmbitasi sunand de pe
crestele zidurilor. Imi pare rau.
Pentru ca este primul castel pe
care 1l vezi si pentru tot.”

,,Nu, este un castel frumusel,”
am rostit. Si chiar era frumusel,
asezat tihnit pe creasta colinei,
scaldat in lumina soarelui si tola-
nit in mijlocul acelor flori sélbati-
ce. Era un targusor, dupa cum
puteam observa acum, cu casute
precum ale noastre, inghesuite si
lipite de zidurile castelului, astfel
incat oamenii sa se poata strecu-
ra induntru pentru a fi ocrotiti la
nevoie. Am spus: ,,Doar aruncan-
du-ti o privire asupra lui, iti poti
da seama ca regele este un om
cumsecade.”

Molly ma privi cu capul putin
aplecat intr-o parte. Spuse: ,,Este
un erou, Sooz. Tine minte lucrul
acesta, indiferent la ce vei fi mar-
tora, orice ganduri ti-ar rasari in
minte. Lir este un erou.”

,.E1bine, stiu acest lucru,” am
spus. ,,Cu siguranta ma va ajuta.
Sunt convinsa.”

Insa nu eram. Din clipa in care
am zarit acel castel placut privirii,
agreabil, convingerea mi-a pierit.

Nu am intdmpinat probleme la
intrare. Poarta se dadu pur si sim-
pluin laturi de indata ce Schmen-
drick batu o data, iar el, Molly si
eu intraram, strabatand targuso-
rul, unde oamenii vindeau tot
soiul de fructe si legume, oale si
tingiri, imbracdminte si alte ob-
iecte, asa cum fac si in satucul
nostru. Ne strigau din toate zari-
le s@ ne apropiem de tarabele lor
si sd cumparam ceea ce vindeau,
insa nimeni nu Incerca sd ne im-
piedice intrarea in castel. Doi bar-
bati pazeau cele doua porti uria-
se si au vrut sa afle numele si
motivul vizitei noastre la Regele
Lir. In clipa in care Schmendrick
le-a impartasit numele sau, au fa-
cut de indatd un pas Tnapoi si ne-
au permis sa trecem, astfel ca am
inceput sa ma gandesc ca poate
chiar era un mare vrjitor, cu toa-
te cd nu il vazusem niciodata fa-
cand altceva in afara de mici tru-
curi si inganand cantecele scur-
te. Barbatii nu s-au oferit sa il
conduca in fata regelui, insa nici
el nui-a rugat. .

Molly avea dreptate. Imi ima-
ginasem castelul ca fiind rece si
invaluit de tenebre, cu regine ce
ne priveau piezis si barbati ma-
sivi in armuri zangdnitoare ce tre-
ceau pe langa noi. Insa coridoa-
rele prin care il urmam pe Schmen-
drick erau scéldate in lumina soa-
relui ce patrundea prin ferestrele
late si inalte, iar oamenii pe langa
care treceam ne salutau cu o mig-
care a capului, zimbindu-ne. Am
depasit o scara din piatra ce se
arcuia iesind din campul nostru
vizual si am fost convinsa ca re-
gele locuieste in capatul ei, insa
Schmendrick a trecut-o cu vede-
rea. Ne-a condus prin sala cea
mare — aveau un camin unde ar

fi incaput trei vaci puse la pro-
tap! — trecand de bucatarii, in-
caperea unde se spalau vase si
spalatorie, ajungand intr-o altd
incapere aflata sub o alta scara.
Acolo era intuneric. Ti-ar fi fost
imposibil sd o descoperi dacd nu
stiai unde se afla. Schmendrick
nu batu la usa si nu rosti niciun
cuvant magic pentru a o deschi-
de. Statu dinaintea ei si astepta
pana cand se deschise la scurt
timp, iar noi ii pasiram pragul.

Regele se afla inauntru. Sin-
gur-singurel, regele se afla ina-
untru.

Era asezat pe un scaun obis-
nuit din lemn, nu pe un tron. Ne
aflam intr-o Incapere cu adevarat
mica, de aceeasi marime ca si ca-
mera de tesut a mamei, poate de
aceea regele parea atat de mare.
Era de statura lui Schmendrick,
insa parea mult mai implinit.
Mi-1l imaginasem ca avand o bar-
ba lunga inundandu-i pieptul, dar
aceasta era scurtd, Intocmai ca a
tatalui meu, insd incaruntitd. Purta
0 mantie rosie si aurie, iar pe ca-
pul sau carunt se odihnea o co-
roana din aur reald, nu cu mult
mai mare decat cununele pe care
le asezam pe capul berbecilor
nostri care ies invingatori la sfar-
situl anului. Avea un chip bland,
cu un nas mare si batran, cu ochi
mari, albastri, ca un baietas. Insa
ochii lui erau atat de osteniti si
de grei, incat nu imi pot imagina
cum ii ramaneau deschisi. Cateo-
data, 1i inchidea. Nu mai era ni-
meni altcineva in micuta Incape-
re, iar el ne cerceta pe toti trei
de parca ar fi stiut cd ne cunos-
tea, Insa nu i motivul. A schitat
un zambet.

Schmendrick rosti cu o blan-
dete iesita din comun: ,,Maiesta-
te, suntem Schmendrick si Mol-
ly, Molly Grue.” Regele clipi.

,»Molly, cea cu pisica,” sopti
Molly. ,,Iti amintesti de pisica,
Lir.”

,»Da,” spuse regele. Parea ca
ar fi avut nevoie de o vesnicie
pentru a rosti acel singur cuvant.
,,Pisica, da, bineinteles.” Nu ada-
ugd nimic, am stat $i am asteptat,
iar regele continua sa ii zambeas-
ca unui lucru nevazut.

Schmendrick i spuse lui
Molly: ,,Ea era cea care uita de
ea astfel.” Era o schimbare in
vocea lui, intocmai ca atunci
cand vorbise despre cum fusese
tinutul in vremuri apuse. Spuse:

»Si-apoi tu 1i aminteai mereu ca
era un unicorn.”

In aceeasi clipa, aparu o
schimbare si in ceea ce 1l pri-
veste pe rege. Deodata, ochii sai
erau limpezi si simtamintele se
zbateau in ei, precum ochii lui
Molly, iar el ne vazu pentru in-
taia oara. Rosti suav: ,,0Oh, prie-
tenii mei!” si se ridicd in picioa-
re, indreptandu-se catre noi si isi
puse bratele in jurul umerilor lui
Schmendrick si Molly. Atunci
mi-am dat seama ca fusese si era
incd un erou si mi-a trecut prin
minte ca totul s-ar putea sa fie
in regula, pana la urma. Poate
lucrurile chiar vor fi in ordine.

1 cine este aceasta printe-
sa?”, Intreba el, tintuindu-ma cu
privirea. Avea o voce demna de
un rege, grava si puternica, nsa
deloc inspaimantatoare sau ma-
lefica. Am incercat sd ii spun nu-
mele meu, insd nu am putut scoa-
te niciun sunet, astfel ca el se
lasa sa cada intr-un genunchi di-
naintea mea si imi lud mana intr-a
lui. Spuse: ,,Am ajutat de multe
ori printese aflate la ananghie.
Porunciti-mi.”

,»Nu sunt o printesa, sunt
So00z,” am spus, ,,si vin dintr-un
satuc al carui nume nu ai avea de
unde sa 1l stii, unde este un gri-
fon ce Inhatd copiii.” Totul na-
vali afara dintr-o singura rasufla-
re, dar el nu rése si nici nu ma
privi diferit. Se interesa de nume-
le satucului de unde veneam, pe
care i l-am spus, iar el raspunse:
,»Cu siguranta il stiu, domnita.
Am fost acolo. Iar acum voi avea
placerea de a ma reintoarce.”

Aruncandu-mi privirea peste
umarul sdu, i-am vazut pe
Schmendrick si pe Molly zgain-
du-se unul la celalalt. Schmen-
drick voia sa spund ceva, insa
amandoi se intoarsera spre usa,
cand o femeie maruntica, cu pie-
lea inchisa la culoare, cam de var-
sta mamei mele si purtdnd o tuni-
ca, pantaloni in carouri, din lana
si cizme precum Molly, tocmai isi
facu aparitia. Rosti, cu o voce
scazuta si ingrijorata: ,,Imi pare
rau cd nu am fost prezenta pen-
tru a-i iIntdmpina pe vechii tova-
rasi ai Maiestatii Sale. Nu este
nevoie sd imi spuneti vestitele
voastre nume — eu sunt Lisene,
secretarul regal, talmacitor i pro-
tector.” Lua bratul Regelui Lir cu
foarte multd blandete si buna-
cuviinta si il conduse pe acesta
inapoi la scaunul sau.

Schmendrick avu nevoie de o
clipa pentru a-si trage rasuflarea.

Traducere din limba
engleza de Roxana ILIE
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