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O NICOLAE MARINESCU

Fara intelectuali si fara elite,
0 natiune nu poate exista!
Toan Aurel Pop

ouazeci de ani reprezinta un
Dtimp istoric suficient de lung
pentru a se inregistra schimbari
semnificative in orice context social, apte
sd influenteze deopotriva destine perso-
nale sau institutionale.

In chip firesc, cred, la capatul unui ast-
fel de ciclu, m-am intrebat si eu, in ce ma-
sura ,,proiectul Mozaicul” cu programul
sdu ,,neopasoptist” isi mai pastreaza ac-
tualitatea. Am incercat o evaluare si in
volumul meu Mozaicul. Modernitatea
traditiei (editia a Il-a, Craiova, Aius,
2018), identificand 1n conceptul marinian
al ,,regeneratiei” un argument favorabil.

Indoiala persista insa.

In primul rand pentru ca ,,parintii fon-
datori” deja nu mai sunt printre noi. Am in
vedere aici, in primul rand, pe marele car-
turar ,,ideocriticul” Adrian Marino, (ple-
cat in 2005), pe criticul Constantin M.
Popa, care ne-a parasit in urma cu exact
trei ani sau, mai recent, acum un an $i ju-
matate, pe Marin Budica, prozatorul ra-
mas fidel angajamentului asumat pana in
ultimele zile de viata. Trebuie sa adaug si
pe mai tinerele Ileana Petrescu, primul se-
cretar de redactie al Mozaicului si fonda-
toare a Editurii Aius — editura care a susti-
nut financiar revista de la inceput pana
astazi — rapusa de o boald nemiloasa in
ianuarie 1999, ca si pe excelenta univer-

sitarda si redactor fondator al Mozaicu-
lui, Sorina Sorescu (plecata tot in ianua-
rie, acum trei ani), care a ingrijit si cea
dintai reeditare a Introducerii in critica
literara lui Adrian Marino, la Aius, lu-
crare pe care o considera fundamentala
pentru cercetarea domeniului.

Insa nu mai putin grav aparea esecul
din plan social, unde in locul ,,clasei de
mijloc” nascende, in care toti ,,neopasop-
tistii” ne puneam speranta pentru evolu-
tia democratica a societdtii romanesti, in
acelasi timp suport al noii culturi deschi-
se dialogului european si universal, ve-
dem abuzul autoritar al unei oligarhii ra-
pace si semidocte, acaparand institutiile
si resursele statului in beneficiul propriu.

Cu cine si pentru cine aceasta inclesta-
re pentru ca valorile culturale autentice
ale Romaniei de astazi sa se poatd exprima
liber, singurul climat care le este favora-
bil?! Intrebare deloc retorica, si nici aro-
gantd, caci suntem constienti de eforturi-
le extraordinare pe care multi intelec-
tuali ai Romaniel, creatori in diverse do-
menii — In care se sublimeaza potentia-
lul de vitalitate al acestui popor atat de
incercat — le fac pentru a ramane o pre-
zenta demna in lume.

Dar cand indoiala era pe cale sd ne co-
pleseasca, am descoperit ca mica noastra
lume de ,,mozaicari” nu era atat de singu-
ra. Prietenii nu ne-au lasat sa renuntam si
daca mergem mai departe e numai datorita
solidaritatii lor. Asa am inteles gestul
celor care ne-au sustinut cu abonamen-
tele facute la Mozaicul!

Intelectualii, artistii care ne-au onorat
cu increderea lor ne dau puterea de a mer-
ge mai departe, seniori §i tineri impreuna,
pentru o Romanie democratica, in care sa
fie dreptate si libertate pentru toti, un spa-
tiu al increderii §i demnitatii!
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B VLADIMIR PANA

Sasa Pana si revista unu

( j and aparea unu la Do-
rohoi, in aprilie 1928,
revista Contimpora-

nul, port-drapelul miscarilor

noastre de avangarda, din perioa-
da 1920-1930, isi pierduse ca-
racterul agresiv, devenind o pu-
blicatie eclectica. Celelalte re-
viste avusesera existente efeme-

re, nedepasind durata unui an (75

HP — 1924, Punct — 1925), ex-

ceptie facand numai revista /n-

tegral care apare neintrerupt

intre anii 1925-1927.
Imprejurarile in care ia fiinta

revista unu tocmai la Dorohoi,

relatate de 1nsusi conducatorul
ei, Sasa Pana, pe atunci medic
militar la Regimentul 1 Cai Fe-
rate in raza teritoriului de care
raspundea tanarul medic, intra si
Dorohoiul, orasul in care copi-
larise. Aici, impreuna cu priete-
nul Moldov, hotarasc aparitia
unei reviste, fara concursul ma-
terial al nimanui si fara partici-
parea vreunui scriitor consacrat,

o publicatie bataioasa, prin care

sa se declare razboi conformis-

mului, academismului si orica-
rui fel de compromis in arta.

mul cuvant (cu 1 din i), ea conti-
nuand cu lipsa punctuatiei, a ma-
jusculei la numele proprii.
Manifestul cu care se deschi-
de primul numar al revistei a avut
o geneza aparte. Textul nu fuse-
se destinat sa fie pus pe frontis-
piciul unei reviste, ci redactat in
tren pe ruta spre Dorohoi, era
menit sa fie citit sau urlat, cum isi
aminteste Sasa Pana in deschi-
derea unei planuite seri de arta si
literatura noud, cu lecturi din Vi-
nea, Arghezi, Tzara, dar si tradu-
ceri din Breton, Eluard si altii.
Cum serata s-a tot aminat, I-a
plasat in fruntea revistei! Doud
luni mai tarziu se organizeaza,
totusi, la Dorohoi un festival de
arta noua, cu caracter literar si
muzical. Spicuim din program:
conferinta lui Sasa Pana ,,Curen-
te moderne 1n literaturd si arta,
in tard si in strdindtate”; Lecturi
literare; Duhovniceasca de T.
Arghezi, Cintec de rugine de Ion
Barbu, Aleluia — proza de 1. Vi-
nea. Partea muzicala, paradoxal,
era reprezentata de Simfonia a
IX-a de Beethoven. Se observa
imediat cat suntem de departe de

N

nu

avantgarda literara
H B ®iunicei928 m m ®

Revista este botezatd Avan-
garda literara, avand tiparit dea-
supra titlului cu litere masive,
numarul de aparitie unu. Dar,
spre nedumerirea cititorilor,
aceste doud cuvinte au fost cu-
lese cu corp de literd mic, iar
deasupra, pe toata latimea pagi-
nii, cu caracter de cap de revis-
ta, numerotarea unu.

Imediat ce iese din teascurile
tipografiei Gazetei Dorohoiului,
in formatul suplu al Biletelor de
papagal (la care se va renunta
incepand cu numarul 3), Sasa
Pana vine cu ea la Bucuresti si o
prezinta lui lon Célugaru si lui St.
Roll, carora le solicita colabora-
rea. La sugestia celui de-al doi-
lea, stimulat de gaselnita tipogra-
fica, se face o rocada, punand
numarul revistei drept titlu, iar cel
ce trebuia initial sa fie titlul revis-
tei (Roll: ,,un nume care nu spu-
ne nimic”) devine subtitlu! Si,
fiindca tot suntem la numere, sa
amintim §i cate ceva despre tira-
je. Numarul unu (cel care va ra-
mane titlu definitiv) a fost tiparit
in aproximativ 200 de exemplare,
apoi, aproape la fiecare aparitie,
tirajul s-a marit: 220 pentru al doi-
lea, 250 la al treilea si tot asa pana
ce ajunge la peste 1000 de exem-
plare, ceea ce, pentru momen-
tul respectiv, nu era chiar un lu-
cru de lepadat pentru o revista
literara! Deci tirajele nu erau
chiar ,,confidentiale”, asa cum
se crede si astazi. Aparitiile erau
anuntate prin afige, dar acestea
fac subiectul unei alte discutii.

Titulatura revistei, ca i a omo-
nimei edituri, va fi ortografiata
fara majuscula, ca pozitia anti-or-
tografica sa fie evidenta de la pri-

festivalurile dadaistilor care, la
8 februarie 1916, organizeaza la
Ziirich prima manifestare a gru-
pului: clubul artistic destinat
spectacolelor teatrale, conferin-
telor si expozitiilor de artd, cu-
noscut sub numele de Cabare-
tul Voltaire. Despre cel dintai
spectacol-provocare ne relatea-
za Gerges Hugnet: ,,Huelsen-
beck urla poemele sale din ce in
ce mai tare 1n timp ce Tzara ba-
tea, urmand acelasi ritm si ace-
lasi crescendo, intr-o lada mare.
Huelsenbeck si Tzara dansau cu
mormaituri de ursi tineri sau
intr-un sac cu un burlan pe cap
se legdnau intr-un exercitiu nu-
mit noir-cacadou” (Nouveau
dictionaire de la peinture mo-
derne, Paris, 1963, p. 52).

Revista 1si fixeaza doua adre-
se pentru colaboratori: una la
Bucuresti - Casuta postala 114
si alta la Dorohoi, str. I.C. Bra-
tieanu 33. Din totalul de 50 de
numere aparute de-a lungul a
cinci ani incheiati, primele zece
s-au tiparit la Dorohoi, iar cele-
lalte 40 la Bucuresti.

Daca Manifestul-program
semnat de Sasa Pana in numarul
1 este, asa cum observa si G.
Calinescu (Istoria literaturii
romdne, p. 800) ,,destul de vag,
cuprinzand puncte dadaiste, fu-
turiste, suprarealiste, introduse
in notiunea generald a desface-
rii de orice constrangere acade-
mica”, in schimb, in acelasi nu-
mar, sub semnatura lui Pietro
Aretino (probabil pseodonimul
lui Saga Pand) citim urmatorul
pamflet: ,,Mi se pare si mai pre-
sus de toate ca romanul s-a nas-
cut barbat politic. Dumnezeu,

glumet uneori, a impartit egal
tuturor romanilor insusirile po-
liticeanului. Oriunde si oricand,
e gata sa ia fraiele guvernului si
sa conducd destinele poporului
spre fericirea suprema. Pe stra-
da, in carciuma, la club, tribunal,
biserica, in pietele publice sau
acasa, el discuta politica... Po-
porul cu maximum (de) analfa-
beti, are maximum (de oameni)
politici. Pe cati 1i intereseaza
stiinta sociologiei? Pe cati stiin-
tain genere? Care intelectual ro-
man a citit altfel decat sub pre-
siunea unui examen? In care mai
dainueste curiozitatea de a
afla?”. Textul ne aminteste de
bunele traditii ale speciei, asa
cum a fost ea creatd si imboga-
titd de un Eminescu, Caragiale,
Arghezi, Cocea etc. Redactorii,
inca de la primul numar 1si pun
in tema cititorii cu o fatetd
esentiala a activitatii lor.

Pamfletul alterneaza in pagi-
nile revistei de-a lungul celor
cincizeci de numere cu butada
inteligenta, cu farsa spirituala,
cu calamburul corosiv. Glume-
le de felul celor citate de G.
Célinescu in Istoria literatu-
rii... descind, asa cum s-a mai
observat, direct din Urmuz:
,,unu si cu unu facunu”, ,,Stima-
ta Toamna, omagiile mele”, ,,Nu
mergeti de-a-ndaratelea; n-ati
observat ce congestionati sunt
racii?”. Teribilismul e profesat
mai ales cu lovitura de soc. In
numarul 10, din februarie 1929,
la rubrica ,,Vestiar” se anunta:
»16 februarie, 1929: George
Bogza devine major. La Buste-
nari 101 salve de tun vor impus-
ca pe Dumnezeu!”. Calamburul
ramane insa un procedeu prefe-
rat si e folosit pana si in textul
afiselor ce anunta aparitia revis-
tei: ,,Nihil sine Unu” (aprilie,
1929); ,,Unu sus si Unu jos,
Doamne Unu e frumos!” (iulie,
1930); ,,Cititi Unu, Unu cate
Unu” (aprilie, 1930); ,,Unde-i
Unul: e putere” (februarie,
1930); ,,Ubi Unu, ibe bene”
(martie, 1934); ,,Dumnezeu e
Unu si Unu il scriem noi” (iu-
lie, 1937); ,,Toti pentru Unu si
Unu pentru toti” etc. De multe
ori, calamburul are si implicatii
politice. Afisul din luna martie
1931 vizeaza direct formatia
politicd iorghista: ,,Cétre Teard”.
In aceste momente de mare in-
semnatate, fiecare cetatean e da-
tor sd voteze cu noi. Pe lista
noastra sunt numai oameni Unu
si Unu. Votati cu incredere — lis-
ta candidatilor: louis aragon,
geo bogza, victor brauner etc.”.
Textul parafrazeaza platele dis-
cursuri politice. Ortografierea
»teard” e ostentativ facuta la
adresa lui Nicolae Torga. Amu-
zamentul nu e gratuit si factura
lui ne aminteste de Prandulu
Academicu a lui Odobescu.

Redactorii revistei au practi-
cat, cu mult succes, farsa. De pil-
da: numarul 8 din decembrie 1928
se intituleaza unu noaptea si are
in interior o foita subtire de cu-
loare neagra, aluzie la Liberta-
tea presei; nr. 27 din iulie 1930
se intituleaza unu alb si are pe
copertd numele colaboratorilor
si anul de aparitie. Restul file-
lor sunt complet albe.

Sasa Pana
Sl gruparea
de la unu

iblioteca Judeteana ,,Alexandru si Aristia Aman” a or-
B ganizat, in intervalul 23-24 noiembrie 2018 la Sala
,»yAcad. Dinu C. Giurescu”, Simpozionul National ,,Ma-
rea Unire si inceputurile avangardei roménesti” ce a avut ca
tema de dezbatere scriitorii si artistii din cadrul gruparii de la unu
—al carei lider era Sasa Pana, dat fiind faptul ca s-au implinit 90
de ani de la infiintarea revistei unu. Invitatii de onoare au fost
Vladimir Pana si Geo Serban. La rubrica ,,Miscarea ideilor” din
acest numar al revistei Mozaicul am selectat cateva mostre din
comunicarile de la Simpozionul despre rolul revistei unu in
istoria literaturii romane, opera literara si cea de autor de co-
laje a lui Saga Pana, poezia lui Ilarie Voronca i cea a lui Step-
hane Roll etc. Versiunea integrala a lucrarilor va aparea in cu-
rand intr-un volum colectiv.

In cadrul simpozionului s-au lansat volumele Jurnalul sinu-
ciderii de Ilarie Voronca (editie ingrijita de Vladimir Pana) si Dra-
gd Magdalena... Corespondenta Geo Bogza — Madda Holda
(editie ingrijitd de Cosmin Pana), Manuel Sin Marcu de A. L.
Zissu, (editie ingrijitd de Emil Nicolae) si En garde! Avangarda
de Florin Colonas. Tot cu aceasta ocazie, inaintea sesiunilor de
comunicdri, a avut loc vernisajul expozitiei dedicate avangar-
dei romanesti din prima jumatate a secolului XX (conceputa
de Cosmin Pana si Catalin Davidescu), in cadrul careia au fost
grupate reviste, documente, manuscrise si fotografii din Arhi-
va ,,Sasa Pand”, dar si Inregistrari audio inedite cu Sasa Pana
din arhiva Radio Romania Cultural, puse la dispozitie prin ama-
bilitatea Dariei Ghiu. (Petrisor Militaru)

y -l
Geo Serban, Cosmin Pana, Gabriel Nedelea, Petrisor
Militaru, Vladimir Pana, Alexandru Ovidiu Vintila, Maria
Dinu, Florin Colonas, Isabel Vintila, Nicolae Marinescu,
Catalin Davidescu, Nicolae Tzone.

Coodonator: Petrisor Militaru
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B CATALIN DAVIDESCU
Sasa Pana — de |la degustator |la autor

unde se intalneau scrii-
tori si artisti care gravitau in jurul
revistei unu, Sasa Pana se initia-
za in noua vizualitate pe care Vic-
tor Brauner si M. H. Maxy o pro-
movau. Traducerea unor texte fun-
damentale, cum este La peinture
au defi de Louis Aragon' — in
,»unu” nr. 34; 36 (1931) rubrica
,,Vestiar” —, precum si publicarea
unor lucrari, multe dintre ele co-
laje, de artisti importanti precum
Hans Arp, Georges Braque, Sal-
vador Dali, Andre Derain, Pablo
Picasso, Marcel Duchamp, Max
Ernst, Man Ray, Juan Miro, Fran-
cisc Picabia, Rene Magritte, s.a.
contureaza profilul unui degusta-
tor fin, incitat sa testeze si, mai
ales, sa Inteleaga matricea esteti-
ca in care se turnau noile tipare
ale artei din epoca sa. Este perioa-
da cand Sasa Pana incepe sa scrie
o serie de materiale despre expo-
zitiile tinerilor artisti din avangar-
da de la Bucuresti, consemnand
inclusiv binecunoscuta expozitie
internationala ,,Contimporanul”
din 1924 pe care a vizitat-o/ stu-
diat-o in mai multe randuri.

Un loc important in dezvol-
tarea gustului sdu pentru un anu-
me tip de vizualitate 1-a avut in-
clusiv promovarea, cu un ochi
sigur, a catorva tineri al caror
parcurs ulterior 1i confirma in-
tuitiile. Ma refer la nume pre-
cum Jacques Herold, Jules Pe-
rahim si Jean David care, fiind
inca adolescenti, debuteaza in
unu. Tot In revista unu va debu-
ta cu cateva desene si tanarul
Michonze (nascut la Chigindu in

recventand mediul fertil
al Laptariei ,,L.a Enache”

Pelerinajul se ficea fird efort,

cu pasi marunli si pe sarite.

acelasi an cu Saga Pana), dar care
ajunsese deja la Paris dupa un
scurt intermezzo bucurestean.
Urmarit de acest spirit, isco-
ditor specific avangardistilor dar
si cu un plus de curiozitate pen-

tru domeniul artelor plastice,
Sasa Pana a inceput sa experi-
menteze colajul in jurul anului
1935 ca pe o modalitate alterna-
tiva de a-si manifesta creativita-
tea. Aceasta tehnica elimina ris-

cul ,,abilitatii” si, in plus, i ofera
artistului sansa realizarii unei
»imagini” premeditate, de inspi-
ratie suprarealistd. Elementul lu-
dic este nota dominanta a aces-
tor lucrari care il apropie de post-
modernismul zilelor noastre. Al-
bumul de ,hartii lipite”, Atentat
la bunele tabieturi, ,,pentru care
am pregatit material mult si in-
teresant”, a fost conceput inca
din anul 1935, fiind insa publicat
la Editura ,,Unu” abia in 1942,
intr-un singur exemplar pentru
Mary-Ange. El a fost multiplicat
ulterior prin fotografiere pentru
Biblioteca Academiei, Cabinetul
de stampe si retiparit de poet, in
1970, intr-o editie bibliofil la
editura Litera, intr-un numar de
299 exemplare. Volumul cuprin-
de 9 colaje, debutand cu o poe-
zie, Lumind in relief, dedicata
sotiei. Poezia este datatd si lo-
calizata la Virsoit (Sélaj), 13 fe-
bruarie 1940 unde, conform pa-
ginilor din jurnal, dr. Alexandru
Binder (Sasa Pana) era detagat cu
regimentul in Salaj, panala 1 sep-
tembrie 1940. Fiecare dintre
cele noua colaje contine in sub-
sol cate un text al carui mesaj este
legat de imagine. Colajul ca teh-
nica artistica era o modalitate re-
lativ frecventata de artistii ,,nou-
lui val” de la inceputul sec. al XX-
lea. Relatia imagine-text a fost,
de asemenea, uzitata, insa ele-
mentul de noutate pe care Sasa
Pana il impune 1n acest volum
este acela ca textul si imaginea,
desi nu interfereaza intre ele, fi-
ind compuse in registre separa-
te, nu pot fi percepute indepen-
dent pentru cd una o completea-

74 pe cealalta. Discursul fiecarei
lucrari in parte se desfasoara in
contrapunct in sensul ca imagi-
nea, adesea construita pe o po-
veste suava este In contrast cu
textul, astfel ca piesa, in ansam-
blul ei, induce o forma de umor
ironic cu multiple nuante coro-
sive la adresa sentimentelor pro-
movate de societatea burgheza a
epocii, a ideologiilor in general.
Un asemenea tip de constructie
vizual-literard intalnim inca din
1924 in 75 HP, dar aici este vor-
ba de o operd colectiva a unor
scriitori si artigti (Stefan Roll,
Ilarie Voronca,Victor Brauner).
Sasa Pana isi construieste singur
discursul, obtinand un efect cu
mult mai pregnant la nivel de
mesaj prin tipul de uzitare con-
trapunctica a binomului.
Consider ca prin aceasta schi-
ta de portret am reusit sa contu-
rez nu doar o calitate aproape
deloc remarcata a scriitorului
Saga Pana, aceea de artist, dar si
faptul ca orizontul creativitatii
contemporane este pe cat de
complex, pe atdt de contradic-
toriu in alcatuirile sale intime,
iar peisajul artistic recent nu
face decat sa confirme o accen-
tuare a acelei miscari brownie-
ne sub semnul céreia a debutat
arta secolului al XX-lea. De ace-
ea, sunt constient ca n-am reu-
sit altceva decat sa conturez un
fenomen a carui solutionare se
afla Intr-o cercetare de durata.

' Louis Aragon, La peinture au
defi (Pictura la zid) in unu nr. 34; 36
(1931) rubrica ,,Vestiar”.

B /ONUT ORASCU

poezia lui Stephane Roll. genealog

ladimir Pana a vorbit,
in conferinta de des-
chidere, despre o

anumita farsa demonstrativa, re-
ferindu-se la amalgamul de atitu-
dini ale celor din gruparea unu,
de la poezie, trecand prin tabie-
turile lor, pana la conceptia gra-
fica a revistei. Notiunea la care
ma gandisem eu era aceea a unui
sincronism demonstrativ, notiu-
ne pe care o aplic unei alte pe-
rioade, dar care pastreaza acelagi
fundament. Ma refer la perioada
1924-1928 a poetului Stephane
Roll. Poeziile din aceasta perioa-
da sunt o demonstratie de virtuo-
zitate si, 1n acelasi timp, o dorin-
ta de sincronizare cu ideile celor
de la 75HP, Punct sau Intergral.
Aceasta demonstratie rezida din
punerea intr-o stare de pasivitate
a instantei auctoriale, o ,,ingheta-
re” a acesteia. Manifestele parti-
cipa, astfel, paralel desigur, la re-

ceptarea poemelor. Este daca vreti
legatura pe care Filosofia com-
pozitiei o are cu poemul Corbul,
in cazul lui Poe, sau legatura pe
care Paradisurile artificiale o au
cu Florile raului, sau, ca sa dau
si un exemplu autohton, legatura
pe care Poezia lenega o are cu
poezia propriu-zisa a lui Barbu, la
un nivel mai redus, desigur. Ce
vreau sa spun, de fapt, este ca
Stephane Roll a reusit ca din pen-
dularea intre acest sincronism de-
monstrativ, care inseamna incer-
carea de acomodare la programe-
le si esteticile revistelor, o aco-
modare deloc usoara pentru ca,
in ciuda imaginii relativ omoge-
ne a avangardei romanesti, toate
revistele vizau o anumita origina-
litate si Intdietate in idei si expre-
sie in raport cu celelalte reviste.
Deci pendularea, pe de-o parte,
intre acest sincronism si, pe de
cealalta parte, o lucida implicare
estetica 1n actul poetic, avand in
vedere fazele prin care au trecut
poemele lui Roll, variantele po-
eziilor, uneori radical schimbate,
cel putin in cazul primului volum.
Céci in cazul celui de-al doilea
chiar Sasa Pana spune ca Moar-
tea vie a Eleonorei este scris la
prima mana si ca, daca se poate
vorbi de un dicteu automat al po-
etilor avangardisti, acesta este cel
mai bine ilustrat de al doilea si
ultimul volum al lui Roll.

Inca din poemele publicate in
revista Intergral incepuse sa se
simta la Roll o anumita saturare.
Noutatea poemelor ar fi faptul
ca acel sincronism-cu-orice-

——— MozAlcuL, serie noud, anul XXII, nr. 1 (243), 2019

pret incepe sa nu mai fie luat atat
de in serios. Poemele in care
frantuzismele si americanisme-
le sunt etalate ostentativ arata ca
Stephane Roll se afla intr-o eta-
pa de tranzitie, auto-ironica, in-
telegand manierismul in care
cazuse avangarda si el insugi. Un
poem precum Parabola para-
trazetului risipitor, in care in-
flatia de neologisme nu mai tin-
de decat catre implozia poemu-
lui, aratd ca aceasta etapa a auto-
pastisarii §i auto-parodierii va
duce la o mai acuta nevoie de
originalitate si la distantarea de
practicile mimetice de atunci:
,»,Pe aceeasi avenue paratrazne-
tul era dandy ori taxico/ si amin-
tea viraje de lasso si scurt cir-
cuit cow-boy in Mexico/ Tra-
gand pistoale din coapsa ase-
meni tipete in TI.M.P [...]// La
five o’clock pomul sosi engle-
zeste tuns cu Andre breton/ ar-
bori jucau cu cativa anotimpi
pocker sau sotron”.

Urmeaza apoi un ciclu de po-
eme care aratd adevarata valoare
ca poet a lui Roll si ceea ce il
individualizeaza in randurile
avangardei. Ceea ce mi-a atras
atentia, cand Vladimir Pana a ci-
tit din Bogza, a fost un articol din
revista unu in care facea un in-
ventar al autorilor care mai pu-
teau fi salvati, in viziunea lui Bog-
za, din literatura romana, printre
care un Urmuz, Caragiale si par-
tial Eminescu. Bogza mai invoca
un nume extrem de interesant,
numele lui Odobescu. Ce-l lea-
gd pe un autor de secol XIX, dar

STEPHAN ROLL

care, ca viziune, apartine mai de-
graba secolului XX, de un poet
avangradist cum este Roll? Ei
bine, tema cinegeticd, care pas-
treaza foarte putin din hipotext,
aproape o legdtura insesizabila,
apetisanta pentru cel care cautd
genealogii stilistice peste mode
si timp, o legatura care a devenit
foarte clara cand am aflat ca cei
de la unu 1l citiserd pe Odobes-
cu si chiar il apreciau. Cele ca-
teva poeme cu tentd cinegetica,
mascate sub acelasi torent ima-
gistic, trimit cu gandul la aceasta
figura a lui Odobescu, maestru
duplicarilor care a regizat o co-
medie a literaturii sub aparent
banala temd a vanatorii. Roll dez-
volta aceasta filiatie, Insa intr-un
mod inedit §i anume, in directia
baladei, reinventand conceptul
fata de sensul lui clasic ca in po-
emele Diana, Armurd vie sau
Poema printre regi.

Ton Pop in editia pe care i-o
dedica Iui Roll, scrie ca printre
manuscrisele acestuia se afla un

tilisti

proiect de ciclu intitulat chiar
Balade. 1atd cum resurectia ba-
ladei, asa cum a fost ea teoreti-
zatd si practicatd de cerchistii
Radu Stanca, Stefan Aug. Doinag
si loanichie Olteanu, isi gaseste
un corespndent inedit in plina
avangarda. Critica s-a multumit
sd-1 invoce printre precursorii
baladistilor doar pe Ion Barbu,
insa conexiunea mai interesantd
si mai putin comoda se stabiles-
te Intre baladisti si Stephane Roll.

Al doilea volum, Moartea vie
a Eleonorei din 1930, publicat la
editura unu, este o lunga elegie,
poemele egale, din pacate, doar
in mediocritate, compun un pro-
fil esuat al figurii suprarealiste a
acestei Eleonora, sora in viziune
a loanei Maria a lui Bogza sau a
Nadjei lui Breton. Egueaza acest
volum prin abordarea unor prac-
tici si teme sensibile in raport cu
avangarda, printre care figurati-
vismul si sensibilizarea discursu-
lui. Doar un singur poet avangar-
dist reusise sa dea elegiei un sta-
tut aparte conform cu estetica din
deceniul trei, lon Vinea, compa-
tibil cu o astfel de abordare si
prin formatia sa, de veriga intre
postsimbolism si avangardism,
care venea dintr-o altd ,,promotie”,
imbinand elegia cu asociationis-
mul mozaical specific avangardei.
Ramane acest volum, asa cum
observa lon Pop, strans legat de
neoromantism. Un loc si rol spe-
cial i-a gasit Mihai Zamfir acestui
volum in Poemul romdnesc in
proza pe care il discuta la capito-
lul Poemul suprarealist in proza.




B GABRIEL NEDELEA
_strateqii culturale in revista unu

prin revistele de cultura

s-au creat sisteme de sem-

ne si bunuri simbolice, capita-
luri de putere simbolica, nuclee
ale traditiei, s-au gestionat ori-
entarile vectorilor ideologici,
impunerea si/ sau deconstruirea
de coduri culturale etc. Comu-
nicarea si concurenta dintre ele
au dat nastere retelelor si piete-
lor de idei in care s-au negociat
si administrat sincronizarea cu
Occidentul, modernitatea si/ sau
,identitatea culturala nationala”.
Prin intermediul lor s-au impor-
tat, adaptat si constituit paradig-
me, mode, mutatii estetice, coa-
gulandu-se, astfel, si comunita-
tile ,,consumatorilor” de cultu-
ra. Potrivit lui Eugen Lovines-
cu, el insusi foarte activ in do-
meniul revuistic, ,,in plina faza
de formatie inca [in interbelic],
literatura noastra traieste prin
curente si lupte, asa ca, dupa un
scurt eclectism, revistele devin
sau institutii de interese mutua-
le, cu fidelitati rasplatite, sau se
limiteaza intr-o formula exclusi-
va” (E. Lovinescu, Memorii, I1).
Revista unu (1928-1932) s-a
definit printr-o serie de texte de
atitudine, programatice, scrise
in spiritul manifestelor avangar-
diste, prin care si-a disputat, pe
parcursul celor aproximativ pa-
tru ani de existenta, autonomia
in relatie cu celelalte publicatii
si grupari din spatiul autohton.
Titlul periodicului sugereaza rei-
nitializare §i coeziune, calitati
confirmate prin propunerea unei
resetari etice a avangardei roma-

Incé din secolul al XIX-lea,
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nesti si prin noi directii esteti-
ce, materializate si impuse de
Saga Pana, Moldov, Stephan Roll,
Ilarie Voronca si Geo Bogza, au-
torii cei mai consecventi i mai
de impact ai paginilor sale.

In Avangarda literara si com-
plexul periferiei, Paul Cernat 1i
creioneaza profilul pe baza tra-
saturilor suprarealiste asumate,
a reperelor ideologice, a opozi-
tiilor invocate, a polemicilor pe
care le duce (cu Contimpora-
nul, la un moment dat) si a in-
cercarii unistilor de a ,,respin-
ge separarea dintre artistic si
politic”: ,,Sub acest aspect, op-
tiunea lor pentru suprarealism
are semnificatia unei revolte mai
pure si mai articulate, ca nu doar
«burgheziay» e respinsa acum, ci
si fascismul futuristilor italieni.

Dicteul automat, sexualismul
freudian, scufundarea in oniric
si celelalte tehnici de eliberare
a inconstientului au semnifica-
tia unui refuz al realitatii diur-
ne, represive si utilitariste, in
favoarea unei lumi reprimate,
subterane si subversive la adre-
sa «ordinii» oficiale. In plus,
spre deosebire de futurismul ita-
lian — nationalist si razboinic
prin excelentd —, suprarealismul
devenise la acea datd un curent
internationalist $i emancipator,
aflat «in slujba revolutiei» pro-
letare... Problema celor de la
unu consta in imposibilitatea lor
de a interveni eficient (citeste:
politic) in realitate prin arta™'.
Pentru inceput, asa cum de-
monstreaza lon Pop, unu propu-
ne, lanivel stilistic si lanivel idea-
tic, tot o perspectiva integralis-
ta, o ,,sinteza moderna” de ele-
mente si instrumente ale avangar-
dei, In multiple regii proprii: ,,in-
tre cele doud automatisme — al
limbajului constructivisto-futu-
rist ce urma modelul universului
tehnic al civilizatiei universale, si
cel al «dicteului» suprarealist —
deplasarea devenise posibila,
datorita bazei comune oferite de
teoria imaginii poetice, destul
de larga pentru a permite meta-
morfozele cele mai surprinzatoa-
re”?. Teoria amintita trece prin
stadii diferite, odata cu viziunile
cvasi-teoretice ale unor Marinetti,
Pierre Reverdy (care o si articu-
leaza) si André Breton, dupa cum
remarca acelasi lon Pop.
Asadar, in unu, la nivel ,teh-
nic”, sd-i spunem, intilnim va-

riatii ale imagismului, iar la ni-
vel ,,metafizic”, ramificatiile ca-
pata identitati bine definite, prin
creativitatea si sub autoritatea
unor Ilarie Voronca sau Stephan
Roll. Tanarul Geo Bogza isi va
schita programul prin excursu-
rile sale inaugural-suprarealiste,
aproape dogmatice, implinite
insa autenticist, cu spectaculoa-
se rezonante realiste, parca de-
prinse din Flori de mucegai.
Manifestul publicat de Sasa
Pana pe prima coperta a numaru-
lui 1, ca un text-frontispiciu, are
semnificatia unui act de adeziu-
ne, de iesire din feuda main-
stream-ului epocii, de aliniere la
noile ritmuri introduse 1n realita-
tea imediata de revolutiile tehni-
ce, sublimate prin mijloace artis-
tice pentru prima data de Mari-
netti. Textul legitimator are atat
caracter reactiv, cat si caracter
constructiv, nu doar deconstru-
ieste, in termeni dadaisti®, ci si
anuntd un nou sistem de referin-
td, activarea unui nou cerc al tra-
ditiei, ce se va dovedi deopotri-
va iconoclast si mitologizant:
,marinetti/ breton/ vinea/ tzara/
ribemont-dessaignes/ arghezi/
brancusi/ theo van doesburg”.
Scriind-ul la temperatura si in vi-
teza futurismului, Sasa Pana re-
curge la simpla enumerare, la
efectul de vertigo al listei (U.
Eco), in note minimaliste. Inter-
vine minimal, dar extrem de su-
gestiv, ca In cazul mentiunii 76 A.
p., care duce cu gandul la prede-
cesoarea 75HP + unu, ca formu-
14 a asumdrii continuitatii.
Primele doud secvente sunt

concepute simetric, in opozitie,
prima incheindu-se cu urale, iar
cea de-a doua cu huiduieli, cre-
andu-se impresia unei scene, pe
care, pe de o parte, defileaza noii
,,canonici”, iar, pe de alta parte,
se arde trecutul, ,,maculatura bi-
bliotecilor”, hrana pentru sobo-
lani si scribi. Fara sa uzeze de un
limbaj tare sau de o constructie
elaborata, Sasa Pana demonstrea-
za duritate si radicalism, intr-un
discurs economicos, telegrafic,
care anuntd, sub forma concluzi-
va, un nou inceput, sub auspicii
in parte rationaliste, in parte rod
ale hazardului: ,,Combina verb/
abcdefghijklmnopqrstuvwyz/ =
artd ritm viteza neprevazut gra-
nit// gutenberg reinvii”. Privit in
ansamblu, Manifestul are struc-
tura unei operatii logice, inchein-
du-se cu nazuinta unei noi renas-
teri umaniste.

Daca acest prim text, cu miza
legitimatoare, e de factura futu-
rista, balanta va fi inclinata, intr-
un viitor apropiat, spre suprarea-
lism. Geo Bogza introduce, cu
luciditate, criteriile aferente aces-
tei optiuni, vorbind despre prin-
cipiile care anima grupul, despre
strategiile ce se doresc ,,pure”,
dincolo de orice forma de ideali-
zare si de institutionalizare.

" Paul Cernat, Avangarda romd-
neasca §i complexele periferiei: pri-
mul val, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 2007, p. 244.

2 Ton Pop, ,,Avangarda roma-
neasca — o «sinteza moderna»”’, in
Avangarda romdneascd, Antologie,
studiu introductiv, cronologie, refe-
rinte critice si note de lon Pop, post-
fatda de Eugen Simion, Bucuresti,
Editura Fundatiei Nationale Pentru
Stiinta i Arta, 2016, p. XX VIIL

* DADA — misgcarea pur avan-
gardistd, arhetipal-avangardista, dat
fiind caracterul sau exclusiv negator
si capacitatea de autoanihilare

| SILVIL{ GONGONEA _
llarie Voronca, poet al obiectelor

romotor al integralismu-
Plui, asimiland natural
formulele de lucru ale
dadaismului si ale suprarealismu-
lui, cu o fervoare creatoare si o
densitate imagistica rar intlnite,
Ilarie Voronca ramane unul din-
tre poetii importanti ai avangar-
dei romanesti. E. Lovinescu il
numea, prin memorabila-i sintag-
ma, ,,miliardarul de imagini”, fi-
xandu-1, practic, In randul poeti-
lor pentru care vizualul joaca un
rol esential.

Cu toate acestea, Ilarie Voron-
ca intra 1n literatura, cu Restristi
(1923), sub semnul unui post-
simbolism al atmosferei de pro-
vincie, 1n linia in care debutase-
ra, cu aprofimativ un deceniu mai
devreme, fie in revista, fie edi-
torial, Tristan Tzara, Adrian Ma-
niu sau Ion Vinea, cu deosebirea
ca la autorul Colombei, prin li-
bertatea asociativa, discursul po-
etic ramane destructurant — nu si
ironic, in raport cu traditia. Este
celebra asezarea poetului de ca-
tre G. Calinescu, in Isforia... sa,
in randul traditionalistilor de la
,,momentul 19237, cand se poa-
te vorbi, in opinia criticului, de-
spre ,,autohtonizarea simbolis-
mului”. O data in plus, o remarca
a sa merita retinutd pentru preci-
zia inciziel In materia lirica: ,,De
fapt cata impresie poetica este,
nu vine din metafore intelese ca
nigte analogii. Poezia std 1n nu-
marul extraordinar de obiecte si

[

fiinte al caror inventar s-ar putea
face, care sunt evocate de poet
cu voluptate extatica (...). Innoi-
rea acestei poezii Inseamna de-
plasarea simturilor spre alte as-
pecte fizice ale universului.”
Mai mult, pe Ilarie Voronca il
individualizeaza intre poetii in-
terbelici apropierea biograficu-
lui, lucru ce este vizibil mai ales
in volumele publicate in limba
franceza, nevoia recuperarii mar-
ginalitatii i a aspectelor inedite
ale existentei, atmosfera targu-
rilor, prozaismul poeziei sale si,
nu 1n ultimul rand, maxima em-
patie ca liant textual, pand la o
identificare deplina cu lumea
exterioara prin hedonismul per-
ceptiv. Toate acestea, pe firul
unor experiente personale si aco-
lo unde textul poetic se intalnes-

Portret de
Robert Delaunay,1927

te cu obiectele, 1l fac unul dintre
poetii interbelici de redescope-
rit, mai ales intr-un moment in
care poezia, pe fagasul unui mo-
dernism revolut, este conceputa
de cele mai multe ori dupa prin-
cipiul artd pentru artad. Un bun
exemplu este Schita unui poem,
din volumul Pater noster (1937),
text-sinteza al liricii sale, o arta
poetica ce inglobeaza toate di-
mensiunile scrisului sau si in
care gasim un poet autentic, con-
stient pe deplin de ontologia de-
clinului marilor teme.

Din punctul de vedere al po-
eticii obiectelor, Ilarie Voronca
deschide cateva filiatii care ar
merita 0 mai mare atentie, pen-
tru cd poezia postbelica va fi si

ILARIE VORONCA

PLANTE
ANIMALE

en desene de

CONSTANTIN BRANCUSE

INTECRAL
isae

0 poezie a concretului, intr-o te-
atralizare grava a diurnului. In
plus, detaliul, secundarul si mi-
nimalul sunt purtatoarele unor
tensiuni si ,,semne” care pot re-
vela aspecte pe care totalitatea
nu le poate reda.

Cea mai importantd directie
este de gasit in poezia franceza,
pentru ca, trecand prin suprarea-
lism, consolideaza un traiect pe
care se va afirma Francis Ponge,
poetul obiectelor prin excelenta.
Sa nu uitam ca, in Ulise (1927),
Voronca publica un fragment de-
dicat sapunului, iar Ponge isi va
intitula un intreg ciclu Le Savon
(1967). Relatia dintre alegerea
obiectului si orizontul asteptari-
lor este surprinsa foarte bine de
catre acesta cand afirma ca ,,este

vorba de un surplus de exigenta
si, deci, fireste, daca exigenta
este satisfacuta, de un surplus de
satisfactie si voluptate.”

Aceasta metafizicd a concre-
tului o vom gasi exploatata si in
poezia romana postbelica si, in
special, la poetii care vor cauta
studiul Cinci decenii de experi-
mentalism, Octavian Soviany
dedica un capitol lui George Al-
mosnino, Vasile Petre Fati si lui
Constantin Abaluta, poeti anga-
jatiin ,.explorarea circumferintei”.
Ca moment poetic distinct, lirica
lucrurilor apare la sfarsitul dece-
niului al saptelea, concomitent cu
experimentul oniric dar, spre de-
osebire de onirici, poetii obiecte-
lor nu si-au sustinut demersul
printr-un program teoretic care sa
le dubleze eforturile.

(a N

Sasa Pana
Si gruparea
dellajunu

& J
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B VMARIA DINU

Sasa Pana si idealul feminin suprarealist

aca Nadja (1928),
DL’Amourfou (1937)
si Arcane 17 (1945)
au in subtext relatiile lui Breton
cu Léona Delcourt (tdnara intal-
nitd cu putin inainte ca ea sa se
interneze, in martie 1927), cu
Jacqueline Lamba, respectiv
Elisa Claro, iar Zenobia din pro-
za omonima a lui Naum este
asociata cu sotia sa, Ligia, muza
lui Sasa Pana prezentd, in spe-
cial in volumul Viata romanta-
ta a lui Dumnezeu (1932) — pu-
blicat la un an dupa casatoria sa
— este Mary Ange (Maria-Ale-
xandra Binder), sotia sa.
Prozopoemele din acest vo-
lum, unele dintre ale avand ca
motto cate un vers retinut de
Sasa Pand din creatiile adoles-
centice ale lui Mary Ange, dupa
cum marturisea in memoriile sale,
Nascut in ’02 (1973), sunt un
omagiu adus frumusetii si deli-
catetei acesteia. Nu doar rezul-
tatul contemplarii femeii iubi-
te, prozopoemele sunt, mai in-
tai, o autoscopie sub semnul
erosului — declicul sondarii in-
terioare — si al transfigurarii re-
alitatii. Sub acest aspect, texte-
le lui Sasa Pana incorporeaza, de
la inceput, doud idei esentiale
pentru viziunea suprarealista si
chintesenta poeziei lui André
Breton: transformarea lumii in-
terioare in conformitate cu trai-
rile poetului si explorarea po-
tentialului fiintei prin eros. Me-
canismul textual al comparatiei

intemeiate pe analogii libere n-
registreaza o geografie persona-
1a cu peisaje corporalizate, de-
osebit de senzitive, suprinse
intr-o continua prefacere. Fie-
care element vegetal ascunde
sau descopera ceva tainuit, ase-
menea sufletului indragostit:
»chiparoasele se scufundau intr-
un ocean de madulare”, ,,arborii
sunt atat de inalti §i gadila cerul
iar cercurile lor concentrice in-
chid secretul lacrimilor devenite
seva”, (Itinerar prin castelul
presim{it), ,te insotesc prin pri-
velistea pe care o mangai cu tal-
pile sau cu mainile ca pe un san,
printre arborii turmentati de
ozon si esentele tari ale cloro-
filei. Te conduc sub cerul aces-
ta tot atat de curb ca la inceput”,
(Nu va plecati in afara) s.a.m.d.

Dar toata aceasta ,,reverie ete-
ricd” (Ovidiu Morar), in care de-
finitorii pentru ipostaza catabazi-
ca a poetului este imaginea sca-
fandrului ce ,,coboard in inima”
sau a,,calatorului prin grote cu alei
despletite”, intretine la Saga Pana,
acel merveilleux bretonian — mis-
terul care reconfigureaza univer-
sul si, totodata, emanatie a fiintei
iubite. Cu aceasta stare de conti-
nua uimire, poetul realizeaza
portretul lui Mary Ange, femeia
muza si obiect al dorintei sale.
Imaginarul erotic se caracterizea-
za printr-o optica a descompune-
rii, a contemplarii fragmentate, in
urma careia fiecare parte a trupu-
lui iubitei este expusa pentru a fi

savurata In termeni metaforici, cat
mai inediti de la un prozopoem la
altul: ,,parul tau e o caleasca de
primaveri blonde”, ,,potirul soldu-
rilor tale”, ,,corpul tau troita gasi-
ta pe un camp plasmuit”, ,,bratele
funta pe piept” ({tinerar prin cas-
telul presimfit), ,piclea ta va fi
alba precum amurgurile polare,

parul tdu va imprumuta culoarea,
aroma stafidelor i parfumul”,
degetele ca tigarile”, ,,pantecul
tau corabie”, (Planeta de domni-
soard), ,.femeia cu pantecele de
lumina, cu pantecele tezaur”, (Nu
va plecati in afara), ,,soldurile
calde, soldurile pure ale femeii de
fiecare zi, pe care le saruti”,

(Oglinda dindaratul fruntii).
Procedeul descrierii selective
aminteste de faimosul poem al lui
Breton, L’Union libre, pe care,
deloc intamplator, Sasa Pana il
publica, in traducerea sa, in revis-
ta unu, numarul 39, din octombrie
1931, deci in anul in care acesta
se casatorise cu Mary Ange. Insa,
la Breton, discursul mizeaza pe o
corporalitate surprinsa prin inser-
tia termenilor anatomici in con-
texte vegetale, cosmice, zoologi-
ce intr-o viziune descendenta,
printr-o glisare constanta intre
partile superioare la cele inferioa-
re ale trupului (,,parul din focul
padurii”, ,.talia clepsidrei”, ,.talia
de vidra intre dintii tigrului”, ,,gura
de cocarda si din buchetul stele-
lor de ultima marime” etc.), la Sasa
Pana observam ca recurente sunt
pantecul si soldurile iubitei intr-
0 perspectiva spiritualizata si car-
nald, in acelasi timp. In prozopo-
emele erotice, carnalul fuzionea-
74, deci, cu sacrul, scos din sfera
religioasa a tabuurilor, tocmai fi-
indca aceste dimensiuni nu mai
sunt percepute ca fiind contradic-
torii. Angelizata nu doar la nivel
onomastic, ci si in plan poetic, li-
vresc, Mary Ange devine intruchi-
parea puritatii (,,capul tau infundat
in aureold”, ,,sufletul tau de in-
ger”) si femeia-copil, viziunea su-
prarealistd a lui Saga Pana apropi-
indu-se de arta renascentista prin
cautarea unei ideologii estetice a
puritatii, intalnita si in poezia ro-
mantica.

ste binecunoscuta fas-
Ecinagia artistilor, in ge-
neral, si a scriitorilor, in
particular, pentru anumite anima-
le de companie, care, de multe ori,
sunt apoi asociate cu ei, fiind nu
numai o sursd de inspiratie, dar
si o ipostaza a lor. Picasso spu-
nea despre cainele Iui, Lump ca
,»0u este un cdine, nu este un
omulet, e altcineva”'. Salvador
Dali avea ca animal de compa-
nie un furnicar, alaturi de care
apare si intr-o fotografie la me-
troul din Paris Tn 1969.

Cu toate ca motivul central al
operei lui Max Ernst este pasa-
rea, artistul dezvolta o stransa
legétura de prietenie cu Katchi-
na, catelusa acestuia, care devi-
ne un alter ego al artistului. Intr-
un mod similar apare si Constan-
tin Brancusi alaturi de Polaire,
catelusa sa, intr-o fotografie au-
toportret. Rene Magritte si sotia
sa, Georgette, au avut de-a lun-
gul timpului mai multi caini, de
unde transpare devotamentul
acestora pentru acest animal de
companie, considerat chiar un

G )

B ANCA SERBAN
Serafina: catelul ,suprarealist”

al gruparii de la unu

membru al familiei. Imaginea
Leonorei Carrington este adesea
asociata cu pisicile acesteia, care
erau omniprezente in viata artis-
tei. Despre Frida Khalo stim ca
avea multe animale de companie:
cdprioard, maimute, caini mexi-
cani, papagali, pui, vultur, nu de
putine ori pictandu-se pe sine
alaturi de ele.?

Si membrii gruparii de la unu
aveau un animal de companie,
catelul Serafina, caruia liderul gru-
parii de la unu, Saga Pana, ii de-
dica o pagina si jumatate in jur-
nalul sau (Nascut in 02. Memo-
rii, file de jurnal, evocari de
Sasa Pana) despre aventurile lui
sirelatia cu ,,unistii”. De aseme-
nea, pagina 5 din revista unu, nr.
20/ decembrie 1929 era despre
acelasi caine cu nume feminin,
iar Ilarie Voronca scrie chiar un
poem dedicat Serafinei in revis-
ta unu, nr. 20/ 1929, Discurs
pentru comemorarea cdinelui
Serafina.

Evocarea lui Sasa Pana arata
rolul determinat al catelului Sera-
fina pentru gruparea de la unu
si felul de a interactiona cu aces-
tia, imprumutand idealurile lor
in plan literar, aspect care reie-
se din cateva intdmplari ale sale.
Acesta aminteste de felul in care
Serafina mergea sa-i aduca pe
membrii de la unu la Laptaria
lui Enache, de exemplu trimisa

——— MozAlcuL, serie noud, anul XXII, nr. 1 (243), 2019

Victer Brauner:

SERAFINA

de Stephan Roll sa-1 aduca pe
Victor Brauner, aceasta il lua si
il insotea, aratandu-i drumul,
putandu-se observa aici legatu-
ra de prietenie §i comunicarea
dintre ea si avangardisti: ,,Prie-
tenii care se adunau la Secol se
chemau pe strada cu primele tac-
te din Marsul soldatilor fluie-
rate. La acest semnal sosea si
Serafina. Trimis la careva din noi

sa-l invite la laptarie, Serafina isi
indeplinea misiunea. Era de
ajuns ca Roll sa-i spuna: Sera-
fina, chiama pe Victor si el se
ducea virtej, tocmai in strada
Suter si tragea pe adresant de
mind, de haina, pana il scotea din
casa si 1i arata drumul tot fugind
inainte si intorcandu-se ca un
copil™.

De asemenea Sasa Pana amin-
teste aici de un episod, in care,
la o conferinta a lui Ionel Teo-
doreanu, la semnul lui Roll, Se-
rafina a mers §i a urinat pe pan-
talonii lui in timpul discursului
acestuia. Observam astfel ca
Serafina sustinea indeaproape
atitudinea antitraditionalistd a
avangardistilor, care 1si mani-
festau intr-un mod deschis dez-
acordul fata de estetica siropoa-
sa a romanelor lui Ionel Teodo-
reanu. ,,.La o conferinta a Iui lo-
nel Teodoreanu in timp ce fru-
mosul Metaforel perora (...)
Serafina la un semn al lui Roll
(...) atasnit pe scena si a ridicat
piciorul din spate taman in drep-
tul pantalonului cu dunga impe-
cabila a vorbitorului™.

Un alt episod semnificativ
evocat de Sasa Pana este cel din
casa lui Mihalache Dragomires-
cu, unde Serafina a creat haos,
aratand, inca o data, faptul ca
nu-i putea agrea pe traditiona-
listi, asemenea celorlalti mem-

brii gruparii de la unu. ,,Era toc-
mai o dupa-amiaza cind criticul
avea o reuniune literara intima.
Roll a deschis binigor usa si i-a
soptit clinelui: tradifionalist!
Ce s-a petrecut Tnduntru ramane
mister, dar, peste cateva clipe,
oaspetii inarmati cu bastoane au
iesit din camera vociferand si
cautand... dar cainele ia-1 de
unde nu-i"*. Devotamentul Sera-
finei fatd de membrii gruparii de
la unu depaseste sfera instinc-
tuala, el devenind, in termenii lui
Konrad Lorenz, un caine de re-
zonantd, un cdine complementar
stapanilor, oglindind atat trasa-
turile unistilor, cat si idealurile
lor avangardiste®. Pe fundalul
acestei legaturi stranse dintre
Serafina gi membrii gruparii de
la unu, la moartea sa, i se aduce
un omagiu prin intermediul lui
F. Brunea Fox, Stephan Roll,
Claude Serent si Victor Brauner
in ultimul numarul al revistei
unu din 1929.

' Surrealists and their pets,
https://www.sothebys.com/en/arti-
cles/surrealists-and-their-pets, docu-
ment online consultat la data de
10.11.2018.

2 Summer Anne Burton, /6 Bril-
liant Artists And Their Animal Mu-
ses, https://www.buzzfeed.com/
summeranne/16-brilliant-artists-
and-their-animal-muses, document
online consultat la datade 10.11.2018.

3 Pana, Sasa, Nascut in *02. Me-
morii, file de jurnal, evocari, Editu-
ra Minerva, Bucuresti, 1973, pag. 271.

4 Ibidem.

> Pana, Sasa, Nascut in *02. Me-
morii, file de jurnal, evocari, Editu-
ra Minerva, Bucuresti, 1973, pag. 271.

¢ Lorenz, Konrad, Asa a desco-
perit omul cdinele, Editura Humani-
tas, Bucuresti, 2018, pag, 62.
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omanul lui Dan Lungu
e o robinsonada post-
oderna, cu destule

ciudatenii, dar cu §i mai multe
confirmari ale apartenentei la
subspecie: Pdlpairi, Editura
Polirom, 2018, 259 p. ,.Insula”
(care e un sat nenumit, dar loca-
lizabil) nu era tocmai necunos-
cuta, dar naratorul nostru o ex-
ploreaza acum pentru intaiasi
data: ,,Mi-am dat seama din de-
talii ca lumea in care soseam era
mult mai imprevizibila si insta-
bila decat imi imaginasem, asa
ca nu mi-am dat un termen-limi-
ta. Am simtit o fluiditate ascun-
sd, in pofida incremenirii apa-
rente. M-am lasat pe méana pro-
priei rabdari si a motivatiei de a
merge pana la capat.” (p. 9) In-
trd in joc atat ,,specialistul”, cat
si povestitorul. Vineri nu e sin-
gur (desi, daca te gandesti la un
bibliotecar...), ci ipostaziat in
mai multi, organizati sub forma
unei administratii locale si a unei
comunitati rurale. Cu cat dife-
rentele fata de arhetip se inmul-
tesc, cu atat iti dai seama ca ana-
logia functioneaza mai bine. In-
clusiv ca rezolvare a actiunii.
Cele 34 de capitolase (pentru
acuratete: intre doudzeci si sapte
de randuri si cincisprezece pa-
gini) configureaza, intr-adevar, o
interactiune (termenul naratoru-
lui) insistenta, para-antropolo-
gicd, de pe urma careia nu stii
cine castiga: cine pe cine cer-
ceteaza. (Mai ales ca, insidioa-
sd, intervine si tema dublului.)
Oricum, ceea ce era ,,monolitic”,
pierdut in negura geografiei, un
gol istoric, putem pentru ca sa
zicem, devine, prin ravna lui Se-
bastian Aanei, un spatiu percep-
tibil, din ce in ce mai vizibil,
parcurs pe indelete si cartogra-
fiat cu mintea, simturile si dis-
cutiile aferente: ,,latd-ma parte
din cadrul pe care il studiez de
ceva vreme de la distanta pe fe-
reastrd. Pe ecranul pixelat sunt
eu insumi o multime organizata
de pixeli. Mi-ar fi placut sa ma
pot observa din exterior, ca pe-
un strdin, sd-mi analizez inter-
actiunile.” (p. 32), ,,Intreaga re-
alitate a satului se sprijind pe su-
veicile cuvintelor care tes in-
continuu. Doar intr-un singur
moment al zilei zumzetul se po-
toleste, realitatea locului se sub-
tiaza, gata sd se rupa: dupa-amia-
za, cand Incepe la televizor te-
lenovela.” (p. 92); ,,Odata reme-
morate de subsemnatul, poves-
tile lui Stefan nu mai sunt doar
ale lui, suntem coautori. Ceea ce
notez e o coproductie. In fapt,
ne asezam la coada listei de au-
tori, lantul povestitorilor fiind
mult mai lung.” (p. 154) Citito-
rul sta pe muchia interfetei, ,,ob-
serva din exterior” i asteapta sa
vada ce se (mai) intampla. N-ai
incotro si trebuie sa fii atent.
Daca povestitorul se ocupa cu
studiul extensiv si migalos al
mentalitatilor locale, inclusiv
ciobanesti, tu ii observi (ii poti

ve, stilul relatarii, ticurile com-

portamentale §i epice, ingenio-
zitatile, cate le are, ingdmfarile,
atrlbutnle in principiu, scrie pe
masurd ce observa si invers.
(,,Epistemologie” are, berechet,
fiinta vie e, iar ,,cosmologicul”
va veni de la sine.) Aproape ca
nu-si da sema in ce ,,vortex” a
intrat, desi le are din belsug cu
teoriile adiacente. Se dezvaluie,
incetul cu incetul. (La p. 86
aflam si cum 1l cheama.) Putem
spune si: cu incetinitorul, intr-
o foarte bine speculata introdu-
cere 1n peisaj. E ,,imersiv”, pen-
tru a folosi pretioasa lui voca-
bula. Strecoara mici indicii, apte
sa incite lectura. Isi permite
chiar figuri de stil. E usor redun-
dant, ce-i drept, dar pentru un
specialist in computere scrie
destul de bine. Face eforturi sa
fie ironic. Vrea sa para din ,,alta
lume”, dar e si neasteptat de fa-
miliarizat cu satul. (Vezi, in
acest sens, procentul de compa-
tibilitate cu care se prezinta pe
teren: 93,8 %.) Frizeaza si eru-
ditia. Trece si prin episoade de
un comic nebun, legate de mu-
cii unor oi. Foloseste cuvinte
»tari” si da definitii. E, probabil
fara sa-si dea seama, discret-
braudelian: ,,Nu aveam nicio so-
lutie concretd, incd mai suceam
situatia pe toate fetele, dar eram
convins ca ea va veni.” (p. 220)
Are ritualurile Iui gnoseologice.
I$1 da seama cd terapia autoiro-
nica 1l scapa de stres si de ridi-
col. Spre sfarsit, se vede ca n-are
multd experienta si se precipita.

Privit din ceva departare, flu-
xul romanesc e o intretesere
simpatica a doua registre: unul
neologic, ,,computeristic”, vir-
tual, cam nesarat, al lumii de
maine, celdlalt neaos, dedus din
realitatea imediata, adica al lu-
mii de ieri. (Fiecare 1l ironizea-
za cum poate pe celalalt, dar
ceea ce se obtine e o neutrali-
zare a exceselor.) Prezentul e
oarecum crispat si al naratiunii:
,»,Toate aceste intamplari au tal-
cul lor, care momentan imi sca-

pa.” (p. 105). Rareori simti ex-
cesul (Ceea ce este sau numai
pare pernicios pentru ,,algorit-
mul” pe care il are In minte Se-
bastian se dovedeste a fi valabil
pentru proza...) La relectura, nu
se vede aproape nicio sudura.
Limbajele (scientizant si rural,
metadiscursiv si descriptiv etc.)
curg unele din altele, clar izvo-
rand in fantane. Pasta epica re-
zultata e de o excelenta, palpai-
toare, calitate, impanata cu mul-
te complicitati (,,ma intelegi”),
oralitdti, spontaneitati inferen-
tiale: ,,din cate inteleg”. Secven-
tele microrealiste sunt reusite,
iar densitatea concret-eveni-
mentiala de invidiat.

Spatiul de manevra nu e prea
mare, dar ii permite lui Sabastian,
alien-ul tehnologic, sa ruleze in-
tegral, chiar daca cu alte rezulta-
te decat cele scontate, acel pro-
gram de reconversie identitara,
cu care se bate singur la cap.
Caci, privindu-i pe sateni, se au-
todescopera (alt simptom robin-
sonian) si se (re)umanizeaza,
printre gdini, doamna Ortansa,
wec-uri 1n aer liber, primari si so-
coteli care (ce bine!) nu-i ies:
,Intr-un moment al ei, nu unul
ales de mine.” (p. 220); ,,Pentru

scriind un roman

finisarea teoriei, articularea sub-
tila a elementelor este indispen-
sabila reveriei analitice. Aceasta
este partea cea mai placuta si pro-
funda, punctul in care cunoaste-
rea e arta. Ea nu poate fi progra-
mata. Cazi prada reveriei sau nu.
Reveria e un privilegiu.” (pp.
194-195); ,,Cert este ca am de-
ranjat, iar eu nici macar nu mi-
am dat seama. In lumina acestei
din urma intamplari, toate lucru-
rile din urma par altele, trecutul
se schimba. Teoretic, esti prega-
tit pentru asemenea schimbari ra-
dicale, dar, practic, este nauci-
or.” (p. 244) Si asta intrucat,
intr-o lectura ,,harariana”, narato-
rul lui Dan Lungu ar trebui sa fie
un mic deus, partial conformist,
dar si hotarat sa-si definitiveze
demersul, ceea ce inseamna con-
lucrare extinsa cu ,,sapiensii” lo-
cali. E disponibil, naiv, matur, ne-
dumerit, superior ca ,,metodolo-
gie” (alt cuvant-fetis), dar destul
de firav, totusi (isi da progresiv
seama de asta!) ca participatie
directa in textura lumii in care a
ajuns. Isi joaca, in orice caz, bine
rolul. Ar fi putut ramane un sim-
plu tehnocrat, iar enuntarile lui
»profesionale” ar fi avut toate
sansele sd ramana insipide. In
fapt, e generata acea ambiguitate
fertila: ,,sa8 ma lupt pentru a lua
cele mai bune decizii” (p. 246).
Tocmai aceasta transferabilitate
devine miza (ascunsd a) romanu-
lui: ,,Teoriile vii sunt o specie a
poeziei” (p. 248) Din entuziasm,
ne ofera si interpretari gata di-
gerate. Se regaseste asa: ,,Numai
identitatile moi pot face fata lup-
tei cu puterea difuza, chiar daca
au neajunsurile lor.” (p. 224) E
strategia pe care o descopera Se-
bastian Insusi: 1n acest fel se sal-
veaza, iar ,,teoria”’ e, imbucurator,
invalidata. ,,Fiasco”-ul inseamna
un dublu si neasteptat castig: o
primarie §i un roman. Perturba-
rea in sistem a dat roade.

lar ,,palpairile” nu sunt altce-
va decat varietati, rasaduri de re-

Dan [ [\(;l
Palpalrl

alitate (creode), care lucreaza la
foc continuu: ,,Detaliile [de sem-
nalat frecventa cuvantului, cu im-
portanta clara pentru poetica ro-
manescd, n. m., IB] care deschid
lumi nu sunt numai gauri de che-
ie, ci si palpairi. Va trebui sa ma
gandesc serios la asta.” (p. 44)
Relevanta e si revolta lui Sebas-
tian, care coincide cu iesirea lui
din cadenta profesiei: ,,Singula-
ritatea este palpaire.” (p. 194)
Ceea ce 1l surprinde in lumea re-
ala (bataia pe care o incaseaza
vine la tanc pentru a activa un alt
tip de reflectie!) va declansa o re-
actie in lant fata de ,,burtaverzi-
mea” cealaltd, aseptica: ,,Dicta-
tura si prelungirile ei in timp cer
implicare directd in confruntare,
dar in fata puterilor difuze si abs-
tracte nu te poti apara decat cu
reflectie si construind 1n perma-
nentd alternative.” (p. 225) Avem
aici un comprimat al romanului,
gandit si ca reactie la grosierul
puterii: ,,De aceea, Intamplarile
iesite din comun vorbesc despre
mului, despre istorii latente, gata
oricand sa izbucneasca. In acest
sens, ele sunt palpairi colective.”
(p- 194) Cain orice fictiune post-
moderna, palierul ,,meta” e activ,
diseminat in text pe ici, pe colo
si pe dincolo. Criticului literar i
se aduce un ironic omagiu, spu-
nandu-i-se ca, practic, nici nu ¢
nevoie de el. Dar dacd vrea sa se
bage 1n seama, meniul e servit.
Norocul e ca, asa cum am vazut,
naratorului/ autorului li se intdm-
pla acelasi lucru.

Romancierul, generic vor-
bind, e un Robinson. El se apuca
de treaba, neavand nevoie decat
de o ,,cosmologie” (U. Eco), o
,»epistemologie” (vezi obsesia
dominanta a lui Sebastian Aanei)
si 0 ,,ontologie” (el insusi, cu di-
versele ramificatii naratoriale:
,,l-am precizat demn ca nu ma re-
prezint decat pe mine si intere-
sele mele.” — p. 96), aflate toate
in stadiul de proiect, intinse le-

cum poti deveni primar

nese pe o macheta. Plus o limba
naturala, care-i va servi drept ca-
dru multiplu de exprimare: me-
morie culturala, intertextualitati
(la Dan Lungu: Eminescu [,,Ma
aflu in acest cuibar rotit de lu-
cruri si incetul cu incetul trebu-
ie sa aflu de ce.”, p. 86], Cosbuc,
Brumaru etc.), virtuozitati, fine-
turi, glisaje aluzive, coduri lexi-
cale. A explora insula inseamna
a scrie romanul, a folosi dupa
amintite, a crea ceva d1n practic,
nimic. (Aten‘gie: orice romancier
poate fi considerat, teoretic, un
Robinson: cand incepe sa redac-
teze, isi ia, intr-devar, ,,insula” in
primire, dar nu orice roman e un
avatar al celui scris de Daniel
Defoe. De asemenea, personaje
dintre cele mai diferite pot ca-
pata, daca le privesti ,,oblic”, un
astfel de statut: Hans Castorp,
bundoard; ori Euthanasius din pro-
za eminesciand.) E nevoie, in pri-
mul rand, de o buna coordonare
a instrumentarului. A reusi, asa
cum face Dan Lungu, Inseamna
sd le combini atat de bine, incat
cititorul sa le perceapa ca unita-
te (,,Naturaletea inseamna conti-
nuum”, p. 80), cu toate ca, daca
vrea sa faca si el pe ,,specialis-
tul” (naratolog (!), profesor in-
cruntat, enciclopedic-beteag
etc.), ar putea oricand sa izoleze
0 componentd sau alta, atat de
ofertante sunt, chiar si intr-o lec-
tura empirica. (Cine va vrea, de
exemplu, sa obtind un grant de la
UE [conglomerat politic impre-
sionant, cu peste 35 de tari si cel
mai mare PIB din lume, aflat in
plin proces de Brexin] peste 12-
15 ani, despre dinamica identi-
tard in proza noului mileniu, va
putea sa migaleasca Intru identi-
ficarea tuturor fazelor de apro-
piere fata de obiect, care sunt §i
tot atatea ministatii ale devenirii
romanesti, intr-o sincronizare de
toatd frumusetea!) Pdlpdiri se
preteaza fara probleme la anali-
zele astea si poate intra fara grija
in manuale: are un sound deja-
clasic. Sebastian ne spune in sur-
dind: din observatii directe §i o
anume respectare a unui plan
minimal, care normal ca va fi dat,
la un moment dat, peste cap (in
acest caz: prin intruziunea cu to-
tul neasteptata a violentei), poti
obtine o conditie epicd prelimi-
nard, pe care nici macar n-o in-
trevezi la inceput, dar daca ai in-
stinct ,,cosmologic” in dotare,
totul merge aproape de la sine.
Nu-i om de pe strada care sa nu
fie potential romancier. Totul e
sd vrea sa scrie, adica sa se inha-
me la cea mai dura disciplina pe
care a cunoscut-o umanitatea de
la origini pand in prezent.

Dan Lungu e un prozator foar-
te bun, naturalmente ,,exporta-
bil”, fiabil, pentru a ma exprima
ca, splendid, naratoru-i, atat in pri-
vinta tehnicilor propriu-zise, cat
resuscitare credibild a lumilor
evocate, oricat de departate, de
aparent-incompatibile ar fi. Are
deschidere ludica, stie sa se fo-
loseasca de probabilisticul vietii
si creeaza compacte tensiuni de
lectura. Ne putem, prin urmare,
astepta de la el chiar la mai mult:
are toate datele pentru a fi ceea
ce-si propune.
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Himera ceva mai
impaciuitoare

Sunt atat de neincrezator incat as face
saltul

Spre o himera ceva mai impaciuitoare
Eu poate mort demult sunt si-1
retraiesc pe altul

Simt asta cand albul de var al ochilor
ma doare

De teologi si dogme aproape ca ma tem
cel mai mult

Si de simboluri si de obiecte de cult
Aripi mi se nazaresc in urnele cu scrum
Imi tiuie mintile de linisti dar ma-
ncapatanez sa le ascult

De asta cred ca niciodata nu inteleg

Ce se-ntampla cu exactitate acum

Dar oricand pot explica amanuntit

Ce s-a Intdmplat cu mult mai demult

Cu Rilke Picasso si Dali am
complicitati nespuse

Pe Homer l-am simtit deseori deghizat
in gropar zdrentaros

Dar cand sa-1 momesc cu versuri
proprii ca sa-I trag de limba

Vad cum aburul ca un nimb de alcool
din care sunt facuti se duse

Si tot ce-am pus la cale cu ei nu-i mai e
nimanui de folos...

Altfel de icoana

Intru in camera mica mobilata simplu
O masuta doua scaune

Pe peretele dinspre rasarit tablourile cu
noi copii

Si o broderie cu Maica Domnului si
Pruncul

B CRISTIAN LIVIU BURADA
poeme

Lucrata de mainile subtiri si mici ale
mamei mele

Mama a brodat o Maica Domnului cu
Pruncul

in albastru alb negru si rosu

De-o parte si de alta a icoanei eu si
sora mea

Copii senini

Chipuri senine

in rame cu marginile cojite

Pe masa un pahar cu apd pana la jumatate
Din el bem toti cate o picatura

Mama eu sora mea Maica Domnului si
Pruncul lisus

Da asa este — din perete se deschide
brusc o fereastra

Ma asez pe marginea ferestrei din perete
Si privesc o cruce
In jos in sus in jos la dreapta si la stanga

Din tablou ma urmeaza sora mea
Din icoana ma urmeaza Maica
Domnului si Pruncul Tisus...

Mama este acolo si brodeaza...

Icoana asta nu mai trebuie sfintita...

Fel de invataturi sau
Cutia neagra a sufletului
N-as putea sa va spun mare lucru despre

unele vise
Date la-ntors de insdsi memoria mea

Un fel de rufe murdare de atata purtat
Si pe o fatd viata si pe cealalta

Le tin minte pastrate ca-ntr-o cutie
neagra a sufletului

Cine o sa gasesca aceasta cutie gi chiar
o va deschide

Va fi izbit de rugamintile doamnei care
ma iubea dezinteresat

Si ma purta prin piete de fiecare data
Cand erau serbate zilele cetatii

Alaturi de clowni mov si primari
inhdmati la esarfe

Stranse pana le ajungeau aproape de
respiratie

Precum streangurile

Doamna care ma iubea dezinteresat ma
tara prin multime

Ca pe o prada castigata glorios

In timp ce eu nu-mi doream decat sa
cutreier ca o ceatd

Scoarta copacilor chirciti de la
marginea orasului

Pentru ca a doua zi s-o pot lua de la capat
Apropiindu-ma i mai mult de seva lor
Cu care ne vad si ne pipdie...

Totdeauna la astfel de ceremonii absurde
Se imbulzeau in jurul meu oameni de
tot felul

Care ma impingeau 1n fata

Printre clowni dizeuse siliconate si
pitici

Tinand in maini capestrele aurii ale
movilelor din jur

Tot ei zorindu-ma s urc pe scena
Spre marea bucurie a doamnei care ma
iubea dezinteresat

Desi cum bine se stia

Eu nu-mi doream decét sa fiu macar
pentru o singurd dimineata

Totuna cu luciul apei

Si sa-mi pot exersa macar una din
formele neincrederii...

ana

poezia Insemna sa renunti la tine
mi-ai zis
si am renuntat

m-am pedepsit pentru cele stiute
si nestiute

parul cazut l-am ingropat sub casa
bucati de piele pulbere de unghii
mi-am uns trupul

— aloe vera célcata-n picioare —
am mers increzatoare

m-am urcat pe scheld

si am ramas increzatoare

pana la ultima caramida

sufocati de lucruri

ne aruncam priviri tot mai bizare

afara cad ultimii fulgi ai lui martie

si frigul Incearcad sa se strecoare 1n casa
as prefera sa ma auzi

dar tu dai fuga la supermarket

imi aduci capsuni si inghetata

te agezi in coltul tau si astepti

daca ai stii cat urasc inghetata

$i nu mananc capsuni

inainte de vreme
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poeme

iar ma plang

iar ma plang ca trebuie sa spal vasele
cand as putea sa citesc ceva

sau sa ma uit la un film ca tine

le lustruiesc si le asez usor unul cate
unul

ce ai

m-a intrebat o doamna pe la cincizeci de
ani

vazandu-ma insarcinata

fetita zic atingdndu-mi burta cu drag
fetele sunt chinuite mi-a zis ea oftand
i-am zambit i am alergat la tine

sd raddem impreuna

si rasul nostru a rasunat n tot blocul

aici e raiul

aici e raiul

sinoi radem céci i-am promis
de la balconul nostru se vede mai bine
seara cu stelele cameleonice
licariri pe retind

ne amintim de prieteni vechi
ce simte copilul din tine acum?
stii doar

noaptea nu iarta pe nimeni
inchidem ochii si ascultam

0 mare agitata

cu cioburi ce se macind la tarm

arome

in noaptea aceea linistita

ti-am sarit in brate sa-ti multumesc
cd ma iubesti

ca ai avut atata rabdare cu mine

eu am avut intotdeauna rabdare cu tine
tu nu ai avut si atunci

nu am mai avut nici eu

mi-ai spus

la fel ca ea

venise vremea sa vorbim

despre frumusetea lucrurilor simple
purtam cate un emoticon pe fruntea
doar carne si oase laolata

nimic mai mult

dinti ranjiti

toata lumea era fericita

se plimba

iubea

facea copii

toti ardeau spontan si luminau

trebuie sa recunosti ca doare

ai vrea sa ai i tu o poveste de spus
o fotografie cu tine ridicandu-te pe
varful

picioarelor intr-o biblioteca

intr-un lan de grau cu mac in par
lafel caea

sd alergi sa te ascunzi dupa un copac
sa zambesti si dintii tai sa nu-ti rupa
obrajii.

deja vu

un carusel ne invarte in sens invers
suntem copii nu stim sd spunem

ce simtim imi iei mana o atingi ugor

se vrea o mangdiere pentru suflet

iti scapa un zambet 1n coltul gurii cand
iti spun

nu m-ai iubit niciodata

ba te-am iubit ma tragi spre tine

iti pui capul in poala mea i adormi

e ca atunci cand ma cuibdresc in bratele
tale

inainte sa facem dragoste

iar tu te superi

the bus

o dimineata fara pasari si avioane

tu dormi cu fata in jos strangi in brate
o carte cu coperti verzi

la naiba — imi zic — va fi o zi lunga
imi pun tricoul cu logo si plec
autobuzul e plin de batrani tacuti

cu genti troller

let’s count planes

m-ai chemat la fereastra

sd numaram avioanele dupa
linia alba lasata pe cer

era senin si cerul

rupt 1n bucati

sa deschidem fereastra am zis
nu ai inteles de ce

aveam nevoie sa simt
vantul porumbeii plonjau
in gol si se ridicau

odata cu bataile inimii

sa te bucuri de rasarit

deschidem fereastra ne bem cafeaua

tu ceaiul aburul se amesteca

cu visele de noaptea trecuta

cu temerile inceputului de zi

partial noros

ne intrebam daca va ploua

imi atingi usor parul cu gandul la ale tale
eu imi lipesc buzele de cana fierbinte
fara sa beau




B MIHAELAALBU
C.M. Popa — cronicarul/ criticul literar

al revistel Mozaicul

1. C.M. Popa — criticul
neinregimentat

rofesorul Constantin

M. Popa nu s-a rezumat

la nobilul rol de dascal
la un liceu de prestigiu, ci a fost
o prezenta vie in viata literara
craioveana.

Publicatia de care isi leaga
numele este insa, fara indoiala,
Mozaicul, unde si-a asumat —
incepand chiar de la primul nu-
mar (1998) — rolul (deloc usor)
de cronicar ,,de serviciu”.

Alaturi de echipa cu care s-a
pornit la drum, avandu-1 in frunte
pe Nicolae Marinescu, revendi-
candu-se din neopasoptismul
promovat de Adrian Marino, scri-
itorul C. M. Popa a fost totodata
un singular, un neinregimentat,
mergand pe drumul sau de anali-
7a §i interpretare a operei litera-
re cu tenacitate si munca asidua.
Si aici el se intdlneste cu cel pe
care si-l luase drept spirit tute-
lar, caci Adrian Marino insusi
scria la un moment dat despre
singuratatea demersului critic,
despre ,,refugiul in studiu si mun-
ca”, considerand ca ,,scrisul pre-
supune disciplind, concentrare,
tenacitate, o anume forma de as-
ceza si izolare creatoare” si ca
operele de valoare ,,se nasc in
tacere si izolare fecunda, in ten-
siune si continuitate.”

De altfel, in ansamblul pre-
ocuparilor criticului literar din
seria nouad a revistei craiovene,
opera si intreaga activitate a lui
A. Marino ocupd un loc central.
In Mozaicul (si deopotriva in
vol. Adrian Marino — ideocri-
ticul impenitent, ed. Aius,
2008) aceasta ,,tema” este tra-
tata la inaltimea valorii sale.
Una dintre principalele idei —
desprinsa si subliniatd in urma-
rirea activitatii maestrului —
este unicitatea demersurilor
acestuia, ,,singularitatea” sa in
ansamblul general al culturii
romane. De aceea, a incepe ar-
ticolul Adrian Marino in dia-
log cu Sorin Antohi (Al doilea
discurs, nr. 3-4/ 2001) cu afir-
matia cd ,,asumarea singularita-
tii reprezinta pentru A. Marino
insdsi conditia sa ontologica”
nu inseamnd altceva decat
sublinierea unei aderari la in-
tregul program intelectual al
celui luat drept model.

Intr-o succinta trecere n re-
vistd a subiectului pe care ni
l-am propus, s-ar cuveni mai in-
tai sa-1 lasam pe autor sa se pre-
zinte, cu atat mai mult cu cat el
insusi a ales sa-si includa un ,,au-
toportret cu parabole” in pream-
bulul volumului Ceremonialul
serenitatii. C. M. Popa 70
(Aius, 2013). Iar aici, in acest
autoportret”, el declara, in ter-
meni apropiati de cei ai lui Ma-
rino, cd ,,singuratatea /.../ con-
stituie starea criticului”, respin-
gand explicit ,,ideeca de grup,
miscare, generatie” prin care s-
ar ,,inregimenta”.

Mergand deliberat pe un
drum propriu, in Mozaicul C.M.
Popa s-a ocupat, nu de putine
ori, de analiza §i promovarea
unor volume recent aparute. Ast-
fel, ,,criticul atent, instruit si avi-
zat”, cum il caracteriza Al. Ruja
intr-un articol de prezentare a
volumului Repere in noua geo-

grafie literara (Orizont, nr. 2/
1989), devine unul dintre cei mai
implicati cronicari ai literaturii
contemporane, jucand — in zona
Olteniei — rolul unui Laurentiu
Ulici in plan national.

2. Criticul literar —

un cititor avizat

Citind mult, comentand, ana-
lizand o carte sau alta, atins in
mod sublim de ,,viciul” lecturii,
criticul 1si expune din cand in
cand si opiniile sale asupra mo-
dalitatii ,,deformate” pe care el,
cititor avizat, nu o poate ocoli:
,»In mod normal, n-ar trebui, poa-
te, decat sa citim textul in litera
lui, fara ezitari, fara sa ne com-
plicam inutil, fara sa inventdm
intentionalitati §i subtilitati as-
cunse. Dar gesturile cele mai
simple sunt si cele mai dificile.
Caci lectura este, fara indoia-
1a, un viciu labirintic, silindu-
te sd renegi evidentele, sa te lasi
acaparat de trufia descoperirii
unor presupuse insolite fire po-
tential interpretative, desi nu te
paraseste nicio clipa constiinta
indelungatei decadente a litera-
turii.” Cu alte cuvinte, lectura
inocenta nu mai poate fi apana-
jul unui critic literar, acesta in-
trand deliberat in /abirint pen-
tru a-l descifra. Vizand statutul
operei deschise, cronicarul isi
asuma sarcina interpretarii, dar,
desigur, al unei interpretari per-
sonale.

Atent la tot ceea ce aparea pe
piata de carte, inregistrarea — se-
lectiva si intr-o selectie inerent
subiectiva — trimite catre cititor,
pe langa informatie (sau in pri-
mul rand informatie!), impresii-
le de lectura, analiza proprie asu-
pra continutului cartii in discu-
tie sau chiar a unei editii. Astfel,
o reeditare — Amintirile colone-
lului Locusteanu — 1i atrage
atentia si chiar in nr. 1 din 1998
semnaleaza volumul, dar deplan-
ge lipsa de ,,dimensiune reald a
eficacitatii” unor astfel de insem-
ndri publicate abia dupd 60 de ani
de la scrierea lor. In articolul
,»Efectul de ecou modulat” (nr. 7/
2009), criticul porneste de la o
pagina de jurnal al lui Marin So-
rescu, 1n care autorul ,,insolitea-
74 celebrul mit al pesterii” pen-
tru a scrie apoi despre o re-lec-
turd a Orasului cu salcami de
Mihail Sebastian. ,,Nu pandesc
analogiile cu orice pret, dar ma
incanta insidioasele jocuri ale
intamplarii”. $i aici se vadeste
incd odata vasta cultura a croni-
carului, precum si capacitatea sa
de analiza a interferentei subiec-
telor si temelor literare. Astfel,
1n romanul lui Sebastian, el ,,re-
cunoaste” , transparenta rezonan-
ta a melancoliei voluptoase cu
origini in Bernardin de Saint-
Pierre (Paul et Virginie), ori
tentatia frondei si franturile de
viziune din Alain Fournier (Le
Grand Meulnes) si Cocteau
(Les enfants terribles).” Con-
cluzia decurge firesc: ,,O0 Wel-
tanschauung comuna uneste hi-
meric §i complementar scrieri
raportate la o mostenire existen-
ta, dar constientizatd in grade,
evident, diferite.”

Dupa cum rezulta, fie si nu-
mai din aceste exemple, lecturi-
le sunt dintre cele mai diverse.

Este vorba in principal de carti
din arealul romanesc, nu sunt insa
ocoliti nici autorii straini, dar
nici volume de la inceputul lite-
raturii noastre. Cand se refera la
aceasta din urma, in articolul ,,Ci-
tate incomode” (nr. 6/ 2009), de
ex,, pentru a ne introduce in at-
mosfera limbajului epocii, 1si
surprinde cititorul prin folosirea
unui stil i chiar a unor termeni
adecvati normelor lingvistice
vechi: ,,Deprinzandu-ma la ceti-
tul cartilor vechi, am dat de mul-
te frumseti filosoficesti i mo-
rale care ma indemnara a le n-
semna, socotind ca publicul ce-
titor ar putea sa culeagd oareca-
re folos spre stiinta modului In
care ostenelele autorilor de fald
cu ravnd au fost umilite.” Refe-
rirea se face apoi la romanul lui
Filimon, scriitorul roman care ,,a
parguit spre tipar Ciocoii vechi
si nuoi.” Desigur, ca Tmprumu-
tarea frazarii, precum si a unui
limbaj arhaic au rolul vadit de a
trezi curiozitatea cititorului, de-
monstrand nu numai capacitatea
de cuprindere a unei arii temati-
ce vaste, dar si talentul de scrii-
tor al lui Constantin M. Popa.

3. Cronica ,la zi”
in ,noua geografie
literara”

Pentru cel care 1si propune sa
urmareasca retrospectiv activita-
tea de la Mozaicul (si nu numai)
a lui Constantin M. Popa, o pri-
ma observatie generala este ace-
ea a sistemului, a metodei cu care
si-a asumat rolul de cronicar li-
terar, in ,,labirintul” lecturii el
distingandu-se in primul rand
prin ,.stiinta” de a alege volume-
le reprezentative pentru momen-
tul respectiv. Dar aceasta nu poate
veni decat In urma unei lecturi
sistematice, printr-o implicare
permanentd in viata literard, atat
a provinciei 1n care a trait, cat si
a tarii in ansamblu. Lectura pu-

blicatiilor literare — drept reper
al activitatii culturale dintr-un
moment sau altul, dintr-o zona
sau alta—, precum si aplecarea asu-
pra scrierilor unor autori cunos-
cuti sau ale celor ce bateau la por-
tile literaturii nu o putea face de-
cat un spirit impatimit de carte,
traitor permanent in ,,viciul labi-
rintic” al ,,iscusitei zabave” ce de
la cronicar o stim si o intelegem.

Firesc pentru cronicile ,,la zi”
este ,,mozaicul” semnaturilor, al
tipologiei volumelor in discutie,
intr-un cuvant, diversitate tema-
ticd — de la poezie la proza, de
la volume de critica literara la
memorialistica, de la debutanti
la scriitori consacrati, de la
scriitori olteni la cei din alte
provincii romanesti.

Astfel, ,,noua geografie litera-
ra”, cum poate fi cuprinsa intr-
un concept generalizator litera-
tura romana contemporana, isi
gasise 1n criticul craiovean unul
dintre cei mai atenti i compe-
tenti comentatori. Aceasta in-
semna a fi permanent la curent
cu ceea ce se publicd, dar toto-
data, pe langa parcurgerea unui
mare volum de carti, se cuvine
subliniatd din nou necesitatea
unei intuitii de profesionist, ba-
zatad pe o cunoastere solidd nu

numai a istoriei literaturii noas-
tre in ansamblul ei, ci §i a teoriei
literare, a tehnicilor narative ori
a poieticii limbajului literar.

Parcurgandu-i cronicile, se
poate usor constata ca analizele
sale se sprijind pe concepte te-
oretice si nu de putine ori aces-
tea sunt expuse in preambulul ar-
ticolului.

O a doua observatie: cronici-
le nu sunt in totalitate laudative,
criticul asumandu-si rolul de a da
cititorului un jalon obiectiv asu-
pra cartii respective. Observatii-
le sale au — nu de putine ori — va-
loare de sentinte §i cu greu
s-ar mai putea schimba opinia ci-
titorului. Dar aceasta nu vine de-
cat dintr-un exercitiu continuu,
dar mai ales dintr-o cultura insu-
sitd nu numai 1n anii de scoala, ci
permanent de-a lungul vietii. Sub-
iectele, temele sunt astfel dintre
cele mai variate, iar titlurile sub
care 1si punea cronicile sunt re-
prezentative pentru capacitatea
de sinteza si relevanta a esentei
continutului, autorul recurgand la
jocul de cuvinte, joc al contra-
riilor, la metafore expresive, la
asocieri insolite de termeni sau
la trimiteri intertextuale. Astfel,
uneori aluziv, alteori direct,
uneori ludic, uneori sarcastic, ti-
tlul articolelor deschide citito-
rului fereastra si 1l indreapta ca-
tre sensul prin care autorul a ales
sa-si exprime opiniile.

Iar opiniile sale sunt jude-
cati pertinente §i serios argu-
mentate.

4. Cateva concluzii

Intreaga activitate de croni-
car/ critic si istoric literar a lui
Constantin M. Popa a fost, de
fapt, o calatorie printre carti, un
excurs catre cititorul caruia 1i
ghida pasii in alegere si desci-
frare. Calatorul cu rol de calau-
za prin ,,labirintul cartilor” si-a
urmat lund de luna, an dupa an
drumul, neabatut, iar cei ghidati,
cititorii, l-au urmat cu increde-
rea pe care le-o castigase prin
cultura si probitate. Caci rostul
criticului, asa cum el insusi il
intelegea, ,,ramane acela de a
selecta valori” si de aceea cro-
nicile sale dau cititorului dreap-
ta masura a valorii (ori nonvalo-
rii) cartii luate 1n discutie.

C.M. Popa a fost (si se cuvi-
ne sa ramana in memoria noas-
trd) daca nu singurul, cu siguran-
ta unul dintre cei mai importanti
,calauzitori” din aria culturala a
Olteniei pe drumul literaturii
contemporane.
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Jay
ncep prin a spune transant
Icﬁ volumul de debut in cri-
tica literard al Xeniei Ne-
grea este o carte de mana intai
despre un poet de mana a doua.
Voi delinea 1n acest sens doua ti-
puri de argumente: unele ce tin
de sociologia lecturii si altele ce
se circumscriu axiologiei criticii
si istoriei literare.

Sociologia cartii ne spune ca
publicatiile nu se pot lansa sin-
gure. De aceea, sunt chemate nis-
te persoane cu experientd sa vor-
beasca despre ele si despre au-
torii lor. Ceea ce fac aceste per-
soane este sa adreseze indemnuri
la lectura. Viata noastra este fa-
cuta in mare parte din indem-
nuri: de la Inceput parintii, ma-
mele in special, ne indeamna sa
fim ascultatori, sa fim cuminti,
apoi educatorii, profesorii ne
indeamna sa mergem la scoala,
sa Invatam, ulterior politicienii
ne indeamna sa-i votam s.a.m.d.
Noi suntem tinta permaneta a
unor indemnuri.

Aristotel a scris chiar un tra-
tat despre cum sa faci indemnuri;

un debut de excepfie

se numea ,,Protreptikos” si s-a
pierdut. Romanii au preluat idei-
le lui Aristotel in ,,exhortatio”. Bi-
serica a facut din ,,exhortatio” o
activitate de capatai. Dar revenind
la ale noastre, criticii literari ne
indeamna sa citim literatura.
Volumul Xeniei Negrea este
o carte de citit, atat pentru a o cu-
noaste pe autoare cat si pentru a-1
cunoaste pe Florin Mugur. In or-
dinea sociologiei criticii litera-
re Xenia Negrea apartine unei
puternice si delicate factiuni fe-
minine a criticii literare din Ol-
tenia. Purtatoarea de steag a aces-
teia s-a definit prin anii 2000 a fi
Luminita Marcu. Cétre 2005-
2007, constatam eu la acea vre-
me, factiunea se compunea din
Xenia Negrea, Luminita Cornea-
nu, Gabriela Gheorghisor si Da-
nia Moisa. Fara a avea un pro-
gram comun factiunea era §i ra-
mane o directie de gandire.
Intr-un interviu din 2016, Lu-
minita Marcu sustinea ca dupa

1960 poeti ,,extraordinari” ar fi
Florin Mugur, Petre Stoica, Leo-
nid Dimov, chiar si Baconsky si
ca ,,din pacate a ramas in istorie
doar Nichita Stanescu, probabil
datorita aurei boeme care func-
tioneaza ca un bun PR in lumea
romaneasca, desi ca poet era
doar mai pitoresc, 1n nici un caz
mai rafinat decat oricare dintre
cei mentionati”. In alt interviu,
din 2017, accentua ca ,,nicioda-
ta tensiunea poeziei lui Nichita
nu atinge tensiunea din niste ver-
suri de Florin Mugur”. Adica
Florin Mugur, Leonid Dimov,
Petre Stoica ar fi cumva peste
Nichita Stanescu: de mirare!

In acest context, am avut o
strangere de inima cand am citit
teza de doctorat a Luminitei
Corneanu despre Leonid Dimov
si teza de doctorat a Xeniei Ne-
grea despre Florin Mugur. Aces-
te doud semnificative lucrari nu
merg pe directia de gandire a
stegarului. Dimov si Mugur sunt

lasati la locul lor.

Argumentul axiologic al in-
demnului meu de a lectura car-
tea de debut in volum de critica
literara a Xeniei Negrea consta
mai intai in a spune ca avem de a
face cu o monografie complexa.
In plan intern, ca articulare sem-
nificationald, gandirea critica se
misca Intre descriere, explicatie,
comprehensiune, interpretare si
evaluare. Este o monografie doc-
torald, ridicata temeinic, siste-
matic si agezat. In raport cu ce a
insemnat pentru scriitorii perioa-
dei respective proletcultismul si
realismul socialist al anilor
1950, in monografie se delimi-
teaza sintetizator o tipologie me-
morabild. Ar exista patru catego-
rii de scriitori: a) unii care ,,au
stiut si au facut”, b) categoria ce-
lor eliminati, a victimelor, c) ca-
tegoria celor care au crezut si
n-au facut nimic si d) categoria
celor care nu au putut opta, pre-
cum Florin Mugur, care asa au
crescut si au facut ce li s-a cerut.

Axele comprehensive si in-
terpretative dau masura de cer-
cetator si critic notabil a Xeniei

Xenia Negrea

Florin Mugur
§i poetica exasperarii
|
|

’

Negrea. Ipoteza de lucru, deplin
probata, este ca ,,migcarea crea-
toare esentiald a lui Florin Mu-
gur a fost disimularea” si ca
aceasta a generat o emergenta si
apoi o continua, constanta gi ac-
tiva poeticd a exasperarii, spe-
cific expresionista.

Florin Mugur este un poet
remarcabil, dar un poet de mana
adoua.

Da, Xenia Negrea debuteaza
in critica literard de volum cu o
carte de mana intai despre un
poet de mana a doua.

M Stefan Vladutescu

Comparative
Critical Studies

SALVAGE

Comparative Critical Stu-
dies, Volume 14, Numbers 2-3/
2017, Salvage, Guest edited by
Glyn Hambrook and Gabriela
Steinke, edited by Maike Oer-
gel and Glyn Hambrook, Edin-
burgh University Press, 402 p.

omparative Critical
Studies este revista
Asociatiei Britanice de

Literatura Comparata (BCLA).
Acest numar dublu contine o se-
lectie de articole bazate pe co-
municarile prezentate la a XIV-a
conferinta trianuala organizata de
BCLA 1in 2016 la Universitatea
din Wolverhampton. Conceptul-
metafora ,,salvage” (asociat mai
ales cu salvarea in cazul naufra-
giilor) este destinat sd acopere
toate tipurile de recuperare, re-
ciclare, revalorificare si redi-
mensionare literar-culturald pe
care ni le putem imagina. In ulti-
ma instantd, literatura universala
a fost dintotdeauna angajata in
procesele de prelucrare (trans-
formare, prefacere, transfigura-
re) si deci ,,salvare” a materiale-
lor pre-existente, fie ca acestea tin
de realitatea istorica, de limbaje
si coduri deja-date, sau de reper-
toriul tematic si stilistic al unei
traditii mereu in migcare, mereu
contestate si reconstituite.
Volumul are o sectiune de
eseuri si una de recenzii la carti
recente de literaturd comparata,
in engleza sau franceza. In con-
tinuare, o sa ma refer doar la
cele 12 eseuri, sau articole pro-
priu-zise pe tema salvarii/ recu-
perarii. Astfel, Megha Agarwal
detaliaza avatarurile intertextua-
le ale katabazei (topos-ul cobo-
rarii in infern) la Vergiliu, Dan-
te si Milton (pentru componen-
ta clasica a corpusului) dar si in
Frankenstein de Mary Shelley
si Heart of Darkness de Joseph
Conrad, pentru a scoate in evi-
dentd imposibilitatea anabazei
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puterea recuperator-salvatoare a literaturii

(drumul inapoi din Hades, as-
censional, spre luminad) in aces-
te texte care pregatesc moder-
nitatea. Specifica versiunii mo-
derne a katabazei este si conta-
minarea realitatii de catre exis-
tenta infernald; de asemenea,
esecul final al salvarii, nu numai
in sensul de soteriologie, ci si
de recuperare a sensului — deo-
potriva existential si cultural.

Dupa cum demonstreaza Pen-
ny Brown in articolul ei, cand ca-
podoperele lui Shakespeare sau
Cervantes sunt absorbite de cul-
tura de consum (de pilda, in for-
mula specific japoneza manga, a
benzilor desenate), acestea nu
sunt injosite, nu isi pierd aura, ci
sunt revivificate si introduse in-
tr-un nou circuit cultural, prin
care povestile arhetipale ale Oc-
cidentului devin accesibile publi-
cului tanar, chiar cu pretul sacri-
ficarii unor complexitati si difi-
cultati de limbaj sau de compozi-
tie artistica. Recodificarile mul-
timodale ale lui Hamlet sau Don
Quijote se preteaza, in plus, la
abordari comparatiste aduse la zi.

Tomas Espino Barrera anali-
zeaza strategiile prin care scrii-
torii exilati bilingvi sau multi-
lingvi (Vladimir Nabokov, Han-
nah Arendt, Eva Hoffman, Jorge
Semprun, Paul Celan) incearca
sa reziste procesului de pierde-
re a limbii materne, pe care o de-
scriu ca atrofie, boala sau chiar
»ucidere” de catre limba secun-
dard. Astfel de problematizari
opereaza, de fapt, sustine auto-
rul, intr-o paradigma romantica
a monolingvismului, desi con-
textul in care au loc este unul
modern, translingual. In egala
masura, scriitorii traumatizati de
limba de origine (de exemplu
minoritarii evrei de limba ger-
mana, supravietuitori ai Holo-
caustului) gasesc un potential
expresiv si emancipator in co-
dul lingvistic achizitionat in spa-
tiul de refugiu.

In articolul Mariei Pujol-Valls,
salvage se actualizeaza ca inter-
textualitate: este vorba de doua
continudri la Robinson Crusoe de
Daniel Defoe, respectiv Insula
comorii de Robert Louis Steven-
son, ambele apartinand scriitoru-
lui si traducatorului catalan Josep
Vallverdu. Inflexiunile decon-
structionist-postcolonialiste sunt
un factor de originalitate al
rescrierilor, alaturi de procedee-
le narative polifonice, generatoa-
re de scepticism si relativism. Te-
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matica postcoloniald este tratata
si in articolul lui Zlatan Filipovic,
care compara The Mimic Men al
Iui V. S. Naipaul cu The Inheri-
tance of Loss de Kiran Desai pen-
tru a evidentia rolul mimetismu-
lui si al rusinii in constructia ,,di-
asporica” a subiectivitatii. Rusi-
nea este afectul rezidual care cer-
tifica dimensiunea irecuperabild a
trecutului pentru sinele exilat.
Paula Guimaraes valorifica
sensul cel mai proeminent al
conceptului supraordonat avan-
sat de editori, propunand recu-
perarea unor poete britanice mai
putin cunoscute din perioada de
tranzitie de la victorianism la
modernism: Augusta Webster,
Mathilde Blind si Amy Levy.
Ethosul New Woman si angaja-
rea sociald sunt deopotriva pre-
zente in acest corpus, dar la fel
este si exploatarea miturilor si
a legendelor (Medeea, Ioana
d’Arc etc.) pentru configurarea
unei noi identitati poetice. Mar-
jan Mohammadi urmareste im-
pactul conceptului calvinist de
preteritie (non-electiune pentru
mantuire) asupra romanului
Gravity’s Rainbow de Thomas
Pynchon, precum si relatia in-
tre proliferarea deseurilor, dez-
voltarea tehnologica (doban-
dind, mai nou, conotatii mesia-
nice), secularizare si moderni-
zare. Tema ratdrii se plaseaza
undeva intre religios si laic, iar
lenevia unor personaje se trans-
forma, din pacat, in atitudine sub-
versiva fata de capitalism. Auto-
rul articolului are grija sa faca
legatura si cu sensul retoric al
preteritiei, care este o figurd de
stil bazata pe pseudo-omisiune.
Yeeyon Im citeste Purgatory,
0 piesa controversatd a lui Wil-
liam Butler Yeats, prin interme-
diul misticii hinduse si a specula-
tiilor ocultiste ale scriitorului an-
glo-irlandez. Acest intertext inter-
cultural poate lamuri mai bine de
ce piesa in discutie a fost atat de
putin apreciata de criticii moder-
nisti (de exemplu, T. S. Eliot) care
cautau aici in primul rand semni-
ficatii catolice. Provocarea este
de a recupera intertextul mai pu-
tin vizibil, cel care 1l leaga pe
Yeats, in calitatea lui de explora-
a ierta, de notiunea sanscrita de
nishikam karma, sau actiune ne-
egoistd, in lumina caruia cruzimea
Bétranului (un personaj odios,
care si-a ucis tatal si peste ani isi
va ucide si fiul), 1s1 adanceste

semnificatiile simbolice.

In articolul lui Agnes Orzoy,
conceptul de ,,memorie multidi-
rectionala” este reflectat in 3
scrieri maghiare despre Holo-
caust, de Imre Kertész, Teréz Rud-
ndy si Fanni Gyarmati. Recepta-
rea acestora a fost complicata de
instaurarea comunismului, care
avea propria naratiune referitoa-
re la crimele fascismului dar si
propria relatie speciala cu antise-
mitismul. Toate cele trei martu-
rii (dintre care numai romanul lui
Kertész a fost tradus in engleza
cu titlul Fatelessness) sunt sub-
versive in raport cu genul consa-
crat al literaturii despre Holo-
caust: prima, prin specificul vo-
cii narative folosite, a doua, prin
modul in care demistifica figura
victimel, iar a treia, fiind un jur-
nal de razboi publicat abia in
2014, prin modul in care a rastur-
nat unele preconceptii referitoa-
re la atitudinea acestei scriitoare
evreice fata de iudaism, fata de
ocupantii sovietici si fata de di-
hotomia capitalism vs. comunism.

Comparatismul presupune si
studierea raporturilor intre litera-
turd si alte arte. Astfel, Iris Julia
Biihrle a cercetat in amanunt ba-
letul din secolul al XIX-lea, inde-
osebi spectacolele bazate pe libre-
te literare. Balerina devine acum
figura centrald si, datoritd costu-
mului si poantelor care o fac sa
para eterica, aproape o fiinta su-
pranaturald; vor fi multe persona-
je feminine care actioneaza ca
agenti salvatori, in plan fizic dar
si spiritual, pentru personajul mas-
culin. In secolul al XX-lea, per-
formarile elimina, de reguld, va-
lentele religioase ale salvarii, ac-
centuand, dimpotriva, decaderea
fizica si spirituald a personajelor.
Bryn Tales, un tanar cercetator
interesat de (auto)etnografia po-
etica, analizeaza recuperarea sim-
bolului in The Book of the Dead
de poeta modernista americana
Muriel Rukeyser. Aceasta ar fi
oferit, in opera ei, un raspuns ar-
tistic la suferintele minerilor ex-
ploatati de ,,lacomia” capitalista.
Surprinzatoare, in acest studiu,
este alianta Intre atentia la simbol
si imaginar pe de o parte si dedi-
catia fatd de marxism si materia-
lismul istoric al lui Walter Ben-
jamin pe de alta parte.

Stephanie Weber se opreste
asupra romanului Geek Love
(1983) de Katherine Dunn, o
poveste stranie in care imagina-
rul circului si al anomaliilor ge-

netice obliga cititorul sa reflec-
teze asupra fenomenologiei
identitatii. O alta problema rele-
vanta aici este aceea a compor-
tamentelor specifice cultelor/
sectelor. Liderul de sectd face
obiectul veneratiei membrilor
grupului pentru ca se proiectea-
za asupra lui continutul eului
ideal, pe care subiectul nu-1 poa-
te atinge. Aspiratiile spirituale
ale protagonistilor se traduc, pa-
radoxal, in practici de automu-
tilare. Abordarea este mai ales
psihanaliticd, dar argumentele
sunt fortificate i prin compara-
tii cu alte opere literare care pro-
blematizeaza asemanator aceste
teme. Prin sanctificarea grotes-
cului, argumenteaza autoarea,
personajele acestui roman apro-
ximeaza nu atat salvarea sau ma-
car recuperarea, cat antonimul
acestora — (auto)degradarea vo-
luntard, monstruoasa.

In concluzie, demersul colec-
tiv materializat in volumul de fata
ofera noi perspective de studiu
pentru fenomene interliterare si
interculturale generate de con-
ceptul-pivot salvage. In analize-
le documentate, riguroase si nuan-
tate se pot regasi cei interesati de
aspecte precum exilul lingvistic,
recuperarea marginalului si a vo-
cilor care nu au putut sa rasune in
contexte imperialiste sau coloni-
aliste, estetica fin-de-siecle si es-
tetica grotescului; de asemenea,
cei pasionati de raportul intre Ori-
ent si Occident, intre (pre)modern
si postmodern, sau de relatiile in-
tersemiotice intre literaturad si
alte domenii de discurs: artele,
religia, istoria, ideologia, politi-
cul. Alte notiuni care strabat ca un
fir rosu colectia de articole sunt
cele legate de traditie si canon, de
conventiile si arhetipurile litera-
turii, generand convergenta intre:
1) recuperarea literara prin inter-
textualitate, adaptare, rescriere si
2) re-evaluarea criticd permanenta
a materialului peren dar si fluid al
literaturii universale. Ca o obser-
vatie mai generala, literatura re-
cupereaza sensuri si forme de la
naufragiul uitarii, dar prin aceeasi
miscare le face altele, integran-
du-le intr-o noua viziune, care
invitd cititorul sd compare si sa
contrasteze straturile palimpses-
tului, diferentiate In sedimenta-
rea lor istorica.

B Carmen Popescu




revista Mozaicul, o monografie sentimentala

aca ar fi sa facem re-
curs la autoritate i sa
apelam la criteriile

Scolii sociologice de la Bucu-
resti (Dimitrie Gusti, Mircea
Vulcanescu, Traian Herseni,
Henri H. Stahl, Xenia Costa-Foru
s.a.) pentru a recunoaste un stu-
diu monografic serios, atunci
putem spune cu temeinicie ca
volumul Revista Mozaicul. Mo-
dernitatea traditiei, Editia a
doua, revizuita si adaugita, Edi-
tura Aius, 2018, a scriitorului
craiovean Nicolae Marinescu, le
intruneste cu prisosintd. Ba,
avand drept domeniu de cerce-
tare o revista de cultura cu o is-
torie impresionanta, dar i cu un
prezent demn, si speram cu un
viitor pe masura, autorul com-
pleteaza abordarile stiintifice
(istorismul, observatia, studiul
comparativ, arheologia concep-
telor etc.) cu unele specifice
artei scrisului literar, apeland la
interpretari critice, corespon-
dentd, confesiuni, jurnal de idei
si memorialistic etc.
Voluminoasa monografie
(590 de pagini) este consacrata
seriei noi a revistei Mozaicul,
al cérei prim numar a aparut la
data de 1 octombrie 1998, con-
tinuare peste timp (dupa 160 de
ani!) a hebdomadarului cu ace-
lasi nume, fondat la Craiova de
Constantin Lecca, in 1838, adi-
ca 1n acelasi an cu Gazeta de
Transilvania sau Foaie pentru
minte, inima si literaturda. Cu
,.binecuvantarea” lui Adrian Ma-
rino, mentor spiritual al seriei
noi a revistei, trei temerari, trei

intelectuali idealisti, dar si lup-
tatori, Nicolae Marinescu, Ila-
rie Hinoveanu si Constantin M.
Popa, infruntand dificultati ine-
vitabile (cea financiara nefiind
nici prima si nici ultima dintre
ele!), cu un grup de colaboratori
inimosi pregateau primul numar
al revistei. Orientarea publica-
tiei era una neopasoptista, con-
form programului manifest al
ideocriticului Adrian Marino
(trdim o perioada ,,neopasoptis-
ta, de liberalism, de spirit cri-
tic, de europenism si de initia-
tive locale creatoare™), asa cum
cea a Mozaikul-ui lui Constan-
tin Lecca fusese una pasoptista.
Dupa cum aflam din corespon-
denta lui Constantin M. Popa cu
carturarul de la Cluj, ,,ne miscam
sub cerul ideilor Dvs.”, ,,vrem sa
fim, cum atat de clar spuneti
Dumneavoastra, romani i euro-
peni in acelasi timp”, iar ,,pen-
tru a articula noua publicatie, am
gandit numerele tematic. Primul
va aborda tocmai realitatea in-
tegrarii, perioada 1830-1848,
epoca luminilor, pretextul con-
stituindu-1 chiar C. Lecca. Ur-
matorul numar va fi consacrat
oportunismului in cultura, com-
promisului, duplicitatii etc., in-
clusiv mitul situatiei ireversi-
bile”...

Si exact aga a aparut revista,
dupa cum ne marturiseste auto-
rul monografiei, fara sa intre in
sfera preocuparilor sau in com-
petitie cu vreo alta publicatie din
Craiova sau din tard, consideran-
du-se complementara celorlalte.
Pentru primul numar al ei, ,,ru-

Nicolae Marinescu

Revista
Mozaicul

Modernitatea traditiei

bricile, grafica, de la titlu la vig-
netele pentru rubrici si schema
de tehnoredactare erau proiecta-
te Intr-o formula ramasa, in linii
mari, stabila pana astazi. Sase pa-
gini erau dedicate personalitatii
tutelare a lui Constantin Lecca.
Semnau: Constantin M. Popa,
Rodica Firescu, Toma Radules-
cu, Dania Moisa, Irina Cucu, Al.
Firescu, Camelia Ispas, Doru
Patru, Cristiana Lungu, Mircea
Moisa, Aurelia Florescu, Ion
Militaru, Marian Barbu si, desi-
guir, Nicolae Marinescu. O pa-
gina de poezie cuprinde versuri
semnate: Sina Danciulescu, Ga-
briel Chifu, Constantin Voicules-
cu, Felix Sima, Patrel Berceanu,
Florea Miu, Gela Enea, Ilarie Hi-
noveanu. Horia Dulvac semnea-
za 0 pagina de proza. Cronica li-
terara era asumata de Constantin
M. Popa., care scrie despre Po-
ezia medievald in limba roma-

na, de Eugen Negrici. Despre
Constantin M. Popa. La 55 de
ani scriam un text pe care, dupa
aproape doud decenii, mi-l asum
integral...”

Deducem din paginile acestui
studiu monografic deosebit de
incitant ca, de-a lungul anilor, re-
vista Mozaicul a fost o adevarata
scoald de jurnalism cultural a
Craiovei i nu numai. Aici s-au
format si s-au afirmat intelec-
tuali ,,a caror voce se aude dis-
tinct in spatiul cultural roma-
nesc” actual, fie poeti sau critici
literari, fie prozatori, traducatori
sau eseisti. Si 11 amintim pe Lu-
minita Corneanu, Cosmin Dra-
goste, Mihai Ene, Gabriela Gher-
ghisor, Daniela Firescu, Tiberiu
Neacsu, Xenia Karo-Negrea,
Gabriel Nedelea, Irina Cucu, Sil-
viu Gongonea, Petrigor Militaru
si alti tineri care au ,,ars” pentru
acest proiect. lar un spor consis-
tent de valoare, impreuna cu diri-
guitorii revistei, au adus constant
personalitati precum Gabriel Co-
soveanu, lon Buzera, lon Bogdan
Lefter, Sorina Sorescu, Marin Bu-
dica, Marian Victor Buciu, Ion
Militaru, Mircea Moisa, Florin
Rogneanu, Gheorghe Fabian, Ho-
ria Dulvac si multi altii.

Cu observatii juste, sincere si
obiective, Insa exacte, patrunza-
toare si complete, cu grija fata
de intreg si detalii, cu marturisit
respect fatd de adevarul istoric si
cultural, monografia Revista
Mozaicul. Modernitatea tradi-
tiei este realizata ,,ca la carte”,
sistematic si riguros intocmita,
cu evidente elemente de stiinti-

ficitate, insd raméne si una sen-
timentala, autorul facand parte el
insusi din fenomenul cultural
cercetat, fiind initiatorul si sus-
tindtorul lui principal, alaturi de
o echipa de oameni tineri si ta-
lentati, fara de care, asa cum re-
cunoaste deseori, publicatia n-ar
fi putut s apara. Pentru ca, vor-
bind in cartea sa de cei doudzeci
de ani ai seriei noi a publicatiei
craiovene amintite, Nicolae Ma-
rinescu ne vorbeste de fapt de
doua decenii din viata sa, de un
pariu pe care l-a pus in primul
rand cu sine insusi, Infruntand tot
felul de oprelisti, dar avand si
mari satisfactii morale, pariu pe
care, iata, l-a castigat. De aceea,
monografia este si o moderna
carte de Invatatura pentru noi tot,
dorind sa ne atragd atentia: in-
drazneste si vei izbuti! La nce-
put de ianuarie, urez Ani mulfi
revistei Mozaicul si directorului
ei inimos, Nicolae Marinescu!

M Ion Munteanu

P.S. Nu este lipsit de interes a
semnala din cuprinsul lucrarii si
Bibliografia Mozaicul (1998-
2018) — care pune la dispozitia
tuturor celor interesati, ca autori
sau cercetatori ai fenomenului pu-
blicistic, contributiile tuturor co-
laboratorilor timp de doua dece-
nii, ca si bogatul album fotogra-
fic ce incheie volumul, multe ima-
gini avand valoare de document si
recreand atmosfera de entuziasm
si solidaritate care a insotit acest
fenomen cultural craiovean.

O nhoua edifie

utem spune ca in Craio-
P va — in plan cultural —
anul 2019 a debutat cu
o intalnire intre prieteni. Scriitori
si cititori, iubitori de literatura si
arta au participat vineri, 4 ianua-
rie, in primitoarea sala ,,Constan-
tin C. Giurascu” a Bibliotecii
,Aman” la un eveniment care a
devenit deja o obisnuinta pentru
publicul din Banie — prezentarea
unei editii recente a revistei Mo-
zaicul (cu aparitie lunard) si de
asemenea a revistei Antilethe (cu
aparitie trimestriala).

De data aceasta, la inceput de
an, 1n prezenta unui numar con-
siderabil de cititori si sustinatori
ai celor doua publicatii, aavut loc
lansarea numarului dublu (11-12/
2018) al revistei Mozaicul si al
numarului 1 (4) al noii publicatii
dedicate exclusiv exilului roma-
nesc — Antilethe.

Cum ne-am obisnuit, Mozai-
cul gazduieste 1n fiecare numatr,
pe langa alte articole — cronici li-
terare, poezie, cronica teatrala, de
arta etc. — un ,,dosar” consacrat
fie avangardei romanesti, fie unui
scriitor sau unei reviste din exil,
alternand uneori cu unul consa-
crat unui scriitor craiovean. Sco-
pul principal: informarea cititori-
lor asupra unor subiecte mai pu-
tin mediatizate sau mai putin cu-
noscute. De data aceasta insa, in
numarul dublu din decembrie
2018, au fost publicate doua ast-
fel de ,,dosare” — primul dedicat
scriitorul Nicolae Stroescu-Stini-
soard, coordonat de subsemna-
ta, iar al doilea — profesorului si
scriitorului Ionel Buse, omagiat

RE T

la implinirea varstei de 60 de ani.

Moderatorul intregului eveni-
ment a fost scriitorul Petrisor
Militaru, redactorul sef al Mozai-
cului, iar deschiderea evenimen-
tului i-a revenit, firesc, lui Nico-
lae Marinescu, directorul revis-
tei. In cuvantul sau, acesta a pre-
zentat, pe scurt, cele doua publi-
catii, a subliniat particularitatile
— 1n plan revuistic autohton — al
ambelor, Mozaicul gazduind
»dosare” in care se reunesc mai
multe puncte de vedere, mai mul-
te opinii asupra unei teme, facan-
du-si totodata un tel din a pro-
mova tineri scriitori, iar Antilet-
he fiind singura revista dedicata
exclusiv exilului romanesc.

In completare, subsemnata a
vorbit despre ,,dosarul” din edi-
tia pe decembrie a Mozaicului,
precum si despre revista dedica-
ta exilului romanesc, revista An-
tilethe, care, ajunsa in al doilea
an, are ca tema centrald persona-
litatea artistului i jurnalistului
Camilian Demetrescu. In cateva

cuvinte (si cu unele imagini pre-
zentate In power point) am infor-
mat publicul prezent in sala mai
intdi despre N. Stroescu-Stini-
soard, subliniind faptul ca fostul
absolvent al liceului ,,Carol” din
Craiova, plecat in Germania si
ajuns director al postului ,,Euro-
palibera”, a trait in exil cu dorul
de Oltenia natala, in memoriile
sale locurile copilariei i adoles-
centei fiind evocate adesea. Via-
ta si opera artistului Camilian
Demetrescu, un nume prea putin
cunoscut la noi, a trezit interesul
auditorilor, cu atat mai mult cu cat
au aflat ca a primit numeroase $i
prestigioase premii pentru arta
sa, iar cateva dintre tapiseriile
sale se afld expuse 1n camera de
protocol a Vaticanului.

Au urmat la cuvant scriitorii
Nicolae Coande, Ion Militaru
(care a fost i coordonatorul do-
sarului ,,lonel Buse 60”), si lon
Munteanu, toti trei fiind si sem-
natari al unor cronici la opera
dramatica a lui Tonel Buge. Cum

,Mozaic cultural”

paginile din Mozaicul consacra-
te acestuia cuprind si semnaturi
internationale, aceasta demon-
streazd recunoasterea de care se
bucurd, nu numai in tard, dar i in
strainatate, profesorul, scriitorul
si cercetatorul de la Universita-
tea din Craiova. Considerandu-1
totodatd ,,un dramaturg veritabil”,
Ion Munteanu arata ca ,,la impli-
nirea a sase decenii de viatd, au-
torul ne-a facut un cadou insolit:
publicarea (la Editura Eikon, Bu-
curesti, 2018) a primului sau vo-
lum de teatru, intitulat Batranul
si eutanasierul, avand sansa ca
piesa care da titlul cartii sa fie
jucata din acest an pe scena Tea-
trului ,,Marin Sorescu”, in urma
castigarii unei competitii de gen
(Concursul international Drama,
2015, organizat de Universitatea
si Nationalul din Craiova).”
Despre volumul de teatru
mentionat mai sus, dar si despre
prestigiul lui Ionel Buse ca pro-
zator si eseist, au prezentat in
continuare mai multe detalii lon
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Militaru si Nicolae Coande.

In final, dupa cum era si firesc,
s-a dat cuvantul sdrbatoritului.
In cuvantul sau, acesta a adus in
primul rand multumiri tuturor ce-
lor care au avut initiativa intoc-
mirii paginilor ce i-au fost consa-
crate, ,,editorului Nicolae Mari-
nescu, prietenului si colegului de
facultate Ion Militaru, redactoru-
lui sef Petrisor Militaru, care s-a
ocupat efectiv de strangerea tex-
telor si de traduceri, dar si artis-
tului plastic Viorel Pirligras, care
a aranjat materialele.” Desigur,
multumiri au fost adresate si ce-
lor care, din strdindtate, au scris
despre activitatea sa. In conti-
nuare, lonel Buse s-a referit la
,,Craiova literard” cu particulari-
tatile sale specifice, pe care, a
subliniat, ,,trebuie sa ni le asu-
mam si sa lucram mai mult la vizi-
bilitatea lor.”” Un apel pentru spri-
jinirea ,,acestui gen de reviste
prin toate mijloacele pe care le
avem la indeméana, mai ales ca
sursele lor de finantare sunt mo-
deste si aproape in exclusivitate
bazate pe entuziasmul scriitori-
cesc al editorilor”, a venit firesc.
In incheiere, vorbitorul a scos in
evidenta rolul revistei Mozaicul,
cea care ,,gi-a ales la inceputuri
un stralucit mentor, scriitorul
Adrian Marino si a ramas fidela a
doua principii: deschiderea spre
nou si recuperarea istoriei noas-
tre culturale (avangarda, supra-
realism, exil etc.), ocultata de re-
gimul totalitar”, precum si origi-
nalitatea revistei Antilethe, care
si-a propus un demers de recu-
perare si restituire a valorilor cul-
turale romanesti din exil, interzi-
se in regimul comunist.

H Mihaela Albu
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un roman epistolar (ne)vinovat

crisori nevinovate, de
SC.V. Dutulescu (Aius,
2018) urmeaza altor patru
romane: Caposul (2013), Doctor
la olteni (2014), Printre vii §i
morti (2016) si Alergand spre
Bruxelles (2017). Autorul, acti-
vand mai bine de trei decenii
(panain 2011) ca medic legist in
cadrul Serviciului Judetean de
Medicind Legala Olt, fara nicio
preocupare pana atunci pentru
literatura, isi descopera neastep-
tat vocatia pentru proza, dove-
dindu-se extrem de productiv.
Cartile sale, impregnate de bi-
ografie, se constituie intr-o pro-
za a cotidianului, inregistrand
evenimente conduse de senti-
mente dintre cele mai diverse.
Este o proza emotiva, daca o pu-
tem numi asa, pentru ca, cel pu-
tin in primele romane, autorul se
lasa n buna masura in voia sen-
timentelor care 1i inspira reactii
etice la realitati inconjuratoare.
O schimbare se va observa in-
cepand cu romanul Printre vii §i
morti, continuand evolutiv pana

la romanul despre care vorbim.
Cartea de debut a autorului, Doc-
tor la olteni, este un roman care
creeaza impresia de sinceritate, in
care sentimentul primeaza, asa
cum am spus, insd elementele de
umor care pigmenteaza naratiunea
prevestesc capacitate de a se de-
taga in perspectiva constructiei
epice. Romanul, jovial, are o can-
doare a scriiturii. Incepand cu
Caposul, scriitura devine mai
constientd, mai elaborata, mai si-
gurd. Progresul devine evident in
Printre vii si morti, unde surprin-
derea unor momente specifice ac-
tivitatii mediului de medicina le-
gala este facuta cu umor si ironie,
uneori chiar cu tente de grotesc.
Se poate nota ca observatia in
cheie realista aduce in beneficiul
cititorului surprinderea acida a
unui mediu cvasinecunoscut pu-
blicului larg si tocmai de aceea
provocator. Aceste calitati se in-
strumentalizeaza in Alergdnd spre
Bruxelles, titlu evident ironic, ro-
man in care genericul medic pro-
vincial al lui C. V. Dutulescu Impli-

neste destinul romanului de azi,
descoperind Occidentul cu lumi-
nile si umbrele lui, intr-o calatorie
plind de farmec si neprevazut.
Scrisori nevinovate este ro-
manul unei iubiri la distanta, prin
scrisori. Protagonistii Alex si Va-
lentina sunt doua firi diferite, pre-
ocupate de cunoastere, care se
completeaza si se opun, in cadrul
unei povesti de iubire din anii 70.
Personajul masculin este cerebral,
hotarat, un caracter tipic mascu-
lin: ,,Dupa un nor atdt de intu-
necat, care a turnat peste noi
numai lava din vulcanul dragos-
tei, iata ca ne regasim. Eu cu
sandtatea, iar tu cu o viatd ide-
alista. Acum imi placi, draga
Vali. Imi placi. Fii fata hotardta
si nu te lasa prada urgiilor ce
pleaca din dragoste si filozofie.
Sunt bune amdndoud, dar pe
rand. Nu incerca sd faci dragos-
te filozofdnd! N-o mai poti gus-
ta. Nu filozofa facand dragoste!
Scazi in ochii prietenului!”
(129) Personajul feminin este
mult mai indecis, mai sentimen-

tal, analitic, nesigur, delicat.

Referitor la titlu, romanul nu
este asa de nevinovat, in sensul
abilitatii cu care scriitura e dirija-
ta. Psihologia nuantata a perso-
najelor este condusa cu abilitate
pentru a crea suspansul dezno-
damantului, misterul este mai bine
dozat. Romanul incepe cu flirtul
dintre cele doua personaje princi-
pale la facultate. Motivul dezvol-
tarii unei prietenii si iubiri, care se
va dovedi platonica, este ajutorul
acordat de personajul feminin lui
Alex, numit si Richard la filosofie.

Este interesanta aceasta iubi-
re platonicd, prietenia trainica
dezvoltatd in anii 70 fara implica-
tii de ordin carnal, aproape neve-
ridica. Totul este sincer, moral. Un
spirit al onoarei 1l caracterizeaza
pe Richard, student la medicina
studios si corect. De cealalta par-
te, Valentina este conturata ca un
personaj cu o psihologie mult mai
complexa, mai abild sa seducd, un
personaj enigmatic. Ce se va nas-
te si ce va ramane din povestea
de iubire ramane de vazut.

Romanul Iui C.V. Dutulescu,
Scrisori nevinovate, nu este doar
un roman despre iubire, ci, mai
ales, un roman despre cunoaste-
rea si cautarea de sine, un roman
despre tineri care isi pot sacrifica
pornirile instinctuale pentru un
ideal, in cazul protagonistului ca-
riera sa in medicina. Este, in buna
masura un roman despre priete-
nie si loialitate, scris cu sensibili-
tate si chiar o detasare care face
bine constructiei epice in ansam-
blul sau.

B Cristina Gelep

DESTINE
TRISTE

TEO MOLDOVAN

pLves ROMAN

ine mai scrie astazi ro-
mane-fluviu, romane-
dom, romane-catedra-

1a? Opera a ,,manifestarii parti-
ale”, sinonim cu volume in se-
rie, ciclu romanesc sau roman-
fluviu, romanul-dom accentuea-
za provocarea elaborarii, insis-
tand asupra vointei de a produ-
ce un corpus unic, strategic pla-
nificat, de dimensiuni gigantesti,
monumentale. Acest aspect te
obliga, potrivit exegetului Aude
Leblond, in studiul Poétique du
roman-fleuve, de Jean-Chris-
tophe a Maumort (Paris 111, 2010)
,,Sd pariezi pe viitor, pe succesul
comercial al operei in devenire
si pe fidelitatea lectorilor”. Este
motivul pentru care geneza unui
asemenea tip de construct este
dramatizatd uneori in paratexte
care pun in ecuatie si problema-
tizeaza asupra dificultatii regiei
unor astfel de scenarii laborioa-
se care necesita dilatare eveni-
mentiala si documentare minu-
tioasd. Romanul-dom emerge
dintr-un moment de criza a spiri-
tului si istoriei, capturdnd acea
tensiune perpetua intre construc-
tie si re-constructie, memorie $i
uitare, ruina si utopie.

Teo Moldovan este un parti-
zan al arhitecturilor laborioase, al
formelor romanesti rotunde, cicli-
ce, Inchegate. Vocatia atotcuprin-
derii, de facturd postomerna insa,
a explodat 1n ultimul sdu roman,
Puzzle... in toate sensurile (Ecou
Transilvan, 2017, 1500 p.), o dia-
triba sarcastica la adresa contem-
poraneitdtii, redusa vitriolard la
un imens bordel (intelectual, so-
cial, politic). Textul din 2006, Des-
tine triste (Limes, 2006, 814 p.)
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destine triste — un INnsolit
roman-dom transilvanean

abordeaza, iIn maniera realisa, cu
foarte usoare plonjari in fantasti-
cul mitic, un episod dramatic din
istoria Romaniei, si mai ales al
Transilvaniei, din timpul ocupa-
tiei hortyste. Desi limbajul este
unul contemporan, aspect amen-
dabil, realitatile penelate se trans-
forma intr-un apel la neuitare, prin
relevarea dramelor ardelenilor
care resimt acut sindrumul repu-
dierii de patria-mama. Cele 47 de
capitole, cu titluri sintetice, anti-
cipative devin, redundant, pasa-
je memorabile de etnopsihologie
autohtona, cu diferente behevio-
riste de netagaduit, intre Nord si
Sud, intre Ardeal si Regat.,, Ar-
dealul e leaganul romdnismului,
ramura lor nedegenerata, esen-
{a popurului romdn.” (p. 662 ) —
afirma unul dintre expertii in etnii
ai lui Hitler. Prozatorul denunta,
fara reticente, depravarea lideri-
lor si abulia politicienilor vanduti
Reich-ului sau lui Stalin, ceea ce
transforma tara intr-un vesnic sat
fara caini. Condeierul isi brodea-
74 textura epica pe doud paliere
adiacente si complementare: me-
diul rural si cel urban dar, spre
deosebire de universul rebre-
nian, 1n care vestimentatia, lim-
bajul, evenimentele majore din
viata satului sunt marci sociale
disjunctive, marcand stratificarea
sociala si imposibilitatea intrepa-
trunderii celor doua lumi, aici nu
putem decela o frontiera citadin-
sateasca deoarece liantul/pana-
ceu — erosul, anihileaza aceste
taxonomii. Destine triste este un
roman-suma, o frescd a societatii
romanesti interbelice, un roman
politic, etnic, social si erotic. Teo
Moldovan vadeste certe veleitati
descriptive, atat in plan peisagis-
tic, cat si portretistic. Natura, sub
condeiul sau, pare a capata ac-
cente animiste, devenind martor
si companion al protagonistilor.

Atent la filigramul construc-
tului epic, ce comporta vaste cu-
nostinte de geografie si istorie,
Teo Moldovan consulta carti de
referintd, memorii, jurnale, precum
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cel al Martei Bibescu sau Mihail
Sebastian, studii alocate celui de-
al doilea Razboi, Mein Kampf, pe
Constantin Giurescu, Djuvara,
Gafencu, Ion Calafeteanu etc.
Desi poate parea anacronic, ro-
manul-dom infatiseaza o realita-
te fecunda care provine din am-
bitia demiurgica, a vointei de a
crea o carte-lume. Autorul apro-
fundeaza strategiile poietice in-
radacinate intr-un context politic
si epistemiologic de o bogitie
extraordinara, care te obliga la
regandirea fundamentelor si teh-
nicilor romanesti. Romanul debu-
teaza ex abrupto, cu revoltele
studentesti de la Cluj generate de
pactul Ribbentrop-Molotov si
pierderea Basarabiei si se inche-
ie, prin tehnica cercurilor con-
centrice, tot in acest loc, numit
acum Insa Kolozsvar, din pricina
ocupatiei hortyste. Tentatia dis-
punerii geometrice este evidenta
si in privinta simetriei incipit-fi-
nal. Cartea Incepe cu un miting
studentesc, de sustinere a cau-
zei basarabene si se termind cu
revolta clujenilor, oripilati de fap-
tul ca autoritatile nu le dau voie
sa-si ingroape martirii, pe nedrept
crucificati, Remus si Irinca. Uni-
rea mainilor lor i In moarte amin-
teste de legenda lui Philemon si
Baucis. Onomastica edililor urbei
nu este prea elaborata, trimitand
la maniera alecsandrina de incon-
deiere a personajelor. Revolta
studentilor, datorata piederii Ba-
sarabiei si Bucovinei de Nord,
troneaza ca o aprehensiune ca,
dupa aceste teritorii, va veni si
randul Transilvaniei sa fie instrai-
natd. Cronologia este cand linea-
rd, cand regresiva. Condeierul
dirijeaza discursul epic spre lo-
catii apusene sau rasaritene,
schimband tonalitatea discursi-
va in functie de protagonistii par-
ghiilor de putere vizate. Astfel,
Romania, tard a lui Nowhere, este
trasd ca o marionetd, de papusa-
rii de la Berlin, Kremlin si Buda-
pesta. Desi nucleul textual este
preponderent traditionalist, nu

lipsesc ingredientele picante si
pasajele erotice. Detracati, alie-
nati, insatiabili sexual, nimfoma-
ne, mitomane, impotenti, priapici,
handicapati troneazd in acest
balci uman in care pacatele/pa-
catosii sunt redusi la normalita-
te. Destine triste poate fi perce-
put si ca un roman al cuplurilor,
cu parteneri deseori intersanja-
bili. Deseori, Teo Moldovan, ul-
tilizdnd tehnica palimpsestului,
recurge la modele livresti celebre
sau citate facil recognoscibile.
Destinele cuplurilor se intersec-
teazd. Un amplu pasaj metatex-
tual, continuat sporadic prin epis-
tole ulterioare, redactate pe ver-
so-urile retetelor din cabinetul
doctorului Clement, descoperim
in capitolul Din confesiunile
Cruciei. Jurnalul afectiv al fetei,
este, in facto, unul al cresterii
erotice pentru Vian, derulat intre
polii cronologici, ,,sambata 20
octombrie 1938 si ,,duminica,
9 februarie 1938”. Drama fetei
care se smulge din mediul rural
si-si urmeaza iubitul 1n capitala
transilvana este devoalata gradat
in paginile de jurnal. Dez-radaci-
narea e resimtitd si prin conver-
sia profesionala si alegerea pro-
fesiei de sord medicald. Re-com-
punerea traseului biotic al Cru-
ciei este contrabalansatd de in-
registrarea disjunctiilor care in-
cep sd o separe de iubitul din
copilarie, la inceput vestimentar,
apoi comportamental, amplifi-
cand abisalitatea amaraciunii fe-
tei. Odiseea ei se transforma intr-
o hartuire perpetua, relevata prin
tentativa de viol, proces musa-
malizat, viol colectiv, sedare, fuga
animalica prin padure dar, mai
ales, pierderea suportului lui Vian.

Una din notele caracteristice
ale scrisului lui Teo Moldovan
este posibilitatea de metamorfo-
za a personajelor, de reconversie
goethe-iand sub imperiul erosu-
lui, dar si de salvare prin interme-
diul fatului pe cale de-a se naste.
Dintre patrioti, se individualizea-
za deputatul Valer Pop, care in-

cearcd sa atraga atentia asupra
pericolului anexarilor teritoriale
din trupul Romaniei si-i cere pu-
blic, radiofonic, lui Carol al II-lea
abdicarea, in favoarea intronarii
fiului acestuia, Mihai. O Phitie
interbelica pare Raoul Sorban,
mugzician, eseist si istoric al artei,
capturat de legionari din pricina
antipatiei fata de liderii camasilor
verzi si salvat de Tuliu Maniu de
la exterminarea sigura la Jilava,
care subliniaza atitudinea pere-
nd aromanilor, de repudiere a in-
telighentiei si de mefiaenta fata
de conationali. Bun portretist,
prozatorul recompune persuasiv
destinul antieroilor sdi. In manie-
rd naturalistd, alienatii sunt victi-
ma a mediului si ereditatii.
Ancorat in trecut, volumul lui
Teo Moldovan devine persuasiv
prin strategiile promovate: intin-
dere, realism, lizibilitate. Unicita-
tea rezultd din tensiunea intre
ambitiile estetice si contextul pe
care continua sa-1 deplanga. Po-
zitionandu-se temporal in istoric,
romanul implica strategii de per-
suadare a lectorului ce trebuie sa
perceapa organic schimbarile din
societate, printr-un text care-i in-
tinde o oglinda, avand astfel un
rol maieutic. Politica romanului-
dom incumba obligativitatea unei
lecturi actualizante (Aude Le-
blond, ed.cit., p. 699). Dirijarea
spre invatarea istorica este du-
blata de o invatare, o asimilare
literara, ceea ce include textul in
categoria romanelor de recu-
noastere (v. Yves Citton, Lire,
interpréter, actualiser. Pour
quoi les études littéraires?,2007,
p. 182) care angreneaza toate ni-
velurile de lecturd. Aceasta-i per-
mite cititorului sa restabileasca
compozitia textului care induce
numeroase eforturi cognitive, cu
rol decisiv in dialectica rememo-
rarii, conducand spre ,,reflexivi-
tate, dezvaluind o interpenetra-
re intre realitate §i romanesc §i
pundand intrebarea inteligibili-
tatii lumii”. (ibidem, p. 182).

B Daniela Sitar-Taut




B DANIELA MICU

Gabriel Nedelea, 2016, Ilu-
ziile modernitatii, Craiova: Aius
A .

In lupta sa pentru definirea

,»ultimei modernitati”, au-
torul crede in necesitatea
unei raportari critice moderne la
literatura ultimelor doua secole.
Pornind de la premisa ca aborda-
rea termenului nu implica doar o
atitudine fatd de ,,modernismul”
sau ,,postmodernismul” unor au-
tori, ci si ,,0 optiune metacritica,
cu implicatiile filosofice si ideo-
logice aferente” (p. 6), Gabriel
Nedelea este, prin modul sau de
raportare la stiintele umaniste, un
critic literar potrivit sa se pronun-
te 1n legaturd cu acest fenomen
decisiv in istoria literaturii. En-
tuziasmul sau caracteristic fatd de
tot ce reprezintd gandirea libera-
13, identitate si evolutie, nu obtu-
reaza luciditatea interpretarii si
capacitatea sa de a reglementa pa-
radigmatic un concept ce poate
fi clasificat drept ,,instabil” din
tendinta de a ingloba tot ceea ce
este nou.
Plecand de la definitia pe care
Pascale Casanova o da moder-

sty

hegocierea iluziilor

nuam aar nu mnamre de a pre-
zenta teoria fabricarii universa-
lului si cea a ,,Republicii Mon-
diale a Literaturii”, unul dintre
cele mai ambitioase proiecte
moderne, autorul deschide stu-
diul sau cu intrebarea-cheie: ,,Ce
este modernitatea?”. Din prole-
gomene, o prima concluzie ar fi
ca ,,modernitatea literara e, de
fapt, §1 o politica” ce ,,implica o
negociere continua” pentru a
contesta prezentul ,,printr-un
prezent si mai prezent” (p.10),
resimtita si in plan local.

In contextul romanesc, criti-
cul se plaseaza de partea lovines-
ciana, care afirma ca modernis-
mul trebuie cultivat pe baza unor
fundamente traditionale ce au
evoluat si nu sa fie un rezultat
irational de expresie tempera-
mentald. In acest sens, el deprin-
de, asa cum si marturiseste, o
atitudine critica ce vine in con-
tinuarea lui Eugen Negrici, unul
dintre mentorii sai. In spiritul
acestei pozitii, Gabriel Nedelea
se indeparteaza de limbajul
avangardelor sau al postmoder-
nismului, aratand indoiald fata
de credinta acestora ca limbajul
lor este cel final si cel corect,
ceea ce nu ar permite o evolutie
fireasca spre modernitatea con-
tinud. Din ,,neincrederea in rup-
turi ulterioare gandirii moderne,

in solutii definitive, in epuiza-
rea literaritatii sau a esteticului”
(p. 12), acesta identifica doud
texte care ,,nu se resorb 1n auto-
critica proprie modernitatii”
(idem): Schitele si nuvelele
aproape... futuriste ale lui Ur-
muz si nuvela Apunake de Gri-
gore Cugler. Autorul considera
ca aceste doud opere formeaza
o oglinda neagra a moderni-
tatii, pornind de la titlul seria-
lului britanic Black Mirror, in
care sunt relevate efectele ad-
verse ale progresului tehnolo-
gic, efecte resimtite atat la ni-
vel afectiv, intelectual sau mo-
ral. (p. 13)

Primul capitol este dedicat,
asadar, lui Urmuz, figura creatoa-
re de care Gabriel Nedelea s-a
ocupat si in alte eseuri anterioa-
re. Acum reuseste sa dea o forma
finala ideilor pe care le-a probat
in timp. Pornind din doua puncte
principale — unul ca avangarda
fabrica mitul Iui Urmuz si pune
bazele unei noi poetici in care
absurdul este o semantica a dez-
ordinii i hazardului obiectiv si al
doilea ca tot avangardistii gasesc
si un spatiu de intdlnire cu Ar-
ghezi ca o forma de autolegitima-
re — concluzioneaza asupra ilu-
ziei cd absurdul urmuzian s-a
transformat intr-o trasaturd a
modernitatii literare. Este o ilu-

zie ,,fiindca aceasta forma de ni-
hilism literar este autonoma fata
de modernitate, cum si moder-
nitatea este autonoma fatda de
ea” (p. 23). Acest teritoriu nou,
caracterizat de insuficienta te-
oretica, este semnificativ deoa-
rece ,.toate Incercarile de sin-
cronizare si de intrare 1n circui-
tul literar international nu s-au
facut, in mod serios, decat pe
aceasta cale” (idem).

Grigore Cugler este receptat
prin politicile autohtone ca ve-
nind in continuarea lui Urmuz.
Nuvela Apunake este una disto-
picé si trece ca fiind cea mai
complexa a autorului. Aflata la
confluenta avangardelor cu post-
modernismul, este ,,0 forma de
incercare a modernitatii, o inte-
rogare, a acesteia si a avangar-
delor, ce indicd nevoia unei dez-
voltari a infrastructurii concep-
tuale a teoriei si istoriei/ criti-
cii literare roméanesti” (p. 73).

A doua parte a lucrarii este
dedicata dadaismului si postmo-
dernismului. Autorul formuleaza
o serie de demistificari prin care
isi propune sd analizeze menta-
litatea, dar si poetica recognos-
cibila in arta si ideologiile post-
belice (p. 79). Un exemplu ar fi
faptul ca nu Tristan Tzara a creat
Dada, ci a fost mai degraba o
textualizare bilaterala si colate-

rald” (p. 79) in comuniune cu alti
avangardisti. Urmeaza apoi o con-
structie rafinat-textualizata —
,Lada de zestre pentru postmo-
dernitate a lui Duchamp”, cu ac-
cent pe impactul pe care artistul
1-a avut asupra posteritatii in con-
fruntarile sale cu istoria.

La mai bine de jumatate de se-
col dupa ,,inchiderea” avangardei,
suprarealismul se configureaza ca
o prelungire a acesteia, putand fi
incd resimtit In multe proiecte ar-
tistice. El este ,,unul dintre filoa-
nele vitale ale evolutiei poeziei
romanesti” (p. 142). Tot in sensul
evolutiei este structurat si volu-
mul de fatd, ce se continua cu dis-
cutiile despre neomodernism i
postmodernism, poate sectiunea
de literatura cea mai apropiata lui
ca spirit. Mircea Ivanescu, lon
Muresan, Mariana Marin, Marta
Petreu, Marian Draghici sau loan
Es. Pop reprezinta pentru el mo-
dele de evolutie in modernitate.

artea lui Ton Militaru,
Mai este acesta oare
un filosof?, Eseu de-

spre Karl Marx (aparuta in acest
an la Editura Cartea romaneas-
ca, Bucuresti) pune pe tapet ope-
ra publicistica, filosofica si de
propagandd a lui Karl Marx,
dupa momentele prabusirilor n
lant ale sistemelor politice co-
muniste, inspirate din gandirea
acestuia.

De la bun inceput eseistul ro-
man arata ca ganditorul german
nu s-a limitat la praxisul politic
al propriei viziuni asupra lumii,
ci ,,a fost o figura supraistorica,
un filosof care a gandit asupra
istoriei, nu numai in istorie”.

A fost un materialist cu stu-
dii aprofundate asupra dialecti-
cii lui Hegel, un om al realitatii,
totusi, cautand in aceasta expli-
catii pertinente asupra misteru-
lu1 civilizatiei contemporane lui.
in observatule asupra lumii,
Karl Marx a aprofundat miste-
rul lucrurilor care alcétuiesc ci-
vilizatia capitalista si raporturi-
le creatorilor lor cu acestea. Ca
urmare, lumea putea fi explica-
ta si prin ele. Afirma autorul
eseului: Karl Marx priveste ,,lu-
mea ca depozit al marfurilor,
adunare si haos al lor”.

Privind 1n istorie, dar si din-
colo de aceasta, In bogata lume
a miturilor, a credintelor reli-
gioase si a prejudecatilor care
le-au Insotit de-a lungul timpu-
lui, Karl Marx dezvaluie com-
plexitatea omenirii, dar nu ra-
mane acolo. la din aceastda com-
plexitate ceea ce i se pare
esential: capacitatea omului de
a poseda materia, de a se obiec-
tiva in lucrurile creatoare de
civilizatie. Evoca comunismul
erei primitive, diviziunea mun-
cii mai apoi, relatiile patriarhale

Marx, un filosof?

lon Militaru

e
Esen
despre
Karl
Marx

CARTEA ROMANEASCA

dintre sclavi si stapanii lor, din-
tre feudali si serbi si, in final,
se opreste la relatiile dintre
muncitori §i patroni, in acest
haos modern al credrii si al cir-
culatiei marfurilor, in cadrul
sistemului capitalist. Aici il
vede pe omul care isi vinde for-
ta de muncd, pentru ca nu are
alta solutie de viata, proletarul,
cel care faureste aceste bunuri,
pentru care primeste un salariu
mizer, iar de valoarea in sine a
marfii se bucurd burghezul,
care il exploateaza, astfel. Gre-
seala lui Karl Marx si a celor
care i-au imbratisat ideile, prin-
tre care chiar si burghezul ad-
mirator i prieten, Friederich
Engels, este ca nu au vazut in
acest ,,exploatator” complexa
munca de antreprenoriat, de or-
ganizare a productiei, de efi-
cientizare a ei in raporturile
necrutatoare ale vietii produc-
tive, concurenta. Nu au vazut-
0, pentru ca nu au dorit aceasta.
S-au limitat la umanismul ro-
mantic al definirii exploatarii
omului de citre om si si-au

construit utopia egalitatii, fra-
ternitdtii In lumea comunista,
cand proletarul nu va mai fi con-
siderat o fiinta alienata (prin
munca oferitd ,,gratis” capita-
listului), ci se va bucura inte-
gral de ea intr-o lume paradi-
siaca a egalitatii depline. Or,
acest lucru i se infatiseaza lui
Marx ca o legitate istorica, cla-
sa muncitoare trebuind doar sa
duca la implinire acest dezide-
rat, prin revolutia comunista.
Ca ceea ce s-a intdmplat in
practica istorica a fost altceva, mai
poate fi Invinuit de aceasta gan-
ditorul german? Da, dacd privim
ideile impuse de el pentru crea-
rea ,,paradisului muncitoresc”,
preluate de practicienii utopiilor
comuniste: desfiintarea proprie-
tatii private; instaurarea proprie-
tatii de stat ,,sub forma perversa
de proprietate comuna’’; condu-
cerea intregii vieti economice,
politice, sociale de catre partidul
comunist; desfiintarea econo-
miei de piatd; planificarea econo-
mica. Nu, daca privim felul cum
si-au construit acestia sisteme-
le totalitare. Marx nu a desfiin-
tat omul ca valoare individuala,
ca entitate creatoare de sine si
de bunuri necesare propriei de-
veniri, ,,protestul sau anti-capi-
talist se naste in numele liber-
tatii”. La fel, nu a vizat inlocui-
rea burgheziei printr-o nomen-
clatura de partid parazitara, apa-
rata de supusii aneantizati ideo-
logic de neiertdtoarea politie
politica. Si, totusi, autorul ro-
man afirma ca ,,Istoria construi-
ta dupa matricea patului lui Pro-
cust duce exact la ceea ce a dus
comunismul bolsevic. Din acest
punct de vedere, conceptul isto-

riei la Marx incheie obligtoriu
in comunismul bolsevic

Dar toate acestea s-au sfarsit
sau sunt pe cale sa se sfargeas-
ca. Capitalismul si-a dovedit via-
bilitatea, forta regeneratoare si
creatoare de civilizatie. Dar cri-
ticile lui Marx fata de acesta, re-
alizate 1n secolul al XIX-lea, nu
trebuie ignorate. Exploatarea
salbatica a celor ce nu aveau si
inca nu au nimic in aceasta lume,
decat forta lor de munca, a dus
la crearea acestor utopii, deve-
nite pana la urma anomalii ale
istoriei. Si totusi... Raportandu-
se la ideologiile comuniste fal-
se, dar trambitate cu tam-tam-uri
propagandistice asurzitoare, cu
privire la sistemele lor de asi-
gurare a locurilor de munca, de
organizare a sanatatii, a invata-
mantului, au ingaduit crearea in
insesi statele capitaliste a ade-
varatelor institutii de protejare
a omului si a capacitatilor lui
creatoare. Ganditor al epocii
sale, tarat prin ideologiile tota-
litarismelor de stanga ale seco-
lului urmator, Karl Marx a re-
prezentat un moment important
al reflectiei omului asupra so-

cietatii care l-a creat, asupra lu-
mii Tnconjurdtoare, asupra sa
insusi, cand si-a vazut in mod
curajos conditia de om alienat,
prin exploatarea de catre cei
puternici, si a luat atitudine fata
de acesta.

Eseistul roman, Ion Militaru,
aplicand o analiza polifacetica a
activitatilor personalitatii inves-
tigate, cu trimiteri insolite si per-
tinente la istoria filosofiei si a
gandirii dintotdeauna, ne con-
vinge, fara drept de apel, ca nu-
mai prin critica sa virulenta asu-
pra capitalismului salbatic al se-
colului al XIX-lea, facand abs-
tractie de cdile Intrevazute de a
schimba acea lume, Karl Marx
ramane un om al reflectiei asu-
pra vietii, a societatii, deci un om
al timpului sau. Iar prin con-
structia vizionara a mijloacelor
concrete de eliberare a proleta-
riatului de sub jugul exploatarii,
chiar daca esuate 1n practica re-
volutiilor ce s-au desfasurat mult
dupa savarsirea lui din viata, va
ramane, incontestabil, un om
pentru istorie.

B Geo Constantinescu

Castigatorul Concursului National
de Poezie ,Constantin Nisipeanu” —
editia 2018

( j el de-al patrulea laure-
at al Concursului Na-
tional de Poezie ,,Con-

stantin Nisipeanu” organizat de

Editura Aius pentru debutanti

este Daniela Stanescu (Draga-

sani) pentru volumul ,,Furnici de
hartie”. Lansarea volumului, ca
de fiecare data, va avea loc la sfar-
situl lunii februarie 2019, in foa-
ierul Teatrului National ,,Marin
Sorescu” in cadrul Caravanei
Gaudeamus la Craiova.

Cnsttn Nisipeanu
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‘muzica
inspira!

uzica ne inspird mai mult ca
niciodata, devenind un prie-
ten care ne poate insoti ori-

unde si oricand. Stagiunea 2019, o stagiu-
ne aparte a Filarmonicii ,,Oltenia” Craio-
va, exploreaza in mod special aceasta cali-
tate a muzicii de a face viata mai frumoasa,
mai plind de culoare si de creativitate.
Muzica inspira! este o calatorie de 22 de
concerte, 1n spatii si zone culturale diver-
se, pastrand ca filon principal romantis-
mul muzical, curent al marilor trairi sufle-
testi, iubirea ramanand forta imprevizibila
ce duce lumea mai departe.

Invitati din 10 téri - Italia, Argentina,
Polonia, Anglia, Danemarca, Franta, Bel-
gia, Olanda, Bulgaria, Romania — pun in
miscare lumi Indepartate, aparent inacce-
sibile, insa actuale prin autenticitatea si
vibratia mesajului transmis, de la baroc,
trecand prin clasicism, la impresionim si
modernism. Muzica clasica ,,spune” ade-
sea povesti si evoca momente importante
din istoria umanitatii. Fiecare ascultator
recepteaza In felul sdu aceste istorii intr-o
maniera unica, imaginandu-si diferit sem-
nificatia pasajelor muzicale si creandu-si
propria poveste.

Frumusetea muzicii clasice vine si din
faptul cd ea continua sa inspire muzica
zilelor noastre, cum ar fi muzica din jocuri-
le video transpusa 1n data de 1 martie 2019,
intr-un concert simfonic care, cu siguran-
ta, va atrage fanii genului. Surprizele vor
continua cu eleganta si rafinamentul mu-
zicii lui Mozart, de 8 Martie, Ziua Interna-
tionald a Femeii.

Dirijorii care vor evolua pe scena filar-
monicii oltene in primele trei luni ale sta-
giunii Muzica inspird! sunt Simone Valeri
(Italia), Gian Luigi Zampieri (Italia), Gio-
vanni Panella (Italia-Argentina), Gheor-
ghe Costin, Marius Hristescu, Alexandru
Iosub, Radu Postavaru, Bastien Stil (Fran-
ta), Emil Vigenescu, Rdzvan Luculescu.

Solisti inspirati de muzica marilor cla-
sici vin anul acesta pentru prima oara la
Craiova, dar publicul va avea ocazia sa
regaseasca in programul stagiunii 2019 si
nume deja cunoscute: Giuseppe Nese
(flaut, Italia), Gemma Di Battista (pian, Ita-
lia), Marilena Liso (pian, Italia), Andrei
Stanciu (vioard), Emma Rotomeza (viold),
Gabriel Nita (vioara), Mihai Ungureanu
(pian), Natalia Roman (soprana, Italia),
Lars Fosser (bariton, Danemarca), Botond
Szocs (pian), Renata Vari (soprand), [oan
Emanuel Cherata (bariton), Ana-Mirabela
Dina (pian), Catalin Opritoiu (flaut), Cris-
tina Ordean (oboi), Emil Visenescu (clari-
net), Robin Michael (violoncel, Anglia).

Biletele si abonamentele pot fi procura-
te de la agentia de bilete a Filarmonicii ,,Ol-
tenia” Craiova, din Calea Unirii nr. 16, de
luni pana vineri, intre orele 10:00 si 18:00.
Preturile biletelor sunt de 40 lei, pret intreg,
si 10 lei pentru elevi, studenti si seniori.

o
u

B Ramona Badescu
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In vizor: relatia orchestra — dirijor

nalizand factorii psihologici ce
Agontribuie la buna desfasurare
activitatii unei orchestre sim-

fonice, vom constata faptul ca rolul ,,uni-
ficator” al atmosferei de lucru, ca si rezul-
tatul final al interpretarii, depind de per-
sonalitatea dirijorului. De stilul muncii sale,
de metodele de pregatire ale orchestrei,
chiar de inzestrarea sa comunicationala,
depind intelegerea, asimilarea lucrarii,
buna conlucrare, bucuria membrilor an-
samblului de a canta Impreuna etc. La ran-
dul ei, orchestra joaca un rol esential si
important. Frecventa succedare a dirijori-
lor (adeseori, saptamanald) aduce in fata
orchestrei multe variabile, initiative de care
muzicienii e necesar sa tina seama, la care
sd se adapteze. Este vorba de un anumit
paradox, faptul cd masa de 80-100 de oa-
meni, cati numara o orchestra simfonica
»respectabila”, trebuie sa-si subordoneze
propria ,,parere” (in esentd, ,,cterogenad”)
unei singure persoane. Rezultatul cerce-
tarii psihologice ne prilejuieste o obser-
vatie de luat in seama: diversitatea stilisti-
ca chiar la dirijorii exigenti nu este un as-
pect negativ, cum ne-am agtepta. Rezulta
ca orchestrantii manifestd o bund capa-
citate de adaptare, o remarcabild malea-
bilitate si toleranta fata de munca dirijo-
rului. Este o realitate: dirijorii invitati,
care nu cunosc orchestra, o menajeaza,
se adapteaza, la randul lor, sunt mai ,,moi”.
Un rol important, in acest sens, il are at-
mosfera internd a membrilor orchestrei.
Experimentul de pana acum in a gasi
stilul potrivit pentru munca dirijorului sau
a descoperi unele trasaturi optime speci-

fice n-au fost incununate de succes. Se
observa ca fiecare dirijor aduce cu sine
ceva original, ca exista intre dirijori abor-
dari diferentiate, ceea ce poate contribui
la a se obtine rezultate impresionante; in
egala masura, poate fi bun dirijorul mo-
dest, profund, introvertit, delicat, sensibil
casi cel energic, temperamental, exploziv.

Cum isi imagineaza orchestra persona-
litatea dirijorului din punct de vedere al
felului in care lucreaza in repetitii $i con-
certe? Din multe opinii exprimate, s-a reu-
sit, statistic, sa se evidentieze unele tra-
saturi negative ale dirijorului care conduc
interpretii din orchestra spre neincredere,
arbitrariu, neomogenitate, indisciplina,
respectiv spre stresul psihic. Cel mai rau
se comunica cu un dirijor care lucreaza
fara un tel bine definit, este inconsecvent,
indeosebi daca impovareaza orchestra cu
repetari” fard noima a partilor (fragmen-
telor), In munca este imprecis, nesigur,
uneori nervos, isi ,,forteaza” autoritatea
prin mijloace neonorabile (amenintari, iro-
nie, lipsa de tact, desconsiderare).

Se pune urmatoarea intrebare: cum ar
trebui sa fie un dirijor? Inainte de orice - o
personalitate matura care, prin stiinta sa
si aparitie scenicd, este in stare sd do-
bandeasca autoritatea §i atentia maxima
din partea orchestrei. In latura tehnica,
sd stapaneasca pe deplin partitura, sa cu-
noasca problematica instrumentelor, sa
fie pretentios in tdlmdcirea potrivita a
conceptiei si filosofiei lucrarii, sd con-
vinga si sa atragd pe fiecare membru al
orchestrei, sa lucreze detaliile lucrarii,
respectand, totodata, intregul.

O imagine detaliata si completa ne ofe-
ra analiza cerintelor psihosenzoriale ale
activitatii dirijorului. Dintre factorii avuti
in vedere, cea mai importanta pare a fi ca-
pacitatea psihomotorica, rezultand din ea
indeosebi spontaneitatea reactiei, preci-
zia, rapiditatea si siguranta gestului diri-
joral. O componentd naturala: auzul ex-
ceptional, sensibilitate Tn schimbarile
frecventei, localizarea impulsurilor sono-
re, perceptia tempoului, ritmului, diferen-
tierea sonord a diferitelor compartimen-
te etc. In zona cerintelor maximale se pro-
fileaza capacitatea angajarii creationale n
cadrul conceptiei studiate §i asumate a
lucrarii abordate si, desigur, de a domina
colectivul prin profesionalism. Dintre tra-
saturile psihice pe primul loc se situeaza
disponibilitatea la efort si perseverenta.
De asemenea, si capacitatea stapanirii de
sine. Cu privire la multe alte initiative,
mentionam aptitudinea de a tine minte,
multa vreme, o partiturd si de a o repro-
duce din memorie. Este si cerinta auto-
pretentiozitatii dirijjorului, constientizarii,
si, In principal, de a se acomoda cu colec-
tivul: atitudinea corecta, disponibilitatea
de a construi o atmosfera calma de lucru,
cunoastereca oamenilor, increderea in
membrii orchestrei.

Intr-o anumita directie, se poate afirma
ca experienta profesionald a muzicienilor
de orchestra ar putea fi unul dintre facto-
rii importanti 1n alegerea dirijorilor sau/si
aprogramelor de concert; pentru ca, dupa
cum se mai spune, orchestra este un res-
pectabil instrument in mana dirijorului.

B Geo Fabian

ORC: Verdi cu artisti din ltalia

rivind retrospectiv, putem spu-
P ne ca repertoriul de opera de pe
la mijlocul secolului trecut s-a
inscris pe anumite coordonate. Dupa re-
descoperirea belcanto-ului anteverdian s-
a ajuns la momentul reabilitarii creatiei tim-
purii a lui Verdi si, la finalul secolului, la o
largire a repertoriului cu lucrari mai putin
cunoscute ale asa-numitilor ,,dusmani ai
muzicii”, cum au fost denumiti, mai in
gluma, mai in serios, veristii de catre di-
rijorul Gianandrea Gavazzeni (1909-
1996). Contrar celor spuse, si astazi, daca
privim repertoriul teatrelor in plan inter-
national, gasim aceleasi titluri: La Tra-
viata, Tosca, Carmen, Nabucco si asa mai
departe. In zilele noastre, configuratia re-
pertoriului depinde, desi nu exclusiv, de
nivelul artistilor interpreti, a cantareti-
lor. Belcanto-ul clasic este tot mai cau-
tat de specialistii care sunt invitati la pro-
ductiile extraordinare sau festivaluri;
cele mai multe teatre, la o sumara privi-
re, dispun de o mezzosoprana pentru o
Amneris din opera ,,Aida” de Verdi, dar
nu pentru Isabella de Rossini, din ,,Italian-
ca in Alger” si, ca urmare, aceasta lucra-
re se joaca foarte rar. Se pare ca totul in
opera (si nu numai) depinde de aspectul
comercial, de dorinta de a atrage specta-
torii, iar ca rezultat, de exemplu, apare
pe afisul unei stagiuni de doudsprezece
ori spectacolul ,,Tosca” lui Puccini, con-
siderat mult mai usor de promovat in ran-
dul unui spectru mai larg de public, iar
reprezentatia sa se vanda mai bine.

Si in zilele noastre, Verdi raméane cel
mai mare compozitor de operd. Verdi re-
prezinta sinteza a tot ceea ce genul de ope-
ra a dobandit inaintea lui in Italia, pentru ca
apoi sa se afirme de unul singur pana la su-
prema desavarsire din ,,Otello” si ,,Falstaff”.

Oaspeti 1n recentul spectacol al Ope-
rei Romane din Craiova (08.12.2018) cu
,,Otello” (capodopera suprema a genului)
— premiera craioveand: 10.10.2013 — au
fost tenorul Gianandrea Zampieri, barito-
nul Domenico Balzani, tenorul Alessan-
dro D’Acrissa, mezzosoporana Giulia Te-
nuta si dirijorul Filippo Arlia. Interpreta-
rea rolului titular a pus in evidenta un glas

de tenor dramatic penetrant, de frumoasa
culoare in registrele mediu si acut. G.
Zampieri este rezistent ca fortd sonora,
urmareste cu naturalete efecte vocale de
intensd ncarcaturd emotionala (convinga-
tor in Esultate! si duetul cu soprana). In
rolul Desdemonei, Renata Vari a acoperit
cu dezinvoltura problematica vocala a par-
titurii, stilistic a fost convingatoare, cu o
autentica si atenta frazare (Cantecul sal-
ciei i Ave Maria execelent sustinute si
nuantate). In ceea ce priveste rolul de ba-
riton (lago), intruchipat de D. Balzani,
acesta gi-a gasit interpretul, am spune, as-
teptat: foarte inspirat in momentele de dra-
matism, iar ca tesatura, partitura 1i vine ca
o manusa. A. D’Acrissa creioneaza postu-
ra comandorului Cassio; destul de vag
conturat, avand 1n vedere ,,stanjeneala” cu
care se misca 1n scena si ,,atitudinea” ne-
convingatoare 1n ,,rolul” cuceritorului ini-
mii Desdemonei. Giulia Tenuta realizea-
z4a, 1n rolul Emiliei, frumoase momente
emotionante, pentru ca basii Sorin Drani-
ceanu si Dragos Draniceanu sa intruchi-
peze cu acuratete doud personaje credibi-
le (Lodovico, Montano); in aparitie epi-
sodica Adrian Gradinaru (Un sol).

Sub conducerea muzicald a dirijorului
Filippo Arlia, orchestra si corul ORC
(concertmaestru Dan Bozgan, maestru de
cor Lelia Candoi) s-au comportat de o
maniera ce a impresionat prin aplomb, cu
tendinte evidente de a tempera excesele

de fortissimo ale orchestrei (in unele mo-
mente din actul I). Dirijorul a reusit, in
mod indubitabil, sa ridice nivelul artistic
al reprezentatiei (orchestra a sunat ca un
veritabil ansamblu simfonic). Corul a can-
tat cu reald determinare, simt cuceritor al
nuantelor ,,mici”. Acomodandu-se unei
scene (decoruri in acceptiune minimalis-
ta) din punct de vedere vizual curate i sim-
ple, in care a predominat gri-ul inchis,
ansamblul Operei s-a miscat cu lejeritate
in spatiul generos al suprafetei (regizor
Rareg Zaharia, semnatorul premierei; asis-
tentd Arabela Tanase), izbutind o cursiva
desfasurare a actiunii, ajutatd si de costu-
mele inspirate ale scenografului Résvan
Draganescu. Spectacolul a fost prezentat
in deplasare pe scena Teatrului National,
pe motiv ca sala proprie se afld ,,in astep-
tare”, pentru a fi ,,adusa” la zi printr-o ge-
nerald si ampla revizuire. In situatia data,
Opera a fost nevoita sa surmonteze unele
inadecvari ale salii TNC pentru opera. Cel
mai mare neajuns ramane fosa, dimensi-
onata din constructie exclusiv pentru ne-
cesitatile unui teatru dramatic (eventual,
pentru vodeviluri sau musicaluri cu or-
chestre mici). Ca atare, Opera a optat pen-
tru o solutie de compromis, plasand or-
chestra undeva in stanga scenei (dupa pa-
ravan), de asa natura Incat artistii instru-
mentisti si dirijorul nu puteau fi zariti de
spectatori. Era unica solutie?

B Gheorghe Fabian




la multi ani, Romania!

rtistii plastici craioveni au des-
chis, in decembrie 2018, la Ga-

eria,,Vollard” din Craiova, stra-

da Traian Demetrescu, nr. 31, o expozitie
de Arte Vizuale dedicatd Centenarului Marii
Uniri, sub genericul ,,Craiova acum 100
de ani”. Vernisajul a fost prefatat de cura-

torul expozitiei, doamna profesor Mag-
da Buce-Radut, alaturi de directorul Ca-
sei de Cultura ,, Traian Demetrescu”, Re-
mus Vlasceanu, si profesorii Nicolae
Marinescu si Emilian Popescu

Au raspuns invitatiei, cu lucrari de pic-
turd, sculpturd, grafica si arte textile, un

numar impresionant de mare de artisti
plastici craioveni: Pascu Gh. Alexandru,
Silviu Birsanu, Ovidiu Barbulescu, Mag-
da Buce-Radut, Gabriel Sergiu Boldea,
Ion Catrina, Antoaneta Cocos Andreescu,
Ana Curcd, Ana Maria Cuteanu, Laurentiu
Dimoiu, Monica Dinca, Cristina Drani-
ceanu, Eugen Dumitru, Bebica Ghita, Flo-
rin Gradinaru, Daniel Gutd, Rodica Roza-
lia Jianu, Lidia Margelu, Petre Virgiliu
Mogosanu, Mariana Montegaza, Dan Nea-
mu, Dan Nica, Constantin Niculescu, Mi-
haela Olaru-Rusu, Viorel Penisoara-Ste-
garu, Emilian Popescu, Florin Preda, Ni-
colae Predescu, Dan Purcarea, Marian
Rada, Gabriela Radulescu, Nela Salcianu,
Marius Turaiche, Alin Totescu, Valentina
Ticudeanu, Cristian Volcinschi. De ase-
menea, domnul ing. Marin Viorel Dica,
reprezentant al firmei Pasaj-Fier forjat, a
participat cu mai multe obiecte artizana-
le, necesare marcarii acestui eveniment
de suflet pentru cei ce simt romaneste.

Lor li s-au alaturat, cu lucrari de arta
proprii, reunite in expozitia de grafica
,,Ziduri vechi ale Craiovei”, elevi ai Li-
ceului de Arte ,,Marin Sorescu” din Cra-
iova, coordonati de prof. Dinca Monica,
dar si elevi ai Cercului ,,Junior Art”, co-
ordonati de prof. Stefania Popescu.

Expozitia s-a dovedit a fiuna de excep-
tie. Fiecare artist plastic a adus lucrari ela-
borate, valoroase din punct de vedere ar-
tistic si care-1 reprezinta stilistic. Temele
abordate au fost peisajul Craiovei intre
trecut si prezent, dar §i compozitii incar-
cate de simboluri ale timpului. lar inspira-
tia curatorului a facut din simeze o com-
pozitie complexa, dinamica, lucrarile pu-
nandu-se una pe alta 1n evidenta,

,,Craiova acum 100 de ani” s-a consti-
tuit intr-un eveniment cultural semnifica-
tiv, care a Imbogatit Craiova cu o nota
specifica de sarbatoare i optimism, su-
gestive pentru implicarea afectiva a Ba-
niei la celebrarea Marii Uniri.

B Emilian Popescu

trebuiau sa poarte un nume

15 ianuarie, zi simbolica, cu o mare
incarcatura valoricd si emotionalda — Ziua
Culturii Nationale a Romaniei! Dar si
ziua de nastere a celui mai mare poet
roman, Mihai Eminescu. La Galeria de
Arta ,,Vollard” a Casei de Cultura ,,Tra-
ian Demetrescu”, a avut loc evenimen-
tul cultural care a reunit lumea artelor,
a cuvintelor, a muzicii si a teatrului, un
spectacol complet de picturd, poezie,
teatru prilejuit de vernisajul expozitiei
de pictura si grafica ,,Aniversare emi-
nesciand”, a artistilor care au creat opere
de arta cu mesaje si simboluri ale liris-
mului eminescian: codrul, lacul, stea-
ua, plopii, teiul, marea, noaptea si luna,
craiese si imparati, ingeri si demoni,
icoana si privaz, minte si inima, dorul si

sperantele, viata i moartea.

Cultura apropie spiritele si suflete-
le, impreuna cu artistii expozanti; Nela
Salcianu (curatorul expozitiei), Gabriela
Radulescu, Florin Gradinaru, Valentina
Ticudeanu, Lia Gagpar, Mihaela Grosan,
Hanelore Stuparu, Popa Carmen, Zam-
fir Daniela au fost invitate personalitéti
craiovene din lumea cartilor - prof. Ni-
colae Marinescu, director al revistei
,»Mozaicul” si al Editurii ,,Aius”, din lu-
mea artelor vizuale - Emilia Burlan Fira,
lector universitar doctor la Departamen-

Casa de Cultura
Traian
Demetrescu
Craiova

vernisaj - marti 15
lanuarie, ora

OCPSIUN| IUfOI2

tul Arte al Universitatii din Craiova, din
lumea artelor dramatice si a scenei - ac-
torii conf. univ. dr. Remus Vlasceanu,
manager al Casei de Cultura Craiova si
actorul Teatrului National din Craiova
Nicolae Vicol, care a recitat din creatia
poetului national: ,,Privesc orasul fur-
nicar”, ,,Umbra lui Istrate Dabija Voie-
vod”, ,,Scrisori din Cordun” si,,Ai nostri
tineri”. ,,Si pentru ca toate acestea, tre-
buiau sa poarte un nume - Un singur
nume, Li s-a spus Eminescu.”

M Magda Buce Radut

D ls Corferinis Majionali 8 Uniunil Scriserior din Ao mins

Numarul 56/ octombrie 2018 al revistei
Cafeneaua literara se remarca prin anali-
za consistentd a volumului lui Petru Poan-
ta, Clujul meu (2016), in care Gheorghe
Grigurcu sintetizeaza principalele repre-
zentari ale oragului in viziunea unor inte-
lectuali roméani (Lucian Blaga, Mircea Za-
ciu, Adrian Marino) si climatul in care aces-
tia s-au format. Analiza lui Grigurcu sur-
prinde si metamorfozele orasului din
punct de vedere politic §i socio-cultural
datorita carora Clujul este, pentru Petru
Poantd, un important centru cultural ro-

manesc. Alt text semnificativ, continuare
a celui din numarul precedent al revistei,
este Cantarea Cantarilor, un poem in-
terpretat deformat de traditia iudaica si
crestina de Virgil Diaconu. Autorul de-
monstreaza caracterul erotic al poemului,
intentionat ignorat de ierarhia Bisericii §i
interpretat intr-un sens alegoric si religios,
deformandu-i esenta. Totodata, ne atrage
atentia si traducerea din franceza a prozei
poetice Anotimpuri, extrase din cele 10
texte din volumul Campurile magnetice,
lucrarea suprarealistd fundamentala, sem-
nata de André Breton si Philippe Soupault
si publicatd in 1920. Proza este Insotita de
o prezentare de Ali-Izi Bucur, iar traduce-
rea 1i apartine lui Alexandru Jurcan. La ru-
brica Poesis, regasim poeme de Mircea
Teculescu. (Maria Dinu)

UNIVversuri

B ADRIAN BODNARU

llie BaIaC|
(1956-2018)

E duminica, meci-i,
doudasunu, cat ai

tai cu-ai lor de driblat,
in octombrie,-n vecii
vecilor — de ce, vai!,
azi pe tine-ai uitat

sd te numeri? — ,,Gentile”,
de ti-ai fi, dimineata,

fost, c-un 11:15,

pe tricou, cate i le

ai fi spus, chiar 1n fata,

lui §i mortii, cand prinsi pe

stangul, dreptul gresit,
viata-ti dandu-le ,,printre”
si,,pe langa” trecand-o,
c-un mai vechi apetit,

ai fi-adus-o sa intre

iar in Vita del Mundo.

Dar a fost matineul,
inserat acaju
dintre-acum si apoi;
fost sa fie cum eu il
nestiam: sa iesi, tu,
in minutul saisdoi.

Al iesit ca etern

junior, langd mama,

doar sa intri-n echipa
celor mari, ce-si astern
cand iubesc, mai cu seama,
peste vise, risipa.

Cei din cei pentru care
noudzeci de minute
viata e te astepta

sa le strigi, pe culoare:
,,Da-mi-o mie si du-te!”,
asta-seard, In soapta.

Asta-seard e Zoli —
ce un-doi-uri veti face!
sunt si Nae, Costica —
ce mai, ca-n curtea scolii,
pase la patru ace

veti schimba pe-,,una mica”

de turnat si in halba,

si-n picioare de ingeri,
caci Minunea si-un an ne
sunt in litera alba

scrise, cum Vai de Plangeri
sunt la noi stadioane!

Tu,,Centralul” in Cana
Galileii cu nunta
prefacuta-i — ori-ori! —,
iar gazonul, de cana

miri cereau ca un nun da
sd deguste, 1n flori.

Si de-acum, si de-aici,
inainte, Ilie,

de la stopul 1n piept,
i-n-a-in-te — ce zici?,
nu ¢ mult si se stie! —
pan’ la stopul pe piept.

Duminica, 21 octombrie 2018
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( jhiar si cand tema expo-

zitiei este Fotografii cu

fotografi, sansa de a
vedea ochii acestor artisti este
destul de redusa. In cele mai multe
cazuri ei apar surpringi in exerci-
tiul functiunii, cu aparatul acope-
rindu-le chipul. Cu atat mai mult
este de vazut, la Muzeul Oltenieli,
pana pe 8 februarie, selectia alca-
tuita de Fotoclubul ,,Mircea Faria”.

Inspirata idee a tematicii a
apartinut Oanei Tiganila, numa-
randu-se §i ea printre artistii care
au scotocit prin arhive, cum a
declarat Horatiu Buzatu, spre a
gasi astfel de imagini. Este, de alt-
fel, apanajul acestei arte de a in-
clude lucrari in care personajele
sa fie colegi de breasla. Fotogra-
fia este, astfel, mai generoasa de-
cat suratele sale. Expozitia aceas-
ta transmite o emotie speciald, la
vernisaj dublatd de prezenta
unora dintre cei imortalizati, a co-
legilor acestora. $i din nou un
atribut particular, fotografii lu-
creaza si la propriul vernisaj. Pen-
tru ca ochii lor, de la care am in-

B MARIUS DOBRIN
ochii fotografilor

ceput articolul, sunt mereu atenti
la potentialul fiecarei clipe.
Dorian Delureanu, presedin-
tele fotoclubului, a vorbit despre
continuitate, invitand publicul sa
observe cum unul dintre maestrii
urbei, plecat de o vreme dintre
noi, Victor Boldir, patroneaza
spiritual breasla. Artistii de azi,
cei ajunsi la maturitate, au venit
cu tributul lor: Horatiu Buzatu,
cu un admirabil portret, inspirat
asezat pe sevalet, ca un tablou
dedicat unui maestru, apoi Flo-
rin Chirea, surprinzandu-1 pe in-
temeietorul unei ,,dinastii” artis-
tice Intr-o ipostaza reluata din alt
unghi de Mihai Diaconu. Astfel,
de Ziua Nationald a Artei Foto-
grafice, acesta a expus o lucrare
cu noud ipostaze ale maestrului,
aflat intr-un balcon pentru a-si
face meseria, cu gesturi care sus-

tin perfect titlul lucrarii: Lectia.
Iar continuitatea despre care vor-
bea presedintele se reflecta si prin
prezenta unui proaspat membru al
clubului, Albert Dobrin, venit cu
aerul generatiei sale. Atat prin
propriile lucrari dar si ca perso-
naj Intr-un workshop ad-hoc sur-
prins de catre Victor Boldir III.
Acesta, cel mai tanar membru al
,,dinastiei” amintite, i aduce
bunicul intr-o perfecta ilustrare
a pozitiei fotografului in lume:
discret, plasat excentric, cautand
repede pozitia ideala spre a sur-
prinde ceea ce simte ca trebuie
sa transmita. Claudiu Vulpan vine
si el cu un personaj tanar: Dra-
gos Andreescu, cu aparatul in
manad, sfidand interdictii pentru
a completa harta monumentelor
arhitectonice abandonate din Ol-
tenia. lar Vulpan este, la randul

sau, imortalizat de Sorin Danciu,
cu sansa de a-1 vedea bine lumina
din ochi. Dorian Delureanu adu-
ce cateva documente de valoare,
precum imaginea scotianului
Sean Hudson, prezent la prima
editie a Festivalului Shakespea-
re de la Craiova, un artist cu
portofoliu in Nationale Galleries
Scotland. Dar si a altui disparut,
la randul sau venit aici pentru fes-
tival, Sorin Radu. Iar Cristian
Bassa este surprins in periplul
dedicat fantanilor muribunde.
Expozitia include si jocuri de
reflexii, naturi moarte cu obiecte
din dotarea unui fotograf (o rafi-
natd lucrare este semnata de
Marius Nitipir), iar un cunosca-
tor poate identifica tipurile de
aparate. Pe (doar) cateva etiche-
te este specificata si tehnica fo-
losita. De remarcat ca fotogra-

fia pe film recastiga teren. Ar-
tistul fotograf ratacit in peisaj,
persoana amatoare de un selfie,
fotojurnalistul in asteptarea des-
fasurarii programului anuntat,
toate astea intregesc seria de
subiecte alese de expozanti.

Privirea vizitatorului zabo-
veste la fotografia Oanei Tiga-
nila, intitulata /n asteptarea in-
spiratiei, in care omul este ba-
nuit dincolo de un perete, doar
aparatul este la vedere, intr-o
acalmie senind, dar intuind, par-
ca, semnul a ce va sa vina.

Fotoclubul, fondat in 1963,
isi continua activitatea cu pasi-
une, incearca sa ofere publicu-
lui prilejul de a se bucura de cre-
atiile artistilor de azi ori de co-
morile tezaurizate 1n arhive, doar
cd mereu si mereu se aude un
SOS! pentru un spatiu dedicat ar-
hivarii si expunerii. Mereu si
mereu un semnal catre comuni-
tate, autoritati, catre toti cei care
pot ajuta spre atingerea unui
minim prag de civilizatie urba-
na: un muzeu al fotografiei!

familia Mihail, din nou acasa

Imagini de familie care imbogatesc patrimoniul cultural al Craiovei

A

nceputd in urma cu dece-
Inii, pribegia si calatoria
simbolica in timp a imagi-
nilor familiei Mihail este astazi pe
cale sa se sfarseasca. Imobilul
care odinioara le-a fost casa Mi-
haililor a redevenit, pentru o pe-
rioada, locul unde aceste imagini
isi regdsesc, in sfarsit, incaperile
in care s-au aflat altddata. In luna
decembrie 2018, Palatul Jean Mi-
hail, in prezent Muzeul de Arta
din Craiova, a gazduit vernisajul
expozitiei de fotografie document
A fost odata Familia Mihail,
deschisa publicului pana la 20
februarie 2019, prima expunere de
anvergura constituitd pe baza
unor documente $i marturii con-
crete despre viata si activitatea a
trei generatii ale familiei, printre
care s-au regasit si fotografii pe
care le-am descoperit in colabo-
rare cu specialisti ai Serviciului
Judetean Dolj al Arhivelor Nati-
onale. Pornita ca o documentare
pe fotografii vechi, cercetarea mi-
nutioasd a acestora avea sa des-
chida calea unei frumoase po-
vesti care se Intdmpla o data la
100 de ani sau chiar mai rar: des-
coperirea, identificarea si clasifi-
carea tuturor acestor mici opere
de artd ca apartinand unei mari

familii craiovene, familia Mihail.

Colaborarea cu Arhivele Nati-
onale Dolj, prin doamna Lorena
Dina, a fost una exemplara. Por-
nind practic de la zero, neavand
elemente de identificare, am in-
cercat initial clasificarea dupa
ateliere foto, toate renumite in
Romania si in Europa sfarsitu-
lui de secol XIX.

Intre acele fotografii, una atra-
gea atentia in mod deosebit: cea
in care un batran, inconjurat de
patru doamne si de tot atatia
domni, zdmbea detasat. Am fost
absolut convins ca pe acel chip
il mai vazusem undeva si, dupa
cateva clipe de ragaz, mi-am dat
seama ca este vorba de acelasi
personaj pe care il stiu cioplit in
marmurd si veghind in capatul
scarilor din holul Muzeului de
Arta din Craiova. Era Dini Mihail!
Din acea clipa am stiut ca avem
in fata fotografiile de familie ale
celebrilor craioveni.

Latura masculind a fost rela-
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tiv usor de recunoscut — desi, fi-
zic, cei doi fii ai lui Dini nu sea-
mana mai deloc, iar cu Dini si Ni-
colae nu exista pentru compara-
tie fotografii, ci numai picturi. Pe
de alta parte, doamnele familiei
(cu exceptia lui Areti Fotino) sunt
greu de identificat. Cum elemen-
te comune cu alte imagini nu exis-
td, recunoasterea acestora este
dificila. La peste doi ani de la
aceasta descoperire, pot spune
doar pe cine banuiesc a fi in ima-
ginile ce reprezinta latura femini-
na, fara a ma hazarda asadar la o
identificare precisa.

Aruncand o privire asupra in-
tregii colectii, remarcam varieta-
tea si celebritatea atelierelor foto
reprezentate: Jean Scotto, pre-
miat de M.S. Frederic al Ill-lea,
Imparat al Germaniei si Rege al
Prusiei, F. Subercaze si Numa
Blanc din Pau (Franta), Bois Guil-
lot si Bouiller din Arcachon
(Franta), Karl Pietzner sau Adele
din Viena. Imaginile realizate la
fotografi din Romania nu sunt cu

nimic mai prejos decét cele fa-
cute la ateliere europene. Intal-
nim, in afara fotografilor Curtii
Regale, Franz Mandy, Szollos-
zy sau Spirescu, renumitele ate-
liere craiovene Krauss, Heitler
si Dudinsky. Calitatea acestor
piese este cuvantul de ordine ce
insoteste intreaga colectie.

Demn de pomenit este si fap-
tul ca unele dintre fotografii au
fost realizate la inceputul seco-
lului XX, cu aparatul propriu,
chiar de un membru al familiei
(banuim a fi Jean).

Munca la acest fond s-a in-
tins pe o perioada lunga, numa-
rul fotografiilor fiind si el destul
de important. Nu multe orase din
Romania se pot mandri cu o co-
lectie care sd contina atat de multe
imagini provenite de la Tnaintasi.
La capitolul portretistica veche,
prin descoperirea acestor foto-
grafii, Craiova este mult mai bo-
gatd tindnd seama de calitatea si
de valoarea acestora, iar aduce-
rea acestui fond 1n atentia publi-
cului, printr-o expozitie curatoria-
ta excelent de doamna Laura Ti-
paru, este, de fapt, inceputul unei
noi povesti. Mihailii apartin cra-
iovenilor si, odata cu aceasta ex-
pozitie, putem spune ca s-au re-
intors acasa.

M Mihai Muraretu
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B MARIAN VICTOR: BU.CIISI . _
Aura Christi in abisul sperantei (ll)

itim, asadar, ca n-a fost
comunism, dar ,,un soi
de real-socialism sal-

batic”, ori ca trebuie vorbit de
,,doud ideologii: real-socialista
si globalista”. Sustinere care nu
este, insa, personald, dar impar-
tagita, in mod cert, doar la stan-
ga, la o anumita stanga ideolo-
gica. Fapt nevalabil in cazul sau.
Din discurs s-ar deduce ca isto-
ria ramane inca datoare cu o eta-
pad incd necunoscutd, pesemne
daca nu minunata, macar mult
promitatoare. Real-socialismul
ar fi, stiu eu?, un soi de purgato-
riu, iar comunismul raiul pe pa-
mant. Din infernul real-socialis-
mului, cu dragoste, in nadejdea
raiului comunist... Dar purgato-
riul are doua nume, real-socia-
lism si globalizare — in care des-
copera ,,flescdiala” dostoiev-
skianului Lebedev (mai constat
ca ales e termenul englez, nu
mondialism, termenul francez).
Cu precizarea ca ceea ce eu nu-
mesc ad hoc purgatoriu, autoa-
rea numeste infern, iar pentru
artisti, infernul e traversat de
rezistenta prin culturd. Prin
aceasta se Intelege un fel de re-
volutie spirituald continud in
conditiile istorice create: ,,Re-
zistenta prin culturd este vital
necesard si in conditiile infer-
nului globalist.” Infernul este
inca glosat. De la si totodata sub
autoritatea medieval-eterna a
creatorului purgatoriului: ,,Dan-
te asemuia infernul nu cu focul,
nici cu apa, ci cu frigul.” O com-
paratie, nu o substitutie. Dar n-
am suferit noi in defunctul re-
gim dictat de rusii sovietici toc-
mai de frig (unul dintre cei trei
f, pe langa foame si frica)? Aura
Christi mentioneaza, intr-un alt
rand, intre temele ei (in sensul
de obsesii subiective, obsesii de
subiect), ,,frigul, poezia, infer-
nul”, abordate din unghiuri, se
stie bine acum, mereu noi. Ea
elogiaza frumusetea, sublimita-
tea, solemnitatea, maretia frigu-
lui! A elogia: a afirma socant...
Direct, ne spune ea, a cunoscut
,iadul” prin boala tatalui: ,,ma
rugam interior sa nu inceapa ia-
dul”. Refuza iadul zilnic, fami-
lial. insa, in paragraful urmdtor,
intelege invers decat isi dorise
in rugdciune: ,,Doamne, ce in-
fern binecuvantat a mai fost si
adolescenta mea!” Infernul e va-
zut la doua varste, da, dar si n
doua sensuri, sa spunem asa,
consensuale.

Cartea mai noteaza epigrafic
gandul lui Fr. Nietzsche, expri-
mand o critica, dar si un dezide-
rat critic, daca nu o utopie, fiind
vorba de a astepta de la un po-
por sd aiba o reald conexiune cu
creatorii care il tracteaza, de
bine, de rau, in fel si chip. E, ne-
indoielnic, ideala ideea ca recu-
noasterea si stima pentru ,,0a-
menii mari” ¢ mai importanta
decat faptul ca ei exista.

3. Fac in volum casa buna au-
tobiografismul cu profesiona-
lismul, aici, unde familia,
restransa si extinsa, pe mai mul-
te generatii, dar si toti cei intr-
un fel sau altul ii sunt apropiati,
sunt asezati laolalta cu marii ar-
tisti, nu doar ai scrisului. Toate

trec in pagini, se acomodeaza,
din dragoste. Pisoiul si céinele
acompaniaza si ei muzica as-
cultata. Totul se alcatuieste ex-
pozitiv, narativ, descriptiv, nu
analitic.

O succinta istorie a familiei
decurge pe ambele ramuri paren-
tale. Parintii sunt separati, dar
reuniti. Tatdl, supravietuitor unic
intr-un accident aviatic, cu pre-
tul unor mari suferinte fizice, avea
obisnuinta, aparent bizard, de a-
si plimba deseori fiica printr-un
cimitir din Chiginau. Tatal este
pentru fiica un eu anterior al sau.
,,Avea o fire voluntara, contradic-
torie si aspra, fire mostenita de
mine...”. ,,Casi si Papa, sunt fleg-
matica, violenta.” El o credita
intr-un fel extraordinar. Spunea
ca fiica poate sa miste zidul din
loc. Forta mintii definea vointa
pentru ,,gangania care eram”, ,,O
salbaticiune care isi dorea totul.”
Iata-i un autoportret in neschim-
bare: ,,La circa 25-26 de ani ra-
masesem o adolescenta intarzia-
ta, din cale afara de increzatoare
si deschisd, naiva si stangace, in
mod cert, provinciald (cum sunt
si acum, la circa cincizeci de
ani)”. Devine ceea ce fusese: ,,fi-
inta Intortocheatd, contradictorie
si zapacita”. Contradictorie fiind,
nu ne poate surprinde ca ¢ o fiin-
ta cu dus-intors, fata si revers,
negatie si afirmatie: ,,Sunt unul
dintre cei mai echilibrati si liberi
oameni pe care i-am cunoscut
vreodata.” De la temelia fiintei,
arta celesta se topeste in psiho-
somatica extrema: ,,primatul in
formarea mea il detin muzica si
durerea”. Literele vin in adaos. In
ordine: cititul si scrisul (doud
pagini zilnic!). Se stie in realita-
te (dar care realitate?) doar scri-
ind. Intr-un fel si aici pragmatic,
cu firea-1 haotica, ceea ce expli-
ca faptul ca ,,pe terenul temelor
majore atat confuzia, cat si pro-
lixitatea, uneori, sunt inevitabile”.

Adolescenta merge cu tatal,
care-i asigura calea printr-o
stratagema substitutiva, pentru
tratamentul ochilor, la Mosco-
va. Pagini tulburatoare. Un epi-
sod impresionat aminteste de o
fetita oarba, mangaind parul unei
papusi. Si aici isi gaseste locul
obsesivatemaa subteranei. Tul-
burator este si episodul umili-
tor in care studenta mioapa, fara
a-si gasi ochelarii, cade si star-
neste rasul crud al colegilor.
Sunt momente singulare, dintr-
o biografie purtatoare de sem-
ne ravasitoare.

Daca pentru romanciera Hor-
tensia Papadat-Bengescu boala
era un revelator moral, pentru
Aura Christi boala este un reve-
lator absolut, existential si artis-
tic. O cauzi-efect. Inceput si
sfarsit, in existenta biografica.
Nu ezitd sa spuna cu ,,teribila”
suficientd, in sens inalt: ,,sunt
fructul bolilor mele”. De la boa-
12 la moarte nu e niciun pas sau,
dacd e, e unul neinchipuit de
usor. Acum, nu ezita sa accepte
si sd-gi impuna chiar pur si sim-
plu boala ori moartea ca viata. E
aici si o chestiune de metoda, de
la géndire la executie n expre-
sie. Intrucat (se) asigura ca ceea
ce conteaza este perspectiva,
unghiul de contemplare, mereu

reinnoite. Constanta n variatie.
Nu exista linie a vietii In sepa-
rare de moarte, ceea ce se per-
cepe, dincolo chiar de a se pri-
cepe, este unitatea moarte-via-
ta. lata substitutia de esenta. Isi
constientizeaza si transparenti-
zeaza socurile in scrisul sau
modest si ambitios, notand ca
face ,,insemndri” cam ,,bizare”.
Nu doar in texte precum Lauda
suferintei sau Terapia prin su-
ferinta. Unde se alatura de ,,zei-
ta suferintda”, de biblicul Daniel
ajuns 1n ,,fantana cu leii”, se ex-
taziaza in ,,belsugul de suferin-
ta, forta si frumusete”. Scriitoa-
rea se lupta cu ,,teme imposibi-
le”: ,,maestru-ucenic, viata si
moartea”, distrugerea care re-
naste. La Hortensia Papadat
Bengescu, boala stergea masti-
le. La Aura Christi le genercaza
si salveaza viata. Cunoaste si sta-
paneste raul. Boala este (trans-
)formatoare, intr-un mod ex-
ceptional, privilegiat, deopotri-
va aristocratic §i estetic (supra-
etic). ,,Boala te transforma in
maestru al deghizarilor, in ex-
plorator al raului care initial dus-
man de moarte e.” Imblanzeste
si resemnifica raul. Metodic,
aruncd manusa raului mereu pro-
vocat, nu doar simplu invocat,
din variate unghiuri de contem-
plare. Mutatiile raului il intorc
pe acesta ca 0 manusa. Dusma-
nul devine prietenos. Raul e bun,
astfel, scos din el insusi, anihi-
lat prin el insusi. Nimic nu mai
atinge raul. Moartea, care nu dis-
pare, este, finalmente, ca Insasi
resemnificata. Originara, mater-
na. ,,Mama moarte ¢ buna...”.

Fragilitatea, miopia sunt date
biografice. Orbirea este asuma-
ta si oarecum consumata. Trei
ani de tratament invingator al
celei mai dure boli i-au rearti-
culat gandirea, viata, expresia
verbala. Scriitoarea noastra ia
asigurarea elementar intaritoa-
re de la Goethe: ,, Totul e ca spi-
ritul sa nu se supuna trupului.”
Lupta grea, pentru ca trupul apa-
re privilegiat. Spre deosebire
de un intreg curent literar, in-
deosebi feminin, occidental, ea
nu face elogiul trupului inchi-
puit atotstiutor. Ca ,,femininul”
Gheorghe Craciun, dar fara sa
stie, o declara pe propria viata:
»trupul nostru stie mai multe
decat noi”. Dar cine e subiec-
tul (pronumele), acest noi? Alt-
fel decat ipostazele duble ale
trupului sufletesc, din dialecti-
ca Hortensiei Papadat-Benges-
cu, trupul ia la Aura Christi in-
fatisarea egotist-narcisista de
»prieten” ori chiar (sau tocmai
prin acest fapt) de iubit.

Si acasa s-a descoperit in
exil. Isi dezvaluie o origine mul-
tietnica (cosmopolita prin pre-
dispozitii), largd, occidental-
orientald, pe spatii precum Aus-
tria si Macedonia, restransa la
Romania sfagiata teritorial si
spiritual. Nu fara relatie cu iden-
titatea literara, culturala. Fiind,
parasindu-si casa, ratacitd, este
salvata de o femeie de origine
evreiasca. Fragila este deopotri-
va, tot in copilarie, baictoasa si
chiar batausa. Visatoarea recu-
noscutd vinovata este afirmata
cu totul altfel: ,,fiind un om prac-

tic de cand ma stiu...”. Fara a se
renega si fard a uita, dimpotriva,
chiar intarind faptul ca, dinco-
lo, daca nu chiar de-a dreptul
prin ,,imaginatia mea monoto-
na”, cu totii, Intr-o tipologie pur
si simplu umana, ,,suntem copi-
il himerelor”. (Aura Christi
practica intra-textualitatea,
auto-citatul, indiferent de genul
literar practicat.) Tot in ordinea
episoadelor biografice, presara-
te, dispuse pe sarite, in carte,
evocd momentul cand functio-
nase ca redactor la o publicatie
din Chiginau. Text in care face si
o personala, entuziasta (pateti-
ca!), desi succinta, lectura roma-
nului scris de Eugen Uricaru,
Beniamin, personaj ,,iisusiac”,
»aschie” din Magkin al lui Dos-
toievski.

4.Romania este si pentru au-
toarea indragostita din infern
tara, patria minunata, laudata de
Papa Paul al II-lea (gradina Mai-
cii Domnului...), spatiul plane-
tar unde martiriul Sfantului Sava,
mort la anul 372, punea un mare
semn de latinitate rezistenta,
amenintata printr-o formula a lui
Mircea Eliade ca ,,popor de hi-
brizi”, cazuta dupa 1989 in con-
fuzia dintre national si dictato-
rial (cu pecetea N. Ceausescu).
Scriitoarea ia atitudine (anti)cri-
tica. Critica, in general, o ne-
multumeste, nu o accepta, nu-i
cunoaste resorturile gi scopuri-
le, desi le expune repetat, o tra-
teazd ca trouble-fete (dar ce ¢
sarbatoresc in contextul ac-
tual?), omului i cere sa fie pe
dos decat se arata, autorului 1i
dejoaca tematica majora ca ana-
cronicd. Critica este intr-o su-
pra-criza? (Cum se stie, sensul
ei originar este chiar de criza.)
Nu mai exista un Maiorescu,
auzim si acum, ca de atitea ori,
adica un indrumator al momen-
tului, de autoritate profesiona-
1. Se pune rdu (spre bine!) cu
domeniul si breasla slujitoare. li
declara in exclusivitate decesul,
simplu, pamfletar. ,,Spiritul cri-
tic romanesc e pe dric.” Porni-
re fard exceptie, de asta data.
Recunoaste altminteri una, in
,Marele critic Eugen Simion”.
Care nu face totusi exceptie,
face nu critica, dar istorie lite-
rara, la rigoare boicoteaza el in-
susi, nu scrie nici despre carti-
le, nu putine, ale Aurei Christi,
N. Breban etc., dar, fapt decisiv:
e cu ei nefiind impotriva lor.

Moment nefast. Critica tre-
ce prin boicot subiectivist, amo-
ral, valorile literare (pe unele, as
adauga), din acest punct de ve-
dere ea demisioneaza, dar are si
iluzia de a ramane o putere. Dar
spiritul critic in totalitate a fost
distrus prin ceea ce se conside-
ra a fi, impreuna cu o linie mai
larga de intelegere, barbarie ne-
oliberala, mineriade mediatice,
tornada globalist-corporatista.
Exista hribrizii culturali, demas-
cati printr-o expresie a lui M.
Eliade, iar poporul traieste de-
parte de oamenii de valoare. (De
fapt, separarea aceasta este una
constanta, istorica, as spune. Un
soi de idealism 1i forteaza pu-
blicistei realismul, in mod de-
clarat suspectat, de altfel.) Ne-
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infern, cu dragoste

onestitate, neprofesionalism, in
doua cuvinte. Efectele: ,,revizio-
nismele vitriolante” promovand
mediocritatea peste capetele de
valoare. A disparut respectul ele-
mentar pentru revistele de tra-
ditie conduse de personalitati.
Exista antimodele, pseudovalori,
barbarie noua, haos, impostura.
De la capat: criza a receptarii
critice, boicot, cu rezultatul in-
departarii tinerilor de lectura. E,
regretabil, reald marginalizarea
disidentei adevarate: Goma, Te-
peneag, Breban, Virgil Tanase,
G. Andreescu, unde se opreste
lista scurtd a autoarei.

Aura Christi denunta ,,doc-
trina socurilor”, o noua spalare
pe creier (Milton Friedmann,
Naomi Klein). Un anume nati-
onalism trece drept singura
punte salvatoare: cel sustinut de
T. Maiorescu, ,,nationalism in
limitele adevarului”. Dar ce este
si cui apartine adevarul com-
portd o discutie fara capat. Fi-
reste, nu si fard cap. Aici dis-
cutia porneste de la constatarea
cd multe valori nationale sunt
trecute dincolo de adevar si,
simbolic, dar si real, elimina-
te, de o cruciada interesata de
inlocuiri. Se pierde chiar sta-
tutul sau ideea de valoare. E
aflat un termen pentru fenomen,
sigaliovismul, de la un perso-
naj al lui Dostoiveski, Sigaliov:
cu sensul de egalitate in scla-
vie, non-elitism sau fals eli-
tism. ,Identitatea nationala e
anacronica”, ar fi scris cineva,
despre care, aproape transpa-
rent, se mentioneaza ca a tinut
cronica literara la C-/E, acum
plasat pe o linie indepartata, de
,furie proletaro-stalinistd”. Se
ajunge 1n stricta actualitate, iar
sageata tinteste recentul guvern
tehnocrat. E (re!)citat V. Ne-
moianu, care ataca ,,decimarea
elitelor”. Aura Christi refuza,
firesc, defaimarea valorilor na-
tionale: ,legionarii” cu opera
pusa la index moral §i acum
chiar juridic, Vintila Horia,
Mircea Vulcanescu, Mircea
Eliade. Dintre critici, doar E.
Simion e vazut ca ar dori ade-
varul, numarand numai sase ar-
ticole legionare ale celui din
urma. (In cartea, se mai bucuri
de elogiu Gabriel Andreescu,
omul-institutie, pentru curajul
eroic de a verifica verdictele
arbitrare ale CNSAS-ului, ade-
var, dreptate, dar si Crisu Das-
calu, ,,Un herald al lucrurilor
rotunde”.) In contrapondere, se
pune scurtul plagiat (postmo-
dern) al lui M. Cartarescu. Din
nou e smuls valul de pe critica
etico-politica, demisionarad din
conditia proprie, estetica.
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Umberto Eco: dinspre carte spre arta

n interviu coerent, ri-
guros, axat pe con-
cepte semnificative

precum cartea, internetul Gu-
tenberg, genialitatea, Biblioteca
din Alexandria, tragedia, cultu-
ra, dictionarul a acordat Umber-
to Eco revistei Telerama'. Ras-
punsurile basculeaza atat infor-
matii obisnuite, dar ironice, cat
si altele abisale, cu rezonanta
culturald forand in substraturile
filosofiei literaturii, artelor vi-
zuale, esteticii... Spre exemplu,
cuvantul carte (a) este definit intr-
0 manierd curentd nesurprinza-
toare, drept o serie de pagini
apartinand unui text, cu o imagi-
ne globala, unitara asupra unui
aspect insemnat din realitate.
Replica, sa recunoastem, sim-
plista, abordare strict tehnico-li-
vresca fara conotatii, insertii se-
miotice. Disocierea cartea din li-
brarii, biblioteci §i cea electro-
nica pare a crea un dezechilibru
dialogal prin trasarea unui destin
dramatic, de o fragilitate primi-
tiva pentru al doilea termen. Pe-
simismul carturarului nu cadrea-
za cu avangardismul/ postmoder-
nismul atat de expresiv a lui Eco,
dimpotriva, se aratd redundant,
caci verdictul echian — cartea
electronica n-ar avea viitor pes-
te cativa ani, ea ar putea dispa-
rea-trimite la un traditionalism a
rebours, ocultat, element insolit
in panoplia mentala a carturara-
lui italian, altfel recunoscut si ca
un ziarist zelos, aparator al valo-
rilor civilizatiei contempoane si
adept al noilor tehnologii de co-
municare. Spre a nu da aripi truis-
melor, intervievatul lasa momen-

tan ironia, dispretul deoparte si
plaseaza pe aceeasi rectilinie a
inventivitatii cartea, roata, cioca-
nul, lingura, ceea ce pentru unii
comentatori ar semana cu o Vi-
ziune sociologizanta vulgara, dar,
cu siguranta, ratiunea a fost alta
si anume schitarea unui laudatio
la adresa creativitatii umane, a
acelor mesteri descoperitori in
atelierul lor ai rotii, lingurii si
ciocanului, instrumente indispen-
sabile praxis-ului.

In emanciparea omenirii, fie-
care lucru inedita avut statut de
eveniment si a fost folosit la pa-
rametrii maximi. Cartea in era
Gutenburg a revelat axioma ca
intelectualul traitor intr-un cli-
mat ostil bibliotecii ramane/de-
vine o fiintd amputata (,,nimic nu
va elimina dragostea de carte n
sine”). Discutia se muta pe ta-
ramul esteticii, mai ales ca se
evoca fotografia si, implicit,
minusul in artd, caz analizat pe
toate fetele la greci — si nu nu-

mai! —, incat, peste o bolta tem-
porald de doud milenii si ceva,
se va gasi un Auerbach? (,,Mime-
sis”) care sa celebreze fenome-
nul printr-un op. Raportul foto-
grafie-pictura consfinteste su-
prematia artei, inclinata spre un
mimesis dinamic, ce nu ar ob-
tura imaginatia, in contrast cu
fotograful, un fel de mestesugar
de executant fidel al realitatii, la
nivel formal, caruia ii va lipsi un
atribut fundamental pentru a tin-
de surazator la Pantheon: pulsa-
tia, freamatul, dimensiune ima-
nenta creatorului autentic. ,,Fo-
tografia nu a ucis pictura!”, pro-
clama senin Umberto Eco, dar
nici nu o concureaza, comple-
tam noi, deoarece un hiat insur-
montabil s-a ,,cdscat”/ produs
intre cele doua. Fotografia este
buna si ea la ceva, insa nu se
aseamana valoric cu un peisaj
Hinregistrat”, stantat pe un car-
ton alb/negru, color, comparativ
cu o panza lucrata in ulei ori
acuarele... Corecta pozitia lui
Eco privitoare la public, la pasi-
onatul de arta, in postura de pri-
vitor, cititor, care aloca timp si
suflet unor indeletniciri nobile
si care prefera, In aproape toate
cazurile/situatiile, tablourile in
defavoarea albumelor cu poze.
Revenind la un topos — inter-
netul —, Eco returneaza, anean-
tizeaza orice premisa disconfor-
tanta si tagaduitoare, salutand
aportul pozitival achizitiei cog-
nitive recente, internetul, cu
scopul vadit de a incuraja lectu-
ra, ceea ce, cu cateva pagini in
urma parea o utopie, binecunos-
cuta fiind o oarecare mefienta

echiana vizavi de byblos-ul arti-
ficial, postat electronic. Atuul:
stimularea curiozitatii. U. Eco
omite deliberat/inconstient ari-
ditatea orizontului lectural la
cititorul comun, tentat mai de-
graba a frunzdri o carte si nu a
citi fila cu fila, cu creionul in
mana si a investi ore-n gir... Un
sdmbure de adevar tot gasim in
explicatiile intervievatului: stra-
mosii nu au excelat in descrip-
tarea vastelor tonuri..., sarcina
asumata doar de catre elita...
Menita atunci ,,a sacraliza car-
tea?”, se intreaba ziarista Cathe-
rine Portevin. Raspunsul tran-
sant se amana, cu abilitate, evo-
candu-se intamplarea nefasta cu
Biblioteca din Alexandria unde,
opineaza Eco, ar fi ars si capo-
dopere indoliind cultura univer-
sala. Un nou popas in antichita-
tea greaca — cu farul calauzitor
Poetica lui Aristotel —, cand, ala-
turi de titanii Eschil, Sofocle,
Euripide, s-ar fi strecurat si alti
tragedieni cu opere, din neferi-
cire, de negasit, intretine nein-
crederea 1n valoare acelor necu-
noscuti autori... Si totusi, gan-
dim noi, simtul estetic aristote-
lic sa se fi ghidat aleatoriu?!
Doar spiritul iscoditor echian
se indoieste de existenta unor
vind tezaurul literar grecesc,
mesajul subtextual validand ca-
podopere Oedip, Antigona, Per-
sii capabile a eclipsa restul lucra-
rilor... Conjectura se imbraca de
negatiune: e posibil ca acei ob-
scuri scriitori sa fi fost simpli
imitatori. Altminteri, ale lor pro-
duse/ artefacturi ar fi fost repe-

rate in epocd de alti filosofi, ar-
tigti...Doar Aristotel i-a cunoscut
si lansat in arena artisticitatii!
Plauzibilad concluzia carturarului
contemporan: apropierea de ge-
nialitate inseamna minimum su-
pravietuirea ori... ,,ceata” uitarii
s-a asternut peste acei scriptori/
scriitori... De la teoria comuni-
carii, estetica si sociologia lite-
raturii se ajunge la filosofie, la
axiologie cu miza cultura, defi-
nita drept produsul a ceea ce a
rezistat filtrelor de tot soiul: in-
cendii, cenzuri, pierderi. Este sa-
lutata conservarea culturii Tn me-
moria dictionarelor Larousse.
Progresul spiritual, civilizata se
masoard si in tomurile volumi-
noase redactate de specialisti. In
fine, derapajele interogative spre
universul literar dezviluie din
nou afinitatile cu Franta, cu scrii-
tura lui Rabelais, Lisle si Rim-
baud pe a caror copertd patina
timpului nu a actionat. Reporte-
rul si pierde din suflu caci nu
insista pe latura de colectionar a
lui Eco; teza se enuntd, dar nu se
dezvolta, ca apoi, dupa incrimi-
narea echiana ca in carti se spun
multe stupiditati sa se confirme
vocatia acumularilor la reputatul
semiotician §i eseist italian.

M [ulian Bitoleanu

' Entretien avec Umberto Eco,
par Catherine Portevin, rev. Telera-
ma, 3117, 11.10.2009

2 Erich Auerbach, Mimesis, Edi-
tura Polirom, 2000

Antilethe — o revista unicat in peisajul
revuistic romanesc actual

Ja
ncepand cu toamna anu-
Ilui 2018 apare la Craiova o
revistd cu o personalitate
distincta, denumita de directorul
fondator, Mihaela Albu, — Anti-
lethe. Numele, preluat dintr-o in-
semnare a lui Vintila Horia
(,,Lethe era fluviul uitarii, in
care sufletele celor morti se
spalau de amintiri inainte de a
intra 1n eternitate. Antilethe am
botezat acest jurnal, pentru ca
totusi sa nu uit”), este explicat
mai pe larg — deopotriva cu jus-
tificarea demersului revuistic —
in ,,Argumentul” care insoteste
cele patru numere care au apa-
rut pand in prezent.
Originalitatea revistei consta
in faptul ca intregul cuprins este
alcdtuit din texte semnate de scri-
itori care au trdit mare parte din
viata In exil si publicate la mo-
mentul respectiv in alte spatii
geografice, interzise la noi dece-
nii Intregi. In ,,Argument” este
explicat, de altfel, foarte clar sco-
pul editorilor: ,,Prin revista noas-
tra Incercam sa contribuim la pu-
nerea in circuitul public a unor
articole, eseuri, poezii, jurnale
etc., scrise si publicate departe
de tard si ramase 1n cea mai
mare parte incd necunoscute,
venind astfel 1n sprijinul celor
interesati de fenomenul cultural
al exilului roménesc, aducand
totodatd 1n atentie nsasi perso-
nalitatea unuia sau a altuia din-
tre cei pe care-i numim mari
necunoscufi ai culturii romadne.
Portretele pe care si le-au facut
unii altora, schimbul epistolar
dintre ei, jurnalele ori memorii-

le dau seama — peste timp — de-
spre dimensiunea umana, dar nu
mai putin de talentul si daruirea
fiecaruia intru pastrarea unei
limbi frumoase si curate.”

De aceea, fiecare numar este
dedicat uneia dintre personalita-
tile romanesti care au trait in exil
(Vintila Horia - nr. 1, Mircea Po-
pescu—nr. 2, Stefan Baciu—nr. 3
si Camilian Demetrescu —nr. 4),
editia fiind completata si cu alte
materiale necunoscute publicu-
lui cititor din tara, de vreme ce
exilul a fost un subiect prohibit
in timpul perioadei comuniste.
Pentru edificare, enumeram aici

cateva dintre rubricile constan-
te: File din literatura exilului,
Reviste romdnesti in exil, Din
presa exilului, Restituiri. Texte
originale in versiune romdneas-
ca sau Din exil despre exil s.a.

Numele enumerate mai sus
sunt incd (cvasi) necunoscute
cititorului din tard. Ne vom opri

pentru o succintd prezentare
asupra artistului de talie interna-
tionala — Camilian Demetrescu,
desi fiecare dintre cei patru a ca-
ror activitate culturala formeaza
tematica unui numar din Antilet-
he s-ar cuveni prezentat cu mai
multe amanunte asupra operei li-
terare (ori artistice), dar si a acti-
vitatii jurnalistice si chiar de cti-
tor de reviste, cum a fost cazul
lui Stefan Baciu.

,»Nascut in 1924 la poalele
muntilor Bucegi (la Busteni) —asa
cum se mentioneaza in primul ar-
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ticol (,,Artistul si ganditorul Ca-
milian Demetrescu”) —, acesta va
absolvi Academia de Arte Fru-
moase din Bucuresti, frecven-
tand, in paralel, si cursurile facul-
tatilor de medicind si de filosofie.
Incepand din 1950 si pana in 1969,
artistul a traversat o perioada de
intensa activitate afirmandu-se
atat in sfera artelor plastice (ca
participant la numeroase expo-
zitii din tard si din strainatate), dar
si printr-o intensa activitate pu-
blicistica pe teritoriile criticii de
specialitate, devenind director al
revistei Arta.”

Dar multe amanunte asupra
activitatii sale 1n plan artistic si
jurnalistic le afla cititorul (in pa-
ginile numarului 4) din interviu-
rile cu sotia lui Camilian, Mihaela
Demetrescu, precum si cu artis-
tul nsusi, cel 1n care acesta este
intervievat de Marilena Rotaru si,
respectiv, de Mircea Brenciu
(acesta din urma fiind si ultimul
interviu pe care l-a acordat Cami-
lian Demetrescu).

Extragem pentru exemplifica-
re cateva dintre aprecierile — pri-
vind omul si opera sa—pe care le
semneaza in paginile revistei unii
dintre semnatari. Astfel, Marile-
na Rotaru, in preambulul inter-
viului arata ca ,,A fost unul din-
tre oamenii pe care rar 1i poti in-
talni. Artist, scriitor, carturar.”
Dan Anghelescu, in articolul de
deschidere a ,,Mozaicului portre-
tistic”, intitulat ,,Artistul si gan-
ditorul Camilian Demetrescu”,

scrie despre ,,mutatiile Inregistra-
te la nivelul limbajului sau artis-
tic”, datorate, probabil, si resta-
urdrii bisericutei de la anul 1000,
precum si despre ,,re-intoarcerile
catre un nou ev mediu in care
alegoria si simbolul revin in prim
plan”.

lar aceste alegorii si simboluri
sunt cel mai bine reliefate in tapi-
seriile sale, cateva dintre ele, cele
din ciclul Hierofaniilor, fiind, din
2007, asa cum informeaza Mari-
lena Rotaru, ,,expuse in sala de
audiente a Vaticanului, acolo
unde Papa primeste regii, impa-
ratii si presedintii planetei. Un
mare artist roman, Camilian De-
metrescu, salutd pentru totdeau-
na, din inima Vaticanului, cape-
tele Incoronate si sefii cancelarii-
lor acestei lumi.”

Cele cateva repere privind ca-
pitolul dedicat lui Camilian De-
metrescu s-ar cuveni completa-
te cu altele din celelate rubrici,
cu semnalarea poemelor semna-
te de Virgil lerunca, Horia Sta-
matu ori Stefan Baciu, cu un frag-
ment din Memoriile unui fost
Sagetator de Vintila Horia, cu
prezentarea uneia dintre cele mai
importante reviste din exil — Li-
mite de catre Mihaela Albu, cu
doua articole ale Iui Camilian
Demetrescu publicate in aceasta
revista si multe altele.

Pe scurt, revista Antilethe ne
pune in fata acea ,,Romanie” de
dincolo, care, asa cum sublinia-
za Mihaela Albu (,,in numele re-
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dactiei”) ,,a fost reprezentata de
valorosi intelectuali — scriitori,
filosofi, jurnalisti, oameni de
stiintd si, nu in ultimul rand, de
cativa politicieni.” Activitatea
scriitoriceasca desfasurata de ei
in exil este astfel subiectul prin-
cipal al acestei ,,publicatii-oglin-
da a fenomenului cultural roma-
nesc desfasurat in teritoriile din
afaratarii”. Prin ea, se arata, edi-
torii doresc sa ofere ,,0 mai buna
cunoastere a vietii i activitatii —
nu de putine ori dramatica si
complexd — a celor pentru care
exilul a fost, asa cum afirmase
metaforic Monica Lovinescu, ,,0
parantezd cdt o existenta”.

B Camelia Zabava

Nota red. Cititorii interesati se
pot adresa pentru abonament
Editurii Aius, persoana de con-
tact Sorina Bela, tel. 0721 106 540.




B PIER PAOLO PASOLINI

dialog intre o batrana si zori

I (1945)

Zorile

Batrane amandoua suntem,
mirosim amandoua

a pamant si a roud.

Pentru scurt timp inca
rasuflarea luminii mele

iti va lacrima ochii.

Batrana

Zori cetosi, lasati-ma
sa trudesc in tacere,
in bezna vetrei.
Bezmetica dimineata
cobor pe scari.

Zorii

Uscat precum chipul tau
un vant alb rasufla
muribund prin sat.

Usor susura racorile,

in linistea locurilor

focul trosnind te simte
trudind, bunico.

Batrdana
Poate de departe

printre aceste biete case
nu suna clopotele?

Zorii

Da. Tu insa pentru o clipa
te vei putea ruga

la indepartata dimineata.
Si sa te condamni sa sufli
in moarta funingine.
Silovind crengile

de suferindul genunchi.

Batrdna

Asga mereu de una singura
in casa imbeznata. /
(intunecata?)

Zorii

Si ce-mbeznata gi gradina!
Acolo tu pompezi apa

in recile crengi.

Batrdna

O, Doamne, batrane suntem.
Dorm toate rubedeniile,
strigd daca le trezesc.

Zorii

Si pe urma toata ziulica
nu vorbesc si nu te privesc.

B ANDREA ZANZOTTO

argintii noduri ale
trecerilor tale

Traversand Friuli’

Si acum — poate — nicicand —
esti 1n facerea si desfacerea
de pajisti gdnduri spini arsi
de azur, clipa de clipa,
din campii pand-n munti
primordiali

Nu-i nimic care sa poata

epuiza aceastd inimaginabila
vibrilatie

nici mana care sa patrunda hotarand

un sens ultimativ

— ca intr-un film fosila — vietii tale

o0, Spiridusule?

Aproape pe branci si orbi pe jumatate dar
aproape bucurosi Incrucisam deja

Batrana

Eu sunt batrana, ce mai vrei,
nu am nimic de iubit.

Ce viata inchisa-n casa!

Eu singura in tacere

teama mi-¢ sa fac necazuri.

Zorii

Priveste focul aprins,
bunico, lucind in bezna.
Pune laptele la fiert.

Batrana

Ah, Maria, ce tarziu!
rau am mai intarziat.

Zorii

Luceste 1n parul tau

[...]in suferinta.

In friguroasa roua

se aprind sclipiri.

Merg cu picioarele desculte
prin ruguri si prin pajisti,
spre Castions, Orcenigo. ..

in roua

se aprind sclipiri,

eu merg desculta
prin pajisti §i ruguri,
cu albul soare

spre Orcenigo.

argintiile noduri ale trecerilor tale
spre alte povestiri
alte elemente

'n original, in dialectul friulan: For a par
al Furlan.

2 In original, in dialectul friulan: Benan-
dante, fapturi nelinistitoare, dar pozitive in
stravechiul folclor friulan.
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un dialog poetic
in friulana:

dialogul dintre
o batrana si zori

38 ani de la asasinarea lui Pier

Paolo Pasolini, a carui faima con-
tinuad si azi sa-1 situeze printre cele mai im-
punatoare personalitati ale spatiului cul-
tural italian. Si nu numai!

Intemeiat, scurt timp de la tragica sa
moarte pe plaja de la Ostia de langa Roma,
Centrul de Studii care-i poartd numele - cu
sediul in casa ce apartinuse mamei sale,
Susanna, la Casarsa, in provincia Friuli
unde a se afla si locul sau de veci - conti-
nua sa-i promoveze glorioasa postumita-
te, nu doar prin reuniuni, simpozioane si
congrese de indiscutabil nivel interpre-
tativ, ci si prin descoperirea si publica-
rea unor numeroase manuscrise risipite
de autor de-a lungul existentei sale tu-
multuoase. Relativ recent, prestigioasa
publicatie AUT AUT, care continud sa
apara prin grija Universitatii din Udine,
ii consacra un intreg numar, rod al unor
contributii academice ale facultatii de
profil al respectivei Alma Mater, in ca-
drul caruia vad intaia oara lumina alte cre-
atii poetice pasoliniene, scrise in prima
sa tinerete petrecutd pe meleagurile friu-
lane, 1n dialectul local, pentru al carui sta-
tut de limba neolatind a militat n mod in
mod constant.

Reproducand in aceastd pagina de re-
vista unul dintre DIALOGURILE - regési-
te gratie unei donatii, In transcrierea criti-
ca realizata de Piera Rizzolatti si transpu-
nerea in italiana literara semnata de Ange-
la Felice — potenteaza, intr-un mod mai
mult decat evident, profilul poetic, pe cat
de complex, pe atdt de controversat, nu
o data umbrit de celelalte laturi ale vo-
catiei sale creatoare de o rara polivalen-
ta. Si o facem nu fard a insoti acest act
de restituire cu un poem al unuia dintre
marii poeti si prieteni ai autorului, ve-
net si el si deopotriva iubitor al dialectu-
lui, Andrea Zanzotto, cu care de altfel
Pasolini si-a intersectat — tocmai in acei
ani friulani — destinul, ca dascali in ace-
easi scoald medie din provincia Friuli.

Si nu fara a relua in acest context o
judecata a liricii sale dialectale pe care
o avansam 1n studiul monografic pe care
l-am publicat, la 20 de ani de la asasina-
rea sa, sub titlul Pier Paolo Pasolini.
Ereticul corsar, la editura Pontica si din
initiativa regretatului Marin Mincu:

O poetica a senzualitatii necenzura-
te, deci, dar §i a nostalgiei ca remediu de
depdsire a relatiei resentimentale cu lu-
mea §i de intoarcere eternd, nietzsche-
eand, pe axa temporalitatii, egald cu ea
insasi, in prospectia unui autor atdt de
radical antiiluminist cum a fost Pasolini.
Poezia este inca susur §i cdntec, desco-
perire genuind si conservare de taind,
descantec §i rugdciune, dupa cum abia
mai tdrziu, prin anii marilor sale scan-
daluri cu toatd lumea, aceeasi poezie se
va prelinge in imprecatie si blestem; nar-
cisismul este, prin urmare, urmd, semn,
pecete a unei genuitdti originate in ac-
tul nagterii, intr-un anume loc §i intr-un
anume cod expresiv, cele friulane: ,, Vino
aici, printre noi/ cdci aici se trdieste/
se trdieste ca vii §i ca mortii,/ asemeni
unei ape nestiute printre sepii.// O, co-
pile! Ma nasc/ in mireasma pe care
ploaia/ o suspina din plaiuri de iarba
si vise...// Md nasc in oglinda de rouad./
In acea oglinda Casarsa —/ asa cum
plaiurilor de roud —/ tremurd intr-un
timp stravechi.// Imi amintesc, Narcis,
aveai culoarea/ serii cand clopotele a
moarte vestesc”.

f ; -au Implinit, In noiembrie trecut,

Traducere si prezentare:
George Popescu
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B PETRISOR MILITARU
ultimul llarie Voronca

Harie Voronca

Journal inédit

suivi de

Beauté de ce monde
Podmes | M40

Ilarie Voronca, Journal in-
édit, suivi de Beauté de ce mon-
de (Poemes 1940-1946), Les
Hommes sans Epaules éditions,
Paris, 2018.

sau adevarat Eduard Mar-

cus') s-a nascut la 31 de-
cembrie 1903, la Braila. Ilarie
Voronca este poet avangardist
roman de origine evreiasca si
editor al revistelor de avangar-
da 75 HP (impreuna cu Victor
Brauner) si Integral. Debutul
poetic este marcat de volumul
Restristi (1923), publicat la Edi-
tura Rahova Arte Grafice, avand
coperta si desenele din interior
realizate de Victor Brauner.
Apoi, a publicat in tara inca noua
volume de versuri: Ulise (1928,
Colectia Integral, Paris, cu un
portret de Marc Chagall si un
tiraj de 206 de exemplare);
Plante si animale. Terase,
(1929, Colectia Integral, Paris,
cu desene de Constantin Bran-
cusi); Bratara noptilor, (1929,
Editura unu, Bucuresti, cu un
desen de Victor Brauner); Zo-
diac (1930, Editura unu, Bucu-
resti, desen si coperta de M. H.
Maxys; tiraj de 300 de exempla-
re); Invitatie la bal (1931, edi-
tura unu, Bucuresti, cu un desen
de Victor Brauner si un tiraj de
100 de exemplare); Incantatii
(1931, Editura ,,Cultura Natio-
nala”, Bucuresti, cu portret de
Milita Petrascu pe frontispiciu);
Petre Schlemihl (1932, Tipo-
grafia Bucovina, Bucuresti, cu
ilustratii de Victor Brauner, Ju-
les Perahim si Michonze; tiraj
de 230 de exemplare); Patmos
si alte sase poeme (1933, Edi-
tura Vremea, Bucuresti); Mic
manual de fericire perfectal
Petit manuel du parfait bon-
heur (1973, Editura Cartea Ro-
maneascd, Bucuresti, traducere
si prefata de Sasa Pana). In 1972,
este publicata, in doua volume,
antologia Poeme alese (Editura
Minerva, Bucuresti, editie tngri-
jita si prefata de Sasa Pand). In
Romania, Ilarie Voronca a folo-
sit, de asemenea, pseudonimul
Alex Cernat Roneiro Valcia. Tot
in perioada romaneasca, ii apar
si doua volume de eseuri: 4
doua lumina, (1930, Editura
unu, Bucuresti, cu un tiraj de
250 de exemplare) si Act de pre-
zentd, (1932, Colectia ,,Carte cu
Semne”, Bucuresti). Emilian
Galaicu-Paun, in prefata la cea
mai recenta antologie® dedicata
poeziei lui Voronca, remarca
tocmai aceastd concordantd in-
tre viziunea teoretica a lui Vo-

Ilarie Voronca (pe numele

ronca §i practica sa poetica,
semn al unitatii eului poetic, al
unui univers liric bine Inchegat,
avand o conexiune specifica:
»~Admirabila, totodata, coerenta
cu care scrierea & gandirea po-
eziei au mers mana-n mana intr-
un ritm de-a dreptul halucinant
(zece carti de poezie si doud de
eseuri, A doua luminda, 1930, si
Act de prezenta, 1932, intr-un
deceniu) or, aceasta congruenta
— cuvant drag inimii mele — este
marca unor spirite vizionare care
se incred in misiunea prooroci-
toare a cuvantului, in religia abs-
tracta si inaltd a scrisului (/ntre
mine gi mine)”. Dar, pe langa
aceasta subtild sincronizare la
nivelul creatiei literare, devine
foarte interesanta componenta
vizionara la care face referire
antologatorul. Ne referim aici la
nivel biografic, fiindcéd Jurnalul
inedit publicat de curand ne 1a-
mureste tocmai de ce un autor
solar, optimist, expansiv® ca Ila-
rie Voronca — titlurile unor vo-
lume ca Beauté de ce monde sau
La Joie est pour [’homme sunt
cat se poate de graitoare in
aceastd directie — a comis un
gest atat de surprinzator cum
este cel al sinuciderii.

In 1927, publica primul vo-
lum de poezie la Paris: Colom-
ba, aparut in Colectia Integral,
cu o coperta de Sonia Delaunay
si portrete de Robert Delaunay,
avand un tiraj de 134 de exem-
plare. In 1933 se va instala la
Paris i, naturalizat in Franta
(1938), se va ascunde in tim-
pul ocupatiei si va publica in ur-
matorii ani aproape douazeci de
volume de versuri in limba
franceza printre care se numa-
rd si Ulysse dans la cité (1933,
Editions du Sagittaire, Paris,
traducere in franceza de Roger
Vailland, prefata de Georges
Ribemont-Dessaignes, cu un
portret de Marc Chagall), L ap-
prenti fantome et cing poemes
de septembres, (1938, Les Edi-
tions des Presses du Hibou, ti-
raj de 100 de exemplare hors-
commerce) sau Beauté de ce
monde (Editions du Sagittaire,
1940). Ofiter in rezerva, Voron-
ca a fost demobilizat in 1940,
iar apoi se va refugia la Marsi-
lia, aproape de Rodez, unde va
adera la Rezistenta Franceza
pentru combaterea nazismului.
La mijlocul lunii octombrie el
vareveni la Paris, iar pe data de
4 aprilie 1946 1si va lua viata si
va fi inmormantat la cimitirul
parizian din Pantin.

Interesant este ca intrebarea
,,De ce s-a sinucis Voronca?” a
constituit, inca din 2011, sub-
iectul unei dezbateri ce a avut
loc pe 3 noiembrie, la sediul
filialei Cluj a Uniunii Scriito-
rilor si a fost organizata in co-
laborare cu revista Apostrof si
Facultatea de Filosofie a Uni-
versitatii Babes Bolyai. Mani-
festarea a fost declansata de
publicarea, in numarul 6/ 2011
al revistei Apostrof, a celor
doudsprezece scrisori inedite
adresate de Ilarie Voronca prie-
tenului sau, medicul Saul Axel-
rud, in intervalul 1943-1946.
Cu aceasta ocazie, istoricul Ca-
rol Iancu (profesor la Univer-
sitatea din Montpellier)*, a dez-
valuit motivul sinuciderii lui
Voronca: ,,Aceste scrisori au o
tripla importanta: in primul rand
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clarifica viata lui Ilarie Voron-
cain perioada cand se ascundea
in sudul Frantei, aratdndu-ne ca
in ciuda dificultatilor el conti-
nua sa scrie. Initial Voronca a
fost in armata franceza, dar dupa
ce Frantaa fostinfrantd a fost
demobilizat si a trebuit sa se as-
cunda, fiind un evreu hartuit.
Totusi, in anii 1941, 1942, °43,
’44 a avut o activitate importan-
ta, scriind o serie de carti pu-
blicate postum. In al doilea
rand, aceste scrisori explica
drama lui Ilarie Voronca pas-
trand o tandrete pentru Colom-
ba Voronca, dar fiind pasionat
de misterioasa Rovena. In al
treilea rand, aceste scrisori, in
special ultima, ne explica mo-
tivul sinuciderii sale. Printre
randurile acestor scrisori se
intrevede un om foarte tulburat,
foarte singur. Se separase de
Colomba si era bolnav de pleu-
rezie. Printre randuri transpare
si solitudinea poetului, nu nu-
mai a omului: drama pe care a
trdit-o ca evreu care se ascun-
dea, urmata de speranta si bu-
curia eliberdrii. Cand credea ca
o0 viata noud incepe pentru el —
lucru reflectat si de ultimul sau
manuscris: Mic manual de fe-
ricire perfectd — iatd cd la 4
aprilie 1946 s-a sinucis”. Insa,
semnificatia mai profunda a
gestului lui Voronca o surprin-
de, cu rafinamentul hermeneu-
tic caracteristic, Petre Railea-
nu in prefata la editia de fata:
»[...] Cuvintele scrise cu cer-
neala verde, ca o priveliste lu-
minata, sunt acolo ca un me-
mento adresat lui Tnsusi si care,
fara nici o indoiala, exprima
uimirea lui Sasa Pana in fata
acestei circumstante singulare:
poetul Ilarie Voronca scrie un
jurnal direct ce exprima propria
vointd de a-si pune capat vietii
si chiar o anumita urgenta de a
actiona, dar 1i ia timp sd batd
(sau sa scrie) la masina, sa ci-
teasca si sa reciteasca, sa co-
recteze greselile grave si sa
faca niste interventii. Scripta
manent. Pe marginea neantului,
poetul se proiecteaza in viitor,
iar cartile pe care le-ar fi dat
lumii si pe care le pregateste
pana in ultima clipa reprezinta
viata sa de rezerva.”

Pe langa Jurnalul inedit, cu-
tremurator de atent Ingrijit sti-
listic si de un inalt nivel de ex-
presivitate, editia de fatd mai
cuprinde, in sectiunea a doua a
cartii, marturiile si studiile lui
Tristan Tzara, Stéphane Lupasco,
Eugene Ionesco, Georges Ribe-
mont-Dessaignnes, Jean Cas-
sou, Jean Follain, Claude Sernet,
Yves Martin sau Alain Simon
despre opera lui Ilarie Voronca.
Memorabila, in acest sens, este
afirmatia lui Guy Chambelland:
,.11 situez pe Ilarie Voronca, poet
al contradictiei noastre uman-
poetice, poet al emotiei si al
feeriei, alaturi de cei mai mari
poeti”. Un merit in plus al ac-
tualei editii este ca, in cea de-a
treia parte, ea cuprinde integra-
la operei poetice a lui Voronca
publicata in limba franceza, reu-
nitd sub titlul Beauté de ce mon-
de. In acest context, publicarea
in original a Jurnalului inedit
al lui Voronca este un eveniment
editorial major in randul carti-
lor publicate in 2018 despre
avangarda noastra istorica.
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llarie Voronca

Voronca — portrait-cubiste — Victor Brauner (1925)

! Motiv pentru care prietenii de
larevista unu il alintau Edy, aga cum
apare si in jurnalul Iui Geo Bogza
sau in memoriile lui Sasa Pana.

2 Ilarie Voronca, peste diagonala
sangelui, Poeme alese de Emilian
Galaicu-Paun, Editura Cartier, Chisi-
ndu, 2016, pp. 16-17.

? Intr-o discutie particulara, Vla-
dimir Pana imi marturisea ca, dintre
toti avangardistii care veneau in vizitd
latatal sau, cel mai mult I-a impresio-
nat [larie Voronca prin indltimea, ele-

ganta si prestanta pe care le emana,
trasaturi pastrate in memoria copilului
ce il privea plin de admiratie ca si cum
te-ai uita la un actor celebru.

4Vezi si Carol Iancu, ,,Ilarie Vo-
ronca, poet al modernitatii si al iubi-
rii”, in Apostrof nr. 6/ 2011.

3 Ilarie Voronca, Journal inédit,
suivi de Beauté de ce monde (Poe-
mes 1940-1946), Les Hommes sans
Epaules éditions, Paris, 2018, pp.
27-28.




