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B NICOLAE MARINESCU

Cu

...esentialul la lumdnare nu este

ceara care lasd urme, ci lumina.
Antoine de Saint-Exupery,
,,Citadela”

criu acest randuri pentru priete-

S nii care s-au dedicat unei profe-

sii, si-au asumat conditia de in-

treprinzator/ om de afaceri (la mine aface-

revine de la a face, nu de la ,,a Ingela”) ori

pe aceea a unei demnitati publice din do-

rinta de a contribui ca viata celor din co-

munitatea careia ii apartin sa fie mai buna
si mai frumoasa.

Prietenii mei sunt oamenii pe care i pre-
tuiesc, pentru ca au fost binecuvantati cu
har: inteligenti, muncitori, creativi, onesti,
cu sentimentul demnitatii umane fata de
sine si fata de semeni.

De varste si cu preocupari diferite, ne-am
marturisit reciproc, nu o data, oboseala, deza-
magirea, lipsa de orizont §i ne-am intrebat,
cu aceste sau cu alte cuvinte: Quo vadis?

Si totusi raspunsul e langa noi, ocultat
doar de miopia care ne impiedica sa ve-
dem padurea, din cauza copacilor. Ne-am
repezit Intr-o realitate strdind, aceea a li-
bertatii, ca un flamand asupra hranei in-
delung interzise, ignorand nevoia de ma-
surd si de responsabilitate. La propriu,
dupa magazinele goale, ne-am trezit cu ele
pline i acum am vrea sa ne bucurdm de
toate bunurile ce ni se ofera, indiferent
daca ne fac trebuinta sau nu.

Prezentul, clipa, ¢ unica dimensiune a
timpului profan care ne-a facut captivi.

Ratacirea parintilor pierde copiii care se
instraineaza de familie, de locul si de istoria
care le erau ancora. Telefonul mobil ,,de
ultima generatie”, un autoturism, o seara in
»club”sau o ,,vacanta” sunt ,,artificiile” care
dau iluzia de viata, in fond oferindu-ne doar
o captivitate aurita in care idealul ar fi sa
devenim fiecare un rege Midas.

e
{(\j’tﬁf)

despre har,

smerenie!

Si atunci?

Suntem, fiecare, lumina si intuneric:
constiinta §i instinct, vointa si neputinta,
generozitate si egoism, harnicie i delasa-
re, iubire §i urd, in fractii diferite, si, vrand
sau nevrand, ca fiinte sociale, oferim si
primim, in schimburi mai mult sau mai pu-
tin echitabile.

Si?l..

Incercand sa inteleg, descopar lumina.
Vestea cea buna sunteti Voi, prietenii mei!

Care din banii putini, obtinuti ca sala-
riu modest, sau din pensia dramuita, scoa-
teti o carte pe care o daruiti, de cele mai
multe ori, celor care cauta, ca si voi, sa isi
simta vibratia sufletului rezonand cu un
altul. Sau cumparati panza, vopseluri, pen-
sule, ori marmura, o foaie de aluminiu sau
cupru, ca sa dati corp duhului care v-a
vizitat, bucurandu-va singuratatea cu re-
velatia unei minuni surprinse intr-o fara-
ma de viata. Voi, care intr-o sala de spec-
tacol, actori, muzicieni, dansatori si pu-
blic, va transfigurati existenta cotidiana
Intr-o aventurd miraculoasa, care face ca
timpul si spatiul sa-si uite limitele si sa
incercam sentimentul inefabil al solidari-
tatii cu semenii nostri.

Voi, care cu stiinta si energia voastra,
cu neodihna de zi si de noapte, iscoditi
tainele acestei lumi si ne dati mijloace pen-
tru ca viata sa ne fie un pic mai usoara,
mai previzibila si mai sigura, care uneori
va angajati cu linistea, cu sanatatea si cu
agoniseala voastra, cata e, sa transformati
un gand in realitate palpabila, existati!

Voi, toti acesti prieteni pe care va stiu
si pe care nu v-am cunoscut, prin harul pe
care l-ati primit dati din lumina pe care o
purtati lumina lumii din care faceti parte si
sunteti garantia cd, In fiecare zi, Cetatea
va fi mai aproape de Slava Sa.

Impreuna, fiecare cu puterile lui!

Florentina Voichi - Strigatul
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artei la Scoala de la Luvru. In martie 1947, la varsta de noudsprezece ani, a luat legitura cu

l E seist, romancier si istoric de arta, Sarane Alexandrian a studiat psihologia la Sorbona si istoria

André Breton si a fost unul dintre organizatorii Expozitiei Internationale a Suprarealismului de

la Maeght. In ianuarie 1948 a intemeiat prima revista suprarealista de dupd razboi, Neon.
Incepand cu 1962, Alexandrian a fost critic de arta la publicatiile L 'Oeuil, Connaissance des Arts si la
saptamanalul Arts, apoi critic literar la L ’Express. A publicat cinci romane, dintre care unul, Les Terres
fortunees du songe (Galilée), a fost ilustrat de Jacques Hérold, o culegere de povestiri fantastice, Le
Deconcerto (Galilee) si de eseuri traduse In mai multe limbi, Les Libérateurs de [’amour (Seuil), Le
Socialisme romantique (Seuil), Histoire de la philosophie occulte (Seghers), Histoire de la littérature

érotique (Seghers).

Cartile sale L 'Art surréaliste (Hazan), André Breton par lui-meme (Seuil), Le Surréalisme et le reve
(Gallimard), L 'Aventure en soi (Mercure de France), precum i monografiile lui Victor Brauner, Max Ernst,
Marcel Duchamp, Hans Belmer si ale altora (inclusiv a propriei sale sotii, Madeleine Novarina) l-au
transformat intr-o autoritate recunoscuta pe plan mondial in domeniul suprarealismului.

B SARANE ALEXANDRIAN
Jacques Herold.
studiu istoric si critic (|

Anii de ucenicie

Jacques Hérold a fost, prin

felul sau de a gandi, dar si

prin modul de viata, cel mai
suprarealist dintre suprarealisti,
céci, pentru el, valorile carora
prietenii sai poeti si artisti le da-
dusera atata stralucire, visul, iu-
birea, revolta, jocul, umorul ne-
gru erau tot atat de naturale ca
respiratia, asumandu-si-le cu o
vitalitate, o candoare si 0 nonsa-
lanta care 1i fermeca pe toti cei
din preajma lui, aducandu-i sub
sarmul personalitatii sale origina-
le. Ii placea sa creada ca hazardul
obiectiv 1i orienta viata, inca de
la nastere. Faptul de a se fi nés-
cut pe 10 octombrie 1910 la Pia-
tra Neamt, un orasel din Moldo-
va aflat 1n apropierea frontierei
austro-ungare, din care ghidul
Joanne din acea epoca semnala
fortareata din secolul al XV-lea
restaurata de Stefan cel Mare si,
dincolo de padure, manastirea
intemeiata de calugarul Nicodim,
plina de manuscrise pretioase,
acoperite cu argint, nu a repre-
zentat un eveniment deosebit
pentru Jacques Herold pana in
ziua in care, ajungand sa il cu-
noasca la Paris pe Victor Brau-
ner, de care avea sa-1 lege o inde-
lungata prietenie, a aflat ca si
acesta, cu sapte ani mai mare ca
el, se nascuse in acelasi loc. Prin-

tre altele, au descoperit ca tatii
lor lucrasera amandoi intr-una din
marile fabrici de cherestea care,
impreuna cu uzinele de celuloza,
formau industria acestei regiuni,
unul dintre ei lucrand la cantina,
iar celalalt fiind contra-maistru.

Hazardul obiectiv, aceasta te-
satura de coincidente semnifica-
tive ce orienteaza existenta uma-
na, 11 anunta deci pe cei doi pic-
tori cd prietenia lor fusese pre-
destinata.

Copilaria lui Jacques Hérold,
penultimul nascut intr-o familie
cu sase copii (a avut trei surori si
doi frati) nu s-a petrecut insa la
Piatra Neamt. A plecat de acolo
la varsta de doi ani, atunci cand
tatdl sau, Bernhardt Blumer, in-
stabil de felul lui, care isi schim-
ba mai mereu meseria, fiind cand
mic comerciant, cand angajat in
vreo fabrica, a plecat cu ai sdi la
Galati pentru a deveni produca-
tor de bomboane. Galati era cel
mai important port la Dunare, iar
aici veneau nave ce strabatusera
Marea Neagra. Era, in acelasi
timp, un oras comercial prosper,
cu o populatie pestritd, in care se
amestecau toate natiile Europei.
Din orasul nou, situat pe un deal
ce domina fluviul, puteai sa con-
templi ultima ramura a Balcanilor.

Ceamai veche amintire din co-
pilaria lui Hérold este de la patru
sau cinci ani, cand a fugit din

Jacques

HEROLD

Alexandrian

casa 1n care locuia Impreuna cu
familia sa, la Galati. [...]

In acelasi timp, era obsedat, la
fel ca tovarasii sai de joaca, de
grupul de prostituate care mer-
gea la vizita medicala de joia di-
mineata, parcurgand bulevardul
central imbracate in fuste scurte,
razand si provocandu-i pe oame-
nii care le priveau de la ferestre.
Acestea locuiau 1n afara orasu-
lui, in cdsute cu o singurd came-
ra, dispuse 1n cerc, fiecare fata
avand-o pe a ei unde 1si astepta
clientul. Hérold si tovarasii sai
s-au aventurat in acest cartier
aparte. Totusi, initiatoarea lui nu
a fost una dintre aceste fete. Si-a
pierdut virginitatea la doispreze-
ce ani, cu o servitoare din Falti-
ceni care l-a luat In camera ei,
episod pe care si-1 amintea cu pla-
cere: ,,M-a hapait, spunea el, si
pastrez amintirea unui miros de
ciocolata, pentru ca ea folosea
ambalajul de la ciocolata ca sa se
fardeze*.

In 1923, familia s-a mutat la
Bucuresti, unde tatal sau a des-
chis un magazin de camasi.
Hérold, care pe vremea aceea pic-
ta tablouri copiate dupa carti pos-
tale, si-a atarnat una din opere
pe peretele magazinului. Un client
a cumparat tabloul si, prin urma-
re, a obtinut permisiunea de a se
inscrie la o scoala de arte, cu con-
ditia s nu abandoneze studiile
liceale. Admis la o scoala de de-
sen, Hérold se instala, alaturi de
colegi, in jurul unei statui de fe-
meie pe care trebuiau sa o copie-
ze; dar, In timp ce se chinuiau sa
0 picteze, statuia a Inceput sa se
miste. Si-a dat seama ca este un
model viu, iar dorinta de a picta
i-a disparut brusc. Ideea ca ar pu-
tea sd ramana nepasator in fata
unei femei goale, ca sa o picteze,
in loc sd o mangaie, i s-a parut
absurda. In cele din urma s-a de-
dat si acestui tip de lucru in fata
modelului, avand insa convinge-
rea cd in acest fel nu va Invata
nimic important.

Pe 29 octombrie 1927, Jacques
Hérold a intrat ca bursier la Scoa-
la de Arte Frumoase din Bucu-
resti, dupa ce luase in mod stra-
lucit examenul de admitere la care
i se ceruse sa reproduca in car-
bune statuia Moise a lui Miche-
langelo. Pe fotografia de pe car-
netul de admitere apare cu cra-
niul ras (deoarece la liceu trebui-
se sd poarte o uniforma kaki cu
numar matricol si sd aiba parul
tuns complet). Datorita talentu-
lui sau incontestabil, a fost apre-
ciat atat de profesori, cat si de
colegi. Totusi, in tinerete Hérold
a practicat pictura ca pe o activi-

-

Jacqu

numai pe artisti. (P.IM.)
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nticipand faptul ca in 2020 se implinesc 110 ani de la
Anasterea lui Jacques Hérold, vrem sa propunem citito-
rilor revistei noastre, prin acest dosar comemorativ,
trei texte remarcabile despre opera suprarealista a lui Jacques
Hérold scrise de Sarane Alexandrian, Petre Raileanu si Cristophe
Dauphin. Ultimele doua texte mentionate fac parte din catalogul
expozitiei simultane (dedicate lui Jacques Hérold intre 18 ianua-
rie §i 25 martie 2018) la Galeriile ,,Les Yeux Fertiles” si ,,L.e Mino-
taure” din Paris, ce surprindea evolutia lui artistica din perioada
post-suprarealistd. Insuficient cunoscut inca in Romania, spe-
ram ca prin prezentul dosar cititorul roman se va apropia si mai
mult de originalul trio suprarealist romanesc din Paris: Victor
Brauner — Jacques Hérold — Jules Perahim, ca sa 1i pomenim

Coodonator: Petrisor Militaru
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tate interzisa, aproape blestema-
ta, Tmpotriva si in ciuda tuturor.
Tatal sau, complet necunoscétor,
nu putea sa inteleagd indarjirea
cu care urma pictura. La maturi-
tate, artistul spunea: ,,A vrut me-
reu sa faca altceva decat ceea ce
facea. Era destul de ciudat... Or
eu n-am vrut niciodata sa fac alt-
ceva decat ceea ce faceam*.

Studentul nu avea o camera
de lucru si resimtea acut lipsa
acesteia. Ca sa picteze un nud, a
trebuit sa-si aseze modelul intr-o
camera din apartamentul familiei,
cand era singur acasa. Dar parin-
tii s-au intors acasa pe neastep-
tate i, surprinzandu-1 lucrand, s-
au scandalizat; ingrozit de a fi
provocat o asemenea drama, ado-
lescentul va aborda doar pe as-
cuns respectivul gen de pcturd.
In lipsa unui atelier, a cautat sa
isi realizeze nudurile intr-un bor-
del din Bucuresti, dimineata,
cand prostituatele nu aveau
clienti, ci ramaneau In compania
matroanelor si a copiilor lor na-
turali. Gasea acolo o ambianta de
gineceu, un spirit mic burghez,
cu totul neasteptat intr-un astfel
de loc. Avea impresia ca a deve-
nit el insusi un membru al acestei
adoua familii. Dupa ce le asculta
o vreme, 1i cerea uneia dintre
prostituate sa 1i serveasca drept
model, iar ea il conducea in ca-
merd, unde Incepea sedinta. El
marturisea: ,,Pictam un nud care
nu avea sa fie terminat niciodata,
pentru ca, in acea cimaruta, eram
preocupat mai degraba de altele,
decat de pictat®.

Hérold se informa cum putea
mai bine despre arta si poezia
moderna, din publicatiile roma-

nesti de specialitate, precum
Contimporanul, revista condu-
sd de un prieten al lui Tristan
Tzara. [Marcel lancu, nota trad.]
Era entuziasmat mai ales de o
mica revista, Bilete de papagal,
publicata de marele poet Tudor
Arghezi, caruia i-a scris la varsta
de saptesprezece ani, expriman-
du-si admiratia. Acesta a accep-
tat sa il primeasca la el acasa, la
Bucuresti, apoi sa il revada, ast-
fel ca tanarul 1-a avut drept initia-
tor in poezie pe acest autor repu-
tat. Prietenia cu Arghezi a com-
pensat plictiseala celor doi ani de
studiu la Arte Frumoase. Era to-
tusi apreciat de profesorul sau,
Theodorescu-Sion, un pictor cu-
noscut, ale carui tablouri repre-
zentau intotdeauna care cu boi
sau taranci cu ulcioare pe cap.
Ideea de a se dedica, la fel ca pro-
fesorul sau, unei picturi folclori-
ce si nationaliste il deprima pe
Hérold. Sarcinile practice care i
erau impuse i se pareau inutile.
In loc sa faca mulaje din ghips
sau naturi moarte, prefera sa pic-
teze portrete si peisaje ,,cautand
pitorescul®.

In timpul verii a descoperit un
subiect senzational intr-o maha-
la a oragului: o casa care, in urma
unei alunecari de teren, se cufun-
dase atat de mult, incat ramasese
ingropata in pamant pana la mij-
locul ferestrelor. A inceput sa pic-
teze aceasta casa bizara, fara sa
isi dea seama ca statea in plin
soare. Insa casa era incd locuita
de o batrana care nu dorea sa ple-
ce si care, luandu-1 drept un an-
gajat de la cadastru care venise

(Continuare in pag.5)
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Ionagcu®. Cu acest prilej mi-a povestit cum, in octombrie, urma sa fie presedinte de onoare al Salonului ,,Le Temps du Livre” defasurat la Elancourt, unde erau invitati

l -am cunoscut pe poetul libanez de expresie franceza Salah Stétié' (n. 25 decembrie 1929, Beirut) in vara lui 2017, datorita prietenilor mei Denisa Craciun? si lulian

70 de scriitori, editori si librari. Aici el urma sa modereze discutiile despre cultura mediteraneana si sa tina o conferintd in memoria scriitorului Blaise Cendras,
inmormantat la Tremblay-sur-Mauldre, unde am si fost impreuna. Salah Stétié¢ avea pe atunci 88 de ani si era cunoscut, pe de o parte, ca diplomat si fost ministru al Libanului,
iar pe de alta parte, ca scriitor de limba franceza laureat al Premiului Saint-Simon pentru autobiografia sa L 'Extravagance (Editura Robert Laffont, 2014) si ca traducator al lui
Kahlil Gibran in limba franceza. Fara a intra in detalii biografice vom preciza aici ca Salah Stétié a vizitat de mai multe ori Romania, iar la Paris (pe langa alte personalitati de talie
internationala) a fost prieten cu romani ca Brancusi, Cioran, lonesco, Paul Celan, Gherasim Luca si Jacques Hérold, care i-a si ilustrat volumul de versuri Nuage avec des voix
(Fata Morgana, 1984). Nu intamplétor, poetul de origine libaneza apare evocat intr-unul din volumele postume ale lui Cioran: ,,Iesind de la familia Masui, dau nas in nas cu Salah
Stétié, care locuieste, ceea ce nu stiam, 1n acelasi imobil. Intru asadar la el: discutie cat se poate de fructuoasa de aproape doua ceasuri. Postul pe care-1 ocupa si diferitele
obligatii decurgand de aici nu l-au uzat deloc.” Cu toate ca poema lui Salah Stéti€ nu este suprarealista (desi, In esentd, ea nu este strdind de spiritul miscarii fondate de André
Breton), putem considera ca przetenza dintre poetul Salah Stétié si artisul Jacques Hérold reprezinta un fenomen sp1r1tua1 specific miscarii suprarealiste. In acest sens am si ales
fragmentul din autobiografia sa in care Salah Stéti¢ descrie una din intalnirile sale cu Jacques Hérold (pp. 172-176).

B SALAH STETIE ] _ oo
[Jacques Hérold si Marea Lebada Divinaj

echea casa fermecata
din Veyrier-du-Lac?,
unde spiritul 1naltei

burghezii a patruns temeinic, in-
stalandu-se elegant, dar fara
ostentatie in mobilierul vechi de
cateva generatii, a fost, pentru mai
mult sau mai putin timp, gazda
multor personalitati esentiale pen-
tru literatura secolului al XX-lea.
Cartea de oaspeti, garnisita cu
semnaturi prestigioase, sta mar-
turie: de la Paul Claudel la Jules
Supervielle, de la Pierre Jean Jou-
ve si Blanche Reverchon-Jouve
la Jean Paulhan, de la Octavio Paz
insotit de prima sa sotie si apoi
de cea de-a doua, la André Piey-
re de Mandiargues si Charles-Al-
bert Cingria, de la Benoist-
Méchin la André Germain, fostul
presedinte al Crédit Lyonnais si,
ocazional, un eseist stralucitor,
care venea 1n vizita in calitate de
vecin — printre zeci de alte nume.

As mai aminti cativa vizitatori
de la Veyrier: Madeleine Renaud
si Jean-Louis Barrault, André si
Clara Malraux pentru o oprire de
cateva zile, Giuseppe Ungaretti,
Pierre Boulez, David Gascoyne,
sotii lonesco si chiar René Char.

[...]Aveam douazeci si doi de
ani §i eram frumos: cel putin asa
imi spunea tanarul meu prieten.
,,Ah, Stétié, imi soptea, In timp ce
aparatul isi lua zborul, in ochii tai
se simte focul sirian!” Am ramas
acolo si, afirmatia luand repede o
alta Intorsatura, ochii mei s-au
transformat in tevi de tun. Mai
tarziu, scriitorul inspirat si savant,
pe care l-am citit mereu cu pasiu-
ne, avea sa se stabileasca la Pa-
ris, pe rue des Canettes, in aron-
dismentul al saselea®. Am aflat din
intamplare ca, murind foarte ba-
tran in camera lui singuratica, fara
sa-si dea seama cineva, a fost
devorat de cele trei pisici ale sale.

Totla Veyrler in fiecare dupa-
amiaza, ma plimbam pe sub co-
pacii de langa casa, citind o car-
tulie, intotdeauna aceeasi. Eram
imbracat in negru, dupa moda
anilor ’50. Octavio Paz, care nu
ma cunostea inca, isi exprima n-
grijorarea fatd de stapana locu-
lui: ,,Cine-1 acest tanar seminarist
care, 1n fiecare dupa-amiaza, isi

(i \ru,f )

SALAH STETIE

Nuage
avec des voix

Ch >

FATA MORGANA

citeste breviarul sub ferestrele
mele?” Suzanne [Tézenas] se
amuza: ,,E Salah, un tanar poet
libanez, care citeste in fiecare zi
[luminarile”.

Mult mai tarziu, lebedele lacu-
lui Annecy aveau sa fie eroinele
uneia dintre cele mai stranii in-
torsaturi din Intreaga mea viata.
Bruno Roy, pe vremea aceea edi-
torul meu de la Fata Morgana,
tocmai publicase unul dintre vo-
lumele mele de versuri, Nuage
avec des voix, ilustrat cu trei gra-
vuri ale lui Jacques Hérold’, unul
dintre ultimii pictori suprarealisti
majori dinainte de disparitia mis-
carii. Artistul, de origine romana
si evreu, venea uneori sa cineze
la mine, impreuna cu sotia. li pla-
cea sa povesteasca despre viata
lui aventuroasa, iar mie imi facea
placere sa-1ascult. ,,In 1942, imi
spunea, eram singur. Temandu-
ma ca, daca ag fi ramas 1n capita-
13, as fi fost arestat de SS sau de
pohtla franceza, m-am refugiat in
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Annecy, astfel incat sa fiu aproa-
pe de Geneva, in caz de pericol.
Locuiam intr-un mic hotel sara-
cacios si muream de foame, la
propriu. Ca sa treaca timpul, ma
plimbam cat de des puteam pe
malul lacului, incercand sa imi
ingel foamea teribila prin contem-
plarea peisajelor sau a trecatori-
lor si trecatoarelor, pe care ii pri-
veam agezat pe o banca. Intr-o zi,
o lebada a iesit din apa si s-a apro-
piat de mine. Imediat, mi-am si
imaginat-o jumulitd si fripta. Se
lasa seara. Imaginatia mea deve-
nea tot mai puternica. Cand s-a
lasat noaptea, n-am mai rezistat.
M-am intors In camera mea, am
luat coarda care imi lega valiza
de carton si m-am intors la banca
de langa lacul devenit invizibil —
pe vremea aceea, nu existau feli-
nare. Lebada era acolo, pe mal,
slabita si adormita. M-am apro-
piat cu cea mai mare grija, i-am
pus brusc snurul in jurul gatului
si am strans cu putere. S-a zbatut
violent, apoi a murit. Era o leba-
da mica, puteam s-o ascund sub
haina mea care oricum devenise
prea largd, pentru ca eram numai
piele si os. In camera mea, unde
aveam mereu la Indemana un cu-
tit (nu se stie niciodata), mi-am
spus ca, dupa ce o voi jumuli si
taia, nu voi pastra decat bucitile
pe care le puteam gati pe soba
mea cu carbuni, indiferent de cat
timp as fi avut nevoie pentru asta:
vis nebun si flamand, al unui
«malnutrit fizic i moral». Am in-
ceput sa jumulesc pasarea: nu-
mai pene si, sub pene, ce de fulgi
matasosi! Mii, sute de mii de
smocuri albe care curand m-au
invadat, mi-au umplut parul, pa-

r clh Sieile
Mémoires

tul, camera, totul. Ma sufocam
de-a dreptul, ajungénd sa respir
doar pufsi fulgi. In pragul mortii
(cel putin asa credeam eu), la care
ma condamnase Marea Lebada
Divina, mi-am luat dintr-un salt
valiza, am indesat acolo cum am
putut mai bine trupul roz si ne-
dezmembrat, am inghesuit si cat
mai multe pene si fulgi, mi-am
umplut si buzunarele costumului
cu alte mase impalpabile, iar apoi
am iesit pe furis din hotel, dupa
ce am pandit o ora intreaga ab-
senta portarului si, plin tot de
fulgi, cu valiza mea plina si usoa-
ra, am facut o lunga plimbare in
afara orasului si, ajuns la o mare
groapa de gunoi, am scapat, cu
repeziciune, de consecintele gre-
selii mele.”

Astfel, revenind la verile feri-
cite i uitdnd de lebada sacrifica-
ta, ne intorceam la superba casa
veche din Veyrier-du-Lac — situa-
ta la poalele muntilor Aravis, in-
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Denisa Craciun, Salah Stétié si Petrisor Militaru (Paris, august 2017)

vesmantati in verde si iarna si
vara —, la viata savuroasa si sub-
stantiald, poate o noud versiune
a Discipolilor la Sais, Novalis
fiind pentru noi o referinta deplin
identificabila.

Prezentare si traducere
din limba franceza
de Petrisor Militaru

'in Colectia,,Biblioteca Araba”
a Editurii Proema au aparut pentru
prima data selectii din lirica poetului
Salah Stétié¢ in volumul intitulat Aco-
lada poetilor. Selectii din lirica ro-
mdna si libanezd contemporand, Bu-
curesti, 2014.

2 Denisa Craciun este traduca-
toarea primei antologii bilingve in
limba romand din poezia lui Salah
Stétié: Cealalta parte arsa a celui
prea pur, aparutd la Editura Tim-
pul, Iasi, 2018.

3 Tulian Tonascu este artist-foto-
graf si a avut o expozitie de portrete
cu Salah Stétié la Iasi, cu ocazia lan-
sarii antologiei de poezie sus menti-
onate la Centrul Cultural Francez in
aprilie 2018, 1n cadrul Zielelor Re-
vistei ,,Convorbiri literare”.

4 Emil Cioran, Caiete 111 (1969—
1972), Traducere din franceza de
Emanoil Marcu si Vlad Russo, Edi-
tia all-a, Editura Humanitas, Bucu-
resti, 2010.

’ Veyrier-du-Lac este o comuna
in departamentul Haute-Savoie din
sud-estul Frantei.

¢ Este vorba despre scriitorul si
muzicianul elvetian Charles-Albert
Cingria (1883-1954).

7 Salah Stétié, Nuage avec des
voix, avec des gravures de Jacques
Hérold, Fata Morgana, 1984.
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Jacques Herold: dezgolirea transparentei

oetilor le datoram, scria

P André Breton, ,,aceas-

ta febra de a cuceri, dar

de cucerire totala, care nu ne va
mai parasi niciodata”, adica fa-
cultatea ochilor nostri de a reflec-
ta ,,ceea ce, nefiind, e totusi la fel
de intens precum ceea ce este”.
Intr-adevar, Jacques Hérold face
parte dintre aceia, pictori si po-
eti, care au capacitatea sa vada
dincolo de vizibil, sa sesizeze si
sd reprezinte ceea ce este ,,mai
viu si mai ascuns in fiinte”. El
abordeaza pictura asemenea unei
scrieri-lecturi. Citeste natura, fi-
intele, obiectele si ne reveleaza,
in scrisul sau sub forma de ima-
gini, viata lor secretd, metamor-
fozele si intelesurile lor ascunse.
De-a lungul anilor, Hérold a
inventat si a dezvoltat un reper-
toriu de forme, modalitati, actiuni
de pictura de o originalitate ab-
solutd, pe care nimeni altcineva
nu le mai folosise, Tnaintea sa:
puncte de foc, aschii de gheata,
,0 noud stiintd a unghiurilor”
(André Breton), tuse patrate sau
dreptunghiulare combinate intr-
o trama stransa (Sarane Alexan-
drian), ,,pictura in fatete” (Michel
Butor), flacari si petale savant
modelate si distribuite in compo-
zitiile sale. Hérold foloseste aces-
te instrumente picturale conform
unei sintaxe personale, in acelasi
fel in care poetii folosesc limba-
jul, pentru a ordona miscarile se-
crete ale gandirii, pentru a capta
fluxul imprevizibil al asociatiilor
de idei, pentru a sesiza cele mai

indepartate analogii, menite sa
semnaleze unitatea lumii.

Dupa ce a pictat ,,intimitatea
materiei” in ecorseurile sale care
merg pana la ,,a smulge piclea ce-
rului”, dupa ce a oferit viziunea
timpului materializat 1n cristal, in
opera sa picturald incepe o perioa-
di de o creativitate exceptionald,
plasata sub semnul DERADE:
cuvant inventat de catre Rimbaud
si lnsemnand ,,iesit din rada”, si-
nonim al eliberarii, al desprinderii
de orice constrangere, al ecloziu-
nii §i desfasurarii. Tabloul Déra-
de, din 1960, este o miscare as-
censionald intr-un vartej de tuse
prismatice, pene si petale albe.
Miscarea din acest tablout amin-
teste Rapirea Sfdntului Pavel (Le
Ravisssment de Saint Paul), pic-
tat de Dominiquino §i apoi de
Poussin. Transa sfantului prin cre-
dinta si rapirea lui in cer au un echi-
valent la fel de puternic, la fel de
exemplar, in transa poetica a artis-
tului vizionar. Aceeasi miscare
existd si in Le mot de passe, 1960,
L’Eclamé, 1963).

O plutire fara axa, fara direc-
tie, usoard ca un gand, ca o amin-
tire sau ca un vis treaz trece in
tablouri precum: 4 tous vents,
1963 sau Une Femme Passe,
1971. Nu exista contur, nu exista
forma precisa, nimic altceva de-
cat un vartej de petale si de 13-
cari. In ambele tablouri se rega-
seste, bine evidentiat, un patrat
cu fatete de cristal, care este mag-
netul vartejului ori matca din care
izbucneste. Este Piatra filosofa-
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1a. Din aceeasi familie, La Fete et
la profondeur du noir, 1964, in
care Piatra filosofala se regases-
te chiar in mijloc, desemnata aici
drept centru de iradiere.

Vrajitor negru (Sorcier noir),
din 1960, este un tablou alb care
sugereaza o miscare rituala si pia-
tra filosofala, de aceasta data sub
forma unui romb, apare ca un atri-
but al personajului. In acest ta-
blou, culoarea alba are o valoare
in acelasi timp morala si plastica,
fiind vorba despre capacitatea
personajului Vrajitor-Poet-Pictor
de a informa invizibilul. Negrul si
albul ca binele si raul sunt rever-
sibile, iar artistul, in calitate de
»pandar al miraculosului” (,,gu-
etteur du merveilleux” — Patrick
Waldberg), distileazad roua soa-
relui din adancimile negre — Dros-
éral,1961.

In tablourile, desencle si
sculpturile sale, Jacques Hérold
realizeaza o dezgolire a transpa-
rentei. la instantanee din fondul
aerului i capteaza miscarea in
plina desfasurare, oferind-o ve-
derii. Miscarea fixata in tablou isi
contine, precum cristalul, toate
potentialitatile.

Asemenea poetilor si scriitori-
lor sai preferati, Hérold cauta nu
numai sa revolutioneze limbajul,
ci tinde de asemenea spre o forma
a absolutului capabil sa dezlege
viul de fatalitatea efemerului. A
capta efemerul inseamna a-i oferi
dreptul la o forma de eternitate.

Asemenea lor, el cautd drept
titlu al tablourilor sale cuvinte
rare, ingropate in dictionare, fi-
ind incitat de incarcatura lor po-
eticd insolitd, apropiatd de mira-
culos: L’ Eclamé, (,,termen rar re-
feritor la pasari. O pasare ce are
piciorul sau aripa rupta. De exem-
plu un canar cu piciorul rupt”,
Littré); Droséra (ros solis in lati-
na, roua soarelui, sau droseros
din greaca veche, insemnand
acoperit de roud); Autogene
(,,existand prin sine insusi”, La-
rousse), care este de asemenea o
metafora a artistului ce se creea-
74 si recreeaza cu fiecare operd a
sa. Cateodata, inventeaza el in-
susi cuvinte, asemenea misterio-
sului Je t raime, compus aseme-
nea balbaielii lui Gherasim Luca
si care nu este lipsit de legatura
cu Spectr Acteur al lui Stanislas

Rodanski sau chiar cu Femmeoi-
selle, femeia-pasare (,,Pasarea
femela” siin ,,limbaj familiar: ta-
nara naiva, prostuta”, Larousse),
care ar putea fi in egala masura o
interpretare personald a ,,mitului”
suprarealist al femeii-copil. Déra-
de, folosit drept titlu al mai mul-
tor tablouri, pe care Hérold 1-a
descoperit, ca un adevarat cu-
noscator, in amplul poem al lui
Rimbaud, Corabia beata (Le
bateau ivre, catrenul 15):

Des écumes de fleurs ont bercé
mes dérades

Et d’ineffables vents m’ont
ailé par instant.

(Spume de flori imi leganau

iesirile din rada,

Si vanturi tainice md-nnari-
pau pe loc).

Este interesant sa constataim
ca lexicul care desemneaza culori
si realitati vizuale din poemul lui
Rimbaud se regaseste 1n pictura
lui Herold: ,,laptos”, ,,azururi
verzi”, ,,plutire pala”, ,,albastreli”,
,roseti amare” (ale iubirii), ,,coa-
gulari violete”, ,,zapezi uimite”,
,,soare de argint, valuri sidefii, cer
ca de jaratic”, ,,parfum negru”,
,,ceturi violete”, , cer Inrosit”, ,.ar-
hipelaguri siderale”.

Printr-o parte a operei sale,
Jacques Hérold este Arthur Rim-
baud pictor.

DESEN
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PREZENTARI: B. HEROLD un pictor blond si tindr, modest si
virgin incepind din acest numar se adaoga grupului nostru. Fecunda
si plina de polen mina lui aduce in creion deocamdata, un suflet si o
viziune atit de transparente cu noi incit dela primele desene ne-am
stravazut si ne-am contopit. B. Herold a sosit cu toata rivna si a
plecat intr’un tinut printre alti citiva prieteni pictori pentru un an de
zile sa se cerceteze si sa se desavirseasca in timp. In spatiu prezenta-
rea lui pentru noi e integrala si definitiva. Desenele lui de aici incolo
daca va sti sa-si tie treaza tineretea si efortul spre o pictura tot mai
pura si mai vizionara, nu vor face decit colectiile, fazele si punctele
lui de ajungere. Optimismul nostru si gasirea in B. Herold al unui
artist autentic, al unui creator intuitiv, care a stiut sa se debaraseze in
prima zi de o intreaga serie de obstacole si impuritati i sa se releve n
cele citeva desene aduse, ca un temperament si un rafinat interesant,
ne face sa credem ca el va addoga putinilor pictori autentici de la noi

incd o personalitate si inca o forta.

Text aparut in revista avangardista unu nr. 28/ august 1930

(Urmare din pag.3)

s-0 exproprieze, a inceput sa-1
injure si s ceara ajutor. Cand a
terminat treaba si a vrut sa-si ia
tabloul, Hérold a vazut ca toata
vopseaua de pe panza se scurse-
se spre partea de jos a acesteia,
casi cum ar fi imitat migcarea des-
cendentd a casei aflate 1n pericol.
Aceasta patanie i s-a parut un
avertisment ca ar trebui sa renun-
te sa picteze dupa model, incer-
cand sa creeze o asemanare intre
ceea ce picta si ceea ce vedea.
Pictorul modern care 1l impre-
siona cel mai mult era Soutine,
pe care nu il cunostea decat prin
intermediul catorva reproduceri.
Seria acestuia de boi jupuiti, pa-
sarile sale moarte si agatate de
carlige, predominanta rosului i
comunicau sensul violentei si al
tragicului in arta. Nu stia ca Sou-
tine declarase: ,,Atunci cand pic-
tez, Imi inmoi pensulele in creier®,

fraza care ar fi putut la fel de bine
sa 1i apartina lui Hérold. Chiar
dacd nu au inspirat in mod direct
personajele jupuite ale lui Hérold
(care, dupa cum vom vedea,
aveau o motivatie total diferita),
boii jupuiti ai lui Soutine I-au fa-
cut extrem de sensibil la trei acci-
dente al caror martor a fost la
Bucuresti si pe care le-a povestit
apoi in Maltratat de pictura:
motociclistul rasturnat de un taxi,
tramvaiul care a deraiat si a zdro-
bit un trecator de un zid, angaja-
ta unui magazin cu fata jupuita
dupa spargerea vitrinei pe care o
curata. Aceste viziuni l-au facut
sa se gandeascd la valoarea on-
tologica a sangelui si a pielii in
fiinta umana.

Parasind Artele Frumoase in
1929, tanarul s-a angajat la o agen-
tie de arhitecturd, pentru a-si cas-
tiga existenta. Dar la masa lui de-
sen a compus, ascunzandu-se de
angajator, cateva zeci de afise pe

care avea de gand sa le vanda
unei agentii de publicitate. Unul
dintre afise lauda avantajele pis-
cinei Lido, cu valuri artificiale,
construitd in centrul orasului.
Cand s-a dus, cu afisul facut sul
sub brat, la biroul de publicitate
care organiza un concurs pentru
a gasi cel mai bun proiect de po-
pularizare a acestei piscine, a fost
chemat pe santier sa-1 intalneas-
ca pe director. Acesta a desfacut
foaia, a cercetat-o si a strigat; ,,Nu
mai e nevoie de concurs! lata ce
ne trebuie”. Imaginea, taiatd in
diagonala a unei femei care plon-
jain apa, era un dinamism alert.
Acest afis, tiparit Tn multe exem-
plare, a acoperit curand zidurile
din Bucuresti, iar Hérold a fost
satisfacut de acest prim succes.
Totusi, nu era decat o solutie pro-
vizorie: nu se credea sortit sa faca
afise toata viata, dupa cum nu se
vedea nici arhitect.

Revista lunara Unu, avand
forma unui jurnal cu douaspre-
zece pagini, intemeiata de medi-
cul militar Sasa Pana, i-a revelat
lui Hérold spiritul avangardei.
A descoperit acolo poemele lui
Ilarie Voronca si desenele lui Vic-
tor Brauner, cei doi inventatori ai
,,pictopoeziei, pe care o lansa-
sera in revista lor 75HP, cu cinci
ani mai devreme. Voronca si Brau-
ner pareau, pentru tot acest grup,
tinerii maestri ai migcarii moder-
niste din Romania. Sediul revis-
tei Unu era o laptarie care 1i apar-
tinea poetului Stephan Roll, unde
aveau loc reuniuni foarte anima-
te. Hérold a adus acolo desenele
semnate B. Herold (transforman-
du-si pentru prima data prenume-
le Tn nume), iar acestea au fost
retinute spre publicare. Nu l-a
intélnit pe Victor Brauner, plecat
la Paris impreuna cu sotia sa
Margit pe 5 aprilie 1930, dar s-a
imprietenit cu Claude Sernet

(pseudonim al lui Mihail Cosma),
care publica in Unu texte in limba
franceza.

Prezentare si traducere
din limba franceza:
Marius Cristian Ene
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( j hristophe Dauphin
(nascut in 1968) a fost
membru al comitetului

revistei suprarealiste Supérieur

Inconnu. Poet, eseist, membru al

Academiei Mallarmé, este auto-

rul a circa patruzeci de volume

(poezie, eseuri si antologii despre

poezia contemporana si arta mo-

dernd), printre care, alaturi de

Rose-Hélene Iché, Michel Butor

si Jean-Michel Gautier, al celui in-

titulat Jacques Herold et le sur-
réalisme (Silvana Editoriale), ca-
talog al expozitiei consacrata
marelui pictor de catre Muzeul

Cantini din Marsilia, intre 10 oc-

tombrie si 17 februarie 2011, cu

ocazia centenarului nagterii sale.

rimele desene ale lui
P Jacques Hérold au apa-
rut la Bucuresti, intr-una
din cele mai importante reviste de
avangarda ale epocii, revista
,,unu®, ele fiind considerate chiar
de la inceput drept foarte promi-
tatoare de catre exigentul director
Sasa Pana: ,,Lucrarile sale ne in-
deamna sa credem ca va adauga,
la numarul foarte mic de pictori
adevarati care exista la noi, forta
si personalitatea sa. Cand au apa-
rut primele sale desene, in august
1930, Jacques Hérold, pe atunci
in varsta de doudzeci de ani, isi
parasise deja tara natald, Roma-
nia, pentru amerge la Paris. A ajuns
la Viena pe Dunare, dupa cinci zile,
dormind pe punte, fara altceva de-
cat trusa de pictura si bocceluta
pe care i-o facuse mama sa. O cala-
torie euforica si initiatica.

La Paris, Hérold si-a gasit mai
multe slujbe, pentru a supravie-
tui si pentru a-si putea plati ca-
mera de hotel. Nu avea nimic, in
afara de cutia cu vopseluri, si nu
detinea decat o cunoastere rudi-
mentara a limbii franceze. Ince-
puturile sejurului sunt extrem de
grele. Inca de la primele lucrari
pictate de Jacques Hérold dupa
sosirea sa la Paris, tema germina-
tiei este reprodusa intr-un mod
obsesiv, sub forma ecloziunii, a
inradacinarii, a nasterii i mai ales
arenasterii, a aparitiei corpurilor
si a lansarii in zbor. Exploreaza,
de asemenea, tema ecorseului,
care se va dezvolta sub toate for-
mele sale incepand din 1934. Pen-
tru Hérold , tabloul este un camp
pasional al carui izvor se afl atat
in induntrul artistului, cat si in
afara acestuia. Tabloul este un
focar situat intre oglinda plasata
inauntrul pictorului si insusi pic-
torul i joaca 1n acelasi timp rolul
de oglinda in relatiile obiect-pic-
tor. Aceasta prima perioada eroi-
ca si bogata de ,,incoltiri” se in-
trerupe la sfarsitul anului 1931 si
nu va fi reluata decat in 1933.
Motivul: pictorul trece printr-o
perioada de saracie crunta, bo-
gata totusi in intalniri semnifica-
tive, precum aceea, decisiva, cu
Yves Tanguy, cu care se va ve-
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Jacques Herold,
sub semnul de foc al imaginarului

dea zilnic. Cand il cunoaste pe
acesta, Hérold se vede confirmat
in expresia imaginarului sau: o
lume vazuta din interiorul lucru-
rilor. Pictura si personalitatea lui
Tanguy il impresioneaza. Univer-
sul acestuia nu este al sau, dar i
se pare Hincredibil” ca e cu pu-
tinga sd pictezi in acest fel.

intre 1934 §1 1938, ,,perioada
ecorseurilor” 1si extrage sursa din
trei evenimente care marcasera
imaginarul si inconstientul picto-
rului. E vorba de diferite evenimen-
te petrecute in Romania, pe care
Jacques Hérold avea sa le relate-
ze mai tarziu (Point-Feu, in Le
Surrealisme Encore et Toujours,
Cahiers de Poesie, august 1943).
Primul: un motociclist se izbeste
de un taxi. Dupa soc, acesta se
ridicd, iar sangele tasneste din
hainele sale, gaurite in mai multe
locuri: ,,motociclistul arata ca o
fantdna monumentald din care
curgeau mai multe jeturi subtiri de
sange®. Al doilea: un tramvai de-
raiazd si loveste fatada unei cla-
diri. In timp ce sunt ridicate restu-
rile vehiculului, este descoperit,
turtit de perete ca un afis, trupul
unui baiat de brutarie, spoit cu
croasante care i se Incrustasera
in carne. Al treilea: angajata unui
magazin, cataratd pe o scara, spa-
1a o fereastra. Chipul ei e de o fru-
musete remarcabila. Tanara cade
si apoi se ridica, cu pielea fetei
smulsa si infasurata in spirale, ca
aschiile unui tamplar, cu muschii
fetei dezgoliti, intacti, fara nici un
strop de sange. ,,Anumite repre-
zentari directe ale inconstientului,
scrie Hérold, m-au condus spre
reprezentarea picturald a unor per-
sonaje total dezgolite, partial ju-
puite. Caracterul tulburator al aces-
tei particularitati m-a incitat sa 1i
caut cauzele. Se stie ca amintirile
din copilarie joaca un rol predo-
minant in subconstient si in ma-
nifestarile acestuia la varsta adul-
ta. In ele am putut sa gasesc rada-
cinile acestei obsesii”. Aceste trei
scene traite au scos la lumina te-
mele ecorseului, ale ruperii corpu-
lui, ale nuditatii si ale dislocarii fi-
intei. Ele apartin tematicii supra-
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realiste i a hazardului obiectiv. O
tematica pe care artistul o ignora
in momentul petrecerii faptelor.
Insa Hérold nu a devenit supra-
realist. El s-a ndscut suprareallst
In acelasi fel in care el nu Jupoale
ca un sadic, ci pentru a incarna
dorinta si Viaga in miscare.

1934 este un an de cotitura,
atat pe planul creatiei, odata cu
concretizarea cercetarilor despre
ecorseu, cat si In ceea ce prives-
te intlnirile. Intr-adevar, 1934
este anul in care Jacques Hérold
il intﬁlneste la Paris, la Yves Tan-
guy si in prezenta 1u1 Victor Brau-
ner, pe Andre Breton. Intrevede-
rea este calduroasa. Insa in 1935,
cand propune, pentru expozigia
din 1935 de la Londra, o panza al
carei format este superior celui al
unei picturi in ulei de Picasso,

Jacques Hérold — Zbor

Breton 1i reprogeaza acest lucru
cu prea multd duritate. Este pri-
ma rupturd. Din fericire, cei doi
barbati se vor regasi mai tarziu,
spre beneficiul amandurora. Pe
plan pictural, suprarealismul exer-
cita o influenta directa asupra lui
Hérold, fara sa modifice origina-
litatea inspiratiei sale.

In 1938, Hérold se alatura de-
finitiv grupului suprarealist i de
acum inainte participa la toate
manifestarile colective. In acelasi
an, Hérold atinge, odata cu Je
t'raime, una dintre culmile ,,pe-
rioadei ecorseurilor®. Cu pensu-
la sa bisturiu, Hérold pune aco-
lo, dezgolite, ,,mecanismele” pal-
pitande, muschii frematand si or-
ganele sensibile, cu scopul de a
,,dota fiecare lucru cu o structura
musculara care singura poate sa

Jacques Hérold si Victor Brauner la Paris

exprime migcarea”. Pictorul ju-
poaie fiintele pentru a exalta via-
ta dezvaluind principiul ei motor.
Aici, in aceastd circumstanta,
este vorba despre dorinta, despre
Iubire. La stanga, in prim-plan,
capul- orologiu al unei pisici ros-
cate ne aratd cd a trecut 0 juma-
tate de ora dupa miezul noptii. In
dreapta se afld o bufnita purpu-
rie. In spatele acesteia, in linie de
fugd, un tufis vegetal jupuit, din
care apar patru feline: doi lei si
doi tigri, de asemenea jupuiti. In
centru, un cuplu vazut din spate
inainteaza spre orizont. Femeia,
al carei cap se sprijina cu tandre-
te pe umarul barbatului, este ga-
titd cu o rochie de mireasa. Bar-
batul este in intregime jupuit, de
un rosu aprins, purpuriu. Cuplul
inainteazd pe un covor format
prin imbinarea dintre o bufnita si
o cucuvea, adica prin uniunea a
doud pasari de prada jupuite,
solitare si nocturne. Mentiunea
»Je t’raime* (care inseamna: Te
am, Te iubesc, Te visez) se afla in
stanga tabloului, pe o banda ju-
puita si pictata in culorile vii ale
pasiunii. ,,Ca sa traduc preocu-
parile mele intr-un mod concret,
a fost nevoie sd dotez neaparat
fiecare lucru cu o structura mus-
cular, singura care, in ochii mei,
ar fi putut sa exprime miscarea.
Jupuiam sistematic nu numai per-
sonajele, ci si obiecte, peisajul,
atmosfera. Pana cand smulgeam
pielea cerului.” scrie Jacques
Hérold . Dar artistul nu se gan-
deste niciodata la ce va insemna
tabloul. Tabloul se organizeaza. ..
organic. Gandul se formeaza,
prinde forma in acelasi timp in
care formele si culorile ies din
pensula. Hérold picteaza adesea
intr-o stare de mare oboseala,
hipnagogica.

Cel de-al doilea razboi mon-
dial incepe, astfel ca Jacques
Hérold va fi curand obligat sa
mearga in sudul Frantei. Dintr-
odata, lucrurile intepenesc si se
coaguleaza asemenea sangelui.
Pictura lui Hérold are de suferit
si de profitat din acel precipitat
chimic caruia Breton si poezia
suprarealistd 1i acorda o atat de
mare importanta: cristalizarea.
Jacques Hérold nu isi abando-
neaza cercetarile si tematica ju-
puirii fiintelor si lucrurilor, ci o
inaspreste, pentru ca opera tre-
buie sa tinda spre cristalizare,
spre frumusetea durd, convulsi-
va si stralucitoare. Muschii in-
sangerati devin straturi de cris-
tal. Hérold inaspreste fiintele si
lucrurile si ca o forma de rezis-
tentd impotriva agresiunilor lumii
exterioare, care se deda razboiu-
lui si masacrelor (,,Este posibil ca
aceste personaje sa fi fost con-
struite astfel incat sa-mi ofere si-
guranta intr-o lume care se pra-
busise dramatic”, J.H.). Cristalul
a fost o tematica draga suprarea-
ligtilor. Jacques Hérold i-a fost
pictor, iar André Breton, poet.
Una dintre panzele cele mai im-
portante, chiar si dupa parerea lui
Hérold, este cea intitulatda Cape-
tele (Les Tetes, 1939). In prim pla-
nul acestui tablou enigmatic si
infricosator se remarca un bust
de femeie, taiat dintr-o piatra mag-
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netica. Peisajul este literalmente
invesmantat de capul si de labe-
le unei rase monahale imense. O
a doua rasa este plantata carnal
in gatul capului dublu. Nascuta
din cristal de chiciura, ale carui
varfuri sunt explozii de gheata,
rasa calugdreasca literalmente
devoreaza capetele si peisajele.
Muschiul devine atat de intins
incat incremeneste, devine pia-
tra. Hérold este singurul pictor
suprarealist care s-a aventurat
pana la capat in acest proces in
care miscarea devine cristal. lar
cristalul, miscare exploziva.
Hérold realizeaza mai multe ope-
re in aceeasi maniera, printre care
Arterele vegetale (Les Arteres
vegetales, 1939). Dincolo de ori-
zont (Au-dela de I’Horizon, 1940)
este cu siguranta una dintre ope-
rele majore ale acestei perioade.
Compozitia tabloului, in care stra-
luceste un soare galben apos, ne

B. Herold, unu, dec. 1932 copie

arata trei orizonturi succesive si
suprapuse. Hérold subintelege ca
orizonturile se succed la infinit.

Insa 1n aceastd epocd extrem
de tragica Hérold soseste la Mar-
silia la sfarsitul anului 1940 spe-
rand sa se imbarce pentru State-
le Unite. La Villa Air-Bel, Victor
Brauner, André Breton, Oscar
Dominguez, Max Ernst, Jacques
Hérold , Wilfredo Lam, Jacqueli-
ne Lamba si André Masson cre-
eaza Jocul (de tarot) de Marsilia.
Hérold picteaza doua carti ale jo-
cului: Sade (Geniul familiei Revo-
lutiei) si Lamiel (Sirena familiei
Revolutiei). Nu avea sa plece in
America. Intre 1940 si 1942, lo-
cuieste 1n apropierea portului Aix.
Ca si traiasca, face batoane de
generoase a prietenului sau, co-
mediantul Sylvain Itkine.

In chiar anul in care se intoar-
ce la Paris, in iunie 1943, Jacques

Hérold este primit de prietenul sau
Robert Rius, care intemeiase re-
vista semiclandestind La Main a
plume, impreuna cu cativa entu-
ziasti, supravietuitori ai gruparii
suprarealiste sau a revistei neo-
dada Les Reverberes de Jean
Marembert, printre care Marc Pa-
tin. Hérold publica Points-feu,
adica primul capitol din ceea ce
avea sa devina Maltraité de Pein-
ture, In Les Cahiers de Poésie,
revistd condusa de Jean Simon-
poli, care ,,pastoreste” La Main a
plume. Poetii Rius si Simonpoli se
alaturasera Rezistentei, astfel ca
au fost denuntati, arestati si tor-
turati de nazisti, in final fiind ucisi
impreuna in iulie 1944. Alti doi
apropiati ai lui Hérold aveau sa-
si piarda viata: cineastul, mem-
bru al Rezistentei, Sylvain Itkin,
impuscat la Lyon, si marele poet
roméan Benjamin Fondane, depor-
tat i ucis, impreuna cu sora sa,
la Auschwitz Birkenau.

Dupa razboi, pictura lui Jacques
Hérold, in continuare obsedat de
cristalizare, capata o forma foarte
diferit. Lichidul cristalin invadea-
za intregul spatiu. Cristal lichid
(Cristal liquide, 1947) este una
dintre operele cele mai importan-
te ale acestei perioade; suntem
tentati sa o consideram o opera
eponima, deoarece ,,cristalul li-
chid”’ imbiba intr-o maniera covar-
sitoare lucrarile acestei perioade.
Cristal lichid este un personaj ui-
mitor, un totem, format dintr-o
suitd de forme triunghiulare (de
diamant) inca larg jupuite. Pretu-
tindeni in jurul sdu, inclusiv in
partea sa stanga, este incadrat de
o serie de pietre 1n levitatie. Rega-
sim o tematica identica in Varte-
jul semnelor (Le Tourbillon des
signes, 1947), un tablou dominat
de un soare jupuit si nelinistitor —
simbol al inconstientului —, pre-
cum si in Rosul in flacari, negrul
in bolta (Le Rouge en flamme, le

B CHRISTOPHE DAUPHIN

Samanta vietii

lui Jacques Herold

Calea se desface ca un ochi de sticla

Pe fondul noptii magnetice
Care se ITnvesmanta cu un nor

Calea se desface ca un pumn
Ce vine sa boxeze cu viata

Un pumn insangerat
Care-1 o0 insula de eter
In liana venelor iubirii

Calea se desface pe terasa realului
Unde am pus servetul buzelor tale

Marea Neagra cerul si gara cea mai apropiata

Care se Imbratiseaza

A iubi se confunda cu a vedea
Suprarealul arde trosneste

Si se consuma fn méruntaiele noastre

In cautarea plagii roditoare.

(Poem extras din L’ Ombre que les loups emportent,
Les Hommes sans Epaules éditions, 2012).

Traducere din limba franceza de Marius Cristian Ene

B. HEROLD

Jacques Hérold

Herold, unu, 1930, No. 28 ¢
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noir en voiite, 1947) o guasd pe
care André Breton a agitat-o de
zidul atelierului sau. In 1947, Mar-
cel Duchamp si André Breton or-
ganizeaza Expozitia Internationa-
la a Suprarealismului, la Galeria
Maeght. Cu aceasta ocazie,
Hérold prezintd, in Galerie des
Autels, Marele Transparent, o
statuie 1nalta de doi metri, in onoa-
rea fiintei mitice a carei aparitie
fusese anuntatd de André Breton.

Intre 1948 si 1954, Hérold stu-
diaza raportul dintre fiinta si frag-
mentele sale de piatra si de cuart.
Cristalul ramane un element ma-
jor, dar modul in care este tratat
cunoaste o evolutie datorita spar-
gerii lumii minerale, dupa cum se
poate vedea in Rochia trandafi-
rului din nisipuri (La robe de la
rose des sables, 1948) si in Fru-
mos §i Bun (Bel et Bon, 1951).
Hérold este preocupat de incer-
carea de a face expresiva textura
tabloului, moduland grosimea
pastei si diversificand tusele pa-
trate si dreptunghiulare. Artist al
materiei, Hérold vrea sd o faca sa
apard pe suprafata pictata.

De la cristale, Hérold trece, in
1961, la flacari, la pene si la peta-
le, care pot, de asemenea, sa fie
combinate. Folosind cioburile,
tusele, penele si limbile de culoa-
re, Hérold va picta legenda ve-
getalului si puterea sa de meta-
morfoza, de comunicare cu cele-
lalte regnuri, pentru a ajunge la o
gradina alchimica. Ne putem in-
treba, la fel ca Michel Conil-La-
coste (in Le Monde, 14 aprilie
1965) ce anume i-a dictat lui
Jacques Hérold o maniera atat de
singulara si de constanta: aceas-
ta organizare prin tuse in creste-
re, sparte spre interior de taieturi
de paleta aplicate parca cu mis-
tria, in timp ce pasta onctuoasa,
comprimata de muchia uneltei, 1i
scapa pentru a forma un sirag
spre exterior, iar dispozitia dan-
santa a tuselor sale, indoite con-
form axelor unui desen invizibil
pe care il urmeaza insa asemenea
unor linii magnetice, si urmarind
repere (ceea ce confirma,,mache-
tele® prealabile in tus, unde de-
senul chemat sa sustina tabloul
in proiect apare 1n continuitatea
traseului sdu integral). Alte ele-
mente permanente, dar supuse de
fiecare data economiei si narati-
unii particulare a tabloului: fon-
dul intunecat, matitatea suprafe-
tei (care se preteaza pentru anu-
mite subtilitati cu mult mai bine
decat stralucirea) si raspandirea
acestor aschii, acestor crescen-
do-uri de culoare despre care am
vorbit, dispuse adesea prin su-
prapunere asemenea unui aco-
peris sau a unor pene scurte si
rotunde pe care le putem vedea
la gatul impodobit al celor mai fru-
moase pasari.

Jacques Hérold a murit la Pa-
ris, pe 11 ianuarie 1987, la varsta
de saizeci si sase de ani.
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orii Impovarati de apa,

in jocul lor greoi, se

atingeau de varful sal-

camilor si al plopilor ca niste ba-
loane cenusii, diforme, strunite
din sfoara de un pusti invizibil.
lar unde se intepau, din ei cur-
gea perdea deasa de ploaie, pe
toata valea Inverzitd a Amaradiei,
deasupra palcurilor de zavoi cres-
cute, ca si copiii satului, la intam-
plare. Plouase cu stropi mari si
reci trei zile si trei nopti, §i inca
nu contenea, exact ca in Biblie,
iar dacd acolo potopul durase
mai mult, iertata imi fie ignoranta
si indrazneala comparatiei. De pe
dealuri, la Intamplare, se revarsau
paraie mocirloase care serpuiau
navalnic printre case, scobindu-
le la temelie, prin curti sau pe uli-
te, ca sa-si dea intalnire mai jos,
in santuri si hududoaie sapate tot
de ele adanc in huma, printre ra-
dacini, dupa ce trecusera de stra-
tul gros de lut de deasupra si de
alte straturi intermediare de nisip.
Spélau murdaria din cale, fata
dealului, satul si poienile, cu o
apa la fel de murdara, ca sa ajun-
ga pe mai multe carari in matca
Amaradiei, aducandu-i un spor
de substanta, de materie grea,
vascoasa, daca temutul rau va
mai fi avand nevoie de oarece
surplus. Cel putin o sdptdmana,
pana se retrageau puhoaiele,
puntea ramanea singura intrare
in sat, deoarece vadul prin care
treceau carele cu boi, carutele cu
cai, i mai ales tractoarele cu multi
cai putere, era de-acum inundat.
Fortand malurile, apa Amara-
diei ajunsese pana aproape de
scandurile strAmbe si aproape
putrede ale podetului de picior,
amenintandu-i pe célatori. La in-
ceputul acela de mai, intr-o zi oa-
recare a unei saptamani oareca-
re, spre seard, venind de la oras,
pe punte se gaseau doi oameni,
unul batran, poreclit Nita Lapte-
gros, pe la mijlocul ei, si celalalt

B /ON MUNTEANU

puntea

mai in putere, nu ne intereseaza
deocamdata numele lui, aproape
de capatul dinspre sat. Primul,
tacut, era mai degraba timid si
lucrase toatd viata pe santier, fa-
cand zilnic naveta inspre si din-
spre orasul care 1i asigura un sa-
lariu mizer, de muncitor necalifi-
cat, insa atat de necesar lui si mai
ales femeii lui bolnave. Altfel, bine
legat, puternic, dupa o viata de
carat fiare, saci de ciment, galeti
cu mortar sau cu nisip, baloti de
caramizi si de boltari, cutii cu gre-
sie si cu faianta de la o schela la
alta, de la un etaj la altul, dintr-un
orag intr-altul, spre inaltarea pa-
triei si a comunismului etern. Era
la sfarsitul ultimei zile de servi-
ciu, urmand sa-si ia binemerita-
tul concediu de odihnd de care
nu profitase cativa ani buni, apoi
intra direct in pensie. In loc de
pelerina de ploaie, iata-1, purta pe
spate un sac alb si rupt, de plas-
tic, gasit pe santier, pe care scria
,,azotat de amoniu”. Celalalt, mult
mai tandr, era tata a doi baieti, cel
mare ajungand mai tarziu, dupa
1990, sa lucreze intr-o firma mare
din Germania, din care avea sa se
intoarcd doar la pensie, chemat
de radacini, iar cel mic, medic chi-
rurg si profesor universitar, va
ocupa pentru o perioada functia
de director al celui mai mare spi-
tal din oras. Deocamdatd sunt
doar doi copii care, cand nu merg
la scoala, de obicei pasc vacile
pe islaz, insa acum, fiind seara
ploioasa, tocmai ce si-au inchis
animalele 1n grajd, intrand 1n casa
pentru a-si lipi amandoi fruntile
de geam, in asteptare, care sa-si
vada primul tatal venind, si nu
ne apucam noi sa le spunem ce
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(fragment de roman)

va face fiecare in viata, ca sa le
tulburam linistea. Vor descoperi
ei singuri, cand va veni vremea,
daca nu cumva, confuz, stiu deja
toate aceste lucruri.

Mai trecusera ei puntea, cei
doi navetisti, la fel ca multi altii,
si in alte situatii asemanatoare,
adica tot pe vreme cdineasca, asa
canu erau infricosati de tumultul
de apa de sub ei. Mai mult {i in-
grijora ce cadea din cer, potopul
ce nu da semne ca s-ar potoli.
Desi darul lui Dumnezeu pe pa-
mant, in exces, ploaia nu facea
bine nici graului nici porumbu-
lui, nici viei i nici pomilor fructi-
feri, ca de altfel nici legumelor si
celorlalte plante cu radacini tine-
re si vulnerabile care puteau ori-
cand putrezi. Torentul malos al
Amaradiei se vaieta la nici o ju-
matate de metru sub ei, scotand
din maruntaie, pe limba lui, ocari
numai de el intelese, dar si spu-
me si gunoaie de tot felul, crengi
si radacini de copaci, pentru a le
baga din nou la fund, in varte;j,
ca sd le scoatd la suprafata, ur-
land, putin mai la vale. La cape-
tele puntii nu mai era nimeni; se
pare ca ei erau Intarziatii care se
grabeau sa intre in sat. Sau sa-si
plateasca tributul, cum vom ve-
dea. Peste putin timp, ceilalti sa-
teni urmau sa se stranga de pe
ulite, din curti si gradini, fiecare
de unde avea treaba, si sa-si
aprinda becurile in casa, cand
aveau noroc §i nu se lua lumina,
altfel aprindeau o lumanare, o lan-
terna sau o lampa cu gaz, adu-
nandu-se linistiti in jurul mesei,
fiecare cu putinul pe care-1 avea
sd-1 puna pe ea: ciorba de stevie,
de loboda rosie sau de dragavei,

Florentina Voichi — Melancolia

acrita cu corcoduse, cu mamali-
garece, ramasa de la pranz, cior-
ba de urzici, cu o mana de orez
aruncata n ea, si cu ardei iute, sa
subtieze sangele, zeama de varza
cu boia de ardei, lapte acru cu
turtd dulce de malai, pasat cu
unturd din garnitd, mancare de
praz, fasole scazuta, ciulama de
ciuperci, legata cu faina si drea-
sd cu mujdei de usturori, varza
calita, cu jumari sau carnati din
galeata si mamaliga calda, slani-
na afumata de pe cos, cu ceapa
verde, laptele boului, adica o zea-
ma din seminte de dovleac coap-
te pe plita si pisate cu pisalogul
de usturoi direct in strachina, in-
muiate in apa fierbinte, mancare
de prune uscate (poate si chisa-
lita, un fel de compot de prune,
fierte cu tot cu sémburi in oala de
pamant, la foc mic, si indulcit cu
o lingura de zahar, daca ar fi tim-
pul ei, dar sa nu ne amagim si sa
uitam ca suntem de-abia in luna
mai, iar pana sa se coaca numite-
le fructe va mai trece apa multa
pe Amaradia!), bob fiert, zabic,
orez cu lapte de capra, boabe de
porumb ciocantin sau seminte de
floarea soarelui, de dovleac si de
dovlecel, coapte pe tabla, si tot
ce mai are taranul de prin aceste
locuri de pus pe masa! Iar daca
nu are de nici unele, stati linistiti,
pand la urma se va satura si el
din ceva, altfel la noapte va visa
numai mese intinse. ..

Vuietul apei, precum mugetul
unui taur injunghiat, ajungea
pana in sat, obligandu-ne sa ne
intoarcem pe mal si sd privim mai
de aproape ce li se mai intampla
celor doi navetisti, ramasi la anan-
ghie, pe punte, nu de alta, dar tre-
buie sa-i lasam si pe ceilalti sa-
teni sa manance in voie, sa le
priascd bucatura. Poftd mare!
Pentru céd daca nici la masa nu
este liber bietul taran, atunci cand
sd mai fie? Cel caruia i se spunea
Lapte-gros, si asa 1i vom zice si
noi, fiindea nu avem la indemana
catalogul cu toate numele reale
ale oamenilor din sat, iar memo-
ria nu ne mai satisface asemenea
nechibzuite pretentii, nea Nitd,
deci, se oprise sub lovitura pu-
ternica a unei rafale de vant, in-
taritd de perdeaua deasa de ploa-
ie care-i venea din fatd. Indoit ca
o cumpand de fantana, astepta
sd se naruiasca peretele lichid
ce-1bloca Tnaintarea, cand un val
urias, cu zgomot, se nascu in
apropierea puntii si intr-o clipita
o rasuci ca pe o frunza intoarsa
de vant, si tot ca pe o frunza o
risipi in neant. Pe amandoi cala-
torii, ca §i cum ar fi fost doi ge-
meni legati cu acelasi cordon
ombilical, valul ii arunca cu vio-
lentd in hdu, cu toate eforturile
lor de a-si inclesta mainile de ca-
bluri. Privelistea era infricosatoa-
re: intoarsa cu podeaua in sus,
puntea incepu sa se lepede de
acum, pe rand, ca de un alt ba-
last, dupa ce se debarasase de
oameni, si de scanduri, smulse si
ele de curenti, ramanand doar
patru fire de otel impletite in ba-
taia valurilor, patru corzi ale unui
arc urias, intins la intamplare de
forta terifianta a naturii, pierdute
si ele, apoi, in pustiul de ape...

Dupa aproape o ora, cel care

fusese mai aproape de mal, omul
mai tandr, inca fara nume, iesise
victorios in bataia cu stihia. Lui i
se recunoscuse, la judecata du-
hurilor apei, ca nu-si incheiase
misiunea, avand nevoie de timp
sd-si creasca baietii §i sa-1 ajute
sd ajunga oameni insemnati, ca
la rAndul lor, dupa puteri, si ei sa-
si ocroteasca semenii, mai ales
viitorul chirurg. Stia sa inoate si
reusi, dupa o lunga si disperata
zbatere, sa se agate de crengile
unui copac culcat in apd, astfel
tragandu-se pe mal. Isi pierduse
umbrela, geanta cu paine si pala-
ria, dar mai vorbim de paguba?
Celalalt n-a fost la fel de norocos;
nestiind sa inoate, pe el valul 1l
trimisese direct in hau, adanc, fara
scapare... Rostul lui se incheiase,
lasandu-le si altora fiare de carat.
Si saci de ciment si géleti cu nisip
si cutii de gresie si de faiantd, pe
marile santiere ale patriei.

L-au cautat o saptamana, rude,
vecini sau cete de copii manati
de aventura, apoi, mai temeinic,
inurmatoarele trei zile pline, cand
apa daduse inapoi, pe ambele
maluri, prin desisurile de salcii si
de arini, prin valcelele unde cu-
rentii 1asasera strat gros de mal
si tot felul de pasari de curte si
de animale moarte. .. Nu-1 gaseau
niciunde. In primele ore ale unei
dimineti insorite, insa, in cea de-
a doua saptamana, departe de sat,
intr-o poiand, cu fata in sus, ca si
cum se odihnea, il descoperise
un tandr care venise tinta in acel
loc. Flacaul nu participase pana
atunci la cautari, avand alte tre-
buri, dar se invinoviatea pentru
asta. Cu o noapte 1nainte, ador-
mind greu, visase ca il va gasi pe
cel inghitit de ape, adica pe bie-
tul, pe blandul, pe timidul nea
Nita Lapre-gros, exact in locul
unde acum ajunsese sa-l caute.
Si nu se orientase dupa miros, asa
cum ai fi crezut, inecatul intrand
in putrefactie, probabil, de cate-
vazile, ca si celelalte vietati sur-
prinse de apa, inecate si luate si
ele la vale, vantul ce se pornise
din senin Tmprastiind duhoarea
lor pana departe; nu, el se ghida-
se dupa imaginile din vis, in aces-
te locuri in care nu ajunsese nici-
odata, departe de sat, aproape de
varsarea Amaradiei in Jiu. Imagini
clare, de parca Dumnezeu ii trimi-
sese prin posta fotografii de la
fata locului. Mortul avea ochii
inchisi, iar pe chip nu se Intipari-
se nimic din grozavia prin care
trecuse: fata i era senina, asa
cum 1i fusese intotdeauna, Impa-
cat cu binele i cu mai putin bi-
nele, cu greul si cu usorul, cu
putinul si cu mult prea putinul
vietii. Nici nu era umflat de apa.
De fapt, la autopsie, nu i-au gasit
gram de apa 1n plamani: omul mu-
rise de fricd, i plesnise inima, cum
diagnosticau babele, inainte de
a-1 Inghiti valul. Cand il dezbra-
casera de vesnica lui salopeta al-
bastra in care lucra, umbla si pro-
babil uneori dormea, sub cama-
s, sub un brau lat din 1ana caru-
ia taranii de pe aici 1i spun bete,
lipita de piele gasisera o punga
de plastic in care avea cateva
hartii de o suta de lei, neatinse
de apa. Omul 1si luase ultimul sa-
lariu i, de teama hotilor de buzu-
nar care bantuiau, ca §i acum,
autobuzele, garile si autogarile, il
ascunsese bine, sa-l aduca intreg
acasa, pentru medicamentele fe-
meii lui, fara sa stie cd acei bani
aveau sa acopere cheltuielile
propriei lui Inmormantari. . .




B /ON BUZERA

e cat de sumbru-ingrijo-

P rat e titlul, pe atat de to-

nic e continutul cartii lui
Tzvetan Todorov, pe care am re-
citit-o de curand, de data aceasta
in transpunerea romaneasca:
Literatura in pericol, traducere
si postfata de Luigi Bambulea, Edi-
tura Art, 2011, 112 p. Revin asu-
pra ei, deoarece nevralgiile de la
care a pornit sunt la locul lor, cu
toate ca ecouri nu se poate spune
cd n-a avut.

Situatia cu care polemizeaza
Todorov este cea a invatdman-
tului preuniversitar din Franta,
tara de adoptie. Acesta era/e cen-
trat pe o predare excesiv de for-
malistd a literaturii, in functie de
,categorii”, ,,genuri”, ,registre”
s.a.m.d. Diagnosticul e precis:
,pasareasca” discursurilor de tip
comentariu literar inhiba orice
placere, codifica inutil si dispre-
tuieste aproape pe fatd. Darnue
numai att: obtureaza tocmai ce
are literatura mai specific. (Vedeti,
cumva, vreo asemanare cu ceea
ce se intampla pe meleaguri mai
estice?) Onest, isi pune si intre-
barea: ,,ar trebui deci sd ma simt
responsabil pentru starea actua-
13 a disciplinei literare?”, p. 20.
(Raspunsul este da.) Intr-un fel,
intregul opuscul e o incercare de
acalma/,,rezolva” aceasta angoa-
sa, desi e clar ca: _in viziunea mea
— astazi, ca si odinioard — abor-
darea interna (studiu al relatiei
elementelor operei intre ele) tre-
buie sa completeze abordarea
externd (studiul contextului isto-
ric, 1deologlc estetic). Inalta pre-
cizie a instrumentelor analizei
avea sa faca posibile studii mai
rafinate si mai riguroase, dar ob-
iectivul ultim ramanea intelege-
rea sensului operelor.” (p. 27)
Tzvetan Todorov s-ar scoate ,,din
context”, dar stie ca nu poate: el
comunicd, la un moment dat, ui-
mirea cad fenomenele pe care le
observa in liceele franceze nu
concordau deloc cu ideile lui.
Numai ca acele ,,intdmplari” isi
aveau sursa (e descoperirea ul-
tragiata, initializanta a cartii) n
ceea ce promovase chiar el, intre
altii. (Impreuna cu, bineinteles,
Genette cu care s-a intalnit pri-
ma datd ,,intr-un gang intunecos
de pe stada Serpente”, p. 12, pro-
iectie simbolicd, eventual, a peri-
fericului de atunci al poeticii.)
Micul complex de vinovatie oda-
ta instalat/constientizat, e nevoie
de terapie. Dimensiunea testimo-
niala (chiar din prima, vag-prous-
tiand, fraza) va fi, asadar, una in-
conturnabild: reflectiei reci, pur
constatative, care are toate moti-
vele sa fie durd, i se adaugd un
strat moral, ,,autocritic”, plural-in-
terogativ, care il va soma sa de-
pisteze genealogiile ascunse ale
starilor de fapt constatate. Neex-
cluzandu-se din ecuatie, umani-
zeaza (subiectiveaza) un demers
care, in deceniile trecute, pusese
cainta in prea multe paranteze.

Autorul are o directete a re-
gandiri literaturii din perspectiva
intens-ontologica pe care numai

un imbold absolut, interior, o poa-
te justifica, fiind apta sa-1 uimeas-
ca pe cel obignuit sa-i asocieze
numele cu retetarele anilor 60-70,
dar nu pe cel familiarizat cu carti-
le lui din anii 90. Reuseste, intr-o
singura fraza, sa puna, admirabil,
sub semnul dubiului cele doua
curente-vedeta: ,,Spre deosebire
de stucturalistul clasic, care inla-
tura chiar problema adevarului
textelor, poststructuralistul 1si
doreste s-o examineze, Insa co-
mentariul sdu invariabil este ca
nu vom obtine niciodata un ras-
puns.” (p. 31) Ele sunt legate de
o vidare (fie si involuntara) a in-
sesi ideii de literaturd. De fapt,
nihilismul e cea mai la indemana
reactie atunci cand nu (mai) ai
idei. Daca nu e genuin-metafizic,
dacéd nu atinge fibrele ultime ale
vietii, are toate sansele sa fie ri-
dicol. (E de meditat, totusi, asu-
pra a ceea ce Todorov numeste
,»solipsism”, in varianta textualis-
ta din literatura romana pre-1989:
o forma de ,,rezistenta”, de auto-
explorare, de rupere a legaturilor
care chiar trebuiau rupte.) Moda
franceza a ,,apocaliptismului”
literar nu e numai de prost-gust,
tradeaza si cam multe complexe
nevindecate. E ceea ce Todorov
a Inteles foarte bine si a incercat,
din mers, sa panseze.

Un raspuns il gaseste in isto-
ria esteticii. Centrarea pe secole-
le al XVII-lea/al X VIII-lea e vigu-
roasa si bland-nostalgica, cu de-
cupaje care tradeasca o lunga
experientd a frecventarii lor, in asa
fel incat marile tendinte (v. pp.
44-45) sa fie puse bine in valoa-
re. (De ex., B. Constant: ,,Dar arta
ajunge la scopul pe care nu-l
are.”; ,Literatura tine de tot”.)
Din pacate, nu si-a dat seama, n
siajul propriilor, corecte, consta-
tari, ca unul dintre rolurile post-
modernismului, la care nu se re-
fera, tocmai acesta a fost/este: de
a indulci ,,abisul” (p. 63) dintre
Lliteratura de masa” si , literatura
de elita”. Un alt sistem de poziti-
onare ¢ decelabil in ceea ce s-ar
numi pragmatica de zi cu zi: ,,Li-
teratura poate mult. Ne poate in-
tinde mana cand suntem profund
deprimati, ne apropie de ceilalti
oameni din jurul nostru, ne face
sa intelegem mai bine lumea si ne
ajutd sa traiim. Ceea ce nu inseam-
na decat ca ea este, inainte de
orice, 0 metoda de ingrijire a su-
fletului. Fiind totodata si o reve-
latie a lumii, ea poate, pe parcurs,
sd ne transforme, pornind din in-
teriorul fiecdruia. Literatura are de
jucat un rol vital; dar pentru
aceasta ea trebuie sa fie intelea-
s Intr-un sens general si susti-
nut, sens care a prevalat in Euro-
pa pana la sfarsitul secolului al
XIX-leasi care astazi e margina-
lizat, in timp ce o conceptie ab-
surda si limitata este pe cale sa
triumfe.” (p. 72) Dacd macar
unele dintre ideile de aici ar fi in-
teriorizate de ,,profesionistii” do-
meniului, atunci amenintarile po-
menite in primele doud capitole
si reamintite pe parcus se vor
pierde ca un fum.

Carticica lui Tzvetan Todorov
poate functiona foarte bine ca o
introducere dens-austera in teo-

z“%:iﬂ s
%@/\Hg “pacientul se afla
in afara oricarui pericol

ria literaturii, cu atat mai mult cu
cat se ia la hartd cu multe dintre
ticurile, fantasmele si patinarile in
gol ale acesteia. Capitolul Ce
poate literatura? (pp. 69-79) con-
tine unele dintre cele mai perti-
nent-entuziaste pagini pe aceas-
ta tema scrise in ultimele decenii.
Rememorarea unor conceptii
diferite asupra esteticului e bine-
venita. (In treacdt fie zis, am inte-
les Inca o data de ce ma con51der
macar stilistic, flaubertian. Cf. ci-
tatul din prozatorul fancez de la
p. 83: ,,Atunci cand descopar o
asonanta nereusita sau o repeti-
tie Intr-una dintre prozele mele
sunt sigur ca ma impotmolesc in
Falsitate.”) Eliberat complet
(scrierea insasi a eseului pare sa
fi fost catharctica...) de poncife-
le tineretii pariziene, ajunge la
consideratii libere, oportune, fie
si,,banale” din perspectiva celor
care au depasit, intre timp, peri-
colele: ,,Infatisand un obiect, un
eveniment sau un personaj, scri-
itorul nu emite o teza, dar pro-
voaca cititorul sa o formuleze: el
propune, mai degraba decat sa
impuna, isi lasa deci liber citito-
rul si 1l incita totodata sa devina
mai activ. Prin folosirea evocatoa-
re a cuvintelor, printr-un recurs
laistorie, exemple, cazuri particu-
lare, opera literard produce o
deviere de sens, activeaza posi-
bilitatile noastre de interpretare
simbolicd, trezeste capacitatile
noastre de asociere si provoaca
o miscare ale carei unde de soc
se prelungesc mult timp dupa
contactul initial.” (p. 74) Numai
ca aceste ,,banalitdti” au fost anu-
late de structuralisti si poststruc-
turalisti in moduri incredibil de
sofisticat-bizare. Fostul poetician
stie acum: ,,Cunoasterea literatu-

rii nu e un scop 1n sine, ci una
dintre caile regale ce conduce la
implinirea fiecaruia dintre noi.”
(p- 25) Sau: , literatura deschide
la infinit aceasta posibilitate de
interactiune cu ceilalti, imboga-
tindu-ne, deci, incomensurabil”
(p- 16) Ori: ,,Toate ,,metodele”
sunt bune, atata vreme cat raman
mijloace, in loc sa devind sco-
puri.” (p. 87) Limbajul folosit este,
iatd, ,,normal”, comprehensibil de
orice om instruit, la antipozii ce-
lui , stiintific”-(post)structuralist,
care facuse din falsitatea lui, vor-

ba lui Flaubert, un modul vivendi
caricatural. Evolutia lui Tzvetan
Todorov este una minunata: a
trebuit sa cunoasca din interior
,,balaurul”, aproape ca s-a lasat
cu voluptate inghitit de el, pen-
tru a sti cu ce se confrunta si pen-
tru a-1 dobori mai cu folos si mai
cu dexteritate.

Dacé la Borges infinitul litera-
turii era metaforic, in realitate el
este foarte concret. Literatura nu
e In niciun pericol, ci numai in ex-
pansiune, ca Universul. Predarea
tampa cvasi-generalizata si boga-
ta exegeza inutila sunt praf cos-
mic. (Bun si acesta, in anumite
circumstante.) Nicio galaxie nu
sta pe loc si niciun telescop nu le
poate cuprinde pe toate. Nu te
poti (inca) teleporta de aici aco-
lo: lamii de ani-lumind. Ceeacee
cu adevarat important nu se vede.
Béajbaim sub petecul nostru de
cer, dar avem la indemana ,,mare-
le dialog dintre oameni” (p. 91)
Asa ca astfel de randuri/intrebari
nu pot fi decat de la sine intele-
se: ,,Nu avem oare cu totii intere-
sul sa aderam la acest punct de
vedere? Sa eliberam literatura din
corsetul sufocant in care e inchi-
sd, fapt de jocuri formale, vaica-
reald nihilista si egocentrism so-
lipsist? Aceasta ar putea elibera,
la randu-i, critica spre orizonturi
mai largi, scotand-o din ghetoul
fomalist care nu i intereseaza de-
cat pe alti critici si deschizand-o
marii dezbateri de idei la care par-
ticipad inteaga cunoastere a omu-
Iui.” (p. 86) Ba da, dar nu chiar
,toti” vor raspunde asa. (Robo-
teil literaturii nu se lasa: vor sa
ajunga pe Marte inaintea tuturor.)
Rana e/era aproape vindecata.

Literatura in pericol nu acti-
veaza aproape niciun fel de re-
sursa spectaculara, dar nu pre-
zinta nici vreun risc de specula-
tie goald. E simpld, melancolica,
induiosator-patetica, vag-crispa-
ta, tardiv-lucida, partial suspi-
cioasd si dezinteresat-optimista.
In schimb, e de o persuasiune la
care, in principiu, n-ai cum sa nu
aderi, fiind vorba de un program
extrem de ingenios, recalibrant,
pe care stie ca l-a declansat si
aproape l-a descris.

Florentina Voichi — Montserat
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B GEORGE POPESCU
Mircea Liviu Goga, imersiunea chtonicului:
un contrapunct elegiac

¢ la super-extra-teres-
tru, cum pare a-si fi
asumat cumva decisiv

— dar nedeterminant — cu cateva
bune decenii in urma in destin mar-
saluirea sa pe haturile prea deste-
lenite ale literaturii in ansamblul
ei, Mircea Liviu Goga revine,
nu atat de frecvent, dar nu mai
putin decis, sub semnul poeticu-
lui intr-un vesmant hiper-terestru.
Imi denunt culpa de a nu fi un
familiar si, deci, prea putin ori de-
loc familiarizat cu genul science-
fictiunii, ca s-o numesc si eu In
stilul ironist sorescian: asta nu
inseamna ca nu realizez locul, cu
toata deferenta cuvenitd, a aces-
tei literaturi, caci literatura este de
vreme ce imaginatia si toata zes-
trea sa vocationala isi conjuga aici
multiple si, adesea, nebanuite re-
surse. Lecturile mele din acest
sector s-au dovedit mai ales in-
fantile, cu semnificatia idiomatica
primara a atributului, incumband
inocenta ca mobil intelectiv.
Astfel incat si cartile Iui Mir-
cea Liviu Goga le-am supus unei
astfel de lecturi, probabil culpa-
bile, indeosebi in punctul de so-
sire. Spre a ma rdscumpara cum-
va, in acest context, ma grabesc
sd adaug cad la fel s-a intamplat si
cu altii, altminteri faimosi creatori
din domeniu. Si fac aceste con-
fesiuni fiindca imi pare nu doar
important, dar poate chiar obli-
gatoriu ca, in calitate de cititori,
mai multi ori mai putin model/
modele, sa facem delimitarile ne-
cesare spre a evita astfel fie gi in

Mircea Liviu Goga

Pe dealuri
cu moartea

parte riscul unei competitii, fatal-
mente neleale, cu autorii de sf.
Pe Mircea Liviu Goga l-am
descoperit insa tarziu in postura
de poet. Desi sunt convins ca din
susoteli si clevetiri mai mult ori
mai putin angeline pe la mese cu
multe cafele, o instantd ocultd ma
avertizase nu doar ca tanarul im-
berb din Craiova prea trademiza-
ta nu era deloc strain de o astfel
de isprava, pe cat de impovara-
toare, pe atat de riscanta. Mai
mult, citind in vara trecuta cate-
va duzini din textele sale am ca-
patat convingerea cd, in realitate
si nu neaparat ca tot romanul
(care, se spune, s-ar fi nascut...
poet!), el scrie, mai in taind, mai
in cercuri restranse de amici, fie

acestia si maestri ai genului pe
care l-am ,,tradat” mai nainte,
poezie de cand se stie. Ceea ce
m-a uimit insa la primul contact
cu poezia sa a fost dezinvoltura,
impinsa pana spre dezinhibare, cu
care se misca pe claviatura scrii-
turii poetice, de la recursul ne-
programat, cvasi-instinctual, la o
traditie ce nu si-a epuizat resur-
sele la agresarea dicteu-automa-
ticd, agsadar sub bunul semn al
experimentalismului post-post-
avangarde. Marturii erau, atunci,
insertiile unei imagerii debitoare
depozitului insolitului, totul dis-
tribuit in esantioane de o acuta
densitate metaforica.

Constat — gi imi ingadui sa
avertizez asupra noutatii absolu-
te, pentru mine, fireste — acum,
sub impactul lecturii acestui vo-
lum pe care il supune, el impreu-
na cu noi, atentiei cititorilor, ca
autorul pare a-si fi Ingaduit un
fel de scurta, dar spectaculoasa
recreatie stilisticd, Inainte de toa-
te, si ne intoarce spre o partiturd
singulara in propriul sau travaliu
creator: poeticul si-a dat jos mai
vechi decoratii, a renuntat la linii
ale unei semantici dezagregante
in planul limbajului si s-a asezat,
cu o cumintenie de sorginte bran-
cusiana, la casa sa, vreau sa spun
de la feara, acolo unde un stra-
stra bunic al nostru voia, printr-
un alt veac, sa i... moara. Siiata
cum am ajuns la titlul acestei carti

de versuri, Pe dealuri cu moar-
tea, in care personal identific
ceea ce am suspectat a fi, in firea
siin esenta sa intima, autorul: un
inclasificabil; dificil de intuit, im-
previzibil in demersuri, in ciuda
aerului cumva taciturn, cumva
silentios, chiar si atunci cand, in
rumoarea discutiilor felurite, in-
terventiile sale, nelipsite de jocul
aparentelor de ,,nestiutor”, ori de
,heavizat”. In cautarea unei po-
sibile chei de intrare in ambien-
tul lirismului din aceasta carte —
cheie, cum avertizam deja, mai
mult ca resort al acestei mutatii
structurale de scriitura —, m-am
oprit la doud posibile repere cu
valoare explicativa: prima ar fi
Tara, in acceptia seculara de sat,
de lume rurala, recucerita, prin
tonalitatea eminamente evocati-
va, in ingenuitatea ei de-acum
pierduta, ori data pierduta, sal-
vate, asadar, prin proiectiile unor
zaristi de care Blaga 1si legase, in
felul sau epocal, i magicul si mis-
terul, zaristi pe care troneaza, ca
niste relicve sacrale, dealurile cu
inca viile sale paduri. Si, pana la
ele, indicand acum cel de-al doi-
lea reper, o casa care, asa cum
spuneam, ¢ Casa, mai precis si
mai sugestiv, acel ori acea ACA-
SA, cu tot ceea ce presupune
intr-o gramatica nedenaturata a
firii noastre autohtone.

Moartea nu ¢ aici un prag (poa-
te si fiindca unicul prag emble-

matic e cel al caseli, peste care tre-
cand, bunicul orb, exhiband ta-
cerea asternutd pe podea, abia
iti vei initia parcursul ambiental,
de la umbrele duzilor, spre o in-
capere in care memoria, trezita,
nu mai poate substitui nicio pre-
zentd din trecut spre a substitui
ori a combate golul, el insusi
simptom si topos al mortii. lata,
in context, intaiul poem al volu-
mului, 1n care, in haloul ivit in
marginea unei memorii stanjeni-
te de nelinistea ce contrapunc-
teaza, ca Intr-o nocturnd chopi-
niana, tocmai acel gol cu iz fune-
bru, survine avertismentul unei
iluzii, al unei ferestre uitate des-
chise si a vantului care, din posi-
bil etalon al neuitarii, sfarseste
prin a repotenta, cu o distingere
solemnd, ceea ce s-ar putea numi
angoasa existentiala: /n aceasta
casda/ Lumina alunecd lenesa pe
pereti,/ Trece printre animale
nenumite./ De-i vei depagi pra-
gul,/ Sd nu te mire bunicul orb/
Care-ti va arata, din greseald,/
Pendula in locul oglinzii ? Si se
va face ca n-a observat/ Tace-
rea asternutd pe podea...

O poetica a unei memorii asu-
mat redundante, ca intr-un cant
al unei deznadejdi iscate din
contemplatia, in fapt indirecta,
mereu subinteleasa, subscrisd,
a unui prezent cu infinitele sale
insidii peste care planeaza, ca
intr-un descantec, sfios si deo-
potriva temerar, spectrul susotit
al unui contrapunct de esenta
elegiaca.

ititorii de poezie stiu cu
‘ sigurantd ca o emble-
ma (asumatd) a poetu-
lui George Vulturescu este Nor-
dul (cu majuscula) — denotativ si
conotativ deopotriva. ,,Unitatea
stilistica si tematica” a artei sale
a fost adesea scoasa in evidenta
de cei care i-au comentat opera
si il citam aici, de exemplu, pe Felix
Nicolau, cel care, sub titlul ,,Ne-
invins vulturul negru” (din Zia-
rul de duminica 11-17 aprilie
2010) facea aceasta observatie in
urma lecturii antologiei de poe-
zie Orb prin Nord. (In antologie,
de buna seama, selectia aparti-
nea poetului, iar titlul ales demon-
streaza inca o data sub ce pecete
stilistica gi-a asumat destinul
poetic.) ,,Nordul coltului indepar-
tat al lui Vulturescu figureaza ca
o coordonatd majora a lumii lui
imaginare”, observa si Adam Sor-
kin (in prefata cu un titlu impru-
mutat dintr-un vers al poetului —
,Litera nu trebuie sa-ti stie nu-
mele” — la volumul bilingv Alte
poeme din Nord, Editura Funda-
tiei Culturale Poezia, 2011).
,,Raman fidel Nordului”, mar-
turisea undeva scriitorul care tra-
ieste in Satu Mare, adica in nor-
dul tarii, spatiu regasit ca un con-
stant leitmotiv al poeziei sale, un
domeniu pe care a pus stapanire
pentru totdeauna. Cine i-a urma-
rit parcursul poetic a observat ca
multe dintre volumele publicate
pana in prezent cuprind chiar in
titlu termenul ,,nord”: Nord si
dincolo de Nord (2001), Mono-
grame pe Pietrele Nordului
(2005), Alte poeme din Nord
(2007), Orb prin Nord (antologia
amintita —2009) ori Sigiliul Nor-
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un Poet scrie in Nord
despre Maladiile lampilor

dului (2016).

Si astfel, intr-o imaginara geo-
grafie literara, spatiul Nordului
se proiecteaza ca spatiu matrice,
semn al individualizarii (el vorbes-
te despre ,,rasa mea din Nord”),
dar si al nobletei totodatd, un
spatiu poetic, identificabil doar
aparent, apartinand desigur unei
mitologii imaginare.

Volumul despre care facem
vorbire aici, intitulat Maladiile
lampilor (ed. TracusArte, 2019),
structurat in trei secvente cu ti-
tluri (voit) socante (,,Poemul de
la ora trei noaptea”, ,,Discret, pre-
cum cineva la morga sa identifi-
ce un cadavru” si ,,Jurnal”) pare
—la prima vedere — a se desprin-
de usor de tema-emblema si to-
tusi localizarea obsedanta se
constituie ici-colo drept simbol
definitoriu. Spatiul e locuit de lupi
care ,,urla la luna” si de bufnite —
pasari ale noptii. Caci Nordul nu
poate sugera decat intunericul,
iar semnele prin care este marca-
ta noaptea au conotatii specifi-
ce. Printre ele — luna, buha ori
lampa. Simbolistica temelor poa-
te fi mai usor sau mai greu deco-
data, dar, oricum, inerent subiec-
tiva. Ceea ce se observa imediat
la lectura este obsesia cu care
revin [upii, pietrele, litera, cu-
vantul, focul, ochiul. Explicit, di-
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rect, ne apare titlul poemului de
deschidere (care este totodata si
al primului ciclu) —,,Poemul de la
ora trei noaptea”. Un fragment
definitoriu (in care intalnim in
nuce principalele teme ale poe-
ziei lui George Vulturescu) a fost
ales de poet pentru coperta pa-
tru: ,,Moartea 1i face loc poemu-
lui de la ora trei/ din noapte/ ea
recunoaste in el literele de pa-
mant/ ea recunoaste in ele pa-
mantul mormantului tau/ numai
cu ochii poemului poti privi moar-
tea— chiar daca ai un Ochi Orb si
unul Teafdr,/ nu o saraci: lasa sa
ti se vada in gavanele lor/ taciu-
nii diminetii/ cum lupii vad taciu-
nii lasati nestinsi/ in vetrele ca-
selor —/ tu stii ca in Nord raufa-
catorii nu vin cu lampi/ ci la lumi-
najaraticului din lama cutitului —/
lupii urla la lund”.

Teme conexe, subsumate co-
notatiei sugerate de Nord, intal-
nim astfel frecvent si in acest
volum: Intuneric, Negru, Noap-
te, asociate — direct ori indirect —
cu leitmotivul Ochiului Orb, aflat
in contrabalans cu Ochiul Tea-
far. Este o tema recurenta aceas-
ta in poezia lui George Vultures-
cu, pornita de la sensul concret,
biografic si trimisd catre spatiul
metaforei, amintind, poate, si de
simbolistica imparatului din

basm, a celui care cu un ochi plan-
ge siunul rade. Sunt ,,a lumii doud
fete”, sunt cele doud principii,
negativul si pozitivul, care dau
echilibrul universului. Ochiul
Orb, lipsa vederii trimite la intu-
neric, Ochiul Teafar sugercaza
Lumina, iar mai departe trimite-
rea se face firesc catre Lampa.
Numai ca ... chiar si lampa poate
fi,,bolnava”, iar ,,maladiile lampi-
lor” nu se pot vindeca decat daca
stim sa le aprindem.

Cheia intregului volum, expli-
catia intr-un fel chiar a titlului,
pare a fi sugerata in poemul ,,Nu
credeam sa-nvat”. Aici lampa
este asemenea memoriel, iar , Jam-
pile oarbe”, inutile asadar, ,,bol-
nave”, suferind de maladia pier-
derii semnificatiei, nu mai arata
drumul. Un drum, despre care,
marturiseste poetul, ,,doar mi-1
amintesc”, dupd cum memoria
poate depozita realitatea fara ca
faptele in sine sa mai existe. Tru-
ditorul Cuvantului, al Luminii
Cuvantului e congtient insa gi de
faptul ca totdeauna vor exista
»iluzii de aprins lampa”, ca Lu-
mea ,,ne zapaceste” (cum spus-a
G.M. Hopkins — pe care-] citeaza
in motto), ca Lumea e ,,goala si
muta”, cu alte cuvinte ne ama-
geste, si ne trezeste apoi ,,cu mii
de lampi”.

George Vulturescu

Maladiile lampilor

Un poet ,,smintit din Nord”, un
»Zanatic” nu poate fi decat cel ce
vede nevazutul, cel ce cuprinde
in Cuvant necuprinsul existentei.
In volumul in discutie, un poem
definitoriu este si ,,Poetul care 1si
duce versurile cu elefantii”. El tra-
ieste in Nord, ex-centric deci, dar
acolo, ,,in Nord, raufacatorii nu
vin cu lampi/ ci la lumina jarati-
cului din lama cutitului”. Suntem
in provincie, spatiul indepartat —
la propriu si la figurat — de cen-
tru, autorul identificandu-se cu
locul 1n care poetii ,,nu stau nici-
odata la masa cu impartitorii de
panglici”.

Daca indoiala 1l cuprinde, daca
,»hici un poet nu se naste in Sat-
mar”, daca ,,nu e niciun Poet in
oras”, noi afirmam ca in vechiul
oras de pe Somes, in Nord, exista
cel putin unul, fiind el totodata si
un mester diriguitor de revista —
dedicata cui altcuiva decat Poe-
ziei? Caci acolo ,,lupoaicele cau-
ta jaratic la focurile nepazite”,
acolo, departe, poetii pot afla
cuvintele care ,,sfichiuie”, cuvin-
te care pot Inchipui neinchipui-




flandu-se la cel de-al
patrulea volum de ver-
uri, se poate afirma

despre Marilena Tiugan ca are un
univers poetic bine conturat,
consistent, captivant prin forta
de netagdaduit in planul imagini-
lor. Poezia Marielenei Tiugan este
scrisa ntr-un registru confesiv,
este expresia unui eu nostalgic
care penduleaza intre transee
existentiale, privind spre indltimi
reflectate de propriul sine intr-o
calatorie ce sta sub semnul sa-
crului. Volumul Odisee in zigzag
vine 1n continuarea volumului
Colivia cu aripi, dar atinge di-
rectii not, fiinta isi continua cala-
toria catre sine, avand acces la
acea cunoastere, care de cele mai
multe ori se descopera in tacere,
prin depasirea barierelor, nu de
putine ori autoimpuse. Din punct
de vedere structural este impar-
tit In sapte parti semnificative
pentru economia volumului: Ca-
latorie cu fidelitate, Cutia de
rezonantd, Strada dintre acope-
risuri, Valea cu himere, Aleanul
culegatorului de stele, Toamna

tul. S$i numai acolo poate exista
,un poet smintit din Nord”, un
poet care ,,mai are elefanti/ si mer-
ge unde vrea cu ei”.

Chiar daca in Nord se intdmpla
sa existe si ,,0 duminica a fricii”,
poetul simte, stie ca, atunci cand
scrii, ,,nu exista frica” sau tocmai
,-hoaptea fricii din mijlocul pagini-
lor” i este proprie creatorului de
poezie, aprinzatorului de ,.torte din
paginile/ altor carti despre frica”.
Sunt cartile ,,fratelui” Borges, ale
lui Apollinaire, Mallarmé, Novalis
si altii, si altii, poetul afisand ade-
sea o subtila intertextualitate cu
alte scrieri, cu alti poeti si alte teme.
Din aceasta frica —,,turn de fildes”
ori ,,copitd” — se naste litera, scri-
sul. Caci, asa cum am mai afirmat,
o0 altd tema repetata in poemele lui
George Vulturescu este litera (si-
necdoca a cuvdntului, iar mai de-
parte a cartii!). Literele dau cuvin-
tele, ,,doua cuvinte/ sau o mie de
cuvinte/ intinse ca un giulgiu pes-
te cadavrul adevarului”. Cu cele
,,0 mie de cuvinte” poetul scrie,
incearcand sa cunoasca, sa afle
adevarul.

Sa ne amintim acum si de ceea
ce afirmase candva Vintila Horia,
casi alti creatori asemenea, ca li-
teratura este ,,0 tehnica particula-
ra de cunoastere”. lar cel care se
stie facand parte dintre poetii care
,-au vazut lupii fata in fata”, le-a
vazut ,taciunii ochilor” i s-a man-
tuit de frica scriind, este Poetul in
cautarea adevarului sau, in cauta-
rea adevarului Lumii.

El, Poetul din Satmar, aflat per-
manent pe drumul de Sisif al cu-
noasterii, al intelegerii, tine min-
te si scrie —cu ,,memoria aburin-
da” a cuvintelor — Poezie!

B ANCA SERBAN

calatorie prin cele patru
camere ale inimii

mea incoronata $i Ispita lucidi-
tatii. Mi se pare expresiva aceas-
ta structura a volumului, cifra
sapte fiind cifra cautatorului ade-
varului, expresie a intelepciunii i
spiritualitatii.

Dacad la inceput volumul pare
apune in lumina o célatorie spiri-
tuala, dublata de o calatorie ca-
tre sine, adesea intr-un cadru se-
lenar, poate chiar ascetic, pe par-
cursul volumului cadrul natural,
exteriorul se contureaza, ca refle-
xie a interiorului, cu care se afla
in deplina rezonanta. In prima
parte al volumului apare in prim
plan conexiunea cu Divinitatea,
o experientd personald cat se
poate de autenticd, care migca
rotitele din interiorul fiintei uma-
ne, oferind acces la dimensiunile
cele mai profunde din launtrul
sdu: ,,privesti in sus/orb in piata
anonima/vrei sa pari curajos/ in-
chipuieste-ti numai/ omule/ o cli-
péd/ cand/ Cel-de-Sus/ ti-ar cere
sd te vezi/ facand schimb de corp/
cu Hristos” (inchipuieste-{i cli-
pa, p-29). Apar mai multe iposta-

ze ale Divinitatii: Cel de sus, Cel-
care-nu-vorbeste-cu-voce tare,
Cel-care-igi-deschide-catre-
toate-cararile-inimii,Cel ce este
nascut sub lege de la inceputuri.
Chiar daca tocmai aceasta lega-
turd cu spritualitatea confera co-
erenta fiintei si traitului in gene-
ral, Marilena Tiugan depéseste
aceasta sfera, o transforma intr-
un prilej de descoperire, de auto-
descoperire.

Poezia este pentru Marilena
Tiugan calea personald, ea se
naste din rugaciune si prinde
contur prin filtrul cuvintelor si
intr-o perpetua calatorie perce-
pe lumea. Ca orice calatorie, si
cea mentionatd anterior este o
una cu umbre si lumini, cu zbor
si cadere, cu amintiri si nostalgii.
In a cincea parte observam o
identificare a eului liric cu acel
copil interior, pe care 1l tine me-
reu treaz in interiorul fiintei sale,
prin memoria unei figuri materne
protectoare, esenta a echilibru-
lui interior, a fortei: ,,imi spunea

mama nu-ti uita umbrela ca va
ploua/ vezi stia ca va ploua/” (va
ploua, p.135). Remarcam o in-
toarcere la origini, la un timp pri-
mordial, un timp al puritatii de
care fiinta are nevoie pentru o
intelegere de substantd a lumii.
Intoarcerea este in cadrul volu-
mului de fapt un pas inainte spre
sine, spre acea evolutie interioa-
rd lucida, dupa care tanjim ade-

sea, mai ales noi iubitorii toam-
nei. Un punct central al volumu-
lui este copacul, pe care 1-am per-
ceput ca un alter-ego al eului li-
ric, aflat in permanenta schimba-
re de-a lungul anotimpurilor si
totusi neclintit, autoreflexiv, pu-
ternic si in egala masurd vulne-
rabil, uman: ,,exista cate o zi/ cand
simti/ ca de-ai atinge/ doar o
frunza/ ar incepe sa doard/ inla-
untru/ ramurile copacului/ ca o
rand/ pe care nu ai curajul/ s-o
oblojesti” (o zi, p.212). Poezia
Marilenei Tiugan este expresia
a unei calatorii interioare subli-
mate prin (auto)descoperire si re-
descoperire a fiintei invaluite in
lumina, prin cele patru camere ale
inimii, care poate visa la lumi
care nu s-au nascut incd.

-

Petrigor Militaru, Marilena Tiugan, Maria Dinu, Anca Serban,

la lansarea volumului

curs practic de amorezare olteneasca

| saptelea volum de
,focuri” al lui Con-
stantin Padureanu,

,Focuri cu valvoare” (Craiova,
Editura Aius, 2018), este de de-
parte cel mai armonios, cel mai
echilibrat si mai valoros dintre
toate. Seria ruleaza metaforic si
deictic sensurile esentiale ale le-
xemului: ,,Focuri mocnite” (2012),
,Focuri arzand” (2013), ,,Focuri
pe dealuri/ Feuer auf den Hugeln”
(editie bilingva romana-germana,
2014), ,,Focuri pe colnic/ Fuegos
por el otero” (editie bilingva ro-
mana-spaniola, 2015), ,,Focuri pe
campii/ Flames in the fields” (edi-
tie bilingvd romana-engleza,
2016), ,,Focuri de Aoleo Marie”
(2017).

Ca si anterioarele, cartea de
fata se bucura de o binemeritata,
competenta si dedicata escorta
critica: cele doua prefete sunt
semnate de Nicolae Cretu si Felix
Nicolau, iar cele doua postfete,
de Diana Campan si Andrei Mol-
dovan.

In cele sapte volume se struc-
tureaza liric lumea si quasi mito-
logia de amorezare a unui sat (Ru-
darii Olteniei) din apropierea unui
oras oltenesc semnificativ (Co-
veia). In ciuda pactului poetic al
transvazarii i al imaginarului nu
se poate trece peste decodifica-
rea celor doua localitati ca rezo-
nand in ordinea realului cu co-
muna Podari si cu orasul Craio-
va. Chiar primul poem al volumu-
lui curent confirma scena: ,,Prin
februarie, sosise in Rudarii Olte-
niei/ Stefan Pitd, un tanar inginer
stagiar./ (...)/ Getei Chibrit, tehni-
ciana veterinara,/ I-a placut de
cum l-a vazut./ (...)/ Dupa defila-
rea de la 1 Mai/ S-au plimbat im-
preuna prin Coveia,/ S-au dus 1n
Parcul Poporului” (,,Pe malul Jiu-
lui”) sau ,,Autobuzele de pe tra-
seul Coveia-Rudarii Olteniei/ Se
cam rarisera” (,,Navetistii”).

(ﬁfa%ica v%vam

CONSTANTIN PADUREANU

Impresia exterioara induce
aparenta netoata ca volumul este
unul descriptiv, ironic i umoris-
tic. In fapt, avem de a face cu unul
dintre cele mai concentrate volu-
me de liricd de amorezare scrise
de la ,,Poeme de amor” (de Mir-
cea Cartarescu) incoace. Desi-
gur se poate spune ca este axata
pe iubire o carte in care 17 dintre
cele 22 de poeme sunt poeme de
amorezare. Numai cinci (,,Nave-
tistii”, ,,Urcior”, ,,La cumpara-
turi”, ,,Manochinul” si,,Crimele
padurarului”) fac nota discordan-
ta i nu sunt poeme erotice.

Este dragoste olteneasca ru-
rala, tepoasa, abraziva, impulsi-
va, rea si razbunatoare, rareori
duioasa, delicatd, mangaictoare,
protectoare. Este amorezare: este
o iubire si fara dezlegare, si des-
chisa la orice compromis si la ori-
ce suferinta. Poemul din care ira-
diaza titlul volumului este ,,Sin-
gurdtatea”; pe Mihai Licurici ,,I1
legase o femeie din Tuglui” i nici
vrajitoarele nu au izbutit sa-i vin-
dece pasiunea; in prezentul liric,
el vine spre casa, ,,Pe cer, vapaia
apusului/ Ardea cu valvoare”, la
fel arde si sufletul lui meditativ,
,,Ce a fost viata asta a mea ?!/ Nu
tu nevasta, nu tu copii/ (...)/ Sa
nu-i blestemati nici pe dusmanii/

Dusmanilor vostri sa-i manance/
Singuritatea, cd eu stiu ce e aia!”
Nicio suferinta nu este mai mare
decat singuratatea, adica oricata
suferinta ar aduce iubirea, ea va
fi mai redusa decat cea provoca-
ta de singuratate. Oricate dureri
si dezamagiri ar aduce amoreza-
rea, ea te salveaza de singurata-
te, aga zice axioma iubirii oltenesti
de aici. Am arata, pe de alta par-
te, cd amorezarea este o iubire pe
cont propriu, una din care scapa
cine §i cum poate, dar scapa in
orice caz de singuratate. Doar
amorezarea te salveaza de singu-
ratate intotdeauna. Iubirea olte-
neasca este amorezare peste gura
lumii, indiferenta fata de conse-
cinte, fata de varsta, fata de timp.
Leana Fontea de 58 de ani si-a
ingropat barbatul si se afla in
amor cu Vasile Goge de 45 de ani
(,,Amorezatii”). In iubirea Balii
Surcel pentru sotul mort (Gogu)
si devenit moroi, amagind-o si
dand satul peste cap, intra si cu-
rajul de a-i,,Infige” ,,Mortului sula
in inima”; popa Stan Chibrit a luat
aprobarea Mitropoliei ca sa dez-
groape pe Gogu Surcel, dar nici-
un satean din multime nu indraz-
neste sa faca gestul. Bala I-a iu-
bit pe lumea aceasta si vrea sa
pastreze iubirea intr-o singura
lume (,,Gogu Balii”).

Privit in abstract intreg volu-
mul este un curs practic de amo-
rezare olteneasca, un manual de
amorezare. Geta Chibrit si Stefan
Pita se iubesc in amurg pe malul
Jiului (,,Pe malul Jiului”’). Dragos-
tea de adevarata mama il salvea-
za pe un alt Stefan (copil infiat)
de lainec (,,Cumpéana”). Din iubi-
rea necuvenita dincolo de ,,ce
este bine si ce este rau” a Ilenei
Ciutureanu cu Ilarie Georgescu
rezulta Matei, un copil tainuit
(,,Taina”). Parasit de nevasta,
Fanel Razoare (zis Bebe Matra-
gund) isi anesteziaza iubirea cu
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alcool (,,Bebe Matraguna”). Din
iubire pentru sotie, George Bise-
ricaru se lasa dirijat de aceasta
(,,Sub comanda nevestei”). Vasi-
lica Popara se iubeste cu Marin
Caval (casatorit si cu doi copii)
si fuge din casa sotului; Caval 1si
aduce nevasta acasa si o0 izgo-
neste pe nefericita cautatoare a
fericirii: ,,Ala si-a luat nevasta in-
apoi/ Si pe tine te-a gonit,/ lar
asta nu te mai primeste” (,,Vadu-
va”). Mita Ghera se iubeste de
fata cu Adrian Corbu pe plaja de
pe Jiu, ,,La miezul noptii, in vapa-
ia lunii” (,,In vapaia lunii”).

Din volum rezulta ca iubirea
ca la carte o face olteanca: ea
conduce relatia eroticd, ba chiar
uneori iese din umbra §i pune
punctul pe iubire. Nicu Doroban-
tu si loana Burlacu sunt amore-
zati; tabloul este memorabil, dia-
logul il incepe el: ,,— Nesfielnicul
m-a indemnat, intr-o clipa/ de
neatentie, la o pornire necugeta-
ta/ si am fi cazut in pacat./ — Bine,
atunci sa dam frau liber dragos-
tei/ Si sd ne lasam in voia/ Porni-
rilor necugetate .” (,,Porniri necu-
getate”). O alta Ioana: Gica Talpa
vrea sa-i dea Ioanei Branzan (,,fata,
nu muiere”) o basmaluta si mar-
gele. Ea decodifica gestul si-i spu-
ne: ,— Hotule vrei sd ma paca-
lesti?!/ Ca ai mintit multe fete-n
sat.” Apoi, ,,statu si se gandi” (...)
,prinse curaj:/—Gica, ce e-n mana
nu-i minciund/ (...)/ Aimei sunt la
moard la Tuglui/ Te iau 1n casa,
sa-mi dai/ Basmaluta inflorata si
margelele...” (,,Logodna”). Acest
manual de amorezare, mentenan-
ta si reparatii pentru amorezare ne
arata oltenii la ei acasa. Eibine, la
el acasa parca mai vizibile sunt
oltencele. ,,Focuri cu valvoare”
este o carte ce se citeste cu place-
re: are idee poeticd, are expresivi-
tate si spune ceva dincolo de ce
pare carelateaza.

B Stefan Vladutescu
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Basarab Nicolescu: ,tot ceea ce s-a scris
si facut in exil si diaspora reprezinta
0 componenta a culturii romane”

Petrisor Militaru: Spuneti-ne,
pentru inceput, cum a luat nas-
tere ideea colocviilor EXIPORA.

Basarab Nicolescu: Initiativa
colocviilor EXIPORA apartine
doamnei profesoare Ligia Csiki de
la Liceul Tehnologic ,,Scoala Na-
tionald de Gaz” Medias, care im-
preuna cu sotul ei, Attila Csiki,
au avut aceasta idee de a face
colocvii centrate pe personalita-
tile romanesti din exil si din dia-
spora, de aceea numele colocvii-
lor este o prescurtare a acestor
doua cuvinte cheie: exil si dia-
spora. Cei doi profesori s-au im-
plicat personal (nu eram incd o
echipd) si au organizat, cu ajuto-
rul autoritatilor locale, prima edi-
tie a colocviului care a avut loc la
Medias, acum doi ani. Prima zi a
fost dedicata lui Vintila Horia, iar
urmatoarea zi lui Eugen Coseriu,
care incepe sa fie tradus si in
Romania si sa devina din ce in ce
mai cunoscut. Cu aceastd ocazie
a fost prezent grupul de cerceta-
tori de la Cluj-Napoca ce vin din-
spre Eugen Coseriu, coordonati
de Mircea Borcila. Fiecare dintre
cele doud sectiuni au reprezen-
tat in sine un eveniment. Urmea-
za sa fie publicat un volum cu
lucrarile prezentate la colocviu.
In acelasi timp, au avut loc si in-
tamplari tragice: mai intai Prima-
ria Segarcea (orasul natal a lui
Vintila Horia) a decis sa 1l faca
Cetatean de Onoare — in cadrul
unei festivitati minunate ce a avut
loc la liceul din localitate care i
poarta numele —, apoi, la ceva
vreme, la initiativa Institutului
,,Elie Wiesel”, i-a retras acest ti-
tlu. Abia de curdnd instanta a
decis sa-i pastreze titlul de Ceta-
tean de Onoare al orasului Segar-
cea acordat postmortem de catre
Consiliul Local, in decembrie
2015, cu ocazia centenarului nas-
terii sale.

P.M.: Cum s-a facut trecerea
de la Colocviul EXIPORA la Bi-
blioteca Judeteana ,, Alexandru
si Aristia Aman” si Muzeul Car-
tii si Exilului Romdnesc ce urmea-
za sd se deschida la Craiova?

B.N.: In 2015, eram la coloc-
viul dedicat centenarului lui Vin-
tila Horia si acolo I-am intalnit,
intr-o seara, pe Lucian Dindirica
si i-am povestit ca eu cautam de
mult o locatie careia sa-i donez
toate documentele pe care le-am
strans timp de 50 ani, in Franta,
despre exilul romanesc. Am va-
zut ca ochii i s-au aprins, a doua
zi mi-a spus ca nu a dormit. Nici
eu nu dormisem, pentru ¢a ma tot
gandeam cum sa gasesc locul
potrivit pentru donatia mea. Ast-
fel mi-a propus sa fac donatia
catre Biblioteca Judeteana ,,Ale-
xandru si Aristia Aman”, mi-a ara-
tat sala de la etajul unu al cladirii
si in 2016 s-a facut inaugurarea
colectiei mele. Atunci, in discur-
sul meu de deschidere, am spus
ca sper ca aceasta donatie a mea
sd poata fi un nucleu al unui vii-
tor Muzeu al Exilului Romanesc.
Sase luni dupa aceea, Consiliul
Judetean Dolj a facut un proiect
si s-au aprobat bani din fonduri
europene. Un rol important in
acest demers l-a jucat domnul

Ion Prioteasa, presedintele Con-
siliului Judetean Dolj si spiritul
vizionar al lui Lucian Dindirica,
managerul Bibliotecii Judeteane
»Alexandru si Aristia Aman”.
Actuala Casa Dianu urmeaza sa
devina sediul viitorului Muzeu al
Cartii si Exilului Romanesc.
P.M.: Revenind in prezent, va
rog sd ne spuneti cum ati hotd-
rat ca primul invitat din acest an
sa fie regizorul Andrei Serban?
B.N.: Vreau sa iti spun ca asta
a fost ideea lui Lucian Dindirica.
Eu am fost cu ideea traditionala si
universitard de doua zile de Co-
locviu EXIPORA: una dedicata lui
Leonid Mamaliga, iar cealalta lui
Gherasim Luca. Dar, cum intre
timp Andrei Serban a donat arhi-
va sa pentru viitorul Muzeu al
Cartii si Exilului Romanesc, atunci
am hotarat ca editia aceasta sa aiba
trei zile si prima s 1i fie dedicata.
P.M.: In prezentarea pe care
i-ati facut-o lui Andrei Serban
l-ati numit un mare ganditor. Va
rog rog sa dezvoltati putin aceas-
td idee extrem de interesantd.
B.N.: In primul rand, el este,
bineinteles, un regizor de teatru
extrem de cunosut, dar in acelasi
timp el este un ganditor, chiar
daca nu a scris carti de reflectie
asupra teatrului. Insé in interviuri,
articole, in unele fragmente din
biografia lui aparuta la Polirom, cu
o0 postfata pe care am semnat-o —
in toate existd o reflectie foarte
profunda despre rolul pe care il
joaca teatrul 1n viata fiintei uma-
ne. El vine 1n continuarea unor
mari ganditori ai teatrului precum
Adolphe Appia, Alexandre de Sal-
zmann, Louis Jouvet sau Peter
Brook. Bineinteles ca exista si alti
multi teoreticieni ai teatrului, dar
ceea ce este interesant la aceasta
linie spirituald pe care o indic este
faptul ca teatrul are un rol esential
in evolutia spirituald a fiintei uma-
ne. In al treilea rand, Andrei Ser-
ban este una dintre cele mai emi-
nente personalitati ale exilului ro-
manesc.
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P.M.: Ce rol a jucat Leonid
Mamaliga in dezvoltarea litera-
turii romdne din exil?

B.N.: In Romania, Leonid Ma-
maliga este practic necunoscut ca
scriitor — pe carti semna cu L.M.
Arcade. El este cunoscut mai ales
ca animator cultural al Cenaclului
de la Neuilly, avand posibilitatea
sa ne ofere un loc de intalnire 1an-
ga Paris, la Neuilly. Putin timp
dupa ce am ajuns la Paris, in 1968,
am intrat in acest cenaclu si am
fost uimit de calitatea lucrurilor
care se Intamplau acolo. Noi ne
reuneam la acest cenaclu pentru
a pastra sensul organic al Roma-
niei, fiindcd era o nevoie organica
de a pastra in noi aceasta identi-
tate romaneasca. Mircea Eliade
venea la fiecare sase luni sa ci-
teasca la cenaclu din opera lui li-
terara, erau si Vintila Horia, Stefan
Lupascu, Horia Damian, Sanda
Stolojan si multi altii. Cenaclul a
functionat timp de 30 de ani pana
1n anii "90, ceea ce este un semn
de vitalitate pentru o ,,institutie”
culturala din exil. Ceea ce este im-
portant de subliniat este faptul ca
avem acum la Craiova arhiva vie a
acestui cenaclu prin donatia fa-
cutd de doamna Benedicte Ma-
maligd in care exista chiar benzi
de magnetofon cu inregistrari de
la cenaclu. Impreuna, Leonid Ma-
maligd si cu mine, am infiintat
Asociatia Hyperion care includea

un centru de difuzare al cartii ro-
manesti din exil, deoarece erau,
peste tot in lume, autori care scoa-
teau cateva zeci de carti in roma-
na pentru cititorii de limba roma-
na din exil. Ideea — care pornise
de la Aureliu Rauta din Spania —
era sa salvam diferitii si micii edi-
tori romani cu vanzarea si distri-
buirea acestor carti prin crearea
unei retele si editarea uni catalog
cu noile aparitii. Ulterior, Asocia-
tia Hyperion —al cérei presedinte
eram — a organizat, in parteneriat
cu revista 3e millénaire, primul
colocviu dedicat lui Stefan Lupas-
cu in Franta. Ca scriitor, L.M. Ar-
cade nu are scrieri extrem de nu-
meroase fiindca avea un spirit de
perfectiune Tmpins pana la obse-
sie: rescria tot timpul. Opera lui
literara majora este Poveste cu fi-
gani. Rolul Colocviilor EXIPORA
sia Muzeului Cartii si Exilului Ro-
manesc este tocmai de a reaminti
cd tot ceea ce s-a scris i facut in
exil si diaspora reprezintd o com-
ponenta a culturii romane.

P.M.: Acest demers de reeva-
luare a literaturii romadne prin
integrarea literaturii din exil §i
diaspora are §i o componentd
axiologica?

B.N.: Sperantamea e cavafio
reevaluare a literaturii romane,
daca Intr-adevar vom avea vocile
autorizate de mari critici care sa

citeasca, mai inti, i, apoi, sa co-

menteze operele respective. Este
cazul operei lui Vintila Horia care
se tipareste In continuare gratie
doamnei Silvia Colfescu, director
editorial la editura Vremea. Sper
ca in curand sa avem editii bine
lucrate ale operelor literare ale lui
Leonid Arcade si atunci va fi o
reforma in profunzime. Deocam-
data aceasta e o sperantd, nu o
certitudine, pentru ca, dupa cum
bine stii, cel mai greu de schimbat
sunt prejudecitile.

P.M.: In ce masura este Ghe-
rasim Luca un scriitor aflat in
exil?

B.N.: Din pacate sunt unii is-
torici literari care au in minte lu-
cruri extrem de elementare, de
rudimentare i de mecaniciste, in
ceea ce priveste exilul unui scri-
itor. Cred ca si 1n cazul lui Ghera-
sim Luca va exista o cotitura in
felul in care este receptat i aceas-
ta si datorita faptul ca, in a treia zi
de colocviu, I-am avut ca mode-
rator pe Petre Raileanu — o auto-
ritate incontestabila in istoria
avangardei romanesti si europe-
ne. Ceea ce mi se pare relevant
este faptul cd Gherasim Luca
merge mult mai departe decat as-
pectul pur literar sau estetic sau
de avangarda si el ajunge, printr-
o intuitie intr-adevar geniala, la o
alchimie a verbului. Nu este vor-
ba de o ars combinatoria ci, mai
degraba, de a despica cumva cu-
vantul si de a intra inautrul lui si
a gasi acel fond substantial care
se regaseste la nivelul subcon-
stientului uman. In fond, Ghera-
sim Luca este un mare cercetator
al subconstientului pentru ca
acolo este sursa realitatii la care
el a avut acces direct. Acest as-
pect alchimic s-a observat foar-
te bine si in proiectia video de pe
retroproiector in care Gherasim
Luca citea poemul Passion-
nément. Un lucru care 1l singula-
rizeaza pe Gherasim Luca in con-
textul suprarealist: este modul in
care se pregatea fizic, se prega-
tea interior (nu lucrand pe cuvin-
te) pentru recital, dupa cum imi
povestea poetul Michel Camus,
care l-a invitat intr-o emisiune
radio la France Culture. Altfel
spus este vorba de practica lite-
rard a cuvantului vorbit, de su-
netul care ajunge la nucleul se-
cret al cuvantului care este din-
colo de cuvant.

Interviu realizat
de Petrisor Militaru

=1 TR T T

Andrei Serban, Alexandru Boureanu, Basarab Nicolescu, Lucian Dindirica




un spectacol folcloric de elita

stazi, folclorul muzical
este un fel de istorie
entimentald a unui

popor, importante evenimente
istorice reprezinta semnale ce in-
fatiseaza destinele poporului;
folclorul poate fi considerat ca
un document ce proiecteaza in
sufletele noastre simtirea, trdirea
ce caracterizeaza un popor. Amin-
tirile folclorice vorbesc despre
formarea constiintei sociale. Fol-
clorul este, poate, unica forma
care exprima emotia omului asu-
pra destinului sau, caracterizan-
du-1 cu acele dimensiuni specia-
le prin care se deosebeste, n dra-
goste, 1n suferinte si lucruri, de
alte popoare. Cineva spunea ca
poporul se nagte odata cu istoria
si de aceea ajunge sa-i iei istoria
pentru a inceta de a mai fi popor.
Din istoria unui popor face parte
si cantecul, care este un fel de
certitudine a sufletului” pe baza
careia poate fi determinata iden-
titatea si apartenenta la poporul
respectiv. Folclorul muzical, can-
tecul traditional transmite inter-
pretului si ascultatorului un anu-
mit sentiment de viatd. Desigur,
in zilele noastre, nimeni nu 1si va
exprima iubirea prin cuvintele pe
care le foloseste literatura popu-
lard i nu va descrie nemultumiri-
le, conflictele asa cum o face ba-
lada populara. De aceea, vom afir-
ma cé folclorul muzical educa
omul de azi nu doar in latura lui
artistica, dar si prin semnele in-
tonationale de baza ale gandirii
muzicale, prin intelegerea profi-
lului estetic si social. Nu ajuta
doar la pastrarea muzicalitatii
poporului nostru, dar si dezvolta

conceptul de culturd generald,
contribuind la infrumutesarea
spirituala a poporului.

Intr-un recent spectacol-pre-
mierda al Ansamblului folcloric
,,Maria Tanase” din Craiova, inti-
tulat Trecu’ anu’ cu olteanu’, am
avut marea bucurie sa constatam
faptul cé acest colectiv stie sa faca
muzica, sa danseze §i sa recite,
pentru ca reprezentatia la care am
fost ,,ochi si urechi” ne-a placut.
Dansatorii (coregrafia lonel Garoa-
fa), orchestra (dirijor Nicolae Dra-
ghia), solistii vocali au creat un
spectacol verosimil, emotionant.
Gabriela Rusu-Pasarin, in dubla
ipostaza de scenarist §i regizor, a
apelat, in primul rand, la folclorul
literar, Infatisandu-ne obiceiuri si

traditii populare de la Dragobete
(24 februarie) la Sfintii Constantin
si Elena (21 mai), adica de la Bo-
botaie (Valvataie) la Constandinul
puilor.

Pe scena s-au derulat momen-
te de teatru popular in care pro-
tagonisti au fost doi dansatori
(Margareta Chiurtu si Giani Adri-
an Chivu) deosebit de bine in-
drumati in arta cuvantului: au re-
alizat clipe de un farmec irezisti-
bil, convingandu-ne de buna-
cuviinta in transmiterea mesaju-
lui. Pe aceeasi linie s-au situat si
celelalte interventii ,,literare” ale
solistilor, exceland, asa cum era
de asteptat, cei trei artisti de varf
ai ansamblului: Constantin En-
ceanu, Niculina Stoican si Petri-

cd Mitu Stoian. Fard indoiala,
greul spectacolului a cazut pe
umerii orchestrei, care s-a achi-
tat de dificila conjunctura de a
acompania atdt solistii, cat si dan-
satorii. Intr-un non-respiro, ar-
tisti instrumentisti, condusi de N.
Draghia, au dovedit aplomb si
muzicalitate pe intreaga durata a
spectacolului (peste doua ore).
Nu vom intra in detalii ce privesc
nivelul interpretativ al orchestrei
(poate, cu alt prilej) si nici in do-
meniul repertoriului abordat de
solistii vocali in acest spectacol,
gandit preponderent literar, ci
vom sublinia faptul ca ansamblul
craiovean s-a dovedit hotarat de
a face pasi importanti in directia
permanentizarii si adecvarii inter-

pretarii la performanta profesio-
nista, parasind stadiul ,,insdilarii”
concertante a unor numere so-
listice (vocale sau instrumenta-
le) si de dans popular in favoa-
rea unor formule tematice speci-
fice unei trupe academice. lata de
ce salutdm orientarea actuald a
conducerii ansamblului si insis-
tenta cu care Isi motiveaza resur-
sele umane si financiare, cu sco-
pul de a cuceri inimile miilor de
iubitori ai folclorului oltenesc. Cei
doisprezece solisti vocali ai an-
samblului (in ordinea aparitiei in
spectacol): Lavinia Birsoghe,
Marius Magureanu, Liliana Popa,
Aneta Sisu, Mariana Ionescu
Capitanescu, Cristian Banateanu,
Liviu Dica, Ciri Mayer, Manuela
Motocu, Petrica Mitu Stoian, Ni-
culina Stoican, Constantin En-
ceanu, au cantat cu dezinvoltura
artistilor experimentati, contri-
buind din plin la succesul spec-
tacolului. Ca regie, ni s-a parut
mai putin inspirata ideea ,,aglo-
merdrii” cvasipermanente a sce-
nei, unele ,,rarefieri” ar fi adus un
plus de inteligibilitate si ,,delica-
tete” artistica. Altfel, spectaco-
lul are credibilitate, este intere-
sant, capteaza atentia spectato-
rului. Demersul Gabrielei Rusu-
Pasarin merita aplauzele si felici-
tarile noastre sincere. Constatam
cu acest prilej faptul ca, regia de
sunet ramane, in continuare, o
problema nerezolvata pe deplin.
Preocuparea pentru sunetul fru-
mos, placut (care nu violenteaza
urechea) trebuie sa fie o conditie
sine-qua-non.

B Gheorghe Fabian

pentru o istorie antropologica a urbanului
pornind de la fotografiile de altadata

( j and am fost rugat sa
scriu despre un proiect
editorial de istorie vi-

zuald a Craiovei, pornind de la

fotografii din colectii private,
eram departe de a banui cat de
departe ma vor purta pasii. Ca
istoric obisnuit mai degraba cu
perioada secolului al XIX-lea, ma
trezeam pus in fata unei provo-
cari ale carei contururi le intuiam,
dar al carei spatiu concret nu
stiam daca il voi putea atinge asa
cum imi doream. Craiova nu este
la primul astfel de proiect, doar
ca, de data aceasta, am avut ime-
diat sentimentul ca este vorba de
altceva. Mircea Georgescu, Mi-
hai Muréretu si Lucian Purcaru
nu sunt istorici sau specialisti in
stiintele socio-umaniste. Dar pa-
siunea lor nepotolita pentru cau-
tarea urmelor vizuale ale Craio-
vei de altadata le-a alimentat nu
doar dorinta de a colectiona (in
fond, o boala aristocratica, nu?),
ci si generozitatea de a oferi pu-
blicului craiovean un proiect ase-
zat, coerent, de imersiune intr-o

Craiova de altadata (nu intampla-

tor titlul, Craiova de ieri 1927-

1947). Nu voi detalia foarte mult

acest proiect editorial, intrat pe

ultima sutad de metri, care va fi, cu
siguranta, salutat §i comentat aga
cum trebuie, dupa aparitia sa.

Ceea ce ag vrea si propun acum

cititorilor nostri va fi mai degra-

ba o invitatie la o altfel de lectura

a acestor documente mai specia-

le, fotografiile.

Surprinzator, fotografiile reu-
nite in acest proiect provin din
mainile mai multor fotografi. Re-
alizate in studiouri foto celebre
ale Craiovei epocii interbelice,
Krauss, Chaland-Paltour, LuX,
ele surprind nu doar prin tipolo-
gia subiectelor, varietatea teme-
lor, cat prin unghiurile de privire
care individualizeaza ceea ce pare
atat de repede supus efemerului,
clipei. Avem de-a face cu o anu-
mita fopofilie Inteleasa ca o pa-
siune (uneori obsesie) pentru
»peisaje locale marcate de timp,
locuri unde trecutul este tangi-
bil” (Kitty Hauser). Ori, daca pri-
vim cu atentie aceste fotografii,
descoperim numeroase astfel de
locuri unde trecutul este tangi-
bil. Calea Unirii, Piata Marseu
sunt poate printre cele mai sem-
nificative si pun in valoare nu
doar importanta unui corso pen-
tru comunitatea craioveana, cat
si textura culturald a unui spatiu
pe care membrii scolii sociologi-
ce a lui Dimitrie Gusti l-ar fi des-
coperit cu placere. Daca Piata
Marseu a disparut astazi, supra-
vietuind numai prin intermediul
acestor fotografii, capsule ale
timpului, Calea Unirii (astazi Stra-
da, tradand deja pierderea unui
statut urban prestigios) se inca-
pataneaza sa reziste In ciuda de-
teriorarilor produse 1n timpul co-
munismului sau a ,,reamenajari-
lor” cladirilor, de prost gust, apa-

rute pana in zilele noastre, in dis-
pret total fatd de valoarea moste-
nirii patrimoniale a Craiovei. Insa
nu numai strazi sau piete, ci §i
cladiri, de la Palatul Justitiei (ac-
tuala Universitate) la scoli repre-
zentative (Liceul ,,Fratii Buzesti”
pe care cu greu l-am vizualiza ca
spital militar pentru soldatii ger-
mani in timpul celui de-Al Doilea
Rézboi Mondial), statui sau par-
curi (English Park-ul intr-o ipos-
taza diferita fatd de cea pe care o
stim astazi), biserici (ce unghi
aparte de cuprindere a bisericii
Madona Dudu dinspre catedrala
,»Sf. Dumitru™!!).

Nu are rost sa negam, istoria
Craiovei a fost deopotriva pas-
trata §i consumata prin interme-

Foto: Mircea Georgescu

diul acestor imagini, importante
intrucat, in fiecare astfel de foto-
grafie, comandata si developata
la un studio craiovean de catre
craioveni sau soldati nemt, aflati
intr-un scurt intermezzo biogra-
fic pe meleagurile oltene, se in-
talnea individul cu orasul. Spa-
tiul urban era un fundal pe care
se proiecta un individ surprins
intr-un moment unic al biografiei
sale, una de referintd sau una
obisnuita, una de loisir sau una
profesionala. Pe de alta parte,
cand ne uitam la fotografiile rea-
lizate cu prilejul unor evenimen-
te politice, de exemplu congresul
liberalilor georgisti din 3 august
1930, factiune liberala infiintata
de renumitul nostru istoric
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Gheorghe Bratianu, intelegem o
alta reprezentare curentd in epo-
ca: prin intermediul accesului la
istorie pe care fotografia il permi-
te, aceasta se poate transforma
in instrument politic. O putem
judeca la fel daca ne uitam la fo-
tografiile prilejuite de diferite eve-
nimente militare, parade, decorari
ale unor combatanti, toate cen-
trate 1n Piata Unirii, devenit un
important loc al memoriei. Utili-
zarea fotografiei pe parcursul ce-
lor doua decenii marcate, in sens
tare, istoric, de decesul intemeie-
torului Roméaniei Mari, regele
Ferdinand I (1927), si de alunga-
rea ultimului suveran al Romaniei,
regele Mihai (1947), ne pune in
fata chipului surprinzator al unei
comunitati urbane, dinamice si
traditionale, moderne si conser-
vatoare, care nu-si refuza nouta-
tea tehnica sau vestimentara,
sociabilizarea populara si deschi-
derea urbana, fara a-si dispretui
meseriasii tacuti sau taranii care
aprovizionau piata centrald. Mai
degraba decat contraste, tuge de
culoare ale peisajului urban cra-
iovean, pe care fotografiile, gru-
pate inteligent in acest proiect,
ni le restituie, oferindu-ne rarul
prilej de a avea acces la o Craio-
va incredibil de vie!

B Nicolae Mihai
DISCOVER
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rganizatia Natiunilor
Unite considera tine-
retea cuprinsd intre 15

si 24 de ani, un interval generos.
Definitiile sunt flexibile si segmen-
tele: copilarie, adolescenta, tine-
rete, maturitate se dilatd ori se
contracta de la caz la caz. Titula-
tura teatrului Colibri, ,,pentru co-
pii si tineret”, este respectatad de
oferta spectacolelor propuse.

Cei 70 de ani pe care-i impli-
neste in 2019 sunt din plin da-
ruiti copiilor. De la Horia Davi-
descu si Eustatiu Gregorian pana
la Adriana Teodorescu, un fir
rosu al basmelor s-a infasurat
intr-un ghem urias, ,,zestrea” de
dus mai departe. Copiii de azi se
bucura de un spatiu generos,
chiar daca nu intrutotul adecvat
magiei teatrului, dar cu certitudi-
ne un linistit liman dupa vitrege-
le momente ale pierderii vechiu-
lui sediu. ,,Colibri” inseamna mai
mult decat o sala de spectacole,
acum si-a deschis portile si pen-
tru ateliere care familiarizeaza pri-
chindeii cu lumea artelor. Siinca
nu am epuizat aria de cuprindere,
terenul de joaca amenajat in fata
teatrului are si el un rost in a tine
copiii aproape. lar despre descin-
derea papusilor in strada, in deja
traditionalul festival Puppets
Occupy Street, s-a vorbit pe ma-
sura ce i s-a dus vestea.

Patrel Berceanu, cel care a dat
numele de azi al teatrului, a avut
viziunea unei deschideri de an-
vergura, bazandu-se pe ampren-
ta decisiva pe care arta dramati-
cd a pus-o pe orag, cum-necum,
singura de durata si cu onorabi-
litate in planul culturii nationale.
lar un proiect de viitor se tese
pentru generatii succesive cu de-
gustatori. Publicul spectacolelor
cu marionete sa fie in continuare
atras spre scena §i pana la varsta
maturitatii. Pasii au fost timizi in
timp. De ceva vreme avem parte
de proiectul ,,Colibri intr-un
ACT”, o inspirata propunere de
colaborare adresata deja celebru-
lui teatru creat de Marcel Iures in
Bucuresti. Un parteneriat ce se
bazeaza pe sustinerea financiara
locala si pe deschiderea institu-
tiei bucurestene, ingredientul fi-
ind sentimentul declarat al recu-
nostintei pentru oamenii acestor
locuri.

Intr-un fel, Marcel Tures con-
tinua ideea colegului de faculta-
te si concitadinului (daca ne re-

ferim la locul nasterii lor) sau,
Patrel Berceanu. Productiile de la
ACT au poposit, una cate una,
in ultima zi de joi a fiecarei luni,
pe scena de la Colibri, incat pu-
blicul craiovean a avut nespera-
ta sansa de a vedea ,,acasa” o
seama de creatii de teatru con-
temporan, cele mai multe cu no-
torietate nationald, semnate de
regizori cu nume, cu actori de va-
loare si, deloc de neglijat, la un
pret modest. Simpla lor enumera-
re spune totul, unui cunoscator,
despre oportunitatea ivita in fata
spectatorului craiovean: Dumne-
zeul de a doua zi, de Mimi Bra-
nescu, Fidelitate, de Chazz Pal-
minteri, Pdi... despre ce vorbim
noi aici, domnule?, de Catalin
Stefanescu, American Buffallo,
de David Mamet, Cont(r)acte, de
Mike Bartlett, Omul perna, de
Marin Mc Donagh, Apd de mina,
de Szekely Csaba, Absolut, dupa
Creanga, O interventie, Mike
Bartlett, Mos Nichifor, (tot
Creanga), Constelatii, de Nick
Payne, Stage Dogs, (dupa David
Mamet), N-ai tu treaba, de Cata-
lin Stefanescu.

Regizorii sunt dintr-o lista
prestigioasa, incepand cu Alexan-
dru Dabija si terminand cu mai ti-
nerii Radu Iacoban, Cristi Juncu,
Claudiu Goga, Oana Stoica.

B MARIUS DOBRIN
intre cop

Fiind vorba de o arta care cere
prezenta la locul creatiei, nu pu-
tem fi decat incantati de a fi va-
zut aici o galerie de tineri actori,
de la Irina Antonie si Ana Ularu
pana la Florin Piersic Jr, acesta
din urma intrand pe scena alaturi
de Marcel lures, o provocare din
care iese invingator. Stage Dogs
este un adevarat masterclass.

| §i tineret

Marcel lures si Florin Piersic jr.

Scena in care actorul in varsta,
personaj cabotin, coboara in sala
spre a scruta prestatia hamletia-
na a celui mai tanar, a carui stea
urca, este emotionantd. Replica
soptitd si delicat cadentata a lui
Piersic Jr este mai mult decat o
revelatie, este pecetea unei reu-
site tezaurizabile. Egalatd de par-
tenerul de scena doar in alt spec-

tacol. Marcel lures face un rol de
patrimoniu in adaptarea povestii
Ivan Turbinca. Impreuna cu Ale-
xandru Dabija construieste un
spectacol de profunda umanita-
te, despre viata si moarte. Cele-
lalte adaptari dupa Creanga sunt
remarcabile (intreg demersul, mai
vechi, al lui Dabija merita apre-
ciat cu generozitate) dar sunt
parazitate de unele grimase ori
replici care se integreaza mai greu
in mediul evocat.

Sala de la Colibri se umple
pana la refuz de fiecare data, si
asta este incantator. Ce fel de pu-
blic? De toate varstele, ceea ce era
de dorit. Si totusi, inca mai rama-
ne un segment semnificativ exclus
incd din oferta repertoriala: cei
imediat sub limita (productiilor de
la ACT) de 16 ani. Pe scena asta
au evoluat liceenii craioveni aflati
in competitie teatrala si astfel am
putut descoperi cat de multi sunt
preocupati sd joace. M-a surprins
faptul ca li s-a propus o piesa care
depaseste sfera preocuparilor
specifice varstei lor. Liceenii au
mers mai departe, i$i construiesc
si spectacole de care se simt
aproape. Asa se face cd abia ag-
tept sd vad productia trupei de la
Palatul Copiilor, cu piesa Draga
doamnda profesoard, de Ludmila
Razumovskaia, in care e vorba de
liceeni. Ei vor juca la sala Depar-
tamentului de Arta Teatrala, aco-
lo unde acum doi ani studentii
ne ofereau un incantator specta-
col cu Avioane de hartie, de Eli-
se Wilk. O autoare ce scrie foarte
mult despre lumea adolescenti-
lor. Tar o combinata de tineri ac-
tori si studenti a scos la National
o fastuoasa dramatizare dupa
Doua loturi.

De altfel recursul la clasicii din
programa scolara poate fi o foar-
te buna cale de a pastra in sala
publicul care, crescand, lasa in
urma marionetele. Recenta pre-
miera de la Colibri, Chirifa la
lasi, poate fi un punct de pleca-
re. ,, Trilaterala” moldoveano
(text) - olteano (actori) - maghia-
ra (regie i ce mai tine de con-
structie) sugereaza si posibilita-
tea unor colaborari (oameni, in-
stitutii, resurse) care sa ofere si
celor pe care termenul englezesc
teenager 1i numeste perfect po-
sibilitatea de a veni la teatru.

La multi ani, Colibri! Copii
cresc, sa-i pastram aproape!

STRNTE FILOCOGICE BEV BOMANI - FILLALA FARGTAAE

Nr. 2 al cunoscutei publicatii Portal-
Maiastra din Tg. Jiu, pus sub semn ar-
ghezian, are pe prima pagina o continuare
(din nr. precedent) a articolului semnat de
Ion Brad dedicat marelui poet si este ur-
mat de cronica lui Tudor Nedelcea la Dic-
tionarul esential. Oamenii din viata lui
T. Arghezi, alcatuit de neobositul director
al revistei, Zenovie Carlugea, cel care, asa
cum incheie T. Nedelcea, ,,are deja un
nume §i un renume in literatura romana
contemporana, cladit pe o munca istovi-
toare si 0 pasiune debordanta.” Din aceas-
ta ,,munca si pasiune” au rezultat si alte
volume — Dictionar esential. Lucian Bla-
ga. Oamenii din viata lui, comentat de A.
Goci si L. Gruia. In acest numar mai sem-
nalam ,,Pamfletarul Arghezi” de Toma Gri-
gorie si articolul exilatului de la Roma,
Mircea Popescu, despre o traducere in ita-
liand a poeziei argheziene. Tot sub sem-
nul poetului este pus si interviul subsem-
natei cu Aurora Cornu despre Giacometti
si Eli Lothar. Ne-au mai atras atentia ,,Co-

® C
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mentandu-1 pe Noica” ori cronica la volu-
mul Blaga la Bistrita de Jenita Naidin,
ambele semnate de Gh. Grigurcu, o croni-
ca la un roman al lui G. Chifu si doua la
Poeme libere de O. Doclin, fragmentele
din volumul Valeriu Anania — Icoane de
inceput de loan St. Lazar, subsumate ti-
tlului ,,Mentorat arghezian”, precum si
poemele semnate de Mihai Firica, N. Dra-
gos, Toma Grigorie si cele cateva ,,resti-
tuiri” din creatia lui Ion Milos.

= Caligraf __

WEVETA BE COULTURL * APART SN [GIDA UNIUWH SCRNTORLOR BiN ROmANIA

Caligraf (nr. 3), o publicatie editata de
Centrul Cultural Teleorman, lanseaza —in
editorialul semnat de Liviu Comsia — o
provocare privind ,,Mesajul textului lite-
rar”. Autorul atrage atentia asupra ,,tonu-
lui autoritar in care se poartd discutia” in
presa culturala de azi, manifestandu-si
dezaprobarea fatd de ,,noii apostoli ai au-
tonomiei esteticului”. In favoarea argu-
mentelor ,,mesajului” sau, autorul edito-

rialului 1l citeaza pe cel considerat autori-
tatea suprema in critica romaneasca, N.
Manolescu: ,,Poezia fara mesaj/.../ e fara
valoare esteticd.” Un argument — subin-
teles — este si includerea, In proximitatea
editorialului, a unui poem de Dimitrie Ste-
laru, preluat din ziarul Drum nou, din 1
oct. 1945. Revista mai cuprinde cronici,
dintre care le amintim pe cea a lui Stan V.
Cristea la vol. Silviei-loana Sofineti Des-
cult in mileniul III, ori cea semnata de
Ana Dobre la romanul Scrisorile ploii de
Carmen Georgeta Popescu. Radu Ilarion
Munteanu comenteaza antologia de pro-
za 1918. Ce-ar fi fost daca..., comentata
de Horia Garbea. Fireasca rubrica ,,Moro-
metaian” aduce a XII-a semnalare a lui
Marin lancu privitor la ,,Personajele igno-
rate” din opera lui Marin Preda.

P oas:s

Poesis (nr. 1-2-3/2019) se deschide cu
un titlu provocator: ,,Nicolae Breban, un

mare sau un foarte mare scriitor?”” Auto-
rul, D. Pacuraru, isi construieste argumen-
tele din contrarii, recunoscand totodata
dificultatea de a-1 aseza pe scriitor ,,intr-
un tipar prestabilit”, acesta fiind ,,un des-
calcitor de sistem”. Raspunsul la intreba-
rea din titlu se subintelege, autorul age-
zandu-1 pe Breban ,,in preajma marilor scri-
itori romani, de la Liviu Rebreanu la Marin
Preda”, cu trimiteri ,,uneori” si la ,,marii
prozatori universali, mai ales rusi”. Seman-
lam de asemenea mai multe cronici (sem-
nate de G. Vulturescu, Silviu Gongonea,
Valerica Mitu s.a.) la volumele de poezie
ale Andreei H. Hedes, Denisei Craciun si
Spiridon Popescu. Carmel Doreal intra in
dialog cu Daniel Corbu, iar Gh. Glodeanu
ne aminteste despre mituri in opinia lui G.
Célinescu. Poesis publica firesc multa
poezie, semnata de Angela Baciu, Veroni-
ca Balaj, Mihaela Albu, Mihaela Aione-
sei, precum si de poeti straini: din Argen-
tina — Maria Donnet, din Franta — Venus
Khoury-Ghata, din Spania — Leopoldo
Maria Panero. Acest bogat numar al Poe-
sisului este ilustrat cu lucrari ale sculpto-
rului Domokos Lehel, despre care scriu D.
Pécuraru si Vasile Andreica.

(Mihaela Albu)
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viata bate filmul pentru Andreea Soare:
de la Valcea la...

Ion Jianu: Dupd succesul din
2016 de la Opera Nationala din
Bucuresti (unde ati interpretat
rolul principal din opera Cosi
fan Tutte), nu ati mai cantat pe
scenele romanesti, ci doar in
Franta, acolo unde v-ati stabi-
lit din 2004. V-ati fi dorit si alte
colaborari cu Romdnia?

Andreea Soare: Din pacate,
invitatia de a canta la Opera Na-
tionald din Bucuresti in rolul prin-
cipal in opera Cosi fan Tutte, de
Mozart, din urma cu trei ani, a
fost unica reprezentatie a mea pe
o scena din Roméania. Venisem
de la Londra, unde interpretasem
rolul principal in acelasi gran-
dios spectacol de opera, fuse-
sem aplaudata pe scena din ca-
pitala Marii Britanii, dar caldura
si aplauzele din tara ta sunt spe-
ciale, de nepretuit. In sala Ope-
rei Nationale din Bucuresti, la
sfarsit, vizusem un fost prese-
dinte al tarii mele prezent la spec-
tacol aplaudand... (e vorba de
Emil Constantinescu, n.a). M-am
simtit speciald acasa la mine,
onorata! A fost o experienta ar-
tistica unica si, din pacate pen-
tru mine, deocamdata, unica in
Romania. Cu toate ca dorinta de
a canta 1n tara mea a fost expri-
mata dintotdeauna de mine! Sper
totusi ca intr-un viitor apropiat
sd colaborez din nou cu Opera
Nationala din Bucuresti sau cu
celelalte opere din Romania.
Poate Opera Nationala din capi-
tala Olteniei? M-as bucura foar-
te mult sa particip la Festivalul
International George Enescu,
mai ales ca am introdus in majo-
ritatea recitalurilor mele din lume
melodiile celebrului compozito-
rul romén, pe versurile lui
Clément Marot (poet francez din
perioada Renasterii, n.a.).

Ion Jianu: Cum a fost anul
2018 pentru soprana Andreea
Soare?Vorbiti-ne despre impli-
niri, trofee...

Andreea Soare: Fard sa ma
laud, dar realitatea-i aceasta: si
2018 a fost un an foarte bogat in
activitatea mea artistica din Eu-
ropa, nu numai din Franta. Daca
ar fi s-o luam cronologic si se-
lectiv, ar trebui sa incep cu luna
februarie cand am participat la
un concert despre Coresponden-
fa dintre compozitorul Strauss
si libretistul lui, Hofmannsthal,
concert care a avut loc la Tea-
trul Imperial din Compiegne
(Franta) si a fost organizat in co-
laborare cu Festivalul Internati-
onal de muzica clasica din Aix
en Provence. In lunile martie si
aprilie am fost invitata de opera
Bastille sa invat doud roluri
principale in doua opere celebre:
Teresa in opera Benvenuto Cel-
lini, de Berlioz, la Opera Bastil-
le din Paris, si Euridice in opera
Orfeo si Euridice de Gluck, la
Opera Garnier din Paris — pen-
tru sezoanele viitoare la opera.
In aprilie am sustinut doua con-
certe cu Orchestra universitara
din Strasbourg, dirijata de Cori-
na Niemmeyer, in care am avut
placerea sa interpretez ciclul de
melodii Les nuits d’été, de Ber-
lioz. In luna iunie am sustinut, la
Torino (Italia), un recital acom-
paniata, la pian, de Sonia Mazar
(din Ierusalim); imediat dupa am
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riginard din Romania (nascuta la Ram-
Onicu Valcea), soprana Andreea Soare
s-a stabilit in Franta din 2004 ca urmare

a castigarii marelui premiu la festivalul de muzica
francofona ,,Chants, sons sur scene” de la Baia
Mare. In acelasi an a inceput cursurile Conser-
vatorului National de Muzica din Strasbourg, cla-
sa de canto clasic, profesor Marie Madeleine
Koebelé¢; in paralel a obtinut o licentd in muzico-
logie la Universitatea ,,Marc Bloch* (2008) in pe-
rioada studiilor din Strasbourg a capatat experi-
entd fiind invitatd la nenumdrate concerte la: Con-
siliul Europei, Parlamentul European, seara de gala
a Turului Frantei, decernarea premiului de litera-
turd Goncourt etc.; in aceeasi perioada a fost si
solista (benevola) in Corala ,,ACOR” a Parohiei
Ortodoxe Romane din Strasbourg si solista a
corului de gospel ,,Ananias”. Dupa absolvirea
studiilor superioare din Strasbourg, Andreea a
sustinut examen de admitere la Conservatorul
Superior de Muzica din Paris: din 195 de candi-
dati inscrigi la examen, a facut parte dintre cei
cinci admisi! A absolvit Conservatorul Superior
de muzica din Paris in trei ani (2008-2011), cu toa-
te ca ar fi trebuit sa faca cinci ani, dar profesoara
sa, Isabelle Guillaud, un nume celebru in lumea
muzicii din Franta, a considerat ca este suficient
de pregatita pentru a da examenele finale cu cole-
gii din anii superiori. Andreea a terminat sectia de
canto clasic ca sefa de promotie. Parcursul ei ar-

Andreea Soare si...

Andreea Soare/ portret
facut de Silviu Barsanu (S13)

Andreea Soare la Carnegie Hall (New York)

tistic a continuat la Paris, angajata la Atelierul
Liric al Operei Nationale din Paris (a sustinut nu-
meroase concerte si a interpretat roluri pe scene-
le operelor Bastille si Garnier din capltala Fran-

tei). In 2013 a castigat cele doua premii acordate
unui tanar cantaret liric, Premiul AROP, inméanat
pe scena operei Garnier, si Premiul Carpeaux.
Fiind nascuta la 14 iulie, de Ziua Nationala a
Frantei, mass-media din Hexagon a scris ca An-
dreea a fost, din nastere, predestinatd sa locuias-
ca in Franta! (,,Predestinare” care, in octombrie
2016, a Insemnat acordarea cetateniei franceze
pentru Andreea. .. Soleil).

De-a lungul anilor petrecuti in Franta, ea a sus-
tinut multe concerte in Europa, Asia si SUA, pre-
sa elogiind-o pentru calitatile sale de soprana,
fiind rasplatita cu insemnate premii. In 2011, este
laureata a concursului international de artd voca-
1a de la Clermont-Ferrand, unde castiga rolul Don-
na Elvira, din opera Don Giovanni, de Mozart;
totn 2011 a fost laureata premiului HSBC a Fes-
tivalului International de Muzicd din Aix en Pro-
vence s§i castigatoarea premiului ,,Les amis du
festival d’ Aix™ al aceluiasi festival. In ultimii ani,
a sustinut recitaluri in Japonia (Tokyo si Kanaza-
wa), in China (la Beijing), in insulele Guadeloupe
si Corsica. In2016 a interpretat, in limba italiana,
rolul principal, Fiordiligi, din ,,Cosi fan tutte”, de
Mozart, pe scena Festivalului Garsington din Lon-
dra, timp de 11 reprezentatii. Andreea a fost sin-
gurul strain distribuit intr-un spectacol pe scena
festivalului. Dupa premiera (ca si timpul repetitii-
lor) a fost intervievata, printre altii, si de ziaristi
de la The Oxford Times despre debutul ei pe o
scena celebra din capitala Marii Britanii. Abia dupa
acest succes din Londra, a fost invitata sa cante
si in Romania! La Opera Nationala din Bucuresti
a interpretat rolul principal din ,,Cosi fan tutte”
(Fiordiligi). In noiembrie 2017, a sustinut un reci-
tal acompaniata la pian de Yoan Hereau (din Fran-
ta), recital in care, alaturi de arii celebre, a cantat
si lieduri romanesti la Carnegie Hall (New York)
cu ocazia Zilei Nationale a Romaniei (organiza-
tor: Institutul Cultural Roman din New York), pre-
sa americand avand cuvinte de lauda pentru An-
dreea. De anul trecut, ea a parasit Parisul, stabi-
lindu-se la Strasbourg.

sustinut un recital impreuna cu
pianistul Aurelien Pontier (din
Paris) in orasul Melle (Franta).
Tot in luna iunie am sustinut
doua recitaluri in cadrul Festi-
valului International de muzica
clasica din Aix en Provence, re-
citaluri in care am cantat com-
pozitii de George Enescu, Ri-
chard Strauss si Ravel. In ace-
easi perioada am reluat concer-
tul de la Teatrul Imperial din
Compiegne, concert pe care l-am
sustinut si la Aix en Provence.

in luna octombrie am fost invita-
ta de Opera din Koln (Germania)
sd cant rolul Ellen Orford din
opera Peter Grimes, de Benjamin
Britten; in aceeasi perioada am
fost invitata sa cant intr-un con-
cert cu Orchestra din Auvergne
(Franta), un concert dedicat lui
Mozart, in oragul Evian. Am in-
cheiat activitatea artistica in
anul 2018 prin concursul inter-
national al coralelor bisericilor
ortodoxe romane din Europa,
concurs ce a avut loc la Viena,

in decembrie, si la care corala
bisericii ortodoxe din Stras-
bourg, a carei solista am fost, a
castigat marele premiu!

Ton Jianu: /n vara anului tre-
cut, ne-am revdazut in Aeropor-
tul Craiova pentru cdteva mi-
nute. Veneati din Germania §i
plecati la Ramnicu Valcea... De
ce asa de rar venifi in Oltenia
natala?

Andreea Soare: Am contracte
stabilite cu un an, doi chiar trei
inainte, nu pot sa le contraman-
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dez. As veni, repet, cu drag in
Romania, in Craiova, oras ce de-
vine tot mai frumos i interesant,
dar nu am fost invitata oficial...
Am fost in vara anului trecut in
Romania (acasd, la Ramnicu Val-
cea) pentru o binemeritata si uti-
12 vacanta. De ce spun si utila?
Deoarece am facut si scoala de
soferi si am obtinut permisul de
conducere cu nota maxima.

Ion Jianu: Dupd zece ani pe-
trecufi la Paris, ati decis sa va
stabiliti, in 2018, la Strasbourg.
De ce ati parasit capitala Fran-
tei? Nu erau contracte pe masu-
rd sau alte motive v-au determi-
nat plecarea?

Andreea Soare: in Franta,
cantaretii de opera nu sunt an-
gajati permanenti la o anumita
opera. De exemplu, operele la
care am fost angajata in anul tre-
cut, cand am cantat aproape in
toata Europa, au contracte inche-
iate i pentru perioada 2020-2021
in continentul nostru, asa ca nu
este obligatoriu sa locuiesc in
Paris. De ce am parasit anul tre-
cut capitala Frantei? Dintr-un
motiv financiar, probabil cunos-
cut, subinteles: chiria la Paris este
una exagerat de mare (cel putin o
treime din ceea ce castigam la cate
un contract se ducea pe chiria
unui mic apartament!). Am decis
sa revin in orasul unde am ajuns
pentru prima oara in Franta, Stras-
bourg, si unde, printr-un credit
cu o dobanda foarte avantajoa-
sa la 0 banca, am achizitionat un
apartament in care stau cu buni-
ca, cea care, alaturi de regretatul
meu bunic, m-a crescut si a reu-
sit s ma duca in Franta. E o po-
veste de... povestit! Ma simt mi-
nunat in acest apartament din
Strasbourg, dar locuiesc putin
timp 1n el deoarece sunt plecata
multe, multe luni in alte orase (si
tari), acolo unde am opere sau
concerte de sustinut.

Ion Jianu: Vorbind de pre-
zent: care va sunt angajamente-
le tn prima parte a acestui an?

Andreea Soare: La inceputul
anului, in ianuarie, am interpretat
rolul primei nimfe in opera Rusal-
ka, de Dvorak, la Opera Bastille
din Paris, apoi am fost invitata sa
cant, impreuna cu cativa instru-
mentisti din Orchestra Operei
Nationale din Paris, pe scena
Operei Garnier. In prezent am
inceput repetitiile pentru opera
Ariane et Barbe bleue, de Du-
kas, la Opera Nationala din Tou-
louse, reprezentatiile fiind pro-
gramate 1n luna aprilie. Totodata,
la aceasta institutie de cultura de
renume din Franta voi sustine, tot
in aprilie, un recital impreuna cu
pianistul Robert Gonnella (din
America). Luna aprilie va fi una
deosebit de incarcatd pentru
mine deoarece am programate
inca doud concerte, in care va fi
redata integralitatea operelor lui
Debussy, iar la sfarsitul lunii o sa
cant partea sopranei solo in ora-
toriul Stabat Mater, de Pergolesi,
la celebra Bazilica din Lourdes.
La sfarsitul verii voi reveni la
Opera Nationald din Toulouse,
pentru opera Norma de Bellini.
Si... mai vorbim!

Interviu realizat
de Ion Jianu
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0 mare opera romantica: ,,Mefistofele” de Boito

ematica mefistofelica
I sau faustiand a atras de
. multd vreme atentia ar-
tigtilor. In anul 1813, compozito-
rul german Ludwig (Louis) Spohr,
fermecat de Faustul lui Goethe,
a prelucrat subiectul in cadrul ge-
nului liric. Richard Wagner a cre-
at ,,Uvertura Faust”, iar Franz
Liszt a compus o ampla simfonie
programatica. Prima parte din mo-
numentala lucrare a lui Goethe a
stat la baza legendei dramatice a
lui Hector Berlioz. Mendelssohn
a scris cantata ,,Prima noapte val-
purgica”, iar Robert Schumann a
creat scenele oratoriale dupa
Faustul lui Goethe. Doua titluri
de opera au intrat in circuitul
spectacolelor pe plan internatio-
nal. In primul rand, versiunea fran-
ceza, ,,Faust” de Charles Gounod,
apoi, mai rar abordata opera ita-
liana scrisa de Arrigo Boito. Din
opusurile mai recente pe acest
subiect vom aminti ,,Doctor
Faust” de Ferrucio Busoni si epi-
sodul faustian din ,,Ingerul de
foc” de Serghei Prokofiev.
Arrrigo Boito (1842-1918) a
conceput aceasta opera 1n patru
acte, cu prolog si epilog. Filosi-
fia poemului goethean a marii
teme faustiene este, in adevar,
inepuizabild si astazi, cand cu
greu gasim pe cineva care sa aiba
ragazul necesar pentru a citi cele
12.000 de versuri ale povestirii
dramatice consacrate legendei
despre savantul si magul Evului
Mediu, Faust. Fiecare dintre noi
ravneste in sinea sa la tinerete
vesnica, la iubire si isi pune in-
trebari privitoare la rostul vietii,
nutrind speranta in bine, de a nu
ceda 1n fata raului, implicit, in
dorinta de schimbare. Faust este
in noi vesnic viu. Aceasta idee
calauzitoare, credem, ca a fost si
un crez dramaturgic al spectaco-
lului-premiera al Operei Romane

din Craiova.

Regizorul german Peter P.
Pachl, aflat astdzi in varful activi-
tati si maturitati sale artistice, §i
dirijorul Dumitru Carciumaru au
fost personalitatile care in frun-
tea marelui colectiv de interpreti
au dat viatd unui interesant si
convingator spectacol-fresca cu
miscare scenicd si conducere
muzicald. In conlucrarea cu Ras-
van Draganescu, au construit pe
scena iluzia universului, in care
globul pamantesc semnifica, me-
toforic vorbind, simboluri usor
de inteles. Se observda cum
»zdrente” ale batranetii ,,cople-
sesc” discursul ideatic, iar supra-
naturalul este intruchipat de fiin-
te Tmbracate in albul simbolic. Pe
pamant se petrec si scene ciuda-
te, dominate de diavoli, avan-
du-11n prim plan pe insusi Mefis-
tofele cu a sa masca si constum
stranii. Ar putea fi totul o poves-

te, daca In ea nu s-ar ascunde
marile adevaruri despre viata si
univers, toate ,,inconjurate” de
scurta existenta umana.
Capacitatea de a cuprinde vas-
titatea subiectului, dispunerea in-
terpretilor (solisti, cor, balet), dra-
ma operei si forta sugestiei pen-
tru contemporani au reprezentat
cea mai 1naltd deviza a lui Peter P.
Pachl. Efectele de scena, gandite
de semnatarii luminilor (Silvia loa-
na Horobeanu, Roberto Bujor) au
fost expresive (atmosfera draceas-
ca, bine ,reflectata”).
Mefistofele a fost intruchipat
de italianul Pietro Toscano, care a
adus cu sine experienta scenica,
creatia personala si filosofia rolu-
lui. P. Toscano ni s-a infatisat ca
un filosof care poarta dialog cu
Dumnezeu despre dominatia lu-
mii (este sarcastic, ironic); vocal,
se situeaza in zona bas-baritona-
12 (tonurile grave mai putin con-

vingdtoare). Actoriceste, a con-
vins pe deplin, exceland in trairile
diabolice. Faust a fost interpretat
de Gianni Leccese (Italia), pose-
sor al unui glas de tenor liric, con-
vingandu-ne de bunele sale insu-
siri interpretative. Margherita, in-
truchipata de soprana Renata Vari,
ajucat cu dezinvolturd, etalandu-
si calitatile vocale intr-o extraor-
dinara ,,scala” de nuante, de la
mezzavoce la ,,izbucniri” de un
evident dramatism.

Roluri mai mici au fost ,,aco-
perite” de Sanja Radisi¢ (Serbia)
intr-o evolutie de mult sexappeal,
voce cultivata cu egald dispune-
re a tuturor sunetelor. In scena
Sabatului (a Greciei antice), n
rolul Elena a cantat Cellia Costea
(stabilita in Grecia) la nivelul pe
care am putea sa-1 situdm pe linia
celor trei roluri principale. Priete-
nul lui Faust, Wagner a fost tal-
macit de tenorului liric Allesan-

dro D’ Acrisso. In tabloul grecesc
am revazut-o pe S. Radisi¢, de
aceastd data in rolul Pantalis.
Nereus a fost interpretat de Pe-
trisor Efrem.

Dirijorului Dumitru Cérciuma-
ru i s-a incredintat conducerea
muzicala a premierei (raspunza-
tor si pentru pregatirea muzicala,
alaturi de pianista Corina Stanes-
cu), dovedind eficientd in a cu-
prinde intregul, de a construi
marile suprafete muzicale si de a
pune pe aceeasi lungime de unda
orchestra cu scena. Dovedeste
nu doar profesionalism, impune
si prin temperament, intelegerea
stilului, Incarcatura romantica a
discursului in fragmentele lungi.
Ceea ce impresioneaza in spec-
tacol este corul (exemplar prega-
tit de Lelia Candoi). In opera lui
Boito sunt multe momente cora-
le; din acest motiv, opusul este
situat uneori in zona ,,opera-ora-
toriu”. In spectacolul craiovean,
aceasta remarca nu este valabila,
intrucat corul este un personaj
activ, supus unui travaliu scenic
de nalta calitate artistica si adec-
vare dramaturgica. Opera roman-
tica de tipul Mefistofele nu poa-
te fi pusa in scena fara balet (co-
regrafia Laurentiu Nicu), care da
viata diferitelor scene de sabat,
nopti valpurgiene, de o covarsi-
toare expresivitate.

Premiera operei a fost un suc-
ces rasunator. Existd in acest
spectacol destule invatiminte
pentru sufletul fiecarui asculta-
tor. Boito si Goethe ne ofera oca-
zia de a ne pune intrebari si cauta
raspunsuri. Parafrazand pe cine-
va, vom spune: Mefistofele, un
spectacol la finalul céruia simti
pentru o secunda cd ai cucerit
lumea. Un sincer ,,bravo” pentru
Opera craioveana!

B Gheorghe Fabian

untem pusi, adeseori, in

S situatia de a aprecia
daca un lucru sau altul,

in aparentd marunt, are vreo im-
portanta in context general. Aces-
te detalii pot, la o adica, sa per-
turbe munca si chiar sa anuleze
valori. Unul dintre aceste detalii
se referd, 1n opinia noastra, la ro-
lul si calitatea corzilor folosite de
un violonist, de exemplu. Extra-
ordinara metoda ,,Kunst des Vio-
linspiel” (Arta de a canta la vioa-
ra) a lui Carl Flesch (1873-1944),
metoda actuald in procesul pe-
dagogic, este considerata drept
cea mai buna scoald de vioara si
inclusa in programa analiticad in
liceele si conservatoarele de pro-
fil, chiar si la Moscova; ,,0 biblie
aviolonistilor” (Otakar Sevcik);
amintim faptul ca Flesch a fost,
intre anii 1897-1902, profesor la
Conservatorul din Bucuresti. O
altd metoda de referinta este si
,,Manualul de vioara”, in 4 volu-
me, semnat de George Manoliu
si Ionel Geanta. Marele Paganini
manifesta o deosebita preocupa-
re pentru corzi de calitate, pe care
le comanda prin intermediul ca-
sei Schott, formuland cereri clare
in ceea ce priveste grosimea cor-
zilor. Predecesorii nostri au can-
tat pe corzi de intestin de oaie;
treptat, s-a ajuns la ,.intremarea”
intestinului (miezului) cu o inve-
litoare de metal fina (foarte sub-
tire). Prima coarda de acest fel a
fost, se intelege, coarda grava.
Cu cat metalul era mai fin, iar mie-
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un ,detaliu” fara importanta?

zul mai gros, cu atat coarda era
mai sunatoare si se auzea mai fru-
mos. Toate celelalte corzi, in afa-
ra de sol, au pastrat intestinul. In
cele din urma chiar si coarda mi a
fost ,,convertita”. Cantatul pe
coarda mi din intestin, astazi, nu
poate fi de conceput. S-a optat,
definitiv, pentru corzi de metal
(mai nou si alte aliaje).

In ultimele decenii, s-a creat o
stare concurentiala intre celebre-
le firme ,,Pirastro” (firma germa-
nd, datand din 1798, cu sediul in
Offenbach am Main) si,,Thomas-
tik” (firma austriaca, datand din
1919, cu sediul in Viena), firme ce
s-au impus pe piatd, fiind accesi-
bile. In dezvoltarea lor, niciuna nu
a cunoscut insuccesul: firma ,,Pi-
rastro” a inceput cu corzi de me-
tal, firma ,,Thomastik™, cu corzi
de intestin invelit in metal. Sa
analizam, in primul rand, insusiri-
le corzilor metalice. Principala
caracteristica consta in rezisten-
ta mai mare fata de acordaj, ceea
ce convine deopotriva solistului
instrumentist si muzicianul de
orchestra. Corzile de metal se pot
acorda mai ugor cu ajutorul cuie-
lor, au o viata mai lunga, ceea ce
are o influenta benefica asupra
laturii financiare. Neajunsurile se
refera la presiunea peste masura
asupra fetei instrumentului si frec-
ventale inlocuiri ale calusului si
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pop-ului. Asemenea urmari dau-
neaza indeosebi instrumentelor
mai vechi, de valoare si chiar ce-
lor datorate maestrilor lutieri pre-
tuiti pe plan mondial.
Instrumentele vechi sunt, in
adevar, de valoare inestimabila si
reprezintd un bun artistic, prac-
tic si istoric. Astazi, este exclus
ca un tandr artist sa participe la
un concurs international daca nu
poseda un instrument vechi de
calitate, al carui pret poate fi
uneori astronomic. Corzile meta-
lice nu prezinta o culoare sonora
particulara. Locul de atingere al
corzilor cu arcusul este limitat,
realizarea sunetului cu mult mai

putin fatd de coarda invelita, pe
care se pot obtine diferite culori,
de la calus pana deasupra tastie-
rei. Metalul are, de asemenea, o
sonoritate ,,ingreunatd”, arcusul
fiind solicitat, in compensare, la
o trasaturd mai mare. Pe corzi de
metal se cantd mult mai greu piz-
zicato cu mana stanga si mana
dreaptd, nu sunt atat bogate in
tonuri alicuante si repede ,,amu-
tesc”. Pe corzile mai grave, inde-
osebi pe sol, sunetul se aude
dupa apasare si se pune proble-
ma presiunii arcusului (poate for-
ma sunetul pana la un semiton
mai sus). Ceea ce Inseamna ca,
pentru o intonatie curata sau fal-

sa, determinante sunt zecimile de
milimetru. Viorile au fost construi-
te pentru corzi de intestin, cum
am mai amintit; de aceea, a fost
nevoie ca, treptat, sa se modifice
lungimea tastierei la toate instru-
mentele pe care le folosim astazi.
Preocuparea pentru a obtine un
sunet mai mare, in concordanta
cu orchestratiile tot mai ample,
face ca asemenea acumuldri sa fie
justificate. Apdsarea corzilor tre-
buie supusa controlului. Daca
dorim sd conservam instrumen-
tele pe care se canta azi pentru
generatiile viitoare, merita din
partea noastra un efort de con-
stiinta orientat spre protejarea lor
prin toate mijloacele posibile.

In zilele noastre, in fabricarea
corzilor se folosesc cele mai mo-
derne materiale sintetice (miez
sintetic), otel cromat, metale pre-
tioase (aur, wolfram, argint, titan),
intr-un cuvant produse high-tech.

Un bun violonist, care simte
responsabilitatea necesara in
acest sens si pretuieste munca
sa, manifesta o reald determinare
pentru lucrul bine facut, ocrotind
instrumentul pe care canta de asa
naturd Incat sa-i fie un partener
loial pe o durata de timp cat mai
lunga, spre bucuria lui si a ascul-
tatorului. Mica investitie in corzi
de calitate aduce foloase multi-
plicate si contribuie la ridicarea
nivelului actului interpretativ!

B Geo Fabian




evista de Poesia este
Rsubtitlul publicatiei
spaniole, aparute in re-
giunea spaniola Valladolid, care
se preocupa in exclusivitate de
genul poetic, admirabilul sau ti-
thu fiind insa DDOOSS. Un nume
de revistd cu totul deosebit care
ne conduce mai degraba, la pri-
ma vedere, spre taramul science-
fiction sau poate catre codul unui
dosar al Serviciilor Secrete. Ori-
cum misterul pluteste in aer, ca si
inpoezie...

DDOOSS ramane, in fond, o
revistd a iubitorilor de arta si cul-
turd, a Comunitatii Autonome din
Castilla 'y Leon cu epicentrul la
Valladolid — oras de trei sute de
mii de locuitori, situat pe raul Pi-
suerga, cu multe obiective istori-
ce ca orice localitate iberica, dar
si cu trei publicatii de avangar-
da, in epoca, in care poezia isi
gaseste un loc de seama. La in-
ceputul veacului trecut, in dece-
niul al treilea, a aparut de fapt un
trio de reviste moderniste, cele-
lalte doua se numeau Meseta
(1926) si o alta 4 la Nueva Ven-
tura (primul numar In primavara
anului 1934), care, la randul ei,
avea si ea un profil predominant
poetic. Desigur, curajul de a scoa-
te 0 asemenea publicatie este re-
marcabild. O asemenea actiune
este foarte riscanta. Scrie multa
lume poezie, pe tot globul acest
gen literar este intens cultivat.
Pentru a scoate, insa, o astfelde
tiparitura de profil sunt necesari
bani ori poetii nu prea au aproa-
pe niciodata resurse financiare.
Sa nu uitdm ca si F.T. Marinetti a
scos o revista Poesia, dar si fap-
tul cd la noi exista revista Poesis
International (Bucuresti) condu-
sa de Claudiu Komartin, Poesis
(Satu Mare) coordonata de Geor-
ge Vulturescu, Poezia de la lasi,
avandu-I ca director fondator pe
Cassian Maria Spiridon etc. La
Valladolid cei care au fost sufle-
tul aestei tiparituri s-au numit
José Maria Luelmo (1907-1991) si
Francisco Pino (1910-2002) si ei
au reusit sa editeze trei elegante
numere. Revista este tiparita ge-
neros (31x24cm) pe hartie buna,
paginari aerisite care nu sufera
de aglomerarea revistelor din
epocd a unor publicatii iberice.

Primul numar se deschide cu
un fragment dintr-un volum care
era pregatit sa apara curand sub
senatura lui Rafael Alberti (1902-
1999) continuand apoi cu pagini
de poezie apartinand lui Luis Fi-
guerira i Francisco Martin y
Gomez care are doua céantece:
,»Quiero guardar asta ahora/ ja-
viera doas las mananas/ y apoga
todos les sotes.” (Recuerdo). O
pagina cu un desen, centrat, cu
flori si petale de Maruja Mallo
este urmatd de un grupaj de poe-
me semnate de Francisco Pino ce
are un motto din Pierre Reverdy:
Les larmes roulent dans cet es-
pace/ Entre quatre lignes/ Une
glace (Fausse porte ou portrait).
lar poeziile poarta titlurile: De
pronto, Banquete, Vales, Mis
amigo, 3 jazminess, Nida del
Mantel Blanco. Apar si alte gru-
paje de versuri de Eduardo de
Ontanén Levantini, José Anto-
nio Madaval si Jos¢ Maria Luel-
mo. Intre acestia intercalata o
pagina pentru un nou desen de
Maruja Malbo — Lagarto, cu
motive zoomorfe intruchipand un
urias in dinamica sa. Seria de po-
ezie continud prin creatia lui Ale-
jandro Casona— Encanta di luna
yaqua, ce se incheie prin ,,La rana
tiende panales/ y el sapo toca la

B FLORIN COLONAS

AvangardadelaAlaZ

DDOQOSS —
Revista de Poesia

flanta”. Alte poeme, alte iscalituri:
José Maria de la Huerta, Alfonso
de Cossio, José Maria Alfaro. 24
de pagini elegante de poezie, in-
nobilate de condeie poetice care
vor juca un rol semnificativ in li-
rica spaniola si internationald.
In ianuarie 1931 apare cel de-
al doilea caiet cu un editorial de-
spre poezie — Adivinacion de
José de Cossio care incepe cu un
titlu foarte sentimental — E/ del-
fin y la lagrima, apartinand lui
Gerardo de Diego, continuand

REVISTA
PE POESIA

apoi cu Salvador Quintero — Dy-
onisiaca si Muerte. Grafica este
inlocuita in acest numar cu foto-
grafia semnata Garoy, iatd deci o
revistd moderna in care fotogra-
fia face casd buna cu poezia. Ne
intdlnim in continuare cu José
Maria Luelmo, Francisco Pino,
Rafael Laffon, Alfredo Marque-
rie. Ramon Feria prezinta La cor-
riente del Gulf-Stream si Javieo
Echarri cu Nochebuena dormi-
da i Luna si din nou 24 de pa-
gini incantatoare de poezie.

Cel de-al treilea si ultimul nu-
mar al revistei DDOOSS incepe
cu Media voz, dedicatie catre
Rafael Busutil, fiind creatia lui
José Maria Quiroga Pla. Poemul
se afla fatd in fata cu o picturad
de José M. Maortua, reprezen-
tand un nud feminin in picioare.
Apoi, un poem de trei pagini de
Francisco Pino — De celada a
plumas de mar, urmat de Un
poema en secreto de José Mar-

ia Marin y Silva si Serenidad de
Luis Maldonado Bomati. Si o
mare surpriza! Pe o pagina in-
treagd, e schitat din cateva linii
un autoportret de Ferderico Gar-
cia Lorca urmat de un text al
marelui scriitor iberic ,,Amantes
asesinados per una perdiz”. Ur-
meaza doua pagini in oglinda —
Poes Amor cu Estrelta si Saxa-
te de José Maria Luelmo, fiecare
ocupand jumatate de pagina,
cealalta jumatate fiind cu o gra-
ficd In penitd, de altfel foarte
sugestiva: ,Itacia que sexo o
mundo maderable/ encarrilas,
tatuado, lo invisible?” Parca an-
ticipand, acest numar fiind de se-
rie, se acorda Inca patru pagini
unde Luelmo publicd poemul
Republica. Nuevo himno, iar
Francesco Pino — Pabellon tri-
color ca si José Maria Alfaro —
Elegia al Capitan Galan. $i...
la poesia e finita...

Francisco Pino

José Maria Luelmo
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José Maria Quiroga Pla
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Silviei
(Omagiu lui lon Deaconescu
amintind de o frumusete de fata)

Am intrevazut un nou alfabet
aici, la Craiova,

in aceste calde zile de septembrie
facute din litere de-azur,

B DANTE MAFFIA

poeme

din fulgere si muzici necunoscute
ce unduiesc 1n ochii sai

ca jucarii

si cantece stravechi.

Parfumul ei de femeie
are eleganta

unor curcubeie alergand
spre a se-ncrucisa

in fulgerele dorului meu.

Numele sau

are inima lui Leopardi,

o chintesenta

si 0 ispitd de a exista.

Silvia. ..

Iubirea este neastamparul lui Dumnezeu,
dar eu sunt deja indragostit,

ea e cea ce-mi lipseste,

imi lipseste prima litera a alfabetului.

Din Piata Unirii, Craiova

Ploaia, poetii, tu ce ma insotesti

goald leganandu-ti soldurile, noaptea e
precauta,

si totusi nu-mi ascunde parfumul tau

ce ma face si mai frumos, o spun privirile
chelneritelor si cei ai poeteselor.

Sa nu-mi spui chiar acum ca trebuie sa-ti
inapoiez

cuvantul plamadit din tine. Lasa-mi-1sa
ma bucur

fata-n fata cu seara, cu berea, cu
prietenii,

intru ochii tai stranii ce freamata-a
tdmaie.

Intru pantofii uneia ce trece grabita.

Nu reusesc sa pricep daca esti ploaia
sau noaptea,

daca esti tu cu povara ta de visari,
daci stai jos sau nu reusesc sa te vad.

Eu unde sunt, acum, tu unde esti?
Suflet sau trup? Tipat sau candelabru-n
cioburi?

Inchisi in lacasele unei dorinte

ce rataceste in cautarea unei magii.

Esti inlauntrul inimii mele, aievea? lar eu,
unde sunt

acum cand totul se invarte-n jur
nebuneste?

Acum cand ti-am gasit numele,
proportia?

Scrisoare a lui Eminescu
catre Veronica

M-am hotarat

e ultima oara ca-ti scriu,

dar mai intai sa stii

ca am Inghitit toate calendarele,

am nimicit timpul

spre a ma feri de contabilii cuvintelor
ce fac socoteli nocive,

rad de firea mea de a fi fara timp,
adica de fapt a oricarui timp.

Te-amiubit....,

dar cum as fi reusit sa-1 dau un trup,
sd-ntelegi

acel al meu amor,

dacd Dundrea in fiecare zi curgea peste
mine,

daca stelele

se certau spre a ma lasa fara vise,
geloase precum lupii de stepa?

Soarta mea era asta,

sd astept ca moartea sa-si lepede
zdrentele ei de scend

si sa arda precautia imitatiilor aurului.
E prea mult singe in inima mea,

prea multd lumina in vinele mele.
Dintr-un trandafir am stiut intotdeauna

sa fac
siraguri de nori calatorinde:
nadejdea e 1n a face.

Am reintalnit-o
pe chelnerita

Am reintalnit-o pe chelnerita
care a locuit la Foggia

vreme de opt ani.

Slava Domnului ca ploaia

l-a adus pe barbatul ei

sa vind s-o0 ia

la sfarsit de tura,

slava Domnului ca tu vegheai
inlauntrul meu.

M-as fi omorat.

Si tu crezi ca as fi putut sa te tradez?
Crezi cd as fi putut sa renunt
Lamireasma ochilor tai?

Acel gest al lui Eminescu

Ce anume are’n pastrare Craiova?
Acel gest al ui Eminescu

cand intr-o seara

vrand sa aprinda

carul de foc

a trait purificarea calcand pe carbuni
aprinsi.

Tu ce astepti sa se topeasca acel suras
in cuvinte de foc

in metafore fara prihana?

Ecoul sonor

al cuvintelor poetului

se afla aici langa tine.

Bea o gurd,

Sa bem amandoi o gura,

tu sa ma bei pe mine,

eu pe tine.

Traducere de Geo Vasile

Dragostea le cuprinde
pe toate

Doar inima se bucura acum

de pescuitul fara navod;

frumusetea pune lacate usilor toate
nenorocirea insa le doboara pe rand.

Lunga absenta vesteste

dorinta asteptata,

creasca

imprejurul stancii

cand fiecare musafir ajuns aici pana la
urma

intuneca soarele, devenind festin

si vin si desert.

Atinge cicatricea si ea iti va da
un sfat nebanuit:

farmecul trece, gratia ramane;
focul se dovedeste mai drag
decat fulgerul.

Dragostea le cuprinde pe toate,
bunatatea e datoria pe care
niciodatd nu vei obosi sa o platesti.

Parfum si fulger

Imi aduc aminte de o noapte
plutind

ca rochia de vara

cand sarutul aduna laolalta
linistea nodurilor

cu setea cenusii.

Te ridici din asternut,

cu ambele maini

iti prinzi parul la spate,

si goliciunea ta mai palida
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B WILLIAM WOLAK

poeme

decat urmele pasilor
disparand in nisip

isi Ingaduie totul,

ca parfumul si fulgerul.

Trupul iubitei

Fie ca mainile tale

sd ajungd dincolo de vise
acolo unde lumina lunii

se trezeste precum carnea.

Fie ca saruturile tale

sd se strecoare mai adanc decat ploaia
in rascrucea rozalie

a trupului.

Fie ca degetele tale

sd atinga imprevizibilul
mereu cu fiorul
dragostei.

In Craiova

lui Ton Deaconescu

in haine de calatorie ponosite,
fiecare poet soseste la Craiova
cu vorbele la Indemana

sd alunge tactica fatarniciei.

Moartea maine sa uite de toate,
azi asculta cu luare-aminte
cum poezia te ademeneste

mai mult decat cicatricile cautatoare de
saruturi,
mai mult decat firul declansator al unui vis.

Moartea maine sa uite de toate,
azi priveste cum fiecare poet
iese dintr-un cerc de flacari.
Iata cum focul acela da la iveala
lipsa indoielii, a oboselii.

Arderea sa fie acum singura ta calauza.
Flacarile cuvintele lor sa se faca simtite,
sd atraga tot mai mult focul mistuitor,
inghitind un versant al muntelui.

in Craiova, cei care sosesc arzand
nici nu-gi doresc alta stare.
Moartea maine sa uite

de toate.

Sanule spui
pentru Dileep Jhaveri

Sa nu le spui dintr-o data

si nici prea curand sa nu le spui
despre suferinta greu de dus ce trebuie
sd o indure,

si cele o mie de chipuri ale carnii,
facandu-ne vulnerabili peste masura.

Sa nu le spui ce stii atat de bine
caci dupa lunga vietuire
si ei vor incerca groaza de trup.

Sa nu le spui ca durerea aceasta
trebuie dusé de unul singur,

ca prietenii, familia neputinciosi sunt
sd inteleaga ori sd aline disperarea.

Ca un chei batut de valuri,
ai luat pozitie stiind
ca oceanul nu greseste.

Ajungi sa fii curajos,

dincolo chiar de dragoste sau sila,
sd nu le spui cu ce pret

ai ajuns sa crezi in cant.

in romaneste de Olimpia Iacob




B PETRISOR MILITARU
Tristan Tzara in corespondenta de familie

Tristan Tzara, Coresponden-
ta de familie, Editie, traducere si
nota introductiva de Madalina
Lascu, Editura Tracus Arte, Bu-
curesti, 2018, 172 p.

xegetd neobosita din
E sfera avangardei roma-
nesti si europene, Ma-
dalina Lascu ne ofera, de aceasta
data, un volum in care sunt cu-
prinse cincizeci si cinci de scrisori
(scrise Intre anii 1924-1959), din-
tre care cincisprezece ii apartin lui
Tristan Tzara, iar celelalte sunt
primite fie de la familia sa din Ro-
mania (parintii — Filip si Emilia Ro-
senstock si sora, Lucia), fie de la
sotia sa Greta Knutson', ce pro-
venea dintr-o familie burgheza din
Suedia si era cunoscuta ca artista
modernista atrasa de pictura abs-
tractd, cubism si suprarealism, cri-
tic de arta, prozatoare si poeta, dar
si pasionatd de fenomenologie.
Scrisorile cuprinse in acest volum
au ca sursa, pe de o parte, Biblio-
teca Literara ,,Jacques Doucet” din
Paris, iar pe de altd parte, arhivele
de la Biblioteca Academiei Roma-
ne”. ,,Corespondenta de familie
Tristan Tzara furnizeaza detalii
insemnate pentru clarificarea
unor subiecte importante legate
de viata si de activitatea artistica
a sotilor Tzara”, ne atentioneaza
Madalina Lascu in nota introduc-
tivd. Unul dintre aceste subiecte
il reprezinta chiar istoria construi-
rii locuintei din Av. Junot nr. 15,
care poate fi vazuta si in zilele
noastre in Paris, ea beneficiind de
o placuta de marmura ce marchea-
74 ca ea a apartinut celebrului da-
daist nascut la Moinesti.
Cercetatoarea bucuresteana
este deja cunoscutd publicului
cititor pentru ingrijirea volumu-
lui Epistolar avangardist (Tra-
cus Arte, 2012)— ce cuprinde scri-
sori si mesaje catre Geo Bogza
semnate de nume ca Victor Brau-
ner, Ilarie Voronca si Colomba,
Stephan Roll, Sasa Pana si Mary-
Ange, dar si ca autoare a amplu-
lui studiu Imaginea orasului in
avangarda romaneasca (Tracus
Arte, 2014) ce este la origine teza
sa de doctorat. De asemenea,
eseurile constante din Caietele
Avangardei (coordonate de Ion
Pop) merita si ele mentionate pen-
tru Tnaltd tinuta academica pe care
o cultiva aceastd publicatie de
specialitate tiparita sub egida

TRISTAN
TZARA

Corespondenti de familie

Fibitar, wrackucers y1 ot intraduces b
MADALINA LASCU

T

TristanTzara

Muzeului National al Literaturii
Roméne.

Prin prisma spiritului ludic si
al vocatiei creative, scrisorile Gre-
tei Knutson reprezinta punctul de
atractie al volumului. Trecand
peste dificultatile de traducere pe
care le presupune atunci cand ai
de-a face cu un artist nonconfor-
mist, indiferent ca limbajul folo-
sit este cel artistic sau cel scris,
ingrijitoarea editiei a identificat
nu mai putin de sase limbi — sue-
deza, spaniola, italiana, catalana,
idisul si romana — cu care sotia
lui Tzara se joaca si arunca in aer
norme gramaticale, creand expre-
sii §i structuri sintactice noi, in-
ventand diminutive si amuzandu-
se de potentialul sau creator. Nu
lipsesc nici desenele intercalate
si diferitele adnotari, fiind redata

chiar pronuntia stalcita a micului
Cristophe, pe care mama sa nu o
poate rata in scrisorile catre so-
tul aflat la distanta.

Extrem de relevant ni se pare
modul in care Madalina Lascu se
foloseste de unele simboluri din
universul letric si vizual al sotilor
Tzara pentru a intra mai adanc in
psihologia lui Tzara si in semnifi-
catia unor versuri adecvate aces-
tui context: folosirea numelui de
alint de catre Greta ce corespun-
de cu supranumele pe care sin-
gur si-1 asuma (cel de Lup) este
cel mai bun exemplu in acest
sens. Incitanta este si grila ba-
chelardiana pe care o aplica vilei
construite de Adolf Loos pentru
sotii Tzara (,,resedinta onirica”),
legaturile pe care le stabileste in-
tre scrisori si unele versuri din
Omul aproximativ (1931) sau
portretul de pater al lui Tristan
Tzara asa se dezvaluie printre
randuri la lectura scrisorilor.

Dar cum se reflecta Tristan
Tzara in scrisorile pe care el le
trimite familiei sale din Roménia?
»ln scrisorile trimise parintilor, In
tara, fizionomia lui se transforma,
gradat, de la un tanar scriitor de
succes, care se delecta, deghizat
in mexican, la balurile mondene
din Paris, la un proaspat cap de
familie, care isi construia caminul
si familia, pana la un barbat ma-
tur, trecut prin Incercarile istorieli,
coplesit de indatoriri si de ras-
punderi, care il aducea mereu, in
prim plan, pe fiul sau, caruia nu
mai contenea in a-i descoperi ca-
litati si a-1 aduce laude. In absen-
ta unei atitudini confesive,
portretul protagonistului acestor
scrisori nu depaseste liniile ge-
nerale si nu capata consistenta
detaliilor; cu putine exceptii [ ...],
el nu-si dezvaluie trairile, gandu-
rile intime, tristetile ori satisfac-
tiile personale.”, subliniaza Ma-
dalina Lascu fara a gresi catusi
de putin. De fapt, impresia mea
generald este ca scrisorile cdtre
familie sunt politicoase, imperso-
nale, conventionale si denota un
bun-simt burghez care tradeaza
buna educatie pre-dadaista.

Volumul de fata castiga mult,
dincolo de valoarea documenta-
rd incontestabild, prin analiza
hermeneutica pe care ingrijitoa-
rea o realizeaza in nota introduc-
tiva cu o meticulozitate desavar-
sitd. Nu doar ca parcurgerea

Lucie Marie, Emilia si Filip Rosenstock

acestor scrisori reprezintd un
adevarat gest de savurare inte-
lectuala pentru orice cititor inte-
resat de Tzara/ dada/ avangarda,
dar directiile de lectura pe care
Madalina Lascu ni le indica, inca
din start, fac lectura pasionanta
—cum ar fi zis Gherasim Luca —,
dar de aici incolo se pot intrezari
unele directii noi de cercetare
pentru intelegerea operei poeti-
ce a lui Tristan Tzara.

" A se vedea articolul lui Petre
Banus intitulat /n umbra lui Tristan
Tzara: Greta Knutson, sotia suede-
zd, publicat in revista Observator
cultural nr. 822 din 13 mai 2016.

2 O parte din aceste scrisori au
aparut initial si in revista Aldebaran
nr.2-4 din 1996, insotite de o serie
de fotografii inedite cu Tristan Tza-
ra (cele mai multe din tinerete) si cu
familia sa.

Cristphe Tzara
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xpozitia de picturd a
Florentinei Voichi arti-

culeaza intr-o cadenta
grava un discurs despre perso-
naje care se relationeaza in pri-
mul rind datorita legaturilor de
singe. Fara sa fie ilustrarea teo-
riilor psihanalitice despre relatii-
le dintre mama si fiu sau tata si
fiica, dar si fara sa poatd ignora
realitatea care a generat o noud
stiinta la inceputul secolului XX,
artista sondeaza aspecte din zone
ale vietii care, de obicei, au de a
face cu teritoriile personale, de
cele mai multe ori escamotate de
conventiile sociale.

Unul dintre acestea, familia,
definita prin prisma legaturilor de
singe primare, este mediul expe-
rimentdrii primelor sentimente,
determinate in primul rind de afec-
tiune. Abordarea acestor teme
este decelabila 1n lucrarile cu per-
sonaje caracterizate de virsta
aparenta adult-copil si in alte lu-
crari care pastreaza aceeasi tema-
tica dar intra intr-o zona a ambi-
guitdtii relationale atunci cind
cuplurile reprezentate au confi-
guratia unor adulti.

In acest orizont tematic am fost
frapat, atunci cind le-am vazut
pentru prima datd, de multiplele
nuante in care tablourile Florenti-
nei Voichi se preteaza lecturii. Cu-
plurile pictate, mama - fiu si tata -
fiica, par departe de a exprima feri-
cirea misiunii de parinte sau a iu-
birii filiale. Par a face cu greu fata
destinului care i-a adus Impreuna
iar dragostea pare mai degraba o
dependenta maladiva.

Mama si fiu

Lucrarile din seria amintita
prezinta corpurile acestor cupluri
filiale ca un monolit, unde bratul
si mai ales palma femeii fac figura
de zavor, ce sigileaza unirea ce-
lor doud trupuri, acum in lipsa
cordonului ombilical. Imaginea
argumenteaza acea legatura pri-

B CALIN STEGEREAN

legaturi de singe

B
e i

vilegiata a mamei cu copilul pur-
tat in pintec, care nu se desface
chiar daca cele doua trupuri se

Florentina Voichi - Linistea

despart la nastere, intre acestea
perpetuindu-se acea legatura
misterioasa ce vine din zamislire.

Daca trupurile astfel unite evoca
unul dintre misterele primordia-
le, In naratiunea ipostazelor par-
ticulare surprinse in diferitele ta-
blouri, ochii personajelor preiau
functia comunicarii. Mari, ca cei
ai mastilor antice, de acelasi cali-
bru in raport cu geometria fetei,
pentru a creste expresivitatea,
ochii transmit stari sau emotii fie
cd pleoapele sint coborite ca in
,»Indltarea”, se dilatd ca in ,,Stri-
gatul” sau dialogheza mut. In
acelasi tablou elementul defini-
toriu este bratul fiului, ridicat, care
rupe monolitul trupurilor si indu-
ce ideea unei desprinderi dure-
roase, inexorabild si ea, spre o
viata proprie, care, daca nu se
produce, vireaza spre maladiv.
Una dintre cele mai emotiona-
te realizari poarta titlul ,, Tragedia”
transmitind §i aceasta disperarea
iminentei separari, de data aceas-
ta a fiului, care cuprinde trupul
mamei $i-i cautd intens privirea.
Desi inca trupurile lor formeaza
un singur corp iar parul celor doi
se uneste ca o coroana unica,
privirea mamei, ce priveste in di-
rectia opusa fiului, spune totul
despre necesara separare.

Tata si fiica

Daca 1in istoria picturii tema
maternitatii are coordonate bine
circumscrise, Intre picturile Flo-
rentinei Voichi se afla, alaturi de
aceasta, si pandantul corespun-
zator, care inca nu are un generic
echivalent dar caruia nu i se poa-
te refuza intensitatea unor senti-
mente comparabile: relatia tata-
copii. In acelasi timp, insinuarea
unei priviri dinspre complexul
oedipian nu poate poate fi trecu-
td cu vederea avind in vedere

corpului gol feminin din aceste
lucrdri ce au ca titlu nume femini-
ne. In primul rind, cea intitulata
»Montserat” etaleazad trupurile
goale a doi adulti, tata si fiica, a
caror ipostaza ne trimite la episo-
dul biblic, ilustrat de pictura
postrenascentista, cea a lui Lot
si a fiicelor sale.

Spre deosebire de seria pre-
cedenta, tablourile tata-fiica nu
mai prezinta cuplul intr-o adeziu-
ne corporala ce formeaza un sin-
gur trup, dimpotriva, relatia lor
este una dinamicd, o naratiune a
relationdrii spatiale. In fiecare
dintre lucrari trupul fiicei este
dezvelit si prezinta suficiente de-
talii din care sa rezulte ca se afla
la virsta adulta.

Discursul artistic este sustinut
de o paleta cromatica proprie, de-
dicata acestor teme, cu culori gre-
le, saturate, uneori pina la cade-
rea in obscuritate totald, de-a drep-
tul insolitd in contextul picturii
romanesti, nu numai actuale. O
anumita culoare, rosul garanta,
evocatoare a singelui, revine in
aproape toate lucrarile si le unifi-
ca, In rezonante simbolice.

Singulara in arta din Romania
este si tematica despre care am
vorbit mai sus, pe care Florenti-
na Voichi gi-a asumat-o cu tena-
citate pe parcursul mai multor ani,
asupra unora dintre lucrari reve-
nind de nenumadrate ori. Nu este
o pictura de dragul picturii, ci pic-
tura devine mediul prin care Flo-
rentina cerceteaza si afla ceea ce
nu poate fi la indemina, la o sim-
pla lectura.

Sensul si meritul expozitiei este
provocarea unor meditatii despre
originea si evolutia unor senti-
mente §i atitudini care evolueaza
in spatiul familiei, nu intotdeauna
confortabile, a caror reflectare in
spatiul public este inca una dis-
cretd desi manifestarea lor gene-
reaza o serie de comportamente
cumare impact atit n viata indivi-
uala cit si in societate.

O noua editie a ,,Mozaicului cultural”

n eveniment intrat deja
in obignuintd pentru
publicul iubitor de

culturd din Craiova, desfasurat
sub genericul ,,Mozaic cultural”,
s-a petrecut din nou joi, 25 apri-
lie a.c., in primitoarea sala ,,Con-
stantin C. Giurescu” de la Biblio-
teca Judeteana ,,Alexandru si
Aristia Aman”.

Numele insusi al evenimentu-
lui — ,,Mozaic cultural” — acope-
ra, simbolic, continutul manifes-
tarii. Se intampla de fiecare data
un evantai, un ,,mozaic” de fapte
culturale — lansari de carte sau
de reviste, scurte prelegeri pe o
tema de larg interes, recitaluri de
muzica sau poezie $.a. Dar titula-
tura evenimentului trimite cu gan-
dul de buna seama si la numele
revistei craiovene, Mozaicul, al
carei sumar din numarul lunii res-
pective este prezentat de fiecare
data de catre Nicolae Marinescu
sau Petrisor Militaru. Revista cu-
prinde aproape de fiecare data un
,,dosar” tematic, precum si pagini
de literatura, de cronica literara,
de reportaje asupra unor eveni-
mente teatrale ori muzicale etc.,
Intr-un cuvant, o reflectare a vie-
tii culturale craiovene ,,la zi”.

La intalnirea cu cititorii din
25 aprilie, a fost prezentat aga-
dar numarul 4/2019, ,,dosarul”
avand ca tema ,,SFVA si fantas-
ticul craiovean”, coordonator
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Nicolae Marinescu, Marian Mirescu, Mihaela Albu, Mircea Liviu Goga

fiind binecunoscutul grafician
Viorel Pirligras.

Un punct cu totul special in
program l-a reprezentat micro-re-
citalul indragitului actor craio-
vean Emil Boroghina, care a in-
cantat auditoriul cu o selectie din
magistralul spectacol ,,De la Ovi-
diu la Mihai Eminescu”, avand si
un patronimic incitant —,,Limba
latina — prima institutie a Euro-
pei”. O cronica a spectacolului

—— IMIozAlcuUL, serie noud, anul XXII, nr. 5 (247),2019

amplu (de o ord si jumatate!) a
fost de altfel semnata — in numa-
rul din aprilie al Mozaicului — de
scriitorul si criticul literar George
Popescu. Chiar dacd de data
aceasta publicul a ascultat doar
o selectie, impresia nu a fost mai
putin pe masura celor notate de
cronicar — ,,cu totii, la final, ne-
am redescoperit pofta de entu-
ziasm euforic, plecand cu sufle-
tele Incantate de poezia care s-a

dovedit a fi regina intre reginele
spiritului creator”.

Un alt punct din desfasurarea
programului l-a constiruit prezen-
tarea numarului 5 al revistei Anti-
lethe. Cum deja se cunoaste, re-
vista, dedicata exclusiv exilului
romanesc, este un unicat in pei-
sajul publicistic romanesc. Initia-
ta de un specialist in literatura si
publicistica exilului, prof. univ. dr.
Mihaela Albu, ea gazduieste in

recenta editie articole de si despre
un mare scriitor roméan din exil, din
pacate inca foarte putin (sau de-
loc) cunoscut in tara — L.M. Arca-
de. Avand in vedere importanta
sa in peisajul literaturii romane, el
fiind autorul a doud romane de
mare valoare artistica — Poveste
cu tigani $i Revolutie culturala
— nu este de mirare cd simpozio-
nul EXTPORA, gazduit anul aces-
ta de Biblioteca judeteana din Cra-
iova, a dedicat o zi intreaga pre-
zentarii si analizei operei scriito-
rului roman, care a trdit si a scris la
Paris in limba romana, initiind si
conducand totodata un presti-
gios cenaclu literar. In prezenta-
rea revistei, Mihaela Albu a facut
mai inti un scurt istoric al nume-
relor anterioare — dedicate, in or-
dine, unor importanti reprezentanti
ai exilului i nu mai putin ai cultu-
rii romane: Vintila Horia, Mircea
Popescu, Stefan Baciu, Camilian
Demetrescu — pentru ca mai apoi
sd Impartageasca celor prezenti
cateva detalii cu privire la viata si
mai cu deosebire la opera acestui
,,mare necunoscut al culturii ro-
mane”, L.M. Arcade.

Informam cu acest prilej citi-
torii Mozaicului ca numarul din
luna iunie va include un ,,dosar”
dedicat chiar autorului Povestii
cu figani.
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