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B NICOLAE MARINESCU

Apartin generatiei de oraseni care s-a
bucurat in copilarie sa descopere lumea
,,plimbandu-se’’ cu carul. Cel tras de boi,
nu auto-carul! In curtea casei din Craio-
va in care am copildrit, pe strada Stalin-
grad, la numarul 44, azi Imparatul Traian,
poposeau adesea oameni din Malu-Mare
veniti la Piata Centrald, pe locul unde este
astazi Teatrul National, cu diverse pro-
duse agricole. Cand 1si incheiau negotul
si porneau 1napoi spre casd, noi, copiii,
eram foarte fericiti sa 1i insotim pana la
Parcul Romanescu, atunci al Poporului,
de unde ne intorceam, mandri de isprava
noastra, pe jos.

Am descoperit apoi aventura mersului
cu autobuzul, nou introdus n transportul
urban, ,,pana la Gara”, valorificand in mod
propriu panourile educative din statie cu
»Asa da” si,,Asa nu” care ne invatau ca
urcarea se face prin spate iar coborarea
prin fata, biletul trebuind aruncat la cosul
de gunoi, nu pe jos. Resursele financiare
fiindu-ne limitate, descoperisem solutia
parteneriatului privat prin recuperarea bi-
letelor de la cei care coborau ,,prin fata”
ca sa urcam, dupa instructiuni, ,,prin spa-
te”, cu bilet. Chiar daca se iIntAmpla ca no-
rocul sd nu ne surada si la Intoarcere sa
facem drumul Tnapoi pe jos, bucuria nu ne
era mai mica, caci descoperirea orasului
ramanea fascinanta.

Apoi, tanarul ordgean care eram prin
anii ‘60 a descoperit socializarea in
,rata”, autobuzul cu care aveam sa fac
naveta, ca profesor navetist, mai intai la
Dobriceni-lancu Jianu, judetul Olt, unde
primisem repartitie la scoala cu clasele
[-VIII, vecind cu casa preotului si a
doamnei invatatoare Balasa, parintii ilus-
trului pictor Sabin Balasa.

Toate aceste amintiri mi-au fost tre-
zite de calatoria cu WizzAir-ul de la Cra-
iova la Bologna, la sfarsitul acestui de-
cembrie 2019, cand am fost invitat de
fiica mea Andreea si nepotul Taymour sa
fac Revelionul la ei, in Italia, la Verona.
Am realizat, de aceasta data pe acropor-
tul din Craiova, dar si la Bologna, schim-
barea lumii mele de-a lungul timpului. Pe
deoparte atmosfera mi s-a parut cam ace-
easi cu cea din autogara sau din ,,rata”, cu
aceeasi lume pestrita, manata de preocu-
pari si interese aparent diverse, In fond
asemanatoare, asa cum destinatia de
aproape 2000 de km. este parcursa in
cam acelasi timp 1n care mergeam de la
Craiova la Dobriceni-lancu Jianu, acum,
e drept, in niste conditii de confort mai
bune. Pe de altd parte WizzAir-ul are o
capacitate echivalentd cam cu aceea a
vreo cinci ,,rate”. Rapiditate trecerii fron-
tierei, cu simpla prezentare a cartii de
identitate la postul de control, mi-a amin-
tit de roméanii, mai ales tineri, impuscati
cand incercau sa treacd granita din Ro-
mania in Tugoslavia sau Ungaria, Intarin-
du-mi incd odata convingerea cd, in urma
cu 30 de ani, am avut sansa de a trdi o
Revolutie si de a-i supravietui.
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svelion si

Dar Bunul Dumnezeu s-a aratat cu sep-
tuagenarul care sunt nu numai ingaduitor
ci si generos. Caci la Verona, copiii mei
mi-au oferit o surpriza absoluta: o noapte
de revelion, pentru prima oara in viata mea,
lateatru! Pe 31 decembrie 2019, ora 22.10,
la Teatrul ,,Nuovo” din Verona, un specta-
col de balet sustinut de Russian National
Show Gazhel, din Moscova.

A fost grandios. Dansurile populare
rusesti, interpretate intr-o ingenioasa
combinatie de stiluri coregrafice: folk,
balet si music-hall, au fost aplaudate fur-
tunos timp de aproape trei ore de cei circa
500 de spectatori care au umplut sala
pana al ultimul loc, chiar daca pretul bi-
letelor a variat intre 30 si 60 de euro.
Noile tehnologii multimedia combinate
cu ideile creative ale coregrafilor au re-
creat mituri, cantece §i ceremonii popu-
lare rusesti de celebritate mondiala, im-
presionanta prezentd scenica a celor 45
de membri ai ansamblului coregrafic si
a celor 600 de superbe costume care sti-
lizau motivele specifice artei traditiona-
le, transmitand publicului toatd profun-
zimea spiritului rusesc.

Si pentru ca evenimentul sa fie desa-
varsit, 1n ritmul pasilor de dans, a fost
scandat pe scena si 1n sala: tre, due, uno,
ZERO)!, marcand astfel venirea Anului
Nou, 2020, iar dupa spectacol spectato-
rii au fost agteptati in foaier cu sampanie
si traditionalul ,,panetone”.

Dincolo de satisfactia unei experien-
te unice, mi-am amintit atunci ca in 2020
Teatrul National Craiova implineste 170
de ani de existentd, ca in urma cu 20 de
ani, la initiativa inimitabilului director
Emil Boroghina — La multi ani, maestre!
—, evenimentul a fost marcat si de apari-
tia Istoriei Teatrului National din Cra-
iova — 1850-2000, lucrare monumenta-
12 avand ca autori doi iubitori patimasi ai
institutiei: Alexandru Firescu si Constan-
tin Gheorghiu, onorata de prefata unui
mare carturar, fiu al Craiovei, prof. univ.
dr.doc. Ion Zamfirescu, autor al celebrei
Istorii universale a teatrului, aparuta
initial 1n trei volume si reeditata apoi la
Aius in patru volume, ingrijite de Rodica
Firescu si Alexandru Firescu, sub direc-
ta Indrumare a autorului.

Publicul veronez prezent la teatru in
noaptea de Revelion mi-a evocat marile
familii boieresti si din burghezia craio-
veana carora li se datoreaza intemeierea
celei mai prestigioase institutii de cul-
turd, de la cele dintai traduceri in limba
romana (fragmente din Othello — Shake-
speare) in Mozaikul lui Constantin Lecca
(1838-1839) Ia institutia ca atare: Pera
Opran, G. Bibescu, Gr. Otetelisanu, D.
Filiesanu, Diculescu, I. Glogoveanu si nu
in ultimul rAnd Gh. Chitu (apud Firescu,
Gheorghiu - cit.). Si o remarca: institutie
privata, teatrul craiovean a trait §i s-a
impus datorita sustinerii publicului séu,
prezent la spectacole asemeni publicului
veronez mai inainte pomenit.

Revelionul si Revolutia, cotidianul si
istoria 1si dau mana pentru a ne atentiona
ca evolutia inseamna a construi solidar,
a semana azi pentru a culege maine, mai
spectaculos ori mai discret, intr-o Re-
volutie Continua, intr-o Patrie pe care
ne-o construim fiecare, in fiecare zi!

Un an rodnic, prieteni!

.

Prietenilor care sustin proiectul ,,Mozaicul”, dedicat afirmarii
valorilor culturale ale Olteniei in spatiul national, ca si
reafirmarii valorilor romanesti in universalitate, le reamintim
ca si in acest an revista va fi distribuita numai abonatilor, in
semn de respect pentru colaboratori si pentru cei angajati
solidar cu proiectul nostru. Multumim celor deja abonati si
speram ca aceia care cred ca orice progres de anvergura si
durabil are un fundament cultural vor fi tot mai mulg;i!

2020 sa va fie cu spor tuturor!
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m /ONEL BUSE

calea regala

fie a Facultatii de Istorie-
Filosofie a Universitatii
Bucuresti o percepeam in majori-
tate ca anti-ceausista, dar nimeni
nu avea curajul sa o arate. Nu stiu
insa 1n ce masura era si antico-
munistd. N-am fost membru de
partid si rar ajungea la urechile
noastre ceea ce se discuta la
sedintele tovarasilor, unii dintre
ei destul de dogmatici si de ,,tii-
tori” de scaunele lor. Dupa cade-
rea lui Ceausescu am aflat de tot
felul de ,,dizidente”, fie de la unii
profesori, fie de la colegi, fosti
membri de partid. Dupad razboi...
Prima intalnire cu,,Mili”, cum
ii spuneam 1n facultate, a fost una
indirecta. Fostii lui colegi de ar-
mata il numeau, uneori cu ironie,
Kantel, tocmai pentru ca in cea
mai mare parte a timpului se ocu-
pade filosofie. Intamplarea a fa-
cut sa fim colegi de grupa si sa
locuim impreuna la camin, in ,,6
Martie” si apoi in ,,Grozavesti”.
Asaam aflat cine era, de fapt, lon
Militaru. In primul rand, intrase
printre primii la facultate, cu un
an inaintea mea (dupa aceea fa-
cuse armata), intr-o concurentd
de 14-15 candidati pe loc. In al
doilea rand, era un mare iubitor
de lectura. Ultimul leu pe care-1
avea 1l dadea pe carti. Toate anti-
cariatele din Bucuresti le cunos-
tea. Nu mai vorbesc de librarii. 1
insoteam de multe ori, dar fara sa
ating aceasta performanta.
Atunci eram tineri si visam la
Kant, la Hegel, dar nicidecum la
Marx. Am suportat impreuna anii
de ceatd, am devenit noicieni ca-
utand 1n Noica profesorul pe care
nu-l aveam la facultate, gandito-
rul interbelic profund, bucuran-
du-ne de aparitia Devenirii intru
fiinta, a Jurnalului de la Pal-
tinis, carti pe care le comentam
cu mare entuziasm tineresc ,,dizi-
dent”. Tot impreund vedeam fil-

Jay
In anii 80, Sectia de Filoso-

mele de artd de la Cinemateca, de
la Casa Studentilor sau piesele
de teatru ,rezistente”, de la Bu-
landra sau Teatrul Mic. Impreu-
na am trecut prin marea febra a
examenelor, unele deloc usoare,
dupa mai mult de 40 de ore de
curs si de seminar, de luni pana
sambata. Nu avusesem profesori
interbelici, dar unii dintre ei fuse-
serd totusi printre cei mai buni
studenti ai celor care mai rama-
sesera dupa marile epurari. Din-
colo de obligatoriile cursuri de
marxism, facusem patru ani de
logica si metafizica.

De la inceput, prietenul meu a
urmat calea regala a filosofiei. A
inceput prin a fi noician, apoi bla-
gian prin lucrarea de licenta, pu-
blicand filosofie chiar in ultimul
an de facultate. Intotdeauna cau-
ta sa fie original, inclusiv la semi-
narii i examene. De aici, Insa, ni
s-a tras §i o mare spaima, cand
profesorul de materialism dialec-
tic (un personaj inteligent, dar
care nu prea aprecia ,,originalita-
tea”, desi parea ca o face, in afara
marxismului), ne-a picat pe aman-
doi in sesiunea din vara din anul
I, cu un dispret fara margini. Co-
mentasem ,,original”, 1a un semi-
nar al sdu, ceva despre religie,
cred ca celebra fraza din Fratii
Kamarazov, ,,Daca Dumnezeu nu
exista, atunci totul este permis”.
Daca nu luam examenul in toam-
na, eram exmatriculati... Fusese,
probabil, o capcana intinsa de
profesor, fost secretar de partid
comunist pe facultate, care la ca-
derea Iui Ceausescu a devenit atat
de vocalic si de critic la adresa
P.C.R.ncat, stupoare, s-a angajat
sa faca ,,reforma” invatamantului
filosofic la Catedra de Filosofie.
Asta pentru ca nu mai avea ob-
iectul muncii §i avea nevoie de un
curs nou, dar pe care trebuia sa-1
ia acum de la altii. Pana la urma,
cand mai multi profesori si studenti

B NICOLAE COANDE

ai Intai am scris acest
text in minte, intr-o
noapte — si mi-a ie-

sit mai bine, cred. Dupa ce am
adormit am avut un vis in care
Herta Miiller, asezata la o masa
alaturi de un domn, imi spunea
soptit c-a terminat o noua carte
si catitlul ei este. .. tocmai atunci
fiul meu, care statea langa mine
la aceeasi masa, m-a intrebat
ceva. L-am susotit, dar Herta
spusese deja titlul si nu a cata-
dicsit sa repete. O prozatoare im-
portantd nu toaca de doua ori
pentru un roméan surd si neatent
(In vis).

Visul asta nu as fi putut sa-1
am dacd nu as fi scris in gand
ceva despre Ton Militaru si de-
spre felul in care el traieste in idee
si pentru idee. Noi, poetii, trdim
pentru momentul in care memo-
ria va crapa si vom atinge din nou
cu noi simturi vechi stari si clipe
care ne-au adus candva in pra-
gul fericirii. Cum spune Proust,
in Contre Saint-Beuve, instinc-
tul musai sa ocupe locul intai, dar
acest tip de preeminenta trebuie
stabilit de inteligenta, doar ea
este capabila sa proclame rapor-
turile. Un paradox proustian, veti
concede. Nu cred ca Ion ar fi de

i-au reamintit cine a fost, a decis
sa dispara din peisajul universi-
tar si s-a pensionat. Sincer, m-a
incercat un sentiment de mila. Imi
place sa cred ca dobandise con-
stiinga iremediabilei ratari in uto-
pia generatiei lui.

Dupa 1984 am corespondat,
de pe unde ne aflam fiecare ,,cu
repartitia”, cel mai adesea despre
filosofie si germana. Noica, pe
care 1l vizitasem separat si care
se stinsese in 1987, spre amara-
ciunea noastrd, era, bineingeles,
capul de afis. Intre timp, colegul
si prietenul meu isi facuse un
nume in revistele din Sibiu.
Aceasta recunoastere a Intarit
increderea de care avea nevoie,
dupa caderea regimului, in pute-
rea sa de creatie. Ne-am reintal-
nit amandoi la Craiova, dupa
1990, si am inceput sa publicam
in paginile revistei Ramuri.

Cartea lui de debut a marcat
inceputul unei serii de lucrari
care i-au conturat profilul de fi-
losof, a carui originalitate a de-
ranjat dogmatismul fostilor uni-
versitari comunisti, care nu I-au
dorit la Universitatea din Craio-
va, dar care i-a adus §i aprecierea
unor mari nume de intelectuali din
spatiul public romanesc, de la
Academia Romana, a carei editu-
rd l-a publicat constant, D. R.
Popescu numindu-1, cu cativa ani
in urma, ,,cel mai bun filosof al
generatiei sale”. $i, intr-adevar,
nu cunosc un alt nume, care sa
fii abordat atatea teme filosofice
si sa fii scris atatea carti in ultimii
20 de ani, onorand nu numai nu-
mele Institutului de ,,Stiinte So-
cio-Umane” din Craiova, din
subordinea Academiei Romane,
unde este cercetator gradul I, dar,
mai ales, calea regala a filoso-
fiei romanesti, de la care nu s-a
abatut niciodata.

La multi ani, draga Mili!

filosofiei, hermeneutica.

revistei Ramuri).

\

lon Militaru 60

Ton Militaru, nascut la 1.01.1960, in Goiesti — Dolj, este absol-
vent al Universitatii din Bucuresti, Facultatea de Istorie-Filo-
sofie, promotia 1984. Doctor in Filosofie — Universitatea Bu-
curesti (1999). Bursier al guvernului francez (Universitatea Paris
I—Sorbona, 1990 —1991). Din 1991, pana in prezent, cercetator
stiintific in cadrul Academiei Romane — filiala Craiova. Debutea-
za in Revista de filosofie (1984) cu o recomandare scrisa a lui
Constantin Noica. Este membru al Filialei Craiova a Uniunii
Scriitorilor din Romania. Domenii de interes: istoria ideilor, istoria

Lucrari publicate: Existenta defecta. Trei introduceri la
Emil Cioran, Cluj Napoca, Editura Grinta, 2019; Viata ele-
mentelor. Trei exercitii de cautare a fericirii, Editura Institu-
tul European, lasi, 2019; Mai este acesta un filosof? Eseu
despre Karl Marx, Editura Cartea Roméaneasca, 2018; Nu-L
cunosc pe acest om, Editura Academiei Romane, 2014; Criti-
ca ratiunii avare, Editura Academiei Romane, 2013; Prome-
teu moare azi, Editura Academiei Romane, 2012; Autonomia
umbrei, Editura Academiei Romane, 2011; (Premiul ,,Mircea
Florian” al Academiei Roméne); Abstratia iubirii. Incercare
de erodicee, Editura Academiei Romane, 2010; Infrangerea
lui Robinson, Editura Academiei Romane, 2009 (Premiul Uni-
unii Scriitorilor, filiala Oltenia); Filosofia romdneasca in zece
episoade narative §i un epilog dramatic, Editura Academiei
Romane, 2008; Meditatii despre Occident, Editura Academiei
Romane, 2005; Filosofia vietii cotidiene, Editura Grinta, 2005;
Meditatii asupra filosofiei romdnesti, Editura Aius, 2003; Eu-
ropa faustica, Editura Scrisul Romanesc, 2004; Constantin
Noica si critica Occidentului, Editura Cartea Romaneasca,
2001; Meditatii asupra istoriei romdnesti, Editura Dacia,
1999 (Premiul Uniunii Scriitorilor, filiala Oltenia; Premiul

Coodonator: lonel Buse

un gradinar

acord imediat cu mine, dar merg
pe mana lui Proust.

Traind in orizontul ideii, urcand
necontenit acest versant, Ion
Militaru pare neinteresat de
simturi si de felul in care ele se
ascund in obiecte uitate (tot
Proust) pentru a reveni candva la
noi intr-un fel surprinzator. Atunci
cand te intalnesti cu Ton Militaru
stii cd nu poti discuta lucruri
banale. Intre toti cei pe care ii stiu
in oras abonati la idee, Ion este
cel mai putin Inclinat sa discute
banalitati, chiar daca au si ele
rostul lor — unei ganditoare cu
faima i-a iesit cAndva o carte im-
portanta despre banalitatea raului.

Dupa cateva replici uzuale, el
iti propune 1ndata o tema de dis-
cutie. Ai zice c-a premeditat asta
vreme indelungata, iar acum i s-a
ivit in fine ocazia. Desi il cunosc
de ceva timp, sunt de fiecare data
surprins de abordarea lui. Ion nu
iti da pace — si bine face. Ideea
merge foarte bine la razboi, pa-
cea si melancolia o blegesc. El
este belicosul nostru de serviciu,
preocupat de felul in care gandi-
rea isi taie un drum prin natura

=9

,cea maratrd” de obiecte si sem-
nificatii careia 1i spunem viata.
Singurul dispus sa nu accepte
devalmasia este Ion. Cumva so-
cratic, el cere un canon pentru
fiecare gand sau vorba exprima-
te (in Evanghelii aflam ca la Ju-
decata de Apoi vom da socotea-
1a pentru orice ,,cuvant nefolosi-
tor”!) iar senzatia mea a fost de
cate ori l-am ascultat vorbind e
ca el scrie deodata cu noi. Adica
isi scrie cartea in timp ce ne exa-
mineaza: suntem puncte, virgu-
le, conjunctii ale gandirii sale care
se desfasoara de visu.

Cu toate astea, o dubitatie ma
incearca: lon Militaru pare unul
dintre ultimii mohicani care mai
cred 1n dainuirea filosofiei, iar
energia cheltuitd in favoarea ei
este tocmai expresia unei dezna-
dejdi aproape universale: filozo-
fia aga cum o gtiam noi e pe duca.
Gresesc? Poate ca da, insa com-
paratia cu schimbarile climatice
ale planetei si care ne afecteaza
viata ma imboldeste sd inteleg
astfel furor-ul sau editorial din
ultimii ani. El scrie si gandeste
intr-o perioada in care cititorii de

filozofie si eseu filozofic se Tm-
putineaza pe zi ce trece ori au tre-
cut in tabara celor care citesc fi-
lozofia tip tabloid. Umanitatea nu
mai pare interesatd de gandirea
vie, atata vreme cat exista tabele
de pseudo-gandire care se da de-
a gata. E posibil sa fie si o obo-
seala fizica, timpul sa se fi con-
tractat dar si spiritul sa intre intr-o
involutie. E posibil sa nu fie nimic
din toate astea, ci doar amprenta
consumerismului 1n care totul
este deja ambalat. Kauf-Landuri-
le filozofice sunt la mare cautare.

Poate ca filozofia ar trebui din
nou predata prin viu grai, cartile
par atdt de multe §i nu ne mai
descurcam cu ele. Nici macar citi-
torii de anduranta nu mai urma-
resc atat de concentrat filozofie —
s-ar spune ca gandirea a obosit,
se afla in reflux sau, cum spune
poetul cu reinnoita dreptate, ,,e
apus de zeitate si-asfintire de idei”.

Si-atunci, la ce buna filozofia?
Sa spuna ce este istoria omului
spiritualizat, ea care isi amintes-
te, dupa Kierkegaard, trecutul ca
prezent. Forma cea mai deplind a
amintirii este fragmentul, acea

urzeala destramata a lumii recom-
pusa de intuitia si de inteligenta
noastra n clipele de adevar pe
care le putem detine sau afla. Daca
adevarul e de obtinut in timp,
atunci trebuie gasit musai acel
timp al totalitatii. Nu poti trdi in
separarea timpurilor, iar 1n pleni-
tudinea lor Incd nu stim cum. Cine
stie s lipeasca fragmentele va-
sului spart este filozof.

Ceea ce pot eu banui este fap-
tul ca ar trebui poate deschise
scoliunde dialogul filozofic sa fie
norma de convietuire, fara acea
scolastica a predarii si a notarii
seci din ziua de azi. Adica a imbe-
cilizarii prin grade. Filozofii sau
cei interesati de filozofie sa fie
crescuti aidoma plantelor plapan-
de carora le trebuie un sol bun si
un gradinar priceput. Un Socrate
nu doar bautor de esente tari, ci
atent la esentele omului, gata sa
lupte cu insinuarea post-umanu-
lui care este tema zilei de azi. Adi-
ca sa se reintoarca la mirosurile
naturale ale filozofiei. Dar pentru
asta trebuie sa te Indragostesti
de niste tineri, iar epoca noastra
e rau famata aici.

Ion Militaru ar putea fi un ast-
fel de gradinar.
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B FIRMILIAN CALOTA
In cautarea paradoxului si revelarea
semnificatiilor ascunse

umele este o matrice
pentru materialitatea
fiintei. Etimologic, nu-

mele Militaru vine de la militar,
ostean, constrans de o discipli-
na inflexibila sa actioneze teleo-
logic urmarind strategii clare.
Nascut sub semnul Capricornu-
Iui, in Malaiesti/Goesti, lon Mili-
taru nu se dezice ca solitar, ambi-
tios, rabdator, perseverent, de
anduranta. Meticulos, se grabes-
te Incet, metodic. Pentru ca reali-
tatea trebuie reflectatd multidi-
mensional, cu pretentii de com-
pletitudine. S-a nascut pe o cul-
me de deal, a Malaiestilor, pentru
a fi mai aproape de cer sa urce
zmeie spre universalitate. Si tot-
odata, orgolios, sd-si coboare
interesul, asupra istoriei ademe-
nitoare a cunoasterii prin con-
templarea Amaradiei serpuind
sub maluri sapate in umbra de
zavoi. Umbra, careia, sistematic,
ii construieste un regat al auto-
nomiei (Autonomia umbrei,
2011). Astfel ca, atras alternativ
de arheologia spiritului si proiec-
tiile lui cosmice, dar si abatut de
forta gravitationala a istoriei spre
spatiul romanesc si european in-
cearca aducerea lor impreuna,
mai mult ca disparitate decat ca
similitudine (Meditatii asupra
Jilosofiei romanesti, 2004; Medi-
tatii despre occident, 2005). Ii
place sa balanseze intre corzi! Sa
le uneasca prin analogii §i toto-
datd sa spulbere conexiunile lor

traditionale care se dovedesc fal-
se. Oricum, istoria este detesta-
bila, partinitoare, inconsistenta,
rescrisa permanent de cei puter-
nici. Are si un rol manipulator si
functioneaza dupa meteorologia
contextului. Criticii actuali ai is-
toriei sunt, culmea, specific local,
odrasle demne de proprii genitori
care, anterior, au siluit-o. Ion Mi-
litaru are, de altfel, un punct de
vedere realist asupra ,,mizeriei is-
torice” romanesti, care, adesea,
promoveaza triumfalismul 1n de-
trimentul adevarului (Meditatii
asupra istoriei romanesti, 1999).
Intr-o discutie relativa la acesta
abordare, el rimane consecvent,
chiar rigid, asupra adevarului de
dragul si 1n spiritul adevarului.
Dar conceptele, ideile, sunt in-
strumente ori arme in confrunta-
rea permanentd numita viata.
Confruntare care, numai loiala nu
este. Si trebuie sa aiba, pe langa
rolul imediat, utilitarist si unul
motivant, In stare sa recruteze si
sd concentreze energiile emotio-
nale. Forta brutala, disproportio-
natd, poate fi contracaratda doar
prin inteligenta. Niciodata, nu se
justificd aroganta si pumnul. Si
totusi exista. Sinu pot fi afronta-
te cu onestitate. Daca prietenul
meu este de acord cu o filosofie
relativista, caleidoscopica, pre-
cum realitatea, atunci trebuie sa
accepte si continutul relativist,
contextual, al conceptelor. De-
mersul sau logic este corect la

modul abstract, dar filosofia tre-
buie sa se preocupe intai de fun-
damentele existentei congtiente
si apoi de euristica si directii es-
tetizante. Confortul spiritual al
istoriei necesita eforturi, perse-
verenta, resurse, timp si, Tnainte
de toate, respectul sfant pentru
radacini, pentru pamantul albit
de oasele antecesorilor si insan-
gerat cu inocenta zdrobita a vlas-
tarelor. Daca nu am fost agresori,
nu inseamna ca, obligatoriu, am
fost prosti. Poate ca am fost ex-
cesiv de crestini! Sub fictiunea
palmei ocrotitoare pe crestet,
zburda voiniceste divide et im-
pera. Tinerii, educati de corpo-
ratii straine, sclavii perfecti, sunt
convertiti in dugmani ai spatiului
care i-a zamislit, atentiona cand-
va Mahatma Ghandi. Cetateanul
planetar, informat, activ, implicat
este. (Fericit).

Rolul benefic al istoriei este ca
determina conditiile pentru lan-
sarea curentelor filosofice (I.M.)
pastrand un concubinaj interesat
cureligiile. Nedumerirea ma de-
termind sa intreb obsesiv: de ce
filosofii sunt atat de aderenti re-
ligios? Ton Militaru participa
onest, pasionat si riguros, la pro-
iectul de constructie a unei filo-
sofii a diversitatii si specificitatii
de loc si arhetip cultural (Filoso-
fia romdneascd in zece episoa-
de narative si un epilog drama-
tic,2007). Henri Coanda sustinea

ca profilul micromineral al paman-
tului pe care te-ai nascut si copi-
larit se regaseste in apa structu-
rala a fiintei, iti determina tempe-
ramentul si Tnraureste comporta-
mentul. Adiacent in spatiu-timp
si venind din aceeasi configura-
tie mineral-energetica, de Mala-
iesti, cu Ion Militaru, am convin-
gerea ca spatiul copilariei si ado-
lescentei noastre este special.
Are o anumita Incarcaturd cu
energie, sensibilitate, cunoaste-
re, fertilitate ideatica, truda si, in
consecinta, orgoliu. Este arealul
vacantelor lui Macedonski, al
concediilor astronomului Nicolae
Coculescu, interesat de proble-
ma dificila a dinamicii celor trei
corpuri a lui Poincaré, cu care,
marele matematician deschidea,
ca promotor, teoria haosului de-
terminist. Siacum cercetatorul fi-
losof, Ion Militaru, scriitorul con-
sacrat, Jon Munteanu. Intr-un
spatiu-timp, un eveniment care s-
a intamplat, cu siguranta, se va
mai repeta. Mezotopul circum-
scris spatiului maldiesteano-ama-
radian a acceptat, pe 1 ianuarie
1960, tipatul timid al unui fenotip
in desfasurare a carui varianta
genetica devenea realitate. Pro-
misiune decentd, ca orice geniu
infantil si neglijat, poate tocmai
de aceea, precoce, s-a uimit de
tavanul noptilor de stele, de
scanteierea albastra-sticloasa a
cerului strabatut de corabiile ima-
culate ale norilor de interogatii.

Cu picioarele desculte a spart
boabele de roua incendiate de
razele argintii, orizontale ale di-
minetii. Cioburile lor i-au atras
atentia cd are radacini si dinele a
deprins curajul si perseverenta
de a se plasa, blagian, in conti-
nuitatea razei Pamantului. Si ca
marele filosof care a conectat
spiritualitatea romaneasca, cu
profunzimile ei filosofice, la an-
corele cosmologice, Ton Milita-
ru, Intr-un alt spatiu-timp, este un
truditor tenace al revalorificarii
istoriei si filosofiei romanesti.
Spirit ambivalent, heliotrop si te-
luric, de factura neocarteziana are
inclinatii spre a oferi justificari
pentru aerul proaspat, pentru in-
noiri ale fibrelor filosofiei, prin
aprofundarea diversificarii si in-
terogarea sacaitoare a existentei.
Propensiunea pentru aventura
intelectuala il Impinge sa riste si
constructia unei autonomii a exis-
tentei lui Emil Cioran (Existenta
defectda,2019). Ca fenomenologie
cuprinzatoare, dinamica ori ca
structura a starii de a fi in(tru) ins
(ens). Continatorul amprenteaza,
personalizeaza existenta prin co-
borérea ei din potentialitate in
realitate. Poate perfecta, defecta,
suspecta, circumspecta etc., exis-
tenta lui Ion Militaru urca panta
axiologizanta a realitatii si se de-
limiteaza ca singularitate si argu-
ment ca filosofia, desi venerabi-
13, isi pastreaza dinamismul fertil,
evolutiv.

B VASILE SALAN

vant de deschidere la Fes-

tivalul de la Salzburg din
26 itunie 1979, prima reactie a lui
Karl Popper a fost daca nu cum-
va organizatorii, in chip scuzabil,
gresisera destinatarul. M-am in-
trebat daca nu cumva am fost
confundat cu altcineva, marturi-
seste Popper*®. Nu, nu gresisera,
este asigurat. El, Karl Popper, era
cel care trebuia sa deschida fes-
tivalul cu o scurta dar elocventa
alocutiune. Am cautat sd inteleg,
povesteste Popper, de ce oare am
fost invitat, explicandu-gi, oare-
cum pueril, ca poate s-a intam-
plat datorita dragostei mele
pentru acest oras sau, continua
tot el, datorita reputatiei mele
de a fi un optimist incorigibil. $i

l nvitat sa rosteasca un cu-

(y _ N

ce cal

ce anume este un optimist, se in-
treabd mai departe. Nu este in
niciun caz un individ naiv care
crede ca totul este bine sau ca
lumea se afla pe o scara ascen-
denta a binelui si progresului, a
moralitatii. Dimpotriva, optimist
este acel ins care detine privirea
lucida, care vede ca lumea greses-
te cand greseste, ca exista rau,
intrebandu-se daca raul poate fi
remediabil i asa mai departe. El,
Karl Popper, considerandu-se un
astfel de optimist de cursa lunga.

In indelungata lui cariera
(cand rostea alocutiunea de la
Salzburg in iunie 1979, Popper
avea saptezeci de ani, avea sa mai
traiasca nca doudzeci §i ceva)
avusese prilejul sa testeze o ast-
fel de credinta, iar in studiile sale
de specialitate (filosofia stiintei)
facuse din asa ceva chiar o me-
toda : metoda falsificabilitatii. O
astfel de metoda, marturisea el,
avea sa dea roade surprinzatoa-
re in domenii indepartate de do-
meniul gandirii, in cel de fata,
adica In muzica. Consultand di-
ferite manuscrise muzicale, arata
el, a fost frapat de un lucru ele-
mentar: existau manuscrise ale
unor compozitii muzicale, pline
de stersaturi, corecturi, adaosuri,
si manuscrise impecabile, simple,
in care un adaos sau o stersatura
fie nu puteau fi gasite, fie erau
extrem de rare. Beethoven apar-
tine primului tip. Manuscrisele
sale, pline de corecturi, erau, ade-
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ifica un filosof?

sea, ilizibile muzical. Mozart, in
schimb, apartine celuilat tip in
care manuscrisele sunt imacula-
te sau aproape asa.

EXxista artisti si scriitori, con-
chide Popper, de foarte multe fe-
luri. Unii par sa nu lucreze nici-
odata cu metoda corectarii gre-
selilor. Ei sunt, dupd cdt se pare,
in stare sa realizeze o operad
completa si fara incercari pre-
liminare. Printre filosofi, Ber-
trand Russell a fost un aseme-
nea geniu. El a scris in cea mai
frumoasa limba engleza, iar in
manuscrisele sale se gaseste
poate cdte un cuvdnt corectat la
trei sau patru pagini. Altii
lucreaza intr-un cu totul alt mod.
Metoda lor de a scrie este cea a
Incercarii §i a corectdrii erorii,
metoda corectarii greselilor.

Evident, Popper nu intocmes-
te o lista a tuturor filosofilor care
se Incadreaza Intr-o categorie sau
alta. Se mulfumeste cu numirea
lui Betrand Russell in prima cate-
gorie. Lui i se pot Insd adauga
multi altii. Socrate, de exemplu,
apartine categoriei opuse. Gan-
direa lui este din aproape in
aproape, cu reveniri, reformulari,
adaosuri, corectari... Aristotel
este alaturi de Russell. Metafizi-
ca acestuia este un exemplu de
gandire care merge la sigur, fara
ezitari sau proceduri de corectie.

Dar gandirea moderna, unde
se afld aceasta? Daca admitem ca
modernitatea este un proces de

evolutie continud in care reveni-
rea, corectia si schimbarea sunt
coordonatele lucrului, atunci
modernitatea apartine acelei gan-
diri care, conform lui Popper, ac-
ceptd ca esenta a ei autocritica,
corectia, acceptarea greselilor si
eliminarea acestora.

Colegul si prietenul nostru,
Ion Militaru, apartine declarat si
fara ostentatie acestei moderni-
tati constiente de sine, de pro-
pria failibilitate si posibilitate de
corectie. Sustine, pe urmele celui
numit de Leszek Kolakowski (un
filosof mult admirat de el!) patro-
nul tuturor filosofilor, adica
Socrate, ca nu stie nimic sau mai
nimic. Nu are ce face cu certitu-
dinile, sustine tot el, decat sa
adere la ele. In schimb, punerea
in discutie este totul, transferul
cultural (ascultand de un vechi
indemn al lui Constantin Noica,
potrivit caruia filosof nu este cel
care are o idee, fie si geniald, abia
trecerea prin culturd a unei idei, a
unei intuitii te califica astfel).

Filosofia nu este o suita de
certitudini pentru prietenul nos-
tru. Este, in schimb, o suitd de
dubitatii. Din lectia modernitatii
carteziene, lon Militaru a preluat
tocmai lexicul acelui silogism care
a deschis larg portile lumii noi:
Dubito, ergo cogito, abtinan-
du-se sa avanseze catre a doua
parte a silogismului lui Descartes.
Este convins ca ganditorii auten-
tici pot fi testati in functie de pre-

ferinta pentru partea intai sau
partea a doua a silogismului
cartezian: fie pentru dubito, ergo
cogito, fie pentru cogito, ergo
sum, convins ca partea a doua
are prea putin de-a face cu filo-
sofia. Finalmente, rostul filoso-
fiei, asa cum l-am desprins din
lucrarile prietenului nostru, nu
este altul decat descoperirea a
ceva nou, menit sa infirme seria
tuturor certitudinilor, a tuturor
adevarurile moarte si inutile. Asa
se explicad de ce intr-una dintre
cartile sale cele mai originale, Mai
este oare acesta un filosof?, a
facut din enigma si mister cheia
unei complicate si subtile here-
meneutici dezavuand orice sigu-
ranta si orice certitudine in con-
tul gandirii.
La multi ani, Ion Militaru !

*Karl . R. Popper, In cdutarea
unei lumi mai bune, Humanitas,
1998.




B /ON HIRGHIDUS
un portret aproape intr-o mie de cuvinte

rima data cand am auzit
P de Ton Militaru era in
anul 1983, in prima par-
te a studentiei mele clujene. In
cafeneaua supranumita Arizona,
am ntalnit un om extraordinar si
atipic pentru regimul de atunci,
Viorel Badica, un filosof in
adevaratul sens al cuvantului,
mult mai dotat pentru filosofie
decat majoritatea profesorilor mei
universitari. Acesta avea ideea de
gratuitate, care, dupa spusele lui
Ion Militaru, nu ar exista in spiri-
tul roméanesc (Meditatii asupra
istoriei romdanesti, p. 65). Impor-
tant este ca Viorel Badica mi-a
spus atunci ca existd un ,,Jon
Militaru”, inca student la Bucu-
resti, care scrie §i gndeste fru-
mos si adanc. Acest nume a de-
venit 0 persoand vie prin inter-
medierea lui Tonel Buse, coleg
bucurestean al acestuia. A fost o
intalnire Intre prieteni, eu si Ste-
fan Melancu fiind gazduiti cu
generozitate intr-un camin stu-
dentesc din Grozavesti. Eram fu-
matori si vrednici bautori de bere
si puteam discuta, uneori cu tea-
ma, despre orice. Au trecut anii
si multe dintre iluziile noastre s-au
spulberat. Faptul acesta este
confirmat de cartile pe care inca
nu le-am scris si care, poate, dorm
nefericite in noi.

L-am urmarit pe Ion Militaru in
timp, atat cat am avut acces la car-
tile pe care le-a publicat (15 carti,
publicate la edituri de prestigiu

din Romania). Prin acestea, s-a
format ca un intelectual desavar-
sit care are ceva de spus in eseis-
tica filosofica de la noi. Poteca lui
s-a transformat intr-un drum sigur,
asa cum un parau minor devine
rau si, poate, fluviu daca semnele
vremurilor sunt bune.

Am remarcat la Ion Militaru un
ascutit spirit critic, dovada unui
intelect patrunzator care are ceva
de spus despre sine si, la un mo-
ment dat, despre cultura romana.
Pentru a ajunge la aceasta per-
formanta, i-a vizitat pe cei mari
de la noi, tot ceea ce a oferit cul-
tura romana, blamabila sau nu, cat
si pe cei mari din Occidentul cul-
tural. Eseurile propuse, publica-
te in revistele de specialitate sau
in carti, dovedesc o straduinta
perpetud, gata sa acapareze prin
eruditie, prin franchete, prin lo-
gica indubitabila §i printr-un cu-
ceritor talent scriitoricesc. Orica-
re dintre aceste eseuri poate crea
o stare de confort spiritual, dar si
un disconfort cand aratd uneori
imaginea in oglinda a unei reali-
tati diforme. De la cartea de de-
but din anul 1999 (Meditatii asu-
pra istoriei romdnesti) $i pana
la Existenta defecta din 2019 sunt
propuse teme majore sau, uneori,
din lucruri aparent mici sunt con-
struite idei mari.

Ion Militaru este printre puti-
nii cercetatori din campul socio-
umanului care au scris la noi o
carte despre Karl Marx dupa anii

1990. Atunci cand am citit cartea
Mai este acesta oare un filosof.
Eseu despre Karl Marx, mi-am
adus aminte de doua perioade,
una nefericita si una care mi-a des-
chis un drum nu neparat fericit,
dar mai apropiat de realitate. Pe-
rioada nefericita (un timp pierdut)
a fost reprezentata de indoctrina-
rea asa-zis marxista, de profesorii
ancorati intr-o doctrind deforma-
ta. Celalta perioada este reprezen-
tata de audierea cursurilor Profe-
sorului Achim Mihu. Acesta era
un excelent cunoscator al operei
lui Marx, o cunoastere fara inhibi-
tii, cu 0 expunere periculosa pen-
tru regimul de atunci si pentru noi
care-l ascultam. Socialismul nu a
promovat decat o reverberatie a
Iui Marx, acesta fiind un fel de
Marele Anonim, idee pe care o
gasim 1n cartea lui lon Militaru,
dar intr-o alta forma de exprimare.
Marx este, intr-un fel, echivalent
cu ,,medicul sarbatorilor”, che-
mat mereu sa revigoreze regimuri-
le socialite obosite, aga cum face
personajul lui Dino Buzzati cu
petrecaretii obositi, idee pe care o
are in vedere Jean Libris, in cartea
sa intitulata Un viitor luminos.
Eseu asupra mitologiei marxis-
te. Marxismul nu a fost chiar o
evanghelie pentru ca 1n spatele lui
nu se mai aflau cuvintele gandi-
torului german, ci doar fetisul
acestora.

Este de apreciat la Ion Milita-
ruideea critica, aceasta sabie a lui

lon Militaru

Damocles asezata deasupra cape-
telor nepricepute, ignorante si
ignobile ale criticilor insisi. Tema
numita ,,Marx” nu este comoda,
nu este nicio fantezie la comanda.
Trebuie sa ai ideletnicire filosofi-
ca si sd faci abstarctie de la tors,
cum spune Eminescu. In termenii
unui fizician, trebuie sa te afli in
afara sistemului de referinta, dar
cu sistemul in sange. Marx nu
este o tema, ci este o Incercare
esentiald, asa cum pentru Ingeri
si pasari este zborul. Eseul
despre Marx al lui Ton Militaru
nu ne propune sa-1 iubim sau sa-1
uram, ci este o meditatie asupra
metaistoriei., o incercare in care
dovedim capacitatea nostra de
asimiliare a celui mai complex
labirint, unul care s-a jucat cu
viata multor milioane de oameni.

Sunt la marginea celor 1000 de
cuvinte, un blestem al revistei
peste care nu am voie sa trec. Mai
zic doar atat: trebuie sa spunem
daca-l iubim pe Marx sau doar il
blamam. Unul dintre criticii epis-
temologici ai lui Marx, Karl Pop-
per, l-a asociat pe acesta cu ,,dus-
manul societatii deschise”, pe
aceeasi linie cu Platon, cu Hegel.
Cred ca Marx se afla in aceasi di-
lema cu Uniunea Sovietica. Les-
zek Kotakowski foloseste in ca-
tea Este Dumnezeu fericit?, In
eseul ,,Comunismul ca formatiu-
ne culturala”, o anecdota polone-
za in care o fetia primeste ca tema
pentru acasa sa scrie 0 compune-
re intitulata ,,De ce iubesc Uniu-
nea Sovietica?”. Fetifa este total
nelamurita si cere sprijinul parin-
tilor, cat si al altor adulti. Raspun-
surile acestora reprezintd ura rafi-
onald Tmpotriva unei superputeri
care i-a cucerit §i i-a umilit. Dar
fetita nu intelege aceasta ura care
vine dintr-o ratiune istorica. Ea
intelege doar iubirea care nu este
rationala, cea asezata in si dinco-
lo de fiinta omului. Ea, pana la
urma, fara a fi influentata de ura
rationala a adultilor, scrie in caie-
tul ei: ,,Jubesc Uniunea Sovietica
pentru ca nimeni nu o iubeste”.
La fel putem spune si despre
Marx: 1l iubim pentru ca asa este
crestineste: sa-l iubesti pe orice
fiu risipitor al filosofiei mai ales
daca a contribuit esential la dra-
ma umanitagii.

B GABRIELA BOANGIU

lon Militaru — filosof inspirat, creativ

...Pentru ca Ion Militaru de-
paseste intotdeauna granitele
didacticismului rigid, se pozitio-
neaza prin rafinament si elegan-
ta discursiva in cadrele nrudite
cu filosofia, pentru bucuria dia-
logului, a formuldrilor inspirate gi
a gasirii conexiunilor originale.
Coleg de inalta tinuta in cadrul
Institutului de Cercetari Socio-
Umane ,,C.S. Nicoldescu-Plop-
sor” al Academiei Romane, in
Craiova, onoreaza Intotdeauna
conversatia cu formulari sponta-
ne, ce transced domeniile sau in-
nobileaza discursul prin intrebari
ce nasc iluminatii.

Mi-aduc aminte cu drag de
perioada mea de inceput la Insti-
tutul Academiei, cand mi-am cu-
noscut mai bine colegii, datorita
frumoaselor ,,simpozioane ad-
hoc” ce aveau loc in holul gene-
ros de la etaj, unde Domnul Pro-
fesor Ion Militaru genera dialo-
guri fascinante, aducand mereu in
scena filosofia, istoria, sociologia,
folclorul si sirul poate continua.
Flexibilitatea discursului sau prin-
tre diverse discipline, fara a forta
formularea, este remarcabila, caci
reuseste cu iscusinta filosofica sa
ajunga la esente tari, la adevaruri
nebanuite inca. Domnul Profesor
Ion Militaru ajuta sa se nasca idei,
intentionalitatea maieuticii sale
este genuind, lipsita de prejude-
cati, este pusa in migcare de un
spirit liber, de o curiozitate meto-

de granitele disciplinare...

dica aproape, caci intrebarile sale
apar din prea-plinul unor cone-
xiuni formidabile.

Am ales sa va prezint succint
una dintre lucrarile Domnului
Profesor Ion Militaru —,,Filosofia
romaneasca in zece episoade na-
rative si un epilog dramatic”, pu-
blicatd la Editura Academiei Ro-
mane 1n anul 2007, pentru ca se
axeaza pe narativitate i nu pe un
fundament istoric al filosofiei ro-
manesti, asa cum marturiseste in
Argument: lucrarea ,,incearca pur
si simplu sa treaca filosofia ro-
maneasca din planul ingust al is-
toriei si expunerii, in cel larg si
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viu al povestirii”. Constatdm asa-
dar, 0 anumita fluiditate argumen-
tativa, nu n afara unei rigori con-
ceptuale. Filosoful Ion Militaru
alege narativitatea ca mod de ex-
punere specifica si nu rigiditatea
didacticista pe care o presupune
o istorie a filosofiei roméanesti.
Descoperim astfel primul epi-
sod, si anume ,,Structuri literare
de tip cavaleresc in Letopiseful
Tarii Moldovei al lui Grigore
Ureche”. Autorul sublinia faptul
ca ,letopisetele (...) Inainte de a
fi scrieri istorice sau izvoare, sunt
pur si simplu scrieri literare” (p.9).
De aici se naste §i comparatia cu
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romanul cavaleresc, ,,maniera de
ascrie” a cronicarilor si influen-
tele literaturii de tip cavaleresc
sunt evidente, ,,cand in vigoare
este o singura tehnica, a o urma
este ceva de ordin firesc, natu-
ral” (p.21).

Un alt episod asupra caruia am
zabovit cu interes este cel despre
,,Mircea Eliade sau un posibil cri-
teriu de tipologizare a culturii In
opera de tinerete”. Filosoful Ton
Militaru analizeaza opera de tine-
rete a lui Mircea Eliade cu un fo-
cus aparte asupra originalitatii i
problematicii de ordin socio-cul-
tural pe care le incumba lucrarea
Solilocvii, care a aparut in 1932.
Triada solilocvii-dialog-cultura
da nastere la ample dezbateri si
tipologizari, pe care autorul le
formuleaza cu har narativ si rigoa-
rea interogatiilor. Va recomand
cu caldura celelalte episoade na-
rative: ,,Aparitia filosofiei pure in
Romania: Vasile Conta”, ,,Emil
Cioran sau despre oportunitatea
nihilismului in cultura romana”,
,,Vasile Bancila: filosofie i natio-
nalism (Studiu asupra conditiilor
de posibilitate ale filosofiilor et-
niciste)”, ,,Petre Pandea — doua
tipuri de postumitate”, ,,Filoso-
fia istoriei la C. Radulescu-Mo-
tru (Intre logica gandirii i incon-
sistenta operei)”, ,,D.D. Rosca si
dificultatile existentei tragice”,
,,Mircea Vulcanescu sau cand fi-
losofia nu are ultimul cuvant”,

dincolo

,Mihai Sora sau cand filosofia
incheie prea devreme”. Epilogul
dramatic — ,,Platitudinea inutila
(Marxismul romanesc — 1945-
1989)” face referire la golul filo-
sofic produs politic de catre mar-
xismul romanesc, acesta a fost
»emanatia unui regim politic, nu
creatie filosofica pura” (p.196).

Lucrarea adusa in prim-plan
vorbeste despre spiritul inalt al
autorului, regasim n ea interogatii
tematice, problematizarea vie si
actualizanta a unor timpuri aproa-
pe prin abordarea meticuloasa, de
bijutier argumentativ. La mulfi
ani frumogi §i buni, Domnule
Profesor Ion Militaru! La cat
mai multe lucrari inspirate §i,
intotdeauna, prieteni de nddej-
de in preajma!
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B HORIA DULVAC
a te imbogati cu un vis

latda-ne asadar imbogatiti cu
un vis — pe cdt se pare —, pe noi
care credeam ca detinem intele-
sul cel mai adevarat al cunoas-
terii” — acesta era citatul din Pla-
ton care servea ca motto sub-
stantialei carti Autonomia um-
brei, aparuta la editura Academiei
inanul 2011 (volum care a primit
de altfel si premiul Mircea Florian
al prestigioaseli institutii.)

Simpla parcurgere a listei car-
tilor scrise de Ion Militaru (13
volume de eseuri, dintre care opt
aparute la Editura Academiei)
sugereaza deja profilul unui cer-
cetator care 1si afirma vastitatea
ariei de gandire, coerenta teme-
lor, seriozitatea preocuparilor.

Acesta este insa doar varful
aisbergului. Avem de-a face cu
un scriitor puternic, cu o profun-
da vocatie si pregatire intelectua-
12 si innobilat de o solida discre-
tie. O discretie care 1l face oare-
cum vulnerabil la superficiala in-
cadrare intr-o anume tipologie:
aceea a specialistului captiv in
biblioteca si in propriile inchideri.

Aventura explorarii operei lui
Ion Militaru dezvaluie insa un
parcurs captivant dar complicat,
data fiind solicitarea initiatica la
care devii partas incetul cu ince-
tul, descoperind ca esti tovarasul
de drum al unui ganditor care s-a
dezvoltat si a ajuns foarte departe.
Un erudit calificat ce ne conduce
cu aplomb intr-un univers ce se
rafineaza si devine din ce In ce mai
subtil, desi parcursul initiatic
debuteaza prin cele mai colocviale
provocari i teme.

Ton Militaru si-a dezvoltat un
arsenal de concepte sustinute in
termeni de stiinta filosofica sau
istorie a culturii, concepte inte-
grate in tesatura de idei care se
vor fi dezvoltand in cartile sale
ulterioare, astfel incat la un mo-

ment dat descoperi ca opera sa
in Intregime se subsumeaza unui
sistem, evolueaza intr-o uimitor
de bine crescuta reticularitate.

Varamane sarcina eventualilor
cercetatori 1n istoria filosofiei sa
descopere, sa structureze si sa
evidentieze acest sistem. Cert este
ca deocamdata, Ion Militaru
ramane un vast necunoscut care
asteapta sa fie descoperit.

Spuneam ca prejudecati si
scheme de gandire pot incadra
autorul de fata in categorii comu-
ne, ca cea a filosofului academist,
prizonier al uscatei sale eruditii,
pretentios sau plictisitor. Nimic mai
fals. Inainte de toate, cei care l-au
citit stiu ca Ton Militaru scrie nu
doar erudit, convingdtor sau do-
cumentat, dar si sclipitor. Discursul
filosofic este nu doar argumentat,
ci insufletit si convingator.

Ion Militaru este un rafinat
estet. Urmareste si gusta litera-
turd contemporana, judeca si in-
cadreaza cu deschidere filosofi-
ca autentica deconstructiile si
reconstructiile noilor forme de
artd, ca un competent cunosca-
tor al paradigmei inlocuirii ce ac-
tioneaza in expresie.

Inchiderile academice, care
pot fi recunoscute la alti autori
ca proaste deprinderi ale practi-
cii sau metodei, sunt departe de
gandirea acestui autor.

Aproape toate marile teme ale
filosofiei sunt reluate, descompu-
se si reconstruite de acest filo-
sof a carui inaintare, cu harnasa-
mentul sau de instrumente con-
ceptuale si stilistice, a fost in
aceste decenii de o uimitaore vi-
talitate, dezvaluind resurse par-
ca de neoprit. Cartile lui Ion Mili-
taru reclama acum, la aceasta var-
std a maturitatii, o perspectiva
globala. Rezultatul va fi surprin-
zator, cu siguranta.

Reusita cartilor lui Ion Milita-
runu ar fi fost posibila fara voca-
tia si exercitarea talentului de scri-
itor. Insdsi tehnica de creative-
writing vorbeste despre devoti-
une §i pasiune: temele abordate
de Ion Militaru sunt de o onesti-
tate care poate fi uneori vecina
cu cruzimea reevaludrii marilor
adevaruri. Ele sunt incadrate fara
repros in modelul cultural propus
in ipotezele sale de lucru, de cele
mai multe ori luminoase si clare;
supuse reevaluarii spiritului liber,
ospat la care cititorul e invitat sa
participe cu maxima deschidere.

Totul, intr-un construct de
opera simfonicd, cu preambul,
eliberarea temei, degajarea rand
pe rand a argumentelor si posibi-
litatilor de expresie ale instrumen-
telor esteticii si ratiunii. Unele
dintre aceste instrumente fiind

propriile sale concepte, solid sus-
tinute prin referinte erudite sau
locusuri incarcate de semnifica-
tii, deseori exersate intr-o carte
anterioara. Tuturor acestora le
adaugam o fraza limpede si clara,
ingrediente care sustin inca o
datd ca avem de-a face cu un fi-
losof viu, adevarat.

Pentru Ion Militaru orice in-
trebare e legitima, orice tema a
vietii cotidiene este una apta sa
fie reevaluata si discutata; filo-
sofia pare ca 1si gaseste in scrie-
rile acestui autor spiritul sau ori-
ginar ce o face sd reinvie.

In fine, vorbind despre tehni-
ca de limbaj, trebuie reintaritd o
observatie importanta: lon Mili-
taru uzeaza un stil literar de o
neobisnuita energie si expresie.
De altfel, insusi autorul remarca
relatia dintre aptitudinea de ade-

var a discursului si gradul sau
de finalizare plastica, capacitatea
expresiei de a sublime si a deveni
izvor epistemic.

Inaintarea lui Ion Militaru in
opera $i §i propria sa creatie are
ceva din luciditatea citatului din
Platon, de care vorbeam: in cau-
tarea adevaratului inteles al cu-
noasterii, filosoful se imbogates-
te cu Inca un vis.

Avem de-a face cu unul dintre
cei foarte bogati filosofi pe care
ii are in acest moment cultura ro-
mana. Un adevarat nabab de vise
documentate si judicioase, unul
pentru care izbanda fiecarei carti
pare ca fusese deja perfectatd in
lumea celor nevazute, vorba lui
Pitagoras: ,, Dar nu incepe o lu-
crare mai inainte/ de a-i ruga
pe Zei sd ti-o desavdrseasca.”

lon Militaru, lonel Buse, Horia Dulvac

B MARIAN BUSE

ne, aparuta la Editura Grin-

ta din Cluj-Napoca, in

2005, Ion Militaru ne ofera o alta
perspectiva asupra cotidianului.
Ceea ce-l determina pe autor sa
facd din cotidian subiect de me-
ditatie filosofica este faptul ca,
atunci ,,cand universalele au de-
venit vorba goala, cand Dumne-
zeu a murit, si cand Ratiunea a
incetat sa mai fie scrisa cu ma-
juscula, in lume au aparut marun-
tisurile, lucrurile efemere, stran-
se toate 1n viafa cotidiana” (p. 8).
In conceptia Iui Ion Militaru,

A
In Filosofia vietii cotidie-

explorari in cotidian

desi omul a trait intotdeauna in
cotidian, viata cotidiana apare ,,in
momentul unei limpeziri de con-
stiintd” (p. 19), ,,cand exceptio-
nalul paraseste istoria pentru a
se ascunde in camerele umbrite
si obscure ale trecutului. Ea apa-
re atunci cand subiectul ei: omul
simplu, ia locul opusului sau:
omul exceptional: eroul, regele,
printul” (p. 19). Altfel spus, ea
apare atunci cand subminarea
valorilor are ca rezultat ,,fluidiza-
rea eternului si aparitia tempora-
litatii” (p. 19). Acest lucru se in-
tampla cand locul aristocratiei
este luat de burghezie. Potrivit lui
Ion Militaru, ,,Don Quijote este
capodopera absoluta in care vie-
tii aristocratice §i reprezentarii ei
culturale i se canta prohodul. Prin
Don Quijote, Charon face ultimul
transport de pasageri peste Styx.
Acum dispar cu totii: si Murito-
rii, si Styxul, si Luntrasul” (p. 20).

Cotidianul, arata Ion Militaru,
dispare, 1nsa, ,,prin, paradoxal,
exacerbarea lui absoluta” (p. 30).
Altfel spus, ,,cand totul devine
cotidian, cand ceea ce interesea-
za cu adevarat nu este decat co-
tidianul, cand nimic nu 1 se mai
opune acestuia si nu-i mai sta ala-
turi, se pune intrebarea daca el
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ca atare mai exista” (p. 30). Cea
mai buna dovada a ,,imperialis-
mului cotidianului este mass-me-
dia si exercitarea ei ca o putere
de stat” (p. 30). Aceasta este epo-
ca postmodernitatii. Ea, sublinia-
za Ion Militaru, in consonanta cu
analizele lui Jean Baudrillard, ,.di-
zolva cotidianul in fictiune. Ceea
ce trece drept cotidian, pentru a
fi ca atare, trebuie sa indeplineas-
ca conditia reprezentarii sale.
Reprezentarea o ia inaintea reali-
tatii, substituindu-i-se” (p. 30).

Radiografia cotidianului trimi-
te, implicit, la problema regimuri-
lor politice, a societatii inchise si
a societatii deschise.

Astfel, spre deosebire de regi-
murile totalitare, care ,,au nevoie
de literatura, de beletristica din
cauza excesului de concept in care
se gasesc plasate” (p. 40), in regi-
murile democratice lucrurile stau
invers. Potrivit lui Ion Militaru,
,.functia filosofiei intr-un astfel de
regim este de stopare moderata a
ritmului cardiac, care, altfel, risca
sd aduca societatea in stare de
grava hipertensiune” (p. 40).

De asemenca, Ion Militaru ra-
porteaza democratia la metafizi-
ca. Un reper referitor la aceasta
problema este Descartes. Potri-

vit lui Ion Militaru, ,,universali-
zand ratiunea, intemeind demo-
cratia in ratiune, in acea ratiune
care este lucrul cel mai bine im-
partit din lume, Descartes o rati-
onalizeazd, o face expresia politi-
ca imediata a ei. Intre ratiunea aga
distribuita si democratie relatia
devenind naturala” (p. 43).

In conceptia Iui Ion Militaru,
comunismul a redus totul la o sin-
gurd dimensiune: ziua. Potrivit
acestuia, ,,comunismul nu a des-
coperit amurgul, seara, noaptea,
pentru el nicio pasare a Minervei
neluandu-si zborul. De aceea, el
nu a facut posibila nici arta, nici
filosofia. De aceea, nu a avut nici
una, nici alta (p.p. 52-53).

De asemenea, Ion Militaru are
in vedere psihologia dictatorului,
dar si problema alienarii, intelea-
sa distorsionat de catre Marx, lip-
sitd de sensul ei universal, de
rostul pe care il are ea 1n explica-
rea conditiei umane.

Radiografia vietii cotidiene,
realizata de Ion Militaru, surprin-
de, de asemenea, diferite aspec-
te care {in de mentalitatea roma-
nilor. Autorul remarca, de pilda,
faptul ca ,,nu avem o culturd a
interiorului, a salonului. La limita
extrema, o asemenea neglijenta —

pana la un punct, nu nejustifica-
ta istoric — se converteste n ne-
glijenta metafizica, neglijenta fata
de interiorul veritabil, fata de in-
teriorul uman, de Sine” (p. 87).
Printre aspectele abordate de Ion
Militaru se numara receptarea
unor ganditori, precum Nietzsche
si Heidegger, dar si probleme le-
gate de monarhie, de biserica si
de canonizarea unor voievozi,
cum ar fi Mihai Viteazul. Referiri-
le la Marx si la comunism nu lip-
sesc, 1nsd, nici aici. Astfel, Ion
Militaru distinge intre utopii cen-
trate pe logica si istorie si utopii
legate de reverie, de imaginarul
literar. Avem, arata autorul, ,,pe
de o parte, coercitie si restrictio-
nare logica, pe de alta, defulare
si descarcare a unui potential ar-
tistic exprimat literar. Imaginar
debordant, pe de o parte, de alta,
utopii care fac din istorie un joc
de puzzle” (p. 120).

Asadar, Filosofia vietii coti-
diene ne propune un alt mod de
a gandi cotidianul, de a reflecta
asupra unor probleme legate de
totalitarism si democratie, reamin-
tindu-ne, implicit, de scrierile
unor autori, precum: Karl Popper,
Hannah Arendt si Mario Vargas
Llosa.




B GEO CONSTANTINESCU
Vintila Horia si autenticitatea jurnalului intim

lui Vintila Horia, intitulat

Memoriile unui fost sage-
tator, descoperit trziu printre ma-
nuscrisele autorului de fiica sa
cea mica, Cristina, a aparut in
2015, la Editura Vremea, sub in-
grijirea lui Cristian Badilita si a
Silviei Colfescu.

Jurnalul cuprinde perioada
copilariei in Romania, formarea sa
intelectuala si spirituala in spa-
tiul romanesc, mai apoi deveni-
rea 1n straindtate, in vremuri cum-
plite de exil, lagare de concentra-
re, in perioada prima de dupa cel
de-al doilea razboi mondial, pri-
begind prin Viena, Italia, Argen-
tina, Spania, Franta, unde s-a re-
marcat ca scriitor si ganditor in
mai multe limbi, de circulatie uni-
versald. Ceea ce este demn de
remarcat la Vintila Horia este cd
poezia si-a gandit-o si conceput-
o pentru totdeauna, desi mereu
departe de tara, in limba romana.
Creatia poetica, deci, si-a dove-
dit puterea de expresie si auten-
ticitatea proprie doar in limba
materna, cea care a dat sens fiin-
tei Insdsi a puternicei personali-
tati care a fost Vintila Horia.

El si-a intitulat manuscrisul
Memoriile unui fost sdagetator
pentru ca s-a nascut pe 18 de-
cembrie 1915 pe stil vechi, deci
in zodia sagetatorului, iar pe stil
nou a devenit capricorn, data fi-
ind de 31 decembrie.

Unul din spatiile mirifice unde
si-a petrecut copilaria a fost la
Daramati, aproape de Ramnicul
Sarat. Despre aceste locuri afirma
autorul, 1n jurnal: ,,In casa, in liva-
da, sub merii de langa fantana,
intre butucii de vita, in miristile de
toamna de pe cAmp, cu Ramnicul
in fata ochilor, sau cu lanurile le-
ganate in spice, am legat 1n acel
loc ramnicean si de cerul lui de
deasupra prietenia fara cusur cu
sufletul pamantului din care ma
nascusem si din sevele caruia am
fost atat de puternic adapat si
nutrit ca de o altd mama, fara chip,
insa plina de suflet, de iubire si de
indemnuri de a creste drept”
(Vintila Horia, Memoriile unui fost
sagetdator, p.43)

Legatura cu acest spatiu a fost
pentru Vintila Horia permanenta,
coplesitoare, mai ales etern du-
reroasa ca absenta pentru intrea-
ga sa viata de exilat. Asta pentru
ca, dupa 23 august 1944, cand
rusii au navalit In Romania i au
instalat guvernele lor marioneta,
Vintila Horia a fost condamnat la
munca silnica pe viatd datorita
activitatilor diplomatice reprezen-
tand regimurile roméanesti ante-
rioare si activitatii publicistice cu
puternice accente nationale si an-
tisovietice de pana atunci. Toate
acestea culminand cu campania
de presa comunista din anii 1960,
pornitd din tara, tocmai cand
Vintila Horia, singurul autor
strain creator in limba lui Voltaire,
a fost distins cu Premiul
Goncourt, pentru romanul con-
ceput direct in franceza, Dumne-
zeu s-a nascut in exil. Dezamagit
si dezgustat, el a refuzat premiul,
iar relatia cu regimul comunist din
tard a ramas in permanenta inghe-
tatd. Din nefericire, nici dupa
1989 Vintila Horia nu a mai putut
revedea plaiurile care i-au dat fi-

Jurnalul in limba romana al

inta, autorul decedand subit in
1992, cand isi dorea cu ardoare
sa revada, in sfarsit, o Romanie
libera i demna.

In cealalta carte memorialisti-
ca, aparuta in 1966, la Paris, Jour-
nal d’un paysan du Danube
(tradusa in roméaneste de Doina
Jela cu titlul Jurnalul unui taran
de la Dunare si aparuta la Editura
Vremea, Bucuresti, in 2016) afir-
md despre conditia sa de exilat:
11 invidiez pe trecdtorii care se
perinda la umbra plopilor din pia-
ta Sfantului Ioan al Crucii, indife-
renti la fericirea de a trai la ei aca-
sd, in orasul i in tara lor. Daca-mi
dau peste tot aere de adaptat o
fac pentru ca sa nu plang de furie.
Daca cineva mi-ar spune: vorbes-
te-mi despre dreptate, i-as azvarli
in fata viata mea”. (V. H., Jurnalul
unui taran de la Dunare, p. 24)
Iar starea aceasta de furie si du-
rere 0 noteaza tarziu, in 1965, cand
cele mai grele momente din viata
lui de intelectual al lumii se
schimbase de mai mult timp in
bine. Dar tara, tara lui pe care nu o
putea canta si pentru care nu se
putea ruga decat in cuvintele
mameli, se afla departe, dincolo de
cortina de fier, iar cei care o
supusesera ii considerau pe ei, cei
care gandeau liber si erau departe
tradatori, transfugi etc., etc.

Desi tanarul Vintila Horia lua-
se atitudine, printre altii, 1n calita-
te de diplomat la Roma si jurnalist
patriot, cand se produsese sfa-
sierea Romaniei, in 1940, prin
invazia sovietica in Basarabia si
pierderea Transilvaniei de Nord
prin Arbitrajul de la Viena si, ca
urmare a unui protest al Ambasa-
dorului Italiei la Bucuresti, a fost
chemat din post...

La fel, mai tarziu, in 1942, cand
era atasat de presa la consulatul
romanesc din Viena, iar reprezen-
tantii guvernului Romaniei au
fost invitati s participe la un
Congres international tocmai la
hotelul Belvedere unde se sem-
nase odiosul Arbitraj in dauna
Romaniei, tanarul diplomat a luat
atitudine, iar oficialitatile germa-
ne a trebuit sa schimbe locatia.

Dar acesta era patriotismul
profund al omului care poarta in
suflet patria oriunde s-ar afla.

In anul 1960, cand scriitorul
trebuia sa-si ridice binemeritatul
premiu de literatura al capitalei
culturii din acea vreme, Paris,
cand a fost invitat de autoritatile
romanesti comuniste de la Am-
basada din oras sa impartaseas-
ca impreuna cu ei victoria, Vintila
Horia a refuzat categoric. Asta
pentru ca, menfioneazd autorul
»ntruchipam miile de nevinovati
care umpleau inchisorile din
Roménia si ma gandeam fara
incetare la ei, fiindca eram parte a
aceleiasi nedreptati, a aceleiasi
imense singuratati compacte. Ei
au fost singura mea consolare n
timp ce lupii urlau sub ferestrele
noastre ca in copilarie”. (op.cit.,
p- 23) Desigur, ,,lupii” nu erau fi-
intele inspaimantatoare si salba-
tice care 1i infiorau pe la ferestre
visele copilariei, dar care partici-
pau cu lacomia lor la echilibrul
din totdeauna al naturii, ci inte-
lectualii de stanga din Franta,
care, asmutiti de presa falsa si
obedienta de la Bucuresti, dar si

de stipendiile grase ale oficialita-
tilor, s-au ridicat impotriva ade-
varatelor valori. Iar laureatul i-a
sfidat din nou. A refuzat premiul.
Ecoul moral al acestui refuz a fost
mult mai mare. Cartea s-a tradus
in mai multe limbi si s-a bucurat
de o mult mai larga difuzare. Iar
,»lupii” au ramas in continuare
doar cu urletele lor... Pana cand
s-au stins... Pana cand s-a stins
si ideologia lor falsa, mincinoa-
s, frustrantd, dezarticulata, de
turma acefala. ..

Aceasta atitudine demna, libe-
ra si neaplecatd, o mostenea scri-
itorul de la tatal sau. Spune el
despre cel care i-a dat viata si,
mai ales, exemplu de verticalita-
te. Pentruel ,,...lichelismul si ne-
cinstea erau pacatele cele mai
grele si mai hotaratoare in calea

memori'i'lé"f g5 |
unui fost sagetato
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progresului unui popor. Din ace-
lagi motiv cred ca n-a intrat in
politica, Intr-o vreme in care toti
neajutoratii din nastere se cata-
rau tot mai sus pe Tara ca niste
plante otravitoare, curmand ela-
nurile trunchiului i inecand sub
frunze bolnave mugurii tuturor
sperantelor.” (Memoriile...,p. 25).

La fel, pentru Vintila Horia
munca, chemarea spirituala, inte-
ligenta de netagaduit, departe de
tara pe care o iubea, de limba care
i-a inspirat harul poetic dar me-
reu cu ele in suflet, 1-au Tmpins
pe cele mai inalte culmi ale cele-
britatii. A scris in franceza, italia-
na si spaniold, a transmis prin
opera sa ideea ca libertatea este
cel mai inalt ideal uman. Afirma el
fara echivoc: ,,...lucrul cel mai
greu de ajuns in secolul al XX-lea

este sa poti ramane liber, sa fii un
om liber, desfacut de orice gru-
pare, de orice partid, de orice fel
de mafie mai mult sau mai putin
secreta”. Ideal pe care el I-a atins
in momentul cand Tara era inge-
nuncheata, poporul mutilat ideo-
logic si politic, vesnic amenintat
cu disolutia sau cu instrdinarea
de sine. Autorul insusi, cucerin-
du-si accesul catre universalita-
te cu o forta si o capacitate imba-
tabile, si-a pastrat nealterata fiin-
ta intima, dar si descendenta na-
tionald, pura. Oriunde a mers, ori-
unde a Intalnit obstacole s-a spri-
jinit pe forta morala a celor care i-
au dat viata, pe echilibrul si fru-
musetea plaiurilor care i-au mo-
delat gustul si i-au desavarsit
tentatiile absolutului.

Opera lui este nu doar expli-
cata, ci si intregita cu aceste jur-
nale, omul moral, omul nedrepta-
tit de istorie si suferind se Tnalta
din aceste pagini la fel de maret,
la fel de liber si demn ca marile
sale creatii ce-si continud, cu ace-
easi intensitate, cu aceeasi forta,
viata lor spirituald, nemuritoare.

Preocuparea permanenta a lui
Vintila Horia in calitate de autor
de jurnale, literatura considerata
de ,,periferie” de critica literara,
care acorda intaietate fortei ima-
ginatiei in creatia estetica, a fost
aceea de autenticitate a omului
fata in fatd cu evenimentele pe
care le savarseste si care 1l desa-
vargesc prin luarea lor in pose-
sie. Spune el la un moment dat:
,»un jurnal alcdtuit din fapte
diverse petrecute de—a lungul
unei zile, sau din citate din autori
celebri, comentate ad-hoc este un
fel de fals literar” (Jurnalul ..., p.
18). Dar atunci cand autorul de
jurnal este capabil sa discearna
si s aleagd pentru exprimarea fi-
intei sale nu ceea ce este perisa-
bil, trecator si ingelator, ci ceea
ce este profund si necesar, el cre-
eaza o opera. Si aceastd operd
este insasi expresia morala si es-
tetica a vietii sale. Deci autentici-
tatea fiintei si autenticitatea spre
care tinde Tnsasi literatura in evo-
lutia ei de milenii. ..

AMENE 51 81Ny,

TiRNOVEAN

Radu Tirnovean - Oameni si sfinti
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B VIOREL SURDOIU

omilille toamnel

PELERINUL

Sub pasii séi
se ascund cararile
din suflet

DESPRE NATURA

Despre natura vorbindu-ne
descoperim ca intelegerea noastra
e dintr-o parte

intelegerea despre

partea din afara a noastra

cea mai putina ca pretuire In comparatie cu

pasul nostru cel strivitor de firesc
si firele firesti ale ursitei

se rup atunci cand noi ne gandim
ca unul in tot §i in toate

destinul nu mai e in conexiune

el se numeste soarta luatd in propriile maini

mainile care nu mai discut nici macar
intre ele

toate sunt dinspre noi

asezate de-a dreapta si de-a stanga
impartite si imparatite de voia noastra
inspre nevoia noastra

si asta se numeste optiune
oportunitate

optim

asadar despre natura ce sa mai
vorbim

e neproductiv

ea este o organizatie non profit

OASELE DE UMBRA

Asa alearga lumina

cu oase de umbra

cu picioare lungi

cateodatd impiedicandu-se
de un rau

de un gard

prin cimitire cand trece
crucile par ca vor sa o urmeze
sau cand padurile o ascund in
amiezi

in negura lor lumina

isi odihneste oasele de umbra
dar mereu ajunge la timp
dincolo de munte

dupa care 1si pierde urma

CARTEA NELINISTIRII

Drumul parcurs 1n toate directiile
mereu inspre mine

carandu-ma in tacere din furtuna in van
dezlantuita

pretutindeni

peste fiecare zi

peste fiecare dintre simturi

peste toate cuvintele nespuse

ca un sisif lasand bolovanul deoparte
ma aplec peste foile cartii

scrise de briza oceanului

la margine de pamant

in tacere scrisa

in tacere citita

in tacere patrunde din negura

0 musca atrasa de lampa

extrasa din noapte

aruncata precum o masea stricata
neagra

intunericul nu striga

nu are durere

tacerea Insa se vaita bazaie
sunetul acela de burghiu ce trepancaza
smaltul

gandul isi cautd un loc

pentru intdlnirea cu

nelinistea sufletului

sau gandul neclarificat in sine
dornic de coborarea in

linistea sufletului

ca o panterd insetata de stele
precum un calugar n sihastria lui
in afara mea lumile se revarsa

ca o simfonie dezacordata

redata in bucla

——— IMIozAlcUL, serie noud, anul XXIII, nr. 1 (255), 2020

toate instrumentele alertand o
singura nota

ca o vocala imbratisata de un
Zeu strident

devorata

CARTEA DIN DOR

De ce un om n-ar putea gandi sa fie
fiecare dintre elementele care
alcatuiesc ceea ce se afla imprejurul sau
si sunt adevarate

el avand...

ceva ce aparent nu are nici o legatura
cu spatiul inert in care exista?

in definitiv el este limita ultima

sau doar argumentare a ajungerii la un
stadiu

in care datele se schimba

ramanand aceleasi

gandirea logica este lipsita de poezie!?
gandirea logica e mai degraba Bine
iar binele este sangele care tine adevarul
in viata

structural logicul este potentialul
imaginat

manifestat printr-un gand bun
fauritor de adevar

poemul este gand pur

dar frumosul este o stare de bine
decursa dintr-o emotie adevarata
ploaia nu stie ca ploua

vantul nu stie cd se avanta

albul nu stie ca nu e negru

nici poezia nu e constientd de ea

dar ea este

un cocor negru vanturand norul alb
din care ploua peste toate si peste tot
si toate ca o dorinta implinita din dor.
de foarte multe ori am deschis ochii
dorind sa vad

in adevar

am intins mana

dorind sa ating

de-adevarat

am ascultat

dorind sa aud

cu adevarat

dorind sa gust am deschis gura

si am gustat

si la multe altele asemenea

despre dorinta am luat seama

pentru cd a cunoaste

inseamna a recunoaste

dar mereu a ramas ceva

mai mult decat dorinta

o certitudine

dincolo de argumente se face simtita
limita ultima este in fapt o desprindere
si o prindere

o intrare catre ceva spre care ma trag
cu dor de a cuprinde

risipindu-ma in fiecare

si ca sa fiu cinstit pana la capat

chiar daca nu mi-ar fi povestit nimeni
despre tine

si nu Ti-ar firostit numele

eu ma nascusem mereu cautandu-te
fara limite

in tot

cerinta fireasca

de toamna

TI-AFOST DOR

Ti-a fost dor mereu de ceilalti.

De tine nu ti-a fost dor niciodata.

Péna astazi, pana acum,
Cand ce e vechi e prea vechi
Si cand te-a ajuns, in sfarsit,

Ingerul din urma pe drum.
Mergi langa el.
Stii ca mergi, de fapt, langa tine.

Daca vrei, daca ai curaj,

Il poti imbratisa.
Abia asa vei afla
Cat ti-ai lipsit.
Abia aga, ca un prunc,
Linistit, cu tine te vei Impaca.

LINISTEA E TARAM

Linistea e taram sau e trecere?
E pamant sau e apa?
Cat din mine mai poate
In liniste sa incapa?
La care poarta sa bat,
Caror ochi sa m-arat,
Ce sa promit,

Ca sa ma intorc acolo
Unde nu rasare nimic,
Pentru ca nimic
Inca n-a asfintit?

LINISTEA ESTE TIMP

Linigtea este timp.
Poti trece prin ea
Numai daca nu auzi
Sinu esti auzit.

Ca o pasdre

. Care-adevenit inger
Inainte de-a se fi prabusit.

UNEORI NE PIERDEM
MEMORIA

Uneori, ne pierdem memoria.
Zburam atunci departe.
Fluturi mari, galbeni,

Care cunosc intdia oara lumina.
Nicio emotie nu mai e veche.
Nicio pierdere pentru totdeauna.
Rasarim din propriile aripi.
Rasarim Intruna.

LACRIMA A TUTUROR
LACRIMILOR

Lacrima a tuturor lacrimilor,

A copilului cand vine pe lume,
A dezrobitului cand o paraseste,
Fii deasupra mea.

Peste cuvinte,

Peste inchinarea pe care o fac,
Peste fricile corpului
Si peste fricile mintii,

Mai presus de ce n-am stiut

B DENISA POPESCU

Si de ce, stiind, n-am putut.
Lacrima a tuturor lacrimilor,
Facatoarea mea de minuni.

S| DACA NU SUNT
DEPARTE

Si daca nu sunt departe,

E pentru ca nu am inca atita amintire
Cata sa-mi fie casa, masa si Dumnezeu.
Nu stiu nici pe mine cat ma mai am.
Sa ma strabat de la un capat la altul
Mi-e foarte greu.

Asa ca lasa-ma aici, unde m-am agezat
Ca un rasarit §i ca un apus.

Ca o vesnicie.

Lasa-ma pana cand ma voi obignui
Sa curg numai in sus.

ZIUA ACEASTA MA
PRIVESTE
DE FOARTE APROAPE

Ziua aceasta ma priveste de foarte
aproape.
Parcd acum m-ar vedea.
Ca o lebada cat un soare
Se lipeste de inima mea.
Si nu stiu daca trec,
Nu stiu daca stau,
Nici daca e Timp ce primesc
Sau Timp e ceea ce dau.

TREC PE LA FERESTRE
PASARI NECUNOSCUTE

Trec pe la ferestre pasari necunoscute.
Aripa lor n-o vedem,
Dar e mai grea ca un munte.
Ce sunt si de unde vin pasarile acestea?
Nu cumva sunt cuvinte
Care zboara din minte in minte,
Nelinistite, neinduratoare,
Pentru ca nu pot sa-si ceard iertare?

LUMILE DE LANGA NOI

Lumile de langa noi
Pot fi prapastii adanci.
Pot fi basm, si vedenie,

Si duiosie.

Nu conteaza cum le spunem,
Cata vreme ne intra in carne,
Ca sa traiasca
Ce nu mai poate sa fie.

iN VENELE MELE CANTA
IAR O PRIVIGHETOARE

In venele mele, canta iar o privighetoare.

Canta limpede, canta liber,
Ca ma prefac, de dragul ei,
. Ca libertatea nu doare.

Imi curge prin sange o privighetoare.
O ascult, ma-ndoiesc si iar o ascult.
Sa fie acesta sangele meu
Sau e sangele cuiva
Care-a trait mai de mult?

PLECAM INTAI DIN VIETILE
NOASTRE

Plecam intai din vietile noastre,
Apoi din vietile altora,
Fara sa stim
Ca nu ne vom mai intoarce.
Locul din care plecam
Va fi absorbit de liniste
Sivaramane o vreme asa.
Locul 1nsusi ne va uita.
Péna cand aerul pe care
L-am respirat
Va ajunge pe buzele altcuiva,
Vom fi ratacit dintr-un cer in altul,
Fara sa ne fi vazut,

Fara sa fi putut lumina.




poetree of life

Nicoleta Craete, Femeia cu
trupul de ceara, Editura Grin-
ta, Cluj-Napoca, 2019

emeia cu trupul de
ceara este volumul cu
care debuteaza poeta

din Targu-Jiu, Nicoleta Craete,
si a fost lansat la Biblioteca Ju-
deteand ,,Alexandru si Aristia
Aman” din Craiova, la finalul
anului trecut. Volumul este o ra-
diografie complexa a miscarilor
sufletesti cu maladiile sale — fri-
ca, moartea, maturizarea, absur-
dul, amintirea celor disparuti —
in care principalul factor de co-
liziune este un exterior amenin-
tator ce 1si lasa amprenta n ,,car-
nea” poeziei asemenea urmelor
unei lame de cutit, frecvent in-
talnit in universurul poetic al
Nicoletei Craete: ,,Jumea e un
varf de cutit/ in care ma arunc/ e
pretul ultimei iluzii.” (ultima
religie). Ceilalti Impiedica inti-
mitatea cu sinele astel Tncat re-
latia eu-ceilalti devine o devo-
rare reciprocd, un joc in care
protagonistii schimba succesiv
rolurile de victima si calau, desi
fiinta poeticd are cel mai mult
de suferit.

Poemul care deschide volu-
mul, intitulat eu nu sunt aici
propune o varianta desacraliza-

l MARIA DINU
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femeia cu trupul de ceara

sau riscurile sondarii interioare

ta a cinei care nu mai presupune
regasirea unei anumite comu-
niuni, unitati si apropieri intre
cei prezenti, ci invadarea desta-
bilizanta a spatiului intim in ciu-
da precautiilor de autoprotectie:
,eunuam mai deschis usa de zile
intregi/ am acoperit toate oglin-
zile din casa cu mana/ §i mi-am
lipit pe frunte o carte/ care sa
ma Tmpiedice sa cad”. Aceasta
vulnerabilitate este, insa, asuma-
ta, transformata in mijloc de au-
tocunoastere de unde si miza
volumului, regasirea echilibru-
lui interior in raport cu amenin-
tarile din afara. ,,Femeia cu trupul
de ceara” ar fi, intr-o prima
ipostaza, fragilitatea celei care
incearca sa nu se lase modelata
sau transformata de o lume in
care valorile sunt inversate sau
toate s-au schimbat intre ele”,
poezia Nicoletei Craete fiind
scrisa pe acest trup de ceara, nu
intamplator, si expresia cautarii
sacralitatii.

Pe cat de tdios este contac-
tul cu exteriorul, e atat de mis-
terioasa este lumea semnelor
redatd 1n nuante suprarealiste In
cateva poeme si descifrate prin
puterea intelepciunii la nivelul
corporalittii (,,cuvintele se in-
ghesuiau in lumina galbuie a se-
rii/ ca bataile inimii/ am Intre-
bat-o pe femeia care locuieste
in miezul erorii/ unde a pus lam-

1L

nicoleta craete

Wm

pa cu gaz a bunicii/ ca sa pot citi

mainile”, la capatul lumii).
Intr-un plan oniric sub semnul
unei tulburdtoare si curajoase
coborari in lumea de dincolo sau
in ,,cutia” sufletului, se naste nu
revelatia sperantei precum in
celebrul mit al Pandorei, ci for-
ta interioara de a-si Infrunta du-
rerea — reprezentata, in poemul
citat mai jos, de amintirea celor
disparuti —, dar si constiinta
mortii ca fapt transformator,
mereu reinnoit: ,,ti-am visat co-
zile impletite deasupra dezastru-
lui/ ca un lapsus mi-a spus// des-
chide cutia si inspira lumina car-
bonizatd a somnului/ in care ai
plantat mortii copilariei// din
oasele lor parfumate nu expirad

B ANCA SERBAN . . .
poezia nu se scrie sub anestezie

icoleta Craete a debu-
tatin 2019 cu volumul
Femeia cu trupul de

ceard, volum care a obtinut pre-
miul la sectiunea ,,Manuscris”, cu
un an In urma, in cadrul Festiva-
lului International de Poezie de
la Sighetu Marmatiei. Cu toate ca
vorbim despre un volum de de-
but, Nicoleta Craete aduce in fata
lectorului o poezie matura, adanc
cumpanite i cu un univers poe-
tic bine conturat, tradgandu-si
seva din trditul cat se poate de
transfigurator al eului liric, care
sondeaza exteriorul printr-o arde-
re interioard extrem de fertila. Vo-
lumul Femeia cu trupul de cea-
rd se remarca printr-o poezie lu-
dica, reflexiva, curajoasa prin ra-
portarea ei la un exterior ce sta
sub semnul absurdului. Nicoleta
Craete ne conduce asemenea lui
Charon pe raul Styx care separa
lumea viilor de lumea mortilor,
intr-o calatorie lirica, ce are ca axa
centrald tema mortii. Dar moartea
nu este un final, ci mai degraba o
eliberare, o indreptare spre din-
colo, spre lumina, spre transcen-
dent, departe de un exterior ab-
surd si nu prea ofertant, asociat
in plan simbolic cu intunericul
necesar pentru a cobori inlaun-
tru si a vedea cu ochii inchisi. Mi
se pare semnificativ chiar poemul
care deschide volumul eu nu sunt
aici, ce atrage atentia de la ince-
put asupra alternarii planului ex-
terior cu planul interior din care

eul liric devine un fin observator
al unui scenariu ce retine elemen-
te specifice ritualului de Tnmor-
mantare: acoperirea oglinzilor ,,am
acoperit toate oglinzile din casa
cumana”, contemplarea trupului
aflat intins pe masa de catre su-
flet ,,nu sunt eu intinsa pe masa
aceasta lunga si alba”. Un alt
poem care vine cumva in com-
pletarea celui anterior mentionat
este poemul tablou cu masa
(pag. 25), ale carui versuri in tuge
alb negru, compun o atmosfera
zguduitoare, dar lucida, poemul
incheindu-se cu motivul mortu-
lui ,,mortul de pe masa plecase”.

Nicoleta Craete penduleaza si
se joacd cu imagini situate la gra-
nita dintre viata si moarte, pe care
le suprapune si le recreeaza, ga-
sind si dand sens durerii in di-
rectia unei evolutii interioare ce
vine din experienta. Am identifi-
cat in acest volum trei tipuri de
raportare la moarte: propria moar-
te 1n sens transcendental, moar-
tea strabunicii ca factor declan-
sator de constientizari si de re-
considerare a propriei existente
,soarele lumineaza mai tare ca
moartea strabunicii/ (...) iar tipa-
tul s-a despartit de trupul/ care a
scris cel mai frumos poem ,, (pe
plaja, pag. 11) si o referinta la
moartea hristica ,,pamantul s-a
curbat” (cum sa ucizi bucuria,
pag. 6) alaturi de numeroase alte
trimiteri la textul biblic, dar evi-
dent reinterpretate ,,.fericit cel

tristeti/ ¢ doar o muzica neagra
fosnind pe podea/ intr-o rochie
albad// mireasa virgina de fieca-
re datd moartea/ va dansa goala”
(deschide cutia).

Citit cu atentie, volumul este,
astfel, unul al transformarilor
nocturne prin intermediul som-
nului, prezent atat in poemul an-
terior, cat §i in vis rdsturnat:
»ubirea e un esafod pe care dor-
mim/ iar somnul nostru are fe-
restre cu vedere spre pasari//
nu-ti face leagan din parul femeii
indoite cu apa/ o pasare si-a fa-
cut cuib in el/ ca sa moard// o
vei planta a doua zi/ si vei sti/ ca
nu stii nimic din ce stii/ cand cu
mainile oarbe pe trupuri citesti//
nu mai ramane decat sa legi
copacii cu fata in jos/ sa se
oglindeasca pamantul in ei cand
te cheama/ cu nume strain.” Eli-
berator prin asumarea durerii,
somnul simbolizeaza momentul
trezirii cand o alta fiintd prinde
viata odatd cu ,,samanta” unui
suflet nou plantat in pamant,
matricea spirituala din poezia
Nicoletei Craete. In cealalta
ipostazd, ,,femeia cu trupul de
ceard” este, deci, fiinta care si-
a descoperit forta interioara
dupa ce a Invatat sa arda, sacri-
ficiu de sine In numele cunoas-
terii, a patrunderii lucrurilor in
esenta lor.

Aceasta cunoagtere are, insa,

-l § A

care rade cand plange” (tihna din
urme, pag. 8) sau ,,adevar va spun
voud (...) si nu va fi intristare in
vocea mea/ numai zambet si
moarte/ §i nu va fi intristare in
umbletul meuw/ numai zambet si
moarte”(ardtirile zilei). in poemul
pdamant apare moartea in iposta-
za de cale spre inflorire interioa-
ra, o inflorire in fata careia inclu-
siv ,,Dumnezeu vorbeste si tace”
sau in poemul cdteva fotografii
cu tenta gotica din ziua x ,,un
vis locuia pe partea cealalta a pie-
lii/ isi spunea dumnezeu” in care
Divinitatea apare ca pastrator al
tainei interiorului. In poemul inti-
tulat dumnezeu, divinitatea ,,a
adormit in patul nostru cat era el
de lung”, capatand proportii ma-
teriale sau in poemul stiu cd exist
,»un dumnezeu trist si manjit/ de
frica bate scurt/ il port de mana
ca pe un copil”, apare in ipostaza
de 1nsotit, nu de insotitor. Tre-
buie subliniat faptul ca volumul
nu se poate reduce la aceasta di-
rectie tematicd, deoarece avem
si elemente gotice, tablouri lirice
populate de calai si victime: ,,sunt
victima perfectd devorez calai”
(de interes general) sau ,,0 cri-
nolind alba intr-o oglinda spartd/
ca spaima calaului” (cdteva foto-
grafii cu tentd gotica din ziua x)
sau ,,oamenii au aruncat instru-
mentele de torturd” (absurdul
deschis), pretexte in conturarea
unor imagini ce corespund seis-
mografului sau sufletesc puter-

nic marcat de implacabilul exte-
rior, in fata caruia manifesta des-
chidere si curaj.

In poezia Nicoletei Craete este
recurent albul si felul in care di-
seca lumina, de la lumina solara,
ce descopera exteriorul intr-un
mod brutal ,,deasupra soarele lu-
mineaza mai tare ca moartea stra-
bunicii”, la lumina translucida,
acea lumina din poemul /a capa-
tul lumii de exemplu ,,cuvintele se
inghesuiau in lumina gilbuie a
serii/ ca bataile inimii”, lumina in
care prinde contur sufletul si se
naste poemul, dar nu un poem

pretul ei, si duce fie spre orbirea
voluntara precum in poemul di-
socieri (,,cu noua mea pereche de
ochi/ nu mai disting decat ireali-
tatea/ de-aceea 1n orice moment/
ceva eu aluneca prin ceva trans-
parent/ unde cresc balta alte for-
me de eu/ pe jumatate goale/ cu
noua mea pereche de maini/ imi
astup ochii”), fie spre o hipertro-
fie a simturilor, spre acel cara-
gialesc ,,sim{ enorm $i vaz mon-
struos” sau mai degraba dureros,
cum citim 1n poemul sugestiv in-
titlulat vad atdt de clar, in care
corpul este acoperit cu ,,perechi
tacute/ de ochi”, Incat ,,cand calc/
ma doare pana jos/ unde pisica a
pasit/ prin cele doud gropi/ afa-
rd// ti-a mai ramas prea pufin loc/
sa ma atingi”. In ultima ipostaza,
»femeia cu trupul de cearda”, daca
ne raportam si la poemul care da
titlul volumului, insumeaza con-
stientizarea vulnerabilitatii ce-
lorlalti — viziune profunda ce
aminteste de volumul Ilenei Ma-
lancioiu, Sora mea de dincolo,
sau, mai recent, de cel al Mari-
nei Popescu, Ultimul nu va stin-
ge lumina —, dar si o sondare dia-
lectica a interioritatii in care eva-
darea dintr-un ,,cerc” al proprii-
lor temeri echivaleaza cu o cu-
noastere, pe alt nivel, a suferin-
tei, riscul, in fond, al poeziei care
,.,hu se scrie sub anestezie”, cre-
zul Nicoletei Craete.

nascut din siguranta, ci un poem
nascut dintr-o zdruncinare pro-
funda pentru ca ,,poezia nu se
scrie sub anestezie (dacd e sa
scrii poezie). Nu in ultimul rand
mi-au ramas In minte imaginea
pasarii din poemul zuse: ,,0 pasare
alba/ dormea/ a deschis o zi rece/
intr-o rochie rece/ cu fata patatd/
de sens”, care din punct de vede-
re simbolic ar putea reprezenta o
usa spre poezie, care pentru
Nicoleta Craete este un modus vi-
vendi, dupa cum afirma chiar au-
toarea intr-un interviu: ,,Absolut
tot ce traiesc este poezie.”

Nicoleta Craete si Anca Serban, la lansarea volumului
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Alexandru Ovidiu Vintila,
2019, Transparenta unui popor
de foci, Bistrita, Charmides.

lexandru Ovidiu Vinti-
18 a reusit de-a lungul
celor cinci volume de

versuri ale sale (caricatura de
creta — 2004, miezonoptice. tra-
ditia rupturii — 2008, cartea lui
koch — 2009, viata preschimba-
ta—2011, obiecte psihice —2014)
si acum, cu Transparenta unui
popor de foci, sa lase o ampren-
ta 1n peisajul liricii romanesti ac-
tuale si sa-si contureze o voce
specifica ce poate fi identificata
cu o oarecare usurintd. Or, vor-
bind de ceva ce 1i este deja atri-
buit sau recunoscut in tabloul li-
terar autohton, este o victorie
asupra timpului $i o marca a tri-
umfului poetic personal.
Caracteristicile liricii vintiliene
sunt recunoscute aproape in
unanimitate de criticii care s-au
ocupat pand acum de opera sa:

ELA MICU

este vorba despre o stare de con-
templare a lumii, constructia par-
cimonioasa a versurilor, austeri-
tatea jocurilor stilistice, intertex-
tualitatea, dar si surprizele meta-
forice. Apreciat in primul rand
pentru sobrietatea sa, in textele
sale pulseaza fulgurant neastep-
tate alaturari insolite: ,,cand os-
cilatia pendulului iti adanceste
privirea/ intr-o rutind pur i sim-
plu/ de la halucinantul dans al
focului si pana la/ apele lunecoa-
se ale sangelui/ iatd cum trec ano-
timpurile/ propozitiile dense si
inegale” (dinadins). Serban Foar-
ta atrage atentia, in prefata volu-
mului de fata, asupra pericolului
la care se expune un poet asezat:
»acest poet cu totul remarcabil
are un singur, pare-se, pacat: intr-
un context vociferant, fara buso-
13 si gregar, el e discret — mult
prea discret.” (p. 6) Insa, in cele
din urma, exista aceste doua ca-
tegorii de public: una cauta poe-
zia vociferanta, care sa iasa in
strada ori sa o asculte in baruri,
insotita de acordurile unei chita-
re clasice, iar alta tanjeste dupa o
poezie discreta, fiindca asumarea
ei tine de o anumita intimitate si
viziune proprie. Ambele au far-

ALEXANDRU OVIDIU VINTILA

TRANSPARENTA
UNUI POPOR DE FOCI

mecul lor si se completeaza.

In ceea ce priveste temele pre-
dilect abordate in poezia sa, Ale-
xandru Ovidiu Vintila este un
poet bine ancorat in cotidian.
Poemele sale sunt mici negative
ale vreunui episod cu potential
poetic surprins pe alocuri: ,,erai
frumoasa in rochia ta verde/ e o
nimica toatd si cu totul altceva
sa Tmi spui/ ce frig ti-a fost/ cat
e natura de goald/ laumbra de la

marginea paduri ploud/ e un gust
de praf/ pe care il simti/ de depar-
te” (Gustul de praf). Nemiscarea
sa se materializeaza In instrumen-
tul cu ajutorul céruia poetul ia
pulsul lumii: ,,de laun timp/ simti
acut mersul lumii/ stai nemiscat
si zgomotul/ te acopera” (/n fie-
care zi). Acoperirea de ,,zgomot”
reprezinta imersiunea in cotidian,
cu constiinta rolului sau de ob-
servator. A. O. Vintila subliniaza
in multe randuri caracterul dupli-
citar al relatiilor interumane, nu
in scop critic, ci mai degraba con-
templativ: ,,pe atunci era o ascun-
dere de nu te vedeai om/ cu om/
nici cuvintele nu ne mai ajun-
geau” (e §i asta o artd).
Tanatosul este subiectul cel
mai abordat, din cele mai diverse
perspective, dar, in general, este
vazut ca o parte fireasca din via-
ta, nu il detaseaza de lumea celor
vii: ,,ni s-a spus e un copil de doar
un an si putin/ A murit/ de dinain-
tea noastra chipul lui/ al pruncu-
lui serghei fericit si solemn/ fru-
mos/ si privea stand deoparte de
noi” (pruncul serghei). Asemeni
unui imitatio Christi, asa cum 1l
pomeneste Stefan Bolea, poetul
,,calca pe moarte” §i ,,tempereaza

moartea pre moarte calcand

angoasa mortii existentiale”.
Face acestea apropiindu-si noti-
unea mortii i aprofundand mul-
tiplele ei fatete, insa nu lasa in
volum o senzatie intunecata,
goticd. Cuvantul ,,moarte” apare
ca un vaccin, el neutralizeaza
prin frecventa cu care este uti-
lizat teama paralizanta a spiritu-
lui 1n fata mortii: ,,reusesti sa te
mentii viu/ ca un barbat perfect
fericit/ dar mai ales cand langa
tine zace un mort/ te gandesti la
migcarea diurna a unor serpi/
ostenesti ca o daramatura si ini-
ma-ti/ pe Dumnezeu il invoci/
frigul/ atata lucru si frigul/ sin-
guratatea mintilor/ transparenta
unui popor de foci berryman si/
cantecului Lui vis” (transpa-
renta unui popor de foci)

Tehnoredactarea aerisita, lip-
sa semnelor de punctuatie, lim-
bajul auster, abordarea temelor
precum moartea ori raceala/ dis-
tanta intre semeni, singurdtatea
si altele, ofera o senzatie glacia-
1a. Universul poetic ni se infati-
seaza ca o chilie monahald din
care poetul evadeaza pentru a-si
lua resursele ca poezia sa prinda
viata si sa se plaseze ca un scut
in fata mortii spiritului.

parutd in anul 2017 la
editura Trei, Crimina-
ul palid de Stephen

J. Costello reprezinta o aparitie
ineditd in domeniul psihanalizei
prin abordarea unei teme mai pu-
tin discutate din acest unghi, si
anume fenomenul criminalitatii.
Studiul vizeaza, in principal, cinci
giganti ai psihanalizei: Sigmund
Freud, C.G. Jung, Melanie Klein,
D.W. Winnicott si Jean Jacques
Lacan. Selectia riguroasa si in
acelasi timp comparativa a texte-
lor nu doar ca inlaturd o mare
parte din valul ce plana asupra
perspectivei metapsihologice
privind aparatul psihic criminal,
ci realizeaza si o introducere in
sistemul de gandire al psihana-
listilor amintiti anterior, motiv
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psihanaliza si criminalitatea

pentru care lucrarea ar putea in-
teresa atat juristul, medicul si
psihologul, precum si pe cel care
doreste o mai buna familiarizare
cu terminologia analitica. Toate
acestea vor orbita 1nsa in jurul a
doi termeni: ,,criminal palid” si
,,criminal stacojiu”.

Astfel, potrivit acceptiunii lui
Stephen J. Costello, ,,criminalul
palid” sau, mai punctual spus,
,criminalitatea palida” este privi-
td ca o tulburare psihica de natu-
rd patogena. In ceea ce priveste
izvorul nominal al terminologiei,
aflam cd aceasta este in parte de
sorginte freudiand, urmandu-se

indeaproape modelul ,,omului
palid” din Asa grait-a Zarathus-
tra a lui Nietzsche. In comple-
tarea acestui tablou patogen se
alatura si tipologia criminalului
»stacojiu”. Prima categorie, cea
de criminal palid, poate refine o
dubld semnificatie a vinei: atat
de element determinant a priori
al crimei, cat si de antidot al
culpei ce se descarca, a poste-
riori, prin intermediul pedepsei.
Potrivit dimensiunii prezentei
expuneri sistemice, ne vom li-
mita la a spune ca acest senti-
ment, care de obicei constituie
un efect, poate sa fiinteze si sub

Lucian Irimescu — Cdinele interbelic cu rahatul de aur regasit

——— IMIozAlcUL, serie noud, anul XXIII, nr. 1 (255), 2020

forma cauzei, adica sa preceada
si chiar sa declanseze deviatii
comportamentale antisociale,
prin erijarea in antidot al vinei.
Pentru el pare a fi singura mo-
dalitate de a resimti o usurare a
presiunii care, desi esential fan-
tasmagoricd, este perceputd ca
insuportabild. Este un miraj de
care vrea sd se descotoroseasca
sub orice chip. In schimb, cri-
minalii stacojii nu resimt un ata-
re sentiment nici inainte, nici
dupa comiterea crimei. Ei tra-
iesc doar sub conditia propriei
indrumari sufletesti, caci la ei
functia constiintei morale este
fie deficitara, fie absenta, activi-
tatii psihice fiindu-i imposibil de
insusit ceea ce criminalul palid
desemneaza drept culpabilitate.
Cu toate ca gandul lor, adesea
premeditat, poate fi incadrat, fo-
losindu-ne de terminologia freu-
diana, 1n registrul preconstiintei,
adicd al unei reprezentari psihice
care poate fi adusa in fata con-
stiintei, atat sub aspect etiologic,
cat si ca produs, ei refuza sa isi
stavileasca pornirile sau sa isi
anticipeze consecintele propriilor
actiuni.

Demn de mentionat ar fi si in-
teresul crescut pentru criminali-
tate pe care 1l manifesta nu doar
organele de cercetare si judeca-
td, Tn particular, ci i oamenii de
rand, in general. In partea intro-
ductiva a lucrdrii sunt citate doud
surse relevante care desi nu ape-
leaza la o abordare psihanalitica,
concordd cu metodologia aces-
teia: The unknown murderer de
Theodor Reik si Insanity and the
Criminal Law de William A., am-
bii autori raliandu-se opiniei ca
aversiunea pe care oamenii o
manifesta, in cea mai mare parte,
fatad de fenomenul criminalitatii
poate sta mdrturie pentru unele
porniri proprii spre delicte, fie ele

Criminalul palid

Psihologie judiciara
si psihanaliza

Stephen J. Costello

TRel

OLOGI
PSIHOTERAPIE

si In stare latentd sau privite ca
simple eventualitati greu de re-
alizat. Este vorba, de fapt, de ri-
dicarea criminalului la rang de
,,monstru”, accesandu-se astfel
disponibilitatea personala a
auto-sensibilizarii prin care sunt
escamotate impulsuri scelerate
prin proiectarea lor asupra unui
tert. Aceasta problema nu isi ga-
seste insa raspunsul prin niste
simple explicatii preliminare, fe-
nomenul trebuind a fi observat
indeaproape prin inldnfuirea ca-
uzalitatii psihologice. Rolul revi-
ne asadar psihanalizei care, in
urmdtoarele capitole, separat de
alte aspecte, va clarifica si acest
punct de vedere.

Incheind, orientarea lucrarii
de fatd nu este una clinica, legala
sau medicald, dupa cum sustine
insusi autorul. Ea se axeaza pe
teoria psihanalizei care, abordand
un larg ,.evantai de conceptii”,
incearca sa puna sub o noua lu-
mind aspecte carora, pana si in
ziua de astazi, pare sa nu le fi fost
acordata atentia cuvenita. Stu-
diul nu urmareste sa impuna, in
mod restrictiv, un anumit punct
de vedere, ci sa suscite la produ-
cerea unei noi forme de cunoas-
tere prin corelare, o cunoastere
capabila sa aduca o noua contri-
butie la teoria psihanalizei.

B Andrei-Doru Popa




B MIHAELAALBU

si Jurnalul ca veghe intre doua ,lum

,,O fereastra deschisa catre
peisajul Americii zilelor noastre”,
asa Incepe prezentarea de pe co-
perta 4 a Jurnalului de exil 1V,
scris de Constantin Eretescu,
publicat, cu putin timp in urma,
ca si celelalte volume, tot de
prestigioasa editurd Vremea.

,,Fereastra” (ca si in cele ante-
rioare) este deschisda Tnsa mult
mai larg: catre lumea contempo-
rana — cu toate ale ei —, catre Ro-
mania, incluzand firesc si Basa-
rabia, §i nu mai putin catre viata
scriitorului roman traitor fizic in
orasul Providence (din Statele
Unite), dar cu gandul si inima la
Bucuresti.

Cele afirmate mai sus acope-
ra, de fapt, ideea generala pentru
toate cele patru volume ale Jur-
nalului. Individualizarea in cazul
celui recent o confera in primul
rand perioada de timp in care sunt
facute insemnarile: 2011 —-2018,
deci foarte aproape de timpul lec-
turii, de timpul eliberarii catre
publicul romanesc a gandurilor
si trairilor celui care, din imagina-
rul ,,turn de veghe”, si-a asumat
rolul de observator si comenta-
tor al lumii in care traieste.

,,Euam sa dau seama de toate
cate sunt” pare a spune in sub-
text, dincolo de textul Jurnalu-
lui de exil, Constantin Eretescu
si acum. Ca si in celelalte volu-
me, diaristul impleteste subiecti-
vitatea cu consemnarea (pe cat
posibil) obiectiva a evenimente-
lor pe care le traieste, la care este
martor — direct ori indirect.

Jurnalul da astfel ,,seama” de
evenimentele politice (alegeri,
de exemplu), de evenimente ma-
jore climatice (uragane etc.) ori
unele obisnuite, dar care pertur-
ba viata de zi cu zi (caderi masi-
ve de zapada, frig sau caldura ex-
cesive), de IntAmplari mai mult
sau mai putin semnificative, dar
care au valoare de simbol si des-
chid ,,0 fereastra” catre realita-
tea dintr-o tara sau alta (sistemul
medical, sistemul de invatamant
—universitar in cazul de fata, evi-
dentiindu-se in subsidiar agenda
culturala a Universitatii Brown —,
situatia batranilor etc., etc.). Nu
mai putin importante sunt si no-
tatiile prin care aflam detalii
semnificative referitoare la in-
susi scriitorul Constantin Ere-
tescu, la stilul sau de lucru, la
migala cu care cizeleaza textul
(,,Ca sa inchei o lucrare, eu tre-
buie sa trec prin cate patru versi-
uni”, noteaza la pagina 22), fiind
totusi vesnic nemultumit de fap-
tul ca nu se mobilizeaza mai mult.
(;,,Nu stiu de ce nu pot sa respect
termenele, sa lucrez zilnic si egal
ca un om responsabil”, citim la
pagina 29). Dar informatia asu-
pra seriozitatii, migalei, impor-
tantei pe care o da cuvantului
scris se repetd in mai multe ran-
duri Intr-o forma sau alta! Este o
nemultumire permanenta de alt-
fel, fiindca astfel de notatii apar
frecvent. Si totusi, o trecere 1n
revista a operei sale — fie si nu-
mai cu romanele si nuvelele sau
cu piesele de teatru (v. Sala de
asteptare, Humanitas, 2014) pu-
blicate in timp, fara mai tine sea-
ma de studiile serioase in dome-

Constantin Eretescu

niul folcloristicii, de exemplu, de
articolele socio-politice, aduna-
te In volumul Articole politice si
literare (2017) ori chiar de cele
de memorialistica (Pensiunea
Dina, 1995, Periscop. Marturii-
le unui venetic, 2003 si cele pa-
tru volume de jurnal) — ar con-
stitui un serios argument pentru
cititor sa il contrazica.
Nemultumirile, durerile sunt
insa si de altd natura. Una dintre
cele mai importante: singurata-
tea emigrantului intr-o lume ca-
reia nu 1i apartine, pe care nu o
intelege nu de putine ori, jurna-
lul fiind si o forma de comuni-
care cu sine si cu cititorul po-
tential (,,...ma intorc la caietul
de demult ca sa am cu cine sd
mai schimb o vorba.” — p. 217)
Ca orice jurnal, Turnul de ve-
ghe. Jurnal de exil cuprinde in
paginile sale o viatd de om asa
cum este, cu bucurii — mai mici
sau mai mari, mai simple/ banale
ori cu o Incarcatura afectivd ma-
jord—, dar mai degraba cu tristeti,
cu inerentele dureri printre care,
desigur, este cea a constientiza-
rii acelui fugit irreparabile tem-
pus. Dar mai vine de undeva du-
rerea i ne spune autorul chiar din
titlu — Jurnal de exil! Caci el tra-
ieste in alt spatiu decat cel natal,
dar sta cu gandul permanent la tara
pe care teroarea istoriei 1-a silit
sd o paraseascd. Si astfel, peste
durerile fizice prin care anii 1si lasa
amprenta se suprapune tragedia

Mihaela Tatulescu — Meat

destararii, drama emigrantului al
carui gand e permanent la
»oamenii dragi de acasa”. Si nu
numai in Jurnal intalnim astfel de
raportari. In textul introductiv la
volumul Fetele lui Janus (2001),
de exemplu, Constantin Eretescu
decoda mesajul general, afirmand
direct ca ,,Spiritul care poate fi
regasit in toate textele este gandul
la Romania”. Tristetile acopera
asadar o tema generala — singu-
ratatea, 1n varii ipostaze — de la
cea a omului aflat pe pamant
strain, departe de rude si prieteni,
departe de locurile familiare, pana
la intrebarile existentiale asupra
conditiei umane.

Insemnarile din Jurnal abun-
da insa si in ironii, autoironii, In
notatii pline de umor, in formule
de adresare care creeaza iluzia
unui interlocutor, toate acestea
fiind o contrapondere, un mijloc
de a echilibra tonul general. Ca-
teva exemple: ,,Maine urmeaza sa
mi se ghiceasca viitorul. Noua
ghicitoare este spitalul de langa
casd, unde sunt programat la o
tomografie (p. 217); ,,Ger de cra-
pa pietrele. Intuneric de diminea-
ta. Trai In cavou. Poate ca si mor-
tii se migca tot asa. Singura de-
osebire ca nu au cafea, n-au ceai,
sarmanii. Parcad tot mai bine e
viu” (p. 129)

La final, cititorul, parcurgand,
impreuna cu diaristul, zile, luni,
ani — cu bune si cu rele, cu mul-
te rele, dar si cu bucurii — i este

D)
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FRETESCU

furnul de veghe
jurnal de exil

*

MEA

alaturi si omului, si scriitorului.
Omul e supus conditiei trecatoa-
re, dar si vremurilor in care tra-
ieste, scriitorul se constituie Tnsa
in martor, sta ,,de veghe” in tim-
pul sdu si vrea sd ,,dea sama”.

Numindu-1 ,,un exilat de tip
deosebit”, suferind de doua ori
exilarea (o data din Basarabia in
Romania, a doua oara din Roma-
nia in SUA), Mircea Angheles-
cu (in Prefata din 2013) ghida-
se cititorul primului volum an-
ticipand in buna masura si volu-
mele urmatoare.

Astazi, in urma lecturii celor
patru— aceeasi concluzie cu ceaa
prefatatorului: ,,Jurnalul este mai
mult decat o agenda a unui scrii-
tor din exil (...) el este 1n ace-
lasi timp foaia de temperatura
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a vietii unui intelectual format n
alt mediu cultural” pentru care
inadecvarea este starea de baza
a emigrantului”, asa cum notase
lucid autorul insusi Intr-un eseu
din volumul Cu ochii in zare. O
»inadecvare”, o permanenta ra-
portare la cultura tarii in care s-a
format, dar, desigur, incercand sa
cunoasca cat mai bine societatea
in care traieste. Si de aceea intre-
gul lant de notatii referitoare la
intamplarile propriei vieti ori ale
unor rude, prieteni sau vecini, cele
care dau informatii despre spec-
tacolele de teatru, despre concer-
te, despre alte evenimente cultu-
rale etc. nu inseamna altceva de-
cat integrarea in cotidianul ameri-
can (intrerupt din cand in cand de
intoarcerile n tara, de targurile de
carte din Bucuresti, de revederea
cu prieteni si colegi).

Si astfel, intre 1995 (incepu-
tul notatiilor din primul volum)
si 2018 (anul cu care il incheie
pe al patrulea), cititorul Turnu-
lui de veghe. Jurnal de exil
semnat de Constantin Eretescu
are 1n fatd o fresca a lumii con-
temporane de dincolo si de din-
coace de ocean, o lume 1n care
un intelectual roman traieste,
dar o si analizeaza cu luciditate.

Turnul de veghe Jurnal de
exil, si cu acest al patrulea vo-
lum, ramane un document pretios
al vietii unui om, dar mai cu sea-
ma al unui scriitor-martor $i con-
stiintd a vremii sale.
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B /ON POPESCU-BRADICENI
trairile copacului in forma de cruce

1. Contemplatii
reveriante

O resemnare metafizica este
sinonima cu acedia, sord cu me-
lancolia nervaliana si cu ingan-
durarea surrealistd a lui Gellu
Naum.

Eu vad altfel poezia lui Emi-
lian Mirea, antologatd la an 2019,
in 99 de poeme. Cel care I-a de-
butat ca poet, in Contemporanul,
este Radu Carneci, laureatul Ma-
relui Premiual AN.P.C.P.,,S.L.”
pe anul 1999.

Asa se explica si rapiditatea
cu care-i abordez culegerea care
urmeaza uneia mai vechi,,De vor-
ba cu Dumnezeu”, aparuta la Edi-
tura lui Aurel Stefanachi, din Iasi,
TipoMoldova, in 2013.

In ,,RESEMNARE METAFI-
ZICA”, — Antologie, 99 de poe-
me, (Editura Autograf MJM,
Craiova, 2019) Emilian Mirea in-
cearca sa-gi recreioneze portre-
tul, unul autoreflexiv si autore-
ferential. E portretul artistului
ajuns la maturitate, al creatoru-
lui sigur pe stilul sdu concentrat,
implosiv-explosiv, adica eliberat
de angoasele existentiale prin
autointrospectie, autoexplorarea
teritoriilor sinelui/eului antiem-
fatic si non-patetic.

Dimpotriva, poetul se inde-
parteaza de ,,sentimentalul” Ese-
nin, orfic, nu si de naturalitatea
scriiturii acestuia, in permanenta
conectatd la cosmic, la ontosul
resurect si plin de ,,contempla-
tii” reveriante.

2. O sinucigasa
fermitudine

A fimetafizic si ate resemnala
a-ti asuma propria conditie de om
muritor — iatd tema centrala care
da greutate de plumb intregii ,,re-
culegeri” de versuri care de care
mai socante: ,,frumusetea ta e ca
un bumerang/ care se Intoarce si
ma loveste”; ,,de la o vreme/
m-am transformat intr-un greier
care 1si canta tristetea/ si apoi
adoarme cu vioara sub cap”’; sau,
,prin trupul fiecaruia trece cate o
spanzuratoare —/ uneori chiar
simt picioarele atdrnand”.

Dar, postmodernist fiind, cu o
sinucigaga fermitudine, Emilian
Mirea isi recicleaza lecturile an-
terioare, cumva Intdmplatoare,
din: Eminescu, Blaga, Bacovia,
Sorescu, Montale, Esenin, Bar-
sila, Caraion, Ungaretti, Dosto-
ievski, Stoica s.a. Contopirea in-
fluentelor intr-un nou intreg e
totala, alchimica. Tema onirica,
tema funerard, tema amintirii,
tema cotidianului derizoriu, tema
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Tadului (care revine obsesiv(a)),
tema Sfintei Treimi brazdeaza
inalt si adanc un teritoriu poetic
redundant, cu masura, minimalist
(trans-bacovian) si uneori de o
puritate volens-nolens: ,,¢ ora
doua dimineata si-ncerc si eu cu
greu s-adorm// in timp ce peste
mine viata se-ntinde ca un vis
enorm”. Motivul «vietii ca vis» e
trans-baroc si a fost repus in cir-
culatie de Lope de Vega, de Mihai
Eminescu, de Nichita Stanescu si
alti uriasi ai poeziei europene.

3. Ca o butelie
sub presiune

Oricum, poetul cauta sa-si re-
cupereze, de peste tot, din fiece
traire, In parte, ,,forma intima a
Fiintei”, precum Noica, ori Tur-
cea, Voiculescu, ori Draghici.
Reciclarile periodice tintesc de
ipso et de facto, o alta finala.
Pasajul cu pricina e si o ars po-
etica din care aflam ca poetul e
ca o butelie sub presiune si fi-
indca, ,,uneori explodeaza cate un
recipient cu pasiune sub presiu-
ne”, ,scrisul (sau — n.m.) are
menirea sa 1l clarifice fatad de
sine” (Horia Garbea).

Fiindca ne-am (con)centrat
deja pe poeticitatea-ca-atare, va
trebui sa-i interceptez propriile-i
autodefiniri, In oglinda metafizi-
ca. Emilian Mirea e, pentru mine
—vajur! — o revelatie oximoroni-
ca si cu posibilitatea de a face
pasul in imperiul transmodernis-
mului actual (vezi mica bijuterie
narativ-mistica intitulata ,,Copa-
cul in forma de cruce”, dar si pan-
teistartistica —n.m.).

Gandind in antiteze, in dico-
tomii $i in antinomii transfigura-
te, Emilian Mirea isi conserva,
in profunzimea constructivismu-
lui sau sociopoetic, baza roman-
tica si tertul exclus hegelian,
desi, azi, inclind, Tnca neconvins
pe deplin, inspre tertul inclus
lupascian-nicolescian, specific
numai paradigmei transdiscipli-
naritatii.

4. O (se)mantica
intrinseca

Metafizica se intemeiaza pe
inventarea mitologica a Departe-
lui, a Dincoloului, a Taramului
Paradiziac etc. Marii metafizicieni
(printre ei, T.S. Eliot, Saint-John
Perse, Rainer Maria Rilke, Edgar
Allan Poe, Lucian Blaga, George
Bacovia, Benjamin Fondane s.a.)
si-au celebrat nostalgiile, le-au
reconvertit in ritualuri mai degra-
ba ezoterice decat exoterice.

Va invit sa-i recititi, ca sa per-
cepeti ex abrupto de ce si craio-
veanul Emilian Mirea crede ca
,,himeni nu stie cata poezie e in
nebunie (si viceversa)” — vezi
,»S-au inmultit nebunii in oras” —
n.m.), adicd semantica este, inifi-
al, o mantica — precum la Mace-
donski —, e un produs farmako-
nic i — ne avertizeaza/ presupu-
ne poetul — ,,poate cd e conecta-
ta la un/ centru de comanda al
vrajitoarelor/ unde mi (i, - n.m.)
se pregateste o viatd/ de cogsmar
si 0 moarte violentd”. René Gi-
rard, In ,,Sacru si violenta”, ara-
ta ca violenta e o marca psiho-
logica a sacrului si a sacrificiului.
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Deci, poetul se sacrifica — in nai-
va constientd — pentru umanita-
te, precum intemeietorul religiei
moderne, lisus Hristos. Fie in
ofensiva, fie in defensiva, homo
transreligiosus reflecteaza, cu
,,ochii telescopici”, ,,shakespea-
rian $i tragic”, amenintat de ,,0
uriagd vietuitoare extraterestra”,
la ,,diferanta” dintre ,,transcen-
dentd” si ,,virtuozitate” si ne in-
credinteaza, mai intai: ,,pana nu
plec din aceastd imagine/ ai sa
vezi cum urlad legatura de seve
dintre vegetal si om”; si apoi ca
»acesta este cuvantul potrivit/
pentru creatorul tau (al iubitei —
n.m.) care ti-a pus (i-a pus poetu-
Iui — n.m.) in ochi stralucirea si
vocatia perfectiunii”.

Ancorandu-si ,,avatarul” in fie-
ce ,,metamorfoza lirica” — cu,
practic, inevitabila resemnare
metafizica — poetul descrie, ca
Salvador Dali, ,,farfuria cu maci”,
finisandu-gi transformarea pana
la trans-substantierea hristica:
,farfuria cu maci e agezata in mij-
locul mesei — sursa de hrana pen-
tru fluturi i amintiri fierbingi si
rosgii ca sangele// spre seara cand
fluturii se transforma in molii/
din trupul meu (al lui, al poetului
metafizicizat —n.m.) iese un fum
subtire/ ca de opait caruia/ i s-a
terminat untdelemnul”. Fumul e,
desigur, cel al jertfei pe altarul
Creatiei (vezi ,,Creatie”, p. 40).
Poetul are, astfel, prilejul unic,
in trans-temporalitate, s se mi-
nuneze (ca Lucian Blaga, buna-
oard), de Creatia Creatorului, dar,
mai ales... de Creatia Celui care
,,.L-a Creat pe Creator”.

5. Intoarcerea
la Natura

Metapoetica lui Emilian Mi-
rea e partial criptica, partial fani-
cd ori, salutar, cateodata, tipic
transmodernista, tipic transapa-
renta. Betia dionisiaca e in com-
plementaritate cu luciditatea
apolinica. Simptomele la vedere
sunt indicii ravnite de catre cri-
ticul hermeneut: ,,inchisoarea
trupului”, ,,paharul cu alcool”,
,reincarnarea”, ,,cautarca in alta
dimensiune”, ,,ispita”, ,,mirosul
de ars” (de langa athanorul ma-
gicianului, utilizat ,,pentru fiert
vrajile si blestemele”, ,,metafizic
absolut”); ,,in jurul parfumului”,
,.in Lumea de Dincolo... Spirite-
le... degusta sevele vietilor vii-
toare/ iar daca, pe la miezul nop-
tii/ simtiti (stimati cititori —n.m.)
vreo adiere parfumata/ ea este
mesagerul viitoarelor flori/ si ai
viitorilor copaci...”; ,,painea pul-
seaza ca o stea/ dintr-o galaxie/
care locuieste/ chiar In bucata-
ria mea”; ,,scheletul suprem” e
,,1n toate formele de manifesta-
re”. Poetul se confeseaza — pre-
cum Ion Muresan — insa, sub
exigenta propriei interioritati su-
fletesti exacerbate de-atata neli-
niste si angoasa: ,,m-am pierdut
in alcovuri si betii/ ca si cand as
fi nemuritor — desi stiam ca nu
sunt/... / poate asa la sfarsitul
zilelor mele/ ma vor primi si pe
mine In Lumea celor Drepti/ si-
mi vor da o lingura de lemn/ si o
strachina de lut/ din care sa-mi
mananc Vesnicia/ privindu-i/ de
pe margine/ pe cei mai vrednici
decat mine.”

Poetul pledeaza, pe aceasta
cale concret-abstractd, pentru
intoarcerea la natura, ca leac al
claustrofobiei... bacoviene, rei-
tereaza motivul culegerii tranda-
firului (ca simbol al suferintei din
dragoste) si despre asemenea
,platforme futuriste” scrie la o
masa ,,care plange inlduntru/ pen-
tru fiecare celula care a murit/ in
sinele sau”. Astfel, ca-ntr-o cele-
bra poema eminesciand dedicata
mesei de brad, poetul mort se
identifica, metaforico-alegoric, cu
,,masa din lemn masiv” la care
scrie... ,,Poezia a ramas cu el — sin-
gurul martor sub acoperire/ care
denunta public/ dramele si nefe-
ricirile”. Doar Poezia ,,1i mai {ine
de urat in noptile sumbre”. ,,Dar
si Poezia pleaca la un moment
dat/ in viata si moartea/ altui
Poet”. Estimp, ,,natura sta intin-
sd pe spate — ca si mortul in si-
criul din cimitir — cu fata la cer”.
,,Liliecii din podul casei” (perso-
nificarea e soresciana, totusi —
n.m.) sunt ,,sufletele mortilor”
care... ,,in linistea noptii/ ei co-
municd/ printr-un limbaj sinistru/
se rotesc pe cer si deseneaza/
umbre de pe celalalt tirdm”. Insa,
animalul primordial §i umed
care il locuieste isi tot schimba
culoarea, cameleonic, pana cand,
zide zi, ,,incepe sa devina verde-
albastrui — semnul comuniunii
dintre iarba si cer/ dintre sangele
vegetal si singele astral”.

6. Devierea creativista

in fine, poetul penduleazi in-
tre trei reductii trans-arhetipa-
le: furnica (pe care o calcam),
ori paianjenul (caruia 1i distru-
gem panza) si paharul (din care
beau vii si mortii, laolalta, si nu
le facem niciodatd/ nici un pa-
rastas). Motivul paharului graa-
lic/ christic e la fel de emotio-
nant ilustrat si de Marian Dra-
ghici, in ,,Paharutul”.

Cand scrie Poezie (notiunea
e reconotata, ca substantiv pro-
priu, caci e o Divinitate Infinita
ca Insdsi Solitudinea... imprevi-
zibila, 1n definitiv, si ea, caci e
sora geamana cu Hazardul...
Creator), Poet-Omul Emilian
Mirea mediteaza post-barbian
(vezi... ,,Nastratin Hogea la Isar-
lik™: ,,Sfant trup si hrana siesi,
Hagi rupea din el” — n.m.), in
»plaja” similitudinara; citez:
,»Cand scriu Poezie parca rup/
bucati de carne din mine”. Insa,
poetul deviaza creativist spre o
alta directie, in cele din urma,
originala, desi, in solida traditie
a ,,victimei ispasitoare” si a ,,du-
blului monstruos”.

René Girard atribuie ,,dorin-
tei mimetice” acea transcenden-
ta care nu poate recobori prin-
tre oameni, decat recazand in
imanentd. La Emilian Mirea,
Poezia are nevoie, din cand in
cand, de asistenta... medicala.
Citez: ,,fiecare vers e ca 0 mus-
catura adanca/ a unui animal sal-
batic — aproape ca tasneste san-
gele// intr-un carnagiu Ingrozi-
tor/ al tesuturilor care ma {in in
viata// din cand in cand/ ma
opresc si astept la semafor sa
vad cum se mai simte Poezia —
daca trebuie sa-i fac respiratie
gura la gurd/ si daca pot s-o pas-
trez/ in continuare/ ca metresa/

cat m-or mai tine balamalele”
(Cand scriu Poezie, p. 81).

7. Tacerea si Nimicul

Martin Heidegger se intrea-
ba ,,Ce este metafizica?”. ,,Nu-
mim aceasta aflare — dincolo de
fiintare — transcendenta”. Emi-
lian Mirea o defineste drept
prelungirea girei spinarii mele/
(sale — n.m.) din viata anterioa-
rd 1n cea de acum”.

Tot Martin Heidegger preci-
zeaza ca, prin interogarea meta-
fizicd, fiinfarea insasi este che-
mata sa se revele. In ,,Revelatie”,
Emilian Mirea e paradoxal, caci,
in ,practicarea” textului scurt,
face sd survina irumperea (der
Einbruch) unei fiintari numita
OM, 1n intregul fiintarii, inca de
nou-nascut, stand sub dubla re-
gentare: a Paradisului si a Infer-
nului: Dacii sunt agentii Nimi-
cului? Teama revela Nimicul?
Teama ne reduce la tacere?...

In fata Nimicului, orice ros-
tire ramane muta: Emilian Mi-
rea scrie poema Tacerea, pe care
o citez, ca argument final, al ple-
doariei mele ca, DA, poetul
care a compus-o € matur, puter-
nic, sclipitor, melancolic, ,,un
inger cazut in cautare de aripi
noi”, abandonat in voie extazu-
lui vegetal, care 1si agteapta ran-
dul la reincarnare... [atd poemul
in-de-sinea-sa fundamentala:
,m-am intdlnit cu Brancusi/ la
Masa Tacerii/ si am tacut inde-
lung si/ profund asa cum se face/
la Masa Tacerii// Tacerea insasi
a tacut// semnificativ si grav/
privind catre universul/ dimpre-
jur/ imparatit de Tacere// apoi eu
am plecat/ Brancusi a ramas/ la
Masa Tacerii lui/ adunand toata
Tacerea lumii/ in punctul infini-
tezimal/ din care a pornit ances-
trala Tacere.” (Tacerea, p. 63).

Acelasi Martin Heidegger
socoteste ca aducerea-aminte
preschimba absenta in prezenta.
Si tot dansul edicteaza ca ,,abia
in noaptea luminoasa a Nimicu-
lui, ivit odata cu teama, se naste
starea originara de deschidere a
fiintarii ca fiintare”. Pe ea, poe-
tul 1si grefeaza, traklian, starea
de poeticitate — geamana cu
sacel ceva de care ne-am temut
si pentru care ne-am _temut, a
fost de fapt nimic™: ,,In margi-
nea luncii ardeau vrabiile (ca nis-
te lumanari)/ era o zi de septem-
brie si strugurii picoteau in vii
de oboseala aromei// dincolo de
porti gradina parea ingenunchea-
ta —/ amurgurile calari in dealuri/
poticneala ierbii de aer// ca si
cum nu s-ar fi intamplat nimic —
dormeai”.

ple
singularitate in
irneste, din fericire, sh
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. Emiliem Mirea este un poet original, unul dintre ce
 mai izolafi, in particularitatea sa, dintre cei
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B SUZANA FANTANARIU

urul etern-invincibil si
argintul purificator,
doud metale pretioase

care sunt §i concepte de ordin
spiritual avand o straveche sim-
bolistica religioasa, cu o larga
raspandire: de la monahi, la omul
obignuit; de la mester faurar, la
artistul profesionist; de la artis-
tul renascentist la artistul con-
temporan inventiv, autentic; de
la sacru la profan.

In Vechiul Testament exista
referinte amintind de tara Havila,
sau tara aurului prin care trecea
raul Pison ce delimita teritoriul
Edenului. Identificandu-se cu lu-
mina solara, aurul reprezenta ne-
murirea personificatd. A fost si
este unul dintre simbolurile lui
lisus: Lumina, Soarele, Orientul.
Artistii crestini L-au reprezentat
adesea pe lisus cu parul galben,
cu o aureold in jurul capului, dar
si cu un fundal aurit, iconografic
bizantin, ca o rasfrangere a Du-
hului Sfant si a Luminii ceresti.
Cum albastrul este asociat cu
pacea, linistea si senindtatea, iar
rosul cu pasiunea mistuitoare si
pericolul emergent, galbenul-au-
riu a devenit un simbol de neta-
gaduit al perfectiunii, puterii si
implinirii. In China, 1nsd, culoa-
rea aurului este albul si nu gal-
benul, ce ar corespunde paman-
tului, lutului din care s-ar fi nas-
cut aurul. Simbol al cunoasterii,
Yang-ul esential si primordial,
aurul, semnifica prosperitate si
noblete. El reprezintd principiul
activ, masculin, solar, regal, diurn,
produs de foc purificator fiind
considerat metalul perfect si
divin, semn al ilumindrii si al
perfectiunii absolute. Cu nume-
roasele sale virtuti, acest metal
este datator de viata, sanatate,
intelepciune, lumind, fecunditate,
dragoste, daruire. In acelasi timp,
aurul poartd si un simbolism
ambivalent, el poate aduce uneori
fericirea, prin valoarea monetara,
dar daca nu este folosit co-
rect produce declin si prabusire.

In sistemul de coresponden-
ta al metalelor si al planetelor, ra-
portat la Luna, argintul este sim-
bol al feminitatii, alb si luminos,
reprezintd intelepciunea divina,
puritatea. El a aparut in Egipt si
are functii protectoare, vizionare.
Datorita legaturii cu apa, este
considerat ca un factor purifica-
tor prin transformarea aspectelor
negative 1n favoarea binelui. De-
a lungul istoriei, varstele de aur,
de argint, de bronz, de fier mar-
cheaza etapele descendente ale
ciclului prin nuntile simbolice In
care timpul ireversibil lasa urme-
le sale adanci in biografiile uma-
ne. Asadar, prin si dupa acest
scurt comentariu teoretic, asis-
tam la un proiect expozitional ine-
dit la ,,Galerii de Arta-Reperaj
Cetate” din Oradea, intitulat ,,Au-
rul si Argintul” al excelentilor ar-
tisti: Lucian Irimescu (Craiova),
Mihaela Tatulescu si Radu Tir-
novean (Oradea).

Lucian Irimescu, un spirit cri-
tic si autocritic fata de cliseele de
gandire, prezinta in acest proiect
expozitional, picturi pe panza si
instalatii a caror complexitate
ideatica impresioneaza privitorul,
il provoca sau il contrariaza. Po-
vestea aurului cu imprumut de

,aur si argint”

Lucian Irimescu, Mihaela Tatulescu si Radu Tirnovean

la ,,aur’ este o tema ce se inter-
pune intre sacru §i profan. Limi-
te. Limite. Limite., scrie autorul.
Aurul ca sacralitate, aurul ca ma-
terialitate, sunt doud paliere pe
care artistul le evoca simultan sau
pe rand ca un performeur al de-
criptarii unei realitati istorice, dar,
si contemporane crude, dezva-
luind secretele frumusetii inabu-
site de armuri metalice false. Opu-
lenta si luxul au fost legate din-
totdeauna de prezenta aurului, la
fel si conceptele de monarhie si
aristocratie. Daca, in limbayj initia-
tic, verdele este simbolul banilor,
auriul este culoarea extravagan-
tei si a bogatiei perene, a perver-
tirii, a lacomiei si exaltarii iratio-
nale a dorintelor. Lucian Irimes-
cu avertizeaza prin lucrarile sale
ca aurul, ca moneda de schimb
in zona eticii, prin pervertirea va-
lorii sale spirituale, a devenit sim-
bol al materializarii esteticului si
religiosului, ducand la degrada-
rea congtiintei §i la decaderea
umand. Din nou marturiseste cu
amaraciune autorul: Acceptand
aurul, drept plus valoare, trebu-
ie sa-i acceptam controversele
ivite: maretie, decadenta, gran-
doare, crimd, pace, frumusete ld-
untricd, urdtul frumos, pedeap-
sd, gand tainic, furt, generozi-
tate §i alte asemenea conivente
contemporane fortate si obliga-
torii. Tata si titlul unei lucrari cu
semnificatie in acest sens: ,,Nu
vreau sa fiu Rege”. Mai depar-
te, scrie artistul: aur sau argint e
acelasi metal — simbol, al
,poleirii” care este la limita
dintre elegant, natural,
echilibrat i, pe de altd parte, al
,spoielii” care aratd prea
multul, prea plinul si grobianul
din noi. Aurul §i argintul sunt
unul si acelasi, adunate intr-un
concept, unitar, care ,,atdrnd de
un fir de ata” ca sa fie elegant,
pozitiv fata de inestetic i nega-
tiv. Semnificative sunt titlurile
lucrarilor, cu un puternic impact
plastic, bazate pe un ridicat nivel
al limbajului folosit cu maiestrie
rard: ,,Cainele interbelic cu
rahatul de aur regasit” (obiect/
instalatie), ,,Sah Ecleziastic”
(obiect instalatie), ,,Churchill —
Fine Bone China 100 la 100”

Mihaela Tatulescu — Arhaisme

(obiect instalatie), ,,Idoli versus
Crucifix” (obiect instalatie),
,,Vanatorul cel vanat de visul lui”
(acryl/panzd), ,,Doamna si
cainele” (acryl/panza si obiect/
instalatie) si altele la fel de inci-
tante. L. 1. spune, repetand: Li-
mite. Limite. Limite. Lucrarile
mele sunt doar autoironii, nu
sdgetez pe nimeni cu exceptia
mea. Ele doresc sda ne aduca
zdmbete cu/ §i fara sclipici din
aur.” Creatiile lui Lucian Irimes-
cu, cu valente aproape universa-
le, sunt pline de sens chiar daca
sunt ancorate Intr-o realitate sub-
iectiv-interpretativa, tocmai de
aceea ele pot genera semnificatii
si interpretari diferite. Elemente-
le imaginii nu au reguli stabilite;
existd o decatusare in universul
creativitatii artistului. Luand cor-
poralitatea ca simbol apar in lu-
crari anumite contorsionari cau-
zate de durere incarcand adesea
imaginea din punct de vedere
emotional.

Mihaela Téatulescu: Avand ca
pretext aurul si argintul, lucra-
rile sugereaza ideea de uniformi-
zare a individului intr-o societa-
te dezgolita de simboluri, invo-
lutia unei multimi, dar si incer-
carea unei evadari din interio-
rul unui sistem in care orizontul
se transforma incet, dar sigur,
intr-un spatiu al izolarii spiri-
tuale. Am incercat sa articulez
un nivel arhaic cu unul actual in
ideea de recuperare sau de
resemnificare a unor simboluri,
un traseu initiatic in care aurul
si argintul 1si cauta semnificatii-
le, de la sublim pand la derizoriu.

Acesta este crezul artistei
Mihaela Tatulescu privind conce-
perea expozitiei de grup intitulata
pretios, ,,Aurul si argintul”. Sunt
lucrari seriale cu limbaj elevat,
proaspete, inventive, autentice
prin mesaj si calitate artistica.
Simboluri antropomorfe sau ani-
maliere, scaune rostogolite, de
sus in ,,gol” (in ,,Céadere libera”)
sunt prezente in lucrarile artistei,
sugerand dezechilibrul provocat
de o realitate necontrolabila. Silu-
ete de personaje mici, fragmenta-
te, sunt integrate in campurile de
scriere cum ar fi in lucrarea ,,Coe-
ficient evaluare”, marind zona de

interes a perceperii sociale.
Preferatul autoarei este albastrul
fluid-transparent sau verdele al
portretului-bust populat cu
semne, figuri miniaturale, in
lucrarea ,,Cu scaun la cap”, deco-
dificand mesajul ironic . Defecte
precum lacomia, ura si egoismul
trebuie transmutate cu ajutorul
artei in virtuti ale iubirii, compasi-
unii i intelepciunii. Ca raspuns al
provocarilor temporalitatii,
Mihaela Tatulescu construieste
un fragil cadru orizontal-teatral in
care douad personaje dialogheaza
»incomod” (,,Dialog incomod”).
Realizate in culori reci, sugereaza
lipsa de comunicare intre indivizii
aflati la marginea unei societati
care i-a exclus, mesajul artistei fiind
unul raportat direct la realitate.
,,Dincolo de aur” este un titlu
atemporal, al unei lucrari concep-
tuale realizata printr-un gestualism
maiestrit, astfel ca sclipirile de lu-
mind celestd penetreaza discret
prin cele patru patrate, simboluri
ale stabilitatii si echilibrului.
Prezent semnificativ in universul-
artistic al autoarei, albastrul
fluidizant transparent semnifica,
poate, apa cea vie a mantuirii, pe
care o va aduce Mesia intr-un vas
de aur nevazut, amintind de mo-
mentul cAnd Moise a scos mira-
culos apa din stanca. In lucrarea
seriald cu valente grafice intitula-
ta ,,Dream”, negru-albastrui-ul
semnelor stilizate este surprins de
o dara de lumind traversand ca-
drul lucrarii in directie desceden-
td. Mai sus usuratatea zborului si
libertatea, mai jos, greutatea pa-
mantului prin atractia gravitatio-
nala. ,,Gol”si plin reprezentat de
multiple dreptunghiuri din faguri
un ,,aur” patinat de timp, a carui
stralucire discretd acopera adeva-
rul pur sau 1l descoperd prin
iluminare si transparenta. Excelen-
ta lucrare ,,Izolare in grup”,
purtand un titlu semnificativ, in-
corporeaza in serie figuri antropo-
morfe asemanatoare pionilor din
tablele de sah departe de ,,sirul lui
Fibonacci” sau, ,,numarul de aur”;
o colectivitate aparentd, un ade-
var al zilelor trite in prezent prin
izolare — alienare si suicid. In
lucrarea ,,Meat” realizata in alb-
negru ca ,,principii”’, cum spunea
scriitorul I.D. Sirbu, cadrele
geometrice din prim-plan sunt in
declin. Culoarea argintie rezulta
din combinarea albului cu negrul-
semnificand inceputul si sfarsitul,
pasajul dintre lumina si intuneric.
Negrul este culoarea lucrurilor
ascunse si al secretelor, iar memo-
ria colectiva este sugerata prin
discreta populare din fundal a
-multimii” personajelor anonime
miniaturale, aplatizate, inlantuite
in miscari variate, prinse nefast in
plasa timpului, precum intr-o pan-
za de paianjen.

Radu Tirnovean este creato-
rul care improspateazd Legenda
Regelui Midas din mitologia grea-
ca: opera vizuald a artistului de-
vine un material pretios precum
aurul, iar dictonul autohton: ,,me-
seria e bratara de aur” devine la
el plauzibil. Asadar, artistul vizual
contemporan ia locul Regelui: tot
ce atinge el devine aur, arta si re-
prezentare. latd o marturisire a
sa: De la Midas la Iuda relatia
celor doud metale scumpe si rare
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au o poveste comund.: ele aduc
cu sine mirajul puterii, provoa-
cd febra cautarii pana la desco-
perirea de noi taramuri, dar si
la idolatrie. Sculpturile si insta-
latiile mele se inscriu intre sa-
cru si contemporan-profan §i in-
vitd la o calatorie initiatica por-
nind de la ,,Vitelul de aur” §i
ajungand la intelepciunea ,,Adi-
dasului de argint”: ...daca vrei,
poti!!! Conceptele si simbolisti-
ca religioasa ale artistului pus
fata in fatd cu practicile artei
contemporane, dar i cu mes-
tesugul traditional al acesteia,
sunt clare, rafinate si sintetice, iar
relatia timp-imagine creatd
maiestrit este o proba de inalt
profesionalism. Lucrarea ,,Vitelul
de aur ” din lemn vechi Innegrit,
un cilindru arhaic (cric pentru
carute), oprit din cresterea sa
pentru a inradacina, coarnele
aurii ale animalului sacru, este
semnificativa. Radu Tirnovean
realizeaza un transfer in timp,
amintindu-ne de rugdciunea
izraelitilor atribuitd unui vitel spre
furia lui Moise. Au adunat toate
podoabele de aur din popor
facand din ele un vitel de aur
caruia oamenii i se Inchinau pre-
cum lui Dumnezeu. Lucrarile ar-
tistului sugereaza faptul ca Tim-
pul ca simbol traseaza granita in-
tre Lumea de aici si Lumea atem-
porald, a Vesniciei.

Procesul auto-purificarii, aso-
ciat cu transformarea conceptua-
14 aunui material brut considerat-

in mod conventional ca lipsit de
valoare spirituala (lemnul, fierul)
in simboluri sacre cum ar fi
,Arderea de tot” ne oferd sansa
de a percepe metamorfozarea
materiei in spirit prin invaluire,
salvare, ,,conservare”. Lemnul
striat ars, negrul lucios, stralucind
ca o lumina de Luna, este imbrati-
sat si protejat de o cruce ocru-
auriu, din alama. Taina, meditatie,
tacere dar i o reactualizare a
procesului de ardere ca o preves-
tire a incalzirii globale a planetei,
caci intreaga expozitie este adusa
pe scena timpului prezent.

Enumerand doar cateva titluri
din expozitie ,, Timp oprit”, ,,To-
tem I siII”, ,,Semne” ,, reBorn”
observam ca artistul elaboreaza
o alta realitate, decat cea obiec-
tiv — referentiala, determinand o
retea de reprezentari care formea-
za imaginarul operei. ,,Pseudo-
vesmant”, un trunchi de lemn
golit de esenta materiei vii in in-
teriorul caruia ,tainic si protector
dainuie un vegmant aflat la cum-
pana vremii, ne ofera o imagine
emblema feminina care a pastrat
si protejat nsemnul formei si cro-
matica calda. In imaginarul ope-
rei ,,Raboj”, treisprezece elemen-
te orizontale simple ofera privi-
torului un ritm sacadat, o scur-
gerea lind a timpului imaginat si
reprezentat . ,,Codex” este o car-
te-obiect din lemn si fier atagat
(ready-made), o portita a unei
sobe in care paradoxal lemnul
arde; foc si mistuire cenusd si
renagtere. In sculptura ,,The Qu-
een” presupun, conceptual men-
tal ca exista o legaturd intre aur
si simbolul regal ca o prelungire
a explorarii unei realitati materia-
le de la profan la sacru.
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Reludm cu acest numar rubrica istorica a revistei noastre, Mozaikul intreabd, rubrica initiata de C. Lecca in prima serie a revistei. Mergem la institutiile
de cultura din Oltenia si aflam ce rezultate, ce proiecte, ce idealuri au pentru noi, publicul de arta. Incepem cu poate cea mai dinamica institutie si de care,

in bund masura, depind si celelalte — Teatrul ,,Colibri”.

Mozaikul intreaba

14

Adriana Teodorescu: ,nu cred ca ar fi
spectacole cu sala plina spre arhiplina
daca publicul n-ar fi multumit de ce vede”

Teatrul pentru copii si ti-
neret ,,Colibri”, teatrul
craiovean de papusi,
inseamna o familie frumoasa, oa-
meni care au grija unii de altii si
impreuna de micii §i marii specta-
tori. Primii pasi pe care 1i face un
copil in lumea culturald se fac la
ei, la teatrul de papusi. Intr-o ca-
mera plina cu papusi §i povesti o
intalnim si pe Adriana Teodores-
cu, un om deschis, plin de viata
care este gata sd ne impartaseas-
ca din gandurile, planurile si pe-
ripetiile ei si ale colegilor ei si, de
ce nu, chiar si ale Teatrului ,,Co-
libri” din Craiova.

Marina Andrei: Cum e aceas-
ta stagiune?

Adriana Teodorescu: Este ca
toate celelalte stagiuni, in sensul
ca Incepem §i terminam odata cu
scoala. Toti au fost destul de ne-
rabdatori sa se intoarca la teatru,
la spectacolele de scena, dar au
mai avut, ca in fiecare vara, un
supliment de vacanta cu festiva-
lul, unde se satura. Au spectaco-
le si ateliere si concerte si expozi-
tii si de toate pe saturate. Dar
cand e prajitura buna niciodata
nu-i prea mult i nu-i destul. Bat
lausa: cand incepem, cand ince-
pem, cand incepem?...

M.A.: Care sunt spectacole-
le preferate ale celor mici?

A.T.: Sa stii ca au gusturi dife-
rite, ceea ce este foarte bine. De
asta spun ca noi incercam sa
avem o diversitate, si de stiluri
de teatru, si de abordare si de ti-
tluri. Desi ne axam pe repertoriul
clasic, pe povestile clasice, pen-
tru ca asta Inseamna baza teatru-
lui de repertoriu pentru copii, nu
ne-am ferit sa adaptam vremuri-
lor noastre povesti clasice si
cumva sa le aducem in secolul
XXI. Parintii, bunicii, copiii ies de
la teatru si nu toti au aceeasi pa-
rere despre un spectacol. Un
spectacol poate tie sa iti placa
foarte mult si sa-ti doresti sa-1
revezi de zece ori, de 15 ori, iar eu
sd imi regret banii pe bilet. Exa-
gerez, bineinteles. Imi asum.
Cand imi cumpar bilet la teatru
imi asum si sa nu imi placa. Dar
teatrul este arta. Arta este ches-
tiune de gust. Nu poti sa ai una-
nimitate. Nu e buna unanimita-
tea niciunde, daraminte in arta!
Nici vorba de asa ceva. Nu pot
sa spun ca avem o ierarhie a spec-
tacolelor, din punct de vedere al
preferintelor publicului. Nu, nu
avem. lerarhiile si le fac ei.

»Incertitudinea asta
este oribila,
groaznica, te
consuma foarte mult”

M.A.: Ce va propuneti in ur-
mdtoarea stagiune?

A.T.: Ne propunem sa avem
un soi de confort gi un soi de sta-
bilitate din punct de vedere al
bugetului pentru ca este foarte
greu sa faci planuri pe termen

mediu si lung. Din pacate nu se
pot face planuri pe termen foarte
lung din cauza legilor care exista
de mult, nu de acum. Nu exista
buget multianual. Pe mine asta ma
dispera, faptul ca nu exista bu-
get multianual si tu nu poti, sa
zicem, s contactezi un mare re-
gizor, indiferent cine ce spune.
Este un soi de gentlemen sau la-
dies agreement, cum vrei tu. Dar
tu sa faci un contract sau un pre-
contact cu o vedeta, un regizor
sau pentru orice altceva nu poti
decat in anul de executie bugeta-
ra in care te afli. Nu ai garantia ca
in 2021 sau in 2022 poti sa ai bu-
getul acela, poti sd ai aceleasi legi
dupa care functionezi. Daca se
schimba peste noapte o lege?
Atunci totul se da peste cap si
trebuie s iei legatura cu regizo-
rul cu care ai vorbit si care si-a
blocat perioada aceea din an sa-i
spui ,,$tii, nu mai putem face lu-
crurile acestea”. Din pacate, asa
functionam. E pentru mine un raz-
boi continuu si cu mine si cu sis-
temul, dar incercam sa supravie-
tuim, ca si altii. Si pentru stagiu-
nea asta pe care tocmai am ince-
put-o, incercdm cumva sa cres-
tem un pic. Cat putem noi, in
functie de buget, de cadrul legis-
lativ. Sa crestem ca nivel, sa cres-
tem si ca numar de premiere, daca
se poate. Sa crestem §i ca eveni-
mente si ca diversitatea eveni-
mentelor. Sa acoperim o arie si
mai mare decat acoperim acum cu
spectacolele, cu atelierele de cre-
atie, cu spectacole invitate de
la Teatrul ACT, cu festivalul
Puppets Occupy Street, cu expo-
Zitii, cu acte caritabile, cu prieteni
ai teatrului care vin si au diverse
evenimente in spatiul nostru.

Incercam sa deschidem si mai
mult usile si orizontul 1n acelasi
timp, sa vina $i mai multi oameni.
Sa vedem ce ne asteapta in 2020.
Sunt foarte rezervata la a dezva-
lui toate planurile din acest
motiv, pentru cd am vazut cum
functioneaza si la alte teatre din
tard. Isi anunta perfect normal si
cu o buna strategie si de comu-
nicare si un soi de respect fata
de public si de finantatori, ce vor
monta 1n stagiunea urmatoare
sau 1n anul calendaristic urmator.
Si din cele pe care le-au enume-
rat, jumatate au cazut, jumatate
au fost adaptate. O sa vedem ce-o
sa fie. Incertitudinea asta este
oribild, groaznica, te consuma
foarte mult. Foarte mult, dar sper
si vrem mai mult.

,»Este un lux asumat
sa aduci Teatrul ACT
din Bucuresti,
luna de luna”

M.A.: Ce greutati ati intam-
pinat pana acum?

A.T.: Financiar n-am intdmpi-
nat greutati de cand suntem aici,
din 2013, n-am intdmpinat nici-
odata greutati financiare din par-
tea ordonatorului de credit, res-
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pectiv Primaria i Consiliul local.
Greutatile au fost din punct de
vedere al legii care ne guvernea-
za pe toti, dar nu din punct de
vedere strict de ceea ce a tinut
de Primarie si de Consiliul local.
Dimpotriva, a fost intotdeauna o
deschidere si 0 unanimitate cum
mai rar am vazut.

Revenind acum la partea fi-
nanciara, niciodatd nu pot sa
spun ca prisosesc banii, dar am
avut confortul financiar al deru-
larii unor proiecte pe care alte tea-
tre similare noud din tara nu le-au
avut si nu-1 au in continuare. Este
un lux asumat sa aduci Teatrul
ACT din Bucuresti, luna de luna,
si sd aiba o stagiune, iata, intram
in a V-a stagiune, din 2014
incoace, si nu este de ici de colo
din punct de vedere financiar. lar
pretul biletului este foarte mic, ca
sd-si permitd absolut orice craio-
vean sa vind sa vada un specta-
col pentru ca, repet, suntem in-
stitutie subventionata. Forma de
respect si de multumire pe care
noi o intoarcem craiovenilor este
prin pastrarea unui pret decent,
accesibil tuturor categoriilor so-
ciale. E adevarat ca o sa mai fie si
mici cresteri de preturi pentru ca
altfel n-ai cum sa supravietuiesti
sinu poti s faci venituri proprii.
In acelagi timp am pastrat propor-
tiile si nu cred ca ar fi spectacole
cu sala plina spre arhiplind si nu
am tine oamenii la usa spunan-
du-le ca nu mai sunt bilete daca
spectacolele nu ar fi bune, daca
publicul n-ar fi multumit de ce
vede raportat pret-calitate. Ne-am
permis acest, nu pot sa spun lux,
dar devine in comparatie cu alte
teatre, sa avem curafenie, sa
avem spatiu primitor, sd avem

materiale de productie, sa avem
acest festival care este unul din-
tre festivalurile reper si al carui
renume a trecut de granitele tarii.
Este finantat exclusiv si integral
de catre Consiliul Local si Prima-
ria Craiova, 1n conditiile n care
noi nu facem incasari pentru ca
toate manifestarile sunt gratuite.
Tot ce se intampla afara este gra-
tuit. Este cu titlu gratuit. Si cu
toate astea noi ne facem planul
de venituri proprii. Dar nu, nu
pot sa spun cd am avut dificul-
tati. Depinde de ce iti propui, de
tinta pe care o ai. Pentru ca daca
tu ai o {intd sus, aga cum ne-am
impus-o noi, nu ajungi usor. Faci
zece pasi, ti se pare ca esti pe
drumul cel bun, si te prabusesti
ca Sisif sau te trage unul inapoi.
Ca Sisif, o iei de la inceput, cu
un alt bolovan mai mare in spi-
nare sau un drum mai greu. Am
invatat sa fim si foarte perseve-
renti si sa credem foarte mult si
in acelasi timp sa si riscam.

,,Noi ingine suntem
agentii de marketing
ai teatrului”

M.A.: Cum va promovati?
Cum se promoveazad teatrul?

A.T.: Siaici am o problema cu
legea pentru cd ma enerveaza
cand suntem toti bagati in aceeasi
oala. Dacd o institutie publica
face ceva gresit atunci ne taie tu-
turor capetele. E foarte compli-
catd si foarte restrictiva legea
aceasta a publicitatii pentru noi.
Trebuie sa gasesti nigte artificii
la limita legii sau de-a dreptul s-o
incalci ca sé faci nu stiu ce pro-
movari si nu stiu ce publicitate.

N-o sa fac asa ceva. Din acest
motiv, cum sa spun, resursele
noastre creative sunt destul de
istovite. Incercdm sa gasim idei
astfel incat sa nu incalcam legea.
Cum nu ai voie sa ai bani la pu-
blicitate, atunci ce putem sa fa-
cem? Flyere, afise, vorbim, ne
promovam in mediul online, dar
intrucatva tot ceea ce facem noi
la teatru, gdzduim serbarea unei
scoli sau a unei gradinite, este
actiune de marketing. Pentru ca
doamnele educatoare, invatatoa-
re, parintii care, sa spunem ca nu
au venit niciodata la noi la teatru
din varii motive, vad ce este la
teatru, isi culeg informatia de la
sursa si daca dintr-o sutd de oa-
meni vin 20 pentru noi este o vic-
torie. Avem spectacole pentru
adulti, adultii care vin la teatru au
copii, nepoti, vecini cu copii, cu-
nostinte, prieteni si asa mai de-
parte. Le recomanda. Noi, anga-
jatii teatrului, suntem agenti de
marketing pentru ca actorii sunt
recunoscuti pe strada, in super-
market, 1n parc, fac ateliere, ii vad
pe scend. Noi ingine suntem
agentii de marketing ai teatrului.
Cred ca sunt deocamdata cele
mai bune si cele mai eficiente,
in conditiile date. Rar mi s-a in-
tamplat sa nu fiu la un spectacol
si nu numai mie, multor colegi.
Incercam sa fim foarte deschisi
si dupa ce se trage cortina dupa
un spectacol, sa mai lasi un pic
magia asta §i prin prezenta unui
actor §i prin prezenta unui om
implicat in spectacol si sa-1 vezi.
E altceva! Si sa fim foarte aproa-
pe de oameni ca ei ne dau pulsul
direct. Bune si statisticile, dar
destul de inselatoare, sunt reci.
Nu spun ca sunt inutile cd ma
ceartd sociologia.

,,Noi suntem prima
reduta pe care trebuie
s-o0 castige copiii”

M.A.: De ce?

A.T.: Pentru ca uita-te la ce
diversitate de divertisment, daca
poti sa iImi permiti expresia, avem
acum. Teatrul de papusi din Cra-
iova, Colibri, cum se numeste
acum, a fost unul dintre cele mai
importante teatre din Romania. La
un moment dat, chiar dadea to-
nul celorlalte teatre din Romania.
Dar nu mai este suficient. Acum
ai atatea posibilitati sd vezi un film
si 3D si1n cinema si acasa si DVD.
Pe atunci nu existau decat dia-
pozitive si teatrul de papusi. Citi-
tul e altfel. Divertismentul pen-
tru copii e altfel. Si atunci facem
si aceste ateliere de creatie, care
sunt una dintre marile reusite ale
teatrului. Avem trei serii de ate-
liere pe an, unde sunt in total vreo
400 de copii. Aduc si venituri pro-
prii frumusele pentru teatru, adi-
ca e si o modalitate de castig. In
acelasi timp, noi Incercam, pen-
tru ca asta este una dintre misiu-
nile teatrului, sa facem educatie
culturala copiilor dezvaluind un
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ABC cultural, or, teatrul fiind o arta sin-
cretica, el imbind mai mult arte. Ai literatura
pentru ca teatrul se bazeaza pe text. Ai
arta plastica pentru ca scenografia e arta
plastica in migcare. Ai muzica pentru ca ai
cantecele la spectacol. Ai, de ce nu, si
istorie, cultura civilizatiilor pentru ca si po-
vestile iti spun ele la un moment dat i au
un sambure din zona de unde vin. Ai po-
vestile romanesti, ai povestile universale
cdci vin din Marea Britanie, din Franta,
din Africa de Nord, de pe unde iti iei tu
povesti sa le pui in scena. Cumva, tu 1i
cam plimbi pe copii prin toatd cultura si
civilizatiile si 1i pui In contact cu arta. Sce-
nografia inseamna inclusiv arhitectura.
Copiii invatd si comportament social
pentru ca la teatru trebuie sa fii punctual,
trebuie sa nu vorbesti la telefon, trebuie
sd nu mananci in sald. Ai niste norme.
Lucrurile astea contribuie la educatia unui
copil. Noi ne jucam cu ei. Nu facem actorie,
nu scoatem vedete. Nu facem asa ceva.
Nu e performanta. [i ajutam pe copii sa isi
descopere talentele, sd-si descopere
personalitatea, sa-si infranga timiditatea,
sd corectam, pe ici pe colo, tot ce se
intampla rau in gcoald pentru ca in scoala
sunt niste norme foarte rigide prin partile
esentiale si care din punctul nostru de
vedere le cam Ingradesc copiilor fantezia,
creativitatea, personalitatea. Noi Incercam,
cumva, sa contracaram lucrurile acestea
pe care nu numai gcoala, acum nu trebuie
sd fiu atdt de rea cu scoala, de fapt cu
sistemul, ci si cu societatea.

,Uite cum se poate citi
o poveste”

Parintii traiesc intr-un ritm alert si nu
prea au timp sa le citeasca copiilor po-
vesti. Din acest motiv, noi am facut un
program. Am inceput din stagiunea asta.
Ia uite, o noutate pentru stagiunea asta.
Am introdus spectacole de lecturd sam-
bata dimineata, unde actorii nostri, in func-
tie de preferintele lor, de ideile lor, de cre-
ativitatea lor, aleg cate o poveste pe care
o citesc §i 0 exprima artistic, o ilustreaza
sa spunem, cu mijloacele specifice teatru-
lui de animatie. Sunt colegi care au citit o
poveste le-au ilustrat cu papusi, alti co-
legi care au preferat sa deseneze pe tabla
povestea pe care au citit-o. Alti colegi care
au folosit teatrul de umbre, alti colegi care
au folosit jocuri dupa ce au citit povestea.
Au transpus povestea in jocuri cu copiii.
Sunt o gramada de modalitati pe care ei,
creativi fiind, pot sd le aduca copiilor in
fata. Uite cum se poate citi o poveste. In
acelasi timp si foarte subversiv si foarte
perfid, dar in sensul bun al cuvantului, 1i
invatdm si pe parinti cum sa le citeasca
copiilor o poveste pentru cé eu ii inteleg
ca nu au timp. Dar este foarte important
sa ne jucam cu copiii si sa le citim povesti.
Foarte, foarte important. Este o dependen-
ta a copilului de parinte la varstele aces-
tea mici care se poate, aceastd dependen-
td emotionald, afectiva, culturala, fructifi-
ca prin povesti, prin citit. E primul pas, cel
mai simplu si cel mai facil. Atunci, da, am
facut si lucrul acesta cu spectacole de lec-
turd si chiar au prins. Sunt in fiecare sam-
batd dimineata in sala Studio. Sambata
seara avem spectacolele clasice, obisnui-
te pe scend, duminica dimineata tot pe
scena §i In timpul s@ptadmanii avem la ce-
rerea unitatilor de invatdmant spectacole
organizate cu institutiile de Invatamant.
Si atelierele de creatie. Este bataie pe lo-
curi. Nu cred ca noi am fi rezistat atat de
mult cu atelierele daca nu se vedeau re-
zultatele la copii. Sunt copii pe care 1i stim
de mici, care au crescut 1n teatru. Eu cred
ca sunt spectatorii de miine ai spectaco-
lelor altor institutii, ai Teatrului National,
de exemplu, spectatorii Operei, ai Filarmo-
nicii, ai muzeelor, clienti ai bibliotecii si aga
mai departe. Cred ca aici incep sa faca pri-
mii pasi. Noi suntem prima reduta pe care
trebuie s-o castige copiii. Asta incercam
noi sa facem.

Interviu de Marina Andrei

Eveniment cultural

Aurora, la Pitesti

enitd, autumnal, la biblioteca din
\ / urbe, c-un proaspat roman.
Samanul, intitulat. Ce aduna-n
el si fictiune, si realitate. Mixate nimerit de
profa doljeana, dupa cum sustinura pre-
zentatorii, in deplin consens. Denisa Po-
pescu, amfitrionul intalnirii, Carmen Fage-
teanu, cadru didactic activ in Banie, si
Nicolae Marinescu, editorul opului. Aces-
ta din urma reusind sa-1 descifreze cel mai
potrivit, in opinia mea. Finc-a preferat o ex-
punere nepretentioasa, colocviala, da’ con-
vingatoare neindoielnic. Si cu priza la pu-
blic, vadit. Vazandu-se clar ca omu-i gaze-
tar vechi, cu experienta la verb si drag de
literatura...

Aurora Dumitrescu e o prozatoare din
ce in ce mai pregnanta in spatiul cultural
autohton. Produsul infatisat argesenilor
interesati aratandu-se ca o poveste de
veac doudzeci. Cumva initiatica si terapeu-
tica. Eroii sai redescoperind benefic ,,ener-
giile arhetipale eliberatoare de frica mortii
si a suferintei”. Nu doar o fantezie, ci gi o
experienta nu de lepadat. Pe foaie-aster-
nute 1n chip novator. Ce pare a se bucura
de un succes in crestere, ca si ,,Caglios-

tro” cel precedent, de exemplu. Am fost in
sala si m-am convins. Mai multe despre

carte, altadata poate...

B Adrian SIMEANU

,sa fim mai buni’!

ricand si cu oricine, dar mai
Oales in preajma sarbatorilor.
Departe de a fi un indemn ri-
dicol, golit de sens si credibilitate in anii
din urma, imboldul pentru bunatate ma-
nifesta si implicare completa, pentru so-
lidaritate si chiar pentru activarea sau re-
descoperirea putintei de a darui cu fo-
los, genereaza simpatie si interes. Mai
ales 1n randul copiilor, in indoita calitate
de protagonisti si beneficiari ai unui pro-
iect special, multiplicat necontenit de o
buna bucata de timp. Traditia strangerii
de obiecte diverse 1n preajma sarbatori-
lor de iarna dureaza de un deceniu la ni-
velul Bibliotecii Aman. S-a inradacinat
definitiv, ne place sa credem, in etosul
locului si al oamenilor cartii.

Vreme de trei saptamani, intre 25 no-
iembrie si 13 decembrie a.c., sub un slo-
gan pe cat de simplu, pe atat de graitor,
bibliotecarii de la Aman au colectat sute
de jucdrii si obiecte destinate copiilor cu
situatii materiale precare. Intrucat jucarii-
le au devenit veritabile raritati pentru multi
dintre elevii care invata in mediul rural,
intreaga campanie a gravitat in jurul aces-
tei nevoi simple si, putem spune la finalul
campaniei, relativ usor de implinit. Cele
doudzeci de cutii doldora cu jucarii au fost
transportate, la mijlocul acestei luni, spre
trei gradinite si tot atatea scoli din locali-
tatile Gangiova, Teslui si Tartal. Sute de
copii au primit daruri si au oferit zambete
pline de recunostinta la schimb. Reactia
generala a copiilor nu a constituit o nou-

tate absolutd, an de an culegem impresii
similare. Pentru ei insa, experienta a fost
memorabila. Gestul copiilor ,,donatori” —
desfasurarea darniciei initiale care obliga
la generozitate sufleteasca - le-a facut o
impresie adanca, de nesters. Dinamica fie-
carei zile va mistui tot si le va uita pe toa-
te. Ei Insd, pastreaza cu sfintenie aminti-
rea felului 1n care au fost tratati.

Printr-o fericita potrivire a faptelor
bune, alaturi de aceastd prima campanie,
biblioteca a incheiat si proiectul ,,Un citi-
tor, o carte”’; un program care s-a desfa-
surat 1n ultimele noua luni si care gi-a pro-
pus, nici mai mult, nici mai putin, infiinta-
rea unui colt de biblioteca intr-una dintre
scolile rurale din Dolj. Lectura duce la cu-
noastere, iar cunoasterea il poarta pe elev
din treaptd-n treaptd pana la dobandirea
unei educatii solide. Pentru acest obiec-
tiv, coltul de biblioteca pare de la sine un
inceput promitator. Cu sprijinul cititorilor,
dar si mai multor scoli si licee din judetele
Gorj si Dolj, am colectat o sumedenie de
carti si manuale scolare, rechizite si juca-
rii. Am infiintat primul ,,colt de biblioteca”
in Scoala Primara din Tartal. Tinand cont
de bunavointa profesorilor, dar si de pe-
nuria materialelor scolare disponibile la
fata locului, am facut o figura cat se poate
de potrivita cu imprejurarile. O stim cu to-
tii, educatia continud nu poate fi nicioda-
ta indestulata. Prin campanii ca acestea,
zilele si clipele de emotie sincera fac cat
veacurile i Intr-un veac incap foarte mul-
te fapte bune!

,,Sa fim mai buni”!

B Alexandru Ionicescu

Muzica zilelor noastre

,concertino’, la olteni

Ja
l n vecin autumnal, pe motiv de fes-

tival. Caci filarmonica loco anual
rganizeaza asa ceva, ispititor. De
asta dat’, pe afis, inspirat, si baietii de pes-
te Prut. Acordeonisti, vreo cinci. Un bate-
rist flautist. Langa ei, un pianist, apoi un
violonist. Sigur, un contrabasist. Cu toti,
o trupa spectaculoasa. Sudat, rodat, ono-
rata cu aplauze pe masura. Negruta si-ai
lui evoluand excelent. Pregnant, impresi-
onant. Incandescent, eficient. Peste as-
teptari...
Sunt muzicieni de clasa cert. Virtuozi,
vadit. Programu’ lor, unu’ divers. $i deloc
facil. De la clasic, la etno jazz. Cu stime de

Vivaldi, Rota, Bizet, Haciaturian, Piazzol-
la, Galliano. Plus ceva folclor prelucrat
minunat. Ce ne-a saltat In picioare ime-
diat. Ingeniozitate, virtuozitate, eleganta
interpretativa bogat etaland. Stiint-a no-
telor intrutotu’, dorinta de-a canta cloco-
titoare. Improvizatii chibzuite, potrivite,
iscusite. Energie nestavilita, vibratie ne-
contenitd. Fluenta, acurateta, precizie. Ale-
gere a partiturilor nici ca se poate mai ni-
meritd. Redare-a lor nici ca se poate mai
izbutita, in asemenea formula...

Cu Sandu Iosub alaturi, dirijorul amic
avizat, am ascultat nemiscat, captivat, en-
tuziasmat ce-au dat din ei moldovenii.
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Apoi, firesc, am comentat. Multumindu-i
meritat ca util a insistat sa vin in Banie, la
o asa muzichie. Nereligioasa, aleasa, fru-
moasa. Cuceritoare nespus, cel putin la
noi. Fratilor, dotatilor, de la Chisinau, luati
filarmonicile roméane la rand! Ca sigur le
onorati de va prezentati pe scend ca sa
concertati. Publicul o sa-1 captati nu doar
la Craiova deplin. Nu ma indoiesc, defel
nu glumesc si-o sd va gasesc dac-o fi si-o
fiiara de-ti veni. Ca pohtesc la voi din plin
si nu ma retin s-o marturisesc...

B Adrian SIMEANU
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B GHEORGHE FABIAN
toamna muzicala craioveana

ala polivalenta din Cra-
S iova a gazduit, in cadrul
Festivalului Internatio-
nal ,,Elena Teodorini”, editia a
16-a, organizat de Opera Romana
(manager: Antoniu Zamfir), un
concert — spectacol cu participa-
rea Larei Fabian, cantareata de
reputatie internationald; ca stil, o
putem situa pe linia marilor san-
sonetisti. Lara ne-a oferit o lectie;
o lectie de autentic profesio-
nalism, in cantat, in migcare sce-
nica, costumatie, mimica etc., de
o eleganta ravasitoare si inalt rafi-
nament artistic. Glasul ei de so-
prana lirica lejera acopera un re-
gistru ce tinde spre ambitusul
inegalabilei Edith Piaf. Evidentiem,
totodata, contributia de exceptie
la succesul concertului a tAnarului
dirijor Dumitru Carciumaru, veri-
tabil maestru al baghetei, de mare
viitor. Craiova are un Stadion nou,
are o sald Polivalenta noua! Ce-i
mai lipseste? Va spunem noi: o
sala de spectacole si concerte cu
o capacitate de 1.500-1.700 de
locuri si dotare tehnica de ultima
ora, care sa gazduiasca marile eve-
nimente culturale ale Craiovei si
ale Olteniei! Nu, nu, nu—sala po-
livalenta nu este pentru evenimen-
te muzicale de anvergura!
Folclorul, aceasta inestimabi-
1a comoara de intelepciune si
splendoare, acumulata prin stra-
dania de secole si milenii de ca-
tre creatorii anonimi de pe aceste
meleaguri, ramane si In zilele noas-
tre un punct de atractie pentru
iubitorii muzicii traditionale.
Intr-o pledoarie elocventa pentru
menginerea vie a acestui tezaur
I-a constituit recenta editie a Fes-
tivalului—Concurs al Interpretilor
Cantecului Popular Romanesc
,Maria Tanase”, desfasurat in
perioada 11-15 noiembrie 2019
(sala Teatrului National), in orga-
nizarea Centrului Judetean pen-
tru Conservarea §i Promovarea
Culturii Traditionale Dolj (mana-
ger: Amalia Etegan), cu partici-
parea extraordinard si de inalta
calitate artistica a orchestrelor
,Lautarii” din Chisindu (dirijor
Nicolae Botgros) si ,,Maria
Tanase” din Craiova (dirijor

Nicolae Draghia). n fata juriului
supradimensionat (dupa parerea
noastra), in buna parte format din
specialisti ai domeniului (cadre
didactice universitare), au evo-
luat zeci de solisti vocali si in-
strumentisti din diferite zone folc-
lorice ale tarii (si nu numai), din
randul carora ,,juratii” aveau sa
aleagd premiantii (6 premii spe-
ciale; 3 premii pentru solisti in-
strumentisti; 3 premii pentru so-
listi vocali). Marele Premiu si Tro-
feul ,,Maria Tanase a fost decer-
nat solistei vocale Elena Luiza
Turcu, pe care o putem aprecia
ca o inzestrata si deosebit de ta-
lentata cantareata de folclor din
zona Olteniei.

A 46-a editie a Festivalului
,,Craiova Muzicald” (15 noiembrie-
6 decembrie 2019), organizat de Fi-
larmonica ,,Oltenia” (manager:
Gabriel Zamfir), a cuprins sase
concerte ce s-au constituit in tot
atatea pledoarii pentru muzica de
calitate, in adevarate evenimente
artistice. Debutul festivalului a
revenit orchestrei simfonice si
coralei academice a filarmonicii
oltene, inegalabilului mare, foarte
mare artist care este actorul, can-
taretul si compozitorul Tudor
Gheorghe; ne-a oferit, si de aceas-
ta datd, o demonstratie de virtuo-
zitate si aplomb, ca om de cultura,
,,personaj singular 1n peisajul cul-
turii romane”. A fost secondat, cu
un real profesionalism, de catre
dirijorul si orchestratorul Marius
Hristescu. Sotii Valentina si Dan
Dediu, intr-un duo pianistic de
exceptie, au realizat o seara apar-
te, rar intalnita pe scenele simfo-
nice din Romania, intitulata ,,Con-
ferinta la patru maini”, conferinta
structurata din doua parti: o pri-
ma, a constat dintr-o succinta si
elocventa incursiune in istoria re-
centd a muzicii romanesti, intr-un
limbaj muzicologic ,,pe intelesul
tuturor” auditorilor prezenti in
sald; a doua parte, din prezenta-
rea ciclului , Idile et guerrille”, op.
76, pentru pian la patru maini, pur-
tand semnatura compozitorului
Dan Dediu. Lucrarea omagiaza
personalitati sau personaje femi-
nine ilustre printr-un demers com-

Coralaa

ponistic inclinat spre clasicitate gi
accesibilitate. Concertino Accor-
dion Band al Filarmonicii Natio-
nale ,,Serghei Luncherici” din Chi-
sindu, condus de Eugen Negruta,
alcatuit din cinci acordeonisti,
secondati n concertul din festi-
val de un grup restrans de alti in-
strumentisti, ne-a oferit dimensi-
unea exceptionala a neintrecutei
virtuozitati, abordand un reperto-
riu divers de la clasic la folclor i
jazz. Ansamblul de muzica veche
romaneasca ,,Anton Pann” din
Bucuresti, cu o indelunga activi-
tate concertistica in tara si strai-
natate (peste 600 de concerte),
fondat si condus de Constantin
Raileanu, canta pe instrumente
traditionale si vocal o muzica in-
tre Orient si Occident, muzica au-
zitd odinioara la curtile domnesti
si boieresti, neocolind muzica
mahalalelor si satelor. Publicul a
fost impresionat de autenticitatea
si ineditul demersului artistic al an-
samblului. Formatia de muzica bi-
zantina ,,Psalmodia” din Bucu-
resti, condusa de dirijorii Nicolae
Gheorghita si Gabriel-Constatin
Oprea, infiintatd in anul 1988, isi
axeaza activitatea pe promovarea
unui model autentic de cantare bi-
zantind autohtona, reprezentand
un izvor nesecat al creatiei noas-
tre muzicale. Cele 23 voci barba-
testi ale formatiei evolueaza de o
maniera impresionantd, convin-
gand publicul de sufleteasca lor
deschidere spre religios, eclezias-
tic. Orchestra simfonica a Filarmo-
nicii din Chiginau a sustinut con-

certul de inchidere a Festivalului
craiovean, avandu-1 la pupitru pe
dirijorul Dumitru Carciumaru; in
program, miniaturi simfonice mai
mult sau mai putin cunoscute pu-
blicului meloman, intr-un cuvant,
muzica de mare popularitate. Chiar
daca ansamblul de coarde al or-
chestrei a fost redus la jumatate
(conditiile de deplasare au impus
aceasta solutie, putin favorabila
realizarii unui echilibru de sonori-
tate), evolutia instrumentistilor
basarabeni a fost deosebit de
buna (cu solo-uri de inalta clasd),
s-a bucurat de o calda primire din
partea publicului.

Traditionalul concert de colin-
de al coralei academice a Filar-
monicii ,,0Oltenia”, prezentat in
preajma Craciunului, a cuprins, in
esentd, titluri indeobste asimila-
te si fredonate cu ocazia sarba-
torilor de iarnd de publicul care a
umplut ,,la refuz” sala de concer-
te a institutiei: lata vin colinda-
torii; Am plecat sa colindam; O,
ce veste minunatda; Steaua sus
rasare; Domnulet si Domn din
cer; Flori dalbe, flori de mari,
Dupa datini colindam; Colinda
de pricind... invesmantate coral
de Tiberiu Brediceanu, Gheorghe
Cucu, Gheorghe Dima, Dan Bu-
ciu, Marius Hristescu, Alexandru
Pagcanu, Adrian Pop. Ineditul
programului l-a constituit prezen-
tarea n prima auditie absoluta a
suitei pentru cor mixt, percutie si
instrumente traditionale ,,Cartea
cantarilor de iarna”, semnata de
prolificul compozitor craiovean

cademica a Filarmonicii ,,Oltenia”. Dirijor Eugen Petre Sandu

Eugen Petre Sandu, caruia i s-a
incredintat si conducerea muzi-
cala a concertului, oferindu-ne,
astfel, imaginea unui dirijor de
cor cunoscator al tainelor aces-
tei mirifice indeletniciri artistice.
In fapt, veritabilul poem coral-
instrumental Inchinat Craciunu-
lui si Noului An, suita este struc-
turatd in doud parti distincte: o
prima parte cuprinde patru colin-
de (Nasterea Ta, Dumneazeul
nostru; Sculati, sculati boieri
mari; Mare minune s-aratda; La
tulpina la doi meri), cu sectiuni
introductiva si augurala; a doua,
incepe cu sonoritati arhaice de
fluier si caval; urmeaza ciclul de
cinci colinde (/a, te scoala ici
Domn bun; Citinele, citioard,
Vine capra de la munte; Steaua
sus rasare; La poarta la Tari-
grad), pentru ca finalul sa fie un
tutti insufletitor, sarbatoresc.
»Sper ca acesta lucrare sa bucure
sufletul publicului oltenesc, ni se
confesa autorul, pentru ca spiri-
tualitatea acestei Insemnate vetre
folclorice este redata prin moti-
vele de esenta stravechi culese
deunul din pionierii etnomuzico-
logiei romanesti George Breazul”
(ndscut in Amarastii de Jos, Dolj).
Concertul, in Intregul sau, a fost
o reusita deplina, oferita cu ne-
dezmintit talent de catre corala
academica si dirijorul Eugen Pe-
tre Sandu, primul muzician care
detine cea mai 1nalta functie di-
dactica (de profesor universitar)
din cadrul invatadmantului supe-
rior craiovean.

vioara

ioara, cel mai raspandit
instrument muzical,
face parte din grupul

instrumentelor cu coarde si arcus;
se situeazd pe cea mai inaltd
treapta de perfectiune. Din aceas-
ta familie fac parte vioara (so-
pran), viola (alto), violoncelul (te-
nor si bariton) si contrabasul.
Grupul formeaza, dupa cum se
stie, nucleul orchestrei clasice,
romantice si moderne. Cineva
spunea ca vioara este, in dome-
niul artei sunetelor, instrumentul
tot atdt de necesar pe cat este
painea in alimentatia de toate zi-
lele. Instrumentul a aparut la scurt
timp dupa anul 1500; se trage din
lira da braccio. Vioara a pastrat
acordajul in cvinte, in compara-
tie cu acordajul cvartotertial al
vechilor viole. Cvinta este inter-
valul pragului situat deasupra
caruia sensibilitatea auzului este
pregatita pentru trairi mai inalte,
transcendentale. Vioara, ca ve-
chime, se situeaza pe locul doi,
imediat dupa stravechea harpa.
Jean de Grouchy, teoretician mu-
zical francez, in tratatul sau Ars
Musicae, remarca faptul ca cea
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mai importantd printre instru-
mentele muzicale pare a fi vioa-
ra, pentru cd poate sd execute
un cantec i, in fapt, orice gen
muzical.

Aparitia viorii a fost preceda-
ta de lira si rebab, care in perioa-
da secolelor XI-X VI au fost ,,reo-
rientate” de la ciupire la cantatul
cu arcusul. Un important prede-
cesor este si cruth — chrotta, in-
strument celtic cu arcus. Con-
structia a premers in acea vreme
tipul de instrument cu prelungita
camera triunghiulara de rezonan-
ta. Chrotta avea patru corzi me-
lodice si doud bourdon dispuse
oblic peste camera de rezonanta.
Un alt predecesor a fost trum-
scheit, cu corpul in forma unei
pene. Avea una chiar doua corzi,
care se ,,scurtau” prin modalita-
tea flageoletului. Acest instru-
ment avea culoarea sonora de
trompetda marind; o importanta
mare au avut-o fidula medievala.

La inceput, tensiunea corzilor
a fost micd in cazul instrumente-
lor ciupite; corzile sub presiunea
arcusului se miscau; ca urmare, a
fost necesara introducerea calu-
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instrumentelor (si

sului. Acesta era la inceput plan,
asa ca toate corzile sunau in ace-
lasi timp. Pentru a elimina acest
inconvenient, s-a ajuns la calu-
sul boltit. Marginile cutiei rezo-
natoare au fost indoite (aspectul
cifrei opt) si astfel arcusul a pri-
mit destul spatiu pentru a produ-
ce sunete chiar si pe cele mai in-
departate corzi. Orificiul (deschi-
zatura) pentru iesirea sunetului
din cutia de rezonanta a evaluat
de la orificiul rotund la semicerc
si pana la efu/ de astazi, care din
toate punctele de vedere dauna
cel mai putin liniilor de forta ale
vibratiilor pe fata superioara, asa
ca sunetul avea mai mult spatiu.
Corpul instrumentului a fost
condus spre aspectul definitiv,
iar suprafata viorilor pretioase a
fost frumos decoratd si impo-
dobita cu sidef.

Forma viorii, pana astazi ne-
schimbata, a fost stabilita de lu-
tierul italian Gasparo Bertolotti,
cunoscut sub numele de Gaspa-
ro da Salo (1542-1609), urmat de
G. P. Maggini (1580-1640),
A. Amati (1530-1611), N. Amati
(1596-1684), A. Stradivari (1644-

1737), care au definitivat forma
instrumentului.

»

Arcusul a primit, de la inceput,
aspectul arcului. Actuala forma a
arcusului, a fost definitivata la
jumatatea secolului XVIII de mes-
terul francez Frangois Xavier
Tourte (1747-1835), numit si Stra-
divari al arcusului. Lemnul folo-
seste fernambuc, adus din Brazi-
lia, nume preluat dupa regiunea
de provenientd; parul, din coada
de cal. Corzile, la inceput, erau din
mat (intestine), din anii 20 ai
secolului XX si, indeosebi dupa
Al Doilea Razboi Mondial, din
metal. Vioara are patru corzi (sol,
re', la', mi?). Ambitusul ei, de la sol
la do°. O asemanatoare construc-

nopsa)

tie o au si violele (corzile do, sol,
re!, 1a!), violoncelele (Do, Sol, re,
la) si contrabasii (Mi, La, re, sol).

Antonio Stradivari a fost de-
osebit de muncitor, n-a parasit
Cremona niciodata si a lasat
aproape de o mie de viori, trei
sute de viole, violoncele, chita-
re. Primele viori le-a confectionat
la treisprezece ani, nsa primele
viori de care era multumit le-a cre-
atla 56 de ani. Dupa genialii Mag-
gini, Amati, Stradivari si Guarneri
nimeni nu a dovedit ca este in
stare sa construiascd viori care
sd egaleze instrumentele acestor
maestri. Pentru un violonist, cea
mai avantajoasa dintre tonalitati
este Re major, precum si tonalita-
tile inrudite, ceea ce explica de ce
majoritatea concertelor pentru
vioara si orchestra sunt scrise in
aceste tonalitati. Tehnica mainii
drepte este cunoscuta sub denu-
mirea de tehnica arcusului. Exe-
cutia la vioara se bazeaza pe pa-
tru degete de la mana stanga (de
la aratator la degetul mic).

B Geo Fabian




AvangardadelaAlaZ
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,meseta’ — foaie literara

enumirea publicatiei lite-
Drare este preluatd de la
acel vast platou (La Mese-
ta) care separda masivele Gredos de
Guadarrama, districtele Vechii Castilii
(in Nord) de Noua Castilie, aflata in
Sud. In tinutul vechii Arhiepiscopii a
Valladolid-ului, citadeld aflata pe raul
Pisuerga in districtul Castilia-Leon,
apare, in 1928, o publicatie antologi-
ca — ,,Meseta”, ilustrand asemeneca
unui barometru sensibilitatea tineri-
lor intelectuali ai momentului. Initia-
torii revistei, sapte la numar, 1l aveau
in frunte pe Martin y Gomez si Jose
Arroyo. Revista debuteaza in 1928,
aidoma tuturor publicatiilor de acest
gen si are la baza entuziasmul unor
financiare. In plus, trebuie sa semna-
lam si dimensiunea revistei, 31x24 cm,
ceea ce conferd un format mai intins
decét actualul format A4. Revista va
supravietui, totusi, un an — interval
temporal in care se vor edita sase nu-
mere, ceea ce nu este deloc putin pen-
tru o revista de avangarda. In numa-
rul al doilea, din februarie 1928, intal-
nim si o poezie de Rafael Alberti, poet
captivat inca din tineretea sa (avea
26 de ani) de folclorul iberic, trans-
pus savant in lirica sa:

~ meseta‘-

FAPRL DR LNTERATIES

Valladoelid i
K. 4 1928

s i
meseta
O —————

papel de lliteratura

5

Jorge Gullién
Carmen Conde
Antonlo Nadez C. de Herrera
Framcisco Pino
Leopoldo Cortejoso
César M. Arconada
Fernande Villalén
Rogelio Buendia
Luls Alvarez Pifier
Miguel Pérez Ferrero
M. Alvarez Cerda
Julldn M.* Otere
st M0 Luelmo
Juan Lacomba

T T———
Valladolid : 1928

,— iEh, marinero, e¢h, eh!
Un toro azul por el agua
ya apenas si se le ve.
—(Queé...?

— iUn toro por el mar, eh!

* % %

Barco carbonero.

Negro el marinero.

Negra en el viento la vela.
Negra por el mar la estela.

jQué negro su caminar!

La sirena no le quiere.
El pez espada le hiere.

iNegra su vida en el mar!”

In rest, intalnim in texte si in ti-
tluri un dinamism perpetuu; ,,ima-
gini ale miscarii” de Felix Ximenez
de Sandoval — En medio: la vida,
ruedad el morir sau titlul datorat
lui Adriano del Vale — Hidroplanos,
ce ilystreazd ideea pomenitd ante-
rior. In numarul al treilea, din mar-
tie 1928, avem o noua aparitie a lui
Rafael Alberti, de aceasta data pe
doua pagini cu o serie de poezii din

José Maria Luelmo

meset a

papel de literatura
editado en Valladolid por
José M.: Luelmo.
Francisco Pino.
Francisco Martin y G6mez.

F. Martin y
guex, 5.—Segovia.
Centros de suscricién
José M. Luelmo, Miguel lscar, 11.—Valladolid.
Leén Sdnchez Cuesta.—Librero.—Mayor, 4.—Madrid.
Libreria Nacional y Extranjers, Csballero de Gracia.—
Madrid.

Pablo Schneider.—Libreria.—54, Rambla Catalua.—Barce-
loni.

San Alfonso Rodri-

Valladolid, Diciembre, 1928

Angeles Santos

volumul El alba del alheli (1925-
1926). De altfel, marele poet apare
si In numarul urmator (4) in care po-
ezia este ,,la ea acasd”. Poezie, multa
poezie si in acest numar: madrilea-
nul Jose Maria Quiroga Pla, Francis-
co Martin y Gomez, Antonio Espina,
Juan Chabas, Jose Maria Luelmo,
Ramon G. Ribot, Jose Vela De La Hu-
erta. Poezia este la ea acasa si in cel
de-al cincelea numar: un poem inti-
tulat Greta Garbo si dedicat poetu-
lui Francisco Pino de catre José
Maria Luelmo, precum si Varios po-
emas de Jorge Guillén, dar si alte
nume ca Fernando Villalén ori Mi-
guel Perez Ferrero ce intaresc aceas-
ta asertiune.

In 1929 apare cel de-al saselea si
ultimul numar cuprinzand Auroras
del Lageér de Fernando Allue. Rafael
Alberti este prezent si de aceasta data
cu Los Angeles colegiales, José Al-
faro, Mariano Grau Sanz, completand
partitura lirica. La rubrica ,,Cinema”,
il intalnim pe eternul Charlot atat de
iubit de publicatiile spaniole, euro-
pene sau sud-americane. In continua-
re o cronicd plastica se ocupd de pic-
tura Angelesei Santos Torroella, fi-
ind reproduse doua lucrari: ,,Cele trei
gratii” si ,,Autoportret”. Un substan-
tial articol despre Centenarul Schu-
bert ilustreaza latura muzicala, iar
cele patru poeme ale diferitilor au-
tori incheie tumultuos apritia revis-
tei iberice dovedind, o data in plus,
cd oamenii entuziasmati care au edi-
tat revista de avangarda erau preocu-
pati de complexitatea actului cultu-
ral in sine. Multitudinea de subiecte
si seriozitatea tratarii lor este un scop
n sine, cultura de cea mai buna fac-
turd fiind astfel pusa la indemana ci-
titorilor.

Francisco Pino

Francisco Pino — ESPESA RAMA.
Desen coperta de Jesus Mier

Abonamente la revista
Mozaicul

Abonamentele se fac:

1) cu mandat postal pe adresa Aius Printed S.R.L., str. Pascani,
nr. 9, Craiova, jud. Dolj, cod postal 200151

2) prin virament bancar, pentru Aius Printed S.R.L. Craiova,
jud. Dolj, CUI RO2307037, Nr. inreg. Reg. Com. J16/2389/1991,
cont bancar RO23RNCB0134041636180001 deschis la BCR
Craiova.

3) direct la redactie.

Pretul abonamentului pentru cititorii din Romania este:

- pentru 6 luni - 49 lei

- pentru un an - 98 lei

Pretul abonamentului pentru cititorii din strdinatate este:

- pentru 6 luni - 25 euro (30 USD)

- pentru un an - 50 euro (60 USD)

Pretul abonamentului include taxele postale.

Pentru detalii legate de adresa de expediere a revistei si alte
informatii ne puteti contacta la tel. 0351 467 471, 0722 214 373
sau e-mail editura.aius@gmail.com.

Abonamente pentru 2020:

1) André Paleologue (Franta)

2) Lucica Bianchi (Italia)

3) Cristian Gabriel Moraru

4) Dan Gabriel Mogos

5) Marilena Tiugan

6) Elena Pirvu

7) Ramona Badescu

8) Nicolae Parvulescu

9) Stefan Vladutescu

10-12) MOGOS MED - 3 abon.

13) Mihaela Berceanu (pt. JIUL SA)

14) Cezar Avram

15) TURECONS PROIECT

16) lIoan loanicescu

17) Ileana Fabian

18) Emil Stanciu

19) FANTY GRUP

20) Ana Paraschivescu

21) Daniela Micu

22) CARSPEED EXPEDITION

23) Sandu Silvia (pt. ROMWARD IMPEX)

24) MALIQ

25) Mihai Racu

26) Laurentiu Sandu

27-30) Mario Ovidiu Oprea (1 abon. personal + Sc. gen.
nr. 24 ,,Sf. Gheorghe” + CN ,,Carol I” + Facult. de Inginerie
Electrica Craiova)

31) Carmen Fageteanu

32) Soc. Prof. Notariald Ilie Victor Florea

33) Constantin Dutulescu

34) Vasile Ghira

35) Geo Constantinescu

36) Ovidiu Barbulescu

37) Mihaela Geamana

38) Liviu Budica (pt. FIBALCO Segarcea)

39-40) Magda Buce-Radut — 2 abon.

41) Anca Serban

42) Ansamblul Folcloric ,,Maria Tanase”

43) Spiridon Popescu

44) Emanuela Busoi

45) Cornelia Bodirnea

46) Nicoleta Ionescu

47) Teatrul pentru copii si tineret ,,COLIBRI” Craiova

48) Gabriel Coltan - 1 abon. 6 luni

49) Origen Bunescu

50) Mircea Barzanu

51) Uniunea Nationald a Patronatului Roman - UNPR Filiala Dolj

52) Mihai Firica

53) Carmen Mihai

54) Mioara lana

55) Ionel Buse

56) Sofia Corneanu

57) Maria Marica Sima (Suedia)

58) Constantin Bazaverde (pt. Lic. Plenita)

59) Mircea Pospai

60-61) Marius Dobrin (1 abon. personal + Teatrul
,1.D. Sirbu” Petrosani)

62) Ion Jianu - 1 abon. 6 luni

63) Ion Munteanu

64) Aurel Petrescu

65) Toma Grigorie

66) lon Deaconescu

67) Eleonora Gheorghiu

68) Emilian Mirea

69) Iulian Bitoleanu

70-74) Nicolae Giugea — 5 abon.

75-76) Horatiu Buzatu — 2 abon.

77-79) Sauleanu si asociatii — 3 abon.

80) Mirela Mitu

81) Antoniu Zamfir — Opera Roména Craiova

82) Gabriel Zamfir — Filarmonica ,,0Oltenia” Craiova

83) Luciana Ionescu Avram

84) Laurentiu Ivanovici

85-86) Mihai Soare (LT Henri Coanda + Lic. Teologic Adventist)

87) Daniel Drignei

88-89) Flavius Sirop (1 abon. pers. + LT Henri Coanda)

90) Florin Serban (pt. Primaria Predesti)

91) Marian Jean Marinescu

92) Eleanor Mircea

93) Gabriel Nedelea

94) Muzeul de Arta Craiova

95) AEDILIA PROIECT

96) CCPTP Dolj

97) Daniel Guta

98) SENIOR ART

99) Gabriel Cosoveanu

100) Ion Bogdan Lefter

101-102) Primaria Seaca de Camp (primar Iulicd Baloi) — 2 abon.

103-104) LT ,,C.D. Nenitescu” — 2 abon.

105-107) Marian Vasile (1 abon. pers. + LT Auto + Colegiul
Univ. ,,Spiru Haret”)

108) Sorin Enii
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B CRISTINA TECSILA

B ROBERT MATEI

de afara

in camera e bezna
sub plapuma miscarile noastre se simt ca
un cartilagiu

ma doare de cand eram copil

ascult paraitul oaselor tarasc picioarele
zdrobite

imi trasez tusul

de afara vine un miros greu de animal
mort

cineva in lumea asta ar trebui sa vrea
sa ma omoare sa-mi lase cadavrul in
mijlocul

strazii Theodor Aman

in hainele tale plang cu toti oamenii care
ma

iubesc

nu e niciodata prea tarziu

sa fim fericiti

dupa toate astea

scuza-ma pentru scrumiera negolita si
pentru

dezordine

am ldsat pe toate canile si tigarile urme
de ruj

cearsafurile ne inghit

vinyl-urile mi adancesc ridurile cand le
pun in pick-up

prima data cand vorbim la telefon dupa
toate astea

vocea ta Tmi face rau

fondul de ten raméne pe ecran sting
scrumul in apa fierbinte din cada in
tricourile

tale Inca ma simt vulnerabila

in noaptea aia nu m-am demachiat

meleaguri

pielea devine tot mai strdind moartea
apasa

pe oase pana in maduva

sa nu tulbure carnea

o spal pe fata cu mainile crapate
are vanatai de la timpul scurs printre noi

meleaguri

intre mine si lumea de dincolo

distruse de duminicile nenorocite in care
iti

lasai capul in poala mea

cain filmele clasice

cu ochii legati
dormim pe aceeasi canapea extensibila am
spus Imprumuta-mi
chipul Tau m-am saturat sa mor
cu semne pe coapse

odata eram méancati de viermi era un
inceput

de toamna

stiu cd nu stiu nimic & ca trupul nostru e
provizoriu am fantezii cu tine cand ne
fotografiem goi in padure

mi-ai legat parul cu sdrma ghimpata
am stat ca un mort langa

alt mort in genunchi tociti cu
coatele slabite

rezemati in iarba ne-am fi iubit

fara martori fara bani ca niste pasari
neintelese
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prea tineri

ne inchipuim apusuri care se sinucid
tipete bolnave

flori intoarse spre cer

cu radacini rupte $i aruncate

in roaba de fier din spatele curtii

ti-am remarcat picioarele goale pe gresia
din bucatarie

ti-am cusut ciorapii rupti am intrebat de
cateva ori daca vrei bani de benzina
aveai o camasa dintr-un second hand
cand ai

plecat & un miros de parfum ieftin inca
ramas

in piele

eu sunt la fel ca atunci nu m-am
schimbat

deloc

fara bani cu un pulover visina-putreda
astept sa te intorci

suntem prea tineri pentru asa ceva

peste mine in statie

surad printre resturi §i gunoaie

imi placea atat de mult de tine ca voiam
sa dai

peste mine 1n statie

sau sa ma impiedic de gleznele tale

fara sa bagi de seama

ce misto ar fi sd te duc acasa intr-o seara
ne-am pune bocancii

ghiozdanul patat de bere hainele pe pat
ne-am culca pe jos sa privim cerul

unghiile te zgarie oasele se prabusesc

ai speriat toate pasarile

sunt pe balcon e dimineata si ma gandesc
cum naiba dorm unii cand nu au parte de
dragoste & unde pot duce galeata asta cu
resturi

pamant
din pamant imi fac pat
oasele se rup Incerc sa le cos la loc

flori
vor creste cand vei pasi deasupra lor

din Sfantul Sebastian
smulg sageti otravite
iti voi scrijeli numele in scoarta

ploaia nu va sterge

nu ma simt linistit vreau sa cad

daca ar fi pamant nu as fi speriat deloc
dar 1n bratele tale

ma ingropi

cand voi incepe sa crap
fantoma mea te va parasi

intre plamani

astept
intrd in piept nu sunt speriat

inghite cat de mult aer poti elibereaza-1
intre plamani
inchide-mi gura tine-ma de nas

senzatiile se imprastie
nu traiesc

de sute

si sute

si sute de ori

am o fantoma in cutia toracica

daca deschidem ochii te rog

nu privi prea mult nu am dormit in
ultima vreme

mai bine uitd

poti sa-mi dai viata sau sa o iei complet
eu vreau doar sa-ti iau respiratia
cumine

din adancuri

inca imi amintesc

alergai prin gradina innebunita
priveai pe fereastra induntru

te intrebai daca sunt eu

m-am mutat la etaj din durere ti-ai facut
un pumnal

I-ai infipt in coastele casei — am tipat
nu ai reusit sa treci mai departe de
stern

asa ca tineai mana rece pe geamul
aburit

al bucatariei

ascultai

ii migca sangele prin vene si se scurgea
unde ai taiat

¢ o lumina deasupra capului meu
tunet in inimile noastre

astept sa intri

prin tavan ca apa ce curge cand ploua
boteaza-ma

inghit poezii si ma inec

¢ intuneric se face tarziu

se fac ani

umbra ta eclipseaza cerul

nu pot sa ajung la tine suntem in
mijlocul furtunii

caut am pietre In buzunare
nu esti
nu aici

am lasat robinetul sa picure la parter
suntem o familie luata de potop

mama mea violenta

incercam sa ne Ingrijim

la fel cum cel care se Tneaca trage spre
ruina pe salvator

plutim pentru un moment apoi ma
scufunzi

mi te reversi in urechi

valurile ma dizolva

bratele tale absolva pacate ce nu mai pot
cara

ma sparg pe plaja si ma trag in adanc
consumat de mama mea violenta

poezie dezmembrata

vad 1n coltul ochilor

o suta de maini ce vor sd ma rupa

imi inunda privirea periferica de hartie
au Tmprastiat cerneala pe birou

am smuls o floare si am indesat-o in jurnal
sd plang mereu deasupra ei

petalele se intaresc androceul se
distorsioneaza

am fugit peste padure

departe de biserici

dar vii de sub piept sa ma devastezi
e furtuna in minte si cantec in cer

umbra s-a transformat intr-o pisica
neagra ce imi taie mereu calea

inainte sé fac zece pasi

ajung din nou pe sinele de tren din
mijlocul pustietatii

incerc sa transcend

ultima sperantd nu ma loveste niciodata
aceeasi femeie agteapta cu rochia peste
cap

nasterea mea

in timp ce strabuna priveste
neputincioasa

cosmarul

nu mai dorm
norii nu acopera niciodata soarele aici
vreau din nou rasete in intuneric

vreau sa ma inghita peretii lumina e
violenta




B ROLF JACOBSEN

Masgini zburatoare

Aluminiu:

—Duminica de vara.

Frunza pe care soarele straluceste.
Zapada.

Aluminiu:

— Solzii de peste.

Valuri gri-ulei peste initiala nefericire a
adancimii.

Piele de pantera
peste fibra muschiului impletita cu
tesatura fierului.

Aluminiu:

Campiile tremura.

Aripi se intuneca pe cer.

Motorul isi croieste calea Ingaurind
soarele.

Metafizica orasului

Sub gratiile canalului,

sub mucegaitele pivnite de beton
sub umedele radacini ale aleilor de tei
pucios

si gazonurile parcului

Fibrele nervoase ale cablurilor de
telefon.

Ingéurite vene ale tevilor de gaz.
Sistemul de canalizare.

De la esticii munti de oameni Tnalti
pana la cer,

de la vesticele fatade ale vilelor din
spatele cretustilor

— aceleasi nevazute legaturi de fier si
cupru

ne leaga la un loc.

Nimeni nu poate auzi viata
frematatoare a cablurilor de telefon
Nimeni nu poate auzi tusitul bolnav al
tevilor de gaz din adancimi

Nimeni nu poate auzi tunetul
sistemului de canalizare cu particule si
miros

sute de kilometri in intuneric.

Sistemele oragului imbracate 1n fier
lucreaza.

Dar deasupra in timpul zilei dansezi
chiar tu cu arzatoare

talpi ale pantofilor peste asfalt, si ai
matase peste

ochiul alb al buricului si palton nou in
stralucirea soarelui.

Si deasupra intr-un loc In lumina stau
chiar eu si privesc cum

sufletul albastru al tigarii se zbate
precum un virtuos inger

printre frunzisul castanilor spre viata
de apoi.

Luna inainte
sa se faca intuneric

Un balon de sdpun pluteste departe si
se sparge peste ale parcului

ronduri cu frunze si a fAntanilor spuma

Copii mici il vad si vor sa-1 prinda in
ale lor
palme.

Afara departe in albele seri e ridicata
o faclie. E un semnal al toamnei:
Vino Induntru, urma ta e clara.

Mai tarziu vedem de obicei luna ca pe
un gri

poeme

craniu care ne asteapta afara in spatele
ceasului de cristal

al serii. Ea sta destul de linistita si

bate ceasul cu osul ei

pentru a auzi daca suntem in viata sau
daca am murit.

Epistola
Care eternitate se inclina spre iarba
unde gandacii trec,
si care galaxii de credinta in spatele
luminii trandafirului.

Durerea, ceva enigmatic, care arde
in gatul mugurilor. Dorul tau,
iubirea ta.

Acum se scurge timpul spre toate pajistile,

timpul stelelor, in verde

si scrie ,,trandafir” aici si ,,iarba’ acolo
fara tine, si pamantul

le strabate incet cu ofrande

si cu dorul dupa o inima trezita.

Melcul

Micul ratacitor al firelor de iarba

cu trompeta pe spate si inaltele coarne
ca antene de sonor spre est si vest

ce cantaret orb, el care

cu respect, mereu

sarutd pamantul.

Cu grija el indoaie

fiecare fir de-o parte, asculta atent
pericolele de acolo. Si canta la trompeta
cantecul vesel

al ierbii.

Fara casa, fara timp
Mic prieten in iarba, el care colinda
pe un sarut.

Casa goala

Casa goala

si un mic gand

Care a ramas 1n urma ta pe un scaun
a zburat departe. Jucaus

fluture. Ce

facem noi cu asa ceva.

Unde e pamantul unde e timpul.

Uneori mai volatil decat aerul
miscare a gurii, fluturare

a unei aripi.

In afara oricarui lucru.

— nu stiu unde sunt mainile tale
mainile umane

poate aripi poate

zborul fluturelui in soarele franjurat.

— poate de o natura mai puternica
albatrosul vede marea fara de sfarsit
cautand coastele

mai albastre decat aerul

— nu indrazneste sa oboseasca.

Padurea de antene

Sus pe acoperisul orasului sunt cAmpii
mari.

Acolo sus a patruns linistea cand nu
mai era loc pentru ea

pe strazi.

Acum vine padurea din urma.
Ea trebuie sa fie acolo unde linistea
persista.

Copac dupa copac in miraculoasele pajisti.
Nu e corect finalizat pana baza nu e prea

tare.
E o padure cu gauri, o creanga spre est,

si una spre vest. Pana se aseamana cu o

cruce. O padure

de cruci. Si vantul intreaba
— Cine se odihneste aici
in aceste gropi adanci?

Traducere din limba norvegiana
de Eliza Maria Voinea

a trait Intre anii 1907-1994. Cu

volumul de debut Jord og jern
(Pamant i fier) din 1933, Jacobsen a in-
trodus tema tehnologiei in poezia norve-
gianad. Jacobsen a avut abilitatea remarca-
bila de a crea imagini poetice unde natura
si tehnica se imbina in moduri inedite.

Jacobsen este considerat unul dintre cei
doudzeci de poeti norvegieni importanti ai
deceniului. Datorita volumului de poezii de
dragoste Nattapent (Deschis in timpul
noptii), Jacobsen a devenit unul dintre cei
mai apreciati scriitori din Norvegia.

Motivele centrale din poezia lui Jacob-
sen sunt inspirate din anii de tinerete ai
scriitorului. In Solo, tanarul Jacobsen a
trait in apropierea unei cai ferate, astfel
incat vibratiile erau resimtite in casa de
fiecare data cand un tren strabatea zona.
De aici au aparut doud dintre motivele
centrale ale poeziei lui Jacobsen: trenul si
sistemul de feroviar. Un exemplu este po-
ezia Jernbaneland (Tara caii ferate), o
oda pentru reteaua fizica pe care siste-
mul de céi ferate il reprezinta. Poemele
sale incearca adesea sa extinda percep-
tia cititorului asupra lumii. Dupa 1950,
poeziile sale au capatat o perspectiva
ecologica, venind ca un avertisment cu
privire la tehnologie.

Jacobsen a primit numeroase premii,
printre care Doblougprisen, Aschehoug-
prisen si premiul Academiei Suedeze. In
1960, acesta a primit premiul Kritikerpri-
sen (Premiul criticului) pentru Brev fil Iy-
set (Scrisoare catre lumina).

S criitorul norvegian Rolf Jacobsen

COLARE IN GHUP . Minger, TATULESCY:

Mihaela Tatulescu - Izolare in grup
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B PETRISOR MILITARU

,Victor-Victorios” — catalogul expozitiel
Brauner de la Galeria Dada

,,...1ntalnirea cea mai
mare §i cea mai formi-
dabila cu sinele este
intdlnirea cu ANTI-
EUL” — Victor Brauner,
9 februarie 1964

eschisa pe 12 aprilie
2019 si prelungita pana
pe 15 septembrie, expo-

zitia de la Galeria Dada (Strada
Toamnei nr. 10 din Bucuresti) —
,,Victor-Victorios (desene, gravuri,
obiecte, evenimente)” a fost dedi-
cata operei grafice a lui Victor Brau-
ner si s-a intrupat sub forma unui
superb si consistent album tiparit
la Editura Vellant si lansat pe 29
octombrie la Modul Carturesti.
Amfitrionii evenimentului au fost
Cristinel Popa, patronul Galeriei
Dada, si criticul de artd Erwin
Kessler, directorul Muzeului de
Arta Moderna.

Succint spus, in albumul de arta
,,Victor-Victorios” gasim reprodu-
ceri dupa cele peste 300 de lucrari
ale lui Brauner prezente in expozi-
tie: de la desene, gravuri si litogra-
fii originale (unele inedite), pana la
intreaga colectie de carti ilustrate
si 0 bogata colectie de reviste de
avangarda la care a colaborat
Brauner.

Conform spuselor managerului
Galeriei Dada, Cristinel Popa, ,,ve-
detele” expozitiei Brauner au fost
revista 75 HP (realizata de tande-
mul Victor Brauner-Ilarie Voronca),
exemplarul lui Sasa Pana, si man-
dolina pictata de Harry Brauner
pentru fratele sau Victor, in 1922,
expusd pana in prezent o singura
data publicului, in 1993, in Franta.

Albumul, care are peste 430 de
pagini, este aparut in conditii grafi-
ce remarcabile si cuprinde pe langa
numeroasele reproduceri dupa de-
sene, gravuri, linografii, obiecte,
carti ilustrate, afige sau publicatii de
avangarda si o serie de eseuri
dedicate lui Victor Brauner, menite
sa familiarizeze cititorul roméan cu
diferitele fatete ale operei artistice
ale suprarealistului francez de ori-
gine romana.

Practic, albumul bilingv (textele
sunt In romana si in engleza) este
structurat in patru mari sectiuni:
»Texte”, , Catalog”, ,,Cronologie” si
,,Bibliografie”, iar categoria dedi-
catd exegezei operei si vietii lui
Brauner include sapte eseuri: Vic-
tor Brauner, Dublura si ,,Anti-
Eul” de Margaret Montagne, Pic-
topoezia ca motor al refelei avan-
gardiste de Erwin Kessler, Victor
Brauner — activitatea expozitio-
nala din Romania de Madalina
Lascu, Note despre Victor Brauner
si Propunere pentru Editura
Meridiane de Yvonne Hassan,
Victor Brauner si activitatea su-
prarealista din Franta de
Dominique Rabourdin si Victor-
Victorel, dibaci menestrel de Flo-
rin Colonas.

Margaret Montagne este doc-
tor in istoria artei cu o lucrare de
doctorat despre grafica lui Victor
Brauner (lucrare publicata in 5 vo-
lume, totalizand 3000 de pagini) si,
in prezent, este conferentiar uni-
versitar la Universitatea Jean Mon-
net din Saint-Etienne. Eseul din ca-
talogul de fata se referd la doua

teme esentiale pentru intelegerea
universului artistic braunerian:
,,drama dublului” si semnificatia
,anti-eului”, iar in cercetarea sa exe-
geta face referire la Arhiva ,,Victor
Brauner” de la Centru ,,Georges
Pompidou” din Paris si la lucrari
reprezentative precum La Porte,
Ultratableau biosensible, Totem
de la subjectivité blessée, Nai-
ssance de la matiere, La Somnam-
bule, Loup-Table, La Ville etc.

Contributia lui Erwin Kessler vi-
zeaza importanta aparitiei revistei
75 HP in contextul avangardist na-
tional si modernist-european, vi-
zand in analiza sa elementele futu-
risto-dadaiste prezente in publica-
tie, redefinirea poetismului prin con-
cepte ca pictopoezia, aviogramati-
ca, dactilocinematografia s.a.m.d.

Maidailina Lascu, cercetatoare a
avangardei romanesti de la Biblio-
teca Academiei Romane din Bucu-
resti, publicd un eseu despre cele
doua expozitii bucurestene ale lui
Victor Brauner (cea din 1924 de la
sala Sindicatului Artelor Frumoa-
se de pe strada Corabiei nr. 6 si cea
din 1935 de la Sala Mozart din
strada C. Mille nr. 4), Tnainte de a
parasi tara si de a se stabili la Paris.

Yvonne Hassan, in Note despre
Victor Brauner, subliniaza ca ideile
sustinute de Brauner in revista 75
HP nu erau , ,simple formulari pline
de verva, ci idei artistice esentia-
le”, iar textul intitulat Propunere
pentru Editura Meridiane ne de-
monstreaza c¢d Yvonne Hassan a
incercat inca din 1967 sa publice o
monografie Victor Brauner, prima
in Romania daca ar fi vazut lumina
tiparului.

Regizorul si criticul literar fran-
cez Dominique Rabourdin ne ofera
o privire de ansamblu asupra rapor-
tului dintre activitatea grupului su-
prarealist francez si contributia ar-
tisticd a lui Victor Brauner in cadrul
miscarii suprarealiste pariziene.

Cuun farmec aparte al scriiturii,
colectionarul si exegetul Florin Co-
lonag ne spune povestea mandoli-
nei pictate de Harry Brauner in
1922, reconstituind parfumul epocii
si contextul istorico-artistic din pri-
mele decenii bucurestene ale se-
colului al XX-lea.

Fara nici o indoiala, consisten-
tul album monografic ,,Victor-Vic-
torios (desene, gravuri, obiecte,
evenimente)” este un remarcabil
eveniment editorial menit sa intre-
geasca bibliografia studiilor (Sara-
ne Alexandrian, Cristian Robert
Velescu etc.) si a albumelor roma-
nesti dedicate lui Victor Brauner de
la Amelia Pavel (albumul Victor
Brauner din anul 2000), Emil Nico-
lae (Victor Brauner — la izvoarele
operei; Patimile dupa Victor
Brauner; Victor Brauner si inso-
titorii) si Michael Ik (Victor Brau-
ner, linogravorul si Cartile ilus-
trate de Victor Brauner), pana la
cele mai recente ale Mihaelei Pe-
trov (Victor Brauner. Cuvdntul
scris §i opera plastica, 1934-
1965; Victor Brauner, pictopoet.
Marturii si proiecte consemnate
in scris 1924-1948. Desene si
acuarele; Victor Brauner — Vizio-
nar al timpurilor moderne).
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Mandolina pictata de Harry Brauner
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