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Gherasim Luca — Collage (1930) din seria L’Artistic-biblioheque
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Maria Sa,

Reiterez opinia, exprimata in numarul
anterior al revistei noastre, potrivit careia
numarul mare al publicatiilor culturale ro-
manesti este in concordanta cu nevoia
autorilor de a-si impartasi gandurile i sen-
timentele fata de realitatile care 1i incon-
joara si, cum prea putini au vreun folos
material din aceasta ,,ocupatie mintala” a
lor, vorba celebrului personaj, nu vad ni-
mic rau in asta, nu numai pentru cé o fac,
in cea mai mare parte, pe timpul/ viata si
pe banii lor, dar si pentru ca, horrible dic-
tu, e ca-n fotbal: nu poti s ai campioana
Europei fara campioane nationale, nici
campioand nationala fara prima divizie si
nici pe aceasta fara... fotbal de maidan!
Morala e, pentru mine, ca nu dorinta oa-
menilor de a comunica opinii in scris e pro-
blema ci, cum semnala de altfel si domnul
Ion Simut, Intalnirea cu publicul, care pare
tot mai restrans si dezinteresat.

Este un subiect care meritd cu adeva-
rat, cred §i eu, o atentie speciala.

Prima observatie pe care as face-o este
ca impresia disparitiei publicului cititor
este exacerbatd de schimbarea paradigmei
societatii romanesti, neasimilata inca.

Libertatea de gandire si exprimare, do-
banditd dupa o lungd oprimare de catre
statul totalitar, defuleaza in aceasta debor-
danta crestere a numarului de autori, deci
si de publicatii diferite, in tiraje socand
prin comparatia facuta cu acelea de care
se bucurau autorii, de altfel mult mai pu-
tini, agreati/ tolerati de institutiile care
controlau exprimarea publica.

Acestei realitati se cuvine sa-i adau-
gam puternica frustrare a reprezentantilor
autoritatii publice care se vad deposeda-
te de puterea de a controla comunicarea
din cel mai volatil demers creativ, acela
din domeniul literaturii in special si al ar-
telor in general. Si ca sa nu pard doar o
pledoarie bazatd pe impresie, va propun
sd apelam la istoria artei si sa vedem cam
ce tiraj au avut revistele de avangarda sau
cat era de numeros publicul galeriilor ,,re-
fuzatilor” ori al primelor spectacole ale lui
Eugen Ionescu. Nu mai amintim ce ,,pu-
blic” a avut multd vreme Constantin Bran-
cusi Insusi sau cat au, inca, mari persona-
litati ale exilului romanesc de recunoaste-
re mondiala, dar ca si necunoscuti acasa,
in Romania libera, postdecembrista.

Pe scurt, invocarea datelor cantitative
este, in acest moment cel putin, superflua.
Cu toate acestea preocuparea domnului
Ion Simut pentru ,,lipsa publicului” este,
si In opinia mea, legitima, ca si avertis-
mentul cd aceasta realitate nu trebuie pri-
vitd ca o ,,fatalitate” si altii — scoala, insti-
tutii publice sau decidenti politici — pot si
trebuie s se implice in rezolvarea ei.

Dar trebuie sa constatam si ca diversii
autori, cu asteptari si obiective in chip
firesc foarte diferite, trebuie constienti-
zati de managerii culturali, in cazul nos-
tru responsabilii de reviste, ca acestea
nu pot exista fara cititori. Si ca, sigur, pri-
mii cititori trebuie si fie chiar autorii, in
beneficiul propriu, dar si al publicatiilor
in care vor sa fie publicati ei sau comen-

metamorfoza
revistelor
literare (Il

Publicul

tatorii creatiei lor. Aceastd simbioza este
vitald pentru existena unei piete adeva-
rate de artd, In care competitia sa functi-
oneze stimuland si promovand valorile
in mediile potrivite.

Nu intdmplator cititorii revistei noas-
tre, dar si colaboratorii au fost invitati sa
se aboneze. Oricine poate constata ca pre-
tul este simbolic, nu acopera nici pe de-
parte cheltuielile de productie, dar cu totii
stim astfel ca eforturile noastre, intelec-
tuale si materiale, au un destinatar cunos-
cut si putem avea astfel un feedback pri-
vind atingerea obiectivelor propuse. Res-
pectul pentru munca noastra trebuie sa
inceapad de la noi, si dacé noi nu ne res-
pectam nu avem de ce sa asteptam res-
pectul altora.

Daca ne uitam la publicitatea de care
se bucura activitatile culturale, este usor
de vazut ca reflexul conditionat mostenit
de la statul ,,clogca”, in care ti se ,,dadea”
ca sa te conformezi, incé genereaza com-
portamente de dependenta care ne limi-
teazd multora curajul si vointa de a fi li-
beri, asumandu-ne eforturi, uneori sacrifi-
cii §i riscuri pentru afirmarea identitatii
noastre.

Asa cum am spus deja, chiar daca sta-
tul trebuie sd aiba si o politica culturala,
sustinand eforturile individuale si private
in domeniul cultural-artistic —asa cum deja
se intdmpla printr-un sistem de subventii
acordate pe baza de licitatii de proiecte, la
care §i noi am participat uneori benefici-
ind de o sustinere importantd — cred ca
orice creator sau manager cultural trebu-
ie sa invete cd aliatul sdu cel mai fidel si
puternic este publicul sdu, pe care trebuie
sa-l atragd, sa-1 fidelizeze si sa-1 implice in
promovarea creatiei sale.

Arta Inseamna iubire, devotament, da-
ruire §i, ca in dragoste, egoismul, egocen-
trismul se dovedesc pierzatoare. Artistul
care isi ignora publicul va fi la rAndu-i aban-
donat, ignorat si uitat. Oricat ne-ar scoate
din confortul de autori autosuficienti, in-
trebarea domnului lon Simut referitoare al
absenta publicului: ,,pentru cine mai
scriem si de ce mai aparem?” nu e deloc
retoricd. lar afirmatia sa ca ,,Dacd o revista
nu se vede pe piatd, atunci ea nu exista”
este de bun simt pentru oricine a iesit din
automatismele monopolismului etatist. Ne
putem imagina un teatru in care actorii joa-
ca numai in sala goala, dar un scriitor ,,pu-
blicat” la gazeta de perete din bucatarie
sau, dupa caz, din sufragerie?

Avem nevoie de sprijinul statului care
sa sustind formarea unei piete libere de
artd, de sponsori educati care sa stie ca
un angajat care merge la teatru sau la con-
cert, citeste literatura sau publicatii cultu-
rale va fi totdeauna superior celui care nu
stie decat sa bea si s manance la o terasa
cu ochii in telefonul mobil si ca el insusi
va deveni mai performant cultivand medii
creative, dar pledoaria noastra ramane ca
forta creatorului depinde decisiv de em-
patia lui pentru cel care este Maria Sa, Pu-
blicul, principalul sau partener/ asociat!

(Vaurma)
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B PETRE RAILEANU

Gherasim Luca,
un parcurs singular

oudzeci si cinci de ani
au trecut de la dispari-
tia lui Gherasim Luca.

Felul in care el a pus la cale acest
ultim act confirma ipoteza dispa-
ritiei premeditate. Intr-o zi din fe-
bruarie 1994 pleaca de acasa si,
foarte probabil, In cursul noptii,
intra 1n apele negre ale Senei. Se
gandea poate cd, 1n acea perioa-
da a anului cand fluviul e foarte
putin sau deloc frecventat, ar
putea trece neobservat, dispa-
rand fara urma. Ideea a luat nag-
tere cu o jumatate de secol ina-
inte, respectiv la sfarsitul anilor
30 si inceputul anilor 40, cand
Luca elaboreaza sistemul Non-
Oedip, program ontologic si po-
etic, in acelati timp, pe care-1 va
urma cu o consecventa de-a drep-
tul diabolica.

Disparitia din 1994 constituie
simultan o trecere 1n invizibil si
intrarea pe teritoriul unui alt tip
de existenta. Ea ne situeaza nu la
sfarsit, ci intr-un punct median:
de o parte, viata si opera lui Ghe-
rasim Luca, de cealalta parte, pos-
teritatea lor. Pentru ca anii de
dupa disparitia lui au fost punc-
tati cu regularitate de noi aparitii
editoriale, reeditari sau inedite, un
dublu CD cu inregistrarile recita-
lurilor sale, o antologie in colec-
tia de poezie a editurii Gallimard
(2001), o editie a operelor roma-
nesti datorata lui lon Pop (2003),
editarea manuscrisului regasit al
Vampirului pasiv in limba roma-
na (2016). Pe langd numeroase
studii si articole, sase monogra-
fii i-au fost consacrate in Franta
si cel putin trei opere de fictiune
il au ca personaj. Opera sa (a)-
plastica a facut obiectul a nume-
roase expozitii la Paris, Bordeaux,
Les Sables-d’Olonne, Marseille,
culminand, se poate spune, cu
cea organizata la sfarsitul anului
2018 la Centre Pompidou din Pa-
ris —si reluata partial 1a Bucuresti
— o0 expozitie care-1 plaseaza prin-
tre marile personalitati artistice ale
scenei internationale.

Unele din scrierile lui, cu pre-
cadere Inventatorul iubirii si
Vampirul pasiv, au fost traduse
in engleza (SUA), germana, ita-
liana, portugheza, spaniola. Este
impresionant numarul de specta-
cole montate de trupe de teatru,
de actori si/ sau instrumentisti pe
texte de Luca, altele au fost puse
pe muzica de compozitori-inter-
preti precum Arthur H. Gherasim
Luca este poate poetul cel mai
imitat astazi intr-o anume zona a
poeziei franceze care duce mai
departe experimentele incepute
de el asupra limbajului.

Se poate spune ca primul sfert
de secol al posteritatii lui Ghera-
sim Luca marcheaza difuzarea si
receptarea progresiva a operei
sale in arii tot mai Intinse ale spa-
tiului cultural (francez si interna-
tional), dupa ce decenii la rand
ramdsese cantonata in zona fe-
nomenelor marginale under-
ground rezervatd miscarilor si
experimentelor celor mai furios
nonconformiste §i in care el in-
susi se plasa in mod natural prin
vocatie si afinitati, atat in Roma-
nia (1930-1950), cat si in Fran-
ta (1952-1994). Cu toate aces-
tea trebuie precizat cd Gherasim

Luca a fost si nu a parasit nicio-
datd conditia de subversiv: sub-
versiv in raport cu literatura si
cu un anume fel de a concepe
poezia, cu artele vizuale, sub-
versiv in raport cu societatea si
cu ideologiile, subversiv in ra-
port cu viata si cu moartea.

Perioada in care sunt elabo-
rate cartile care orienteaza de-
cisiv opera sa viitoare este, 1n
mod paradoxal, aceea a anilor
1940-1945. Ani de rdzboi, de
izolare, frustrari si vexatiuni in
care viata interioara si scrisul
constituie unica iesire si salva-
re. Scrisul pentru Gherasim Luca
este un gest concret impotriva
mortii.

Acum proiectul Non-Oedip
este formulat in liniile sale esen-
tiale si ilustrat 1n textele scrise si
publicate la terminarea razboiu-
lui: Inventatorul iubirii urmat
de Parcurg imposibilul si de
Moartea moartd. Non-S dip per-
mite evadarea de sub tutela cas-
tratoare a tuturor fatalitatilor in-
scrise in destinul uman de eredi-
tatea biologica, familie, societate
etc. O constructie conceptuala si
poetica, adoptata si ca program
existential ce permite bascularea
in universul eliberat de constran-
geri 1n care totul trebuie rein-
ventat: viata, moartea, iubirea.
Tot 1n acesti ani se situeaza si
cele doua titluri care, pe de o
parte, concentreazd toate expe-
rientele de pand acum, si, pe de
alta parte, constituie centrul de
iradiere al liniilor ce se vor ma-
terializa in scrierile ulterioare.
Este vorba de Vampirul pasiv si
de poemul Passionnément.

Vampirul pasiv este prima car-
te suprarealista a poetului, dar ea
poate fi considerata drept o ilus-
trare si 0 aparare a suprarealis-
mului In maniera Gherasim Luca,
concentrand toate optiunile teo-
retice ale poetului, ca si solutiile
personale in aceasta cursa anga-
jata pe viata si pe moarte a carei
finalitate este miraculosul. Cartea
venea dupa ,,stagiul de initiere”
in suprarealism petrecut de Luca
pe langa Victor Brauner, ,,Maes-
tru 1n initieri $i in discursuri
improvizate”, cum il descrie po-
etul Alain Jouffroy pe pictorul
roman, dupa o sedere de doi ani
la Paris in mediile suprarealis-
te, in acelasi timp cu Gellu
Naum, si dupa fondarea Grupu-
lui suprarealist roman, la ince-
putul anului 1941, impreuna cu
acelasi Gellu Naum. Vampirul
pasiv va fi consideratd o carte-
manifest a suprarealismului in-
ternational, citata in toate trata-
tele consacrate subiectului,
chiar daca poetul nu a reeditat-
0 niciodata.

Vampirul pasiv va fi reeditata
postum la fel ca Un lup vazut
printr-o lupa si Inventatorul iu-
birii urmat de Moartea moar-
ta, ultima pe care Luca a rescris-
o in franceza inainte de a dispa-
rea. Printr-una din acele rataciri
care i-au punctat parcursul, si pe
care nu de putine ori el insusi
le-a provocat, primele sale ope-
re scrise in Romania devin ulti-
mele in Franta, constituind im-
preund o operda de o impresio-
nanta coerenta.

Poemul Passionnément este
scris in Romania direct in fran-
ceza si publicat in 1947 1n caie-
tul colectiv Infra-Noir. Acest
text care procedeaza la actuali-
zarea virtualitatilor lexicale si
fonetice continute in cuvantul
passionnément este punctul de
plecare pentru experientele po-
etice continuate In deceniile ur-
matoare, dupa stabilirea in Fran-
ta survenitd in 1952.

Intr-un interviu din anul 1978,
Gherasim Luca descria 1n acesti
termeni tipul de demers poetic
practicat: ,,Poemul este spatiul
mai multor operatiuni in care cu-
vantul este supus unei serii de
mutatii sonore si fiecare din fa-
tetele acestuia libereazd multitu-
dinea de sensuri pe care le conti-
ne”. Vous savez, mai spunea cu
aceeasi ocazie, je prends ’esprit
alalettre. O formulare derutanta
prin ambivalenta, care lasa sa se
intrevada sensul si-1 voaleaza in
acelasi timp. A considera spiri-
tul a la lettre poate semnifica
a-1i atribui o existenta obiectiva.
Or eliminarea sensului figurat al
cuvintelor si materializarea abs-
tractiunilor este o constantd a
gandirii §i actiunii sale poetice.

Poemul Passionément, atat
prin forma scrisa, cat si prin
spectacolul sonor oferit aduce
in discutie faimosul bégaie-
ment cum l-a numit Gilles De-
leuze. Nu e vorba desigur de bal-
baiald: cu un simt al teatralitatii
care nu-l paraseste niciodata,
Luca pune in scend sensul. Un
proces asemanator etapelor suc-
cesive prin care trece materia
prima a alchimistilor pentru a
ajunge la precipitatul final. Pro-
cedeul creeaza impresia de spon-
taneitate, o ilustrare a ideii lui
Tristan Tzara conform céreia la
pensée se fait dans la bouche,
ca si cum cuvintele, ele singure
ar lua initiativa de a se Impreuna
dupa o logicd a lor proprie. Ghe-
rasim Luca avea capacitatea rara
de a deschide venele cuvintelor
si de a scoate la iveala viata lor
secreta.

Din poemele de tinerete, scri-
se 1n epoca revistei Alge, 1930-
1933, si din Roman de dragos-
te,din 1937, ne intampina, dinco-
lo de teribilismele specifice avan-
gardei, o angoasa profunda de-
turnata inspre forme de automu-
tilare, autodistrugere sau inspre
delirul perversiunilor sexuale,
veritabile subterane ale dorintei
erotice. Un registru 1n care des-
cifram ecouri din Sade si Latréa-
mont, doud din personalitatile
emblematice ale suprarealismului,
pe care suprarealistii romani le-
au adoptat cu entuziasm, dezvol-
tand intr-un mod original suges-
tiile primite de la acestia. Gellu
Naum a dat pagini de o mare for-
td despre demonismul obiectelor
in Medium, iar Trost 1i scria in
anii 50 lui Breton, prezentandu-i
suprarealismul romanesc ca pe
un ,,satanism poetizat”.

,,Cine deschide cuvantul des-
chide materia, i cuvantul nu este
decéat suportul material al unei
cautdri a carei finalitate este
transmutarea realului”, spunea

(Continuare in pag.8)
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Dosar coordonat de Petrisor Militaru

Gherasim Luca —elemente
de autobiografie

bunele maniere din ca-

uza primului sdu poem
pe care politia se grabeste sa-1
confiste a doua zi dupa apari-
tie, Gherasim Luca este arestat,
inchis si, noud zile dupd, pus
in libertate provizorie: el s-a
nascut deci la varsta de 17 ani
la Bucuresti.

Ader4, putin timp dupa ace-
ea, la un partid revolutionar
subversiv si face parte din re-
dactia unui jurnal clandestin.
Studii de matematica la Uni-
versitatea Bucuresti. Il intdlnes-
te pe André Breton 1n ajunul
ostilitatilor. Activitate supra-
realista la Bucuresti intr-un
grup perfect original si comba-
tiv care Incearca sa proiecteze
automatismul scris sau pictat
in chiar derularea vietii. Des-
copera o cheie capabild sa eli-
bereze dragostea de fixatia ei
naturald si, timp de mai multi
ani, traieste 1n interiorul unui
scenariu relational in care ra-
porturile dintre barbat i feme-
ie sunt complet bulversate si
smulse imaginii lor primordiale
(activitate non-oedipiand). Tra-
ieste in Orientul Mijlociu
intre 195051 1952. Sosit la Paris
in primévara anului 1952, lan-
seazad o circulara care propune
,,puterea Himerei prin trecerea
de la somn la somnambulie” —
de la cuvant la act —, dar cum
grupul suprarealist de la Paris
refuza sa se angajeze pe aceas-
ta cale, paraseste grupul. Cu
cativa prieteni indepartati (So-
malia, Romania, Argentina')
stabileste raporturi la distanta,
in care ubicuitatea domneste
peste cateva fantome, iar cu cei
din jurul lui cauta, in cadrul ca-
torva ritualuri spontane §i im-
previzibile, functionarea reala
a gestului si a actelor. A publi-
cat numeroase carti, reflex frag-
mentar al unei activitati care
scapa clasificarii. Exploreaza

Inculpat pentru atentat la

,.limba pasarilor” (la langue des
oiseaux) in Héros-Limite, cule-
gere de poeme care reia, daca
nu in litera ei, cel putin in spiri-
tul aceleiasi rigori, traditia ca-
balistica a limbajului. Are in
curs de aparitie o importanta
culegere de 7 ritualuri: L Extre-
me-Occidentale, pe care prie-
tenii sai Brauner, Ernst, Herold,
Arp, Matta, Lam si Dorothea
Tanning o ilustreaza cu sapte
aqua-forte. (E dificil de inchis
o viata intr-o biografie, aceas-
ta fiind in mod fatal deforman-
ta, literara si fals mitica. Dar,
pentru ca ati insistat, mi-am
spus ca ea va este absolut ne-
cesara, daca nu pentru a lumi-
na studiul dumneavoastra de-
spre mine, cel putin pentru a
va permite sa-1 elaborati intr-un
climat amical si stimulant.)

GHERASIM LUCA -TILO
WENNER CORRESPONDAN-
CES... pour quelques amis
lointains..., Editions des cen-
dres, Paris 2014, p. 78.

Traducere din limba
franceza de Petre
Raileanu

! Prietenii indepartati sunt: in Soma-
lia, in calitate de interpret O.N.U.,
Claude Tarnaud (1922-1991), poet
si plastician francez, paraseste gru-
pul suprarealist in 1948, odata cu
Victor Brauner, Sarane Alexandri-
an si altii, in semn de dezacord fata
de excluderea pictorului Roberto
Matta. Autor intre altele al cartii
L’Aventure de la Marie-Jeanne ou
Le Journal indien, 1’Ecart absolu,
2000, in care Luca apare ca perso-
naj ; in Romania, Paul Paun, prie-
ten din epoca Alge. Va emigra in
Israel in 1961; in Argentina, chiar
destinatarul scrisorii, Tilo Wenner
(1931-19767?). Poet nascut in Ar-
gentina Intr-o familie de imigranti
germani de pe Volga. A disparut la
23 martie 1976, in momentul in-
stalarii dictaturii militare. Ramasi-
tele lui pamantesti au fost identifi-
cate doar in 2009.
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B OANA BOC

poezia de inceput a lui Gherasim Luca

oeziile scrise in limba
P romand si publicate de
G. Luca in periodicele
avangardiste la care a colaborat,
incepand cu debutul sdu in re-
vista Alge din 1930 (revistd pe
care a fondat-o Impreuna cu alti
trei tineri entuziasti: Aureliu Ba-
ranga, Paul Paun si Sesto Pals)
reprezintd, de altfel, si inceputu-
rile activitatii sale literare. Aces-
te poezii marcheaza prima etapa
a creatiei sale literare si au fost
cuprinse integral, in ordine cro-
nologica (incepand cu versurile
de debut, din 1930, pana in 1947),
in editia intitulatd Inventatorul
iubirii §i alte scrieri, editie reali-
zatd si prefatatd de Ion Pop.
Aceasta poezie de inceput a lui
G. Luca isi releva importanta mai
ales din prisma faptului ca aici se
intrevad ecouri ale scrierilor vii-
toare ale poetului. Céci, aga cum
remarca lon Pop, ,,aceste prime
experimente poetice efectuate de
Gherasim Luca pe teren roma-
nesc vor fi decisive pentru con-
figuratia si destinul intregii sale
opere viitoare, de expresie fran-
ceza.” (I. Pop in Luca 2003: 13).

Voi urmari, in randurile ce ur-
meaza, aspecte care sa releve ca-
teva dintre modalitatile discursi-
ve ale creatiei de sens poetic,
specifice acestei etape din lirica
lui Gherasim Luca, modalitati
care configureaza implicit un ima-
ginar poetic.

1. Constatam ca inca din
aceasta prima etapa, lirica lui G.
Luca sta sub semnul noii poetici
de la inceputul secolului XX,
pentru care bizarul, insolitul,
socul intelectual, aproape senzo-
rial pe care il creeaza o imagine
neasteptata reprezintd coordona-
tele esentiale ale creatiei de sens
poetic. Astfel, in aceste prime
poezii ale lui G. Luca putem recu-
noaste o ilustrare plenara a este-
ticii avangardiste, in special a
celei suprarealiste, care postula
maximalizarea contradictiei, a aso-
cierilor incompatibile.

Juxtapunerea in procesul de
instituire a sensului a unor ter-
meni incompatibili, distanta pa-
radigmatica maximala dintre cu-
vinte genereaza imagini socante:
de exemplu, In noapte un bec imi
miroase inima (Barabard); zgo-
motul tdcerilor; cauti cu toate
madinile goliciunea (Patrunde-
re); umbre culese in navod (De-
velopari); fantdnile aprinse
(Sfarsit) etc. Lumea este desco-
perita printr-o privire noud, prin
intensificarea acuitatii senzoria-
le, iar privirea poetica exploreaza
materia lumii fenomenale, faptele
aparent neinsemnate experimen-
tate de fiinta umana, detaliul, ac-
cidentalul, faptul divers, derizo-
riul sau frivolul, domeniul inspi-

ratiei poetice fiind extrem de vast
si de liber, aga cum noua poetica
de la inceputul secolului XX
postula explicit i programatic.

Asadar, constatdm faptul ca
poezia lui G. Luca exploreaza uni-
versul cotidian, recuperand pu-
terea limbajului familiar, uneori
chiar vulgar, trivial (Pe munte cu
popi si cu curve) de a crea ima-
gini inedite, eliberate de orice
constrangere semanticd, imagini
ambigue, violente, onirice, con-
trastante etc. care figureaza o
lume irationald, dominata de acui-
tate senzoriald. Acutizarea per-
ceptiei, a senzorialului se realizea-
za prin multiple procedee, precum
acumularea de detalii ca in artele
vizuale:

Odaile se golesc din ce in ce
mai mult,

Sfumul iesit din noi a astupat
toate casele,

lichidul racit din pereti se
scurge pe aceiagi perefi

§i md formeazd iarasi asa cum
am fost. (Sfdrsif)

Sesizam in aceste versuri o
metamorfozare a eului recompus
prin stari de agregare diferite. De
asemenea, un alt procedeu de
acutizare a perceptiei frecvent in
poemele lui G. Luca il reprezinta
materializarea unor categorii abs-
tracte (transformarea impercepti-
bilului in perceptibil, in infatisari
concrete), ca, de exemplu, in po-
emul Destainuiri in ud, unde in-
terioritatea eului este figurata
prin elemente ale spatiului con-
cret exterior:

Patineurii au zgariat gheata
din vine

si sangele, parasutda-nchisa,

si-a strigat imnul sau in cur-
cubee.

Prin aceasta, realitati impalpa-
bile devin palpabile, perceptibi-
le, devin obiecte ale poemului
inzestrate cu consistentd, cu ma-
terialitate.

2. Consider ca privirea poeti-
ca orizontala, specificad modului
plasticizant de instituire a sensu-
lui poetic, recunoaste si explorea-
za misterul descoperit pe aceeasi
axa existentiald cu fiinta umana,
mai exact, de langa si din fiinta
umana. Acest fapt implica, prin-
tre altele, si o viziune fragmenta-
ta a lumii, o situare in prim-plan a
detaliului, a accidentalului care
releva o lume irationald, scindata
pana la destructurare.

Identificdm 1n mai multe poe-
me imagini ale fragmentarii fiintei
si a lumii, ale divizarii eului. Ast-
fel, poemul Barbara, este com-
pus dintr-o succesiune de ima-
gini ale destructurarii fiintei, ale
dezmembrarii: Sdnii tdi de cris-
tal se rostogolesc pe lumina
ochilor; In gura cu bomboane
de sidef/ buzele-s topite; si chiar
ale proliferarii fragmentelor raz-
lete, acestea comportandu-se ca
intregul:

Paravane, pulpele ascund in
gand

stransoarea batailor de mare

i sunetul torsului pldnge (...)

In poemul Developari, trupul
este descoperit, ,,developat” intr-
o confluenta de imagini in care
contururile se sterg, impalpabi-
lul se concretizeaza, spatiul inte-
rior sufletesc si cel exterior se
amesteca pana la contopire, iar
disolutia limitei dintre acestea
este aproape imperceptibila.
Aceste imagini ale fragmentelor
de trup sunt juxtapuse intr-o teh-
nica a decupajului si a montaju-
lui, a recompunerii intregului
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printr-o sugestie a verticalitatii
care coboara (par, obraji, inimd,
talpi, iar in final, frup):

Crizantemele tdsnite din par
ti-au rdscolit

asternuturile sufletului

cu glasuri incendiate

cu umbre culese in navod.

Statuile obrajilor ti le-a sle-
fuit delta frigului (...);

Valurile din cascadele inimii
au rascolit pasiuni de haiduci
(-);
Talpile ti-au fost udate de
oglinzi gasite prin ierburi (...);

Ape lovite de stancile trupu-
lui iti canta melodii medievale.

Poemul in proza Pdatrundere
exploreaza fiinta pe dinduntru,
peisajul interior zguduit de seis-
me, de miscari cosmice. Regasim
si aici viziunea fragmentata a eu-
lui, aceeasi divizare a trupului.
Partile corpului se prelungesc si-
metric induntru, se reflectd in in-
terior ca intr-o oglinda care dis-
torsioneaza si amesteca aceste
fragmente de corp cu stari interi-
oare (cautare, asteptare, vis), ge-
nerand, astfel, o metamorfoza a
fiintei, pana la disolutie, pana la
dedublare sau lichefiere: Turn si-
tuat pe ternuri moi §i inundate
de pasiuni ifi ridici parul pie-
trificat pe inaltimi, spre albas-
tru cu semnul sfarsirilor de fra-
zd. Pe ganduri, cu vinele indrep-
tate spre mari colorate, ca flu-
viile, te clatini amagit pendul,
barometru al inimii. In astepta-
rea incetdarilor subterane, in as-
teptarea sfarsitului de cutremur
ce-ti misca temeliile, privesti
prin ochiul intredeschis si prin
genele invizibile, spre departari.
(...) (Patrundere)

Aceste imagini ale fragmen-
tarii eului se intrepatrund cu ima-
gini ale materializarii, ale concre-
tizarii cautarii i regasirii de sine,
in special in registrul senzorial
tactil: Te cauti cu frica prin bu-
zunarele trupului (...) Tu te re-
gasesti dupa luptele pe care le
regrefi, te pipdi cu toate dege-
tele §i te gasesti topit, lichefiat,
cu rani vizibile in pupile, pe trup
st in suflet. (Patrundere)

Lichefierea devine o ipostaza
a degradarii care atinge fiinta scin-
data: In suflet iti umbla gondole
secate, §i creierii curg pe usca-
ciuni. (Patrundere) Aceasta vi-
ziune fragmentata a eului In divi-
ziuni ale trupului este concomi-
tent insotita de imagini ale dedu-
blarii fiintei, realizate la nivel dis-
cursiv nu doar prin aceasta teh-
nica dialogica, a adresarii direc-
te, care vizeaza tocmai dedubla-
rea eului liric, ci si prin referiri di-
recte la ,,celalalt”, la ,,el”, pronu-
me care in text actualizeaza ipos-
taze ale dublului:

Pe el il gasesti plin cu bom-
boane incolore si ude - poate
scuipate;

Celalalt se intoarce din cu-
vintele seismografelor si dispa-
re (Patrundere);

gura se umple cu celalalt din
noi. (Sfdrsit)

De asemenea, o alta ipostaza
este aceea a dedublarii prin ob-
iectivare, prin observarea atentd
a sinelui: plimbarea mea pe chei
gol si ud si cu un cufit in mand
md dezorienta complect in postu-
ra asta nu md mai vazusem incd
niciodata si nu stiam la urma
urmei ce sa cred despre mine.
(Oamenii nu au niciodata drep-
tate cand ifi spun bund-seara)

Dedublarea pana la disjunctie
aeului, culmineaza cu imagini ale

autofragmentarii eului-obiect-al-
privirii, imagini consemnate sec
de catre eul-privitor, eul martor:

Jjocul pe carne cu cutitul in-
cepuse asa intr-o doard (...)

prima bucata de carne am
aruncat-o intr-un canal

maturatorii cari ridicau car-
pele de pe strada mi-au ridicat
si a doua bucatd de carne

o servitoare cu cosul a cal-
cat si ea pe o bucata de carne

in cele din urmd au sosit §i
autoritdfile

doi sergenti culegeau rama-
sitele si le adunau la un loc, fru-
mos,

mi-am vazut acolo §i zambe-
tul meu obosit

si buzele mele umede

si fruntea mea foarte frumoasa

am vdazut apoi cum a venit o
carutd sa ma ridice (...) (Oame-
nii nu au niciodata dreptate
cdnd iti spun bund-seara)

Pe langd aceste ipostaze ale
fragmentarii si dedublarii, rega-
sim si imagini ale multiplicarii eu-
lui: Pe treptele din fata, bdietii
din mine s-au spanzurat de sira
spinarii (Destdinuiri in ud);
sinucigagii din mine sunt sus pe
stalpi, sus (Aia din noapte).

Iar scindarea, viziunea frag-
mentata a trupului contamineaza
si fiinta asteptata: Din zare, un
punct ia marimile visate de tine
si, in atmosfera transparentd, o
linie ifi contureaza formele in
glasuri de pulpe, in revolutii de
sdni §i in fragmente de buze.
(Patrundere)

De asemenea, o absolutizare
aperspectivei fragmentate a fiin-
tei regdsim 1n poemul Degete?,
prin focalizarea, printr-o tehnica
a detaliului, pe acest fragment al
corpului:

Eram gol pand-n deget

si ea era femeia oarbd si fara
niciun deget in deget.(...)

cand mi-am agatat degetul de
sfarcul ei alb

mi l-a furat in ventricul

si a disparut aga cum a venit.
(Degete?)

Aceste imagini ale fragmentarii
fiintei, cu accentul pe un detaliu
(degetul), releva o lume destructu-
ratd, irationala pana la oniric.

Dinamica scindarii eului este
dublata alteori de o dinamica a
fragmentarii lumii. De exemplu,
poemul Ritul cladirilor de ebo-
nita este constituit din fragmen-

te de imagini si detalii juxtapuse
arbitrar printr-o tehnica a colaju-
lui care culmineaza cu ocultarea
sintaxei:

Cu coronite in ceasornicele
balurilor interne

inima isi desface cadranele in
patru numere,

iubirea, voal punctat cu scli-
piri gdsite prin stele,

aerul cloroform taie canale-
le mintii,

chitarele pe note de coaste,
ferastrau de matase pe curelele
violoncelelor

decor linistit in gura lumii §i
a muntilor.(...) (Ritul cladirilor
de ebonita)

Lumea fragmentata, ilogica
este sugerata la nivelul tehnicii
formale, atat prin tehnica decu-
pajului si a montajului arbitrar,
care valorifica estetica simultanei-
tatii, cat i prin distrugerea coe-
ziunii §i a coerentei textuale.

Asadar, aceste imagini ale
fragmentarii lumii si a eului, sunt
recurente in poezia de Inceput a
lui G. Luca si au ca functie tex-
tuala plasticizarea, prin accentua-
rea materialitatii, uneori parado-
xale (prin concretizarea abstrac-
tiunilor, asa cum am aratat mai
sus) si, concomitent, instituirea
unei lumi poetice caleidoscopi-
ce, dislocate, insolite, cu multi-
ple fatete care interfereaza si se
metamorfozeaza intr-o logica-ilo-
gicd a hazardului, a oniricului.

3. In concluzie, am relevat ca-
teva dintre modalitatile textuale
care configureaza implicit imagi-
narul unei lumi poetice specifice
liricii lui G. Luca, din etapa de in-
ceput a creatiei sale. Astfel, am
constatat cd aceasta lume poeti-
ca std, succesiv sau chiar con-
comitent, sub semnul destructu-
rarii i al recompunerii, intr-o di-
namica a hazardului, a absurdu-
lui sugerat de insolitul imaginilor
create prin incompatibilitatea
asocierilor sintagmatice, prin
multiple sugestii ale rupturii si ale
separarii, care genereaza o viziu-
ne fragmentata a eului si a lumii,
prin plasticizarea abstractiunilor
si uneori, chiar a inefabilului.

Bibliografie:

Luca, Gherasim, 2003, Inventa-
torul iubirii si alte scrieri, Editie in-
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reflectarea in presa epocii
a expozitillor grupului suprarealist
din perioada 1945-1946

. Trost 1si argumentea-
za vizual textele scrise
in franceza cu o serie

de formule grafice destul de rar
intalnite in epoca. Pe langa numa-
rul impresionant de volume indi-
viduale, dar si colective, pe care
cei cinci le vor produce in acest
scurt interval (1945-1947)!, ei vor
initia si doud manifestari expoziti-
onale despre care se stiu destul
de putine lucruri. Acesta e moti-
vul pentru care am considerat ne-
cesard o cercetare a presei roma-
nesti din epoca, iar rezultatul aces-
tei cautdri este o mai bund cu-
noagtere a celor doud proiecte vi-
zuale, dar si o reflexie a felului cum
au fost ele receptate in epoca. Ma
refer la proiectul vizual sustinut
de Gherasim Luca si Trost,
,Présentation de graphies color-
ées, de cubomanies et d’objets”
care a avut loc la sala din Strada
Brezoianu, nr.19, in perioada 7-28
ianuarie 1945 si la Gherasim Luca,
Gellu Naum. Paul Paun, Virgil Te-
odorescu, D. Trost, ,, Infra-Noir.
Préliminaires a une intervention
sur-thaumaturgique dans la con-
quete du désirable” care a fost
deschisa la galeria Caminul Artei,
in perioada 29 septembrie — 18 oc-
tombrie 1946. Dintr-o cercetare
care nu are pretentia de a fi ex-
haustiva, am reusit totusi sa ga-
sesc marturii cu privire la subiect,
suficiente pentru a-i contura un
profil, precum si caracterul inedit,
in acel context istoric, chiar la ni-
vel international.

Prima mentiune o gasim in zia-
rul ,,Libertatea” din 1945 (nr. 125
din 12 ianuarie, p. 2), unde apare
un scurt anunt: ,,7-28 ianuarie,
Trost si Gherasim Luca au des-
chis expozitia de grafii colorate,
cubomanii si obiecte in sala din
Brezoianu 19, etaj 1.” Acelasi
anunt laconic este publicat si de
ziarul ,,Victoria™?. Am identificat
si cateva texte despre aceastad
manifestare care, prin ineditul
lucrarilor expuse, a generat in
presa vremii, multd nedumerire
si, firesc, o aproape totala nein-
telegere a fenomenului.

In ordine cronologica, prima
cronica a expozitiei apare in zia-
rul ,,Victoria™ condus de N. D.
Cocea. Materialul, semnat cu
pseudonimul Felix Anadam, sub
care, foarte probabil, se ascunde
chiar directorul publicatiei, N.
D.Cocea, are un ton dominant
ironic, concluzionand: ,,Asadar
(aproape de morala: ,,va rugam
ridicati inca odata din umeri!”),
nici vorba despre expozitie.” Tex-
tul meritd Insa mentionat pentru
faptul ca ne oferd o serie de in-
formatii ,,live”, de genul ca, cei
doi expozanti ofereau explicatii*
vizitatorilor care, nedumeriti cu
privire la ceea ce vedeau, incer-
cau sa inteleaga sensul lucrarilor
expuse sau despre invitatia ba-
tutd in cui la usa de intrare pe
care scria cu creion chimic: ,, va
rugam dati din umeri”. Este usor
de imaginat socul pe care un ase-
menea proiect vizual I-a produs
asupra celor care aveau curiozi-

tatea sa viziteze spatiul din Bre-
zoianu, nr. 19, daca chiar si o per-
soana avizata precum cronicarul
Felix Anadam, familiarizat, se
pare, cu opera lui Francisc Pica-
bia, pe care il citeaza, reactionea-
za astfel.

O cronica pozitiva la adresa
expozitiei vapublica Ana Ludo,
ziarista cu vederi politice de stan-
ga in ,,Réspantia™. In pofida to-
nului binevoitor, prezentarea fa-
cuta reflecta aceeasi lipsa de in-
telegere a autorului care, incer-
cand sd dea un sens pozitiv ce-
lor vazute, justifica ceea ce, In
mod evident, nu intelegea prin
faptul cé: ,,...expozitia-pretext a
fost conceputa astfel incat sa in-
spaimante, sa sperie, sd alunge
pe toti nepoftitii lipsiti de imagi-
natie. Astfel se va face o selectie
a celor chemati sa guste din cali-
ciul minunétiilor cubomaniste.”
Materialul merita atentie Insa pen-
tru ca, in dorinta de a promova
expozitia, ne ofera cateva martu-
rii directe, sub forma unor ample
citate din argumentele prin care
cei doi artisti Incercau sa convin-
ga publicul. Acest prim manifest
artistico-poetic pledeaza pentru
,»Vis, nebunie, dragoste si revo-
lutie, pentru inventii delirante
impotriva artei, pentru lacrimi si
impotriva despartirii in clase,
pentru somnambulism §i impotri-
va separatiei dintre vis §i viata,
pentru concret si contra naturii,
pentru delirul de interpretare si
contra psihologiei, pentru magia
neagra si contra magiei albe, im-
potriva geometriei euclidiene si
pentru a patra dimensiune, pen-
tru blanuri si impotriva mizeriei,
pentru petele de sange si impo-
triva mortii, ...””7

Ziarista recunoaste cu since-
ritate, in continuare ca, desi mul-
te dintre afirmatiile reproduse nu
le intelege, le aplauda ,,cu ambe-
le méini”. Citdndu-1 in continua-
re pe Luca, se confirma aportul
pe care l-a avut asupra creatiei
atat ,,intalnirea cu geniala desco-
perire a lui Marx” (cu privire la
economia capitalistd) precum si
,,sublima activitate a lui Breton”,
denuntand in continuare ,,condi-
tia oedipiana a omului care si-a
pierdut functiunea initiald a gan-
dirii, prin parazitismul sau subli-
mal pe ruinele périntilor si frati-
lor.” Atitudinea favorabild a cro-
nicarului intrd in colaps 1nsa
atunci cand Gherasim Luca vor-
beste despre posibilitatea indivi-
dului de a-si ,,inventa” destinul
considerand ca ,,destinul nu e
cubomanie oricat de ne-oedi-
pieni am fi”. In final, impaciuitoa-
re, ziarista conchide, in spiritul
revolutionar al perioadei: ,,Sa
ramanem totusi ne-oedipieni, sa
ne scuturdm pojghita de ipocri-
zie §i sd recunoastem ca dl. Ghe-
rasim Luca are dreptate. Suntem
si ramanem pentru blanuri i Im-
potriva omului deformat de eco-
nomia capitalistd - sau mai bine
zis, impotriva capitalismului
care-1 deformeaza.”®

Indiferent de atitudinea celor
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doi gazetari, articolele consem-
neaza o serie de marturii directe,
importante pentru intelegerea
conjuncturii in care s-a produs
evenimentul, dar mai ales a de-
terminarii lui Gherasim Luca si
Trost de a se manifesta public si
a efortului de a se face intelesi
de publicul din Romania. Con-
trar unei pareri unanime a criti-
cii ca majoritatea membrilor
gruparii suprarealiste, cu excep-
tia lui Gellu Naum si Virgil Te-
odorescu, scriau doar in limba
franceza pentru ca nu 1i interesa
spatiul roménesc, aceste martu-
rii schimba substantial aceasta
viziune. Faptul ca deschid expo-
zitii, ca fac efortul de a-si moti-
va in fata vizitatorilor propune-
rile vizuale, ne face sa credem
cd, macar la aceastd prima ma-
nifestare, Luca si Trost 1si do-
reau sa se faca intelesi si de pu-
blicul local.

Identitatea acestei manifes-
tari, ca si a celei din 1945, ocu-
pa un loc distinct in creatiile ce-
lor trei protagonisti, Luca, Trost
si Paun, autorii de facto ai eveni-
mentului, statutand o structurd
pe care va evolua in continuare
creatia fiecaruia dintre ei.

Prima notificare in presa a
manifestarii am gasit-o in ziarul
»Fapta” unde evenimentul este
relatat din perspectiva percep-
tiei publice, sub forma unei mici
glume’.

Texte mai ample vor aparea in
presd abia dupa inchiderea expo-
zitiei. Primul, in ordine cronolo-
gica este cel aparut in ,,Era Noua”
sub semnatura ziaristului Maxi-
milian Glasberg'®. Nefiind vorba
deun privitor avizat, din materia-
lul scris de Glasberg reusim,
totusi, sd aflam amanunte im-
portante pentru conturarea unui
profil cat mai corect al eveni-
mentului.

O cu totul altd intelegere asu-
pra expozitiei o are tanara poeta
Nina Casian care, aflata la debut,
era interesata atunci de experi-
entele suprarealiste. Un scurt
text care mi-a fost semnalat de
Petre Raileanu, aparut probabil
in ,,Revista literara”, merita re-
produs integral pentru deschide-
rea de care da dovada poeta: ,,Ul-
tima expozitie suprarealista a in-
semnat un mare pas inainte pe
calea cunoasterii, prin expunerea
celor 22 de lampi innegrite, care,
marcheaza singura — dar cat de
esentiala — diferenta dintre
aceasta si penultima expozitie a
grupului. Adanca si lunguiata
problema a fumului care se as-
terne pe sticlele de lampa, am
considerat-o si noi de multa vre-
me, ca o teorie a hazardului ob-
iectivat. Aceste 22 de lampi (22
sau poate... 53?) sa fie o dova-
da ca suprarealismul este totusi,
cum scria Pierre Mabille, mai
mult un fel de Weltanschanung,
decét o simpla scoala artistica?”’

Atat foto-montajele denumi-
te ,,Cubomanii”, obiectele lui
Gherasim Luca precum si lovaje-
le sau stilimanciile Iui Trost pre-
cum si lucrarile lui Paul Paun iden-
tifica forme de vizualitate care
dinamitand in mod deliberat teh-
nicile (tiparele) artistice consacra-
te se coaguleaza impreuna cu
celelalte descoperiri de natura
poetica si teoretica ale grupului,
in instrument de critica si reflec-
tie sociala. Prin cele doud mani-
festari ,,Présentation de graphies
colorées, de cubomanies et d’ob-
jets (1945) si ,,L’Infra-Noir”
(1946), ei au ajuns din punct de
vedere teoretic in orizontul a ceea
ce se va numi mai tarziu decon-
structie. Natura si expresia psihi-
cd a constiintei, materializata
atunci, pentru suprarealisti, in
psihanaliza lui Freud, erau lucruri
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depasite din perspectiva revolu-
tiei permanente pe care o propu-
sese initial Breton. Conceptul
fundamental al ,,efortului comun”
de reconectare la starea de revo-
lutie permanentd, non-oedipia-
nismul apare ca raspuns la ne-
cesitatea de depasire a anxieta-
tii i reprimadrii care subminea-
za fiinta umana. Aplicat la scara
proletariatului, in conceptia ce-
lor cinci semnatari ai manifes-
tului, functioneaza ca mod de
eliberare individuala de con-
strangerile naturale ale evoluti-
onismului darwinian si ca alter-
nativd (pledoarie) pentru un
amor obiectiv, ,,dialecticizat si
materializat”.

' Vezi Petre Raileanu, Gherasim
Luca, Editura Junimea, 2005, pp. 159-
163.

2 Ziarul ,,Victoria”, an II, nr.66,
din 10.01.1945, rubrica ,,Expozitii”,
p-3.
3 Felix Anadam, O expozifie su-
prarealista. Trost §i Gherasim Luca,
in ziarul ,,Victoria”, an II, luni, 29
ianuarie 1945, p.2

4 ,Nu, e adevirat, suntem de
acord cu ,,cu (citdm din memorie) in-
ventiile delirante, cu lacrimile, cu
viciul, cu elixirul de viatd lunga, cu
concretul, cu revolutia, cu hazardul
obiectiv, cu negatia negatiei, cu mis-
terul, cu petele de sange, cu absur-
dul, cu somnambulismul, cu magia
neagrd, cu amorul, etc.”, in ,,Victo-
ria”, art.cit., p.3.

5> Ana Ludo, Cubomanie, in zia-
rul ,,Réspantia”, an I, nr. 4, din 01.
02. 1945, p.4.

¢ Idem.

7 Ibidem.

8 Ibid.

9 Ziarul ,,Fapta” din 20 oct. 1946,
p.2. ,,Expozitia suprarealistd din ga-
leriile Cretulescu atrage tot mai multi
vizitatori, atdt prin noutate cat si prin
ingeniozitate. Faptul ca unii nu-si
explicd multe lucruri in aceasta expo-
zitie ne obliga sa reproducem o anec-
dota creata de G. B. Shaw intr-una
din piesele sale celebre. Doi medici
se certau pe chestiunea competentei
medicale. Unul dintre ei incheie con-
vingator discutia: Eu, cand fac o ope-
ratie iau cu mine cainele meu care e
credincios si atent. Eu vad totul iar
cdinele meu nu pricepe nimic. Stiti
de ce? Pentru ca e un céine care nu
are educatie stiintifica. Hai sa adau-
gam ceva anecdotei: noi cunoastem
si oameni care n-au acest atribut.”

1 Maximilian Glasberg, Caminul
Artei, expozitiile Gherasim Luca,
Paul Paun §i Trost, in ,,Era Nouad”,
joi31 octombrie, 1946, p.2.
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Preliminarii

umele autorului ar
trebui sd intregeas-
ca orizontul agtepta-

rilor §i sa ramana util unei
po(i)etici particulare, caci fara el
textul nu-si poate justifica decat
partial existenta. In cazul lui Ghe-
rasim Luca, putem vorbi despre
,»poiesis“-ul sau de o ,,poietica“ a
numelui (gr. poieo= a face), pen-
tru ca denotd o permanenta rede-
finire si dedublare 1n raport cu o
situare initiala.

Poetul Gherasim Luca (nume
oficiliazat in 1946, cand poetul
avea 33 de ani) nu si-a ales doar
o eticheta care sa il prezinte intre
semeni si poeti, ci s-a ales cu o
reprezentare a destinului sau, un
destin colectiv si individual tot-
odata. Acest ,,étranjuif”, cum se
autocaracteriza, a umplut fiecare
»spatiu® al acestei reprezentari.
Gherasim Luca suna plin, emana
fortd, permanentizeaza gesturi si
actiuni, dd ecou unei simbolistici
istorice, dar, mai ales, se inscrie
firesc in siajul programului su-
prarealist care 1si gaseste, in fe-
lul acesta, una dintre cele mai
stranii §i frumoase intruchipari:
un nume viu care transgreseaza
cadrele muzeistice.

Alegerea lui,,Gherasim Luca“
de catre Salman Locker inseam-
na, de asemenenea, redeschide-
rea unei intregi problematici iden-
titare ce presupune racordarea la
traditia iudaica, redefinirea statu-
tului sau in contemporaneitate,
in calitate de orfan de razboi, de
etnic evreu ,tolerat” intr-o tara
straind, de exilat in propria limba,
adicd In cea in care a scris initial,
si mai inseamna, prin prezerva-
rea acestei multiple apartenente,
plasarea 1n aceeasi dialectica ce
1-a obsedat de-a lungul vietii.

Numele propriu
si alegerea lui

A numi o idee, o persoana in-
seamna a o transpune intr-o retea
de semnificatii, a o plasa Intr-o
existentd spectrald, indepartan-
du-o, In mod bizar, de etimologia
ei ca forma imediata de identifi-
care. Intr-un mod independent de
el, numele neaga pierzandu-si
puntile de legatura cu sensurile
primare si afirma ceva nou con-
form noului destin. Este ceea ce
lingvistii numesc ,,opacitate re-
ferentiala“, pentru ca numele pro-
priu nu este numai un dat lingvis-
tic, plasat intr-o lista, ci este o
prelungire a semnificarii in sine.

In egala masura, numele unei
persoane trebuie sa fie chintesen-
ta sa. Asa cum se Intampla in tra-
ditia ebraica, el indicd unicitatea
individului, dar, totodata, destinul
sau. Cand se stabileste schimba-
rea numelui lui Avram in Avraam
sau a lui Tacob in Israel, acestia
incep o viata noud. In aceleasi
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numele lui Gherasim Luca

comunitati, conform unei idei
exprimate in Talmud, se obisnu-
ia sd se dea un nume nou unei
persoane grav bolnave, cu speran-
ta de a o scapa de moarte.

Cat 1l priveste pe Gherasim
Luca multe din aceste semnifica-
tii, indicate in mod subtil de Pe-
tre Réileanu in monografia dedi-
cata poetului, s-au pastrat si n
planul onto-poetic, ca o moste-
nire greu de sters careia, prin ac-
tul scriptural, ii va imprima o
noud directie si o noud vocatie.

In prima instanta, identitatea
poetului este, in termenii lui
Claude Lévi-Strauss, ,,un nume
«ombilical»* dat in momentul
caderii placentei. Folosim sin-
tagma pentru puterea sa de a sur-
prinde felul cum o fiintd umana
este pe punctul de a cdpita o
identitate. In paranteza fie spus,
numele ,,ombilical“ inseamna, de
fapt, ca o persoana sa traga cor-
donul ombilical enumerand nu-
mele ascendentilor paterni si
materni, iar cel care se va po-
trivi in momentul caderii pla-
centei va fi dat nou-nascutului.
Numai cd procedura poate fi
manipulatd astfel incat sa se
ajungd la numele dorit.

Viitorul poet primeste la nag-
tere numele Salman Locker. Sal-
man poate insemna ,,sigur sau
»pace* si este un derivat din nu-
mele de origine araba ,,salima“,
care s-ar putea traduce cu ,,a fiin
siguranta®. In schimb, Locker in-
seamna ,,duldpior®, cu sinonime-
le sale ,,fiset™ sau ,,vestiar*. Nu-
mele capatat de viitorul poet are
toate atributele unei inchideri, ale
unei replieri 1n fata istoriei ,,care-
ia nu ne putem sustrage — cum
afirmase poetul undeva — decét
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prin iesirea din sine.*

Intr-un fel, viitorul poet va fi
beneficiarul mai multor identitati,
de alegerea si purtarea cérora va
deveni pe deplin constient. De
aici inainte, cel mai important rol
il vor avea jocurile hazardului
sau, ca sd fim mai exacti, ale ha-
zardului obiectiv. Intr-adevar,
cum sublinia Petre Raileanu,
,»,Gherasim Luca“ este primul
obiect gasit de poet. Dar ar pu-
tea fi la mijloc o dorinta, o proiec-
tie In vis care il ghideaza pe viito-
rul posesor. El plonjeaza dintr-o
identitate in alta care 1i raméan
deocamdatd exterioare, precum
sarpele care 1si schimba pielea,
insd menirea legendarului Urobo-
ros este aceea de a inchide un
ciclu, de a-si fi suficient siesi in
afara timpului si a unei determi-
nari spatiale.

Un alint

Printr-un joc al sonoritatilor,
se trece de la Salman la Solman,
apoi la Zolman sau Zolmmann, ca
sa se ajunga pur si simplu la Zola,
nu fard o doza de ludic, afectivi-
tate si, uneori, chiar de malitio-
zitate. Zola poate parea o simpla
eticheta pentru a certifica posi-
bilitatile creatoare. La numai 20
de ani, este evocat de Miron
Radu Paraschivescu ca unul ce a
facut o Intelegere tacuta cu Par-
tidul. Dar mai tarziu, pentru co-
militonul Gellu Naum va fi echi-
valent cu nlocuirea numelui de
poet. Autorul Drumetului incen-
diar, In dialogurile sale cu Sanda
Rosescu, va aminti in nenumara-
te rAnduri de Zola ca de o repre-
zentare aproape neutrd, vidata de
afectivitate. In consecintd, Zola

va reprezenta plasarea pe cea din
urma orbita a prieteniei si la po-
Iul opus 1n cadrul practicilor su-
prarealiste.

Similitudinile biografice (atat
Luca, cat si Naum se nasc in ace-
easi perioada, primul in 1913,
celalalt in 1915 si sunt orfani de
razboi), nu-i scutesc de asezarea
pe pozitii diametral opuse in in-
teriorul grupului suprarealist,
ceea ce face din cei doi o imagi-
ne unica, dar fiecare se situeaza
pe versantul opus. Ruptura se va
produce Inca din 1945, cand sunt
publicate Critica mizeriei si Dia-
lectica Dialecticii.

Ca rezonanta a acestei dispu-
te, dar si a unor animozitati lega-
te de prietenia comuna avuta cu
Brauner, Zola ar putea trece, con-
form marturiilor lui Naum, in sfe-
ra ermeticului, a lipsei de trans-
parentd. Va deveni carapacea, un
scut tepos, greu de strabatut.
Gherasim Luca va sfarsi, astfel,
prin a pastra ceva din caracterul
abscons, mai mult de atat, va de-
veni unul dintre modurile sale
profunde de a trai, de a actiona
in pasivitate si in negatie.

Problema
pseudonimului

Intr-un anume fel, pseudoni-
mul care va da numele poetului
se inscrie 1n aceasta dubld nega-
tie. La nivel lingvistic i metalin-
gvistic, ,,cuvantul pseudonim
aratd si ascunde o origine pentru
a se opune celor doud extreme
ale unei definitii: fie, In migcarea
sa de a defini semnificatia, ris-
cd sa-si devoreze obiectul, sa il
dizolve in imposibilitatea reti-
nerii ei, fie, in rigoarea sa, ma-

nifestd o perturbare a adevaru-
lui, depusa in semnul falsului.“

In greaca veche, derivatele cu
»pseudo® sunt foarte productive:
(pseudografia (grapho = a scrie),
pseudomantis (matheno = a in-
vata pe cineva), pseudocrhrysos
(crysos = aur)), dand o serie de
cuvinte compuse reprezentand
simultan ,,produsul minciunii si
activitatea sa in timp ce un al doi-
lea desemneaza numai falsul unui
obiect*. Definitiile date de-a Iun-
gul timpului au reliefat o mutatie,
caci toate au mers in directia ate-
nudrii ideii de fals, punandu-se
accent ,,sur une positivité du sig-
ne“, neglindu-se referentialitatea
etica (ideea de a minti), in favoa-
rea unei referentialitati logico-lin-
gvistice.

Jocul etimologiilor indica in-
stalarea echivocului, o contradic-
tie intre doi termeni care pot de-
veni incompatibili. A minti se tra-
duce astfel ca ,,refuz al Nume-
lui ca origine pentru un Eu si ca
substitutie a acestui nume ante-
rior enuntdrii acelui Eu. A minti
carezistentd la o origine*.

In cazul scriitorilor de origine
evreiascd, am putea spune ca este
negatd o dubla origine: una este
de ordin etnic, cealaltd trebuie
vazuta ca apartenenta la un spa-
tiu geografic. Cel mai la indema-
nd exemplu este cel al lui Samuel
Rosenstock care va semna S. Sa-
myro, ca apoi sd ajunga la Tristan
Tzara, ,.trist in tara sa®, sintagma
pe care ar trebui sa o creditam nu
ca pe reusita unui joc de cuvinte,
desi poate fi inteleasa si astfel, ci
ca pe o culme a unor experiente
particulare care tradeaza senti-
al unei dezafilieri imposibil de
anulat. La fel vor proceda Ilarie
Voronca si apoi Gherasim Luca,
pentru care noua identitate tre-
buie sa-si gaseasca resorturile, ca
in cazul majoritatii avangardisti-
lor plecati din Roménia, in patria
de imprumut.

O discutie ce ar putea fi des-
chisa aici tine de statutul scriito-
rului avangardist in raport cu tara
de adoptie si 1n raport cu tara pe
care a parasit-o. Cum subliniaza
Eva Behring in Scriitori romani
din exil, dezideratele lor sunt in
primul rand artistice, Parisul re-
prezinta garantia aproape totala
a afirmarii ulterioare, intr-o limba
de circulatie, intr-o cultura mare
care este, in plus, centrul lumii
avangardelor. Stim bine ca Ghe-
rasim Luca se foloseste de ima-
ginea copacului intors cu radaci-
nile spre cer (arborele vietii, ar-
borele Kabbalei) pentru a ilustra
imaginea dezradicinatului ,,sino-
nima cu imaginea exilatului in sen-
sul primordial — exilat in viata sau
in lume, inadaptat — sau 1n sen-
sul istoric conjuctural — exilat
intr-o tard straind —, care nu do-
bandeste mai putin, ca mod de
viata, un sens primordial.” Dar
Gherasim Luca va imbritisa in
Franta statutul de apatrid. In
1963, trimite un mesaj scris revis-
tei care 1l prezentase drept poet
roman prin care 1si apara vehe-
ment aceasta titulatura.

Numele autorului

Autorul este o ,,institutie” a
carei reflectare in plan social nu
se poate face decat prin interme-
diul numelui, o reprezentare gra-
fica ce tinde imediat sa indice o
imagine concretd, notorietatea
si posibilele influentele, despre
care vorbeste Paul van Tieghem,
caci sunt scriitori care pot in-
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fluenta prin persoana lor morala
si intelectuala, prin figura lor rea-
13 sau legendara, insa intotdeau-
na acest lucru se produce prin
crearea unui camp de relationari
si nu mai putin prin exacerbarea
unor functii care umplu cu noi
semnificatii spatiile create intre
autor si opera sa.

Se poate afirma cd numele
autorului, prin plasarea pe mai
multe niveluri discursive, capa-
ta un efect incantatoriu, de adu-
cere 1n prezent. Am putea adau-
ga cd actiunea sa, alaturi de ce-
lelalte elemente paratextuale,
»este de ordinul influentelor,
chiar de manipulare. Vocatia lor
este de a actiona asupra citito-
rilor si de a le modifica repre-
zentdrile sau sistemele de cre-
dinta intr-o anumita directie.

Instalarea in numele de impru-
mut luat de la rubrica ,,decese® a
unui ziar, care fusese ,,casa“ lui
,,Gherasim Luca, Arhimandrit de
la Muntele Athos si lingvist eme-
rit“ nu inseamna doar accederea
in sfera institutionalului, ca men-
tionare intr-o lista bio-bibliografi-
ca, cio alegere individuala, in ciu-
da faptului ca se afirma cd un prie-
ten il sfatuieste pe poet s il preia.

Simbolistica noului nume are
implicatii dintre cele mai profun-
de care cu greu, s-ar spune, pot fi
plasate pe o orbita suprarealista.
Tinem cont de ea pentru ca, fara
indoiala, gratie ei, capata vibratia
potrivita. Gheorghios sau Geor-
gios 1si gaseste originea in Grecia
Antica si Tnseamna ,,lucrator al
pamantului, taran, agriculor”. Pre-
zenta sa 1n practicile pagane era
legatd de sosirea priméaverii i,
deci, de un nou ciclu agrar.

Este la mijloc, Inca o data, o
dialectica insolita, pentru ca Luca
pare s vina in opozitie cu Ghe-
rasim, el este intelectualul par
excellence in randul autorilor
neotestamentari, alaturi de Sf.
Pavel, caruia i-a fost si discipol,
greaca lui Luca este cea mai buna
limba in Noul Testament, lingvist
desavarsit, medic, jurist si, nu in
cele din urma, artist.

Luca vine din grecescul ,,leu-
kos‘ care semnifica ,,alb“ sau din
latinescu ,,lux®, origini care trimit
cu gandul, in cele din urma, la
ceva ,,luminat®, cu alte cuvinte,
deschis, comunicativ, opus ve-
chiului Salman Locker care va
ajunge sa dea Zola. Daca legam
cele doud nume de reluarea unui
ciclu, impreuna sunt suma si anu-
larea unor contrarii. De o parte,
in imaginarul crestin, il avem pe
Gheorghe vazut ca un sfant mi-
litant, care ucide balaurul, iar, de

cealalta parte, pe Luca, perceput
ca sfantul contemplativ.

Ceea ce vrem sa aratam este
ca nu o etimologie exhaustiva va
oferi trasaturile de caracter ale
viitorului poet si liniile de forta
ale poeziei sale, ci modelul aproa-
pe ritual al preludrii acestui nume,
caderea ,,placentei” ca simbol al
istorie si al atator complexe si in-
stalarea definitiva intr-o ordine.
Stim bine ca poetul semnase si
cu pseudonimul Costea Sar si
Petre Malcoci, ultimul in colabo-
rare cu Virgil Teodorescu, aga cum
consemneaza si Dictionarul de
pseudonime, dar ele azi nu spun
aproape nimic legat de climatul
avangardist. Mai mult, Petre
Malcoci nici nu pare a fi un nume
indicat pentru a semna un mani-
fest, dar este potrivit pentru a
subscrie unui angajament prole-
tar. De fapt, tAnarul poet nu face
altceva decat sa traduca mai multi
autori proletari, ,,suedezul Pér
Lagerkvist, polonezul Julian Tu-
wim, francezul Pierre Morhange
si rusul Aleksandr Fadeiev* ale
caror texte vor fi publicate 1n Via-
fa imediatd care apare in 1933 ca
numar unic sub directoratul lui
Bogza. Constatam, in schimb,
apetitul poetului de a inventa
nume, aga cum va proceda in pro-
za poetica publicata 1937, la Cra-
iova, Fata morgana, unde per-
sonajul se numeste, nu fara tri-
miteri la Basarabia natala, Fiser
al Sorcovei.

Ne este greu sd credem ca po-
etul nu a fost pe deplin constient
de simbolistica pe care o implica
pseudonimul ales sau cel putin a
ajuns sa-i fortifice sensurile prin
neobosita-i disponibilitate pentru
dereglarea conventiilor si limba-
jelor. El este expresia acestor con-
trarii reconciliate, proces pe care
1-a urmat aproape frenetic, punan-
du-si in slujba lui toate energiile
de care dispunea. Gherasim Luca
se situeazd la intersectia dintre
fatum si factum, cum subliniaza
acelasi Petre Raileanu.

Practic, poetul a preluat nume-
le a doi sfinti, pentru a crea un
nume nou, al unui ,,nesfant®, pe
care il va pune, cum nu se poate
mai bine, cu o anume voluptate,
prin acest sir de coincidente si
prin jocul identitatilor asumate,
in slujba unui proiect poetic sin-
gular. Gherasim Luca este un
nume-obiect, un nume-destin, un
nume strivit de istorie, care va
sfarsi, totusi, prin a se sustrage
determinismului ei. Am putea
adduga cd a ramas garantia din
urma pentru un spirit faustic cum
a fost, in esentd, al sau.

Gherasim Luca — Cubo24
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Gherasim Luca si
Jdnventatorul iubirii”

Jay

n corespondenta lui Tilo

Wenner cu Gherasim

Luca, care se regdseste
printre ,,Documentele Inedite ale
Bibliotecii Literare «Jacques
Doucet»”, exista posibilitatea de
alectura o scurta nota biografica
pe care Gherasim Luca a scris-o
la cererea prietenului sdu, poet
avangardist, traducator §i publi-
cist argentinian. Aceasta biogra-
fie a fost redactata de cétre autor
la persoana a treia:

PS Iata acele note biografice pe
care mi le-ai cerut:

Acuzat de a fi atentat la moralita-
te cu primul meu poem pe care politia
s-a grabit sa pund mana a doua zi dupa
publicare, Gherasim Luca este arestat,
incarcerat si, noua zile mai tarziu, eli-
berat conditionat: asadar, la doar 17
ani ajunge in Bucuresti.

La scurt timp, se incrie intr-un
partid revolutionar subversiv si de-
vine membru al redactiei unui ziar
clandestin.

Studiaza matematica la Univer-
sitatea din Bucuresti.

11 intalneste pe André Breton in
pragul declansarii ostilitatilor.

Desfasoara o activitate suprarea-
lista in Bucuresti in cadrul unui grup
de-a dreptul original si combativ ce
incearca sa sprijine automatismul in
literatura ori in picturd de-a lungul
vietii insagi. Descopera o metoda cu
ajutorul careia iubirea este descatu-
satd din matca ei naturald si, vreme
de cativa ani, isi duce existenta Intr-
un scenariu relational in care legatu-
rile dintre barbati si femei sunt de-a
dreptul tulburate si detasate de ima-
ginea lor primordiala (activitate non-
oedipianad).

Locuieste in Orientul Mijlociu
din 1950 pana in 1952.

Ajunge in Paris in primévara anu-
lui 1952, pune in miscare o circulara
ce propune «puterea Himerei la tre-
cerea de la starea de somn la cea de
somnambulism» - de la vorba la fapta
—1nsa dat fiind ca grupul suprarealist
de la Paris refuza sa urmeze aceasta
cale, renunta la aceasta idee.

Alaturi de cativa amici indepar-
tati (din Somalia, Romania, Argenti-
na), stabileste conexiuni la distanta
unde ubicuitatea stapaneste asupra
anumitor himere, iar impreuna cu cei
apropiati, cautd, in cadrul anumitor
ritualuri spontane si neprevazute,
modul de functionare de netagaduit
al gesturilor si al faptelor.

A publicat numeroase carti, o
reflectie fragmentara a unei activitati
care se elibereaza de notatie.

Cerceteaza «limbajul pasarilor»
in Héros-Limite, o culegere de poe-
me ce rezuma, dacd nu prin interme-
diul cuvintelor, cel putin in spiritul
aceleiasi rigori, traditia cabalisticd a
limbajului.

A publicat o importanta culege-
re ce contine sapte ritualuri: L ’Ex-
treme-Occidentale, pe care prietenii
sai Brauner, Ernst, Hérold, Arp,
Matta, Lam si Dorothea Tanning
le-au ilustrat cu sapte gravuri.

(Este dificil de incapsulat o viata
intreaga intr-o biografie, aceasta fiind
una ce trunchiazd in mod fatal, litera-
ra i mitica intr-o falsd maniera. Insa,
avand in vedere insistentele dumnea-
voastra, am socotit cd este absolut
necesara, daca nu pentru a arunca lu-
mind asupra studiului dumneavoas-
tra despre mine, cel putin pentru a
avea un punct de plecare intr-o atmo-
sfera placuta si stimulanta.).

Poet, filosof, artist si prozator
precum Urmuz §i Tristan Tzara,
Gherasim Luca (pseudonimul lui
Salman Locker) se naste in Bucuresti
in unie 1913 intr-o familie de evrei

Douce et pénétrante rencontre

askenazi. Tatal sau, Berl Locker, croi-
tor si vanzator de haine deja purtate,
moare In razboi in anul 1914. Avand
statutul de orfan de razboi, studiaza
laliceul ,,Matei Basarab” din capita-
14 si intrd in contact cu limba france-
74, idis, germana si cu romana litera-
rd. La 17 ani Salman Locker decide
sd semneze un text pentru o revista
cu un pseudonim diferit de cel obis-
nuit, ce 1i fusese sugerat de cétre un
amic: Gherasim Luca. Acest nume,
citit In mod intdmplator Intr-un ziar,
provenea dintr-un necrolog ce ofe-
rea informatii despre moartea lui
«Gherasim Luca, arhimandrit al mun-
telui Athos si lingvist emerit». In
decursul acelorasi ani, tdnarul Ghe-
rasim il intalneste pe Sesto Pals, co-
legul sau din liceu refugiat din URSS
si impreuna infiinteaza incepand din
1930 din propriile fonduri o serie de
publicatii de avangarda («Alge»,
«Muci», «Pulay), printre care se
numara si Roman de dragoste al lui
Luca, care vor isca un scandal urias
in randul autoritatilor publice, in
contextul existentei unor tensiuni
nationaliste si antisemitice in Roma-
nia, Incat cei doi poeti alaturi de alti
prieteni putin mai in varsta decat
niste adolescenti (Paul Paun, Aure-
liu Baranga, Jules Perahim) vor fi
arestati in anul 1933 si incarcerati
timp de noua zile, acuzati de ras-
pandirea unor materiale pornografi-
ce si subversive din punct de vedere
politic. Plecand de la aceasta intam-
plare, Luca scrie Vampirul pasiv
publicat in anul 1945:

Cele noua zile de iubire in tim-
pul carora libertatea mea a depasit
sperantele puse 1n poezie i in revo-
lutie, o libertate nemarginita, abso-
lutd, infernala, imi par a fi complet
opusul celor noua zile de temnita pe
care le-am indurat, pentru iubire,
pentru poemele mele de dragoste pe
care cei contemporani cu mine le-au
adaugat n articolele lor de lege pe
tema atacului la moralitate.

Intr-un asemenea context va
intalni Gherasim Luca un tipograf
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ce 1i va propune o colaborare la
reviste de stdnga antifasciste
declarate precum «Facla» si «Cu-
vantul liber». In anul 1933, Luca
impreuna cu Geo Bogza, cu Paul
Paun si Perahim semneaza mani-
festul Poezia pe care vrem sd o
facem aparut in «Viata imediatay,
unde miza grupului «Alge» este
de acum incolo aceea de a conti-
nua ideea implicarii politice si de
a face front comun pentru a im-
piedica raspandirea fascismului
si a nazismului pe teritoriul Ro-
maniei. Cu Poezia pe care vrem
sd o facem poetii din grupul
«Alge» si Bogza tinteau catre
nagterea unei literaturi care sa
militeze «impotriva opresiunii».
In acest document programatic
se poate citi cd Impotriva «poe-
ziei abstracte si intelectualiste,
careia ii lipsesc conexiunile cu
trecutul si, In spetd, cu viata con-
temporanay, «poeziay trebuie sa
se transforme In «mijlocul su-
prem de exprimarey, o unealta ce
poate «explica si indica formele
de viata», trebuie sa poata reda
prin cantec «cele mai intunecate
tendinte». Intentia acestui grup
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(Urmare din pag.8)

avangardist si «proletar» era ace-
ea de a scrie «o poezie a timpului
nostru, in care o uriasa tragedie
aumanitatii» si-ar fi aflat in cele
din urma implinirea. Plecand de
la aceasta motiv, ei afirmau cu
indarjire ca: «Poezia noastrd nu
se vede obligata sa fie un cantec
mangaietory, Insa trebuie sa ex-
prime «puterea unei tragedii co-
lective de proportii uriage», pre-
cum si «frumusetea viguroasa a
catastrofei».

In 1937 apare Fata Morgana,
un roman liric, fantezist, ironic,
alegoric, avand caracter epic si
programatic, unde 1si face simti-
td prezenta intr-o manierd deose-
bita si vadita, mai mult decat in
primele sale incercari poetice din
vremea apartenentei la grupul
«Alge», profesorul Urmuz. In ca-
drul acestui roman, Luca prezin-
ta viziunea unei noi societati, in
care chiar si elementele naturale
sunt supuse unui proces accen-
tuat de erotizare. Suntem marto-
rii unei metamorfoze a eroului pe
nume Figer si, odata cu aceasta,
la prefacerea intregii lumi. Sub-
iectul acestei naratiuni este unul
extrem de simplu. Fiser, fiul unui
negustor din Basarabia, este un
adolescent tulburat de fraimanta-
rile sexualitatii sale reprimate. Se
lasa condus de fantezie si este
prins adesea in stari delirante.
Tocmai gratie acestei nebunii re-
cunoaste inegalitatile sociale si,
prin urmare, isi indreapta pozitia
singulard subiectiva in directia
politicii, In cazul de fatd cétre mi-
litantismul revolutionar. Catre fi-
nalul romanului, Figer va reusi va
reusi sa iste o revolta, ce va fi
celebrata ca fiind inceputul unei
noi epoci pentru umanitatea
mantuita. Este important de stiut
faptul ca, pe atunci, Fata Mor-
gana intrase in atentia Servicii-
lor Secrete din Roménia. Din
aceastd cauzi, a fost interzisa
comercializarea ei de catre agen-
tii de la Siguranta, fiindca era
consideratd un text conspirativ
si de propaganda folosit de catre
simpatizantii comunismului.

In anii formarii sale politico-
artistice, Luca dedicd mult timp
lecturii filosofiei, leaga prietenii
cu Gellu Naum si cu Dolfi Trost,
care are o experientd psihanaliti-
ca nemijlocita si intrd in contact
cu discutiile ce se desfasoara in
randul simpatizantilor freudieni
nu doar in Romania, ci si in Fran-
ta. Publicistica lui Luca sta mar-
turie pentru un militantism poli-
tic declarat in matca marxista. Isi

Elle n'est jamais finje

exprima in mod limpede dezacor-
dul fatd de acei intelectuali ce
sustin migcarea mistica §i pro-
fascistd a Legiunii lui Codreanu,
afirmand fara nicio sovéiala in
unele dintre articolele sale ca
acestia au fost Ingelati In mod
rusinos. Catre sfarsitul anilor Trei-
zeci 1si concentreaza interesele
asupra credrii suprarealismului
parizian gratie lui Jacques Hérold,
cat mai ales lui Victor Brauner.
Victor Brauner, unul dintre cei
mai neobisnuiti i extraordinari
pictori ai suprarealismului, era
moldovean, provenind dintr-o
familie de evrei si a fondat, im-
preuna cu Ilarie Voronca, revista
de avangarda «75 HP», in pagi-
nile careia se regiseste si mani-
festul «picto-poeziei». In 1932
s-a mutat la Paris, iar in 1934 cas-
tigase o anumita notorietate in
mediul artistic parizian, astfel in-
cat acelasi André Breton va ada-
uga catalogului expozitiei sale si
o prefatd. Intors la Bucuresti n
anul 1935 din pricina unor pro-
bleme economice, rimane in ace-
lasi orag pana in anul 1938. Aici,
pictorul, cunoaste in cadrul unei
expozitii un tandr poet care 1i mar-
turiseste ca si-ar dori sa 1si scrie
poeziile asa cum pictorul isi pic-
teaza panzele. Acest tanar poet

Gherasim Luca

este Gellu Naum. Intre anii 1936
si 1937, Brauner se implica in po-
litica aderand in mod clandestin
la Partidul Comunist Roman, se
opune monarhiei care devenise
din ce 1n ce mai autoritara si incli-
na catre fascism, publicand cari-
caturi subversive. Le comunica
prietenilor hotararea de a renun-
ta la pictura pe perioada angaja-
rii sale politice, fiindca tablourile
sale nu trebuie sa reflecte acest
tip de nelinisti. Isi doreste ca ta-
blourile sale sa transmita exclu-
siv ceea ce se petrece in timpul
somnului si rodul cunoasterii in-
tuitive. In perioada sederii in Ro-
mania, realizeaza doar reconstruc-
tii erotico-umoristice ale trupului
femeii. Este autorul ilustratiilor
volumelor de poezie ale lui Gellu
Naum Drumetul incendiar in
1936 si Libertatea de a dormi pe
o frunte in 1937, incurajandu-1 pe
Gherasim Luca 1n ceea ce prives-
te arta sa. La insistentele lui Bre-
ton, care 1i simte lipsa la Paris,
Brauner paraseste Bucurestiul in
anul 1938, intorcandu-se in Franta
pentru a locui si a lucra chiar in
momentul in care, In vremea scur-
tei guvernari Goga — Cuza, era
sustinutd o lege antisemita.
Inanul 1938, mama lui Ghera-
sim Luca se stinge din viata, in

vreme ce acesta se afla si el la
Paris pentru o intalnire cu Victor
Brauner in cadrul unei expozitii
suprarealiste. In 1939 se stabiles-
te in capitala franceza pret de ca-
teva luni, inscriindu-se la Facul-
tatea de Litere si incepand o co-
respondentd cu Breton: «L-am
reintdlnit pe André Breton in Pa-
ris in ajunul declansarii ostilitati-
lor», scria acesta intr-o scrisoare
adresata lui Tilo Wenner.

Cei de la Siguranta au intoc-
mit o relatare amanuntita si cu
privire la aceasta sedere a lui Luca
la Paris, imediat dupa reintoarce-
rea sa in Romania:

Comunistul Zolman Locker,
evreu din Bucuresti, al carui pseu-
donim literar este Gherasim Luca,
plecat la Paris din primavara anului
1938, s-a reintors recent in Capitala
si 1si are resedinta pe str. Lazarnr. 1.
La Paris a activat in Asociatia Scrii-
torilor si a Artistilor Revolutionari
Francezi, fiind colaborator la «Ce
soir», publicatia neoficiald a Parti-
dului Comunist Francez cu aparitie
de seara.

Dupa infrangerea republicanilor
spanioli, Gherasim Luca s-a impli-
cat activ in grupul comunistilor fran-
cezi, militdnd pentru eliberarea din
lagérele de concentrare a voluntari-
lor romani ce luptasera in Brigazile
Rosii internationale ale republicani-
lor spanioli.

Este tinut sub observatie.

Gratie Serviciilor Secrete Ro-
mane se face cunoscut faptul ca
Gherasim Luca lucra la «Ce soir»,
al carui director era Louis Ara-
gon, unul dintre principalii expo-
nenti ai suprarealismului, care
ulterior a fost «excomunicaty din
cadrul miscarii lui Breton caci tre-
cuse de partea stalinismului.
Tristan Tzara i-a comunicat per-
sonal expulzarea.

In aceeasi perioada, Aragon
era si liderul AER, al Asociatiei
Scriitorilor si a Artistilor Revolu-
tionari Francezi, unde fusese an-
gajat $i Gherasim Luca in timpul
scurtei sale sederi pariziene. Intr-
o altd nota informativa a Sigu-
rantei datatd 1 septembrie 1938
se afld urmatoarele informatii:

Precizam ca grupul scriitorilor
comunisti romani se considera ca fi-
ind o filiala a AER din Paris, iar sim-
patizantul comunist Locher Zolman,
in momentul plecarii sale din tara
natala, a fost trimis la Louis Aragon
cu o scrisoare de recomandare din
partea pictorului comunist Victor
Brauner [...].

in mod cert scrisoarea lui Vic-
tor Brauner fusese interceptata
de catre Siguranta. Asadar, in

momentul in care Gherasim Luca
incepe sa militeze in numele Par-
tidului Comunist Roman «pen-
tru eliberarea din lagarele de
concentrare a voluntarilor ro-
mani ce luptaserd in Brigazile
Rosii internationale ale republi-
canilor spanioli», Breton pune
in miscare din Mexic, unde se
afla impreuna cu Trotki, un ma-
nifest ce poartd numele de Nici
razboiul vostru, nici pacea
voastra si face referire la con-
stituirea unei Federatii interna-
tionale a artei revolutionare in-
dependente, scopul fiind acela
de a crea o retea internationala.
Gherasim Luca trimite manifes-
tul in Romania, unde, drept ras-
puns, este exclus din Partidul Co-
munist Roman, pierzand, pe
aceasta cale si postul de la «Ce
soir», ce ajunsese in méinile sta-
linistilor lui Aragon. Gherasim
Luca este acuzat ca ar fi un sim-
patizant al lui Trotki, prin urma-
re, se transforma intr-un devia-
tionist in ochii comunistilor ro-
mani. Luca va fi de acum respins
complet chiar si de cétre colegii
de Partid pe toata durata razbo-
iului. Exista o proba in arhivele
Sigurantei cu privire la activita-
tea politicd a lui Gherasim si la
incercarea acestuia de a inteme-
ia o editura subversiva in Bucu-
resti:

Publicistul comunist Gherasim
Luca, intors de curand de la Paris, a
inceput demersurile pentru inteme-
ierea unei edituri de stanga.

Gherasim Luca, un pseudonim
literar, scriitor i publicist, reintors
de scurt timp de la Paris, a Inceput
sd se mobilizeze pentru intemeierea
unei edituri de stanga in Capitala
pentru a publica traducerile din lite-
raturd comunista straina. In acest
scop, a initiat contactul cu o serie de
intelectuali de stinga, care activeaza
in grupul jurnalistilor si publicistilor
simpatizanti ai Partidului Comunist
Roman.

Gherasim Luca, primind
aceastd noud sarcina de la Bre-
ton, se reintoarce, prin urmare,
in Romania la scurt timp dupa
izbucnirea razboiului, trecand
prin Italia. Acestia au optat pen-
tru un popas la Venetia timp de
doud saptamani, iar apoi, de in-
data ce banii ramasi au fost chel-
tuiti, au luat Orient Expresul
care i-ar fi adus la Bucuresti.
Gellu Naum afirma ca: «Ideea
unui suprarealism romanesc a
luat nastere dupa Trieste».

Traducere din limba
italiana de Roxana ILIE

Gherasim Luca, un parcurs singular

(Urmare din pag.3)

Gherasim Luca in interviul amin-
titdin 1978, in care mai preciza ca
termenul poezie i se pare confuz,

si propune alti doi termeni pe
care-i considera mai aproape de
specificitatea demersului lui: on-
tophonie si silensophone. Am-
bele pastreaza ca o constanta re-
alitatea sonord, materia asupra
careia se concentreaza prepon-
derent actiunea poetica, de la un
moment dat, dupa ce anterior a
trecut si prin faza genurilor trans-
mise de traditia literard, poezie,
prozd poeticd, poem in proza.
Intr-un text publicat in 1933, 1n
a doua serie a revistei Alge, gus-
tul contestatar al tanarului Luca
are drept obiect literatura institu-
tionalizata si permanenta obsesie
a ierarhizarii: ,,poetul si cainele
gherasim luca urld in mijlocul stra-
zii/ céinele asta e un céine de va-
loare/ 1i vom transmite felicitarile
noastre si it vom da locul al 3642-
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lea n literatura romana”. Premo-
nitia s-a adeverit. Un monumen-
tal (aproape o mie de pagini) Dic-
tionar ,,esential” al scriitorilor ro-
mani (Editura Albatros, 2000) il
ignora, preferandu-i un alt Luca,
Ion, autor indispensabil al nemu-
ritoarei piese de teatru Rachieri-
ta. Este insa recuperat in Dictio-
narul Academiei Roméane din 2005.

Istoria literaturii roméane s-a
aratat pand acum cand capricioa-
sa, cand amnezica fatd de acei scri-
itori care din proprie vointd sau
prin vreun capriciu al istoriei sau
al biografiei lor s-au stabilit intr-o
alta tara, intr-o alta cultura, Intr-o
alta limba: pe unii 1i copleseste cu
atentii, comentarii, onoruri, reedi-
tari, riscand sa-i sufoce cu iubirea
sau sa-i banalizeze prin supralici-
tare, pe altii 1i ignora pur si simplu.

Condamnéndu-i la vitare. Uitarea
in cultura roména este un feno-
men natural de o extraordinara
vitalitate. Un fel de acid care,
eficace, perseverent si tacut ris-
ca sd reduca totul la dimensiuni-
le unui prezent improbabil. Ceea
ce nu i-ar fi displacut lui Ghera-
sim Luca, el care a facut din uita-
rea activa, programata, provoca-
ta, unul din pilonii sistemului
non-oedipian menit sa conduca
la ,stergerea vestigiilor castra-
toare ale traumatismului natal” si
deci la o forma de libertate ne-
conditionatd, si care a pus chiar
sub semnul uitarii numele editu-
rii sub egida céreia a tiparit Le
Vampire passif. Editions de
I’Oubli.

Si totusi, Gherasim Luca a la-
sat limbii roméane cateva carti care

introduc un tip de indrazneala
morala si estetica nemaiintalnita,
explorand teritorii in care rari sunt
cei care s-au aventurat. Inventa-
rea iubirii §i negarea mortii ,,cu 0
singurd dimensiune” constituie
pariul intregii sale opere, incepu-
ta In romana si continuata in fran-
ceza. Inventatorul iubirii, Moar-
tea moartd, Vampirul pasiv sunt
cartile sale in limba romana care
dau acces in inima miraculosului.

Opera lui Gherasim Luca
apartine 1n egala masura limbii
romane si limbii franceze. Si
dacd in Franta este considerat
unul din cei mai mari poeti de
limba franceza (Gilles Deleuze),
in Romania, cunoasterea lui se
afla abia la inceput.




B GEO CONSTANTINESCU

Aurel State — o carte si o viata
pentru onoare

artea lui Aurel State,
Drumul crucii, a apa-
rut pentru prima data in

Germania la Editura Coresi Ver-
log, Freiburg, in anul 1983, pe
cand autorul, fost luptator in raz-
boiul din Est pentru eliberarca
Basarabiei si Bucovinei de Nord,
prizonier mai apoi in lagarele de
exterminare sovietice, avea sa pri-
measca ultima lovitura, decisiva,
in beciurile securitatii ceausiste.

Aurel State (1921-1983), ca fi-
intd, incarnand omenescul sim-
plu, dar esential al spatiului bi-
necuvantat de istorie si de liber-
tate (Godeni-Muscel, unde s-a
nascut), de foarte tanar a fost
atras de idealul desavarsirii indi-
viduale pe temeiul, niciodata
abandonat, al implinirii valorilor
nationale si al aspiratiei spre li-
bertate si dreptate a celor din sa-
nul cérora a izvorat. Tocmai pen-
tru aceea viata lui a rdmas unul
din cele mai profunde exemple
pentru viitorime, la cea mai Tnalta
temperaturd a revoltei fatd de
ceea ce este meschin si slab in
fiinta umana, care accepta degra-
darea si caderea in inclestarea cu
raul absolut al istoriei.

Cartea sa memorialistica, Dru-
mul crucii, este expresia acestui
destin, a unei epoci, dar mai ales
a cununii de trairi ale tuturor ce-
lor ce s-au intalnit pe orizonturile
de foc ale celor mai fnalte idea-
luri umane, recompensate atat de
dureros cu suferinte §i pedepse
de neimaginat. Pentru ca acesti
luptatori, desi au dat totul pen-
tru eliberarea pamantului roma-
nesc de sub cizma straina si mai
ales de sub plocatul ideologiei
urii si a crimei fata de tot ceea ce
este omenesc si demn, nu au fost
invingatorii care meritau s fie, ci
invinsii nefericiti, supusi ulterior
celor mai nedrepte, inumane si
oribile pedepse.

Cartea lui Aurel State nu este
nici pe departe o litanie a acestor
atrocitati savarsite de regimurile
totalitare, sovietic si romanesc,
contra celor ce luptau pentru alte
idealuri, ci este o constructie na-
rativa solida, obiectiva, cu dese
reflectii din partea lui dar sia ce-
lorlalte personaje cu care s-a in-
tersectat, despre lumea in criza
care s-a inclestat atat de salbatic
si dureros, fiecare parte crezand
intr-o noud devenire a ei. Spune
autorul la un moment dat: ,,Sufe-
rim pentru ca n-am fost in stare
sd biruim dusmanul.”

Este o concluzie simpla si cla-
ra pentru un om si prin el pentru
o comunitate sfartecatd de bar-
baria istoriei, pentru cei ce au pri-
mit cu de la sine dorinta botezul
focului pentru eliberarea paiméan-
tului sfant, dar si a lumii de din-
colo de Nistru, care suferea de
peste doua decenii utopia pro-
custiana a nesfarsitelor impilari,
umilinte si crime din partea unui
regim scelerat.

Roman autobiografic in doua
volume (editia a II-a a aparut in
Romania tarziu, in 1993, la Editu-
ra Litera) Drumul crucii prezinta
in prima parte razboiul romanesc
din Rasarit, cu marile victorii la
inceput de la Sevastopol, la Odes-

sa, in Muntii Urali si In Penisula
Crimeea, unde tanarul sergent
voluntar i mai apoi sublocote-
nentul, datorita distinctiilor in
lupte, unde a fost ranit de patru
ori i de fiecare data a optat pen-
tru inclestarile din linia intai, cele
mai aproape de suprema Tnaltare
eroica. Luptele sunt prezentate
obiectiv, fara inflorituri calofilice,
dar cu condei sigur, de strateg
desavarsit. Ceea ce trezeste sen-
sibilitatea nartorului este natura
pasnica si mareata ranita de raz-
boi si mai ales contactul cu local-
nicii care-i agteptau pe luptatorii
strdini ca nu ca pe cuceritori, ci
ca pe eliberatori. In Peninsula
Crimeea, ,,ciucurele” de podoa-
ba a acelui binecuvantat pamant,
mai pastra din maretia fostei hoar-
de de aur tatare frumusetea unor
femei mereu suferinde, dar indra-
gostite de libertate si iubire. Una
dintre aceste nobile creatii ale
acelor pamanturi, cAndva stralu-
cite, se indragosteste de tanarul
ofiter care se retragea uneori $i
nota n jurnalul lui intAmplarile si
faptele. Dar el 1i refuza iubirea,
pentru ca nu-i vedea implinirea
fireasca in comuniunea trupesca
iluzorie intre doua salve de tu-
nuri. Afirma autorul: ,,Din afecti-
une pentru ea o impiedicasem sa
traiasca himere ce populau sfan-
ta sfintelor...” Dar mai tarziu afla
ca,,...laintoarcerea Armatei Ro-
sii, Aise, tatarca mladie din ramul
de maruntisuri catifelate de sal-
cie, lua otrava” (Aurel State, Dru-
mul crucii, vol 1, Editura Litera,
1993, p. 61). Asta ca sa nu trdias-
ca precum pasnicii locuitori ai
peninsulei crimele si deportarile
in masa ale lui Stalin de mai tar-
ziu... Intr-adevar, cum afirma au-
torul, acele vremuri nu erau pen-
tru dragoste: ci pentru urad si
moarte... Asa cum vor fi si pe mai
departe faptele dezvaluite de cu-
vintele cartii.

Tanarul ofiter avea sa lupte in
acele vremuri $i cu partizanii ro-
sii care actionau in spatele fron-
tului si care erau foarte pericu-
losi. Din ecourile acestor lupte,
turnate in fata anchetatorilor
NKVD de confrati mai putin do-
tati cu rezistanta la suferintele fi-
zice si morale aplicate, prizonie-
rul de mai tarziu, Aurel State, va
suferi condamnarea de 25 de ani
de munca silnica prin lagérele de
exterminare sovietice. Dar pana
atunci se produce infrangerea,
cand retragerea trupelor ramase
din Inclestari trebuia asigurata de
voluntari dispusi sa 1si dea viata
pentru cea a semenilor lor. Aurel
State, impreund cu capitanul
George Fonea (poetul inchisori-
lor de mai tarziu, care 1n acele lup-
te isi pierde pentru totdeauna lu-
mina unui ochi) si cu altii arzand
pentru aceleasi idealuri, lupta
pana la ultimul cartus si se dau
mai apoi prinsi de tavalugul de
neoprit al trupelor invingatoare.
Iar nu peste mult, dezarmati si
adunati 1n lagare, aveau sa afle
stirea cd, la Bucuresti, regele, im-
preund cu unii conducatori de
partide istorice, capituleaza rusi-
nos, la 23 ugust 1944 si-i lasa pe
luptatori prada deznadejdii si

Aurel State

DRUMUL
CRUCH

Litera

bestialitatii inamicului. In acel
moment, ,,...in lagar prizonierii
plangeau neajutorati, fara sa se
priveasca intre ei.” (op. cit., p.
181). Rusinea celor ce facusera
un astfel de sacrilegiu li se trans-
mitea si lor, dupa patru ani de fla-
cari, gheata si rauri nesfarsite de
sange romanesc...

Imediat dupa, avea sa apara
in mijlocul lor vAnduta Ana Pau-
ker, trimisa de insusi Stalin, in
posturd de Invingator, pentru a
forma cu ajutorul lor, diviziile an-
tifasciste. Dar cum ofiterii au in-
tdmpinat-o pe imunda tradatoa-
re cu demnitatea de nezdrunci-
nat a onoarei militare, aceasta i-a
amenintat, in nedezmintita nesi-
mire bolgevica, cu nenorocirile
inchisorilor siberiene. Atunci ca-
pitanul Tudor Popescu, din Tar-
goviste, i-a adresat urmatoarele
cuvinte: ,,Cu ce drept, tu, straind
de neam, acuzi de tradare pe cei
in suferinta si dai lectii de simtire
romaneasca acelora pe care pa-
tronii tai i-au tinut in iad §i care
nu vor sa foloseascd in ciuda
amenintdrilor cu moartea, sansa
ce le-o dati de a iesi de aici cum
au facut nefericitii care te urmea-
z4? Mie, celui lovit si batjocorit,
nu mi-a trecut prin minte sa-ti eti-
chetez crezul si lupta ta, dar tu o
faci sdlbatic si nerusinat”. Dupa
aceste cuvinte curajoase si ade-
varate, marele ostas ,,a fost ridi-
cat §i nu am mai auzit nimic de el”
(op. cit., p. 178).

Volumul al II-lea cuprinde aces-
te calvaruri ale ofiterilor romani
in lagarele sovietice, anchete si
torturi, ce vor cunoaste apogeul
nu aici, in nordul de gheata de la

Vorkuta si Oranki, nici in sudul
de flacari al desertului Karagan-
da, nici la lagarele din Fedosia,
Simferopol, Harkov, unde a lup-
tat fara incetare ca bolsevicii fara
de lege sa respecte cat de cat
normele Conventiei de la Gene-
va privind tratamentul prizonie-
rior de razboi, ci tocmai in tard,
dupa ,,eliberarea” din 1955, cand,
in loc sa fie primiti cu flori, pre-
cum au meritat, au fost preluati
de securitatea romana, inregis-
trati si nseriati. lar dupa 1958,
pentru simplul fapt cé a partici-
pat la inmorméntarea prietenului
sdu, poetul George Fonea, este
inchis pentru 18 ani de munca
silnica, si este trimis la inchisoa-
rea de la Aiud.

in timpul anchetei duse la im-
plinire cu mijloacele specifice de
odiosul tortionar Gheorge Eno-
iu, pentru a nu-i afecta prin sim-
pla pomenire sub torturi pe cei
cu care era in legatura, intr-un
moment de neatentie a gardieni-
lor a sarit de pe terasa arestului
de pe fosta strada Uranus. Dupa
aceasta slabiciune izvorata nu din
fricd, ci din adanca drgoste pen-
tru semeni, aceasta indelung jin-
duitd incercare de salvare a lor
prin sacrificiul suprem, Aurel Sta-
te sufera opt luni de coma, 120
de fracturi in tot corpul, dar tot
nu este amnistiat. Va fi inchis la
Aiud, va fi supus chinurilor si
educdrii perverse din partea ce-
luilalt tortionar, Gheorghe Craciun.

In 1964, pleaca cu corpul im-
putinat, sprijinit in carje, cu ulti-
mii detinuti demni, neatingi de
injosirea si terfelirea morala a lui
Gheorghe Craciun. Va termina
facultatea, va sluji la catedra ca
profesor, va continua activitatea
spirituala cu traduceri din litera-
tura germana §i va scrie acest
cutremurator roman autobiogra-
fic. Dar bratul lung al securitatii a
incercat s ajunga si acolo, sa-1
ia In posesia-i atotcuprinzatoare.
Numai ca autorul a reusit sa tri-
mita o copie a romanului priete-
nilor sai din Germania, care l-au
si publicat. Dar, In nebunia lor,
zbirii securitatii si-au propus im-
piedicarea acestui eveniment al
istoriei §i simtirii romanesti prin
torturarea fizica si psihica a fos-
tului erou al marelui razboi al re-
intregirii neamului. Cum acesta nu
mai era tandrul de odinioara si
dupa ani de prizonierat si lagare
si mai ales dupa caderea volun-
tara de pe terasa arestului lui Eno-
iu, trupul lui cedat. Crima ,,vajni-
cei” politii politice ceausiste s-a
intamplat chiar in anul aparitiei
cartii, astfel incat dorinta neaba-
tutd a zbirilor de a-si ascunde
nelegiuirile pentru vecie nu s-a
implinit. Cartea eroului Aurel
State 1si urmeaza destinul, adau-
gandu-se cu succes cartilor ne-
muritoare de demascare a regimu-
rilor totalitare de stanga, a celui
sovietic si mai ales a celui altoit
atat de dureros pe fiinta neamu-
lui romanesc.

Eileen Gray — Cabinet with pivotting drawers 2
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oamna Lucica Virgi-

nia BIANCHI* 1-a

descoperit pe Leonar-
do da Vinci in tara sa natala -
Romania. Stabilita in 2002 in Ita-
lia, 1-a regasit la Biblioteca Am-
brosiana din Milano. Cu alte cu-
vinte, personalitatea §i opera ge-
nialului italian par s-o urmareas-
ca si s-o pasioneze in mod deo-
sebit de mai bine de 30 de ani.

La invitatia si sub auspiciile
Institutului de Management al
Artei afiliat Casei de licitatii Art-
mark din Bucuresti, in luna ianua-
rie 2019**, d-na Lucica Virginia
Bianchi a pronuntat conferinta
intitulata Leonardo da Vinci—de
la Stiinta la Arta. Ocazie de a
semnala, printre altele, ca faimo-
sul Trattato di Pittura a cunos-
cut o versiune romaneasca dato-
ratd lui V. G. Paleolog. Motiv pen-
tru care ne-am permis sa-i adre-
sam cateva intrebari.

Mozaicul (AP) : Nu mulfi ro-
mdni s-au interesat indeaproa-
pe de opera vinciand, iar daca
au facut-o, aceasta s-ar datora
unor ratiuni nu totdeauna usor
de explicitat. A fost cazul lui
Panait Mosoiu in 1934, dar mai
cuseama al lui V. G. Paleolog in
1947 siin 1971. Ce circumstan-
te anume au stdrnit interesul
ce-l manifestati astdazi pentru
opera lui Leonardo da Vinci ?

L.V.B: Cu permisiunea si gra-
tie Monseniorului Marco Navoni
am avut si am acces la paginile
Codexului Atlantico*** pastrat
la Biblioteca Ambroziana din
Milano constituind cea mai mare
colectie de desene a lui Leonar-
do conservata in Italia (1750 de
desene realizate intre 1478 si
1518). Sunt perfect constienta de
acest privilegiu si Imi amintesc
foarte bine cum l-am descoperit
pe Leonardo. Pare sa fi fost ieri.
Imaginati-va o tAnara adolescen-
td de 16 ani care Incearca sa inte-
leaga cum functioneaza lumea,
universul, cosmosul. Stiam deja
care sunt cele patru forte sau in-
teractiuni fundamentale (gravita-
tia, electromagnetismul, forta de
interactiune puternica sau slaba)
care ne guverneaza existenta, dar
ignoram total care ar fi impactul
acestora asupra realului si al ima-
ginatiei ? Cine ar putea sd ma ini-
tieze ? Cine ar putea sd-mi indice
calea de parcurs ? Cam acestea
erau cateva din intrebarile care
ma munceau cand, ca mai toti ti-
nerii, am Inceput sa caut persoa-
na, artistul, omul de stiinta capa-
bil sd-mi dea unele raspunsuri.
Cu totul intdmplator mi-a cazut
in ména traducerea Tratatului
despre picturad datorata lui V. G.
Paleolog. Astfel, raspunsul as-
teptat a venit aproape ,,natural”:
Leonardo da Vinci ! Am gasit deci
,.ghidul” mult asteptat intr-o car-
te, pentru mine providentiala,
care mi-a trezit pofta de a cerce-
ta. Studiul operei si vietii lui Leo-
nardo de Vinci a devenit, In ceea
ce ma priveste, un obiectiv in
sine, un tel de atins cu atat mai
mult cu cat m-am stabilit in Italia.

M (AP): Fard urma de mali-
fiozitate, ar fi de remarcat totusi,
ca a cerceta ,,cazul” sau ,,co-
dul” Leonardo da Vinci pare sa
fi devenit un veritabil fenomen
de moda. Dan Brown a contri-
buit substantial spre detrimen-
tul sau gloria personajului. Cer-
cetarile ce le-ati intreprins la
Biblioteca Ambroziana sunt farda
de indoiald de o cu totul alta
anvergurd.

L.V.B.: Trebuie sa admitem ca,
intr-adevar, in jurul lui Leonardo,

B ANDREI PALEOLOG

Leonardo da Vinci 500

e implinesc 500 de ani de

cand Leonardo a para-

sit lumea realitatilor efe-
mere pentru a lua calea vesniciei.
Inspirat, Ingres il va infatisa pe
regele Frantei la capataiul geniu-
lui. De factura vadit ,,romantica”,
imaginea se vrea in acelasi timp
simbolica, amintind ca inteligen-
ta Italiei renascentiste a profitat
din plin pe taramurile Frantei gra-
tie discernamantului unei elite la-
coma de tot ce se putea dovedi
novator i mai cu seama profita-
bil. Generozitatea regald a fost,
ce-i drept, pe masura, macar ca
rezultatul scontat, pe termen
scurt, a parut fara mare valoare.
Angajat pentru a oferi solutii de
»geniu militar”, Leonardo n-a 1a-
sat Frantei decat un mic numar
de tablouri si unele scrieri manu-
scrise, multe, de-a lungul vremu-
rilor, instrainate, altele reclamate
spre a fi pastrate si studiate cu
de-amanuntul. Am putut afla,
astfel, ca Leonardo, ce tare ar fi
vrut sa zboare, a imaginat nume-
roase masini de razboi terestre
una mai casapitoare decat alta.
De neocolit este insa tristul ade-
var cd da Vinci, cel care ar fi vrut
sa aterizeze gratie unei parasute,
nu a reusit mai niciodatd sa-si
pund in aplicare inovatiile ingi-
neresti. Singura izbanda inregis-
trata ca incontestabila, a fost cea
apictorului. Un pictor fara de pe-
reche care nu numai cé a practi-
cat meseria ca un mare mester, dar
a si simtit nevoia de a transmite
si de a explica pe larg subtilitatile
demersului imaginativ gi artizanal.

Trattato di Pittura di Leonar-
do da Vinci este titlul exact al
paginilor destinate celor ce vor
sd-si consacre existenta meseriei
de pittore, mereu mai indeparta-
td de cea a iconarului si a ,,zugra-
vului” traditional. Pedagogia si
indrumarile lui Leonardo nu mai
sunt cele ale monahului Teofil*
sau ale lui Cenino Cenini*. Ceea
ce nu inseamna ca , modernita-
tea” recomandarilor sale il vor
transforma pe Francesco Melzi**
— ucenicul mai mult sau mai pu-
tin devotat si pastrator al aces-
tor pagini manuscrise — intr-un
pictor talentat !

Tratatul nu a incetat sa incite
curiozitatea celor de meserie, des-
cumpanind adesea cititorul de ieri
si de azi atat prin continut cat si
prin formularea ideilor si observa-
tiilor. ,,Italiana” lui Leonardo este
cea vorbitd si scrisa 1n secolul al
XVlI-lea sau, cum sustin exegetii,
al Quatrocentului. Chiar daca,
gratie lui Dante si Pertrarca, limba
discursului literar este deja nor-
malizatd, citirea si intelegerea tex-
tului vincian este departe de a fi
facild cu atat mai mult cu cat topi-
ca si semantica italiana au cunos-
cut, periodic, transformari notabi-
le. Desigur, interesul celor expuse
de Leonardo a Intretinut viu entu-
ziasmul multor truditori ai cuvan-
tului tradus, iar redescoperirea ma-
nuscriselor vinciene a impus tra-
ducétorilor un efort considerabil.

al operei si a personalitatii sale,
incé din Epoca Luminilor, s-a in-
stalat o atmosfera de mister ase-
mandtoare ,,sfumato”-ului sau
bine cunoscut. Motiv pentru
care, din pacate, adevarata fatd a
lui Leonardo, profunzimea gan-
dirii sale se lasd mai greu ,,desci-
frate”. Opera sa artistica, stiinti-
fica, literara a devenit o sursa ine-
puizabila de interpretari care mai
de care fanteziste. Decriptarea
operei vinciene a devenit o acti-
vitate ,,Jamoda”! Avem de a face,
ag spune, cu un veritabil feno-
men de societate. La drept vor-
bind, adevaratul Leonardo da
Vinci este foarte diferit de aceas-
ta imagine ,,Ja moda”. Nu tre-
buie uitat ca a fost primul ,,ar-
tist” care a stiut sa aplice re-
zultatele observatiilor si cerce-
tarii fenomenelor concrete ale
Naturii tehnicilor picturii. De
la opticd la anatomie, de la
botanica la astrologie, de la
mugzica la arhitectura, Leonar-
do — ,,cercetatorul stiintific”
—este animat de o curiozitate
fara de limite. Nu numai ca a
abordat toate domeniile de
cercetare ale vremii sale ofe-
rind raspunsuri si solutii, Leo-
nardo s-a dovedit un excelent
pedagog. In ultima analiza, toa-
te paginile manuscriselor sale ri-
sipite nu sunt decat materia unui
vast curs despre cum ar trebui sa
percepem lumea ce ne inconjoa-
ra. Pictura este ,,una cosa men-
tale” si nicidecum o simpla ilu-
zie, o imitatie, o lume ,,virtuala”,
cum am spune astazi! Demersul
sdu creativ — cel al unui om de
stiinta care Incearca sa ne expli-
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A. Ph. McMabhon, Josephin (Sar)
Péladan, Heinrch Ludwig sau
André Keller se numara printre cei
ce s-au incumetat sa traduca 7ra-
tatul despre pictura al artistului
din Vinci in engleza, franceza sau
germand***. Dacd cei mentionati
sunt citati cel mai adesea, putini
sunt 1nsa cei care isi amintesc ca
Tratatul... a cunoscut o versiune
romaneasca datorata eternului ol-
tean V. G. Paleolog si publicata
odatd 1n 1947 si apoi de editura
Meridiane in 1971. Putini sunt, de
asemenea, cei care, printre romani,
se declard azi interesati de opera
vinciana. Si totusi ...

HA.P

* Teofil Monahul (1070?-1125),
Schedula diversarum artium [De
diversis artibus], Cosmogone, 1998.

Cennino Cennini, Livre de [’art
ou Traité de la peinture, 1’ Oeil d’Or,
Paris, 2009.

** Francesco Melzi, (1492-
15707), pictor al Renasterii italiene,
elev sidiscipol al lui Leonardo da Vinci,
mostenitor al paginilor manuscrise
destinate unui Trattato di Pittura.

*** Informatii lamuritoare cu
privire la numeroasele versiuni in
limbi straine ale Tratatului ... vincian
pot fi consultate atat in anexele Tra-
tatului despre pictura, Ed. Meridia-
ne, Bucuresti, 1971 cat si ale ultimei
editii in limba franceza datorata lui
André Keller, tiparitd si distribuita
de Jean de Bonnot, Paris, 1977.

ce resorturile cele mai intime ale
expresiei poetice, plastice sau
muzicale — este cum nu se poate
mai modern.

M (AP): Ce impresie v-a lasat
publicul bucurestean care a ur-
marit expunerea dvs. referitoa-
re la Leonardo da Vinci - artist
si om de stiinta?

L.V.B.: Am constatat cu deo-
sebitd placere ca publicul bucu-
restean a urmarit cu multa rabda-
re prelegerea mea, ceea ce, va
asigur, nu este lucru usor. Am fost
impresionata de numarul mare de
tineri care au participat si care m-
au urmdrit timp de 4 ore si mai
bine. Intrebarile pe care mi le-au
pus au declansat discutii foarte
interesante si regret ca nu am dis-
pus de ceva mai mult timp pentru
a dezbate. Profit de ocazia ce-mi
acordati pentru a multumi odata
in plus Institutului de Manage-
ment al Artei si, in mod deosebit,
domnilor Alin Comsa si Alexan-
dru Radu de a fi propus si orga-
nizat aceasta Intalnire publica fa-
candu-ma sa ma simt... ca acasa!
Precizez, de asemenea, ca sunt la
dispozitia tuturor celor care do-
resc informatii cu privire la cerce-
tarile in curs legate de Leonardo
da Vinci. Notati, va rog, mailul:
lucicastudiocultura@gmail.com.

M (AP): Afi amintit versiunea
romdneasca a ,, Tratatului de-
spre pictura”. Mulfumindu-va,
as dori sd ne descrieti care a fost
reactia auditoriului.

L.V..B.: Bineinteles cd am
amintit versiunea roméaneasca a
Tratatului... datorata lui V. G.
Paleolog si republicata in 1971!
Una dintre primele imagini pro-
iectate a fost tocmai coperta
acestei editii pe care o cunosc
aproape pe de rost! Reactia pu-
blicului a fost cea care ma astep-
tam: mirare si surprindere. Infor-
matia era, evident, neasteptata!
Am remarcat faptul ca, intr-ade-
var, nu multi sunt cei care, in
Romania, au fost sau sunt inte-
resati de opera vinciana. Notand
ca primele studii academice ita-
liene asupra lui Leonardo da
Vinci au debutat abia in anii 1960,
. am avea, noi romanii, motive de

37
\ . mandrie de vreme ce il traduceam

si-l comentam pe Leonardo inca
din anii ’30 ai secolului trecut!
Pacat ca niciun editor si nicio re-
vista culturald din capitald nu au

“. sesizat acesta realitate ce ar fi

%,; \ mea intitulata De la cer la pa-

putut fi lesne subliniata si media-
tizatd. Personal, nu am nici un
‘motiv de a ma plange intrucét in
acest an jubiliar Leonardo da

. Vinci 500, Societatea de Stiinte

si Cercetari Istorice din Bucu-

% resti a publicat o serie de arti-

cole dedicate marelui om al
. Renasterii, inclusiv interventia

o mdnt — geniul lui Leonardo

* Referent titular al Comi-
tetului International ,,Leonar-
do da Vinci 500” — Director
manager al societftii Artec

/0 Event(ltalia)

*%* 22 januarie 2019 — Pa-
latul Cesianu Racovita din Bu-
\ curesti — http://newsletter.art-
- mark.ro/artsmart-issue-469/
index.php

*** Codex Atlanticus sau
Codice Atlantico este cea mai

mare colectie de desene de Leo-

nardo da Vinci conservata in Bi-
blioteca Ambroziana din Milano
(vezi: The Codex Atlanticus of Leo-
nardo da Vinci, facsimil, 12 vol.,
4 320 p., Johnson Reprint Corpora-
tion and C. E. Giunti-G. Barbera,
Florence.




unele precizari, probabill
necesare, cu privire la versiunea
romaneasca a Tratatului despre
pictura al lui Leonardo da Vinci

i se pare firesc ca, in
acest an de amintire si
de aniversare mondia-

13 a lui Leonardo da Vinci, sa scoa-
tem din uitare aventura intelec-
tuald de exceptie a traducerii in
limba romana a Tratatului vincian
despre pictura.

Ar fi de gasit raspuns mai intai
la intrebarea ce l-ar fi determinat
pe V. G. Paleolog — oltean vremel-
nic occidentalizat' — s se apro-
pie de opera lui Leonardo ? Daca
cel mentionat a descris detaliat in-
talnirea sa cu Brancusi in Parisul
anilor 1910, mai rar a evocat alte
personalitati care I-au marcat In cei
15 ani petrecuti in orasul lumina.
Gratie lui Brancusi, sincer ferme-
cat de talentul muzical al Ceciliei
Lauru — sotia mai tanarului sau
prieten, cuplul V. G. Paleolog I-a
cunoscut si s-a apropiat de Erik
Satie. De Erik Satie, muzicianul
avantgardist, dar si de Satie muzi-
cianul ,,initiat”, rosecruciatul ale
carui pagini muzicale ,,mistice” au
creat valva ca mai toate compozi-
tiile sale. Acest Erik Satie i-ar fi
pus in mana scrierile lui Joséphin
(Sar) Péladan’ si tot Erik Satie l-ar
fi introdus in cercul foarte restrans
a celor ce vor fi ramas fideli fan-
tasmagoricului Sar — considerat
drept unul dintre cei mai intere-
santi intelectuali parizieni, margi-
nalizat nsa, dupa ce, mai bine de
douad decenii, a provocat scanda-
luri si entuziasm. V. G. Paleolog a
frecventat un Sar Péladan intelep-
tit, dar Inca ahtiat de a surprinde
mesajele cele mai subtil ascunse
ale geniului uman. Pentru Péla-
dan, Leonardo da Vinci, cel care
nu odata si-a redactat textele in
oglinda, a constituit o0 mind ine-
puizabila de idei si de simboluri ce
se impuneau descifrate fara intar-
ziere. Discursul sau pasionat re-
feritor la Leonardo ,,n’est pas
tombé dans I’oreille d’un sourd”
ar fi putut afirma tanarul V. G. Pa-
leolog pe atunci profund ,,frantu-
zit”. Intdmplarea a facut ca, ime-
diat dupa incheierea pacilor la
Versailles, Trianon si Neuilly, di-
verse interese financiare i bur-
siere sa-1 afle pe curtierul Paleo-
log la Milano. De voie de nevoie,
devenit om de afaceri, V. G. Paleo-
log va reusi, in ciuda tineretii, sa
faca o distinctie clara intre pute-
rea banului si cea a spiritului. ,,Ci-
racul” lui Macedonski — aga cum
ii placea sa se prezinte — nu va
abandona niciodata idea cd nimic
nu Innobileaza fiinta umanad mai
mult decat gratuitatea poeziei si
calitatea gestului cultural. Ar mai
fi de subliniat aici influenta mai
putin cunoscuta a fratelui sau mai
mare — craioveanul Beyon— care,
desi avocat penalist forte solici-
tat, s-a dovedit a fi 1n acelasi timp
un pasionat istoric si protector al
Coziei si altor monumente din Ol-
tenia. Nu ne este, asadar, greu de
a-1 imagina pe V. G. Paleolog in
afara tranzactiilor financiare, pe-
trecand ore in sir la Biblioteca am-
broziand milaneza pentru a veri-
fica spusele si intuitiile mult admi-
ratului Sar Péladan.

Oare de ce, 1n definitiv, Trata-
tul leonardesc referitor la pictura
n-ar putea interesa publicul ro-

manesc? Daca, in 1919, Paul Va-
lery il readuce in atentia publicu-
lui larg francez?, de ce V. G. Pale-
olog nu l-ar traduce in limba ro-
mana? Nebuneasca ambitie du-
blatd de o juvenila inconstienta
care nu masoara dimensiunea
efortului intelectual ce urma sa-1
efectueze. Hotararea odata lua-
td, nimeni §i nimic nu-1 vor mai da
inapoi. V. G. Paleolog s-a inha-
mat la o lucrare ce-1 va pasiona
timp de 25 de ani.

Revenit in Romania pe paman-
turile roditoare ale mosilor sai, in
serile de toamna tarzie sau de iar-
na prelungita, V. G. Paleolog va
trudi la ,,tdlmacirea” sa iesita din
comun. Un sprijin, un indemn
constant, posibilitatea unei con-
sultari competente, le va gési in
persoana Cleliei Volonte —italian-
ca de bastina ce-i va deveni, tar-
ziu, a doua sotie, cea care 1-a in-
sotit pana la definitiva plecare.

De ce, spuneam, traducerea
Tratatului despre picturd vincian
este o lucrare iesitd din comun?

Paronimia ,,traduttore tradito-
re” este cea mai mare jignire ce
poate fi adusa traducédtorilor —
familie intelectuala de toata sti-
ma a cérei Indeletnicire a deve-
nit, in sfarsit, obiect de studiu
academic. Disciplina teoretica,
traductologia analizeaza si eva-
lueaza capacitatea spiritului
uman de a transpune mesaje in-
carcate de sens dintr-o limba in-
tr-alta, dintr-o veche limba uitata
intr-una ,,moderna” asigurand
corespondente cat mai adecvate
si o cat mai mare veridicitate. Nu
e aici locul si nici momentul pen-
tru a mentiona sau pentru a trezi
polemici. Ar fi, totusi, util de
amintit dilema traducatorilor care,
fara exceptie, se vad in situatia
de a decide fie in favoarea unei
cat mai perfecte fidelitati stilistic-
lexicale fie pentru o re-exprimare
modernizata oferind textului tra-
dus o cat mai mare accesibilitate.
In mod cert, si de la bun inceput,
V. G. Paleolog a trebuit sa aleaga
intre a traduce scrierea vinciana
Intr-o romaneasca moderna, cur-
gdtoare si pe Intelesul tuturor (cu
obligatia unor lungi digresiuni
explicand dificultatile traducerii)
sau, patrunzand spiritul textului,
sa-1 restituie cat mai respectuos
si fidel cu putinta din punct de
vedere lexical. Pariul lui V. G. Pa-
leolog a fost probabil cel de a iz-
buti o versiune roméaneasca fara
asacrifica savoarea verbului vin-
cian arhaic. Reducand ,,tradarea”
sa la un minimum minorum a
asumat riscul de a oferi cititoru-
lui roman modern un text dificil,
pe alocuri greu inteligibil in ab-
senta unei serioase culturi litera-
re. Ineditd a fost, bineinteles, in-
cercarea sa de a gasi corespon-
dente lexicale intre limba quatro-
cent-ului tirziu si cea a roméanilor
din aceeasi epoca, cu alte cuvin-
te cea a lui Dosoftei i Varlaam, si
mai apoi, a lui Antim. Asigurand
textului vincian tonalitatea si to-
pica textelor vechi romanesti, V.
G. Paleolog a efectuat o munca
de orfevru. Unii cititori ai acestei
traduceri (1947) considerata ,,ex-
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ceptionala” in adevaratul sens al

cuvantului, au l1audat-o, altii si-au
exprimat nedumerirea pentru a nu
spune dezaprobarea asa cum,
deja, Serban Cioculescu o facu-
se intrAnd in polemica deschisa
cu,, teribilul” pro avantgardist ol-
tean®. Instaurarea noului regim
politic, economic §i social a strivit
sub tavalugul séu ideologic orice
dezbatere intelectuala ,,de amorul
artei”, iar truda lui V. G. Paleolog
si bijuteria sa literara s-au vazut
iremediabil aruncate la cosul de
gunoi al operelor considerate
inutile si condamnate uitdrii.

Intr-un mod ce ar putea fi cali-
ficat drept uimitor, pentru a nu
spune chiar miraculos, in anii
1970, editorul Meridianelor, rafi-
natul Modest Morariu, va pro-
pune octogenarului V. G. Paleo-
log, republicarea traducerii Tra-
tatului vincian. Imi amintesc
emotia venerabilului meu bunic,
insotitd imediat de un adevarat
proces de constiinta: fi-voi in sta-
re sa reiau textul spre ameliorare
asa cum editorul propune? Aju-
torul spontan al fiului sau Tretie,
disponibilitatea permanentd a
Cleliei Volonte, participarea tine-
rilor Paleolog la lectura textului
de asta datd modernizat, au asi-
gurat acestei noi versiuni a tra-
ducerii o lizibilitate superioara
fara a leza spiritul traducerii initi-
ale care va ramane cel atat dorit
de V. G. Paleolog. A doua editic a
traducerii in romaneste a Trata-
tului despre picturd’® — rezultat
al unui veritabil travaliu familial
— s-a bucurat de un bine meritat
succes, editorul putand sa-si atri-
buie meritul unei initiative de toa-
ta lauda. A fost sesizat faptul ca
aceasta ultima editie, insotita de
un excelent aparat critic, ofera
cititorului un discurs vincian per-
fect comprehensibil debarasat fi-
ind de un lexic si de o topicd a
frazei probabil depasite. Spre ,,dis-
perarea” traducatorului , tradat™!

Decesul traducatorilor (1979)
—tatal si fiul —, iesirea lor din cir-
cuitul valorilor intelectuale timp
de mai bine de 40 de ani, nu au
fost in folosul promovarii aces-
tui caz unic de ,,indrazneala” cul-
turala roméaneasca. Fie ca acest
an aniversar ,,da Vinci” sa scoata
pentru o clipa din uitare pasiu-
nea lui V. G. Paleolog pentru imen-
sul italian.

B Andrei Paleolog

1. V. G. Paleolog a trit fara in-
trerupere in Franta, in Italia, in
Anglia si In Germania din 1909
pandin 1923.

2. Léonard de Vinci, Traité de
la peinture (traducere integrala
in limba franceza realizata pentru
intaia oara dupa codexul Vatica-
nus (Urbinas) 1270 de cétre Pe-
ladan, Delagrave, Paris, 1910.

3. Paul Valery, Introduction a
la méthode de Léonard de Vinci,
NREF, Paris, 1919.

4. V. G. Paleolog, Sinestezie.
Cuvant intors (_...), Scrisul roma-
nesc, Craiova, 1946.

5. Leonardo da Vinci, Tratat
despre pictura, trad. V. G. Paleo-
log, Ed. Meridiane, Bucuresti.

nota asupra editiel

rin cuvintele ce preced,

Pincep si ispravesc intro-

ducerea mai ampla cu

care tatdl meu insotise prima sa

traducere, tiparita prin grija fra-
telui meu Dyspre in 1947.

Compilat de insusi Francesco
Melzi dupa moartea maestrului
sau, In baza unui plan schitat, tra-
tatul, azi, nu se mai citeste de la
un cap la altul, el rimine insa de-
osebit de important pentru ilus-
trarea conceptiilor renascentiste
asupra artei in genere, a picturii
in raport cu celelalte arte, a for-
matiei unui artist, a relatiei dintre
pictura si naturd, a multor ama-
nunte de mestesug etc.

Numerotarea notelor este ace-
ea adoptata de A. Borzelli, care
in 1914 a stabilit-o cit mai aproa-
pe posibil de ordinea in care se
afld aceste note in Codexul Urbi-
nas, pastrat la Vatican.

Celui ce se intereseaza de is-
toria celor peste 65 de editii ale
Trata-tului de Pictura, 1i semna-
lam in. special introducerea lui
Ludwig Heydenreich, la traduce-
rea lui McMahon, studiul lui Car-
lo Pedretti in jurul scrierilor lui
Leonardo despre pictura, si anu-
me identificarea cartii A, consi-
deratd pierduta, si Bibliografia
Editiilor Tiparite intre 1651 51 1956
de Trauman Steinitz in baza bi-
bliotecii vinciene Elmer Belt, fara
sd mai vorbim de excelentul isto-
ric al Tratatului scris de Irma Ric-
hterin 1939.

Atragem atentia asupra faptu-
lui ca in ultimii ani A. Ph. McMa-
hon si apoi C. Pedretti au stabilit
originalitatea majoritatii textelor
compilate de F. Melzi in tratat, si
de asemeni ca manuscrisul este
in cea mai mare parte scris de mina
lui Francesco Melzi, intervenind
in revizie doar doud miini ale unor
invatati anonimi.

Desenele au fost copiate cu
condeiul prin transparenta hirtiei,
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uneori cu litere inversate, perso-
nal de catre Melzi, dupa schitele
originale ale lui Leonardo si apoi
ingrosate cu grija, cu cerneala,
Desenele din prezenta editie au
fost preluate pe cit s-a putut de-a
dreptul din facsimilul redat inte-
gral in volumul II al traducerii lui
A. Ph. McMabhon, scépind astfel
de eroarea desenelor moderniza-
te, folosite 1n editiile din trecut in
alte limbi.

In ultimii ani, parintele meu, in-
credintindu-mi traducerea sa, m-a
rugat s-o pun la punct cu ajutorul
editurii Meridiane, interesatd sa
publice prima traducere integrala
in limba romana a acestei opere.

Revizia traducerii a fost facuta
pas cu pas cu ajutorul facsimilu-
lui manuscrisului Urbinas, publi-
cat 1n editia lui A. Ph. McMahon,
cueditiile lui A. Borzelli din 1914
si 1924, precum si cu traducerile
in limba engleza, germana i fran-
cezaale lui A. Ph. McMahon, Hein-
rich Ludwig si Sar Peladan.

Este incad prea devreme pen-
tru a putea spune ce surprize ne
rezerva studierea atenta a celor
doua codexuri vinciene redesco-
perite in 198777 la Madrid. Cu
toate ca ele cuprind mai ales pro-
bleme de hidraulica si mecanica,
unele interferente cu Tratatul de
Pictura nu sint excluse. Asa, de
pilda, este studiul formei de tur-
nare a colosalei statui ecvestre
pe care o incepuse la Milano.

O data cu traducerea integra-
13 a Tratatului de Pictura, cititori-
lor romani 1i se deschide calea
spre celelalte note scrise si ilus-
trate de Leonardo da Vinci despre
filozofie, esteticd in general si
stiintele naturii, care cuprind gin-
durile sale din urma.

1969

Bl Tretie Paleolog
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B S/ILVIU GONGONEA

Perre Riileanu

GHERASIM LUCA

Petre Raileanu, Gherasim
Luca — poezie ontofonie, urmat
de Gherasim Luca este o femelie,
Ed. Tracus Arte, Bucuresti, 2019

herasim Luca — poe-
zie ontofonie de Petre
Raileanu reprezinta cel

mai important studiu dedicat au-
torului Vampirului pasiv. Siaceas-
ta deoarece reugeste sa surprin-
da fidelitatea fata de programul
miscarii aparute in 1924, prin age-
zarea riguroasa, totodata, a acti-
vitatii poetului in contextul mai
amplu al primei jumatati a secolu-
lui trecut ce a fost hotarator in for-
marea sa. Se trece prin perioada
eclectica si angajata de la Alge,
prin anii tulburi ai celui de Al Doi-
lea Rézboi Mondial, prin momen-
tul de varf al suprarealismului ro-
manesc cu cel de al doilea val din-
tre 1945 si 1947 si se continua cu
ratacirile si afirmarea ulterioara pe
alte meridiane.

Fata de editia din 2005, aparu-
ta la Junimea (traducere a volu-
mului Gherasim Luca din limba
franceza, aparut, in 2004, la Edi-
tura OXUS, in colectia Les Rou-
mains de Paris, initiata si dirijata
de Basarab Nicolescu), cea de
fatd vine cu cateva insertii care
completeaza portretul si aga greu
de fixat al unui poet ce avea si
devina unul dintre cei mai impor-
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~ ontopoetica lui Gherasim Luca
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tanti reprezentanti ai suprarealis-
mului european. Inedite sunt ca-
pitolele ,,Vampirul pasiv, o noua
ordine poetica a lumii®, ,Multi-
plicarea suporturilor si limbajelor.
Opera (a)plasticd. Cubomanii.
Oralitate® si secventa finald ,,Ghe-
rasim Luca este o femeie®. In plus,
editia curentd aduce mai multe
schimbari in cadrul textului initi-
al si remediazd cateva aspecte
formale, cum ar fi, spre exemplu,
»epatrierea™ corectd a unor ti-
tluri. Unele actualizari erau nece-
sare si datoritd descoperirii ma-
nuscrisului in limba romana a
Vampirul pasiv si tiparirii lui, in
2016, la Editura Vinea, sub ingri-
jirea aceluiasi Petre Raileanu sia
lui Nicolae Tzone.

Autorul are in vedere in per-
manenta po(i)etica individuala
care il singularizeaza pe Gherasim
Luca 1n cadrul curentului initiat de
Breton&co. Scenariul devenirii
sale interioare este unul dintre cele
mai complexe pentru ca il gasim
racordat in permanenta la o serie
de vectori care vor contribui deci-
siv la conturarea profilului sau atat
de diferit de al celorlalti reprezen-
tanti. El incolteste, asa cum arata
comentatorul operei sale, in creu-
zetul Inceputului de secol XX,
cand emblematica pare sa fie sin-
tagma ,,caruta si calul-putere”. Ea
nu este intdmplatoare pentru ca
dezvaluie, in egald masura, un ima-
ginar ce traduce gustul pentru
parodierea referentului traditional,
gest atat de drag avangardistilor.
Bogata simbolistica a traseului
identitar, racordat la componenta
etnica, la anii tulburi ai Primului
Rézboi Mondial, la climatul natio-
nalist-xenofob 1i ofera lui Petre
Raileanu datele esentiale pentru

a aproxima ontopoetica lui Ghera-
sim Luca. Ea se va coagula n ju-
rul datelor amintite din care pu-
tem retine conditia evreului ce
este, pe deasupra, orfan de tata,
intr-o tara deloc dispusa a accep-
ta contradictiile alteritatii i, nu In
cele din urma, bilingvismul sau
convingerea ca ajunsese un apa-
trid. Toate acestea vor genera o
serie de atitudini specifice, de an-
tinomii i complexe care vor sta la
baza unei filosofii personale si a
procesului creator ce nu vor fi nici-
odata decuplate de la nucleul

ocult al suprarealismului. Nevoia
de a-si controla destinul, ,,moar-
tea moarta“, teama de castrare,
sado-masochismul autodistructiv
si, in fine, pozitia non-oedipiana
in fata conditiei umane ce trebuie
depasita vor deveni, in cele din
urma, un modus vivendi: de a se
purta in lume si de a se construi in
poezia sa.

In plan artistic, eforturile poe-
tului se vor concretiza printr-o
rupturd permanenta fata de tradi-
tie si chiar de propria maniera de
lucru. Este, la mijloc, o neincetata

Gherasim Luca — Costume des chefs indiens Appiacaz

(Amazone), 1970

POEZIE ONTOFONIE

despatrtire si o pulverizare simbo-
lica a tiparelor. Ea este prezenta in
bucitile narative din Roman de
dragoste $i Fata Morgana i ca-
pata noi dimensiuni in cubomanii
si in poezia sa, culminand cu poe-
mul Passionnément scris in limba
francezain 1947, reluatin Le Chant
de la carpe si care va deveni ma-
tricea ,,ontofoniilor. Procedeul
sciziunii i al multiplicarii il vom
regasi si In celelalte opere aparute
in Franta, cum ar fi Héro-Limite
sau in La fin du monde, dar cert
este cd el va fi descoperit incé din
perioada romaneasca si perfecti-
onat apoi pana la obsesie. De o
stranietate rard si de o vibratie
aparte ce indica angajarea totala
a fiintei, performance-urile sale
poetice au devenit marca inregis-
tratd, semndatura inconfundabila
pe care putini poeti o pot lasa
intr-un secol.

Cum Gellu Naum avea sa se
bucure de atentia a doi critici ce
poseda o privire cuprinzatoare si
profunda asupra avangardelor, a
Simonei Popescu si, respectiv,
Ion Pop, Gherasim Luca are sansa
de a fi adus in atentia cititorilor
de catre un exeget rafinat ce stie
sa imbine dimensiunea istorica cu
cea estetica, intr-un tot in care
partea misterioasa a unui destin
poetic std laolalta cu rostirea exac-
taalui.

Gabriel edelea, Nu spune
nimanui despre plecarea ta,
Editura Aius, Craiova, 2019

olumul de fata sta sub
semnul apei vindeca-
toare si al transforma-

rii —,,lasa-te ca intr-un pat de apa/
sarea va scoate ce e mai rau din
tine” (,,Somnul de apa sarata”) —
dar si al calatoriei interioare, se-
crete —,,nu spune nimanui despre
plecarea ta” (idem). Calatoria este
si arma luciditatii, Ulise fiind pri-
mul nume mentionat in volum,
simbol al cautarilor si calatoriilor
zilnice ce contribuie la descifra-
rea codului interior i la intelege-
rea tuturor celorlalte aspecte ce
intra In contact cu acesta: ,,Ulise
va descinde in fiecare zi. Are sa
desire desenul aprins in covor,
are sa ne sperie somnul, are sa
razuiasca harta din coltul moni-
torului. O va Inghiti pixel cu pi-
xel, va reinventa masinariile as-
teptarii, virtutii si reveriei. Va ras-
cumpadra rochiile, salurile.....”
(,,Rascumpdrare”). Poemul suge-
reaza rascumpararea prin calato-
rie a vietii sale, act incomod care
schimba radical perspectiva asu-
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pra realitatii, dar privit ca ,,0 mi-
nune aspra”, fara de care eul nu
se poate manifesta in deplind sin-
ceritate.

Deschis astfel, volumul repre-
zinta un traseu bine calculat, ba-
zat pe o constiintd artistica do-
bandita prin accesul la literatura
de calitate. Este o marturisire di-
rectd a puterii increderii 1n vise,
acele vise care pentru unii oameni
asteapta intr-un colt al mintii ori
al inimii, nespuse, $i a caror im-
plinire ramane la voia sortii, fiind,
in caz de izbanda, o minune acci-
dentala, colaterala vietii cotidie-
ne: ,,Am crezut cd am orbit/ si
m-am temut/ mai mult pentru obli-
gatiile mele/ fata de vise/ si fata
de unele chipuri” (,,La vederea
singuratatii”’). Visele lui sunt asu-
mate cu maturitate, sunt puse in
miscare cu seriozitatea oricarui alt
aspect al vietii sale, ele devin
obligatorii pentru bunul mers
personal. Am putea spune ca
abordarea tradeaza optimismul
derivat din caracterul solar al
poetului, sintagma deja intrata in
consemndrile critice, dar sunt lo-
curi in care acesta este sugerat
mai bine. Aici este dovada ambi-
tiei si fortei concentrate 1n direc-
tii programate. Dand acest strat
la o parte, cel responsabil pentru

—— MIozAlcUL, serie noud, anul XXII, nr. 9 (250), 2019

Gabriel Nedelea

NU spune nimanui

despre plecarea ta

cmd

devenirea lui si pentru alte cate-
va ,,chipuri”, rdimane un loc de
fragilitate absoluta, o zona zero
caun bob de intuneric ce-i simte
tamplele subtiri”, fragile ca ale
unui copil speriat, pe care nu-1
tine prea mult pe aproape si il
goneste cu cinism: ,,Ca n-a fost
nimeni sd-mi spund/ ca era doar
0 pand de curent/ nici n-a mai
contat,/ oricum curajul i pute-
rea (omeneasca [?])/ s-au topit
ca aburul”( idem).

A asteptat o vreme Gabriel
Nedelea, dar a venit cu un aer

~_calatoriile cotidiene
ale unui Ulise lucid

proaspdt in universul sdu poe-
tic, care s-a Inchegat §i 1i permite
sd se deschida cu maturitate fata
de cititor. Catalizatoarele acestei
transformari se pot recunoaste
clar din structura bipartitd a vo-
lumului: o parte ce tine de trecut
—,,Ura pentru somn” — si o parte
aprezentului —,,Luciditatea este
0 minune aspra” — cu poeme de
data foarte recenta. Partea a
doua, anterioard din punct de
vedere cronologic celei care des-
chide volumul, contine poeme
mai vechi, dar nepublicate pana
acum. Ea este marcata de pierde-
rea neagteptatd a mamei, de dra-
goste si suferinta si contine sem-
nalul pentru inceperea procesu-
lui de maturizare: ,,Atunci am stat
mai mult pe langa mine,/ mi-am
tot imaginat sufletul,/ mi-am
adus aminte de malini/ si taria lor
mi-a placut.” (,Prima dupa sufle-
te”). Putem sd ne gandim la acest
grupaj ca la un examen de matu-
ritate pe care poetul 1l sustine in
fata cititorului, pentru ca altfel nu
are cum sa treacd mai departe.
Acesta este omul Gabriel, in lu-
mini i umbre, asumat, direct, lu-
cid, transformat.

In urmatoarea etapa, se remar-
ca limpede cum lasa in urma tan-
guirile sale, cautarile alintate, pa-

tetismul funebru si exaltarile ro-
mantice, autentice si ele pentru
acea vreme, i isi cristalizeaza in-
tentiile poetice cu seriozitatea cu
care 1si urmareste visele. Ori,
semn mai mare de respect pentru
arta sa nu poate fi altul decét
aceasta evolutie fantasticd prin
maturitate. Facand aceasta dife-
rentd acum, intre poezia de tine-
rete timpurie si cea de cativa ani
mai tarziu, imi confirma inca o
data necesitatea tinerilor adoles-
centi de a-si stapani puseurile pu-
blicistice si de a fi rabdatori cu ei
ingisi. Rabdarea asumata a lui
Gabriel Nedelea ar putea fi reco-
mandarea pentru tatonarile poe-
tice ale tinerilor artisti, pentru ca
prin rabdare poti ajunge la o ali-
niere la propria fiinta: ,,omul ga-
briel asteapta cu albul ochilor/ de
aceeasi parte a omului gabriel/ cu
aceeasi putere” (,,omul gabriel”).
Cand diferitele dimensiuni ale
personalitatii trec de aceeasi ba-
ricada, nu mai sunt in contradic-
tie si se dedica acelorasi scopuri,
poetul dobandeste o limpezime
revelatoare. Nu mai poate fi vor-
ba de rabufhniri alienate, schizo-
frenice chiar, de tinerete. A nu
se Intelege cd lipsesc temerile,
nelinistile, suferintele, doar ca
pozitia fatd de ele nu mai este
dezlanata.

Poezia lui Gabriel Nedelea a
atins vechimea vinului bun, bu-
chetul lui e mai complex si astep-
tam cu rabdare si urmatoarele ra-
suciri ale cupelor de poezie care,
ca si vinul, devin din ce in ce mai
bune cu timpul.




poetree of life

oarta turceasca. O in-
troducere lirica la

Mistica Povestii este
cel de-al saptelea volum de ver-
suri al poetului galatean Adi G.
Secara care marcheaza nu doar
intrarea intr-un spatiu infuzat de
arome orientale §i de povesti ini-
tiatice, ci §i asumarea unei noi
identitati poetice, evidentiate mai
intai la nivel onomastic si ulte-
rior confirmate de lectura poeme-
lor. Volumul e semnat de Adi G.
Secara-Halibey, iar explicatia pre-
ludrii numelui Halibey o deducem
din dedicatia cu care se deschi-
de volumul: ,,In semn de bun ve-
nit In aceasta lume, pentru Adela
Rafaela Simona si Albert Zian,
stramosilor mei necunoscuti, in
special strabunicii Ruxandra
Halibei [sublinierea mea, M.D.]
si un omagiu pios profesorilor
Mircea Eliade si Sergiu Tofan.”
Ruxandra Halibei a fost strabu-
nica de etnie turca a poetului, iar
poarta a apartinut hanului tur-
cesc din Galati. Chiar daca in pre-
zent o ruind, prin dimensiunile si
arhitectura sa, poarta ramane
dovada existentei unei construc-
tii care aducea mai mult a templu,
decat a han. Dar ea este i martu-
ria unui anumit context socio-is-
toric, capatand semnificatia unei
legaturi personale cu o lume dis-
paruta, dar care supravietuieste
prin urmasii ei.

DINU
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Acestea sunt, deci, coordona-
tele poeziei lui Adi. G. Secara-
Halibey, in care simbolul central
este un portal spre repere tem-
porale diferite — ,,prin ea/ ne pu-
tem imagina/ cum vin suflete/ din
trecut, din viitor,/ dar mai ales din
prezent”, Toc-toc —, propune
confruntarea cu trecutul si cu fan-
tomele acestuia, valorificarea
bucuriilor prezentului si accesul
la 0 anumita spiritualitate in care
inaltarea si caderea, limitele firesti
ale existentei umane, sunt trep-
tele adevaratei purificari interioa-
re. Ca intr-un ceremonial al intra-
rii intr-o poveste, volumul se des-
chide cu poemele Bataile in
poarta si Toc-toc, primul mai mult
o incantatie a cuvantului n cali-
tate de cheie magica ce deschide
simultan portile sufletului si ale
poeziei de o profunda incarcatu-
rd spirituald: ,,Cuvant frumos,
cheie din praf de stele,/ te scrie
pe-acest stalp de suflet,/ intoar-
ce-te in acest ochi de lume,/ te
deschide, primeste toata inalta-
rea,/ toata caderea...” Poemele
inregistreaza o permanenta in-
toarcere spre sine dintr-o iposta-
za maturd, echilibrati, chiar
atunci cand reevalueaza fericirea,
amintirile casei bunicilor cu cor-
codusii infloriti, a ,,unchiului ta-
nasel,/ vitrinierul”, a lui tataie
Culai, dar si evenimentele istori-
ce tragice care si-au pierdut, azi,

orice semnificatie: ,,lacrimile dic-
teazd mai departe:// si gandul
duce la anul 1821,/ la toti turcii
Galatiului, omorati/ ca niste ingeri
straini, de alti Ingeri straini// re-
quiemul lor/ e pe valurile duna-
rii:/ uitarea e un dans pentru pa-
pusi aruncate-n foc —/ vantul ci-
teste-n cenusad/ iar Istoria numa-
rd mortii/ impletindu-si degetele
descarnate/ intr-un rosarium
aproape/ fara de sfarsit”, psalm.
Memoria individuala se transfor-
ma in memoria colectiva datorita
constiintei originilor si redesco-
peririi esentei pierdute a umani-
tatii, iubirea, povestea care 1i per-
mite eului raportarea solidara la
ceilalti. Poemul rafaelei si Alt
remember configureaza ipostaza
tatdlui care redescopera lumea
prin ochii celor doua fetite, dar si
cuvantul pur, crud care, fiindca
tine de o varsta inocentd a ome-
nirii, functioneaza ca o sursa de
regenerare la nivel poetic.

Un alt grupaj de versuri, avan-
premierd la un volum demult
scris, impreund cu marian stroe,
la masina remington, pe cand
nu stiam de poarta turceascd, de
la sfarsitul anilor *90, este un ex-
periment poetic si se diferentiaza
de celelalte prin schimbarea re-
gistrului. E o poezie desprinsa de
cotidian si de biografic, visatoa-
re si vegetala, cu asocieri libere
in stil suprarealist: ,,daruieste-mi

‘cheile sufletulu
S| poarta poeziel

haul in care te simti iar copila a
noptii/ vei citi-n onoarea clepsi-
drelor —/ voalul lumilor/ niagara
— lacrima ingerului meu pazitor/
vei auzi-n apocalipsa gandului
troienit —/ cuvantul intunericului/
(atingerea mainii reci —raiul plin
de calorifere/ vei amagi traind
culorile curcubeelor —/ ploile ano-
timpurilor)”, /. Cu toate ca sun-
tem avertizati ca aceste poeme
sunt anterioare descoperirii por-
tii turcesti, unele versuri antici-
peaza universul oriental asupra
careia poetul va reveni mult mai
tarziu pentru a-si confirma nu
doar pasiunea pentru aceasta
lume, ci si o legatura Inscrisa in
ADN-ul sau poetic: ,,muezinul
fluiera.../ lunii semite feregeaua/
ii sedeau bine ochii/ (se)gregau
sub pleoape intifada senzuala/ in
jurul arsitei sarpele se incolacea/
un coran despletit/ era citit de un
nor necredincios/.../ striina ca-
uta minciuna-n desert”, mosche-
ea calatoare.

Cea mai consistenta parte a
volumului sunt poemele din gru-
pajul Sabia de smochin, subinti-
tulat ,,Gazelurile imaginare ale lui
Sari Saltuk Baba, in traducerea la
fel de imaginara a lui Adi G. Seca-
ra-Halibey”. Versurile reprezinta
un dialog spiritual cu maestrii
sufiti, Rumi, dar si cu Sarf Saltuk
Baba, ganditor turc care raspan-
deste religia islamica in Balcani,

Al

poarta tUrceasca

incepand cu anul 1263 si al carui
mausoleu se afla la Babadag,
oras posibil infiintat de acesta.
Regasim aici o lume contemplata
in numele iubirii in care imaginea
definitorie sau idealul poetului
este dervisul, simbol al unitatii
interioare, constiintei de sine si
armonizarii cu macrocosmosul,
adica cel care este cu adevarat
liber: ,,Poetul cauta dervisul as-
cuns in el, simbure/ De migdal,
ochi de smochin, din viitor de aur
arbore./ [...] / Ady giizel, poetul
cauta dervisul ratacit/ In marea
din el, care nu crede in valuri fu-
nerare.”, V. Asemenea dervisului,
poetul aspird la o intelepciune
straveche, eliberate de constran-
gerile crestine, dupa infringerea
,.marelui peste ghiaur, din alt’ car-
te chemare” in care descopera li-
nistea lui Allah. Astfel, prin ana-
logia dintre ,,sabia de smochin”
si creanga de aur, volumul lui Adi
G. Secara-Halibey propune o re-
generare spirituala prin netezirea
taisurilor sufletului in urma tre-
cerii printr-o poarta in care anta-
gonismul dintre cele doua credin-
te dispar.

n elita

eputat profesor univer-
sitar, conducator de
doctorat (prin abilita-

re), Sandu Frunza este unul din-
tre cei mai importanti teoreticieni
si mai de succes practicieni ro-
mani ai consilierii filosofice. De
aceea, cartea sa ,,Comunicare si
consiliere filosofica” (Bucuresti,
Editura Eikon, 2019) constituie un
adevarat eveniment editorial.
Deschis cu un studiu sintetic pre-
liminar de coeziune (intitulat in
rezonanta Camil Petrescu, ,,Cita
tehnologie, atita filosofie”), vo-
lumul reuneste coerent si conver-
gent sapte studii de amploare,
publicate in reviste cu vizibilita-
te si de impact stiintific internati-
onal. Toate studiile au fost citite
si citate, ceea ce face ca profeso-
rul Sandu Frunza sa poata fi va-
zut pe buna dreptate ca unul din-
tre corifeii consilierii filosofice din
Romania.

In tara noastra, consilierea fi-
losofica este la inceput de drum.
Prin Aurel Codoban, Sandu Frun-
za, Antonio Sandu, Lurentiu Stai-
cu, Vasile Petru Hategan, Gheor-
ghe Clitan (cel mai important spe-
cialist roméan in gandire critica),
Florin Lobont, Iulia Grad, Ana
Frunza, Simona Ponea, Tuliu-Ma-
rius Morariu, Mihaela Frunza,

Sandu Frunza,
consilierii filosofice romanesti

Ionut Mladin, Claudiu Mesaros,
Maria Sinaci, Marian Tataru si
prin alti cativa, consilierea filo-
soficd isi Intemeiaza o traditie.
Precursorul acestei traditii se pro-
fileaza a fi, in aprecierea profeso-
rului Sandu Frunza, ca de altfel si
in opinia noastra, stilistul exis-
tential, filosoful de exceptie Au-
rel Codoban. Am putea defini
inca de pe acum patru scoli ce
contribuie la delimitarea unei tra-
ditii in consilierea filosofica ro-
maneasca: scoala de la Cluj (in
frunte cu Aurel Codoban si San-
du Frunza), scoala de Iagi-Sucea-
va (in frunte cu Antonio Stefan
Sandu), scoala de la Timisoara (in
frunte cu Vasile Petru Hategan si
Gheorghe Clitan) si scoala de la
Bucuresti (in frunte cu Laurentiu
Staicu).

Traim in ,,era digitald”, arata
profesorul Sandu Frunza si ac-
centueaza: ,,in plind dezvoltare a
tehnologiilor comunicarii, filoso-
fia trebuie sa dezvolte tehnologii
ale sinelui care sa faca posibila
mentinerea i dezvoltarea auten-
ticitatii fiintelor umane. Atunci
cind am afirmat imperativul: «Cita
tehnologie, atita filosofie!», am
fost minat de speranta ca diver-
sele practici filosofice vor gasi
resursele de semnificatii pentru

construirea sensului vietii si a
consolidarii conditiei umane in
era digitala. La nivelul interven-
tiilor cerute de fiintele umane in
raport cu viata lor personala, cred
ca o mare responsabilitate n ve-
derea rezolvarii problemelor revi-
ne consilierii filosofice” (p. 208).

In era digitald, omul contem-
poran se situeaza Intr-un orizont
specific: ,,Asistam la o revigora-
re a sufletului acestui veac. Ea
sta sub semnul filosofiei. Trans-
formarile ce au loc in lumea con-
struitd pe structurile instituite de
comunicare aduc o0 noud provo-
care pentru omul reflexiv. El sim-
te nevoia de a se cauta pe sine §i
de a se regasi pe sine ca fiinta
ginditoare” (p. 7).

In era digitala si situat intr-un
orizont reflexiv, cu o formula exis-
tentiald complexa, pentru a rima-
ne echilibrat si a face fata multi-
mii de probleme, fara sa fi studiat
in parcursul scolar-academic o
disciplind de genul ,,cum sa ne
trdim bine viata”, omul de azi ga-
seste reper in sfaturile specialis-
tilor in Intelepciune. Profesorul
Sandu Frunza constatd ca ,,ne-
voia de consiliere este o realitate
a vietii fiecdruia dintre noi” (p.
19) si vede consilierea filosofica
ca fiind ,,una dintre formele con-

coLECTIA SERIA
UNIVERSITAS FILOSORIE

Sandu Frunzi

Comunicare
si consiliere filosofici

silierii aflate in expansiune 1n ul-
timii ani” (p. 22).

Pe de o parte, cartea prezinta
trei contributii fundamentale in
domeniul consilierii filosofice
(ideile lui Lou Marinoff, Emmy
van Deurzen si Aurel Codoban),
iar pe de alta dezvolta si consoli-
deaza ideile aplicative proprii in
ce priveste cautarea, descoperi-
rea si dobandirea intelepciunii in
viata de zi cu zi, sprijinirea oame-
nilor pentru a gandi critic i crea-
tiv solutii pentru propriile proble-
me, pentru identificarea drumu-
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lui optim-fericit 1n viata, pentru
interpretarea obiectiv-subiectiva
a evenimentelor in raport cu sco-
purile personale, pentru a delinea
corect perspectivele de viitor,
pentru construirea unei formule
existentiale adaptate erei digitale
si orizontului reflexiv contempo-
ran. Consilierea filosofica, preci-
zeaza sintetizator profesorul San-
du Frunza, poate sa sprijine pe
cel consiliat sa faca ,,din dorinta
o forta creativa” si sa-1 ajute s o
transfigureze ,,in functie de sta-
rea de spirit §i logica internd” a
propriei lui vieti, intrucat ,,consi-
lierea filosofica mizeaza pe resur-
sele benefice infinite ale dorintei
puse in miscare printr-o atitudi-
ne reflexiva si o actiune entuziasta
in conditiile concrete ale propriei
vieti” (pp. 204-205).

Cartea se citeste cu incantare
si cu folos, caci ideatica este cla-
rd, argumentarea este coerenta,
stilul este placut, iar directiile de
gandire configurate sunt de mare
ajutor lectorului in a face un prim
pas in consilierea filosofica: pa-
sul de a fi convins ca aceast tip
de filosofie aplicata exista real-
mente si este utila.

M Stefan Vladutescu
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Dinu Zamfirescu: ,ceea ce cred eu ca a
caracterizat exilul romanesc a fost dezbinarea”

entru cine a avut privi-

P legiul sa intalneasca un

om de statura morala si

cu experienta de viata a distinsu-

lui politician liberal Dinu Zamfi-

rescu va sti ca un dialog cu dom-

nia sa nu poate fi decat unul cu

mare incarcatura informationala.
Sinunumai.

Am inceput discutia cu omul
de cultura, istoric si jurnalist tot-
odatd, din dorinta de a-1 cunoas-
te mai bine, dar i de a aflaunele
lucruri mai putin cunoscute ori
chiar inedite despre lumea de ieri,
despre oamenii alesi pe care i-a
intalnit, despre atmosfera si obi-
ceiurile timpului.

Dinu Zamfirescu a trait o parte
din viata in tard, alta in exil. in pe-
rioada comunistd a fost de mai
multe ori arestat din motive politi-
ce. Areusitsa plece in 1975, intor-
candu-se in tard dupa 1989 si
cunoscand astfel si realitatile de
astazi. Discutiile noastre (inregis-
trate) s-au materializat intr-un vo-
lum in curs de aparitie la editura
Eikon. Prezentam spre edificare
cateva fragmente din prima parte:

Mihaela Albu: /n condiiile in
care, timp de mai multe decenii,
aproape intreg fenomenul cultu-
ral romdnesc din afara granite-
lor a fost interzis, dupd o perioa-
dd de maximd izolare asadar, este
firesc astazi ca numele multora
dintre scriitorii, artistii, jurnalis-
tii romdni — §i cu atdt mai mult
activitatea lor — sd fie inca necu-
noscute publicului larg. La
aceasta a dus politica restricti-
va a regimului comunist. De ace-
ea, va propun sd incepem dialo-
gul nostru cu o discutie asupra
acestui fenomen, desigur neca-
racteristic pentru romani, dupd
cum constatase candva chiar
Mircea Eliade, el insusi un exi-
lat. Dupa 1944-45 exilul a deve-
nit insa o realitate. Cei care au
reusit sa pardseascd tara, sa sca-
pe de teroarea comunistd au fost,
dupd cum se stie, mai ales inte-
lectuali. Firesc, asadar, ca pri-
mele mele intrebari sa se refere
la amintiri asupra unor persona-
litati ale exilului si, intamplator,
... primul nume care imi vine in
minte este cel al lui Brutus Cos-
te. L-afi cunoscut? Ce va amin-
titi despre el?

Dinu Zamfirescu: Pe Brutus
Coste l-am cunoscut destul de
putin. El a activat pana a murit.
Contextul in care l-am contactat
eu era in momentul in care se
punea la cale o incercare de uni-
une a exilului — nu neaparat o or-
ganizatie, ci mai mult o reuniune
apersoanelor, de aceasta data pe
alte baze decit cele obignuite.

M.A.: Cum a inceput organi-
zarea?

D.Z.: impreuni cu Radu Cam-
peanu am luat initiativa sa con-
vocam o intalnire a energiilor ro-
manesti, nu pe baze de partide, ci
de idei, de idei forta care sa ne
anime pe toti si sa fie agreate de
toti. Dar nu voiam sa cream un
organism structurat din punct de
vedere organizatoric, cu sefi, cu
presedinti, cu ierarhii. $i asta pen-
tru cd in exil... toti voiau sa fie
sefi. Dar asta era moartea orica-
rei organizatii. Asa dupd cum s-a

dovedit de prea multe ori. /.../

/..]

M.A.: Cei din exil erau des-
tul de putini ... Va intalneati frec-
vent? Ce activitdati aveati?

D.Z.: Noi ne vedeam in fieca-
re saptamana. Faceam memorii
catre cancelariile occidentale in
care informam despre probleme-
le din Romania, dar asta se refe-
realaacel ,,Grup al Romanilor Li-
beri”./.../ Apoi, in acel consiliu ...
cred ca l-au numit pe Penescu, ei
intre ei, apoi pe Boldeanu, apoi
pe Alexandru Bidianu din Germa-
nia, cu tata legionar, dar un om
pasnic. Mostenise insa de la ta-
tal sau ideile, dar si o atitudine
moderata.

M.A.: De altfel, inceputul le-
gionar a fost de patriotism §i
ortodoxie...

D.Z.: Sigur ca da. Si a fost im-
potriva unui cancer din politica
romaneasca, ca si azi, afacerismul
acesta Ingrozitor. Ei au Incercat
un fel de curatenie pe baza cres-
tina, dar pe urma, din pacate, au
evoluat rau. De ce? Pentru ca au
fost influentati de germani, de
Partidul National Socialist, care
i-a folosit drept coloana a 5-a a
germanilor la noi in tard. Le-au
acordat fonduri — sunt documen-
te in sensul acesta — fonduri se-
rioase. Asa se explicd, de exem-
plu, asasinarea lui Madgearu,
unul dintre asasinate. Pentru ca,
la un moment dat, englezii voiau
sa saboteze trimiterile de petrol
roméanesc in Germania si i s-au
adresat lui Maniu. Acesta le-a
spus sa ia legatura cu Madgearu
pentru ca el se ocupa de proble-
me de organizare. Nu se stie ce
masuri s-au luat sau nu, fapt este
ca germanii au aflat si i-au pus pe
legionari sa-l asasineze. Asta am
aflat-o eu cercetand documente,
nu e insa o certitudine ca este un
act initial german. In fine, si Tor-
ga, care fusese ostil lor, mai ales
personal lui Codreanu. Datorita
lui a fost arestat Codreanu. In tim-
pul perechizitiilor la Codreanu s-
au gasit tot felul de documente
in care el cerea arme nemtilor. A
fost inchis si condamnat. Totul a
pornit de la o calomnie din par-
tea lui lorga, a fost arestat pe
aceasta baza, dar pe urma s-au
descoperit lucruri mult mai se-
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rioase, care afectau grav securi-
tatea nationala.

M.A.: M-am gdndit de multe
ori la puterea, fascinatia pe
care o avea Codreanu asupra
oamenilor, in afara de puterea
banului...

D.Z.: Codreanu era un om care
avea un anumit farmec, o aura.
Era fascinant uneori, dar facea si
mult teatru. Codreanu a fost insa,
dupa parerea mea, un asasin cu
premeditare. El insusi descrie cum
1-a asasinat pe un prefect de Iasi,
pe Manciu. Povesteste clar cum
s-a ascuns, cum l-a pandit cand
iesea de la Tribunal, cum a tras
un foc de revolver si apoi cum a
cazut Manciu. Pe urma a aparut
comisarul Kloss, a tras si in aces-
ta, dar el a avut zile, nu a murit;
povesteste apoi ca a aparut i un
al treilea politist §i a tras §i In aces-
ta, scriind mai departe: ,,Si atunci,
cu pistolul fumegand, am trecut
printre toti jidanii care erau acolo
si care s-au dat de-o parte.” /.../

M.A.: Unde sunt scrise toate
acestea?

D.Z.: In cartea lui, Pentru le-
gionari, $i1n alte carti, publicate
in Romania dupa revolutie, refe-
ritoare la procesele lui Codreanu.

Eu am publicat mai multe lu-
crari intr-o cronologie — Despre
miscarea legionard. Am aici un
exemplar, in care sunt consemna-
te date, fara niciun comentariu.
/.../ Apoi ei au evoluat foarte urat.
A fost si o serie Intreaga de inte-
lectuali, de tineri de mare valoare
care au aderat ... Cioran, Eliade...
/.../ Ma intorc la Codreanu. De-
spre el stiam foarte multe pentru
ca sotia lui ... mi-a devenit matu-
sd. S-a recasatorit cu un frate al
mamei mele. S-au cunoscut in do-
miciliu obligatoriu, in Baragan.

M.A.: Lumea e mica.

D.Z.: Da, intr-adevar. Eane-a
povestit multe lucruri.

M.A.: Cdt timp a fost casato-
rita cu Codreanu?

D.Z.: Pana l-au asasinat. Ne
povestea ca ea mergea des sa-1
viziteze cand era inchis. Ne-a spus
ca transmitea prin ea ca ,,baietii sa
stea linistiti”, sd nu faca nimic,
pentru ca sunt in pericol daca se
intampla ceva. El era inchis impre-
una cu cei care-l asasinasera pe
Duca, cu,,nicadorii”, si cu ,,decem-

virii”, care-1 asasinasera pe unul
dintre ei, pe Stelescu. (Acesta fa-
cuse o dizidentd, o altd organiza-
tie, care-1 ataca pe Codreanu in
presd). Elena Codreanu a trans-
mis, dar Horia Sima a dat totusi
ordin sd se mearga mai departe cu
violentele teroriste si a fost asasi-
nat Armand Calinescu, primul mi-
nistru. Regele a ordonat atunci sa
fie executati Codreanu si ceilalti
,camarazi” ai sdi de asasinate.

M.A.: Urdta perioadd, grele
timpuri...

D.Z.: Da, era perioada in care
asasinatele se petreceau in lant.
Legionarii au mai asasinat 64 de
oameni care erau detinuti la Jila-
va. I-au Tmpuscat acolo, fosti
demnitari din trecut.

/.../ Ne intoarcem la Consiliul
National din exil.

M.A.: 4 fost singura organi-
zatie a exilului?

D.Z.: Aumai fost si alte orga-
nisme, multe, 1n exil, in decursul
timpului. Ceea ce cred eu cd a
caracterizat exilul romanesc a fost
dezbinarea.

M.A.: De ce? Care a fost cau-
za?

D.Z.: Din mai multe cauze.
Una este cd au fost trimigi oameni
din tara, cartite sau agenti de in-
fluenta, sau unii de acolo care
erau influentati sa contribuie la
dezbinare.

M.A.: Oameni platii...

D.Z.: Platiti sau neplatiti. De
exemplu: un fost ofiter de securi-
tate care a fost trimis la Ambasa-
da Romaniei din Paris, sub aco-
perirea de consul §i care se ocu-
pa cu doud categorii: sa combata
persoane sau organisme care
erau Impotriva regimului din tara.
Si o altd categorie de activitate:
sa sustina persoane sau organis-
me pro regim, sa sustind agenti
de influenta, asociatii asa-zis cul-
turale, multe dintre ele sub obla-
duirea lui losif Constantin Dra-
gan, care era foarte bine plasat
pe langa Ceausescu.

Acesta a fost unul dintre izvoa-
rele acestei dezbinari. Dar eu cred
cd si mai mult au contribuit vani-
tatile personale ale oamenilor.
Ceea ce era absurd pentru ca nu
toti s-au angrenat In activitati asa-
zis politice. /.../ Restul isi vedea
de integrarea 1n noua societate,
de realizarea profesionala

M.A.: Firesc intr-un fel, fie-
care incerca sa-si continuie via-
ta, fiindca ,,paranteza’ era ,, cat
o existentd”, cum constatase cu
durere Monica Lovinescu. Isi
dadeau seama ca nu sunt in exil
pentru un an sau doi.

D.Z.: Absolut. Viatase iade la
inceput acolo.

M.A.: Dvs. cand ati plecat?

D.Z.:In1975.

M.A.: Deci, dupa asa-numi-
tele , teze din iulie”. Al doilea
val. Cum ati perceput consecin-
tele? Va amintiti acele zile?

D.Z.: Cand a tsnit acea mini-
revolutie culturald eram la Neptun,
in concediu, la vila scriitorilor.

in 1968, inainte de evenimen-
tele din Cehoslovacia, eu fusesem
la Budapesta si gasisem acolo
carti frantuzesti in colectia
,»livre de poche” si faceam schimb
cu tinerii scriitori care erau la
Neptun: Paunescu, Marin Sores-

cu, sotia lui Matei Calinescu.
Jucam tot felul de jocuri, comen-
tam cartile; era si presedintele
Uniunii, Zaharia Stancu, care se
juca la un automat si se certa cu
fetita mea; mai erau Ilie Paunes-
cu, care a plecat in Germania, D.R.
Popescu si altii.

Vila scriitorilor era foarte
aproape de vila lui Ceausescu,
plaja era lipitd. Acolo trona Po-
pescu-Dumnezeu, stitea pe pla-
jasi... se intorcea dupa soare. Noi
il urmaream si radeam, desigur.
intr-o buni zi, ,»plajistii”, cum li
se spunea securistilor, — erau
foarte usor de recunoscut, toti
aveau slip negru — s-au ridicat
cu totii i au Inceput sa strige
,,Moarte intelectualilor!”

M.A.: Nu am auzit povestea
asta pand acum...

D.Z.: Eu am trait-o 1n direct.
Ei strigau apoi ,,Prindeti-o pe Ana
Blandiana!”. Era acolo o fata bru-
netd. Ana era blondie pe atunci.
Fata a Inceput sa fuga, sa se sal-
veze pe undeva. A sarit Paunes-
cu: ,,Ce e asta? E o nebunie. Ce
faceti?” Nimeni nu intelegea ni-
mic. A doua zi a venit Ceausescu
la Neptun si l-a chemat pe Pau-
nescu la el. Din acea zi Paunescu
s-a schimbat. L-a luat Ceauses-
cu intr-un turneu in judetele Con-
stanta si Tulcea, unde si-a lansat
tezele”.

M.A.: Dar inainte Paunescu
nu dddea semne de sustinere a
Puterii?...

D.Z.: Numai dupa acest turneu
n-a mai venit Paunescu la noi...

M.A.: Momentul ,,tezelor” a
fost ca o taiere, ca o falie...

D.Z.: Da, exact ca o falie. Pen-
tru cd 1nainte fusese o perioada
de deschidere cat de cat supor-
tabila. /.../ Apoi s-a schimbat, iar
schimbarea s-a simtit si In viata
cotidiana.

M.A.: Incetul cu incetul de la
politic la economic, la cultural
etc. De aceea, dupa , teze”, a
urmat un al doilea val de ple-
cari. Un timp se mai oprise exo-
dul. E greu sa pleci, sd iei totul
de la capat...

D.Z.: Da, desigur. Dar si in
tara a fost o perioada grea. $i
pentru mine a fost o perioada
foarte grea. /.../ Eu ajunsesem la
un punct neplacut, de nesupor-
tat nervos. Era prin 71-72, dupa
»teze”. /.../ Eu tocmai reluasem
facultatea de drept la fara frec-
ventd. Cand m-am reinscris, era
decan Lepadatescu. Asa se nu-
mea. M-a chemat ... fusesem dat
afara in 1949, impreuna cu Sergiu
Marinescu si cu altii, apoi toam-
na am dat examen de admitere la
facultatea de istorie, iar in mai
1950 am fost dat afara si de la is-
torie. Peste cativa ani, m-am in-
scris la Cluj, la Drept, dar si de
acolo m-au dat afara. Revenind
in Bucuresti, am facut cerere de
inscriere, iar Decanul mi-a spus:
»Sanute prind pe aici! Te prezinti
la examene, unde vrei, cand e se-
siune, la ce an vrei. Poti merge la
Biblioteca, dar nu in sali.” Asa am
terminat facultatea, in 1973.

Interviu realizat de
Mihaela Albu




area citadeld a artei
din beton si sticla,
Centrul Pompidou,

si-a obignuit vizitatorii care urca
cele sase etaje prin tubulatura
transparenta a culoarelor in pan-
ta, sa gaseasca, la ultimul nivel al
edificiului, o expozitie temporara
care suscitd un mare interes. Asa
am intalnit si eu, in mai, 0 mani-
festare care s-a ilustrat intr-un
domeniu relativ nou, impus de
viata modernd, de tehnologizare
si de civilizatie si, desigur, careia
i s-a dedicat total. Nascuta in
1878, la Enniscorthy in Irlanda,
Eileen Gray (1878-1976) este con-
sideratd a fi un icon al Art-deco-
ului, dar, totodata, si o arhitecta
emblematicd a modernismului.
Eileen Gray trebuie privita ca o
creatoare totald in a carei opera
se reflecta sensibilitatea sa intr-o
gama foarte diversa, dar unitara
si care se incadreaza in acel con-
cept de Gesamtkunstwerk —ope-
ra de arta totala. In 1900 viziteaza
Expozitia universala de la Paris
si, asemenea altor multi tineri,
este puternic impresionatda de

B FLORIN COLONAS

Eileen Gray, designerul total

grandioasa manifestare si se ho-
taraste sa studieze pictura. Se va
inscrie, asadar, la Slade School
of Fine Arts (Londra) cu gandul
sa faca picturd. Viziteaza marile
muzee, dar in special ,, Victoria si
Albert” Museum unde va des-
coperi lacul asiatic. Incepe sa se
intereseze de tehnologia folosirii
lacului, metoda lacuirii fasci-
nand-o de-a lungul vietii si crea-
tiei sale. La numai un an de la vizi-
ta pariziand, va incepe studiul la-
cului 1n atelierul lui D. Charles in
Soho, deprinzand primele tehnici.

Intr-un film proiectat in expo-
zitie, artista evoca, la venerabila
varsta de 96 de ani, cum, fiind la
studii, la orele amiezii, intre 12.00
si 14.00, toatd lumea mergea la
atelierul de lacuiri. ,,Intr-o zi m-am
hotéarat si am intrat. Toatd lumea
lucra de zor. «Am intrebat cine

Masa cu lotus

Masa cu rotite

Paravanul pliabil ,,Destinul’

este mai mare, aici?» A venit
seful. I-am spus ca si eu as vrea
sd lucrez aici si cd, studiind pic-
tura, ag vrea sa deprind si aceas-
ta tehnica a lacuirii. Mi-a zambit
si mi-a spus scurt: «Si cine te im-
piedica?»” De a doua zi, Eileen
Gray si-a luat in serios preocu-
parea, ocupandu-se nemijlocit de
aceasta tehnica extrem-orientala
deosebit de laboriosa si cu o in-
carcatura misterioasa, lucrand
efectiv in atelier. Dupa un an, In
1902, se stabileste la Paris pen-
tru a studia desenul la Academia
Colarossi, in Montparnasse, apoi
trece la Academia Julien si com-
pune o acuarela la al o suta do-
udzecilea Salon al Societatii ar-
tistilor francezi de la Grand Pa-
lais, intitulata ,,Ultimele raze de
soare ale unei zile frumoase”, evi-
denta fiind influenta din Monet.
Dupa trei ani se reintoarce la Lon-
dra, la Slade School si la atelierul
de lacuri al Iui Charles. O noud
reintoarcere la Paris, in 1906, de
data aceasta definitivd. Acum va
incepe o rodnica relatie de cola-
borare cu lacuitorul japonez Sei-
zo Sugawara. In aceeasi perioa-
da face o vizita in Atlas pentru a
se familiariza cu tehnica tesaturi-
lor si a boiangeriei in mod nemij-
locit la artizanii locului. Duce o
viatd mondena, conduce auto-
mobilul, Incepe sa fie interesata
de aviatie. Deschide un atelier de
tesdturi, pentru care deseneazd
propriile modele de covoare, dar
si un atelier de lacuit cu japone-
zul Sugawara. Voiajeaza mult, tra-
versand Statele Unite, iarin 1913
expune pentru prima data, la Sa-
lonul artistilor decoratori, patru
piese intre care un panou lacuit
intitulat ,,Padurea incantata”, cu-
noscuta si sub numele de ,,Ma-
gicianul noptii” §i care 1i atrage
atentia colectionarului Jacques
Doucet. Multe piese vor parasi
atelierul, rAnd pe rand, ca de exem-
plu fotoliul ,,Sirena”, urmat de
alte opere pe care celebrul Dou-
cet le va cumpara. Ele vor fi ex-
puse, dupa un stagiu in locuinta
sa, 1n atelierul sau, ceea ce con-
stituia o exceptionald reclama
pentru arta lacuirii §i promova-
rea acestei tehnici. Aceeasi soar-
ta o va avea si paravanul pliabil
intitulat ,,.Destinul”, precum si
cele trei mese devenite celebre:
,,Masa cu lotus”, ,,Masa cu roti-
te”, ,,Masa cu hopa-mitica”. Dupa
experienta capatata si succesul
obtinut cu aceste compozitii din
atelierul croitorului, alte persoa-
ne din lumea modei ii trec pragul
si vor achizitiona piese, ceea ce

Eileen Gray si Jean Badovici

va creste faima creatoarei. Me-
reu noi creatii de design vor iesi
la iveala — splendori lacuite, re-
zultatul unei perfecte colaborari
dintre irlandeza designer plina de
imaginatie si artizanul japonez,
stapan pe secretele meseriei sale.
Comuniunea stiintei lor, 1n care
un rol primordial 1-a jucat sensi-
bilitatea si nemasuratul talent al
ambitioasei Eileen, a facut posi-
bila aparitia acelor capodopere 13-
cuite la inceputul secolului tre-
cut. Seria succeselor continua
cu expunerea unui alt paravan
pliabil intitulat ,,Noaptea”, la
Societatea Artistilor decoratori
de la Palatul Marson, dupa ce
inainte o altd mobila lacuita fu-
sese admiratd la San Francisco.
Apoi, face o célatorie In Mexic,
la Teotihuacan, si pasiunea pen-
tru aviatie o va stimula sa parti-
ciple la primul zbor postal de
serviciu catre Acapulco. In 1922
isi va deschide propria galerie,
prin care va comercializa mobi-
le si covoare din creatia proprie.
Galeria se va numi Jean Desert
sl va marca un moment important
in activitatea sa. Deschisa in car-
tierul dedicat artei si luxului, pe
Rue du Faubourg Saint-Honoré,
intr-o vecinatate selectd alcatui-
ta numai din case de moda, elitis-
tele si celebrele ateliere haute
couture. Intre clientii magazinu-
lui, numai aristocrati, creatori de
moda, afaceristi, scriitoare, doam-
ne din inalta societate, printre
care Marie-Laure de Noailles,
Phillipe de Rotschild, Elsa Schia-
parelli, Henri Pacon, Loie Fuller
— celebra balerina ce interpreta
dansuri spiralate, amplificate de
voalurile costumului de matase.
Intr-un timp scurt au iesit pe usi-
le atelierului o serie de lucrari
importante, mai ales ca exista o
stransa legatura cu lacuitorul ja-
ponez Sugawara si cu ebenistul
Kichizo Inagaki.

Este de amintit o piesa com-
plexa: asa numitul dormitor-bu-
doar pentru Monte Carlo, al ca-
rui proiect fusese expus la Grand
Palais, in 1923. Era constituit din
piese de mobilier eteroclite, con-
stituindu-se intr-un tur de forta
care avea drept scop contopirea
disonantei intr-o faza de armonie.
Era o demonstratie impresionan-
ta de marturie creatoare, aratand
proportiile talentului sau. Suc-
cint, inventarul camerei era: un
panou lacuit cu linii abstracte
rosii, albe, aurii, un pat lacuit, o
pereche de paravane pliabile, o
masa de serviciu rotunda cu
doua covoare si mai multe cor-
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puri de iluminat. Acest ansamblu,
exploziv in epocd, este laudat de
Jean Badovici (1893-1956) in
L’Architecture Vivante; va fi elo-
giat si de publicatia olandeza de
avangardd Wendingen, dar criti-
cata In aceeasi masura de presa
franceza si engleza. Cine era Jean
Badovici? Este vorba de un arhi-
tect roman, initiatorul revistei
L’Architecture Vivante, prieten
cu Picasso si Le Corbusier si care
a avut de-a lungul Intregii vieti o
legatura enigmaticd cu Eileen
Gray. Marcel lancu, arhitect, gra-
tie studiilor sale 1n Elvetia alaturi
de fratele sau Jules, I-a apreciat
pe Jean Badovici si 1-a incurajat
prin faptul ca i-a facut o reclama
absolut colegiald in Contimpo-
ranul, pe care la randul sau 1l ini-
tiase. Mai mult, exista si o scri-
soare cu stampila celebrei revis-
te avangardiste pe al carui text in
franceza 1l redam mai jos:

Contimporanul
Rue Trinitatii 31

Bucarest le 24 Avril 1926

Cher Monsieur Badovici,

Comme a Mr. Zervos je dois
vous ecrire que nos libraires ne
peuvent accepter L ’Architectu-
re Vivante qu’en depot. Si la cho-
se est possible envoyez leur, en
vous referant a ma personne, a
chacun, 3 exemplaires des derni-
ers numeros.

Comment allez-vous? Je lis
avec plaisir vos pages d’archi-
tecture des cahiers d’art et je suis
emerveille des realisations de I’ar-
chitecture vraiment vivante. Chez
nous malheuresement le gout
reactionnaire et national releve
tous les jous des plus hauts murs
a chinois autour de nous, ce qui
fait qu’on se sent de plus en plus
un deporté I’esprit.

La lutte est acharnée (je viens
de clore ces jours une derniere
exposition, je vous envoie pho-
tos) et decourageante comme
combat plus de mauvaise volon-
te et d’obscurantisme que des
intentions vives, jeunes et hon-
netes. Peut-on tourner le dos a
tout cela?

Nous sommes toujours seuls
et a la breche desesperement.

Quand nous envoyez-vous la
collaboration promise au Con-
timporanul?

votre devoue,
Marcel Iancu

La 76 de ani, Eileen Gray hota-
ragte sa 1si faca o casa taraneas-
ca in apropiere de Saint-Tropez,
in stilul specific locului. Aceasta
locuinté de la Lou Peru, resedin-
ta estivala, cunoaste ultima schi-
td de mobilier a creatiei sale de
designer. In 1972, 1a celebrul Ho-
tel Drouot, a avut loc licitatia ce
avea 1n centru Colectia Jacques
Doucet, iar printre piesele puse
in vanzare figurau paravanul plia-
bil ,,Destinul”, ,,Masa cu lotus”,
,,Masa curotite”, ,,Masa cu hopa-
mitica”, iar Eileen Gray a intrat din
nou in atentia specialistilor de
care s-a bucurat pana la varsta
de 98 de ani. Intreaga sa creatiei
s-a desfasurat sub indemnul prie-
tenului Badovici: ,,Rolul artistilor
este acela de a devansa miscarea
eterna a sentimentelor si de a ex-
prima relatiile secrete dintre om
si univers”.
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aca ai fi un calator
frecvent al rutei Mos-
cova — Craiova, daca

de cateva ori pe an ai voiaja intre
aceste doua orase, daca ai trai si
ai lucra 1n primul i te-ai intoarce,
periodic, in celalalt, pentru ca-ti
este oras natal, daca, in fine, ai fi
artist vizual si ai pendula intre
aceste doud universuri destul de
putin compatibile, cel putin la o
prima vedere, si daca ai intentio-
na sa transfigurezi cumva experi-
enta cunoasterii celor doua spa-
tii, te-ai putea transforma Intr-un
reporter virtual si ai construi din
suveniruri, tablouri, carti, jucarii
si alte mici obiecte, pe care le poti
strecura 1n bagaje, o proiectie
mentald a Rusiei, cu tot ce in-
seamnd ea.

Moscow Reporter vol. 2, ex-
pozitia deschisa la DalgArt in
august, promovata pe facebook
sub sloganul ,,Vin Rusii!”, in-
seamna trei artisti: Valentin Bo-
iangiu, Olga Suvorova si Oleg
Kuznetov, primul fiind i curato-
rul, responsabilul pentru viziunea
unitara i densa, construita coe-
rent 1n jurul mai multor simboluri
rusesti, tratate uneori nostalgic,
alteori cu umor subteran, rareori
neutru. Sunt fie simboluri marun-
te ale cotidianului (carte postala,
diapozitiv, jucarie veche), fie sim-
boluri majore codificate (suita de
tablouri abstracte semnate Valen-
tin Boiangiu si inspirata din gra-
fia icoanelor rusesti ortodoxe), fie

B ROXANA DONALDSON CIRTU

Moscow Reporter vol 2

a DalgArt expozitiile

I incep imediat de lan-
gausd. M-am oprit la

o lucrare pe care am asociat-o

cu cea mai recenta carte a lui
T.O. Bobe, Cartea neispravirii.

tangenta

Urma de vopsea, dusa de firele
pensulei, oprite in cate un alt
punct, o tusa neterminatd la un
colt de tablou, imaginea unui
scotch albastru, folosit intr-o eta-
pa de lucru, sunt semne ale stra-
turilor de arta dintr-un tablou care

este mai mult decat ceea ce ara-
td la prima vedere. De la supra-
fata lui se coboara spre adénc, o
excursie printre referinte si prin
labirintul de hazard si inspiratie.

B Marius Dobrin

mega simboluri (Hotelul lui Ga-
garin facut din Lego rusesc si
populat cu omuleti din plastic,
instalatia cu jucdrii vechi si noi
pentru care esti obligat sa te agezi
in genunchi, abandonandu-ti
astfel postura de adult rational).

In loc de caiet-program, un
fotoreportaj pe peretele de langa
intrare iti da cheia a ce va urma
sd vezi: reinterpretarea trecutu-
lui. Este un trecut dezgolit de in-
cordare, de durere sau de politic.
Ce ramane In urma, acum, in anul
2019, cand societatile si politicul
s-au preschimbat si si-au nlocuit
substanta? Cum ne uitdm la ce a
insemnat pentru noi Rusia? Cum
ne uitdm la ce Inseamna ea as-
tazi? Prin Moscow Reporter vol
2, Valentin Boiangiu da acestor
intrebari un raspuns: suntem oa-
meni §i avem amintiri, ne uitam,
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deci, prin lentila memoriei. Persis-
tenta acestei memorii est-europe-
ne, pentru roman nu rareori trau-
matice, este, in opinia mea, $i
cheia expozitiei de la DalgArt. Ne
uitam la fotografiile de propagan-
da, fie ele cu imagini ale Mosco-
vei, ale anagajatilor model sau ale
sportivilor epocii. Ne uitam la
papusa Matriosca, suvenir uni-
versal care a traversat epoci si
oranduiri economice si se vinde
azi in aeroport turistilor occiden-
tali asa cum se vindea si odinioa-
ra celor din spatiul CAER. Ne ui-
tdm la cutia de ceai cu volutele ei
auriu-rosu-negre, cutie care
candva a plecat din Rusia Sovie-
tica si a ajuns 1n bucéataria buni-
cii noastre. Ceaiul din ea a fost
facut, ceaiul din ea a fost baut,
cutia a ramas, in ea bunica a pus
nasturi. Asa am cunoscut noi

cutia, era doar cutia in care buni-
ca tinea nasturi i ace si papiote.
Si acum iat-o aici, prezentata in
acest volum somptuos, tiparit in
buna traditie rusa a cartii de arta.
Te uiti si te ia putin cu frig. E
nostalgie, e tristete. Bunica nu
mai este, cutia de tabld a ramas
doar in memorie, € 0 memorie per-
sistentd, o memorie a emotiei.
Omogen populate de reinter-
pretarea unor modele grafice ru-
sesti de arta populara, in culori
tipice: bleu ciel, rosu, negru pe
alb, printurile Olgai Suvorova de-
vin un gigantic paspartu pentru
lucrarea lui Valentin Boiangiu —

de departe pare doar o pata de cu-
loare asortata, de aproape se des-
chide ca o interpretare minutioa-
sd a unei scene de sport, amin-
tind de imagistica anilor 50-60, de
grafia TV a vechilor Olimpiade,
vazute la un televizor alb negru
cu lampi, seara tarziu, cu toata fa-
milia. Nostalgie. Memoria noua o
recreeaza pe cea veche, pictura
devine vehicul de stari.

Prezent in expozitie prin albu-
mul Buffantgarde, Oleg Kuzne-
tov, autor de street art, spirit re-
bel si ludic, intoarce street art-ul
ca pe un bumerang, asumandu-si
rolul de ,,alternator” de grafitti in
situ. Aparuta la Invalid Books in
2018, Buffantgarde este o colec-
tie a acestor graffiti ,,vandalizate”
de Kuznetov; si face contrast cu
alte doua titluri de carte prezente
in expozitie, care inventariaza ri-
guros simboluri iconice ale Rusiei
postbelice: celebrele cutii de ceai
rusesc, afise de epoca, tipare de
croit palarii, sute de modele de
tesaturi, caiete de croitorie. Rusia
noud si veche se intdlnesc pe
masa de la Dalga intr-un caleido-
scop al imagisticii non formale.
Contemporane cu Warhol si cu
imaginea pin-up-ului American
glamour, afisele sovietice contra-
careaza cu iconuri casnice: mate-
rialul de croit, cutia de gem si ceai,
croitoria traditionald, toate pre-
zente cotidiene si pentru romanul
care a trait in acei ani.

Moscow Reporter vol. 2 nu
descrie universul Rusiei, ar fi fost
simplist, si curatorul a inteles
asta. A creat, in schimb, prin lu-
crarile sale si ale celor doi artisti
rusi, o colectie de memorii.
Memorii mai noi, cum sunt ta-
blourile si instalatiile lui Valentin
Boiangiu, printurile Olgai Suvo-
rova, anti-graffiti-urile lui Oleg
Kuznetov, sau memorii mai vechi:
fotojurnalul printat pe hartie de
acuarela, proiectorul cu diapozi-
tive rusesti cumparate din targ,
cu toptanul, fotografiile alb ne-
gru din epoca lui Hrusciov, ase-
zate frumos, aseptice si cuminti
pe un perete alb. E un fel de adu-
cere aminte, nu doar sau nu nea-
parat, a Rusiei ci a intregului nos-
tru trecut colectiv, a conditiei de
est-european.

Al Xl-lea Simpozion international de
italienistica al Universitatii din Craiova,
Forme, structuri, genuri in limba si in
literatura italiana, 20-21 septembrie 2019

el de al XI-lea Simpo-
zion international de
italienisticd al Univer-

sitatii din Craiova, intitulat For-
me, structuri, genuri in limba §i
in literatura italiand, organizat
de Sectia de Limba si literatura
italiana a Facultatii de Litere, in
colaborare cu Departamentul de
Stiinte Umane si Sociale al Uni-
versitatii pentru Strdini din Peru-
gia, se va desfasura in perioada
20-21 septembrie 2019, sub pa-
tronajul Ambasadei Italiei in
Romania, al Institutului Italian de
Cultura din Bucuresti si al Socie-
tatii Dante Alighieri, Sediul Cen-
tral din Roma.
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Lucrarile simpozionului se vor
desfasura in limbile italiana si ro-
mana si vor fi grupate in patru sec-
tiuni: limba si lingvistica, literatu-
ra, literatura comparata si didacti-
ca limbii si a literaturii italiene.

La simpozion vor participa 54
de cadre didactice si cercetatori
de la universitati din Bulgaria,
Croatia, Egipt, Grecia, Italia, Slo-
vacia, Spania, Ungaria, S.U.A. si
de la urmatoarele universitati din
tara: Universitatea din Bucuresti,
Universitatea ,,Al. I. Cuza” din
Iasi, Universitatea ,,Babes-Boly-
ai” din Cluj-Napoca si Universi-
tatea din Craiova.

Conferintele plenare ale sim-
pozionului vor fi sustinute de
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profesorii Fabio Romanini (Uni-
versitatea din Trieste), Frances-
ca Malagnini (Universitatea pen-
tru Straini din Perugia), Immaco-
lata Tempesta (Universitatea din
Salento), Smaranda Bratu Elian
(Universitatea din Bucuresti),
Elena Pirvu (Universitatea din
Craiova).

Comitetul organizatoric al
Simpozionului este format din:
prof. univ. dr. Elena Pirvu, prof.
univ. dr. Francesca Malagnini,
lect. univ. dr. Lavinia Similaru,
lect. univ. dr. Ramona Lazea, tra-
ducétor Anca Maria Iurucovici-
Marin, lect. univ. dr. Gabriel Ne-
delea, prof. drd. Carmen Teodora
Fageteanu si dr. Mihai Stoicescu.

FORME, STRUTTURE, GENERI
NELLA LINGUA B AELLA LETTERATURA ITALIANA
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scriitorul L.M. Arcade — epistole inedite

u de putine ori, memo-
riile, jurnalele ori co-
respondenta, facute

publice, devin sursa de informa-
re pe multiple planuri. Interesul
cititorului este cu atat mai mare
cu cat cei care le semneaza au un
nume devenit cunoscut printr-o
altd activitate — literara, artistica,
stiintifica etc. Exemplele sunt nu-
meroase, deopotriva in cultura
romana si in cea universala. Unul
dintre acestea, care probeaza va-
loarea de sursd documentara a
corespondentei, se revela citito-
rului dintr-un calup — diferit ca
intindere — de scrisori catre Leo-
nid Mamaliga, nume real al celui
care va semna L. M. Arcade, in
presa exilului (proza scurta, arti-
cole si poezie), precum si doud
romane si doud piese de teatru
tiparite in propria editura —,,Caie-
tele Inorogului”. Pentru cei fami-
liarizati i cu atdt mai mult pentru
cei care au fost opriti de cenzura
comunista de la a cunoaste valo-
rile culturale ale exilului, un vo-
lum de corespondenta dezviluie
multe si variate aspecte ale aces-
tei realitati.

Cartea asupra careia ne oprim
aici, cu care se deschide totodata
0 noud editura — de la care spe-
ram un real restitutio (in integrum
ar fi, probabil, destul de greu de
realizat si aceasta din varii moti-
ve) —1l are drept destinatar princi-
pal pe Leonid Mamaliga si reu-
neste scrisorile lui Horia Stamatu,
ale lui Mircea Eliade, Ioan Petru
Culianu, Emil Cioran, Basarab
Nicolescu, Dumitru Ichim, Maria-
na Sora, Ana Blandiana s.a., pre-
cum si alte cateva ale Iui Leonid
Mamaliga insusi catre Blandiana
sau catre Cornel Ungureanu.

Cele mai multe, putand con-
stitui ele Insele o carte separata
(aproape 250 pagini), sunt expe-
diate de Horia Stamatu. Dincolo
de subiectivitatea autorului, fi-
reasca Intrucdtva la un scriitor
(are numeroase accente critice la
adresa unor personalitdti impor-
tante ale exilului si nu numai, dar
si asupra creatiilor lor!), episto-
lele Iui Horia Stamatu au o valoa-
re inestimabila prin multitudinea
de informatii pe care cititorul de
azi le poate desprinde cu privire
la perioada interbelica, dar mai cu
deosebire la activitatea culturala
aexilului.

Un exemplu este un proiectat
cartel”, despre care marturisesc
faptul cd, desi am citit mai multe
jurnale, memorii ori corespon-

L.M. Arcade

denta ale autorilor din exil, este
pentru prima oara cand intalnesc
subiectul respectiv. La prima
abordare, nu este prea clar la ce
se refera, dar, pe parcurs, intele-
gem ca este vorba despre o aso-
ciere a catorva reviste si scriitori/
jurnalisti dintre cei care nu au fa-
cut compromisuri, ramanand an-
ticomunisti convinsi. Astfel, in
scrisoarea din 14.V.1970, Horia
Stamatu 1i scrie ,,fratelui Leonid”
despre Revista Scriitorilor de la
Roma. ,,Citind-o, scrie el, mi-am
dat seama ca planuitul cartel al
scriitorilor liberi §i categoric
opusi oricarei colaborari cu
comunigtii se poate face.” Alta
revistd amintita este Limite, la
care adauga ,,gruparea editoriald
Inorog”. Dupa cum se stie, Re-
vista Scriitorilor Romdni il avea
caredactor sef pe Mircea Popes-
cu si, cum Horia Stamatu avea
deplina incredere in acesta, de-
clara ca proiectatul cartel ,,se ara-
ta foarte posibil datorita pozitiei
lui Mircea Popescu”.

Informatiile desprinse din scri-
sorile lui Horia Stamatu sunt, cum
am specificat mai sus, de o mare
varietate —de la aluziile la propria
stare materiala (,,indoit de grija ca
se apropie sfarsitul lunii” pentru
plata chiriei, chinuit de foamea
Humilitoare”, cautand ,,0 angajare
cu leafa pentru lucru pe-o jumata-
te de zi, dar nu gésesc”’) la mani-
festarile de prietenie fata de Leo-
nid Mamaliga, de la amintiri si re-
latari asupra vietii sale la povesti-
rea unor intamplari din perioada
tineretii, cu firesti referiri la viata
literara din Romania antebelica, de
la analiza sistemului comunist la
cea a situatiei din Romania, extin-
sa apoi la Europa, de la analize li-
terare la marturisirile asupra cre-
zului poetic sau consideratii asu-
pra a ceea ce presupune concep-
tul de poezie etc., etc.

Cateva citate vor fi edificatoa-
re (iar alegerea lor este aproape
aleatorie). Astfel, tot cu referire
la planuitul ,,cartel”, Horia Stama-
tufiscrie in 2.VIL.1969: ,,Strict re-
feritor la continutul lui ... cred
ca pot sd-i rezum cam asa esenta:
o restabilire a pozitiei exilului in
esential, adica o luptd in conti-
nuare pentru redarea culturii
romanesti ei insegi, pentru o re-
stitutio in integrum a spiritului
romanesc, in care exista toate
potentele unei participari efecti-
ve la noile perspective care se
deschid Europei si readaptarii
spiritului in genere la veacul pre-

zent.” (p. 36) Neputandu-se rea-
liza ,,cartelul” — ,,concernul pre-
sei libere”, Stamatu propune o
Societate a scriitorilor romani
liberi, care sa debuteze cu o re-
plicad masiva la revolutia cultu-
rala.” In plus, el vede cenaclul
infiintat de Mamaliga drept ,,un
punct geografic-istoric de cen-
trare a acestui proiect de Socie-
tate”. (p. 222)

Despre Revolutia culturala
(al doilea roman al lui Arcade) si
despre propria poezie, Horia Sta-
matu le intelege drept ,,simptome
ale disperarii, pe care tu le arati in
proza si eu in versuri.” (p. 220)
Nu putine sunt, de altfel, referiri-
le la scrierile prietenului sau, apre-
ciind stilul, limbajul, noutatea si
mai ales originalitatea acestora:
,»prozatae prima proza romaneas-
ca revolutionard, in sensul lite-
rar, de la Creanga.” (p. 251) De
altfel, cei doi ,,se intdlnesc” in
admiratia — si de aici alegerea —
limbii roméane: ,,ma simt foarte
bine cu acest hobby — limba ro-
mana, cultura romaneasca, spiri-
tul etc. sau ,,limba noastra care
duce la sublim, dar mai putin la
tot. Nevoia ta interioara a fost si
este sa mergi la fot, dar cred ca
aici mai multa sansa are limba ro-
mana decét celelalte limbi euro-
pene, in afara de engleza care-a
facut saltul salbatic cu nebunul”
(pp- 191-192)
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Pentru a nu ne opri exclusiv la
scrisorile lui Horia Stamatu, ,,sub-
iectul” principal al volumului fi-
ind scriitorul L.M. Arcade (si,
desigur, opera sa), vom cita cate-
va fraze de apreciere din cele scri-
se de Ioan Petru Culianu. Astfel,
acesta, in 29 ianuarie 1984, deci
dupa aparitia Revolutiei cultura-
le, apreciaza ,,excelenta carte,
care mi-a prilejuit ore de intensa
satisfactie la lectura”, aratandu-si
in continuare uimirea fata de ,,pro-
portiile literar-simbolice luate de
aceasta frumoasa povestire. /.../
Cu satisfactie deopotriva subiec-
tiva si obiectiva am remarcat nas-
terea unei viguroase creatii, care
depaseste tot ceea ce s-a facut
in acest gen in Romaénia. /.../
Intr-adevar, aceastd parabola
deschisa in infinit nu seamana,
cred, decat cu opera unui roman-
cier de buna seama interesant, dar
nu de aceeasi talie, $i anume Mir-
cea Ciobanu. Ma refer mai ales la
romanele sale publicate sub titlul
Istorii, care insa ilustreaza doar
un gen in care opera ta va stra-
luci durabil.” (pp. 382-383)

Siexemplele ar putea continua.
Selectia este 1nsa foarte grea, de
vreme ce aproape fiecare epistola
contine multe date si numeroase
analize si reflectii nu numai asu-
pra vietii personale, dar si asupra
realitatilor exilului romanesc.

Nu putem s nu apreciem ast-
fel ca ,,epistolarul” din acest prim
volum al nou infiintatei edituri
dedicate exilului, coroborat cu
alte seturi de corespondenta a
scriitorilor din exil (Eliade —catre
destinatari diferiti, Mircea Popes-
cu, el insusi destinatar ce primea
scrisori de la compatrioti aflati pe
toate meridianele globului, scri-
sorile lui Basarab Nicolescu si
catre el, schimbul epistolar din-
tre Vintila Horia si fratele sau,
Alexandre Castaing etc.), contri-
buie la intregirea istoriei literatu-
rii noastre.

Deschizand o serie, ne-am fi
asteptat insa la o editie alcatuita
cu mai multd parcimonie $i mai
ales cu mai multa acuratete edi-
toriald. Sunt cateva aspecte, ca-
teva minusuri care diminueaza va-
loarea unui astfel de demers. O
editie academica ar fi necesitat in
primul rand sa fie insotitd de un
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Indice de nume, sa aiba referinte
critice cat mai complete, cu expli-
catii asupra unor fenomene, intam-
pléri etc. la care expeditorii fac re-
ferire, cu date asupra unor nume
necunoscute (sau mai putin cu-
noscute) incd de la prima intrare
(de ex., Mircea Popescu, pe care il
aminteste adesea Horia Stamatu,
are referiri biografice abia la sfar-
sit, la p. 323). In aceasta directie,
nu vad de ce nu sunt date cateva
explicatii biografice si despre Ho-
ria Stamatu, desigur un nume nou
pentru cititorii de azi avand in ve-
dere ca atrait in exil si a fost inter-
zis; in schimb, intr-o nota de sub-
sol, se explica cine au fost Stefan
Banulescu ori Bartolomeu (Vale-
riu) Anania, Constantin Daicovi-
ciu si lon Alexandru, personalitati
care au trait in tara si sunt, asadar,
cunoscute cititorului. Ce sa mai
spunem despre nota in care nu-
mele André Scrima este conside-
rat ,,pseudonim literar al lui An-
drei Scrima”? Inseamna ¢ si Eu-
gen Jonesco este pseudonimul lui
E. Ionescu sau Constantin Bran-
cusi pseudonimul lui C. Brancusi.
No comment.

In plus, la sfarsitul seriei de
scrisori, apar cateva scrise in lim-
ba franceza si traduse in nota de
subsol de citre editoare, dar si
una in germana - netradusa. In
acest sens, o intrebare fireasca
ar fi de ce nu se respecta acest
criteriu pentru toate? Care este
considerentul pentru care unele
au fost ,,demne” de a avea o vari-
antd 1n limba roméana, iar altele
nu? In ,,Cuvantul introductiv”,
lasand la o parte faptul cd nu se
vorbeste despre scrisori, adica
despre continutul cartii!), ,,Cu-
vant” intitulat — fard acoperire
apoi in text—,,Boierul” de la Ne-
uilly, se strecoara si o informatie
gresitd, conform careia L.M. Ar-
cade ,,a infiintat un cenaclu lite-
rar care s-a reunit bilunar intre
anii 1953-1958, cenaclu la care a
participat regulat Mircea Eliade.”
Conform mai multor surse, prin-
tre care Enciclopedia exilului
literar romadnesc de Florin Ma-
nolescu (ed. Compania, 2010),
L.M. Arcade ,,a participat la
sedintele cenaclului din rue Ri-
bera”, iar pe site-ul www.alterna-
tivaonline se arata ca ,,La Paris,
in 1953, scrie primul roman 7im-
brele de altadata, ramas nepu-
blicat, dar citit la Cenaclul din Rue
Ribera, condus de Mircea Elia-
de.” (s.n.)

Cred cd nu ar mai fi nevoie sa
amintesc cd o cat de sumara
,,Nota asupra editiei” ar fi lamurit
multe despre intentia redactiei
nou infiintatei edituri, despre
acest prim volum (se specifica
,Vol. I, dar nu este foarte clar
daca urmeaza o alta serie de scri-
sori sau o alta carte din literatura
exilului), despre normele ortogra-
fice (se pastreaza cele ale autori-
lor sau sunt adaptate la normele
actuale?)

In sférsit, cu regretul cd aceas-
ta prima carte — dintr-o asteptata
serie — nu se ridica din punct de
vedere editorial la valoarea pe
care ar fi meritat-o ca deschiza-
toare pe drumul atat de necesar
al restituirii literaturii exilului, ne
aratadm interesati de continut si
trecem cu vederea neglijentele.

Le-am consemnat cu gandul
la viitor.
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entru a vindeca o dure-

re cronicd, € necesara

uneori o alta, acuta. O
fiinta aparent normala, In anumi-
te situatii de violentd extrema,
devine animal. Toate victimele
unui razboi poarta cu ele o incar-
caturd umana. Razbunarea e re-
lativ injusta, Insa ea Insoteste pe
cel bolnav de injustitie, de dure-
re ascunsa si de rusine pana la
moarte, ca un vierme care macina
sufletul ce se vrea vindecat. E
istoria unei neputinte. Iubirea
nu-i niciodata prea pura. ,,Cand
vorbim de erotism, vorbim mereu
de dragoste”, opineaza Sarah
Chiche, psihiatra. Enormal caun
psihanalist sé se culce cu pacien-
ta sa? NU. Caci penisul terapeu-
tic tine numai de guru si de o is-
terie eroticd. Nu se face orice in
numele iubirii. Daca exista facul-
tati vocationale ce tin de dome-
niile artei, exista §i vocatia ,,ca-
meleonului” si a ipocriziei perfec-
te. Faima omului poate urca ra-
pid, 1nsa si poate cobori vertigi-
nos. E de ajuns si sapi in cutia
pandorei unor oameni de bine,
ca sa descoperi partea ascunsd
a lunii, ipocrizia ce le-a acoperit
ca 0 mantie aurita aparenta. ,,Via-
ta nu-i decat o absurditate, ac-
ceptatd. Dar tot nu ne putem ind-
busi un strigat de revolta... Dra-
gostea — sfintenie si sexualitate”
(Cioran). Durerea indbuse ratiu-
nea mai mult decét alcoolul. Omo-
rand o fiinta e ca si cum l-ai omori
pe Dumnezeu. Libertatea e o
chestiune de moment, nu esti li-
ber toata viata. Poti avea spiritul
liber, insa trupul si viata pot ra-
mane prizoniere. Sunt oameni ce
nu pot face doliul panad nu se
gaseste trupul celui disparut, nici
cauza mortii, vinovatul. Dar cand
stii cauza mortii tale, a macula-
rii... ticerea e asasina si doliul
imposibil.

Reptilele 1si schimbd culoa-
rea In functie de stare. In obscu-
ritatea noptii liliecii isi fac me-
seria, iau nectarul din flori, po-
lenizénd... Natura are legile ei,
legate de supravietuire. Doar
omul/ fiintd cugetatoare reuseste
sa igi ascunda cu iscusinta instinc-
tele primare sau viciile pe care obis-
nuieste sa le blameze cand e vor-
ba de altii. Afectat de sensibilitate
si orgoliu hipertrofic, deziluziile in
dragoste le vede ca ofense ale
mandriei sexuale. Din punct de
vedere biologic, puiul deranjeaza
prin tipete pentru a supravietui,
dar cum iese la lumina, da nas in
nas cu aceasta lume, numita uma-
na. Copilul are Incredere in fiinta
adulta, nu stie ce-i pericolul, lasa
tinut de mana. Inocenta devine
usor prada pedofililor. Membrul
unei familii, vecin binevoitor, pro-
fesor, instructor sportiv, fata bi-
sericeasca, autoritate publica,
adevaratul chip al agresorului e
ascuns cu grija. Indemnul la tole-
ranta (ce consta in respectul per-
soanelor si drepturilor omenesti),
nu inseamna deloc sa fim indife-
renti si apatici cand vine vorba de
abuzuri.

»Boala de capetenie a vremii
noastre e lagitatea, nimeni nu are
curajul sd-si arate fatis convin-
gerile si parerile despre viata si
tot ce-1 inconjoard, fiecare din noi
e Incredintat ca organizarea ac-
tuald nu e dreapta, si cu toate
astea fiecare dintre noi socotes-
te ca-1 mai cuminte facandu-se ca
cinsteste un lucru pe care inaun-
trul sdu 1l osandeste. Fiecare se
fereste sa atinga vreuna din pre-
judecatile vecinilor.” Dispretul
pentru aceastd desavarsita lipsa

ipocrizie & tabu

de sinceritate l-a facut pe Marx
Nordau sé scrie celebra carte
Minciunile conventionale ale
civilizatiei noastre, care a fost
tradusa ,,in mai toate tarile culte”
la inceputul secolului XX. Edu-
catia e un lucru dificil, iar curajul
de a vorbi despre tarele societa-
tii e o forma de lupta cu putini
voluntari. Adolescenta este o
etapa preocupanta a vietii. A mea
poate nu a fost teribila, 1nsa cea
de azi e uneori de speriat, nicide-
cum de invidiat. Un cocteil de
tristete, droguri, sex confuz, re-
tele sociale si adesea diferite for-
me de alienare mentald. Cheia
succesului — sa fii rau §i prost.
Sau smecher, amestec rentabil de
rautate si inginerie speculativa a
realitatii. Violenta vinde si se pre-
miaza, nu doar in filme, 1n clipuri. ..
E ,,cool” sa fii dur, rautacios si
dezagreabil pe retelele de socia-
lizare. Barbatul simte o bucurie
masochista, caci insultele sunt
adresate 1n special femeilor. De
unde atata ura? Legile sunt ne-
clare si stoparea exceselor e di-
ficila. Nu se vorbeste prea mult
si nici deschis despre violenta
verbala, desi aceasta exista pre-
tutindeni. De ce? Pentru ca e o
violenta surdd; ranile acestea nu
lasad urme, nu sunt scrise, ne for-
tam sa le uitdm. Taci, sau ifi
sparg dintii! Cuvintele taie to-
tusi ca un cutit, umilesc, tran-
seaza. E istoria unei neputinte
surde, pe care femeile o poarta
cu ele. Au copii, obligatii si ade-
sea vad casa ca pe o inchisoare
din care viseaza sa evadeze. Ne-
fericirea e cea mai grea boala
din psihiatrie. Prostitutia sufle-
tului tine de dominarea unuia
asupra altuia. Frustrarile duc la
obsesii si boli, caci lumea din
interior € vastd. Ma mir adesea,
incantata sa observ cum corpul

uman se lupta pentru supravie-
tuire, fiind capabil sa se proteje-
ze, regenereze. Dar sufletul? Lup-
ta el la fel de dur si de eficace
pentru supravietuire? Omul — o
bucata de carne In care Dumne-
zeu a pus pacatul si iubirea. To-
tul e nemasurat: iubirea, durerea,
empatia, compasiunea, $i mai cu
seama, oroarea, dezgustul, ura.

Existd mai multe vieti In viata
unei femei, cu sigurantd si-n a
barbatului. Avem varsta proprii-
lor traumatisme. Istoria se scrie
independent de noi; razboaiele,
masacrele, sunt chestii prea glo-
bale, nu ne ating direct, pe cand
dramele personale ale vietii cu-
rente ne umplu ziua, spiritul. Dis-
cutam de incalzirea climatica, de
scumpiri, de seisme si tornade,
atat, fard sa constituie propriile
suferinte. Dincolo de aceasta ico-
nografie a societatii actuale, a
mediilor de comunicare invazive
ale lumii capitaliste/ globalizate
din care facem parte, (sie dificil
sa nu fii influentat de ea), trans-
cende o posturd criticd fata de
tot ce suntem obisnuiti a vedea
si accepta.

Una din o mie de broaste tes-
toase ajunge la varsta maturita-
tii, ele fiind vanate de vulturi si
alti pradatori... Viitorul e incert
pentru aceste gasteropode. Cea
mai mica broasca din lume are un
cm la varsta adulta si pentru ea
lumea e populata de giganti. So-
lul padurii tropicale e mereu in
alerta, pielea ei ¢ otravitoare si
pradatoarelor nu le place gustul
carnii ei. La radcoarea noptii, pa-
sdrile schimba chipul, o binecu-
vantare pentru pradatoare. Vizi-
tatori discreti se intdlnesc, au
camere termice ce detecteaza
prada dupa temperatura. Asa e
in naturd... Si omul face parte din
aceasta. 5-10% din populatie nu
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isi poate controla impulsurile,
este sex addict. 36% din tinerii
francezi consuma alcool sau ca-
nabis, fara ca parintii sa fie la cu-
rent cu toxicomania acestora. Nu
toata lumea este egala 1n fata dro-
gurilor — alcool, tabac, canabis.
La 13-14 ani fumeaza prima foitd.
Tinerii gusta. Unii basculeaza in
canabis si devin foarte manipu-
latori, caci sunt sarmanti, stiu cum
sa Ingele aparentele si sa obtina
ce vor. E foarte greu sa te vindeci
apoi de adictii, nu existd reteta
precum cele de bucatarie. In ce
priveste fenomenul hértuirii (care
poate fi de diverse forme in licee
si se manifesta intre colegi), 60%
din elevii implicati spun ca au
ganduri sinucigase.

Se prostitueaza mult civiliza-
tia. Nu existd coerentd globala
pentru a denunta si patrunde in
violenta cotidiand, in aspectele
tabu. Incesturile, violurile asupra
copiilor sunt tabuurile cele mai
tenace. 80% din reclamatii sunt
refuzate din lipsa de probe. Fara
ADN si martori, ¢ complicat. Fe-
meile trec prin fata jandarmeriei
de sute de ori, fara sa indrazneas-
ca a intra si povesti ce-au trait.
La varsta de 5 ani, X a reusit sa
vorbeascd mamei, in fata marto-
rilor. De trei ani aceasta se lupta,
fiind vorba de un membru al fa-
miliei. Copila trebuie sa gaseas-
ca forta de a vorbi din nou in fata
judecatorilor, insa s-a inchis in
sine. Cu un creion si pe hartie
deseneaza sau scrie cuvinte...
,jocul Intepaturii de tantar”. Doi
ani a durat pana s-a fixat data
procesului. Dupa care se amana,
lipsesc probe, nu a fost facuta
expertiza psihiatrica etc.

Emily a asteptat sase ani ca sa
vorbeasca, sa spund ca bunicul
o viola. Are chipul matur desi
canta si poartd casti. Mama ei a
aflat tArziu motivul pentru care nu
mai voia sd mearga la mamaie.
Dupa multi ani, copila vorbeste
incurajatd de psihiatra. Copilul
care vorbeste isi salveaza viata
pentru viitor. Avea patru ani cand
timpul s-a oprit... Bunicul o lua in
dormitor si 0 mangéia ca pe oa-
menii mari, spunandu-i ca trebu-
ie sa-1 sarute pe gura. De rusine,
dar si pentru a nu-si distruge
mama, a tacut. Era mama celiba-
tara, crestea singura fetita si
uneori facea apel la parinti s-o
ajute, caci lucra noaptea, era obo-
sitd. ,,E ca si cum ai manca o in-
ghetata..., sari, ca si cum ai sari
pe o minge!” Pentru Emily era un
secret prea greu de pastrat, caci
mai devreme sau mai tarziu ar fi
vorbit. Nu intelege de ce adultii
nu pot pricepe (la tribunal) tot ce
le spune, ce a trait. Dubiul se in-
staleaza in familie, aceasta se des-
trama, se sfasie... (Doua treimi
din persoanele incriminate con-
testd acuzatiile, pe motiv ca sunt
inventii). Memoria traumatica re-
vine ca un flash back pentru alta
femeie si toate amintirile violului
se trezesc cand vede o emisiune
la tv despre viol. O viata cu usile
inchise, cu draperiile trase, cu
caldura lamaxim, el, n piclea goa-
14, ii impunea copilei s umble
astfel prin casa. I se parea ,,nor-
mal”, facea educatie sexuala fe-
tei! ,,Ma considera ca pe femeia
lui, dar cred ca ii placeau copiii,
caci ma punea sd ma rad... Nu-mi
puteam inchipui ca justitia va fi
asa lenta, de 7 ani dureaza. Daca
stiam, nu cred ca mai incercam

sa-mi fac dreptate, sa scot la lu-
mind trecutul... Era oribil, cre-
deam cé nu-mi mai simt picioare-
le, acum imi revine mirosul, dure-
rea, esti ca un condamnat la moar-
te, doar ca nu mori... Sa ies din
casd e un supliciu, zilele le petrec
stand in pat, e greu sa gestionezi
situatia cand te simti ostracizat
de familie, esti Intr-o singuratate
imensa si-n disperare”, marturi-
seste victima. Toti cei care au trait
abuzuri sexuale fiind copii sau
adolescenti, cat si cei hartuiti se-
xual la locul de munca sau n alte
situatii, traiesc strdngand din
dinti, mimand un soi de normali-
tate. De cate ori nu isi doresc sa
adoarma si la trezire sa 1si zica ca
nu a fost decat un vis urat?!

Adesea casatoria nu-i deloc
,amuzanta”. Cazurile de omicid
feminin sunt in crestere, procu-
rorii sunt debordati... Jumatate
din crime survin atunci cand fe-
meia spune stop unei relatii im-
posibile, toxice. De obicei sotul,
perversul narcisist, e violent. Un
astfel de sot nu e neaparat si un
tatd rau, insa exemplul lui violent
fatd de nevasta este unul nega-
tiv §i va provoca mai tarziu un
stres post traumatic la copil si
mama. Nu e totdeauna simplu sa
apelezi la politie. Multe femei sunt
in somaj, traiesc intr-un mediu
alcoolic, precar, insa nu-i o regu-
14 generald, existand victime 1n
toate mediile. Ca femeie, trebuie
sa lupti cu falocratia. Prolifera-
rea drepturilor e semnul clar al lip-
sei de fericire i justitie.

Ce e in spatele cuvintelor, al
ideologiilor, al promisiunilor? Ce
bine se simt unii cand pot privi
pe ceilalti de sus! Femeia, ca si
planta, trebuie sa respire. Orice
razboi e cumplit, chiar si-n cuplu.
Cruzimea celor care se bat e mai
mare decit a armelor, cici razbo-
iul e in inima lor. Una din zece
femei sunt victimele violentei
conjugale in Franta. La fiecare
doua zile, o femeie moare. Pdnd
cdnd? Sa nu ne resemnam 1n fata
injustitiilor! Indiferenta noastra =
complicitate.

Incercam sa aparam copiii i
femeile de violenta si violuri, dar
nu vorbim niciodata de sexuali-
tate, desi aceasta st la baza vio-
lurilor si violentei domestice. Se-
xualitatea feminind e controlata,
reprimatd, judecatd prin prisma
masculind. Se vorbeste mult de
pornografie, iar femeile sunt goa-
le pe panourile publicitare 24/24,
utilizate pentru a vinde si oferi
satisfactii. Femeia-obiect de ad-
miratie si de placere pentru
barbati. Nu exista inca studii sem-
nificative despre sexualitate, s-a
scris mai mult despre sexul ani-
malelor decét al oamenilor. Cand
o femeie reclama violul, este in-
trebatd cum era imbracata atunci.
Prima feminista cunoscuta a fost
italianca Cristina de Pizan, scrii-
toarea ce imagina in secolul XIV
o societate unde educatia femei-
lor sd nu fie conceputa de bar-
bati. Azi se luptd contra compli-
citatii sociale ce face ca abuzul
sexual si mercantilizarea corpu-
lui feminin sa fie 1n stadiu latent.
Scandalul Weinstein a scos la
iveald caracterul generalizat al
abuzului si hartuirii sexuale in
randul actritelor. Drumul spre
putere e pavat cu ipocrizie. Pro-
blema noastra tine de mentalitati.

Da-ne Doamne painea noas-
tra... si ne izbandeste de cel rau/
ipocrizia cea de toate zilele!

M Tatiana Jilavu




B DAN ANGHELESCU

poeme

si mai albe ramdn/ la mijloc/ venind din nimic/ amintirile

nisipul si iarba/ in dimineata ei/ verde si verde si verde.../ imi
intoarce o absenta.../ spre amiaza orasul/ isi plange nisipurile/ ... hai
sd ne strangem in brate/ cu pasarile/ ... portretele
sterse/ candva/ igi recapata umbra. ../ feriti-va
sunt lacrimae rerrum/ ... naframa ta/ plutise/ ca
un strigat al tuturor/ diminetilor...si brusc/ toate industriile
cerului/ pareau ca se opresc/ dispretuind seninatatea.../ cat de
limpede stiu unii sa pund/ fluturi desperecheati/ pe sentimente. ..
dincolo de tot ce-ai trait/ doar lumea/ stie sd mai povesteasca/ ceva...
acolo miroase a fum si-a singuratate/ masina de fabricat/ rugaciuni
e un pelerinaj/ de zapezi i/ spaime electrice/ ...ITn amurg/ aerul
se leapada de/ naluciri.../ dovada ca nu pot trai doar/ in azi...

este ora de noapte cand/ in apartamentul/ din Amzei/ unde/statea
Nichita/ ingerul/ bea krepkaia si organizeaza ninsori. ../ de din
tavanele/ acum scorojite/ cad litere de aur/ si cuvinte
scrise-n italic. ../ si vechi emailuri/ emailuri. ..
iar astea/ toate/ manjesc/ aripile ingerului cu tug/ ...cineva face
asta de/ sus/
de foarte sus..../dintr-un ascensor invizibil...

dépasser le réel ainsi, c’est de la pose.../ que
tout I’'monde s’ épanche!

in acel loc/ am devenit captiv/ visandu-md noapte de noapte/ in

albele/ inaltele/ orase ale verii.../ iatd/ zanganindu-si haina/ de
tabla zincatd/ poetul se expune tuturor/ privirilor.../ vrea sa
prinda pasarea lird/ ...vrea.../ si o sa bata toaca in/ nourii de lemn...
vrea.../ In casa oaselor lui/ s dantuiasca cu.../ cu pasarea/ el si
intunecimile lui. ../ interminabilele intunecimi. ..
obiecte de mult uitate/ i populeaza delirul.../ ca nigte
salbaticiuni iesite/ din noapte la/ prada...si asta/ pentru ca
langa creierul lui obosit/ s-au tdiat toate padurile.../ s-au
incélcit zilele/ apusul si ferigile rosii/. . .pe cativa centimetri/ de
mobila veche/ se invart In/ cercuri hipnotice/ case de/ amanet. ..
case/ pentru inima/ suflet/ i smocuri de iarba albastra. ../ nu cumva

e ora pamantului?/ nu cumva/ ...intram intr-o foarte/ adanca surzenie...?

in noi se trezeste o fiard/ si urld/ chiar urla/ dupa stelele/ palide/ palide...

...par peur de notre solitude...

sa taci/ dar sa crezi/ intr-o dezinhibare a tuturor/ lucrurilor/ vorbitoare...

atins de prea multe/ glasuri strdine/sa mergi in/ propriile tale
siberii/ sa treci prin ele/ absent/ si poate visand../ iar evenimentul
cel mai important/ sa fie cumpararea unui/ bilet de autobuz.../ ai
sd te reasiguri cd/ lucrurile marunte/ ale zilelor viitoare/ vor fi
mereu aceleasgi/ ad nauseam. ../ fictiuni/ fictiuni. ..

un obiect uitat/ o idee abandonatd/ ma pot umple/ de
mari intunecimi. ../ si de filosofii/ inacceptabile/ .. .si astfel vor
trece si zilele de vara. . si.../ o Intreaga istorie. ...

ma apropii de tine confuz/ .. .fara definitii/ fara teorii / si
contexte...si/ in toate povestile/ voi continua sa/ tac si
sa cred/ Intr-o dezinhibare a tuturor/ lucrurilor/ vorbitoare ...

Do you see nothing/ Nothing again nothing... Are you alive, or not?

B AUGUSTIN JIANU

poeme

Vine vremea sa tac!

Vine vremea sa tac,

sa v-aduceti aminte,
Timpul meu nelumesc,
timpul meu tristd umbra,
Nu mai am loc aici,

ma sufoc de cuvinte,
Timpul vostru frumos,
cu racoare de unda.

Simt ca sunt pe un pisc
sin-am cale-nainte,
Dar nici inapoi, numai
cerul mai este

Voi pleca nestiut,

voi pleca prea cuminte,
nu ramane nimic, nici o
ultima veste.

Vreau si las, sd aveti,
doar un zdmbet dovada,
Sa puteti mai departe,
impacati sé plecati,
C-am fost clipa din voi si
adesea tagada,

Ca din timpuri de flori
vom iesi vindecati

Vine vremea sa plec, cu
nebune nscrisuri
Timpul meu nelumesc,
timpul meu trista umbra,
Numaiam loc aici, ma
asteaptd abisuri,

Cu deochiuri in pumn,
ursitoarea mea sumbra.

Pandora

Te-a daruit destinul cu de toate,
Vulcanice metalurgii siciliene,

Cu cicluri de turnare repetate,

Te-au zamislit in simplitati arcadiene

Cand ai deschis nesabuit cutia,
Cu suferinta, gelozia, aroganta,
Abia atunci, Pandora, nebunia,
Sub captuseald, a ascuns discret,
speranta.

uita!

Azi ultima scrisoare fara vorbe,

Pleaca cu versuri ce-am uitat sa ti le cant
Siiartd-ma cd n-am avut taria,

De-a ma dezice de acest deznodamant.

Tu uita tot si sterge filmul vietii,
Curolele de sentimente fa ceva,
Poate graunte de hranit vrabetii,
Eterni scandalagii la usa mea!

Timpul lumii de doruri

Eu ti-am dat i ti-am luat, n-am facut
Jjurdminte

Intr-o lume cuprinsa de morb planetar,
Genuin aliat prin spelunci de cuvinte,
Am fost zeu doar o zi pe antarctic ghetar.

Bantuit de angoase, am venit nechemat,
Umbra vietii furise, cu o cheie la gat,
Lacomind peste poate, nu ti-am dat, doar
ti-am luat,

Timpul lunii de doruri, nevazut, nestiut.

Si ti-am fost §i mi-ai fost,uragan de cuvinte,
Antagonice stari infrAngand ipoteze,

Azi doar martori onesti de aduceri aminte,
Timpul lunii de dor ascunzand anamneze.

Tot ce-am spus §i n-am spus, amnezia
cuminte,

va ascunde discret raptul starilor crude,
eu am luat gi n-am dat, n-am facut
juraminte,

din ghetari tertiari amintiri sa inunde.

Eseu fara tema

Cativa pantofi, vreo cateva sacouri
Si trei sireturi de adidasi rupti,

Un papion de gala si tricouri

Mai fac dovada anilor abrupti.

Un pumn de poezii si epigrame,
Eseuri fara rost si cititori,

Lansete cu crapi de kilograme

Si-un manuscris cu vechi stapanitori.

Se-asterne praful si uitarea noptii,
Pe lumea mea de vise si iubire,
Iar viata nu mai e mare scofala,
Ci doar Golgota mea de rastignire.
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B PETRISOR MILITARU

je suis Gherasim Luca

Petre Raileanu, Gherasim
Luca Poezie Ontofonie urmat
de Gherasim Luca este o feme-
ie, Editura Tracus Arte, 2019.

,,Poezia fard limba, re-
volutia fara persoane, iu-
birea fara sfarsit”

Gherasim Luca, in-
scris pe ,,Cuba Colectiva”
Havana, 1967

etre Raileanu (n. 1951,
PBréila) a debutat cu un
volum de eseuri — Co-
rabia lui Ghilgames (1990), iar
dupa stabilirea sa in capitala
Frantei, in 1992, a continuat cu
studii despre avangarda roma-
neasca §i europeana, dar si de-
spre interferentele literaturii ro-
mane cu cea franceza. Printre lu-
crarile publicate se numara:
La dialectique démoniaque. Le
parcours roumain de Gherasim
Luca, (Mélusine n°15, 1995);
Le Rameau d’or: ’avant-garde
roumaine, text critic, note si bi-
bliografie de Petre Raileanu (1995);
Le Surrealisme et I’amour (in co-
laborare cu Michel Carassou,
1997); Fundoianu/Fondane et
I’avant-garde (in colaborare cu
Michel Carassou, 1999); lubite
Fondane... treisprezece scrisori
inedite prezentate de Petre Rai-
leanu (in colaborare cu Michel
Carassou, 1999); The Romanian
avant-garde (Plural no. 3/ 1999),
Tzara et I’Internationale du sur-
realisme (2000) si Dada in direct
(2016).

Dupa monografia Gherasim
Luca (Editions Oxus, Paris,
2004), tradusa si in roméneste
la numai un an de la aparitie,
Petre Raileanu revine, dupa 15 ani
de cercetari, cu o carte noud de
peste 300 de pagini (dublu fata
de cea anterioard) pe care o dedi-
ca suprarealistului Gherasim
Luca. Desigur ca este topita in
volumul de fatd si monografia
initiala, dar analiza operei (care
in cazul suprarealistilor fuzionea-
za cu biografia) castiga, astfel, in
amploare si profunzime. Orfan de
tata, inventandu-si si remode-
landu-si modelele paterne ca si
Gellu Naum, Gherasim Luca (Sol-
man Locker la nastere) a fost fiul
unui croitor al armatei, disparut
in 1914, Tnaintea inceperii razbo-
iului, ceea ce i-a conferit, totusi,
fiului statutul de orfan de razboi.
Luca pare ca a sfarsit, aruncan-
du-se 1n Sena, dupa modelul lui
Paul Celan, dar daca tinem cont
ca prima opera publicatd in ro-
mana, Moartea moartd, este si
ultima la care a lucrat in limba
franceza, afirmatia lui Petre Rai-
leanu este revelatoare in aceasta
directie: ,,Scrisul este pentru Ghe-
rasim Luca un gest concret im-
potriva mortii.” Subliniem ca in
La mort mort, poetul enumera
cinci modalitati de a muri, iar in
1994, 1a 80 de ani, Gherasim Luca
a disparut in Sena, cu o sumede-
nie de pietre in buzunar, 1asan-
du-si viata in bratele apei... pri-
mordiale. Insa, dincolo de aspec-
tul divinatoriu-suprarealist al tex-
telor sale, Gherasim Luca ramane
in istoria poeziei prin faza sa post-
suprarealistd in care dezvolta ce-
lebrul sau bégayement (,,balba-
iala*), un limbaj poetic ce repre-
zinta 1n acelasi timp program exis-
tential, inseparabil de opera sa,
dand nastere la ceea ce se chea-
ma ontopoezie.

Prefata ne aduce la cunostin-
ta care este situatia lui Gherasim
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Luca in prezent: la 25 de ani de la
moartea sa i s-au dedicat in Fran-
ta sase studii ample si este unul
dintre cei mai ,,imitati” de catre
tinerele generatii de poeti fran-
cezi. In cele zece capitole ale car-
tii, exegetul cuprinde diacronic
opera in limba franceza a lui Luca,
cu referire la textele publicate
dupa emigrarea in Franta, ince-
pand cu volumul Héros-limite
(1953). Hermeneutica lui Petre
Raileanu face trimitere nu numai
la resursele critice, ci si la surse
mai putin familiare cititorilor cum
sunt textele alchimistului din se-
colul al XIV-lea—Nicolas Flamel
sau imaginea vampirului care
este prezenta si la Gellu Naum
(vezi volum Medium) si Victor
Brauner, iar la Gherasim Luca se
incadreaza in acea ,,dialectica de-
moniacd a obiectelor fabricate
pentru prietenii sai“ practicata in
Vampirul pasiv (1941). ,,Je suis
de mon coeur le vampire®, zicea
Charles Baudelaire in poemul
L’Héautontimorouménos (ceea
ce In greaca ar Insemna ,,execu-
tarea de sine®). Petre Raileanu
subliniaza cu aceastd ocazie ca
»vampirul pasiv 1si face intrarea
in categoria mediumurilor. Din
aceastd perspectiva se cuvine
interogata din nou proximitatea
dintre Vampirul pasiv si Me-
dium. Gherasim Luca si Gellu
Naum scriu separat doud carti in
care circuld acelasi flux poetic,
aceleasi figuri si obsesii“. In
mod clar, abordarea este diferi-
ta la cei doi suprarealisti, dar
ramane de vazut in ce sens si cu
ce mijloace de expresie.

Tot la capitolul ontopoerzie,
intra si opera bilingva a lui Ghe-
rasim Luca, transformarea unei
limbi straine ca franceza in pro-
pria materie poeticd il face pe
Gilles Deleuze, in dialogurile
sale cu Claire Parnet, s il con-
sidere ,,un mare poet, printre cei
mai mari” si sa-l includa in cate-
goria poetilor care au reusit sa faca

din propria limba o limba straina,
asa cum s-a intdmplat si cu Franz
Kafka, Samuel Beckett, Jean-Luc
Godard sau, as adauga, Paul Ce-
lan. Folosindu-se de analogia cu
copacul inversat Aswatha care
apare In Upanisadele, Petre Rai-
leanu concentreaza destinul si
opera lui Gherasim Luca in numai
cateva enunturi memorabile: ,,Ghe-
rasim Luca a lasat o opera impor-
tanta in cele doua limbi in care a
scris, romana si franceza. Mai mult
de cincizeci de ani separa publi-
carea scrierilor romanesti de apa-
ritia lor in franceza. Exceptionala
coerenta si continuitate ce carac-
terizeaza opera lui Gherasim Luca
permit fara nicio dificultate inser-
tia si asamblarea lor in opera sa
franceza. Prin Inca una din acele
ratéciri de care nu se separa nicio-
data, primele sale carti romanesti
devin ultimele in franceza. Ghe-
rasim Luca a parasit aceastd lume
dupéd ce a terminat rescrierea in
franceza a ciclului Moartea
moartd, destinat sa fie prima sa
carte aparutd postum. Radacini-
le aeriene ale copacului rastur-
nat intalnesc cerul limbii france-
ze. Ele hranesc cu aceastd seva
noud ramurile trimise in padmant.”
Paradoxul acestui copac se po-
triveste cu oximoronul identitar
pe care Luca 1nsusi si-l atribuia:
cel de ,,étranjuif™.

Nu mai putin captivante sunt
discutiile din carte despre non-
Oedip, despre opera vizuala a lui

Gherasim Luca (obiecte obiectiv
oferite, cubomanii, colaje etc.),
disensiunile cu letrismul lui
Isidore Isou, intersectarea lui
Celan cu Grupul Suprarealist Ro-
man si cu Luca s.a.md. De un far-
mec aparte este confesiunea de
la finalul volumului, Gherasim
Luca este o femeie, ce ne dezva-
luie vizitele lui Petre Raileanu la
Micheline Catti (acum M. Ghera-
sim Luca) si intdlnirea cu mota-
nul cu ochii verzi din camera ei
ce manifesta o ,,horcaiala deza-
greabila“ in prezenta musafirului.
,,Ma obsedeaza micul ecran al in-
terfonului de la intrare si defila-
rea literelor care compun numele
poetului. Ca o reclamé in Times
Square, laNew York. Si inci ceva.
Documentul oficial care atesta
identitatea Ei: M. Gherasim Luca.
Cand mi l-a aratat mi-a spus cu
un aplomb neobignuit: Acum eu
sunt Gherasim Luca. Singurul.
Singurul?“. Acesta este finalul ce
iti da senzatia ca tocmai ai citit
o proza detectivistica de calita-
te. Din aceastd perspectiva am
putea spune ca poate, in felul
sdu, Zola a atins si el starea de
androgin la care visa Gellu
Naum sau doar ca, o data cu rein-
tegrarea in elementul primordial
acvatic, a lasat loc si devorarii
identitatii artistice de catre mor-
ganatica sa sotie.

Cartea lui Petre Réileanu
Gherasim Luca Poezie Ontofo-
nie... este, fara nici o indoiala,
cel mai important studiu in lim-
ba romana dedicat acestui poet
suprarealist ce ne reprezinta la
nivel european.

Gherasim Luca — Cubomanie



