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Virgil Teodorescu 110
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Tlona DUTA: Virgil Teodorescu si poe-
tica ambivalentei ® 4

Maria DINU: Femeia suprarealistd in
poezia lui Virgil Teodorescu @ 5

Anca SERBAN: Paul Celan si Virgil
Teodorescu: interferente suprarea-
liste ® 6

ciudata amnezie pare sa ne fi
lovit pe multi dintre cei care,
,,mandri ca suntem romani”,

suspindm ca n-avem $i noi ,,0 tara ca afa-
ra”. Desi o vorba din batrani ne invata ca

aureolara

autorul monumentalei Istorii universa-
le a teatrului, de incontestabila anver-
gura europeana. Si, sigur, prezenta lui Ale-
xandru Piru ca profesor si decan, nimba-
ta de calitatea de ,,fost asistent” al lui G.
Cilinescu, coplesitor prin eruditie si ele-
ganta, a dat locului o personalitate iradi-
ind valoare si noblete.

Oficiind mai bine de patru decenii la
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Omul sfinteste locul! catedra cu modelul maestrilor in minte, la DIRECTOR
. Roman si oltean, cu toti mosii si stramo-  scoli generale sau licee prestigioase, m- . .
CRONICA LITERARA am simtit totdeauna protejat de spiritul Nicolae Marinescu

Ion BUZERA: Epistolarul unei priete-
nii de-o viata ® 7
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sii odihnind in locul nostru ,,de veci” din
cimitirul Ungureni al Craiovei, m-am nas-
cut 1n buricul targului, 1n casa bunicului
croitor Nicolae Marinescu, de pe Romdnia
muncitoare, agezata intre casa lui Grindea-
nu, tamplarul, si a lui Toma, plapumarul
(Doamne, frumoasa era Neguta, fata pla-

energic si creativ al locului, pe care I-am
regasit mai puternic, mai viu, ori de cate
ori m-am intors Acasa din alte locuri, mai
mult sau mai putin indepartate ori specta-
culoase prin istoria lor.

Dar, dincolo de sansa existentei intr-
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EMIL BOROGHINA 80

Un om de teatru fenomen: Emil Boro-
ghin la 80 de ani

Interviu cu Emil Boroghina de Ton Jia-

cuiau la etaj si munceau la parter, unde erau
atelierele si pravalia, ambitiosi sd-si dea
copiii la scolile de prestigiu ale orasului,
fara a-i scuti, dupa cursuri, de munca ala-
turi de lucratorii angajati.

Mi-a fost dat sa-mi traiesc intreaga via-
ta in ctitoria boierilor Craiovesti care au
dat Tarii Romanesti domni de scris in is-

fost contemporan cu miracolul unei afir-
mari planetare a lumii mele, crescand sub-
til in retortele discrete ale unui laborator
creator ascuns la vedere.

Teatrul National Craiova s-a nascut
aproape de jumatatea secolului XIX din
nevoia intelectuala a instruitei boierimi si
burghezii nascende, sub semnul iluminis-
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sale, alaturi spiritul de antreprid al boieri-
lor cu mosii in Campia Dunarii $i de mun-
ca destoinicilor artizani, deschiderea spre
lumea Occidentald, prezenta cotidian in
pravaliile Lipscanilor.

Pentru aceasta lume se va intemeia la
Craiova, in 1826, Scoala Centrala — cu emi-
nenti dascali ardeleni de formatie occiden-
tald, cunoscatori de limbi strdine si larg uni-
vers cultural, intre care Ioan Maiorescu sau
Constantin Lecca — devenita in timp Cole-
giul National Carol I — pepiniera de mari
creatori in arte ca Alexandru Macedonski,
Titu Maiorescu sau Eugen lonescu, dar si
al unui lung sir de academicieni ce fac glo-
ria stiintei romanesti. Scoala Centrala de
Fete, Liceul Fratii Buzesti vor deschide in
sec. XIX tineretului din acest pamant ro-
manesc orizonturi noi spre modernitate,
intregite, firesc, in secolul XX, de Invata-
mantul universitar, tehnic si umanist.

Aceasta ,,scoald” fomata din oameni
minunati mi-a modelat viata, ca atator al-
tora. Profesorul de limba si literatura ro-
mana Nicolae Andrei, directorul eminent
de mai tarziu al Colegiului Nicolae Bal-
cescu (Carol I), mi-a fost primul indruma-
tor la lecturd, iar [on M. Negreanu, de la
Liceul Fratii Buzesti, mi-a schimbat des-
tinul incurajandu-ma sa inlocuiesc ,,Gaze-
ta matematicd” si culegerea ,,Gheba” cu
lecturi de critica si istorie literara gi sa-mi
formez sistematic o biblioteca personala.
Au urmat decisivele intélniri de la Facul-
tatea de Filologie craioveana cu Barbu
Theodorescu, care a dedicat primului curs
de folclor Maestrului sau, incepand cu fra-
za: ,,Istoria culturii romane nu poate fi con-
ceputa fara Nicolae lorga”, iar noi, care
invatasem din manualul de liceu doar ca
era ,,istoric reactionar burghez”, am astep-
tat sa se deschida usa amfiteatrului si sa
fim arestati, cu profesor cu tot. Nu s-a in-
tamplat, dar ne-a stimulat sa descoperim
»fondul documentar” unde am putut citi
pe lorga, dar si Istoria literaturii romane
de la origini pana in prezent, a lui Cali-
nescu, si ea interzisa. Sau cursurile de inal-
ta elevatie culturala ale altui eminent cra-
iovean, prof.univ.dr.doc. Ion Zamfirescu,

Otelo, ce cu novela lui Geraldin Cintio a
dat lui Secspir materie in tragedia sa”. In
1902 pe scena Nationalului craiovean se
va juca Othello cu Aristizza Romanescu.

Dupa aproape opt decenii, directoratul
providential al lui Emil Boroghina va im-
pune Teatrul National Craiova cu specta-
cole regizate de Silviu Purcarete sau Vlad
Mugur, avand in distributie actori aplau-
dati pe toate continentele, precum Ilie
Gheorghe, Leni Pintea-Homeag, Valer Del-
lakeza, Tudor Gheorghe, Nataga Raab,
Valeriu Dogaru, Valentin Mihali si inca al-
tii, ca una dintre cele mai stralucite insti-
tutii teatrale de pe mapamond. Intre spec-
tacolele care faceau ocolul planetei, figu-
rau, desigur, si shakespeareanele Hamlet,
Titus Andronicus, Timon din Atena sau
Ubu rex cu scene din Macbeth.

Sin-a fost totul! In 1992, Emil Boroghi-
na intemeiaza, la Craiova, Fundatia Shake-
speare, punand in operd cea mai vasta
manifestare culturala gandita si realizata
aici: Craiova Shakespeare Festival, ajun-
sd, iata, la cea de-a XII-a editie, la care tru-
pe si personalitati teatrale dintre cele mai
celebre au fost onorate sa fie prezente.

Craiova, orasul meu, este — fiindca
exista Emil Boroghina, omul discret, de
o simplitate si modestie imposibila, dar
si de o vointa si de o tenacitate pe masu-
ra — capabil sa se proiecteze capitalad
mondiald a teatrului si sa motiveze regi-
zori, actori, tehnicieni, ba chiar si politi-
cieni sa transforme gandul in fapta,

Sunt fericit cd sunt contemporan cu
Emil Boroghina, ca pot sa il salut cordial
pe strada, fiindca stiu ce a Insemnat pen-
tru el sa stea la atatea usi ale autoritatilor
publice sau ale virtualilor sponsori pen-
tru a putea sustine cheltuielile unei ase-
menea uriase Intreprinderi, ce consum de
energie fizica, intelectuala si afectiva pre-
supune sa gandesti si sa pui in functiune
toate detaliile unei asemenea masinarii
formate din sute, poate mii de oameni cu
viziuni si interese diferite, ba chiar sa su-
porti presiunea celor care asteapta ,,invi-

(Continuare in pag.9)
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B MICHAEL FINKENTHAL

cu gandul sa se piarda’

,,Chema-voi leopardul in mlag-
tini alungat/ pe care-l invatasem
pe vremuri sa vorbeasca —/ am
auzit ca poartd pe cap un fel de
casca/ si iese rar din casa, si-a-
tunci, pe nserat.// De felul lui
ingandurat si trist,/ ba uneori ur-
suz — dar nu conteaza,/ am reti-
nut, ca element de baza,/ doar ochii
lui ciudati de ametist.// As vrea
sd-i mangai blana dar nu mai stiu
deloc/ sa stabilesc raportul care
fusese-odata,/ cand cunoscusem
fiacare patd/ a blanii lui de pulbere
si foc.// Ne-ntretineam, pe vremuri,
in limba leopardd,/ pe care o
vorbeam destul de des,/ azi insa,
dupa cate-am inteles,/ prefera
limba sparga.// Sarise din ograda,
peste gard,/ inconjurat de-o
droaie de copii,/ cu gandul sa se
piarda in vastele campii —/
mahnitul si batranul leopard.”

Poezia de mai sus a fost publi-
cata de Virgil Teodorescu in vo-
lumul Culminatia umbrei, aparut
inanul 1980°. Aluzia la Nina Cas-
sian, prin mentionarea limbii spar-
gda, este mai mult decat transpa-
rentd. Batranul leopard rénit in
cand revansa ironic dar nu mus-
cator, aparent resemnat (stilul si
intensitatea versului e diferit de
cel din Am fost pertu, poem in care
poetul se rafuia cu amicul sau de
odinioard Gellu Naum). Legatura
dintre Nina Cassian si Virgil Teo-
dorescu a fost mentionata destul
de frecvent si in mod explicit de
aceasta 1n primul volum al aminti-
rilor ei reunite sub titlul Memoria
ca zestre®. Cum s-a creat aceasta
apropiere §i pe ce s-a bazat ea?
Laintrebarea, deloc retorica, ,,cum
se Tmpacau vederile si practicile
noastre avangardiste cu vederile
noastre comuniste?” — Nina Cas-
sian raspundea simplu, ,,Foarte
bine. Eram revolu‘;lonarl in viata
siinarti—ca Eluard si Lorca, Tza-
ra si Picasso, Maiakovschi si
Brecht si até;ia altii” (Memorza 1,
p-24). Omde stangasi el, cu ,,ori-
gine (relativ) sanatoasa”, Virgil
Teodorescu se va apropia rapid,
dupa destramarea in 1948 a gru-
pului suprarealist Infra-Noir din
care a facut parte de la infiintarea
sa in 1940, de noile structuri ale
regimului comunist. In anii de stu-

dentie se pare ca Teodorescu i-a
cunoscut pe Miron Constantines-
cusi pe Gogu Radulescu, pe Con-
stanta Craciun si pe Corneliu
Manescu, care vor face mai tar-
ziu cu totii o carierd importantd in
structurile de putere ale statului
de democratie populara. In anii
care au precedat plecarea sa la
Praga, unde a urmat-o pe sotia sa
numitd in 1957 reprezentanta a
Sindicatelor din R.P.R. la Organi-
zatia Mondiald a acestora - va
publica trei volume de poezie
‘proletcultistd’ (sau poate mai
corect ar fi sa 0 numim ,,realist-
socialista”?). Se Intoarce in {ara
in 1962, la inceputul perioadei de
‘dezghet’ a anilor saizeci: odata
revenit la Bucuresti, va fi redac-
tor sef al sectiei de poezie la ES-
PLA apoi, incepand din 1968, va
fi vicepresedinte al Uniunii Scrii-
torilor. In 1972, devine redactor —
sef al revistei Luceaf rul pentru
ca dupa moartea lui Zaharia Stan-
cuin 1974, sa fie ales presedinte
al Uniunii Scriitorilor. Dupa acest
moment ,,culminant”. .. poetul va
reveni la uneltele sale. Volumul
mentionat, publicat in 1980, anun-
{d aceastd revenire; ii va urma, in
1984, volumul Un ocean devorat
de licheni in care apare Poemul
in leoparda ,,regasit” si publicat
in ‘traducerea’ romaneasca, im-
preuna cu poezia ,,Scrisoare de
alta datd” care se deschide in mod
straniu cu deloc poetica declara-
tie: ,,Inteleg aparitia pe planeta a
unor vise ca Lenin, Lautréamont,
Hegel, Freud, Marx, Breton sau
chiar a nevisatului meu prieten
Zulumbunu, dar n-am sa inteleg
niciodata accesul tau de furie de
ieri seara...”. Dan Gulea, in Mar-
ginaliile avangardelor, il identi-
fica pe buna-dreptate pe Zulum-
bulu cu Gherasim Luca; poemul
reproduce intr-adevar pe alocuri
textual, continutul unei scrisori
d’antan a lui Virgil Teodorescu
adresata fostilor sdi prieteni si co-
laboratori Gherasim Luca (Zola,
pentru prieteni) si D. Trost. Ob-
servam si aici, ca §i in re-scrierea
poemului in leoparda de altfel, ca
modificarile sunt de natura ,,adap-
tiva” in primul rand: numele celui
atacat nu este explicitat, acuza
este oarecum mai bine conturata

RV Yol
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Nina Cassian — Autoportret

dupa cateva decenii, ,,inteleg ide-
ea unicitatii tale ca pe o nuanta a
egocentrismului tau atat de fer-
til”, scrie Virgil Teodorescu in
1984. Aceasta reformulare inlo-
cuieste mai agresivul si stilistic
sténgaciul »inteleg unicitatea ta
si disparifia ta pentru mine” din
scrisoare. Apoi, poetul enunta
(prozaic!) adevaratul motiv al
maniei sale: ,,imi vine greu s il
accept pe inventatorul iubirii In
absenta mea”. Formularea initia-
1a, ‘dar nu-1 cunosc incéd pe in-
ventatorul lui non-oedip, pentru
ca aparitia lui a avut loc in timpul
absentei mele’, ramane, intr-ade-
var, putin neclara si oricum, voit
ambigud.

in 1950, Nina Cassian, il de-
scrie pe Vlrgll Teodorescu care
avea41 de ani in acel moment, in
felul urmator: ,,Vergi e carn, dra-
gut, molatec. Suprarealism in
pantaloni de catifea” (Memoria
L, p. 146). Lainceputul anului 1951
(ianuarie) va nota, ,,circuitul obis-
nuit ma absoarbe din nou. Marin
la mine cu un nou val de dragos-
te. Apoi Kindy, Vergi, Moni,
Mihu, ma rog, aproape toti”. Era
maritatd cu Ali, Al. I. Stefanescu,
ii aparuse cartea pentru care va
deveni cunoscuta in toatd tara,
Nica fara frica, traducea, com-
punea muzica, scria Impreuna cu
Veronica Porumbacu si Mihu Dra-
gomir un scenariu de film si facea
Lturnee scriitoricesti” 1n
Moldova. O parte din vechii prie-
teni plecasera sau se pregateau
s plece in strainatate, Petru Du-
mitriu 1i facea ,,niste confidente
foarte interesante pe linia sova-
ielilor lui” (ibid., p. 231). In fe—
bruarie, nota entuziasta ca ,,i
beste viata grozav!”, dar parea
ingrijorata in acelasi timp: ,,0 sd
vie poate razboiul si poate voi
lupta. Capitalismul, exploatarea
omului de catre om, dispretul va-
lorilor esentiale, vitelul de aur —
ce porcarie!” (ibid., p. 246). Ac-
tualitatea, sloganurile ideologice,
judecati de valoare si simboluri
religioase se amestecau de-a
valma in mintea tinerei poete
(avea 26 de ani la acea vreme). In
aprilie, era la Sinaia, unde ,,criti-
cul sovietic Martinov mi-a facut
o vizita la vila si mi-a spus ca in
materie de poetd compozitoare,
Nina Cassian e fard concurentd
chiar i in Uniunea Sovietica”
(ibid., p. 257, sublinierea mea,
MF). Petrica si Yvonne Solomon
(care o va indruma in pictura in
ulei) o viziteaza. Tot In acest an,
il va cunoaste si pe Gellu Naum.
In ianuarie 1952 noteaza scurt,
»,Duminica, Vergi, Gellu Naum si
Lygia” (ibid., p. 297); probabil ca
lucrurile s-au desfasurat bine
deoarece o lund mai tarziu, citim
din nou, ,,Duminica vreau sa ne
vedem cu Gellu Naum” (ibid., p.
301). In iunie, reapare in jurnal
Vergi: ,,Aseara m-am intors de la
Baia Mare unde am fost cu Vergi.
O consfatuire cu cititorii, destul
de anosta. Drumul 1n avion, pes-
te munti...”. E greu de stiut cand
si cum au discutat cei doi aceste
relatii: intr-o nota introdusa in
jurnal aproape doudzeci si cinci
de ani mai tarziu (in august 1976),
Nina Cassian observa ca ,,Virgil
Teodorescu - Vergi - este si ra-
mane, 1n ciuda straniilor Iui volu-
te si evolutii, alaturi de Gellu
Naum, un ilustru reprezentant al
curentului suprarelist in Roma-

Virgil Teodorescu
110

acultatea de Litere a Universitatii din Craiova a organi-
ant in intervalul 22-23 noiembrie 2019 cea de-a sasea
editie a Simpozionului National ,,Craiova si Avangarda
Europeana” care a avut ca tema de dezbatere ,,Virgil Teodorescu
si suprarealismul european”, dat fiind faptul ca s-au implinit 110
ani de la nasterea autorului poemului in leoparda. Invitatul de
onoare din acest an a fost Emanuela Ilie si, la aceasta editie, au
participat universitari (Michael Finkenthal, [lona Duta, Mihai Ene),
cercetatori (Florin Colonas, Isabel Vintila, Alexandru Ovidiu Vin-
tila, Adi G. Secara, Andrei Velea, Gabriela Boangiu, Maria Dinu),
critici de arta (Emil Nicolae si Catalin Davidescu), materanzi si
doctoranzi (Anca Chiorean, Razvan Cojocaru, Anca Serban,
Roxana Ilie, Elena Balasanu, Diana Gavan). Echipa de organizare
a simpozionului a fost formata din Petrisor Militaru, Silviu Gon-
gonea i Gabriel Nedelea. Editiile anterioare ale Simpozionului
National ,,Craiova si Avangarda Europeand” au fost dedicate lui
Gherasim Luca (2013), Dolfi Trost (2014), Gellu Naum (2015),
Centenarului Dada (2016) si lui Sasa Pana si Miscarii de la Unu
(2018). Prezentul dosar cuprinde fragmente din lucrarile de la
simpozion si este o avanpremiera a volumului ce urmeaza sa fie
publicat insumand toate comunicarile de la editia din 2019 a sim-
pozionului dedicat avangardei romanesti si europene.

Coodonator: Petrisor Militaru

)

S

nia” (ibid., p. 315). Am vazut mai
sus, foarte pe scurt, care au fost
‘volutele si evolutiile’ fostului
suprarelist. In momentul cand
Nina Cassian facea bilantul tar-
div al relatiilor ei cu V.T. , acesta
mai era presedinte al Uniunii Scri-
itorilor dar, ,,lipsit de forta si cu-
rajul lui Zaharia Stancu, actualul
presedinte, dulcele si razbatato-
rul Vergi, nu pare a fi deocamda-
ta, capabil de interventii efica-

e...” (ibid., p. 318). Descrierea
post festum este tandra si intele-
gatoare: ,,Cand m-am imprietenit
cuel, lucra ca redactor la Editura
de Stat pentru Literatura si Arta
(condusd de A. Toma dar, practic
de Ali), la sectia de poezie... Imi
dau seama cat de ingrata trebuia
sd 1 se para (si chiar si era), situa-
tia lui, nevoit fiind sa cerceteze
cu migala lui innascuta, dar si cu
spectaculoasa lui experienta po-
etica, sute de versuri proletcul-
tiste, stereotipe, nesarate; imi dau
seama cu ce fel de sila ascunsa o
fi lucrat la volumul meu Horea
nu mai este singur, in care chiar
daca putea observa ca are de-a
face cu un (fost) poet, nu se pu-
tea sd nu constate jalnica dete-
riorare a poeziei insasi” (ibid., p.
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317). Si totusi, relatiile dintre cei
doi au ramas ,,constant tandre si
vesele” observa in cele din urma
Nina Cassian, ca si cum ar fi voit
sa confirme cele spuse in poe-
mul din 1980 mentionat mai sus
de Virgil Teodorescu, batranul
leopard: ,,Ne-ntretineam, pe vre-
muri, in limba leoparda,/ pe care
o vorbeam destul de des ...”.

' i multumesc domnului Tiberiu
Daioni pentru informatii inedite de-
spre Virgil Teodorescu, caruia i-a fost
apropiat de prin anul 1980 si pana la
decesul poetului in 1987, precum si
pentru ca mi-a atras atentia asupra
poeziei ‘Cu gandul sa se piarda’, care
a prilejuit aceste reflexii asupra
legaturilor - poate nu chiar periculoa-
se, dar cu siguranta interesante - dintre
Virgil Teodorescu si Nina Cassian.

2 Virgil Teodorescu, Culminatia
umbrei (Editura Cartea Romaneas-
ca, Bucuresti, 1980), pp. 90-91

3Nina Cassian, Memoria ca zes-
tre, Editura ICR, Bucuresti, 2005.
Pentru a nu adduga prea multe note
de subsol, in continuare voi indica
in text originea citatelor, prin Me-
moria I, p. X

0 Miliscarea ideilor
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Virgil Teodorescu si poetica ambivalentel

partenent celui de-al
doilea val suprarealist
(alaturi de Paul Paun,

Gherasim Luca, Gellu Naum), Vir-
gil Teodorescu practica o poeti-
ca profund impregnata de dialec-
tica visului si a realului teoretiza-
ta ca ,,armonia contrariilor”, con-
cept care da si titlul volumului de
eseuri Armonia contrariilor
(eseuri - marturii - parafraze -
repetitii) din 1977. Plasata sub
semnul eliberarii desavarsite a
expresiei umane sub toate aspec-
tele sale, concilierea dialectica a
realitatii interioare si a celei exte-
rioare constituie un proiect cu
caracter programatic (afirmat de
Gellu Naum, Paul Paun si Virgil
Teodorescu in manifestul din
1945, Critica mizeriei §i Mizeria
criticei), din care 1nsa Virgil Teo-
dorescu face un principiu poe-
tic, un fel de lege fundamentala
in jurul careia graviteaza in mod
explicit majoritatea poemelor.
Astfel incat, repetitia unor sec-
vente-refren devine un tipar cu
functie demonstrativa (meta-po-
etica, asadar): el este pragul me-
tamorfozei imaginare a realului, ca
si cum realul si imaginarul ar fi
ostentativ mentinute sub o ace-
easi, unificatoare privire; in pofi-
da productiei palimpsestice de
imagini, realul ca declansator sau
ca prag invitd la o rememorare
continua a proiectului concilia-
tor de lumi fizice si psihice intr-o
atotcuprinzatoare supra-realitate.

Conceptul ,,poeziei de circum-
stantd”, preluat de la Goethe si
adaptat poeticii suprarealiste,
expliciteazd generarea sensului
sub ,,un impuls venit din afara”,
respectiv structura evenimentia-
1a a poemelor proprii in care acu-
mularea imaginilor se produce
controlat, mereu dirijata tocmai
prin acele secvente-refren: ,,Scriu
teribil de greu, in sensul ca nu
vreau sa cedez unei spontanei-
tati lipsita de mesaj. Se stie, desi-
gur, ce spune Aragon in Traité
de stil. Nu vreau sa insir cuvinte.
Spontancitatea luata usor in-
seamna nebuloasa. Dar in reali-
tate ea se dezvolta in jurul unui
nucleu central, fie si verbal. Sunt
multe elemente care converg si
care determind aparitia acestui
nucleu. Mai intdi o anumita stare
afectiva vis-a-vis de un impuls
venit din afard care seamana cu
o descarcare electrica. Ea se dez-
volta 1n perspectiva unei filozo-
fii. Eu am pledat si continui sa
pledez pentru poezia de circum-
stantd, pentru poezia evenimen-
tului care se desfasoara in lant,

( ™\

Virgil
lleodorescu

e

=

indiferent de dimensiunile lui.
Eu cred, asa cum spune Goethe,
ca ,toate poeziile sunt de cir-
cumstanta”. Dar cred totodata ca
evenimentul trebuie ridicat pe o
treaptd poetica superioara (viziu-
nea).” — marturiseste poetul in
Fragmentarium (vol. Armonia
contrariilor, 1977: 67). De ase-
menea, in eseul intitulat Presti-
giul poeziei de circumstantd,
Virgil Teodorescu puncteaza ne-
cesitatea desfasurarii poemului
intr-o dubla dimensiune, reala si
imaginara, interioara si exterioa-
ra: ,,Poezia de circumstanta veri-
tabila trebuie sa exprime lumea
reala, dar totodata lumea interi-
oara, adevarul pe care il desco-
perim intotdeauna in noi daca ti-
nem ochii deschisi si inlauntru si
in afara.” (ibidem: 201).

Potrivit acestei formule poeti-
ce, poemele lui Virgil Teodores-
cu sunt o depliere bidimensiona-
12 a realitatii exterioare ca stimul
si a celei interioare ca eruptic de
imagini fantaste, ca viziune. Un
poem precum Transparenta cam-
pului magnetic din volumul Bla-
nurile oceanelor ar putea fi re-
prezentativ pentru acest meca-
nism de generare semantica, cu
atat mai mult cu cat luciditatea
cu care se realizeaza progresia
textuala implica si o dimensiune
metapoetica: ,,Daca trec mai de-
parte de tine ma intorc sa-ti/ pri-
vesc subtioara/ Aceasta pulbere
tot timpul prezenta/ Sa-ti privesc
subtioara si s-o beau dintr-o
data/ Ca pe o sabie din panoplie/
Ranit usor otravit ametit daca trec
mai departe/ de tine/ Daca trec
mai departe de tine/ Iti arunc ochii
intre picioarele cailor/ Iti ingrop
urechea intre poduri ca sa cante/
Si pentru un singur deget cladesc
o sutd de / castele/ Si alte o suta
de mii/ In padurile de baobabi ale
imensilor tai ochi/ Vanez pauni si
pasari lyra/ In padurile celor cinci
continente/ Celor douasprezece
continente te chem peste tot/
peste/ Plantele carnivore cand
devoreaza imensii padianjeni/
Daca trec mai departe de tine/ Ma
ratacesc in tine/ Ca intr-un velur
sdlbatec”. Conceputa programa-
tic, inaintarea dinspre un prag al
realului spre o explozie halucina-
torie a simgurilor este un experi-
ment controlat (prin ipoteticul
,»daca”) si un abandon totodata
in ceea ce Hugo Friedrich numea
,.Jfantezia dictatoriala” modernis-
ta, o imaginatie debordanta in
sens intensiv (stratificata) si ex-
tensiv (,,0 sutd de/ castele/ Si alte
o sutd de mii”’; ,,In padurile celor
cinci continente/ Celor doudspre-
zece continente”). Dupa cum, jo-
cul mereu la extremele sublimarii
si devorarii (,,Plantele carnivore
cand devoreaza imensii pdian-
jeni”), vietii si mortii, devine un
experiment liminar al imaginatiei
poetice dincolo de care irumpe
neantul. Obiect erotic construit
si deconstruit cu sadism, imagi-
nea iubitei deopotriva vaporoa-
sa si otravitoare, taioasa (,,Ca pe
o sabie din panoplie/ Ranit usor
otravit ametit”) este o lume in
sine cartografiata la nesfarsit, in
masura in care infinitudinea
aceasta se proiecteaza tocmai din
»traumatismele operate de cioc-

4 —— MiozAlcw, serie noud, anul XXIII, nr. 2 (256), 2020

(fragment)

nirea contrariilor’: ,,As spune, si
nu ca sa fac o gluma, ca poetul
propune si hazardul obiectiv dis-
pune. Pronunt hazard obiectiv,
gandindu-ma nu atat la Breton,
cat la acceptia pe care i-o da En-
gels acestui termen. Adica la ne-
contenitele surprize pe care le
ofera migcarea ascunsa in lucruri
si-n oameni, in corpuri i In um-
brele lor; la deplasarile complica-
te, la traumatismele operate de
ciocnirea contrariilor, care te fac
sa fii in acelasi loc si totodata in
altul, sa fii, in acelasi timp, o linie
dreapta si o linie curba, impulsi-
onat de legile asa-numitei dialec-
tici contradictorii, cunoscute inca
din antichitatea greaca.” (menti-
oneaza poetul In Fragmentari-
um, ibidem: 61).

Pe calapodul acestei formule
dezvaluite in confesiunile sale
po(i)etice se structureaza aproa-
pe invariabil poemele lui Virgil
Teodorescu ,,care te fac sa fii in
acelasi loc si totodata in altul, sa
fii, in acelasi timp, o linie dreapta
si o linie curba”, linia dreapta fi-
ind punctatd sub forma unor ne-
xuri sintactice, linia curba explo-
dand intr-un evantai baroc de
imagini, astfel incat obiectele sca-
nate poetic se reveleaza in com-
plexa lor supra-realitate. Sectio-
nate astfel, intre real i imageria
complicata a simturilor, poemele
sunt practic dedublate Intre cor-
donul sintactic ombilical si supra-
stratificarea semantica: ,,Mai
obosit decat credeam dupa
aceasta privire dupa/ acest refuz/
Mai obosit decat seducatorul de
fantome/ Decat cutitul care ti taie
pulpa in patru/ Decat nisipurile
aurifere” (Ghirlanda vocii in ju-
rul marii ei splendori); ,,N-am
stiut niciodata care dintre sanii
tai isi/ disputd intaietatea/ Si
porti pe umeri gatul din secolul
trecut/ N-am stiut niciodata/ Pe
care parte a corpului balantele isi
inclind/ lumina” (Candoarea ro-
chiilor pietrificate); ,,Daca as
cadea sangele tdu m-ar prinde ca
o plasd/ bine intinsd/ Daca as
cadea de pe terasele Semiramidei/
Daca as cadea ti-ai muia unghiile
in cogmarul/ nocturn” (Sub linia
de plutire a vapoarelor). Un
astfel de mecanism de generare
poetica a fost remarcat si de ca-
tre Ovidiu Morar in monografia
dedicata suprarealismului roma-
nesc: ,,Majoritatea poemelor lui
Virgil Teodorescu urmeaza ace-
lasi mecanism scriptural, imagi-
nile dezvoltandu-se dintr-un cu-
vant, sintagma sau propozitie ini-
tiala, care se repeta obsesiv, che-
mand in mod spontan o serie de
asocieri aleatorii ce se agrega
intr-un lant nesfarsit.” (Morar,
2003: 242).

Un poem care sparge insa
aceastd invarianta printr-o esen-
tializare si rafinare deosebitd a
dialecticii contrariilor il constitu-
ie poemul Norii gdatului (din vo-
lumul Butelia de Leyda), poem
in care legaturile sintactice sunt
pur si simplu dinamitate 1asand
contrariile sufletesti sd circule
unul in altul dupa principiul va-
selor comunicante, ,,un neintre-
rupt poem migcator cu mii de
fete” in care curgerea este pietri-
ficata lucid: ,,Apartin acelei ge-

neratii de poeti care continua sa
fie si azi animati de dorinta elibe-
rarii totale a expresiei umane, de
dorinta de a detecta acel imens
teritoriu traversat de fluviul he-
raclitian, in care caracterul con-
tradictoriu al termenilor, disimu-
lati in propria lor esentd, trans-
forma, printr-o secretd miscare de
levitatie, elementul fluid intr-un
neintrerupt poem migcator cu mii
de fete.” — descriere perfect
adecvata acestui poem (Frag-
mentarium, ibidem: 50).

Piesa reprezentativa pentru
conceptul ,,armoniei contrariilor”
intr-o ,,pietrifianta coincidenta”,
amplul poem Norii gatului devi-
ne scena alchimiei Eros-Thana-
tos, a ambivalentei dorintei in
absolutul si in abisalitatea care o
sustrage determinarilor, facand
din aceasta vehiculul unor fluxuri
mortificatoare sau evanescent-
proiective (,,ca o panterd musca-
ta de un crocodil/ dorinta abso-
luta si totodata mortala™). Grefa-
ta pe o cartografie a trupului, car-
tografia erotismului desfasurata
aici suprapune teritorii extreme
(anatomice, psihice, metafizice)
intr-un palimpsest de o densita-
te deconcertanta in care subiec-
tii indragostiti se descompun
pulverizati intr-un hatis de ima-
gini pentru a se regasi, printr-o
suitd de metamorfoze, in fulgu-
rante si electrice intalniri; dina-
mitata ea insasi, intalnirea amo-
roasa este acel punct straniu al
coincidentei instaurate prin pur
hazard pe nisipuri miscatoare,
chaosmice, ,,pe campurile haoti-
ce de sare” — imagine-refren si
scend metapsihica a erotismului.
Delasari masive si sporadice con-
densari de materie imaginara, res-
pectiv psihicd, alunecari pe ori-
zontala si verticala, explozii si
implozii, eruptii si pietrificari,
aceasta este dinamica textuala
segmentata pe alocuri in tablouri
sau scene menite sa introduca li-
nii de ordine in aceasta haluci-
nanta dezordine, semne conven-
tionale In malaxorul deconventi-
onalizarii erotismului (,,Acest li-
liac care ne mananca genunchii/
semnul conventional din verte-
brele noastre/ un semn de noble-
te/ canalul subteran unde marele
lac se va strange”).

Limita desertificata a incon-
stientului, ,,aceste campuri hao-
tice de sare” deteritorializeaza, de
fapt, erotismul smulgandu-1 din

sfera codificarilor si a reprezen-
tarilor, redandu-1 fluxului pulsio-
nal subteran al energiilor vitalis-
te si destramarilor, ca si cum s-ar
opera o reducere la esente. Eli-
berata in absolutul ei psihic, do-
rinta insasi este redatda propriei
ambivalente pulsionale: ,,Desi
aluzii la conceptul de pulsiune de
moarte (7odestrieb) pot fi gasite
inca de la inceput in opera lui
Freud, conceptul a fost pe deplin
formulat in Dincolo de princi-
piul placerii (1920). In aceasta
lucrare Freud stabileste o opo-
zitie fundamentala intre pulsiu-
nea de viata (eros), conceputa ca
o tendita catre coeziune si uni-
tate, si pulsiunea de moarte, care
actioneaza in directia opusa,
desfacand legaturile si distru-
gand. Totusi, pulsiunile de viata
si de moarte nu se gasesc nicio-
data in stare pura, ci intotdeau-
na amestecate/ fuzionate in di-
ferite proportii. Intr-adevar,
Freud afirma cé daca nu ar exis-
ta aceasta fuziune cu erotismul,
pulsiunea de moarte ar scapa
perceptiei noastre, deoarece in
sine este silentioasa.” (Evans,
2005: 194). ,Haotice campuri
de sare” deplaseaza, asadar, ero-
tismul la polul coeziunii visate
(,,visand cu ochii deschisi pro-
filul iubirii”) si al distrugerii,
printr-o insatiabila absorbtie de
imagini si energii degajate in
acest loc abisal care este, de
fapt, un non-loc. Deplasare care,
virand continuu materia psihica
intre imagini ale sublimarii si ale
dezagregarii, constituie chiar ra-
tiunea acestui poem. Comutari
violente dintr-un registru lumi-
nos intr-unul tenebros, frangeri
socante ale imaginilor, jocul la
extreme sunt strategii tipic su-
prarealiste de a proiecta o radi-
ografie a erotismului in dinami-
ca sa pulsionala confuza, mereu
in amestec cu moartea, sau la-
sand visul coeziunii sublime sa
se destrame si sa se prabugeas-
ca morbid. Daca firavele coagu-
lari epice par sd induca ideea
unei povesti (o epopee a erotis-
mului....), asaltul fluxurilor de
imagini care suspenda orice de-
mers narativ dezvaluie un adevar
mai profund, al autogenerarii
continue de impulsii erotico-
thanatice, de energii investite
intr-o incontinenta productie de
imagini ca lege fundamentala a
psihicului.
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B MARIA DINU

femeia suprarealista
N poezia lui Vlrgll Teodorescu

( j onform viziunii supra-
realiste, femeia din po-
ezia lui Virgil Teodores-

cu intruchipeaza principiul sub-

versiv si eliberator al instinctului
erotic 1n relatie cu energia crea-
toare, discursul poetic transfor-
mandu-se aproape Intr-un ,,delir
sexual” (H. Béhar), in urma explo-
rarii obsesive a celor mai ascun-
se zone ale fiintei. Nu lipsesc pa-
siunea, voluptatea, perversiunea,

0 anumita violenta sadica, cele-

brul marchiz devenind, pentru su-

prarealisti, unul dintre precurso-
rii lor.

In Blanurile oceanelor
(1945), volumul lui Virgil Teodo-
rescu la care ne vom raporta, fe-
meia iese din tiparele asa-zisei
normalitati pe care, de altfel, o
sfideaza, si este o incorporare a
crezului sau din poemul-mani-
fest, Muntii de vise: ,,Urasc fe-
meile curate ca un pahar din care
nu poti sorbi niciodata”. Multi-
plicarea energiei feminine se
transforma intr-o forta distruga-
toare, in urma careia ,,femeile scot
dintre sani/ Crucifixe fierbinti si
ude/ Sa sparga idolatrele panze/
Simuntii de ghea{a”, (Penumbra
cercului arctic). Intr-o prima
ipostaza, femeia este o aparitie
tulburatoare, scandaloasa, care
impune spargerea unor mentali-
tati limitate, moralizatoare de
esenta crestind, impotriva careia
suprarealistii luau atitudine, ,,ido-
latrele panze” si,,muntii de ghea-
ta” fiind imaginea acestor tabu-
uri. ,,Muntii de vise” sunt 0 ima-
gine inversatd a ,,muntilor de
gheata” n urma reflectarii lor in
apele oceanice, a resurselor inte-
rioare bogate posibil de accesat,
prin puterea dorintei, in afara li-
mitelor rationale, mentalitare sau
religioase.

Mai importanta §i predominan-
ta este, 1nsa, 1n poezia lui Virgil

Teodorescu, acea prezenta sin-
gulara care starneste fascinatie
in calitate de obiect al adoratiei
fiintei poetice. Ea este manifes-
tarea energiei sexuale feminine,
atat incantatoare, luminoase, cat
si terifiante, distrugatoare, chiar
castratoare din perspectiva mas-
culind: ,,Cand iti scuturi parul
frunzisul lui se clatind pand in
sexul tau muribund [...] Carnea
ta prin care umbla viermii/ nu uita
sa castreze sa respinga/ Camasi-
le de flacari camasile de scrum”,
(Camasile de flacari) sau ,,Clipa
in care femeia mananca capul

Paul Dracea - Tesatura

barbatului/ Stelele de matase
care cern sangele nostru/ Ames-
tecat cu linguri”, (Vorbele spas-
muri orgasme $i cdrpe).
Portretul femeii adorate, alca-
tuit cu ajutorul tehnicii suprarea-
liste a descompunerii corporali-
tatii si al dicteului automat, se
compune din cateva elemente
recurente: umerii, gatul, dar mai
ales, parul care declanseaza o in-
treaga frenezie senzoriala (,,Parul
tau mirosind a carute umplute cu
cosuri de rachiti/ Mi-ar umple
urcioarele/ Mi-ar taia venele”,
Sub linia de plutire a vagoane-
lor), intretine pasiunea erotica
(,,Si parul tau mi ofera foc reze-
mati de aceeasl fereastrd/ Imi oferd
foc i imi aprinde gura care arde
incet toata noaptea.”, Cele doua
ore cu mult deasupra timpului),
intretine starea onirica (,,Parul tau
e lampa acestei spelunci/ Clati-
nandu-se ma lasd in umbra/ imi
place cand ploua sa vorbesc de-
spre el/ pentru ca e o foca intinsd
la soare”, Castelana inecatd) sau
e obiectul unei revelatii dureroa-
se (,,Cand vom parasi aceasta in-
suld in care aerul e un spénzurat/
Si ochii nostri desch1$1 pand la
spaima/ Vor raméne inchisi/ In
spatele parului tau plin de pietre
albastre”, Vei castiga un fulg).
Observand recurenta acestui
motiv, Eugen Simion considera ca
parul, in poezia lui Virgil Teodo-
rescu, este un ,,vechi simbol
petrarcist”, dar este vorba de cu
totul alte semnificatii. Petrarca
realizeaza portretul Laurei, insis-
tand, Intr-adevar, asupra frumuse-
tii parului ei blond descris, insa,
prinraportare la elementele naturii
si ale universului. Parul ei blond
rivalizeaza cu stralucirea soarelui
(,,ar trebui si-n soare/ invidie sa
trezeasca”) sau ,,parul ei de aur 1i
era risipit in vantul/ Care-l1
rasucea intr-o mie de bucle”.

VIRGIL TEODORESCY

Blanurile oceanelor
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Imaginile din poezia lui Petrarca
nu au, totusi, nimic din socul si
noutatea celor din poezia
suprarealista a lui Virgil Teodores-
cu, in care parul devine o forta in
sine, un motiv oniric al intimitatii
cuplului si al pasiunii erotice.

De altfel, nu doar Teodorescu
are obsesia parului feminin, ci
majoritatea poetilor suprarealisti.
Celebrul poem Union libre (1934)
al lui André Breton debuteaza cu
imaginea parului: ,,Ma femme a la
chevelure de feu de bois”. Pen-
tru Sasa Pana, parul lui Mary-
Ange este ,,0 caleasca de prima-
veri blonde”, (Itinerar prin cas-
telul presimtit) sau ,,va Imprumu-
ta culoarea, aroma stafidelor si
parfumul”, (Planeta de domni-
soarad), iar la Gellu Naum, intr-un
poem, parul destructureaza si ,,in-
ghite” realitatea, 1i absoarbe la
modul vampiric esenta: ,,lata pa-
rul tau care suge lucrurile/ seva
paturilor si a dulapurilor/ si ele
devin scamoase si cad/ parul tau
flutura in toatd odaia ca un steag
mare/ [...] Parul tau ti-a mancat
pulpele”, Te intreb cu degetele,
raspunzi cu sanii.

Femeia din poezia lui Teodo-
rescu este, inainte de toate, un
ideal erotic, o fiinta onirica care
se lasa dorita si asteptata, nu una
reald precum in cazul Laurei lui
Petrarca. Inovatia suprarealistilor
—subliniaza Katharine Conley in
eseul Anamorphic Love: The
Surrealist Poetry of Desire —este
tocmai marturisirea dragostei si
elogierea unei femei ireale, astfel
incat marea provocare si dezide-
ratul poeziei suprarealiste devin
intalnirea partenerului, sursa a
pasiunii, a sondarii interioare si a
refmprospatarii energiei creatoa-
re. In anii ’20, cand realitatea nu
concorda cu visul erotic dorit,
poezia lui André Breton, Paul
Eluard sau Robert Desnos era o
invitatie”” implicita pentru ca fe-
meia imaginatd, reconstituita de-
taliat din punct de vedere fizic,
sa prinda viata. Intre anii 1930-
1950, pe fondul unor relatii afec-
tive profunde, acestia suprapun
partial prezenta feminina visata
cu cea imediata, incorporata, do-
vada si referm‘;ele exacte la aces-
tea. In poezm lui Virgil Teodores-
cu, regasim tocmai femeia de o
frumusete tulburatoare, obiectul
celor mai puternice trairi erotice,
femeia contemplata, dar absen-
ta, caci intalnirile sub semnul ha-
zardului obiectiv nu duc cu ade-

varat la gasirea ei. Femeia, deci,
intretine o permanenta cautare a
sa, in care barbatul nu este pro-
priu-zis partenerul, ci initiatorul
erotic si martorul transformarilor
erotice. Un poem precum 7rans-
parenta campului magnetic pare
sd surprinda o astfel de intalnire
intdmplatoare cand femeia se lasa
prada, in plan oniric, dorintelor
eului masculin, dar fara sa aiba
parte de implicarea sau raspun-
sul acesteia. Poemul presupune
existenta mai multor niveluri de
realitate, marcate prin structura
conditionald ,,daca trec” ce deli-
miteazd un plan al contemplarii la
nivel corporal (,,Daca trec mai
departe de tine ma intorc sa-ti
privesc subtioara”), apoi saltul in
suprarealitate odata cu inlatura-
rea limitelor ratiunii cand feme-
ia se oferad pasiunilor erotice
masculine (,,Dacd trec mai de-
parte de tine/ iti arunc ochii in-
tre picioarele cailor/ iti ingrop
urecchea sub poduri ca s cante™)
si, In final, un plan al transforma-
rii extatice si al implinirii (vir-
tuale) in cuplu: ,,Daca trec mai
departe de tine/ Ma ratacesc in
tine/ Ca intr-un velur salbatec”.

Pe langd imaginea recurenta
aparului, in poezia lui Virgil Te-
odorescu sunt prezente si cate-
va accesorii feminine (bratara,
cerceii), obiecte infrumusetare
si ingrijire (cutiile de pudra,
pieptenul) sau vestimentare (ro-
chia, ciorapul, pantoful). Ase-
menea tehnicii portretistice,
obiectele patrund in poezia su-
prarealista din picturd, ca urma-
re a relatiei apropiate dintre po-
etii si artistii suprarealisti. Ele
devin o lume in sine §i permit
depasirea granitelor dintre arta
si viata, dar au si o puternica in-
carcatura erotica, tinand de fe-
tisul sexual, concept freudian
care va influenta si viziunea su-
prarealistilor despre obiect:
daca Dali urmarea obiectele
onirice aduse in lumea reald cu
autorul carora sa creeze unele
cu functie simbolica, absolut in-
utile din punct de vedere practi-
ce, pentru Breton, acestea reve-
leaza dorintele ascunse in urma
intalnirii 1ntamplatoare dintre
obiecte. In poezia lui Virgil Te-
odorescu, ele functioneaza ca
intermediare intre eul masculin
si fiinta feminina dorita in efor-
tul de apropiere a idealului si in-
corporare a sa: ,,Intre noi e acest
obiect lubric”, e un vers din po-
emul Mainile libere.

) -
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B ANCA SERBAN

Paul Celan si Virgil Teodorescu:
interferente suprarealiste

om urmari in acest
eseu interferentele
suprarealiste la Paul

Celan si Virgil Teodorescu in
doua secvente: in prima parte a
lucrdrii vom descrie contextul
socio-istoric in care Paul Celan
ajunge la Bucuresti si ia contact
cu cei cinci membrii ai grupului
Infra Noir, precum si felul in care
exegeza a analizat pana in pre-
zent raportul lui Paul Celan cu
suprarealismul raméanesc, iar in
a doua parte a lucrarii ne vom
referi la poemele romanesti scri-
se de Paul Celan in aceasta pe-
rioada, la tehnicile, temele si ima-
ginile suprarealiste care se rega-
sesc in poemele scrise intre 1945-
1947, dar si lamodul in care aces-
tea interfereaza cu lirica lui Vir-
gil Teodorescu din aceeasi pe-
rioada. Paul Celan, scriitor evreu,
originar din Cernduti, reprezinta
o figura importanta atat pe sce-
na literaturii germane din Roma-
nia cat i la nivel international.
El a studiat medicina la Tours, in
Franta, si a ajuns la Bucuresti in
anul 1945. Celan a locuit numai
cativa ani in Romania, insa eve-
nimentele din acesti ani si-au pus
puternic amprenta asupra evo-
lutiei lui ulterioare: incepand cu
prigonirea evreilor bucovineni si
culminand cu moartea parintilor
sdi intr-unul din lagarele de pes-
te Bug si plecarea sa in Franta,
unde in anul 1970 se sinucide
aruncandu-se 1n Sena.

Perioada bucuresteana apare
evocata de catre Petre Solomon,
un foarte bun prieten si unul din-
tre exegetii sdi in volumul Paul
Celan. Dimensiunea romaneas-
cd, care subliniazd importanta
perioadei 1945-1947 pentru for-
marea poetica a lui Celan, adu-
cand in prim plan darul priete-
niei, Paul Celan circuland in di-
ferite medii, Insa la un moment
dat avand sa se apropie de gru-
pul poetilor suprarealisti. Printre
prietenii lui se aflau pe langa Pe-
tre Solomon si Nina Cassian (per-
sonalitate feminina cu o voce li-
rica puternica si inclinatii in di-
rectia muzicii i a picturii, luand
lectii cu Loewendal si cu Maxy)
s1 Ovid. S. Crohmalniceanu (pse-
udonim dat de Nina Cassian, nu-
mele lui real fiind Moise Cahn)
care au facilitat intersectarea sa
cu grupul Infra Noir. (...Maij ai
eu, il y a longtemps, des amis
poetes: c’etait, entre '45 et 47,
d Bucarest. Je ne [’oublierai ja-
mais. P.C.)!

( ™\

Virgil
lleodorescu

e
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Alaturi de Petre Solomon mer-
gea adesea in vizita la Nina Cas-
sian, unde aceasta din urma ,,pre-
zidaniste seri literar-muzicale (...)
in cadrul cdrora erau practicate
adesea si unele jocuri suprarea-
liste, ca Intrebari si raspunsuri
sau Joachim o varianta
bucuresteana a celebrului Cada-
vre exquis, dus la perfectiune de
Breton si amicii sai dupa cel de-al
doilea razboi mondial.”

Paul Celan isi aducea si el con-
tributia la aceste seri muzicale,
cantand. Astfel de episoade sunt
evocate atat de Petre Solomon
cat si de Ovid. S. Crohmalnicea-
nu in volumul Amintiri deghiza-
te, in capitolul Paul Celan intre
mac si memorie. Crohmalnicea-
nu isi aminteste de ,,un barbat
tanar cu ochi negri, adanci si ca-
tifelati, care sedea pe podea, fi-
indca lipseau scaunele.” Aces-
ta avea sd il impresioneze atunci
cand a Inceput sa cante: Flan-
dern in Not.../ In Flandern rei-
tet der Tod (Flandra la anan-
ghie.../ Prin Flandra trece moar-
tea calare.), un cantec german
foarte popular, care facea parte
din repertoriul celanian.

Intre Paul Celan si Ovid. S.
Crohmalniceanu s-a legat o prie-
tenie stransa, cei doi purtand dis-
cutii pe diferite teme, dar mai ales
despre literatura, Crohmalnicea-
nu fiind un bun cunoscator al li-
teraturii germane si singurul din
cercul lor care stia ceva despre
suprarealism. Paul Celan se pare
ca il descoprise in Franta si ca I-
ar fi vazut in carne si oase pe Bre-
ton, acesta procurandu-si ultima
carte a lui Breton, Arcane 17.
Aceasta carte ar fi trebuit sa i
ramana ca amintire lui Ovid. S.
Crohmalniceanu, atunci cand
Paul Celan a parasit tara, insa el
o imprumutase unui prieten §i nu
a mai putut fi recuperata. Croh-
malniceanu a fost foarte miscat
de gestul lui Paul, pe care il inter-
preteazd cumva intr-o cheie su-
prarealista. ,,Imi transmitea un fel
de mesaj secret cu cifrul cunos-
cut doar noua. Poate voise sa
tulbure spiritul meu printr-o coin-
cidenta ciudata pe care urma sa
o descopar citind Arcane 17. O
intdlnire din acelea cautate de
suprarealisti, fiindca deschid
existentei zilnice poarta miracu-
losului.” Cei doi aveau sa intal-
neasca ulterior Intr-o galerie unde
Gherasim Luca expunea corpuri
geometrice strabatute de o lumi-
na fluorescenta roz verzuie.

Climatul intelectual isi pune
amprenta puternic asupra perioa-
dei petrecute de Paul Celan la
Bucuresti, cette belle saison de
calembours (frumosul anotimp
al calambururilor). Cu toate ca
nu toate limbile se preteaza la jo-
curile de cuvinte, el reuseste sa
se joace atat cu limba germana
cat i cu limba romana, careia i-a
incredintat dimensiunea sa ludi-
ca. Suprarealistii sunt cei care au
reabilitat anagrama si calambu-
rul, cultivate anterior de Rabe-
lais, pe care le reinvie, dicteul
automat fiind una dintre tehnici-
le moderne cele mai bune de de-
construire a limbajului. Functia
ludica este, nsa, functia cea mai
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importanta a jocurilor de cuvin-
te. In perioada bucuresteanad a lui
Paul Celan jocurile de cuvinte
erau foarte uzitate, presa literara
a vremii stand sub semnul calam-
burului si al umorului involuntar.
Aceste calambururi se afla foar-
te aproape de practica suprarea-
listd a jocului de intrebari §i ras-
punsuri numit ”le cadavre ex-
quis”, accentul fiind pe hazardul
intalnirilor dintre cuvinte, in ocu-
rentd propozitii-intrebare si pro-
pozitii-raspuns la aceste intero-
gatii necunoscute.

Alaturi de Robert Klein si Nina
Cassian, Paul Celan era atras de
astfel de practici, cateva dintre
acestea fiind mentionate si de
Petre Solomon: ,,Ce este singu-
ratatea poetului?” —,,Un numar
de circ neanuntat in program!”;
,,Ce este uitarea? — Un mar copt
in care s-a infipt o sulitd.” ,,Ce
este intoarcerea? — Aproape ni-
mic, dar poate fi un fulg de zapa-
da”, ,,Ce este femeia iubitd? —
Trezirea dupa o noapte fara con-
stelatii”’.’ Nina Cassian pornind
de la astfel de jocuri de cuvinte,
ii da o replica lui Isidor Isou, re-
prezentant al , lettrismului”, in-
ventand limba sparga, la fel cum
Virgil Teodorescu, tot jucandu-
se scrie in 1940 un poem in ,,lim-
ba leoparda” (Poemul in limba
leoparda al lui V. Teodorescu era
bilingv si incepea cu versul:
Spbroe algoa dooy toe founod,
in limba romana: Peste cdteva
zile-fi vei gdsi umbra).®

Virgil Teodorescu era, de ase-
menea, un apropiat al lui Petre
Solomon, dupa cum consemnea-
za $1 Ovid. S. Crohmalniceanu in
volumul Amintiri deghizate, in
articolul Biblioteca lui Virgil Te-
odorescu, aratd posibilitatea
unei intdlniri dintre Paul Celan
si Virgil Teodorescu, din care
Celan a tradus, ca de altfel si din
Gellu Naum. Un alt exeget care
abordeaza tema cercetatd de noi
este criticul constantean Mircea
Tuglea care in monografia sa
Paul Celan si avangardismul
romdnesc. Reactualizarea sen-
sului observa cd el este in mare
masura reprezentativ in contex-
tul avangardei romanesti post-
belice, intre 1945-1948, publi-
cand in limba roména, poezia sa
din acesti ani dovedindu-se
foarte apropiata de cea scrisa de
autorii grupului Infra Noir: Ghe-
rasim Luca, Paul Paun, Gellu
Naum, Dolfi Trost si Virgil Teo-
dorescu.” Cu toate acestea Paul
Celan nu era foarte apropiat de
gruparea suprarealista din anii
’40 pe care o frecventa doar oca-
zional, fara a lasa urme semnifi-
cative in memoria grupului Infra
Noir. Insusi Petre Solomon ara-
ta ca este dificil de dat un ras-
puns la intrebarea, dacad este
Paul Celan un poet suprarealist
sau nu. El subliniaza totusi ca
,fara indoiala orbita lui poetica
nu se situeazd departe de aceea
a suprarealistilor. In acelasi timp
capoet, el se distanteaza de gru-
pul lor, chiar daca intretine une-
le legaturi. Eminamente poet (...)
Celan ia din suprarealism ceea
ce ii convine , adica partea poe-
tica. Partea de vis, de noapte, de

miraculos. $i partea de joc, de
umor verbal, de libertate a ima-
ginatiei. In rezumat nu miscarea
in sine, ci starea de spirit supra-
realist il atragea pe Celan, franc-
tiror solitar al avangardei, refrac-
tar oricdrei inregimentari.”

Apropierea lui Celan de supra-
realism este analizata si de Ion
Pop in volumul Din avangarda
spre ariergarda el facand o scur-
ta trecere 1n revista a perioadei
bucurestene si facand o analiza
minutioasa a celor 15 texte scrise
de Celan 1n limba romana, aparu-
te initial ca anexa in cartea lui
Petre Solomon, la care am facut
referire anterior si incluse in 2019
in volumul Paul Celan. Opera
poetica Il in traducerea lui Geor-
ge State. La aceste poeme in pro-
za §1 1n versuri ne vom raporta in
aceasta lucrare, incercand sa
identificam felul in care ele inter-
fereaza cu suprarealismul poeme-
lor lui Virgil Teodorescu din vo-
lumul Blanurile oceanelor, apa-
rutin 1945.

De asemenea, Marin Mincu,
in Avangarda literarda roma-
neasca alaturi de grupul Infra
Noir, il include in antologia sa si
pe Paul Celan, pe care insa Ovid.
S. Crohmalniceanu nu-1 selectea-
za in cartea sa Evreii in misca-
rea de avangarda romdneascd.
Marin Mincu arata in Avangar-
da literara romaneasca ca Paul
Celan se insereaza decis in peri-
metrul poeticii suprarealiste prin
modul personal al construirii ima-
ginii §i prin vitalitatea scriiturii
poetice, avand un discurs sfagiat
si ambiguu, osciland intre accen-
te tragice si euforice, cautand
neobosit in straturile limbii roma-
ne, in tentativa de renuntare la
limba materna.’ Textele celanie-
ne in limba roméana, divulgd o
oarecare inexperienta lingvistica,
parca ar fi vorba de o limba in-
ventata, hrana secretd a poetu-
lui, asemenea modelului poetic
suprarealist ilustrat de Virgil Te-
odorescu si Gellu Naum. Victor
Ivanovici, accentueaza faptul ca
suprarealismul celanian apare ca
un tip special de scriitura, trasa-
turile distinctive ale acesteia con-
stand in constructia imaginii ca
Intalnire foruita si in automa-
tism ca principala structura a sin-
taxei poetice. '’

Pe de alta parte Virgil Teodo-
rescu este, conform lui Marin
Mincu, un suprarealist controlat,
prin detagarea pe care i-o da cul-
tura poetica, experimentand for-
mele automatismului preconizat
de grup. In viziunile sale haluci-
natorii din Blanurile oceanelor
existd permanent un ochi care
asista de la distanta indraznelile
de limbaj."" Poemul care deschi-
de volumul Blanurile oceanelor,
Muntii din vis poartd marcile
practicii poetice suprarealiste,
putand fi considerat un poem
manifest, deoarece schiteaza
principalele aspiratii si exigente
ale frumusetii convulsive supra-
realiste, in sensul eliberarii totale
aomului: ,,Urasc tot ce ameninta
mersul amenintator al omului spre
libertate/ Urasc tot ce serveste
spectacolul acestei delirante eli-
berari/ Urdsc cuvintele care tra-

deaza revolta/ Urasc ingrozitoa-
rea tradare a poetilor/ Urasc limi-
tarea dorintelor tumultoase/ Po-
etizarea naturii poetizarea aces-
tui cataclism linigtit.”!?

Paul Celan, in unul dintre po-
emele in proza (ramas fara titlu)
propune un autoportret in care
se regasesc cateva date defini-
torii pentru universul sau poetic
de sensibilitate suprarealist: ,,Par-
tizan al absolutismului erotic,
megaloman reticent chiar si intre
scufundari mesager, totodata, al
haloului, Paul Celan, nu evoc
petrifiantele fizionomii ale naufra-
giului aerian, decét la intervale de
un deceniu (sau si mai mult) si
nu patinez decat la o ora foarte
tarzie, pe un lac strdjuit de uriaga
padure a membrilor acefali ai
Conspiratiei Poetice Universa-
le”.® Apare aici tema iubirii ca
sentiment absolut, prin excelen-
ta transfigurator, dupa cum se
stie de la Breton cu Amour fou,
dar si in scrierile publicate de ca-
tre alti suprarealisti romani pre-
cum Gherasim Luca in /nventa-
torul iubirii sau Gellu Naum 1n
Zenobia. La Virgil Teodorescu,
marea lui reusita este erotizarea
poemului, in valorificarea creati-
va a starii erotice, ca experienta
expresiva, de aceea el era numit,
dupa cum mentioneazd Marin
Mincu, adevaratul inventator al
iubirii, formula fiind imprumuta-
ta desigur de la Gherasim Luca.

Tema identitara, dicteul auto-
mat, imaginea suprarealistd, ana-
gramarea, erosul suprarealist
sunt teme,motive si tehnici su-
prarealiste care se regasesc atat
in cele 15 poeme suprarealiste ale
lui Paul Celan, cat si in poemele
lui Virgil Teodorescu din primele
volume de versuri, Blanurile
oceanelor si Butelia de Leyda.
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u credeam, sincer, ca
se putea scrie, pe pa-
lierul critico-eseistic,

atat de bine In limba romana pana
in 1989: multele feluri de cenzura
(inclusiv perfida ,,postcenzura” —
v. M. C.) minau, macerau ori dis-
trugeau, pur si simplu, demersu-
rile care promiteau cate ceva cu
adevarat important, ,,curopean”,
dislocant. Dar indoielile se eva-
pora cand afli (chiar de la-nce-
put, intre noi fie vorba!) ca e in
joc o carte nepremeditata si, mai
ales, scrisa in totald libertate:
Matei Calinescu, Ion Vianu, Scri-
sori din exil. Corespondenta
inedita, Humanitas, 2019, 523 p.
Sunt epistole pe care cei doi si
le-au trimis intre iunie 1977 si iu-
nie 1992. (Avem, prin urmare,
deocamdata, doar o prima parte
a corpusului.) Unul se afla in
America, celalalt in Elvetia. Se si
vad de cateva ori, pe un conti-
nent sau celdlalt: pregatirile, in
aceasta privinta, sunt febrile de-a
dreptul. Ritmul e de o scrisoare
la 7-14 zile (ideal pentru proce-
sari responsive prompte), rareori
trece mai mult de o luna. Sunt
anumite linii clare ale ,,discutiei”
(caci aceste misive au un aer fa-
miliar si, in acelasi timp, pe masu-
ra ce se acumuleaza, devin su-
praofertante, plus ca sunt pretex-
te sau urmate de réte-a-téte-uri
concrete): situatia politica a Ro-
maniei in comunism si in perioa-
da imediat postcomunista (,,In
fine, nu parvin sa ma detasez de
Romania si de problemeleei...”,
I. V., 19 decembrie 1977, p. 41)
,,Este poate felul meu de-a saluta
redesteptarea Europei, care ma
face sa traiesc un fel de exaltare
continua.” (I. V., 12 decembrie
1989,p.431)—o0 fraza foarte jun-
giana, in treacat fie zis; ,,Iliescu
nu poate duce decat la haos so-
cial si la o ruina economica de
proportii etiopiene” (M. C., 28
noiembrie 1990, p. 470 etc.); ra-
dacinile comune ale existentei si
diferentierile ulterioare; procedu-
rile de mentinere in viata a fluxu-
lui acestei binecuvantate comu-
nicari, care devine pentru aman-
doi fericita adictie intelectuala;
familiile, lecturile si calatoriile. Un
pandant sunt Amintiri in dialog,
aparute prima data la Litera, 1n
1994, 1a care se fac, incepand cu
iunie-iulie 1991 (pp. 483-485, in
special), numeroase referiri, ca si
cand a intervenit dorinta de a
transforma epistolarul aflat in
desfasurare intr-unul mai com-
pact-orientat, implicit mai memo-
rialistic. Ceea ce se va si Intdm-
pla, dar, de fapt, ambele sunt la
fel de importante.

Acceleratorul imaginatiei cri-
tice a lui Matei Calinescu e
Proust: ,Iar aceste experiente
sunt indisolubil amestecate cu
amintiri personale, cvasiprous-
tiene (teoria mea e ca modelul me-
moriei proustiene ¢ nu madlena
muiatd in ceai, sau anume gus-
turi, mirosuri ori alte senzatii fizi-
ce, cilectura (s. a.,n. m. IB), ca
de pilda memoria lecturilor din
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copllarle intre veghe i somn, cu
care de altfel 1 incepe A la reche-
che). Ce vreau sa spun e ca lec-
tura, orice lecturd a unei opere
de fictiune, si cu atdt mai mult
relectura, se adapa din sevele
adanci ale constiintei de sine si
ale identitatii personale a citito-
rului: suntem ceea ce citim si ci-
tim mereu in noi ingine.” (p. 405).
Sunt multe fragmente similare
presarate pe parcursul celor 15
ani. Interlocutorii se tineau reci-
proc la curent cu articolele si car-
tile la care lucrau: putem urmari
in detaliu graficul elaborarii unor
carti precum Rereading: ,,E, cred,
cum de altfel ti-am mai spus, car-
tea mea de critica cea mai buna,
cea mai personald, cea mai ,,ju-
cdusa”, nascuta dintr-o curiozi-
tate si dintr-un soi de dorinta de
razbunare simbolica, jucaus-se-
cretd...” (p. 521) Matei Calines-
cu fost 0 naturd eminamente me-
lancolic-prudentd, cu (neastep-
tate?) apetente nihiliste, cioranie-
ne, mai mult ,,obligat” de siste-
mul universitar american sa fie si
pragmatic, dar de o mare fertili-
tate ideatica. ,,Cumintenia” pe
care o pomeneste lon Vianu (p.
6) era o forma de interiorizare a
conflictualitatilor, tatonarilor, tur-
bulentelor (,,sensul e totdeauna
cam incoerent”, p. 327), respec-
tiv de transfigurare (critica,
eseisticd, autobiografica etc.) a
lor prin scenografieri indelun-
gate, isihast-proustiene (,,Lec-
tura insdsi are o potentialitate
religios-meditativa...”, p. 409),
chiar daca, eventual, in felul
acesta, isi agrava ,,depresiunea”,
care i-a devenit un fel de dublu.
Prefera sa adulmece nuantele si
gradientele in splendide incur-
siuni prin ,,norii de posibilitate”,
cum scrie undeva. Avea un fel cu
totul aparte de a gandi la limita.
In cazul lui, lecturile chiar de-
clansau ipoteze efective, sub-
stantial aplicabile. (Sau si le ale-
gea in aga fel incat sa convoace
suita necesara de argumente
hermeneutice.) Putea fi si ,,dis-
cret”-cinic. Despre un foarte
cunoscut congener puncteaza:
,,Un alt mic mister e ca el a reu-
sit totdeauna sa atraga femei in-
comparabil mai inteligente de-
cat el.” (p. 143) Sau ajungea 1n
situatia de a activa duritati dis-
perate, a la Culianu: ,,Romania
strangulata de stalinism si mu-
ribunda, pe care noi am mai
prins-o totusi in tineretea noas-
trd (si in a carei resuscitare po-
sibild ncepuseram sa credem
prin anii ’60), a murit: prin asta
inteleg ca tot ce se intdmpla as-
tazi acolo (inclusiv lucrurile
care n-au putut fi atinse de pe-
cinginea moral-politica, Inzes-
trarile naturale ale unor indivizi,
anumite exceptionale vocatii in-
telectuale sau spirituale, care
apar in virtutea unui factor pur
statistic) nu mai are nici o lega-
tura cu natiunea disparuta. (...)
Romania in sensul de mai sus
fiind nimicita (redusa la nimic),
pierind, evaporandu-se, spatiul
ocupat odinioara de ea s-a um-
plut de ceea ce as numi un ha-

S...postistoric” (12 ianuarie
1988, p. 381). Nu omite sa amin-
teasca ,,nostalgia disperarii” (p.
325), ,,atentia meditativa” (p. 413)
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si nici ca ,,eu am tendinta sa fiu
hipercritic fata de ce scriu” (p.
512), semn ca fenomenologia lui
aperceptiva era foarte strunita,
in sensul ca: ,,Evident, exigenta
placerii e ceva enorm, poate chiar
imposibil; dar ceea ce nu se ridi-
ca la nivelul placerii intelectuale
celei mai riguroase nu merita sa
fie pus pe hartie.” (26 septembie
1986, p. 347). Sau ca: ,,Maxima
mea: spune-mi cum iti pierzi tim-
pul ca sa-ti spun cine esti.” (p.
265). Altfel spus, reusea sa ca-
bleze temporalitatea ingusta la o
forma de instilare sau desant al
mintii pe care avea flerul sd nu le
pastreze numai pentru sine.
Sursa reflectiei lui Ion Vianu
e Freud, pe care il paraseste si la
care revine. Isi da, adica, seama
cd freudismul, jungianismul
etc, dogmatizate, te pot da pes-
te cap, adica te pot infuza cu o
nedorita interpretare comoda,
»prefabricata”, unilaterald, care
functioneaza ca o simpla flas-
neta a deliberarii, daca ne refe-
rim si la altceva decat cadrul
strict clinic. Evitand, instinctiv,
aceasta capcana (pe care evi-
dent ca si Matei Calinescu o
intelegea foarte bine), autorul
roman a ajuns la un vocabular
mai relaxat, ,literar”, care asi-
mila empirii terminologice, dar
nu ramanea la ele. S-a manifes-
tat mai stenic, desi nu era nici
el ocolit de mici frecusuri de
sandtate: ,,trebuie rezistat pur si
simplu pentru a-ti afirma voin-
tadeafi” (p. 303). Revenit defi-
nitiv in tard, si-a implinit adeva-
rata vocatie: aceea de scriitor ro-
man. (Episodul, vast, de psihia-
tru elvetian nu a fost inutil, desi
l-a sacait: a putut cunoaste mul-
te dintre extremele de jos ale psi-
hicului uman.) Subintelege ca
etica, inclusiv cea a scrisului, e
o confruntare cu sinele tau lar-
git la maximum, nu neaparat cu
freudianul supraeu: ,,Gratie unor
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prieteni de aici am putut ajunge
la cateva texte originale: mi se
deschid perspective extraordina-
re, desi abia pot sa sper sa pro-
duc intr-o zi Piatra, adica sa ob-
tin acea extraodinara potentare
a fortelor vitale si creatoare pe
care au reusit-o candva unii: ru-
bedo.” (p.411); ,,cred ca voi gasi
cvadratura cercului” (p. 480). Cu-
vantul inainte al coresponden-
tei nu face altceva decat sa con-
fime si el uimitoarea similaritate
(in disimilitudinea ocupatiilor
profesionale) a lor: ,,prietenul
este, In reciprocitate §i in oglin-
da, cel mai devotat si mai spon-
tan dintre terapeuti” (p. 9). Unul
era mai aproape de literatura,
celalalt de psihologie/ psihana-
liza/ psihiatrie, dar domeniile ce-
luilalt sunt vizitate la el de firesc
precum cele proprii.
Temperamentele se pliaza,
sunt nevoite, dar au si certe pre-
dispozitii, pe spiritul locului.
,»Americanul” e alimentat de o
adanca seriozitate, intrand per-
fect echipat, dar si totalmente
dezinvolt, in chestiunile dezba-
tute. ,,Elvetianul” dezvolta umori
neutre, se lupta cu ele, e mai tem-
perat-continental, in conditiile
unui travaliu de andurantd, inclu-
siv in sens psihanalitic: ,,Lucrez
12 ore pe zi, cuun fel de inversu-
nare care ma scapa de plictisea-
1a.” (p. 318). Ambele personali-
tau apar intr-o lumina incredibil
de atasanta. Iar ,al treilea” (p.
487), adica cititorul de azi, de
maine etc. n-are cum sa nu fie In-
cantat. Scepticismul meu a fost,
asadar, placut luat prin surprin-
dere, ajungand sa apreciez in
acest grad (maximal!) pe cei doi
scriitori romani, ,,siamezi”
transatlantici si indivizibili. (Ma
intereseaza, cu prioritate, partea
vizibila a aisbegului literar.)
Parca ai citi, daca punem la so-
coteala si Amintirile in dialog,
niste avatari romani ai faraonului

istolarul unei prietenii de-o viata

Proust: unul mai ,,tehnic”-
psihanalitic, mai implicat civic,
politic, social, mai energic, de
ce sd n-o spunem, celdlalt mai
incarcat de reverii, plutiri abduc-
tive, ,,autorapturi” nostalgice si
foarte fine, capilare teoretizari,
propuse mai ales in virtutea in-
ferentei plauzibile ca tot ce-i
trecut e mitizabil. Matei Cali-
nescu are un rol formativ subti-
lissim (pentru améndoi!), recu-
noscut de Ion Vianu. Insasi co-
municativitatea fara fisura care
se stabileste Intre ei tine de aceas-
ta generozitate a paideicului, care
rezistd — acesta din urma — cat
viata omului, iar, in cazurile cu
adevarat stralucite, si mult dupa
aceea: ,,Marea ta intuitie e ca fi-
lozofia puterii e misterios atrasa
de nebunie si ca mostenirea nietz-
scheand e o mostenire a nebu-
niei...” (M. C., p. 260); ,,E fabu-
los sa te poti introduce 1n capul
lui N.” (p. 329). Ca totdeauna in
acest unic esantion interdiscur-
siv, e valabila si reciproca: ,,Lasa
sa se sedimenteze lucrurile astea
intine.” (I. V., 25 octombrie 1988,
p- 400). Ajungi, cateodata, sa
nu-ti mai dai seama care-i unul si
care celalalt: ,, Trebuie lucrat, desi
virtutile salvatoare ale ,,lucrului”
sunt foate incerte si, de fapt, la
un examen mai lucid, nule.” (M.
C.,p. 174) Completitudinea celor
doi tine de o intensitate origina-
ra indestructibild, pe care impon-
derabilele vietii au intarit-o si ra-
finat-o. Nu cred ca exagerez daca
sustin ca legatura indelebila cu
Matei Cilinescu a fost, pentru
Ton Vianu, unul dinte izvoarele
scrisului sau abundent-plural din
acesti 30 de ani.

S-au inmultit vocile speriate,
impure, grabit-nevrotice, de nu
interesat-dezolate, ale celor care
clameaza epuizarea , literaturii”,
,culturii” etc. (Cea mai impozan-
taealui Llosa.). Se reiau, in acest
fel, cu aplomb epigonic, teme
apocaliptice” ale ultimilor gap-
tezeci de ani, pentru a nu mai
aminti stricta posteritate hegelia-
na. Emitentii de azi nu-si pot da
seama ca sunt figuranti intr-un
scenariu care-i depaseste cu
mult. Nu exista respingere a es-
teticului care sd nu fie estetizabi-
l1a. Corespondenta Matei Cali-
nescu/ Ion Vianu, bunaoara, e
acolo, in transgresiune. (Ce este
extrem de valoros invalideaza
automat derizoriul negatiei, care
devine satelit esuat al operei; jo-
curile regnului estetic sunt, clar,
impredictibile, poate si necuanti-
ficabile: nu va fi minte pricepu-
ta... Cucate mai,,chaotic” acest
imperiu — adica fara sa {ind sea-
ma de indicatiile teoreticienilor bi-
zari (cf. p. 218), care-si detesta
obiectul de studiu sau nici nu
(mai) stiu care ¢ —, cu atat se va
putea mentine mai mult $i mai
bine.) Cartea pe care am prezen-
tat-o respird, in ansamblul ei, un
aer de reusitd temperata — cu ac-
cente, pe destule pagini, de excep-
tionalitate —, discontinud, tonica,
pe scurt: neimpusa de nimeni, dar
nu chiar nedorita (v. p. 485), in afara
vreunui complex de felul celor care,
resemnate, atarna si azi, ca niste
grele lanturi de nichel, de gatul
literaturii romane.
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B NICOLETA CRAETE
poeme

la capatul lumii

cuvintele se inghesuiau in lumina
galbuie a serii
ca bataile inimii

am intrebat-o pe femeia care locuieste in
miezul erorii

unde a pus lampa cu gaz a bunicii

ca sd pot citi mainile

mi-a spus ca omul ia culoarea
pamantului

in ultima clipa

apa izbeste varful lumii

pana cand o auzi cum respira

poem luminat

frica s-a asezat la baza lumii sa se
odihneasca un pic

deasupra niste furnici 1i spargeau
seminte in cap

una doua

sapte noud

dar uite cum din urechea dreapta rasari o
religie

cu picioare prelungi

o adorau si adoratorii de mijloc

o adorau si adoratorii de stanga

ca pana si cei adorati o adorau

si ar fi fost prea multa armonie in lume
de n-ar fi fost

dar iatd cum 1n urechea stanga furia
crestea din stari limitrofe

razboaie suvoaie

le adorau si adoratorii de dreapta

si pana si cei adorati le adorau

tu doar sa-mi tii luméanarea sa scriu

vis rasturnat

iubirea e un esafod pe care dormim
iar somnul nostru are ferestre cu vedere
spre pasari

nu-ti face leagan din parul femeii indoite
cu apa

o0 pasare si-a facut cuib in el

ca sa moara

o vei planta a doua zi

si vei sti

ca nu stii nimic din ce stii

cand cu mainile oarbe pe trupuri citesti

nu mai ramane decat sa legi copacii cu
fata in jos

sd se oglindeasca pamantul in ei cand te
cheama

cu nume strain

poem deschis

am inchis

usile ferestrele apele gazele luminile
maginile zidurile casele zilele noptile
visele ranile gropile strazile erorile
scolile spitalele bolile fabricile bisericile
guvernele planetele frustrarile angoasele
fobiile nuantele fermoarele cuvintele

ca sa pot rade singura

am luat un om la intamplare
din ras l-am luat

si l-am trantit in lume
casaaflesiel
raulcee

cdnu e chiar asa
cume
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si soarele s-a prefacut
intr-un soare mai mic

s-au trezit ei impartiti
imprastiati

intr-o minusculada

doi fugeau incolo

joi fugeau incoace

oameni suntem

cu gust de soareci

si mergem in aceeasi directie
s ne judece deci laolalta
zise el

pe targi de lupta

purtand impreuna un soare
alcoolic si mic

sa ne arate calea

si soarele s-a prefacut intr-un soare mai
mic

deschide cutia

ti-am visat cozile impletite deasupra
dezastrului
ca un lapsus mi-a spus

deschide cutia si inspira lumina
carbonizatd a somnului
in care ai plantat mortii copilariei

din oasele lor parfumate nu expira tristeti
¢ doar o muzica neagra fognind pe
podea

intr-o rochie alba

mireasd virgind de fiecare data moartea
va dansa goala

tuse
ai batut usor cu degetul
in apa neagra
o0 pasare alba
dormea

a deschis o zi rece
intr-o rochie rece
cu fata patata

de sens

(din volumul
»femeia cu trupul de ceara”)

B /RINA LAZAR

poeme

Ce bine ca nu-mi mai
raspundeti

Ce bine ca nu-mi mai raspundeti,

Ce fericire ca imi spuneti ca trebuie sa
plec, dar totusi, nu ma dati afara

O fericire ca mi se intdmpla toate astea,
in mirosul curat al toamnei

Pot distinge mai bine duhorile

gustul muced,

toate acele lucruri pe care le-am trait

se zbat ingenuu n mine disperarile
apatrizilor,

regretele falselor victime,

gesturile sticloase ale psihopatilor

care 1si inchid ochii noaptea dintr-un
simplu reflex

Nu, striga eugenionesco dintr-o biata
paragina, in care negatia nu are valoare
Da, striga raskolnikov cu tepii sdi violeti,
de om care a mers pana la capat

in moarte §i in viata

Al curaj sa patrunzi toate astea, ai curaj
sd vezi dincolo de geamuri,

de cartile, de strazile impanate cu stelute
de plastic peste care cad grei, enormi,
adevarati,

viitorii fulgi de zapada

Nu stim, striga toate femeile ofilite,
care-si muta pantofii lor rosii

la colt de strada

in loc sa-si impodobeasca cu varful lor
taios,

cerceii, dormitoarele, viata.

Miraj

Dincolo de aceasta usa stralucitoare

te astept eu, ca un miraj nemaiintalnit
iatd aceasta usa sunt eu

iatd acest drum sunt eu

iatd aceasta pavaza sunt eu

ai incredere in mine ca intr-o fulguranta
si stravezie mireasma

intr-o dupa amiaza de toamna

cand o simpla scanteie aprinde valvatai
in creier

si ape adanci par sa te scufunde in cele
mai tandre amintiri

dincolo de aceasta usa stralucitoare

te asteapta pasii pe care nu i-ai facut
apa pe care nu ai baut-o

mancarea pe care nu ai gustat-o

insula pe care nu ai atins-o

iatd azi, sunt eu aici, pentru o micro,
milisecunda

intreaba-te de ce in poze numai zambetul
unui copil supravietuieste,
iar tu nu.

Jurnal de pe Pluto - VII

Tarziu am inteles

chiar si atunci cand traversam o strada
suntem condusi de aceleasi legi

care guverneaza rotatia planetelor,
marea centura de asteroizi

atractia dintre jupiter si io

echilibrul dintre pluto si charon

norul lui oort

toate astea exista in noi, toate astea si
multe altele

o gramada de lucruri, care apar frivole la
suprafata

din cand in cand

figura unui om pe care nu l-ai vazut
demult intr-o statie de tramvai,

o trasatura feroce a unei dureri

o vorba care se tot roteste alene,
desenand in spirale amintiri,

precum spirala din centrul galaxiei calea
lactee

iatd o stea care acum pare sa scada
dincolo de orice ani lumina

anun{a oare

sfarsitul unei poezii, agonia unei iubiri
un sfarsit melancolic, un colaps dulce
amdrui al beznei

in ea 1nsasi, un razboi sangeros,
strigatele apocalipsei inabusite

in falfaitul dens al aripilor unei bufnite
aurii,

un plans care se va transforma in manie?

Cu venele sale purpurii

cu venele sale purpurii, alcoolul alb
sdpa 1n noi drumul de la veselie la greata

oamenii petrec
suflete spre alte taramuri

eu am baut pentru ca mi-era teama sa nu
incepi sa ma iubesti,

tu pentru ca nu erai iubit de nimeni

simt suferinta cum se duce spre varful
degetelor reci

ale acelor barbati

care imi vorbesc pe intuneric despre
mamele lor

pana la urma ele sunt singurele care le
raman

atunci cand iubitele 1i lasa

barbatii raman doar cu mamele lor umede
lacrimand

si cu niste femei batrane pe post de
prada.

in adanc

in adéancul sufletului tau stau stelele
suspendate

si nu spun nimic

fierul din miezul lor e manjit cu sange
sangele tau e greu de fier

in adancul sufletului

ca intr-un lac rosu

stau stelele suspendate.

Rochia alba

in jocul cel de pe urma,

esti tu cu o varsta ambigua,

oricat ai trait ti se pare putin, oricat ai
alergat

nu prea ai ce prinde

biete viespare 1n care ti-ai amortit
simturile intr-o vreme sau alta

te doare pe rand orice vorba,

ca o coasta smulsa din care nu prea ai
cum sa faci vreun barbat

o iedera dupa care te-ascunzi, un frunzisg
atat de des,

incat doar temerile sunt cele care te pot
vedea

in departare se leagana in vant
singuratatea

intr-o rochie alba.




Mihai Neagu Basarab, Ultima
boema bucuresteana (1964-
1976) urmata de Portrete de
boemi, Ed. Compania, 2018

¢ la imaginea prapas-
tios romantica zu-
gravita de catre Carl

Spitzweg, in celebrul tablou Der
arme poet, trecand prin cea a al-
coolurilor tari care a traversat sim-
bolismul francez, dar si pe cel au-
tohton, boemul se identifica cu o
tipologie umana aparte care nu
scapa nici ea unei determinari
sociale. Savuroasele si, in egala
masura, tristele marturiile lui D.
Karnabatt, un simbolist marginal,
uitat azi, ar merita 0 mai mare aten-
tie pentru ca apartin unui exce-
lent observator al manifestarilor
individuale si de grup. As subli-
nia, n acest sens, nu nota anec-
dotica, care este sarea si piperul
din Boema de altadata, ci obiec-
tivitatea unor date cu privire la
fenomenul literar-artistic de la
sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea. Ne-
indoielnic, asemenea carti sunt
premergatoare sociologiei litera-
re si 1i raman ulterior anexate.

Negresit ca boemul, intocmai
unei comete, traverseaza cerul
unui timp (de cele mai multe ori
relativ repede) numai in anumite
conditii, In functie de articularea
unei celule sociale care se afla, la
randul ei, conectata la altele. Ori-
ce potential comentator intuies-
te ca fenomenul boemei functio-
neaza dupa reguli proprii, in afa-
ra celor ale lumii civilizate, de care,
totusi, are stricta nevoie ca sa
asigure supravietuirea actantului
si accederea lui pe cale artistica.
Dar cu siguranta ca este la mijloc
ceva mai mult de atat, asa cum o
arata si Mihai Neagu Basarab, in
captivanta incursiune din Ultima
boema bucuresteand, amestec
de rece analiza si nedisimulata
emotie in fata atator ipostazieri
umane sau ,,0 carte nonconfor-
mista de istorie literara comple-
mentara”, cum o numeste Gabriel
Nedelea (Ramuri, nr. 12/2019),
pentru ca, in esentd, se supune
discursului de granita, pornit din-
spre experienta autobiografica,
marturia directa, corespondenta
sau anchete si sfarsit intr-o tesa-
turd de find eseistica spiritual-
analitica.

Fara pretentii academizante,
cartea lui Mihai Neagu Basarab
isi propune si reuseste sa eluci-
deze cateva aspecte importante
ale fenomenului: primul tine de
un arhetip al boemei, altul de o
compartimentare temporala (de
ce avem o boema bucuresteana
intre 1964 i 1976 si nu mai avem
dupa acest an? De ce nu mai exis-
ta o boema azi?), un altul de ca-
racteristicile care il definesc pe
boem si, nu cel din urma, de pro-
fesiile specifice acestora. La fel
de mult cantareste doza de sub-
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iectivitate, transideologica prin
inaltimea nobletei pilduitoare spe-
cifica unui memorialist si scriitor
desavarsit. Dar s le luam pe rand.
Boema a traversat toate spa-
tiile si timpurile, dar una care sa
indeplineasca toate criteriile fara
urma de indoiala este cea parizia-
nd, mai exact cea din secolul al
XIX-lea, cand atinge perioada ei
de glorie. Ea este posibila, in opi-
nia autorului, in orice metropola
aunei tari latine sau francofone,
asa cum a fost posibila si la Bu-
curesti. As adauga ca, in cazul
nostru, mutatiile istorice au dus
spre o boema de tip balcanic, iar
printre factorii implicati ag menti-
ona institutia loisirului (de exem-
plu, lautarii pe care nu ii intdlnim
la Paris). Comparand cele doua
boeme, autorul ne lasa un foarte
bun studiu comparativ, din care
bucurestenii, pe bunad dreptate,
nu sunt cu nimic mai prejos de-
cat parizienii. Dar boema dintre
1964 si 1976 se particularizeaza
prin cateva elemente. Ea se ma-
nifesta in plin comunism ca ano-
malie a sa si semn de insanatogi-
re a societatii de la acea vreme,
incepe, in fapt, odata cu elibera-
rea fostilor detinuti politici care
preferd mizeria de ,,acasa” regi-
mului dur din detentie, saracia lor
este cu o treapta mai jos decat
cea a majoritatii populatiei, iar
aventura lor se incheie firesc
cand saracia poporului atinge
acelasi nivel cu al lor. Vor supra-
vietui mai multi temerari in afara
boemel, dar statutul lor este ace-
la de ,,orfani”, asa cum autosco-
pic ii alintd eseistul. Azi, in
schimb, provocarile sunt altele,
iar printre cei mai mari dugmani ai
boemei se numara calculatorul
personal, un factor de temut care
a dus la destructurarea sau du-
cerea in derizoriu a multor orga-
nizatii care adunau elita intelec-
tuala si profesionala.
Boemulului i1 se atribuie,
intr-un pur limbaj medical la
granita cu artisticul, o serie de
simptome ,,patognomonice” care
nu tin strict de o patologie (ex-
ceptie face Toulouse-Lautrec,
vizibil marcat de boala, provenit,
in schimb, dintr-o familie Instarita,
insa nu trebuie sa ii uitdm pe fti-
zicii simbolisti, numai ca boala nu
ar trebui sa fie o caracteristica
definitorie). Ea poate fi consecin-
ta saraciei si mizeriei de care tofi
boemii au parte, a traiului auster
prin mansarde, plus lipsa orica-
rei regularitati in alimentatie. Bo-
emului i este distorsionat orice
instinct de conservare §i nu no-
rocul i este destinat lui, ci ghi-
nionul pe care il imbratiseaza cu
obstinatie. Boemul moare de cele
mai multe ori sdrac lipit, desi sunt
si dintre cei ce se capatuiesc, dar
parasesc in felul acesta boema.
Cauza decesului o constituie al-
coolismul si excesul de tutun,
ceea ce face din boemi niste ves-
nici optimisti, idealisti subjugati
fericirii exuberante. Boemii poso-
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morati sunt foarte rari, iar daca
se manifesta astfel le este stirbi-
td demnitatea. Boemului nu i s-ar
da mana fiicei de catre niciun cap
de familie responsabil. Boemul
imprumuta in permanenta bani si
nu isi respectd promisiunile. El n-
are experientd de viata, ci ,,un
surplus de candoare” transforma-
ta de mizerie in smecherie, fapt
asociat eronat cu fronda si ne-
voia de razbunare sociala. In plus,
pe acesta nu il intereseaza ideo-
logiile si viata politica. Si, mai ales,
nu 1i lipseste umorul, ca remediu
sufletesc si ca arma, cand buta-
da poate tine la distanta adver-
sarii. lata cateva dintre criteriile
de identificare a unui boem, cri-
terii care, cateodata, sunt incal-
cate astfel incat au drept conse-
cinta iesirea protagonistului din
arend. Profesia cel mai adesea
intalnita si de perspectiva era
aceea de gazetar pentru ca nu
cere un efort excesiv §i nici ta-
lent iesit din comun. Pictorii sunt
mai boemi decét scriitorii pentru
ca pregatirea muncii §i a produ-
sului finit cauzeaza o cheltuiald in
plus. Actorii sunt ei insisi o tagma
aparte in randul boemilor, dar cel
mai complicat stau lucrurile cu
scriitorul care vrea sa transmita un
mesaj pentru eternitate.
Scandura de ,,salvare”, cum 1si
numeste autorul cartea, nu este
departe de o mistica a boemei.

Paul Dracea - Colectiv

“un Creanga urban

biografiilor decrepite

Cazurile evocate, al lui Petre
Tutea si Oscar Lemnaru, din
partea scriitorilor, al lui Nicolai
Georgescu, al lui Decebal
Nitulescu si al lui Dan Boita, din
partea pictorilor — celor cinci le
sunt creionate, intr-un capitol
separat, portretele de boemi —nu
sunt altceva decat sansa (de cei
mai multi ratatd) de a accede la
nemurire. Este o organizare
dantesca, cu propriile ierarhii in
acest purgatoriu social pe care il
pot parasi in mai multe feluri, caci
,legile boemei sunt tot atat de
dure ca ale mafiei”: prin moarte;
prin consacrare, post-mortem;
prin forta unor lucruri care sunt
mai puternice decdt vointa
boemului (astfel, pe Valentin
Leahu, dragostea de familie il
,,smulge din boema”). Dupa cum
se poate observa, boemul veri-
tabil nu paraseste boema decat
conditionat de factori exteriori,
insa orice gest rational poate sa
il devieze chiar si pentru putin
timp de pe orbita. Aici intervin
rafinamentul si gustul propor-
tiilor, asemenea incetinirii cadru
cu cadru operate de un aparat de
filmat performant: ,,Imi permit sa
spun, ca expert in boema, ca,
daca Leahu cu replica finald doar
a glumit si-apoi si-a achitat
datoria, in clipa aceea tocmai
parasise boema pentru cateva
secunde.” Unii boemi sunt ade-

Mihai

LS Y
Neagu Basarab B

Ultima
boema
bucuresteana
(1964-1976)

urmata de Portrete de boemi
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sea niste copii mari, desi unii
dintre ei sunt artisti bolnavi ,,de
seriozitate, de demnitate, de cin-
ste” sau sunt, pur si simplu, doar
niste firi contradictorii, cum este
cazul lui Monciu despre care s-a
auzit ,,ca pe vremea cand mai lo-
cuia in Romania, in garsoniera lui
absolut goala avea mobila dese-
natd pe podea, intocmai ca un alt
boem, mai putin creator, dar foar-
te bun interpret de muzica usoa-
rd: Dan Spataru.” In alta parte,
aflam pe marginea oportunistilor
caavem de-a face cu ,,personali-
tati care palpaie-n boema”.

Cu cat ne adancim in lectura,
cu atat observam ca prudenta
obiectivarii este abandonata,
unda confesiva loveste precum
un bici vremurile vinovate de dis-
paritia boemei. Poanta bine croi-
ta, constructiile de tipul ,,iertati-
mi divagatia”, ,,va rog sa nu mai
spuneti la nimeni ca ati aflat de la
mine”, ,,si-1 rog pe cititori sa ma
ierte pentru acest exces de preci-
zie” sunt trucurile unui eseist-
memorialist ce 1si gaseste o as-
cendentd nobila in histrionicul
humulestean.

Craiova aureolara

(Urmare din pag.2)

tatii” sau sa achiti ,,nota de pla-
ta” a unor servicii pentru care
banii nu au fost de ajuns, chiar
daca ai folosit si ultimele eco-
nomii ale familiei.

Ii cer iertare Rodicdi, sotia
sa, colega mea din liceu si una
dintre cele mai frumoase ado-
lescente ale Craiovei, pentru ca
a platit, aproape jumatate de se-
col, cel mai scump bilet la Tea-
trul National Craiova si la Cra-
iova Shakespeare Festival.

Si, nu in ultimul rand, putem fi
recunoscatori lui Emil Boroghi-
na, pentru ca a lasat mostenire
Craiovei cel putin doud monu-
mente literare: Istoria universa-
la a teatrului, editia a doua, in
patru volume, de Ion Zamfires-
cu, editie ingrijita, sub directa in-
drumare a autorului, de Rodica si
Alexandru Firescu, dar si Istoria
Teatrului National din Craiova
1850-2000, lucrare de 600 de
pagini in format mare, scrisa de
alti doi impatimiti slujitori ai celei
mai ilustre institutii craiovene:

Alexandru Firescu si Constantin
Gheorghiu, cérora li se mai adau-
ga multe alte marturii al trecerii
noastre cu demnitate.

Lamulti ani cu sanatate si for-
ta creatoare, Emil Boroghina!

Si daca Bania are intelepciu-
nea de a se bucura de calitatea
de Cetdatean de Onoare pe care
ti-a acordat-o, fie ca si proiectul
Teatrului de poezie, la care vi-
sezi de cateva decenii, sa se Tm-
plineasca! Fiindca numai Omul
sfinteste locul!
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un om de teatru fenomen:
Emil Boroghina la 80 de ani

scrie despre Emil Bo-
roghina la ceas aniver-
ar — 80 de ani pe 23

ianuarie 2020 — inseamna a scrie
o carte despre istoria Teatrului
National din Craiova incepand
cu 1963 (cand s-a angajat actor),
culminand cu deceniul de aur al
TNC, 1991-2000 (cand a fost di-
rectorul general al teatrului din
Craiova, perioadad in care s-au
efectuat 97 de turnee internatio-
nale, 12 premii) si un alt volum
despre istoria Festivalului Inter-
national Shakespeare (fondat de
Emil Boroghind in 1994), ajuns in
acest an la cea de-a 12-a editie.
Asadar, aproape sase decenii de
cand distinsul si eruditul Emil
Boroghina constituie in teatrul
romanesc si european un ghid de
competentd, un model de ur-
mat, un om de teatru fenomen.

Emil Elizian Boroghind s-a nas-
cut pe 23 ianuarie 1940 in
Corabia, orag pe malul Dunarii.
La varsta de 15 ani a ramas fara
tata, acesta decedand la doar 41
de ani, dupa o lunga si, pe atunci,
necrutatoare boala. Constantin
Boroghina, tatal lui Emil, era se-
cretar al Primariei si apoi al raio-
nului Corabia. Si el, tatal ui Emil
Boroghina, ramasese fara tata pe
cand avea nici trei ani... Bunicul
Iui Emil murise pe campul de lup-
ta in Primul Razboi Mondial.

Copilaria si adolescenta i-au
fost marcate de privatiunile pe-
rioadei de dupd al Doilea Razboi
Mondial. In toamna anului 1959,
devenea student la Institutul de
Arta Cinematografica din Bucu-
resti, clasa profesorului Dinu
Negreanu, institut pe care-l va
absolvi in 1963.

Fiind bursier al Sfatului Popu-
lar Regional Oltenia, avea obliga-
tia de a deveni actor al teatrului
acestei regiuni, asa cd, incepand
din anul 1963, a devenit com-
ponent al colectivului de actori ai
Teatrului National Craiova.

Biografia lui Emil Boroghina
este una bogata si inspirationa-
1a. Intre 1963 si 1988 a fost actor
al Teatrului National Craiova,
apoi timp de 12 ani director ge-
neral al acestuia (1988-2000), pe-
rioada care este considerata
drept cea mai fasta din istoria te-
atrului, prin colaborarea cu regi-
zorul Silviu Purcarete. Si proba-
bil una dintre cele mai fructuoa-
se ale teatrului roméanesc.

Este fondator (din 1994) si
director al Festivalului Internatio-
nal Shakespeare, presedinte al
Fundatiei Shakespeare (Craiova),
vicepresedinte al Retelei Europe-
ne a Festivalurilor Shakespeare,
Societar de Onoare al Teatrului
National ,,Marin Sorescu” Craio-
vasimembru al Senatului UNITER.

Dintre multele distinctii men-
tiondm: Premiul pentru directorat,
acordat de sectia de critica a
UNITER (in 1991), primul de acest
fel acordat in Romania si apoi
Premiul pentru cel mai bun direc-
tor de teatru in 1993, laureat al
Premiului Academiei Romane,
Premiul Fundatiei pentru Teatru
si Film pentru cea mai importanta
personalitate a Teatrului Roma-
nesc 1995, Premiul British Coun-
cil pentru cel mai bun manager
de teatru, Premiul Galei UNITER
2015. Totodata, Emil Boroghina

a fost incununat de American
Biographical Institute cu distinc-
tia Omul anului 1995 si cu dis-
tinctia Omul secolului 21, pentru
deosebite realizari, a Internatio-
nal Biographical Centre Cam-
bridge 1n anul 2001; decorat cu
Ordinul National ,,Serviciu Cre-
dincios” in grad de Cavaler, titlul
de Doctor Honoris Causa al
Academiei de Muzica, Teatru si
Arte Plastice din Chisinau (2017)
si al Universitatii din Craiova
(2018), Premiul de excelenta al
Academiei Internationale ,,Mihai
Eminescu” din Craiova (2019).
Este Cetatean de Onoare al mu-
nicipiului Craiova si al oragului
Corabia.

Teatrul National din Craiova
si-a prezentat, intre anii 1991 si
2000, marile sale spectacole la
aproape toate marile festivaluri
internationale de pe toate conti-
nentele lumii: in aproape toata
Europa (Edinburgh, Avignon,
Paris, Londra, Lisabona, Barce-
lona, Bruxelles, Amsterdam, Lu-
xemburg, Roma, Milano, Viena si
multe altele), in Orientul indepar-
tat al Asiei, in Japonia, Coreea de
Sud, Singapore. Adaugati si:
Australia (la Melbourne), Africa
(la Cairo), America de Sud (Sao
Paolo), America de Nord (New
York, Montreal). In acel adeva-
rat deceniu de aur au fost 97 de
turnee care, dincolo de participa-
rea propriu-zisd, care insemna o
incununare, au adus Craiovei 12
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premii internationale, unele de
cea mai mare stralucire pentru
intreg teatrul romanesc.

Intre 23 aprilie si 3 mai 2020 se
va desfasura la Craiova a 12-a
editie a Festivalul International
Shakespeare, festival al carui cre-
ator este Emil Boroghind. Un
foarte apreciat critic teatral din
Roménia considera ca Festivalul
Shakespeare este opera vietii lui
Emil Boroghina. Festivalul
Shakespeare, bijuteria de pret a
Craiovei, este definit de o parte
dintre marii shakespeareologi si
critici de teatru ai lumii drept cel
mai important festival de acest
fel, consacrat bardului englez
intr-o tard non-anglofona.

In aceasta pagina, puteti lec-
tura un interviu cu actorul Emil
Boroghina, Societar de Onoare al
Teatrului National Craiova, Di-
rector fondator al Festivalului
International Shakespeare.

Ion Jianu: De aproape sase
decenii, Emil Boroghina, prin op-
tiuni, inteligenta si vocatie, con-
stituie 1n teatrul romanesc si eu-
ropean un ghid de competenta,
un model de urmat, un om de te-
atru fenomen. Sunteti autorul
celei mai vizibile performante cul-
turale in Romania teatrala: men-
torul deceniului de aur al Teatru-
lui National Craiova (cand TNC
a fost catalogat ,,Vasul amiral al
teatrului romanesc”) si creatorul
Festivalului International Shake-

speare. Pe scurt: cum ati ajuns la
aceste performante, cine este
Emil Boroghina la 80 de ani ? Sun-
teti ,,un batran de viitor”, cum ar
fi spus D.I. Suchianu ?

Emil Boroghina: Mi-ati pus mai
multe Intrebari deodata, iar ca sa
va dau un raspuns cat mai cuprin-
zator ar necesita pagini intregi.

Daca tineti neaparat sa vehi-
culati ideea ca Emil Boroghina,
directorul de teatru, ar putea con-
stitui un model demn de urmat,
va rog sa Incercati sa ramaneti
numai la teatrul roméanesc. Fieca-
re dintre noi avem nevoie de mo-
dele. Sinunumai in arta. In toate
domeniile de activitate ar trebui
sa existe modele si repere. Eu am
avut in fatd cativa straluciti di-
rectori care, in conditii extrem de
grele, au purtat si naltat faclia
teatrului romanesc. Daca m-as
referi numai la Radu Beligan pen-
tru Teatrul de Comedie, la Liviu
Ciulei pentru ,,Bulandra”, Horia
Lovinescu pentru ,,Nottara” sau
Radu Penciulescu si Dinu Sararu
pentru Teatrul Mic, si chiar la Ion
Coman pentru Teatrul din Piatra
Neamt, cred ca ar fi de ajuns. Per-
sonal, de la fiecare dintre acestia
am invatat si luat ceva... mai ales
de la maestrul Radu Beligan, lan-
ga care am avut sansa sd stau
multa vreme si sa-i fiu foarte apro-
piat. Asa-zisul deceniu de aur al
Teatrului National Craiova, petre-
cut in perioada 1991-2000, care
inseamna, inainte de toate, pre-

zenta spectacolelor lui Silviu Pur-
carete realizate la Craiova pe ma-
rile scene ale lumii, la aproape
toate festivalurile internationale
de pe toate cele cinci continente,
la acelea care au contat §i con-
teaza, reprezintd, aga cum spuneti
dumneavoastra, o performanta
culturali, unica, neegalata pana
acum de nici unul din teatrele
romanesti.

Emil Boroghina nu a fost insa
autorul acestor mari realizari. Oa-
menii de teatru, cei foarte bine
intentionati, au vorbit despre
existenta unui fel de triunghi in
mijlocul caruia si-au facut loc
spectacolele-capodopera pre-
cum: ,,Piticul din gradina de vara”,
,,UbuRex cu Scene din Macbeth”,
,,Titus Andronicus”, ,,Phaedra”,
»Danaidele” si ,,Orestia”, regizo-
rul Silviu Purcarete, colectivul
Teatrului National Craiova cu
marii $i mai micii sai actori si
directorul Emil Boroghina.

Fiecare dintre noi si-a avut
rolul si rostul lui, dar cred cinstit
ca nimic nu ar fi fost posibil fara
prezenta de atunci in mijlocul
nostru a lui Silviu Purcarete. Se
spune ca Festivalul International
Shakespeare este marele pariu al
lui Emil Boroghina. Nu stiu cati
au crezut, atunci cand a fost fon-
dat, In 1994, ca acest festival ro-
manesc, va ajunge, ca si cel de la
Sibiu, sd conteze (i nu oricum!)
intre festivalurile de gen ale lu-
mii, sa fie inscris de criticii de te-
atru si de shakespeareologi intre
cele mai importante festivaluri
Shakespeare ale lumii, pentru o
parte dintre acestia, chiar cel mai
complex si valoros.

Este o recunoastere care ne
umple sufletele de bucurie si
mandrie si care ne obliga sa mer-
gem mai departe, sa ne straduim
sa Tnaintam de la o editie la alta,
s trecem peste toate posibilele
si inerentele obstacole. Si pentru
ca spuneam mai inainte ca per-
formantele obtinute cu spectaco-
lele Iui Silviu Purcarete pe toate
continentele lumii nu ar fi fost
posibile fara prezenta printre noi
a acestuia, nici realizarile Festi-
valului Shakespeare nu ar fi avut
amplitudinea de acum farda un
efort colectiv si daruirea unor
impatimiti, dusa pana la limitele
sacrificiului, §i, mai ales, fara in-
crederea si dragostea orasului, a
oamenilor si diriguitorilor sai, fara
sprijinul moral §i material al aces-
tora, ca si al unor foruri si orga-
nisme centrale.

Suntem constienti ca Teatrul
National a asezat Craiova pe
harta culturald a lumii, iar Festi-
valul International Shakespeare
este acum cel care o mentine acolo.
Am incercat sd va spun pe scurt
cum s-a ajuns la performante.

Cine este Emil Boroghina
octogenarul? Nu stiu sa va
raspund. Probabil acelasi de la 50
sau 60 de ani... In plus, unul care
se prapadeste dupa cei trei nepoti
ai sai, dar nu isi gaseste inca timp
pentruei...

Ion Jianu: Sunteti un om ex-
trem de generos, amabil, politi-
cos. Dorinta de a va pune in sluj-
ba celorlalti, de a fi folositor ce-
lor din jur, este un dar mostenit?

Emil Boroghina: Cred ca
m-am mai intalnit in urma cu cativa

)



ani, la unul din interviurile pe care
mi le-ati solicitat dumneavoastra,
cu o intrebare asemanatoare. Nu
stiu daca este vorba de un dar
mostenit, dar este, daca spuneti
dvs., un dat pentru care m-as
bucura daca ar fi perceput asa
cum spuneti. Parintii mei au fost
niste oameni foarte buni. Despre
tatal meu, fost secretar al Prima-
riei orasului Corabia, s-a spus ca
era un om extrem de serviabil,
atent la toate solicitarile si nevoile
celor din jur. Avusese o copilarie
grea. Era orfan de tata, care ple-
case in Primul Razboi Mondial,
cand el avea numai doi ani si nu
s-amai Intors. Bunicul meu a fost
unul dintre cei multi, dintre ,,ne-
cunoscutii” care au ramas pe cam-
purile de lupta in inclestarile de la
Marasti, Marasesti si Oituz. Din
nefericire I-am pierdut pe tatdl meu
cand eu aveam 15 ani si fratele
meu 16, iarel 41, rapus fiind de o
boala atunci necrutatoare.

Mama era de o bunatate dusa
la extrem. Ea ar fi vrut sé fie de
folos tuturor celor din jur si a si
fost rudelor mele de la tara si co-
piilor acestora, pe care i-a gaz-
duit pe rand, gratuit, In mica noas-
tra casa, in perioada studiilor lor
liceale. De la ei, de la tatil si mama
mea, cred ca am mostenit, am
deprins omenia si dorinta de a-i
ajuta pe cei din jur cu tot ce Imi
std in putinta.

Ton Jianu: Nationalul din Cra-
iova, teatru pe care l-ati slyjit in
mod stralucit, a fost sansa dum-
neavoastra in viata. Ati afirmat ca
unicul dumneavoastra regret este
cd nu ati reusit sa va realizati ca
actor... Mai aveti si alte regrete,
unele nerealizate in ,,provincia”
Craiova... Care ar fi acestea ?

Emil Boroghina: Mai intai tre-
buie sa va spun ca nu am consi-
derat, ca si cea mai mare parte
dintre colegii mei de generatie,
niciodata Craiova o ,,provincie”
din punct de vedere teatral, ci din
contra. Apoi ca, daca am afirmat
ceea ce spuneti dumneavoastra,
repet, daca am afirmat, am facut-
o nu pentru ca as fi regretat ca
nu as fi reusit sa ma realizez ca
actor, la nivelul la care aspiram si
speram sd o pot face, ci pentru
ca directorul de teatru si apoi cel
de festival, pusesera totul in um-
bra si uitare pe actorul Emil Bo-
roghina, unul daruit si pasionat,
care 1si iubise enorm profesia. lar
renuntarea, autoimpusad in mo-
mentul n care am primit coplesi-
toarea, dupa mine, responsabili-
tate de a conduce destinele unui
teatru, precum Nationalul craio-
vean, la a juca sau a mai pune in
scend vreun spectacol, dar mai
ales, realizarile exceptionale si de
necontestat ale colectivului, care
s-au rasfrant asupra tuturor, ne-
au cuprins pe toti, au facut atunci
caactorul Emil Boroghina sa de-
vina omul de teatru Emil Boro-
ghind, ceea ce insemna o postu-
ra extrem de onoranta pentru ani-
matorul Boroghind, poate mai
putin pentru actorul care dorea
s faca ceva, nu sa insemne ceva.

Nu pot vorbi de regrete si ne-
realizari, poate doar de unele in-
tarzieri, de bucurii care au venit
putin mai tarziu decat le astep-
tam, dar au venit....

Ion Jianu: Revenind la visele
dumneavoastra - toata viata ati
fost atras de poezie si de teatrul
poetic, iar visele dumneavoastra
erau sa deschideti un teatru de
poezie, Poesis. De ce, deocam-
data, n-ati reusit sa convingeti
autoritatile locale doljene si nati-

onale in acest demers? Teatrul
Poesis este ultimul mare obiec-
tiv cultural al dumneavoastra ?

Emil Boroghina: Intr-adevar,
deschiderea unui teatru de poe-
zie ITn Romania a fost unul dintre
cele mai vechi si cutezatoare din-
tre visurile mele din tinerete, un
vis care ma urmarise si obseda-
se, dar pe care preocuparile si
obligatiile permanente ale direc-
torului de teatru si apoi ale celui
de festival aproape ca il facusera
uitat. Credeam ca deschiderea
unui teatru de poezie va ramane
un vis neimplinit, aga cum raman
o parte dintre marile noastre as-
piratii omenesti si aproape ca ma
obisnuisem cu gandul cd nu Tmi
este dat mie personal, sa duc la
bun sfarsit ceva atat de delicat si
indraznet. Se pare ca n-a fost sa
fie asa, cd exista cineva acolo sus
care aranjeaza lucrurile si ne fi-
xeaza drumurile §i arata cararile
si ca acest Teatru Poesis, visat
in tinerete, ar putea deveni acum
pentru mine, la senectute, exact
dupa ce am implinit 80 de ani, o
realitate palpabila.

Desigur, datele problemei s-au
schimbat. Atunci probabil ca as
fi dorit sa fiu eu ,,fac-totum-ul”
acelui teatru de poezie, sa reu-
sesc sa conving si sa adun 1n ju-
rul meu si alti actori cu un crez
asemanator, sa facem din existen-
ta lui un focar care sa radieze en-
tuziasm, tinerete, inflacarare si
culturad. Sunt constient ca oricat
de tanar m-as considera eu pe
dinduntru, nu pot fi acum decat
unul dintre cei care contribuise,
prin exemplul personal, la reaprin-
derea flacarii, a dragostei pentru
marea poezie, poate si la deschi-
derea unor usi pentru recunoas-
terea §i necesitatea existentei
unui teatru de poezie.

Altii vor fi, sau vor trebui sa
fie, cei care se vor ocupa concret
de el, de gestionarea lui si de pro-
blemele lui asa-zis diurne, mai
mari sau mai mici.

Prin acordul comun al Teatru-
lui National Craiova si Teatrului
,Nottara” din Bucuresti, care au
realizat in ultimii doi ani cateva
proiecte pe aceasta linie, Teatrul
Poesis poate prinde in curand
viatd. El se poate deschide, ¢
drept, pentru inceput poate, nu
ca o institutie de sine statatoare,
ci ca un proiect major, asumat in
comun de cele doua teatre, 1n zi-
lele de 21 martie — Ziua Mondiala
a Poeziei si 27 martie — Zina Mon-
diala a Teatrului. Varog insa sa
nu imi cereti acum mai multe de-
talii despre asta.

Ion Jianu: In perioada 23 apri-
lie — 3 mai 2020 se va desfasura,
la Craiova, cea de a XII-a editie a
Festivalului International Shake-
speare. Cu ce (ne) veti surprinde
in acest an?

Emil Boroghina: Ma bucur ca
ati accentuat ,,cu ce ne veti sur-
prinde”. Festivalul International
Shakespeare, chiar daca este
considerat drept creatia lui Emil
Boroghina, ,,Opera vietii lui”,
este in fapt o realizare colectiva.
Desi doresc de mai mult timp sa
las Festivalul Shakespeare cu
totul pe umeri mai tineri, 1n calita-
te de fondator al acestuia am con-
siderat ca am inca datorii fatd de
existenta lui si de aceea mi-am
asumat pentru editia din anul 2020
responsabilitatea selectiei si a al-
catuirii proiectului de program.

Celelalte probleme, cele legate
in principal de logistica si finanta-
re, revin colegilor mei Ilarian
Stefanescu si Vlad Dragulescu,

directorii festivalului, si lui Alexan-
dru Boureanu, managerul Tea-
trului National ,,Marin Sorescu”
din Craiova. Ne-ar trebui un foarte
mare spatiu tipografic pentru a
vorbi pe larg despre cea de a X1I-a
editie a festivalului si de aceea va
voi dezvélui doar cateva lucruri
legate de el.

Ca si la editiile precedente,
vom avea in program cateva
spectacole-eveniment de nivel
mondial, cele de Ia deschidere si
inchidere, aga zilele ,,coperti” ale
festivalului, ,,887” de la compa-
nia canadiana Ex Machina, in di-
rectia de scena si interpretarea
faimosului regizor si actor Robert
Lepage si ,,Tiger Lilies joaca
Hamlet” al Teatrului Republique
din Danemarca, in regia lui Mar-
tin Tulinius, cel disparut in urma
cu putin timp, la nici 48 de ani,
rapus de o boald nemiloasa.

Vom avea un alt minunat
,Hamlet”, de la Diisseldorfer
Schauspielhaus, pus 1n scend de
Roger Vontobel, dar si un ,,Mac-
bettu” de o mare modernitate de
la Teatrul Sardinia din Cagliari
pus in scena de Alessandro Ser-
ra, si un ,,Titus Andronicus”, la
fel de surprinzator, de la Theatre
Studio precum din Hong Kong,
in regia lui Tang Shu- wing.

Teatrul National Craiova isi va
prezenta viitoarea premiera ,,Va-
rul Shakespeare” de Marin So-
rescu, la care trudeste in acest
moment aproape intregul colec-
tiv, sub bagheta regizorului Radu
Boroianu.

Fara a gandi ca putem fi sus-
pectati si invinuiti de nationalism
ieftin, am gandit ca este de dato-
ria noastra ca la prima editic a fes-
tivalului de dupa marcarea Cente-
narului Marii Uniri din anul 2018,
sa realizam 1n 2020 o sectiune de
spectacole shakespeariene ba-
sarabene, prezentate de teatrele
din Chisinau, alaturi de alte cate-
va spectacole din vechile provin-
cii romanesti, intre care as
mentiona inainte de toate repre-
zentatia cu ,,Cum va place” de la
Teatrul Nottara in regia lui Alexan-
dru Mazgareanu, teatru care va
organiza la Bucuresti o sectiune
shakespeariana numai cu produc-
tii ale teatrelor din Capitala, intre
care ,,Negutatorul din Venetia” de
la Teatrul National in regia lui
Alexander Morfov, cu Ion
Caramitru in rolul principal,
,,Coriolan”, in regia lui Alexandru
Darie si ,,Richard III"” in regia lui
Andrei Serban, ambele de la Bu-
landra, ,,Hamlet” de la Odeon,
montat de Dragos Galgotiu sau
,»Visul unei nopti de vara”, pus in
scena de Mihai Malaimare la
Teatrul Masca.

Pentru ca este un proiect pe
care vechiul si bunul meu prie-
ten George Banu, Presedinte de
onoare al Asociatiei Internatio-
nale a Criticilor de Teatru, le-a
apreciat in mod deosebit, voi mai
mentiona doar Expozitia ,,Cartile
fundamentale — Biblia si Operele
complete ale lui William Shake-
speare”, pentru care am pus per-
sonal foarte mult suflet si am chel-
tuit timp, energie si. .. destui bani.

Despre cea de a XII-a editie a
Festivalului International Shake-
speare v-as ruga sa purtam dis-
cutii mai pe larg cu un alt prilej
sau, si mai bine, sa-i intervievati
pe colegii mei Vlad Dragulescu
si Ilarian Stefanescu, directorii
festivalului.

Interviu realizat de
Ton Jianu

Cristinel Popa: ,Marcel
lancu a fost nu doar unul
dintre cei ¢cinci romani...”

(Urmare din pag.20)

Jules, unul dintre cei mai impor-
tanti arhitecti romani din acea pe-
rioada. In Bucuresti exista si as-
tazi multe cladiri reprezentative
pentru modernismul anilor *30
proiectate de Marcel Iancu. Din
pacate, cele mai multe dintre ele
sunt intr-o stare jalnica, neingri-
jite sau cu interventii si reparatii
oribile din punct de vedere este-
tic. In expozitie se afld si un nu-
mar important de fotografii, din
epoca sau mai recente, si planu-
rile celor mai multe dintre cladiri-
le sau ansamblurile proiectate de
Marcel si Jules lancu.

P.M.: Cea de-a treia linie di-
rectoare din expozitie se referd
la perioada in care Marcel lan-
cu se exileaza la Ein Hod in Is-
rael (langa orasul Haifa) unde
Infiinteaza o colonie de artisti
(in 1975) si unde, ulterior, se va
deschide Muzeul Janco-Dada.
Lucrarile realizate la Ein Hod
se mai revendica ele de la cu-
rentele avangardei europene?

C.P.: Obligat sa plece din tara
lainceputul anilor *40 Marcel lan-
cu a emigrat, impreuna cu sotia
si fiica sa, in Palestina. Timp de
cativa ani gi-a castigat existenta
realizand costume si scenografii
pentru teatrul din Tel Aviv. In ex-
pozitie avem desenele originale
ale catorva costume realizate in
acea perioada. Dupa crearea sta-
tului Israel a conceput si a lucrat
personal la un proiect grandios
si generos: infiintarea coloniei
artistice Ein Hod. Aici a fost des-
chis in anii ’80, nainte de moar-
tea sa, Muzeul Janco DADA. A
continuat de asemenea, sa dese-
neze, sa picteze si sa ilustreze di-
verse publicatii. Din aceasta pe-
rioada putem sa retinem doua di-
rectii ale artei sale. Pe de o parte
a Incercat sa refaca unele dintre
lucrarile din tinerete care s-au
pierdut sau au fost distruse in
cele doud razboaie mondiale care
au marcat epoca respectiva. Pe
de alta parte a Inceput sa creeze
alt gen de lucrari, specifice pe-
rioadei istorice si locului, si s ex-
perimenteze tehnici noi cum ar fi
ceramica, tapiseria, serigrafia pe
suport textil acoperit cu un strat
de ipsos, diverse lucrari in metal.
Expozitia prezinta si lucrari, in fie-
care dintre aceste tehnici, din
aceastd perioada.

P.M.: In locul privilegiat din
expozitie, unde anul trecut se
afla mandolina lui Harry Brau-
ner pictata de fratele sau Victor,
acum se afla o fotografie cu F.
Brunea-Fox. Care este povestea
acestei fotografii?

C.P.: In locul respectiv se afla
doua lucrari exceptionale ale lui
Marcel Iancu: un tablou din 1920,
unul dintre destul de putinele
pastrate din acea perioada, si o
piesa de mobilier, proiectata de
el si provenind din casa in care
artistul a locuit in Bucuresti pana
in 1937. Pe aceasta piesd de mo-
bilier am plasat o fotografie a ce-
lebrului reporter interbelic Filip
Brunea-Fox, prieten cu lancu si
personalitate importantd a avan-
gardei romanesti, pe care am pri-
mit-o, in urma cu multi ani, de la
sotia acestuia, impreuna cu alte
obiecte personale si fotografii.

P.M.: Ce lucrari noi, care nu
erau prezente in momentul ver-
nisajului, v-ati propus sa mai
aduceti in fata vizitatorilor
pana pe 24 mai 2020?

C.P.: Asa cum am promis la
vernisajul expozitiei, din 5 februa-
rie, data aniversarii ,,Cabaretului
Voltaire”, am adaugat scenei pe
care ,,danseazé” Sophie Taueber
Arp si ,recita” Hugo Ball multe
alte lucrari originale exceptiona-
le: un portret al lui Tristan Tzara
realizat de Marcel Iancuin 1916,
la Zurich, desene originale de
Francis Picabia si Man Ray, gra-
vuri realizate pentru semicente-
narul DADA de Marcel Iancu,
Jean Arp, Hans Richter si Raul
Haussman. Expozitia a fost, de
asemenea, imbogatita cu o multi-
me de fotografii, obiecte, publi-
catii si afise dadaiste. Pe langa
exponatele dedicate aniversarii
Cabaretului Voltaire si deci fon-
darii miscarii DADA, care au fost
adaugate in 5 februarie, vom mai
aduce un tablou exceptional din
1915, ,,Inferno”, care se afla in
prezent intr-o expozitie itineran-
ta prin mai multe muzee din Euro-
pa Centrala si cateva lucrari deo-
sebite din perioada Ein Hod.

P.M.: Care sunt expozitiile pe
care le planificati in viitorul
apropiat la Galeria Dada?

C.P.: Aceasta este Intrebarea
pe care o auzim de cateva ori pe zi
de la aproape toti vizitatorii expo-
zitiei ,,Memoria Liniei”! Dupa Vic-
tor Brauner si Marcel lancu nu
este usor sa propui ceva care s
se ridice la nivelul asteptarilor pe
care le-am creat. Nu va pot spune
acum care va fi urmatoarea expo-
zitie, pentru ca nu am luat inca o
hotarare, dar pe lista de expozitii
viitoare se afla multe nume impor-
tante ale avangardei romanesti si
europene: Jules Perahim, Jacques
Herold, Gherasim Luca, Paul
Paun, M.H. Maxy, Tristan Tzara.
Vom avea si o expozitie dedicata
publicatiilor de avangarda, carti si
periodice, din Romania.
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interviul ca lectie de istorie si civism

criitoarea Mihaela Albu
Sne aduce in atentie o
noua carte de interviuri,
deosebit de valoroasa prin mo-
dul cum a fost gandita, prin per-
sonalitatile alese spre intervieva-
re si prin bogatia de informatii
aduse 1n atentia cititorului de as-
tdzi i de maine.

In primul rand, Mihaela Albu
aavut in vedere recuperarea unor
informatii despre oameni care nu
mai sunt de ceva vreme, prin in-
termediul unor oameni care i-au
cunoscut bine pe acestia, dar care,
siei, au ajuns la 0 anumita varsta.

In al doilea, rand este de re-
marcat perseverenta cu care
profesoara universitara si scrii-
toarea Mihaela Albu urmareste
elemente din istoria exilului ro-
manesc, din viata si din activita-
tea unor oameni care au avut mari
merite, dar care, scosi din viata
publicad romaneasca, au ales sa
traiasca Intr-o lume straina. Ei
au fost scosi, in acelasi timp,
din manuale, din librarii, din bi-
blioteci, desi opera lor era una
care merita mare atentie. Asa au
ajuns sa fie departe de cei care
puteau sa-i inteleaga si sa cree-
ze 1n mijlocul unor oameni care
i-au acceptat printre ei, dar nu i
puteau intelege prea usor.

Dupa cateva carti de inter-
viuri, Mihaela Albu nu mai sur-
prinde prin documentarea asupra
subiectelor alese. Uneori, in car-
tea de fata, ai impresia ca vor-
beste direct cu cei ce nu mai
sunt, prin intermediul celor ca-
rora le-a pus microfonul in fata.
Trasaturi caracteristice ale unor
oameni, amanunte semnificati-
ve din viata lor, intamplari care
le-au marcat destinul — toate
sunt elemente ce demonstreaza
nu doar acribia unui reporter
versat, ci si ,,stiinta de carte® a
profesorului sau, deopotriva,
experienta de viata a unui inte-
lectual cum este Mihaela Albu.

Cartea la care facem referire
(Azi despre ieri, Editura Eikon,
2018) reuneste interviuri cu cinci
personalitati relativ cunoscute,
unele pe spatii mai largi, altele in
arealul literar-cultural al unor anu-
mite zone, dar care ,,sunt depozi-
tari ai unor informatii rare si cu
atat mai necesare daca vrem sa
ne cunoastem trecutul i oame-
nii care l-au faurit™, cum sublinia-
za autoarea cartii. Interlocutorii
vorbesc foarte putin despre ei,
intelegand foarte bine ca inter-
viurile solicitate constituie, in
principal, un demers recuperato-
riu, pentru cd, peste ani, nu vor

ieri

in dialog cu ... Theodor Damion
Mihai Neagu Basarab

Tudor Nedelcea

Irfna Grigarescy Pand

‘ Azi

Steluta Pestrea Suciu

mai fi In viata nici ei, intervie-
vati de astazi, care i-au cunos-
cut pe oamenii despre care li se
cere sd vorbeasca.

Rasfoind cartea, s mentio-
nam ca interlocutorii sunt: 7eo-
dor Damian, cunoscut preot trai-
tor in Statele Unite, profesor si
scriitor (care aduce in atentia
noastra elemente din viata pro-
fesorilor George Alexe si Lucian
Rosu); Mihai Neagu Basarab —
doctor, scriitor, director al Bi-
bliotecii Romane din Freiburg
(cel ce reinvie, in interviu, amin-
tirea unor scriitori si oameni de
cultura romani din exilul in Ger-

mania); Tudor Nedelcea — scrii-
tor, cercetator, membru al Con-
siliului National Bisericesc (de
la care aflam extraordinare infor-
matii privind personalitati ale Bi-
sericii Ortodoxe Romane); pro-
fesorul universitar Irina Grigo-
rescu Pana (care prezinta ta-
blouri din viata romanilor aflati
in exil In Australia) si profesorul
si omul de culturd brasovean Ste-
luta Pestrea Suciu (care prezin-
ta Brasovul si personalitati re-
marcabile ale vietii culturale bra-
sovene de altadata).

Pentru cei ce 1i cunosc, cat
de cét, pe intervievatii ale caror
nume le-am citat, este limpede
cd acestia sunt in sine un fel de
arhive sau de biblioteci vii. De
aceea, nu consideram ca este
cazul sa insistim asupra a ceea
ce au spus dar, macar cu titlu de
exemplu, ne oprim asupra a doua
dintre interviuri.

Parintele Teodor Damian reu-
seste sa redea personalitatea
complexd a lui George Alexe,
atat pentru vremea cat se afla in
tard, cat si pentru cea a anilor de
exil, precum si un portret din
ultima parte a vietii istoricului
Lucian Rosu.

La randul sau, cercetatorul
Tudor Nedelcea se vadeste un fin

cunoscator al vietii din interiorul
structurilor conducerii Bisericii
Ortodoxe Romane. Fiind coleg de
camera cu studentul Gheorghe
Calciu (cel ce trecuse deja prin
avatarurile Inchisorii politice, iar
mai tarziu avea sa devina parinte-
le Gheorghe Calciu) I-a cunoscut
indeaproape si marturiseste ca a
fost puternic influentat de aces-
ta. Apoi, din prietenia cu Preaferi-
citul Patriarh Teoctist, laicul avizat
Tudor Nedelcea desprinde ele-
mente de reala istorie nationala.
De exemplu, vizita Patriarhului
Teoctist la Papa loan Paul al II-1ea,
in ianuarie 1989 sau recitarea, de
la balconul Vaticanului, de catre
Papa, in ziua de 19 decembrie
1989, a poeziei Rugdciune, de
Mihai Eminescu, in limba romana.

Nu este cazul sa spunem mai
mult, sperdm doar cad v-am tre-
zit curiozitatea pentru a citi o
carte din care au de castigat deo-
potriva mintea si sufletul, o car-
te bine documentatd si bine
structurata, suficient de diversi-
ficata pentru a atrage oameni cu
preocupari diferite, o carte care
poate fi considerata, fara indo-
iald, o lectie de jurnalism, de
civism si de istorie.

B Mircea Pospai

Llugen
NEG RI CI

SESIUNEA
DE TOAMNA

upa ucenicia intru cul-
tura medievala reli-
gioasa (Antim. Logos

si personalitate, 1971) si croni-
careascd (Naratiunea in croni-
cile lui Grigore Ureche si Mi-
ron Costin, 1972), plus periplul
prin teoria literard, semiotica,
axiologie (Expresivitatea invo-
luntara, 1977, Imanenta litera-
turii 1981, lluziile literaturii ro-
mane, 2008), Eugen Negrici a con-
firmat si in postura de critic lite-
rar (Literatura romand in comu-
nism. Proza, 2002, respectiv, Po-
ezia, 2003), pentru ca la amurgul
vietii sa fie tentat de literatura
subiectiva, acceptand ceasul
marturisirii, al autoevaluarii, al
retrospectivei, prin volumul Se-
siunea de toamna (Editura Car-
tea Roméneascd, 2015).

Inca din prefata, autorul aver-
tizeaza ca specia literara jurna-
lul are in opinia sa alte acceptii,
concret el ramane un act clar de
literatura, sinceritatea alternand
cu jocul de-a mastile, semn ca el,
confesivul, nu va fi sechestrat
total de adevar, realism, ci isi va
asuma o marja de fantezie, de in-
ventie (p.5).

Noua carte, aparuta in anii din
urma, acopera patru decenii de
existenta (1975-2015), radiografi-
ind neliniar, ci sincopat perioada
lectoratului de la Bratislava, stu-
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franchete si intimitate

Sesiunea de toamnéa de Eugen Negrici

dentia, copilaria linistita pe me-
leaguri valcene intr-o familie ono-
rabild, cu reminiscente haidu-
cesti, cariera de universitar, ceau-
sismul privativ de libertate, lumea
scriitoriceasca policroma... In in-
semndrile cotidiene si aleatorii se
incearcd un echilibru intre mona-
da eului si exteriorul fie benefic,
gratie succesului profesional si
oamenilor de bine, fie intunecat
de politic ori animat/ caricaturi-
zat de diversi pigmei - detractori,
diletanti, politruci, culturnici - rosi
de invidie ori manie (proletara?).

Imperturbabilul Negrici isi edi-
fica bustul de critic si istoric literar
neaderand la clasica ,,trambulind”
— cronica literara —, optand pentru
constructii scientiste robuste, de
sinteza, pe un soclu lingvistic,
stilistic, frizand cliseele ideatice,
mizand pe inedit, cu orice risc.

Si nu a dat gres din moment
ce blazonul de premiant etern —
liceu, olimpiade, facultate — s-a
prelungit de la sine si postdoc-
torat prin cele cinci cununi acor-
date de Uniunea Scriitorilor si alte
4-5 distinctii supreme din partea
unor reviste faimoase precum
»Romania literara”, ,,Manuscrip-
tum”, ,,Convorbiri literare”, ,,Ob-
servatorul cultural”... Onest si
franc, diaristul nu omite primul
esec intelectual, hiperbolizat in
mica drama, recalibrata, retusata
de ai sai, de rubedenii bibliofile,
evlavioase, catalizatoare. Refu-
giul la tard, in climatul moral, sa-
natos, nepervertit de doctrina
timpului il energizeaza si 1l trans-
forma in filolog invingator. Sunt
pagini duioase greu de redat.

Liricul se infiltreaza 1n toti po-
rii narativului, caci septuagena-
rul memorialist i1 portretizeaza
delicat parintii - mama, o faptura
sensibila, cu 5 generatii de preoti
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inainte, calma, blanda, iar tatal,
un ofiter superior, cu facultate,
in armata regala, ambitios, cu har
beletristic.

Atent la strategiile literare,
autorul comuta discursul subiec-
tiv spre domeniul criticismului
zugravind in culoarea gri o epo-
ca aneajunsurilor, cu bucurii lili-
putane, intesata de activisti care,
culmea, nu prea oxidau mediul
scriitoricesc, o elita siesi sufi-
cienta, antenata, fireste, la Vest.

Marturisitorul Eugen Negrici,
ca si Umberto Eco, face referiri la
botez, la numele sau si realizeaza
flash-uri cu oamenii providenti-
ali din viata lui, de la Cicerone
Poghirc — ce l-a deturnat de la
Politehnica spre Litere, la Mircea
Ciobanu, nasul literar, editorul de
multe opuri negriciene, mai ales,
N. Manolescu, un binefacator in
plan profesional, scriitoricesc.

Abilul literat acorda spatiu si
descrierilor de scene, evenimen-
te rarisime - prietenia cu Nicolae
Manolescu, sejurul de la Neptun

Paul Dracea - Visul Mariei

al scriitorilor profesionisti, des-
cinderea marelui “carmaci” in
Craiova, cu ocazia deschiderii
anului universitar - apoi plonjea-
74 iarasi in confesiv, in imortali-
zarea clipei. De altfel, relatiei cu
vélceanul Manolescu i se acor-
da destul spatiu epic, schitdnd
chiar o paralela agreabila privi-
toare la destinul celor doi univer-
sitari de calibru. Pentru transfe-
rul la Bucuresti, recunostinta ex-
craioveanului Negrici nu se
cuantifica in cuvinte. Cu elegan-
ta si afabiliate, se formuleaza o
interogatie a empatiei: ,,Cum am
ajuns sa il iubesc pe Nicolae
Manolescu?” (p.195 siurm.)

Vanatoarea, marile prietenii
dintre scriitori, dusmania, ceau-
sismul, devotiunea la masa de
lucru, efigia lui Sorescu, insolitul
Nicu Negrici asigurd o tesatura
motivica supercaptivanta, inclu-
siv la 0 a doua lectura a Sesiunii
de toamnad.

De remarecat si alte picanterii,
ca gi insertiile cu maxime, vorbe

de duh, parafrazari din Rimbaud,
Camus, Nietzsche, Kierkegaard,
Octavio Paz, Noica, Valéry.

De ce acest titlu si mai ales atri-
butul ,,de toamna”? Deoarece in-
tre sezonul estival si cel autum-
nal, lunile respective invita la re-
flectie, introspectie, revizuirea
cunostintelor, a comportamente-
lor, stiut fiind ca 1n studentie exis-
ta si 0 a doua sansa a redresarii
unei situatii ori, de ce nu?, a pro-
gresului.

O posibila proiectie simbolica
a titlului ar mai fi: de examen al
vietii, toamna a varstei, singula-
ra proba scripturala (jurnalul).

Dupa atatea exegeze laureate,
Eugen Negrici isi permite un mo-
ment de respiro de la pupitrul
criticului total — asimilandu-i sub
cupola pe istoricul literar si pe
teoretician —, uimindu-si placut
cititorii, printr-o scriere aparte,
imagine, aposteriori, a unui ev
ideologizant, oprimator, dar cu
numeroase subterfugii pentru
scriitorii nealiniati, nearondati
sistemului politic.

Si acest nou pariu (jurnalier)
va fi adjudecat de catre Eugen
Negrici.

B [ulian Bitoleanu
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generatia razboiului — actualizari

Sdarma ghimpata. Cand fo-
curile se vor stinge printre rui-
ne. Poeti ai generatiei razbo-
iului, editie alcatuita de Claudiu
Komartin, fotografii de Andrei
Pacuraru, Editura Cartier, 2018.

eneratia ,,pierduta”,
prin filonul ei format
din Constant Tonega-

ru, Dimitrie Stelaru, Geo Dumi-
trescu si lon Caraion reprezinta
una dintre generatiile cu un des-
tin aparte in contextul literatu-
rii roméne. Receptarea acestei
generatii nu s-a putut face in de-
ceniul cinci in mod organic, a
fost scoasa prin cenzurd de pe
prima scena a literaturii, invo-
candu-se atitudinile reactionare
ale poetilor. Revolta lor, insa,
era una artistica, i, totusi, nu cu
putine ecouri in contextul ime-
diat. Secerata de cenzura, efec-
tele poeziei generatiei ,,pierdu-
te”, sau ,,a razboiului”, nu au pu-
tut sd ajunga la maturitate intr-
un mod normal i, astfel, traseul
discursului poetic romanesc era
grav alterat.

Sdarma ghimpata. Cand fo-
curile se vor stinge printre rui-
ne. Poeti ai generatiei razbo-
iului, antologia alcatuita de
Claudiu Komartin, cuprinzand
un numar de douazeci de poeti
si Incercand o revalorificare a
generatiei ,,pierdute are, la doi
ani de la aparitie, un traseu as-
cendent al receptarii. Autorii
antologati, destul de greu acce-
sibili unii dintre ei, altii editati
in opere complete sau antologii
de autor sunt figuri aflate inca
in penumbra evenimentelor din
a doua jumatate a secolului XX.
Cu toate acestea, multi din ei
sunt poeti completi, cu viziuni
extraordinare i poeme de o ac-
tualitatea nesperata.

Prefata traseaza o linie exac-
ta intre punctele care au dus la
inchegarea si recunoasterea ge-
neratiei, plecand de la revistele
care au contribuit la dezvoltarea
tinerilor poeti, trecand prin im-
pedimentele de ordin social si
politic pe care au fost nevoiti sa
le indure si ajungand la discuta-
rea poeziei propriu-zise. O pre-
fata ,,de manual” realizata de
Claudiu Komartin, bine docu-
mentata si atent condusa.

Receptarea generatiei razbo-
iului este una sinuoasa. O prima

evaluare (excluand-o pe cea re-
alizata chiar de unii membrii) se
produce in jurul lui 1960, odata
cu saizecistii, care veneau cu
noi idei, analize si reevaluari
aspura generatiei razboiului. Nu
exista critic important al anilor
’60 care sa nu se fi pronuntat in
legatura cu autorii in discutie.
Valorificarea s-a facut mai ales
pe calea istoriei literare, specia
criticd cea mai practicata la
momentul respectiv. Receptarea
este una mai mult decat poziti-
va, majoritatea criticilor vazand
in generatia razboiului veriga de
legatura intre literatura interbe-
lica si cea care se scria la mo-
mentul respectiv, prin urmare
argumentul ca despre generatia
»pierdutd” nu s-a scris indeajuns
este fortat.

Tot la fel de adevarat este ca
odata cu generatia saizeci, alba-
trosistii au cazut intr-un con,
adanc, de umbra. Autorii gene-
ratiei ,,pierdute” ajunsesera la
maturitate in 1960, unii reve-
neau cu noi volume dupa seceta
din deceniul sase, mai mult sau
mai putin cenzurate, altii, cum
este cazul lui Ion Caraion, fac
pactul cu regimul si isi continua
publicarea de volume. Cu toata
falsa-deschidere a anilor ’60,
poetii generatiei ,,pierdute”, prin
depozitarul de atitudini reactio-
nare pe care-l duceau in spate,
sufereau o mare problema de
receptare, prin comparatie cu
tinerii care se afirmau atunci,
printre care Nichita Stanescu,
Marin Sorescu, Ana Blandiana.
Acest lucru nu doar ca a impie-
dicat o receptare corespunza-
toare, ba chiar a deplasat poezia
romaneasca de pe cursul ei nor-
mal, al tranzitivului, al prozaicu-
lui si al transparentei, cotind
spre metaforizare, alegorizare si
ermetism. Modernismul inter-
belic era reactualizat intr-un
mod retard, asincron.

Poezia romaneasca neomo-
dernistd, cea mai recenta sinte-
za a lui Ton Pop, desi prezinta,
succint ce-i drept, generatia raz-
boiului in termeni pozitivi si
apreciativi, nu pune problema
unei poezii neomoderniste ro-
manesti care ar fi trebuit sd in-
ceapa chiar cu aceastda genera-
tie, aceasta fiind in mod orga-
nic cea care urmeaza cronolo-
gic modernismului interbelic,

gasindu-se mult mai comoda
premisa originilor avangardiste
ale generatiei ,,pierdute”.

Receptarea recenta a genera-
tiei razboiului devine din ce in
ce mai intriganta §i mai vizibila
in literatura de azi. Nu putine
sunt studiile care pun problema
actualitatii acestor poeti care,
cititi azi, aduc un suflu inca
proaspat si revigorant.

Cand vorbim despre recepta-
rea ,,moderna” a generatiei raz-
boiului trebuie sa ne referim in
primul rand la lucrarea din 1999
a lui Gabriel Cosoveanu, O ge-
neratie pierduta? Critica ani-
lor 80 s-a dovedit nu atat de
atentda cu acesti poeti, iar ceea
ce ar fi trebuit sa inceapd prin
anii 1980, cu generatia optzecis-
tilor, prin prisma asemanarilor
si structurilor comune intre ei
si albatrosisti, a intarziat, pe de-
0 parte prin inasprirea cenzurii,
pe de alta parte prin atitudinea
programatica optzecistad de a nu-
si numi predecesorii. Gabriel
Cosoveanu reface legaturile po-
eziei albatrosiste cu poezia con-
temporana. Este pentru prima
data cand, structurat si sistema-
tizat, generatia ,,pierdutd” este
legata de manifestarile europe-
ne de la acea data si se fac ana-
logii cu poetii englezi din mis-
carea The Movement, dar si cu
poetii americani din generatia
lui Ginsberg. Astfel, se puneau
bazele unei receptari adecvate a
generatiei razboiului, se deschi-
deau premise estetice de reva-
lorificare si contextualizare.

Monografii foarte recente
reiau si ele firul problemei si in-
cearcd indicare unor legaturi
estetice Intre generatia razboiu-
lui si literatura postmodernista.
Unul dintre studiile care se ba-
zeaza pe acest tip de receptare
din perspectiva poeziei contem-
porane este studiul Cristinei
Craciun din 2016, Poezia gene-
ratiei albatrosiste. Cu observa-
tia cd formula ,,generatia alba-
trosistd” este o inexactitate ter-
minologica (albatrosismul a re-
prezentat o factiune, o fateta, in
sens calinescian, a deceniului
cinci, nu generatia insasi; gene-
ratia a cuprins si alte miscari,
precum cea a cerchistilor, sau a
celui de-al treilea val avangar-
dist), studiu Cristinei Ciobanu,
exhaustiv si care pune si proble-
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ma rosturilor dintre albatrosisti si
optzecisti, are specificatia de a
limpezi si unele erori facute de
Emil Manu sau Lucian Valea, erori
de datari sau inexactitati bio-
bibliografice.

In ceea ce priveste poezia
propriu-zisa si valentele esteti-
ce ale acesteia, am putea vorbi
in cazul antologiei realizata de
Claudiu Komartin de trei grupe
de poeti. Prima, formata din po-
etii de referintd ai generatiei, al
caror univers poetic, bine indi-
vidualizat, original si fecund a
produs opere viabile si astazi.

Cu Tonegaru ne aflam 1intr-
una dintre cele mai hamletiene
dimensiuni ale poeziei roma-
nesti. O poezie cinicd, jucausa,
indragostita, uneori sexuala,
care nu recunoaste o autoritate
pentru ca universul ei nu are au-
toritati, nu are granite.

In legatura cu Dimitrie Ste-
laru s-au emis multe opinii cri-
tice, de cele mai multe ori com-
plementare, iar acest lucru s-a
facut nu pentru ca poezia sa este
una uni-dimensionala, ci pentru
ca tipologia pe care o creaza
Stelaru este una aparte. Poezia
romaneasca astepta, intr-un fel,
un astfel pe poet. Instrumentele
de receptare erau pregatite, dru-
mul fusese deschis de Bacovia,
exemplele din literatura univer-
sald le aveam, ne lipsea doar
poetul. lar Stelaru nu s-a Inca-
patanat sa nege acest model, si
1-a insusit intr-un mod autentic,
existential, asa cum sta bine ori-
carui damnat.

Poezia lui Geo Dumitrescu,
pionul generatiei razboiului, au-

torul Libertatii de a trage cu pus-
ca, unul dintre inovatorii limba-
jului poetic romanesc din jurul
anului 1950, prezinta incongruen-
te si oscilatii valorice foarte mari,
incat putem vorbi despre doua
etape de creatie. Prima, inchein-
du-se precoce cu Libertatea de
a trage cu pusca, volum nicio-
data egalat de poet, iar cea de-a
doua, etapa ,,imblanzitai, a unei
poezii daca nu aservita regimu-
lui, de neinteles dacad ne gandim
la tanarul Dumitrescu, poetul de-
dicat, eliberator al unei generatii
incatusate.

Ion Caraion simte pulsul noii
generatii de poeti intr-un mod
estetic diferit, structural si men-
tal adera la aceleasi principii ale
nihilismului, ale pesimismului,
ale imaginarului de razboi. Nu se
sfieste sa faca ,,public”, intr-un
poem, aceasta adeziune, dedi-
candu-i lui Geo Dumitrescu ca-
teva randuri (poemul Inifiati-
vd), chiar in volumul de debut
Panopticum (1943). Este un
adevarat paradox cum 1in litera-
tura romand imaginea damnatu-
lui sau a decadentului se con-
struieste pe acest principiu, in-
talnit de altfel si in Craii de
Curtea-Veche, unde personaje-
le (reale sau livresti) creaza un
cerc existential, de identificare
cu un grup sau creandu-si nevo-
ia de identificare cu un grup.

Al doilea grup de poeti i-ar
include pe C.T. Lituon, Ben Cor-
laciu, Sergiu Filerot, Mihail Cra-
ma, Mircea Popovici si Alexandru
Lungu, poeti cu sclipiri exceptio-
nale si care completeaza o pano-
rama diversificatd a generatiei.

O a treia gupa de poeti este
reprezentata in antologie sub ti-
tlul Cand focurile se vor stin-
ge printre ruine, poeti care
competeaza imaginea genera-
tiei, neavand un timbru autentic
sau un univers individualizat, dar
care isi aduc aportul biografic
asupra generatiei.

Revizitata, generatia razboiu-
lui 1si arata de fiecare data ac-
tualitatea discursului care o ca-
racterizeaza, prospetimea ex-
presiei, incercarile de acordare
si sincronizare cu discursul po-
etic european de la acea data si
valoarea intrinseca, dovedita
prin inc@patanarea ei de a stra-
bate deceniile in ciuda factori-
lor care i s-au Tmpotrivit.

in frageda pruncie pan’

Dla saptezeci. O dare de
seama despre timpu’

scurs decenii la rand. Amintiri din
copilarie, adolescenta, tinerete,
maturitate. O viata de om printre
oameni si carti mai ales. Nicolae
fiind predestinat la citit si la scris,
dupa cum se stie. Sarguincios,
scrupulos, neindoios cu folos. Fa-
candu-si din asta nobila profesie.
Este, fara indoiala, un carturar.
Mustind de lecturi fel si chip. Co-
mentator fertil, activ, valoros.
Dascal universitar, acum in Acade-
mie. Chiar politician intr-o vreme.
Sefla Uniune, mai incoace’. Acu,
la varsta destainuirilor, binevenit.
Rememorand, relatind, dezva-
luind, povestind atatea si-atatea
cu sarm. Nimerit, cumpanit, izbu-
tit. Asta fiind concluzia dupa ulti-
ma fila din,,Amintirile unui cititor
de cursa lunga”. Lecturate cu ne-
sat mare. Cu bucuria starnita de
un text bogat si deloc trenant.
Doldora de informatii si judecati
de valoare. Elegant si nepreten-

Cartea zilelor noastre

Manolescu, despre sine

NICOLAE
MANOLESCU

IATA si CARTI
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tios in expunere. Nicidecum sim-
plist. Rafinat pe masura si util cat
cuprinde. Atractiv, cuceritor, im-
bietor la reflectie inevitabil...
Gasim in opu’ mentionat nu
doar titluri si autori. Ci si oamenti,

fapte, 1ntamplar1 mai vechi sau
mai noi. Criticu’ bucurestean zu-
gravind cu mester penel portre-
te, locuri $i momente semnificati-
ve din existenta-i. Sau din istoria
traitd personal. Aratand trecutu’
veac si tarele lui apasatoare. Cu
sinceritate §i far’ de ranchiuna.
Dovedindu-se narator adecvat.
Romancier autobiografic echili-
brat, talentat, eu l-as socoti. Ele-
gant stilistic, atent in evaluari,
pertinent si competent. Astfel ca
demersu-i memorialistic eficient
se vadeste din abundenta. Fu
pentru mine o mare placere sa
parcurg volumul*, o noapte din
cate mai am meritat daruindu-i. Ca
nu e jurnal banal. Ori simpla lite-
raturd din aia de umplutura. Ci
vrednica scriitura, cu faina arhi-
tecturd. Substantiala, esentiala.
Priceputa foarte, captivanta cert.
Marturie ampla ce contribuie §i

ea, cu sigurantd, la istoria con-
temporana a plaiului autohton.
Dar, in primu’ rand, prezentarea
unui destin remarcabil. Unul in-
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telectual suta la suta. Profu’ Ma-
nolescu intrand clar intr-o aseme-
nea breasla de soi...

B Adrian SIMEANU

* Nicolae Manolescu, Viata
si carti, Ed. Paralela 45,2010
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ealitatea nu e ceea ce

R pare, titlul cartii cunos-

cutului fizician Carlo

Rovelli, ar putea fi mesajul subli-

minal transmis de ultima aparitie

editoriala, Marele Incendiator -

Cronica unui fapt divers, a scri-

itorului Stelian Téanase, publica-

ta spre finalul anului 2019, la Edi-
tura Corint.

Un scurt paragraf din cartea mai
sus amintita: ,,Omenirea € ca un
copil care creste si descopera ca
lumea nu se reduce la odaita lui si
la locul lui de joaca, ci e vasta si
exista nenumarate locuri de des-
coperit si de cunoscut, diferite de
cele printre care a crescut”, mi-a
evocat spatiul copilariei autoru-
lui Stelian Tanase de pe strada
Auvrig, un spatiul eliadesc, de Bu-
curesti cu reminiscente interbeli-
ce, un spatiu boem si plin de via-
td, uneori excentric, colorat, cu
pravalii, targoveti, piete aglome-
rate, cafenele, berarii, restauran-
te, cinematografe, saloane de
dans, iluminat de o aura speciala,
un amestec de veselie, melanco-
lie, fericire, nostalgie, incantare gi
romanta. Bucurestiul anilor 2000
mai detine cateva locuri, sau col-
turi, cum le numeste autorul, cu
un puternic miros al trecutului
afectiv, cuceritor. Romanele: Lu-
xul melancoliei, Corpuri de ilu-
minat, Playback, Maestro, Moar-
tea unui dansator de tangou,

un Nero al Lumii Moderne

Dracul si mumia, cat i Marele
Incendiator - Cronica unui fapt
divers, aduc in atentia lectorului
imaginea capitalei, a Guberniei
Valahiei, din diverse perioade is-
torice. Autorul surprinde orasul ca
topos al melancoliei si din per-
spectiva timpului ce se scurge
nestingherit, mai ales in realitatea
obisnuita, imediata.

Un fapt banal, un caine ucis
de o masina declanseaza actiu-
nea romanului. Despre acest sub-
iect, Stelian Tanase marturisea
intr-un interviu cd a resimfgit
vinovatia disparitiei cainelui din
curtea vecinei pe care chiar el il
salvase de pe maidanele Bucu-
restiului. Poarta lasata deschisa
adus la moartea inevitabild a unui
semper fidelis sub rotile unei
magini. Dupa o lunga perioada de
elaborare, aproximativ cinspreze-
ce ani, evenimentul, care poate
parea nesemnificativ, ,,un fapt
divers”, dar care i-a marcat sen-
sibilitatea, transgreseaza epicul,
reunind paginile intr-o imago
mundi balcanica — Bucurestiul.
Privit din spatele Pietei Obor, din
perioada copilariei autorului,
Bucurestiul actual este un spa-
tiu neatragdtor, urat, asimetric,
un spatiu care nu va mai fi nicio-

Paul Dracea - Renuntarea

data la fel ca cel de altadata, un
,,Bucuresti — strict secret”.

Marele Incendiator este un
roman care fascineaza si provoa-
ca interpretari dintre cele mai di-
verse, pornind chiar de la cele
doua mottouri semnificative, unul
dintre ele, cel apartinand lui La-
martine, trasand, oarecum, direc-
tia de lectura: ,,Acolo unde exis-
ta un nefericit, Dumnezeu trimite
un cdine”.

Romanul este unul polimorfin
sens postmodern, construit pe
diverse teme: cautarea identita-
tii, orasul decazut, fuga de soli-
tudine, Eros si Thanatos. Chiar
si fotografia detine un rol cen-
tral, desi inaparent, ca si in roma-
nul romanesc interbelic.

Desi se resimte inca de la pri-
mele pagini nostalgia Bucurestiu-
lui interbelic, prin trimiterile sub-
tile la versurile lui Miron Radu
Paraschivescu, actiunea se pe-
trece in Bucurestiul anilor 2000,
confruntat, printre altele, si cu
problema cainilor maidanezi. In
scrierile sale, inclusiv in Marele
Incendiator, se observa, ca din-
colo de idea de topos, Bucures-
tiul devine un personaj ,,picante-
resc”, caruia Stelian Tanase 1i
cunoaste toate colfurile, reali-
zand o geografie simbolica, sur-
prinsa si evidentiata magistral de
Andreea Rasuceanu in lucrarea
— Bucurestiul literar — sase lec-
turi posibile ale orasului.

In Cronica unui fapt divers
sunt zugravite moravurile socie-
tatii contemporane, o lume cara-
gialesca, o satird, o fresca vazuta
de ,,cronicarul-povestas” in mod
original, scriere care devine in
cele din urma o alegorie.

Actiunea romanului pendu-
leaza 1n jurul cuplului shakespea-
rian — Vivi Lazar, un fotograf ide-
alist, freelancer si Zoe Firescu, o
jurnalista dedicata care se ocupa
de rubrica ,,Fapt divers”, a mare-
lui cotidian ,,Aurora”.

Cei doi indragostiti traiesc
intr-o societate sterila, degrada-
ta moral ce se ghideaza dupa ran-
duieli anacronice, balcanice, ce
vor macula viata tAnarului cuplu.
Astfel, cei doi vor fi condamnati
pentru cautarea adevarului trans-
personal si pentru ca au incercat

sd-si salveze propria lume.

De altfel, romanul are o con-
structie de tip concentric: centrul
cercului il reprezinta cainele Zgai-
ba, in cercul interior se afla Zoe,
iar cercul din afara este reprezen-
tat de Vivi, a carui lume se identi-
fica initial cu Zgaiba, cainele mult
iubit, apoi cu Zoe. Realitatea co-
muna, banala a celor doi se trans-
forma intr-o irealitate imediata,
fantastica, halucinanta, ilogica si
absurda.

Titlul romanului reflectd cum
un banal fapt divers devine sur-
saunui roman-cronica si cum un
om simplu, modest, precum Vivi
Lazar: ,,Sunt un oarecare, un mai-
danez — ca Zgaiba”, ajunge sa
reactualizeze arhetipul Marelui
Incendiator al Lumii Antice, intr-
o lume moderna.

Daca pentru imparatul roman
contextul era altul, acela de a crea
o lume nou4, aici se aduce 1n ac-
tualitate un Nero specific lumii
moderne. Diferenta dintre cei doi
este ca primul incendiaza Ceta-
tea Eterna, iar Vivi Lazar insem-
nele lumii marcate de alienarea
prin tehnica, prin pierderea sen-
sului existentei. SUV-urile negre
pe care le incendiaza si care l-au
readus la statutul de razvratit nu
simbolizeaza doar puterea mate-
riala, exterioara, ci si o epoca cre-
pusculara, in deriva.

Protestele la care asistam in
roman, conferintele de presa, vi-
zitele oficiale, massmedia roma-
neasca, institutiile statului scot
la lumina decrepitudinea si jego-
senia nesfarsitd a Bucurestiului,
faptul divers fiind prezentat ast-
fel din mai multe perspective.

Prin Marele Incendiator - Cro-
nica unui fapt divers prolificul
prozator a reusit sd creeze o
fresca in spiritul noului realism,
prezent la noi mai ales in cinema-
tograful contemporan, dar cu
subtilitati specifice neorealismu-
lui din filmul italian, dublata
printr-un spectacol intertextual
de o dimensiune simbolica, resim-
titd mai ales prin numele sugesti-
ve si expresive ale personajelor:
Porfirita Zat, Tita Nemiluita, Jeg,
Zexe, Fifine B, Aglae-zisa Tumpi,
Pazvante Chiorul.

STELIAN TANASE

¢ MARELE
“INCENDIATOR

% Cronica unui fapt d

Duritatea limbajului, uneori li-
centios, impregnat cu elemente de
argou, elemente de jargon, neolo-
gisme, atmosfera tensionanta, in-
sertiile grotesti evidentiaza si ele
o lume in declin care, de cele mai
multe ori, esueaza n absurd.

Marele incendiator Vivi Lazar,
prin reflectarea poliedrica, se
oglindeste 1n viziunea societatii
prin intermediul comentatorilor
virtuali. Acestia reprezintd vocea
multimii, care 1n tragedia antica
era reprezentatd de Cor, urmarind
dreptatea celui nedreptatit si con-
damnarea celui vinovat.

Referitor la avatarul comenta-
torilor virtuali mi-a atras atentia un
element extrem de semnificativ: se
observa cum romanul este stra-
batut de un intreg filon al traditiei
literare ce-si afla paternitatea in
Urmugz, prin personaje ca Palnia si
Stamate, sau Fuks — personajul
principal din ,,Fuksiada”, apoi prin
Apunake, un alt comentator vir-
tual, care aminteste de distopica
povestire a lui Grigore Cugler,
ramificandu-se apoi 1n balcanis-
mul de tip matein, foarte evident
si el prin personaje precum Gore
Pirgu sau Amadeo Pantazzi.

Finalul romanului nu este unul
deschis in privinta personajelor
principale si nici cu Happy End,
ci unul tragic si absurd, ca al al-
tor povesti de dragoste din Re-
pertoarul amorului.

Romanul are un pronuntat as-
pect cinematografic si probabil ca
multi cititori si-ar dori sa vada
Marele Incendiator - Cronica
unui fapt divers pe marile ecra-
ne, evident, in scenariul si regia
lui Stelian Tanase.

B Carmen Theo

Fageteanu

lon Popescu-Piscu — un omaglu editorial

a Editura Bizantina -
LBucurestl a aparut in
2019 ,,0 carte a discipo-
lilor”: Marturii despre savantul
clasicist, patrologul, scriitorul
si profesorul ION POPESCU-
PISCU, o editie conceputa si re-
alizata integral de Maria si Grigo-
re Popescu-Muscel.

Cartea contine 26 de articole
de fond scrise de discipoli, frag-
mente de poezii si comentarii la
traducerile din greaca, ilustratii si
fotografii. In finalul cartii sunt
publicate peste 40 de fotografii
despre familia profesorului Ion
Popescu-Piscu, incepand cu bu-
nicul profesorului — invatatorul
Nicolae Constantin Popescu, unul
dintre primii absolventi ai Scolii
Normale din Craiova, care in oc-
tombrie 2020 va sarbatori 150 de
ani de existenta neintrerupta.

De asemenea, sunt prezenta-
te fotografii si date despre inva-
tatorul erou lon N. Popescu
(1881-1917), tatal profesorului, si
despre mama sa, Irina Popescu,
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si fiica sa, Lucre'gla

Gasim aici si fotografia monu-
mentului de cinstire a eroului lon
N. Popescu si a sotiei Irina - aflat
in curtea bisericii din comuna Pis-
cu-Dolj - parintii profesorului Ion
Popescu-Piscu.

Expresiva apare si familia po-
etului Ion Popescu-Piscu, docu-
mentata fotografic in componen-
ta: Ton Popescu- Piscu, Antoa-
neta (sotia poetului) si cei patru
copii ai acestora, Spiridon, Euge-
nia, Grigore si Mihai-Teodor.

Marturiile cuprinse in carte
dezvaluie personalitatea comple-
xa (intelectual-culturala, pedago-
gica, morala, spirituald) a celui ce
a fost si ramane profesorul de
vocatie Ion Popescu- Piscu
(1909- 1978), savant clasicist,
patrolog, scriitor, licentiat al Fa-
cultatii de Litere si Filosofie si al
Facultatii de Teologie, finaliza-
te cu ,,magna cum laude”, pro-
fesor la Calafat, Craiova, Curtea
de Arges, Deva si 30 de ani pro-
fesor la Campulung Muscel,
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semnand ca poet — Ion Piscu.
in preambulul cartii, Prof.
Univ. Dr. Mihail Diaconescu
subliniaza valoarea lui lon Popes-
cu-Piscu: ,,Ca savant clasicist,
poet si profesor, lon Popescu-
Piscu ilustreaza marea traditic a
studiilor dedicate la noi culturii
antice grecesti si latine. [lustrea-
za, de asemenea, preocuparile
teologilor romani in domeniul
vast al patrologiei”. lar ca profe-
sor de liceu la Campulung Mus-
cel ,,a insuflat generatiilor de
elevi, pe care i-a instruit si i-a
educat, nobilul sentiment al da-
toriei intelectuale, civice $i mora-
le fata de marile valori istorice si
culturale care ne reprezinta pe
noi, romanii, in timp si in lume”.
Prezentarea grafica, estetica a
acestei carti este deosebitd. Cri-
ticul si istoricul de artd Prof.
Univ. Dr. Constantin Prut scoate
in evidenta faptul ca ,,Grigore Po-
pescu Muscel (,,probabil cel mai
important pictor muralist al or-
todoxiei europene”, dupa cum 1l

R aisid

gl o >
Marturii

despre savimnil clasicist
petredogul, seriitorul si profesoril

ION Popescu-PISCU

defineste Razvan Teodorescu) si
sotia sa, Maria Popescu-Drago-
mir, au impodobit cartea cu de-
sene si detalii dupa ansamblurile
de greaca pe care le-au realizat in
tara si in strainatate. Desenul fin,
atent la detalii si fresca in culori
pure, facand sa transpara univer-
sul sacru, acorda fiecarei pagini
o pregnanta deosebita, in care va-
lorile antichitatii clasice, famili-
are preocupdrilor celui evocat, in-

talnesc misgcarea $1 tensiunile ex-
perientei curente”.

Cei doi artisti plastici: Gri-
gore Popescu-Muscel si Maria
Popescu-Dragomir, membri ai
Uniunii Artistilor Plastici din
Romaénia, prezinta in aceasta car-
te lucrari valoroase, unde distin-
gem mijloace de expresie varia-
te, relatii sau raporturi inerent
compozitionale - instituite in
functie de cerintele unei ima-
gini - Intre proprietdti specifice
fie culorii, fie liniei, fie formei
spatiale sau comune tuturor
acestor elemente de limbaj vi-
zual si devenite, astfel, mijloa-
ce sintactice si semantice, adi-
cd armonie, contrast, ritm, do-
minanta, dinamism, proportii,
structurare compozitionala si
rafinata expresivitate. Ele ilus-
treazd o conceptie editoriala
originala, ce pune in valoare o
personalitate de mare anvergu-
ra culturala.

B Ovidiu Barbulescu




B GHEORGHE FABIAN

artisti de prestigiu a

ecentul spectacol cu
Ropera ,,Don Pasquale”
de G. Donizetti, prezen-
tat de Opera Romana din Craio-
va, in sala Cercului Militar, a atras
atentia publicului meloman prin
distributia de zile mari si condu-
cerea muzicald asiguratd de un
profesionist de marca, dirijorul
permanent al institutiei, Dumitru
Carciumaru.

Basul Sorin Draniceanu, per-
sonalitate emblematica a scenei
lirice craiovene, a acoperit rolul
titular printr-o evolutie extraordi-
nard: poseda un instinct teatral
fara cusur si un mod controlat al
exprimarii artistice. Caracterul
buff al personajului 1i ofera posi-
le interpretative. Glasul sau, de
un colorit aparte, este marcant.

In rolul doctorului Malatesta,
baritonul Marco Camastra, din
Italia, a desenat cu sarm situatii
debordante, dovedind ca stilul
donizettian 1i vine ca 0 manusa;
in chip maximal, cerintele tipice
belcanto-ului, atat in cantilena,
cat si iIn momentele de agilitate
vocala, au fost rezolvate exem-
plar. In celebrul duet comic din-
tre Pasquale si Malatesta, prin-
tre cele mai renumite din intreaga
literatura a genului, cei doi so-
listi ne-au convins ca ne aflam in
fata unui mod cu totul special de
a face muzica si de a construi o
atmosfera de umor tonifiant.

Tenorul Bogdan Mihai, in Er-
nesto, s-a adaptat comicului si-
tuatiilor, intelegand, din prima,
jocul dublu al iubitei sale Norina,
interpretatd de soprana Maria
Francesca Mazzara (Italia). Cel
de-al 5-lea personaj al operei,
Notarul, a fost interpretat carica-
tural de actorul Alexandru Petre.

Cateva cuvinte despre realiza-
tori: regia artistica (Arabela Ta-

nase) a rezervat destul spatiu
exprimadrilor individualizate ale
personajelor, creionand o evi-
denta progresie a acumularilor
comice; corul (pregatit de Lelia
Candoi) a atras atentia prin sigu-
ranta prestatiei; scenografia (Ras-
van Draganescu) in ,,versiune”
minimalista, decorul; pe linie tra-
ditionala, costumele.

Dumitru Carciumaru a condus
desfasurarea muzicala pe calea
,ounelor maniere” dirijorale (este
un artist exceptional, un autentic
pedagog de orchestra). In intre-
gul sdu, Don Pasquale este un
spectacol de succes; gratia si
umorul, omniprezente.

Anul acesta, Filarmonica ,,Ol-
tenia” a dedicat Zilei Culturii Na-
tionale (15 ianuarie) un concert
al Coralei academice, cu maestrul
Pavel Sopov la pupitrul dirijoral.
A fost o seara muzicala de reala
tinuta, patronata de profesiona-
lism si buna conlucrare dintre di-
rijor si ansamblu.

Am ascultat un program alca-
tuit din lucrari inspirate de lirica
eminesciand (Patru madrigale
de Paul Constantinescu), prelu-
crari de folclor si creatii in stil
popular romanesc; nu in ultimul
rand, piese corale a cappella cu-
noscute publicului din alte apa-
ritii scenice ale coralei craiove-
ne, dar si din muzici cvasiinedi-
te (Tiberiu Olah: Pasdarea ma-
iastra si Strigatura; Eugen Pe-
tre Sandu (Catrene). Atent, la
obiect, a fost acompaniamentul
pianistei Corina Stanescu (in
Patru madrigale); solo-ul bas-
baritonului Cristian Talinga, la
inaltime.

Prezentatoarea concertului,
Mihaela Dumitru, a stiut sa punc-
teze, in putine cuvinte, de o ma-
niera elegantd, ,,desfaguratorul”
pieselor din program.

Maestrul Pavel Sopov si-a
demonstrat, si cu acest prilej,
adevarata masura a inzestrarii
sale artistice, beneficiind de apre-
cierile publicului. Meritul coralei,
covarsitor!

Cantat foarte rar, cel de-al doi-
lea Concert pentru pian si or-
chestra in Sol major,op. 44, de
P.I. Ceaikovski, oferit de tanarul
pianist craiovean Mihai Diaco-
nescu, ne-a convins ca poate fi o
muzica ,frecventabila”, atraga-
toare, desi nici pe departe nu
poate fi ,,alaturat” primului si ce-
lebrului concert in si bemol mi-
nor (inegalabila capodopera sim-
fonicd). Al doilea concert se si-
tueaza, totusi, pe coordonatele
primului: acelasi caracter orches-
tral, acelasi tumult sonor (uneori,
cameral), evidentiaza toate regis-
trele instrumentului solistic, stra-
luceste prin tehnica pianistica
(acorduri, pasaje impundtoare
etc.). Se observa o anume super-
ficialitate a prelucrarii, o autono-
mie a elementelor de bravura. In
fapt, fiecare din cele trei parti ale
concertului nu se detaseaza ca
individualitate expresiva.

Interesanta este folosirea vio-
rii si violoncelului (excelenti, Oc-

Mihai Diaconescu

tavian Gorun si Elvis Ciucules-
cu) in postura instrumentelor
solistice in partea lentd, aldturi
de pian. In partile extreme, in-
strumentul cu taste este atotsta-
panitor. Dincolo de ineditul par-
titurii, Mihai Diaconescu s-a si-
tuat pe o pozitie concertistica
de inalta factura: este convinga-
tor 1n ceea ce face, este bine pus
la punct, ca asimilare si punere
in valoare a textului muzical,
este o agreabild si distinsa pre-
zenta scenicd. Orchestra, sub
iscusita bagheta a dirijorului ba-
sarabean Vladimir Lungu a stiut

muzicale craioveane

sa ,,echilibreze” discursul muzi-
cal, sa convinga publicul de
franchetea” demersului artistic.

Celebrissimele Anotimpuri ale
lui A. Vivaldi, in versiunea violo-
nistului craiovean Dan Predoi, au
sunt cu vie expresivitate si spirit
profesional, cu o impresionanta
stralucire a frazelor muzicale, cu
autenticitate si atractivitate. Dis-
cipol al marelui violonist concer-
tist si pedagog, Daniel Podlov-
schi, de a caui indrumare a bene-
ficiat in timpul anilor de studii la
Universitatea Nationala de Mu-
zicd din Bucuresti; Dan Predoi
conduce un ansablu cameral de
renume in Banie, Cvartetul de
coarde ,,Prelude” si este de
aproape un deceniu §i jumatate
membru al orchestrei simfonice a
Filarmonicii ,,Oltenia”.

Muzica Anotimpurilor este un
opus de succes sigur la public,
mai ales atunci cand interpretarea
se situeaza la nivel de performan-
ta! Orchestra a fost pentru solist
un partener sensibil care I-a urmat
cu sporita disponibilitate artisti-
ca. Neindoios, Dan Predoi merita
aplauzele si pretuirea melomani-
lor (si nu numai).

M vl

Dan Predoi

vioara in

reclasicismul (1600-
P 1750) reprezinta epoca
celel mai mari ,,revolu-
ti1”” din istoria muzicii, cu trasaturi
distincte: tendinta spre grandios,
complicate constructii arhitectu-
rale (fuga), avant urias al muzicii
instrumentale, ,,descoperirea”
omofoniei, definitivarea tonalita-
tilor majore si minore, noi forme
muzicale (concerto grosso si con-
certul, trio-sonata, opera, ivita la
finalul secolului XVI). Vioara do-
mina muzica Barocului, aga cum
vocea dominase epoca Renagte-
rii (Yehudi Menuhin).
Arcangelo Corelli (1653-1713).
Violonist, compozitor si pedagog
italian, cu o activitate prodigioa-
sa. A cunoscut o larga apreciere,
in primul rand, ca violonist, dove-
dind o remarcabila stiinta de teh-
nicd a acestui instrument. A scris
concerte grossi, sonate da came-
ra, sonate pentru vioard si cem-
balo. Aceste lucrari au contribuit
la dezvoltarea formei de sonata
solo si a concertului orchestral,
anticipand compozitiile de acest
gen ale lui Bach si Handel.
Giuseppe Torelli (1658-1709).
Violist, violonist, pedagog si
compozitor italian, a contribuit la
dezvoltarea concertului instru-
mental, indeosebi a concerto-ului
grosso si concertului solo pen-
tru coarde si basso continuo.
Creatia sa cuprinde, printre alte-
le: 12 concerte de camera pentru
doua viori si basso continuo, op.
2; 12 concertino pentru vioara si

prim—plan: pagini concertante alese (|

violoncel, op. 4. A fost un proli-
fic compozitor in domeniul crea-
tiei pentru trompeta.

Giuseppe Tartini (1692-1770).
Violonist, compozitor, pedagog si
teoretician italian, a fost unul din-
tre cei mai importanti violonigti—
virtuozi ai secolului X VIII. Ca in-
drumator al violonistilor aparti-
nand diferitelor nationalitati, a fost
denumit maestro delle nazioni.
Este autorul unor veritabile ino-
vatii: a folosit corzi groase si arcus
din lemn usor, a largit in mod sub-
stantial granitele tehnicii violonis-
tice, a imbogatit dinamica de la
pianissimo la fortissimo grandios
in cadrul folosirii dublelor coarde
si trilurilor diabolice (in celebra
Sonata in Sol minor). Ca teoreti-
cian, a elaborat lucrari importan-
te, printre altele Trattato di musi-
ca si Trattato delle appoggiatu-
re. Creatia lui Tartini face parte din
epoca preclasica. A abordat, in-
deosebi, doua forme: sonata si
concert; se intelege pentru vioa-
ra. Sonate solo a scris peste 150,
trio—sonate, 50. Sunt cunoscute
peste 130 de concerte, din care
unele au rezistat pana in zilele
noastre; adeseori sunt infagisate
publicului datorita valorii lor cu-
rat—violonistice.

Antonio Vivaldi (1678-1741).
Unul dintre cei mai reprezentativi
compozitori italieni ai secolului
XVIII, uitat dupa moarte, dar re-
nascut in chip senzational in zi-
lele noastre. A contribuit, Tn mod
definitoriu, la dezvoltarea formei

concertului instrumental. Con-
certele sale pentru vioara l-au
determinat pe J.S. Bach sa tran-
scrie unele pentru cembalo (pian)
si orchestra, pentru 3—4 piane si
orchestra, pentru orga. Melodi-
citatea si sonoritatea armonica
denota originalitate §i ,,demon-
teaza” conventionalismul muzical
al epocii. Daca in cazul creatiei
lui J.S. Bach se incheie epoca in-
delungata a polifoniei, in creatia
lui A. Vivaldi dominatoare este
armonia, iar multe lucrari instru-
mentale se caracterizeaza printr-
o0 expresie mai trangantd fata de
lucrarile vocale. Alaturi de ope-
re, Vivaldi ne-a lasat, printre lu-
crarile vocale, 2 oratorii, lucrari
religioase, cantate laice, arii, se-
renade. In latura orchestrala, a
scris peste 20 simfonii, 46 con-
certi grossi, peste 500 de concer-
te solo pentru vioara (230), vio-
loncel (25), flaut (10), oboi (15),
fagot (40), mandolina, orga. lata
titlurile unor culegeri de concer-
te pentru vioara: L ‘Estroarmoni-
co; La Stravaganza; IICimento-
dell ‘Armoniae dell ‘Inventione;
La Cetra. A mai scris: concerte
de camerd, sonate de camera pen-
tru 2 si 3 viori i basso continuo.

A. Corelli, G. Torelli, A. Vivaldi
si G. Tartini sunt nume celor mai
importanti compozitori ai concer-
tului preclasic pentru vioara. Din-
tre ei, Vivaldi este adevaratul re-
prezentat al concertului solo pen-
tru vioara. El i-a conferit forma
perfecta. Concertul pentru vioara

din acea vreme a constat dintr-o
forma liber-improvizatorica,
neavand o constructie precisa.
Intregul era compus din trei parti
contrastante ca tempo (repede,
lent, repede), in cadrul carora
temele apareau cand in tutti-ul
orchestrei (numite ritorneli), cand
in discursul instrumentului
solistic. Vivaldi a scris cateva zeci
din concerte pentru vioara solo
si orchestra pe care deobicei le
includea in cicluri. Interesant este
ciclul concertelor adunate in op.
8, sub titlul /ICimentodell ‘Armo-
nia e dell ‘Inventione; primele
cinci concerte reprezintd tipul
muzicii cu program (ilustrativa).
Tematica primelor patru concer-
te configureaza Anotimpurile; al
cincelea, furtuna pe mare (La
Tempesta di mare).lata-l pe Vi-
valdi, cel care face, doar cu o
trasatura de arcus, sa cadd frun-
zele arborilor (Ange Goudar).
Anotimpurile (Le quattro sta-
gioni), op. 8, nr. 1-4, pentru vioa-
ra, instrumente de coarde si bas

continuu, este lucrarea cea mai
cunoscuta, care inaugureaza un
sir Intreg de lucrari cu aceasta
tematica, din care amintim doar
oratoriile lui Telemann si Haydn,
ciclul pentru pian de Ceaikovski,
baletul Iui Glazunov (si suita sim-
fonicd). Concertele lui Vivaldi nu
doar ca poarta denumirile celor
patru anotimpuri, Primavara (Mi
major), Vara (Sol minor), Toamna
(Famajor), larna (Fa minor), dar
folosesc si un comentariu literar,
constand din sonete apartinand
unui autor necunoscut. Fiecare din
aceste sonete ne ofera un tablou
al respectivei parti a anotimpului
in directa legatura cu trairile omu-
Iui si relatia sa cu natura. Construc-
tia este desavarsita, compozitorul
a optat pentru structura concer-
tului rondo; infelesul subtilitati-
lor textului le-a lasat in seama so-
listului, in timp ce ritornelele or-
chestrei configureaza si pastrea-
za atmosfera de baza.

B Geo Fabian
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sublima metamorfoza a Visului Mariei

,»Visul Mariei” este genericul
expozitiei de picturd a medicului-
pictor Paul Dracea, deschisa pe
simezele galeriilor Editurii Aius
din Craiova. Drumul spre perfec-
tiune, acea enigmatica metenso-
matoza a existentei umane, este
un vis, 0 permanentd cautare, o
continua lupta cu ceea ce sun-
tem si ceea ce facem, cu ceea ce
ne dorim sa fim. Este drumul si-
nuos al artistului, al creatorului
unei lumi noi, a unei realitati pro-
prii aflata la interferenta dintre
existenta exterioara, vizibila si trai-
rile interioare, dramatice, care
printr-o sublima metamorfoza
spirituala se transforma in creatii
artistice, in opere de arta. Este
visul oricarui creator de a-gi crea
starile si capacitatea de a atinge
sublimul, de a se apropia de per-
fectiune, de a-si gasi libertatea
descoperirii unor formule artisti-
ce inedite, a unor drumuri proprii
de exprimare prin arta.

Este cu atat mai interesant
cand talentul artistului se identi-
fica, se pliaza pe formatia profe-
sionald a omului de stiinta, a me-
dicului care prin menirea sa tra-
teaza si vindeca corpul omenesc
atat de trecator, dar si sufletul, in
existenta lui infinita. Este mesa-
jul pe care ni-1 transmite medicul-
pictor Paul Dracea in expozitia
personald de pictura vernisata
sub genericul ,,Visul Mariei”,
care este si titlul unuia dintre ta-
blourile de referinta ale expozitiei.
Alaturi de alte lucrari, ne devoa-
leaza mesajul si semnificatia ele-
mentelor descriptive, a motivelor
compozitionale sau decorative
care devin ornamente cu valoare
de simbol. Prin toate elementele
care o definesc, pictura lui Paul
Dracea poate fi considerata de
factura suprarealistd, cu influen-
te simboliste, expresioniste, ale
artei conceptuale sau ale meta-
fizicii.

Pornind de la ideea ca ,,arta
este un document psihologic,

fara controlul ratiunii”, creatia
artistica suprarealista are rolul de
a gasi raporturi, chiar ilogice, in-
tre lucruri disparate. Pictorii su-
prarealisti folosesc imagini reale,
narative, fotografice, puse intr-
un context si Intr-o compunere
ireald, stranie, pentru a redesco-
peri sau a crea o lume noua, ,,0
credinta in puterea visului, 1n jo-
cul dezinteresat al gandirii” con-
sidera Andre Breton. In anul
1934, Max Ernst spunea cd ,,nu
trebuie sa ne asteptam de la pic-
tori sa-si agtearnd pe panza vise-
le nocturne intr-un mod natura-
list si descriptiv sau sé creeze din
visele lor propriul univers re-
strans in care sd se simta bine,
evadand in afara timpului... fie-
care artist are deplina libertate de
a trdi intr-o zona aflata la granita
dintre lumea interioara si cea ex-
terioara, intr-o proprie realitate
(suprarealitate) fizica si psihica”.

Pictorul Paul Dracea traieste
prin arta sa aceasta drama (,,cata
luciditate, atita drama”), a liber-
tatii de creatie intr-o realitate pro-
prie, aflata la interferenta dintre
experienta profesionala, stiintifi-
ca a studiilor medicale si trairile
personale ale impactului cu reali-
tatea dramatica a suferintelor
umane. Originalitatea picturii lui
Paul Dracea este conferita de jo-
cul perspectival al structurii com-
pozitionale, dar si de ineditul si
noutatea celor mai multe elemen-
te decorative, ,,semne artistice
vitale” ale compozitiei, gandite
ca un punct de interes, ca un or-
nament - mesaj pe suprafata pla-
na. Paul Dracea pleaca de la un
detaliu sau o forma anatomica,
luata parca dintr-un atlas medi-
cal sau de pe lamela microscopu-
lui din laboratorul medical, care,
prin interpretari, simplificari, re-
flexe si straluciri carnale, se trans-
forma in repere umane, definind
compozitia artistica figurativa,
delimitdnd-o de abstract. Ca for-
mula compozitionald, lucrarile din
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expozitie sunt structurate in
functie de subiectul narativ,
uneori gandite scenografic, des-
fasurate n spatiul creat prin per-
spectiva liniara sau aeriana. Suc-
cesiunea planurilor poate fi in-
trerupta de un fragment disparat,
separat prin culoare sau unghiul
de fuga: ,.Sarpele casei”. In alte
compozitii, un detaliu supradi-
mensionat sparge echilibrul si
continuitatea formelor, devenind
centrul de interes al tabloului:
Ochi de lotus, Inflorire.

L, Visul Mariei”, original si ex-
presiv portret compozitional, pe
un fond decorativ suprarealist,
este sustinut de o compozitie
echilibrata, organizata pe doud
registre orizontale egale - pAman-
tul si cerul, linistea si infinitul.
Frumusetea si delicatetea chipu-
lui feminin, eleganta tinutei, sunt
subliniate de rafinamentul croma-
tic, de albastru ultramarin al ro-
chiei si liniile arabesc care accen-
tueaza miscarea, atitudinea mis-
terioasa §i enigmatica §i privirea
visatoare, putin tristd — o Mona
Lisa a zilelor noastre. Atmosfera
compozitiei este creata de forme-
le totemice sau traditionale, cu
functii simbolice: stabilitatea si
siguranta adapostului, a casei cu
deschideri generoase, largi spre
cer, spre lumina, cu stalpi de prid-
vor cu torsade decorative bran-
covenesti si rozete solare, cu ar-
cade trilobate 1n culoarea mine-
rala de lapis lazuli a albastrului
de Voronet. Iar liniile de forta ale
casei vin de undeva de departe,
de la vechimea si perfectiunea
piramidei antice. Dinamica ele-
mentelor vegetale, frunze si flori,
sunt o continuare a visului, a pri-
virii Mariei, a zborului pasarilor -
perechea de cocori. Florile rosii
se inalta spre muntele rosu, din
care se indreapta spre cer simbo-
lul eternului feminin al caldurii, al
sacrificiului, al maternitatii. Din
perspectiva filosofica si a inte-
lepciunii brancusiene, punctul -
inceputul lumii, inscris intr-un
cerc, inseamna ,.,cu in univers”,
locul meu in aceasta lume imen-
sda si minunata. Totul in acest
tablou este simbol, este mesajul
frumusetii, al continuitatii, al sta-
bilitatii, al visului Mariei.

Un tablou interesant, intr-o
realizare plastica originala si o
asociere ineditd a elementelor
descriptive, este ,,Ispitirea heru-
vimului invins”, in care valurile
marii se transforma n nori, aripa
intens colorata cade ca o drape-
rie Intr-un decor exotic cu perso-
najul care se apropie prin nisipul
galben, in pasi de dans, cu furni-
ca uriaga in prim-plan. Planul se-
cund este dominat de turlele mi-
naretelor 1n fata carora se afla
forma primordiala a stupei orien-
tale. ,,Violonistul verde” din ta-
bloul lui Marc Chagall se trans-
forma in ,,ganditorul albastru”,
din Heruvimul invins de lumina
galbena, stralucitoare, din bolta
soarelui.

O tema preferata de pictorul
Paul Dracea, prezenta in expozi-
tie, este portretul: Arhanghel,
Sfantul Gheorghe, Dandy, Fri-
da, Fara scapare, Katharine
Hepburn. Duhul apelor este
spiritul puternic, portretul cu
suvitele de par transformate in
cursuri albastre de ape. Pieta, o
lucrare de mare rafinament artis-
tic, realizata in pastel pe carton
gri, cu figura tragica a lui Isus.

In lucrarile din expozitie Intal-
nim si alte simboluri: Pasdrea
Phoenix, cu capul intors spre
propria descompunere, cu privi-
rea albastra a durerii, cu corpul
acoperit cu pene rosii arzand ca
o tortd, Intoarsa spre ispita albas-
tra, sarpele care isi infige sagea-
ta rosie a veninului. Si deasupra
crestelor ninse, lumea isi conti-
nud dansul florilor intr-un joc ,,al
vietii i al mortii in desertul de
cenusa”. Siin alte lucrari este re-
prezentatd pasarea ca simbol al
inaltarii, al zborului. Frunzele si
florile reprezinta viata, migcarea
,.viului”, se inaltd pe tulpini fra-
gile, zboara sau plutesc intr-o ar-
monie botticelliana. Frunzele de
pe tulpina porumbului se intorc
spre pamant la Sfarsitul verii.
Calul se intalneste cu omul, Co-
muniune. Pisica (Vis cu gheme)
este personajul principal in com-
pozitia cosmica, cu motive astra-
le: planete, luna, rasaritul de soa-
re ale cdrui raze s-au coborat in
mustatile pisicii. Chiar si ,,moto-
ceii” - ghemul de 1ana pentru joa-

Paul Dracea - Sarpele casei

ca pisicii, este proiectat in spa-
tiul cosmic, compus dupa aceleasi
principii terestre ale orizontalis-
mului decorativ: pamant cu ve-
getatie, apa, nesfarsitul cerului.
Pestele, simbolul paleocrestin al
credintei, al mantuirii prin ,,apa
vie”, este un motiv prezent in
multe lucrari. Prin picturalitatea
formei si a aspectului decorativ
al pestelui, Paul Dracea creeaza
o lume imaginativa, suprarealis-
ta, amintind de ,,Gradinile place-
rii” pictate de Hieronymus Bosch.
Pestele este o reprezentare fan-
tastica, cu solzi colorati, cu ari-
pioare puternice, cu botul ascu-
tit, lnotand intr-o mare de sange
sau cazand inert prin fisurile apei
spre abisul fosforescent al ocea-
nului, mormantul tacut al altor
pesti descompusi. Unele lucrari
cu aceasta tema: Mediterraneo
sau Acvatica amintesc de forme-
le si atmosfera suprarealista din
picturile lui Victor Brauner, de li-
bertatea de a-si elibera propriile
frustrari si trairi interioare.

Paul Dracea este un pictor cre-
ativ, inventiv. Lucreaza cu o tusa
viguroasd, cu linii ferme, diferen-
tiind conturul de liniile ornament,
cu pete cromatice decorative, pla-
te sau picturale. Directioneaza
tusele de culoare pentru a vibra
spatiul plastic si a dinamiza for-
mele. Un loc important este atri-
buit acordurilor si armoniilor cro-
matice, echilibrandu-le sau cre-
and contraste complementare, de
cald-rece, de inchis-deschis, con-
trast simultan sau succesiv. Teh-
nicile variate folosite confera lu-
crarilor diversitate si unicitate:
tehnici mixte, ulei, acuarela, tem-
pera, creioane si crete colorate,
pastel, aplicate pe suport de har-
tie, carton sau panza. Prin lucra-
rile expuse pe simezele Galeriei
Editurii Aius, medicul-pictor Paul
Dracea a creat un eveniment ar-
tistic valoros pentru orasul nos-
tru, a reunit un numar impresio-
nant de iubitori de artd, de cu-
noscatori ai fenomenului artistic
romanesc §i international, promo-
vand adevaratele valori, innobi-
land viata spirituald a Craioveli.

B Magda Buce Radut




diste romanesti sunt des-

tule exemple de reviste, ma-
nifeste sau carti care sunt sufi-
cient de enigmatice prin raritatea
lor si prin faptul c¢d au o vizibilita-
te extrem de redusa. In aceasta
categorie intalnim si ,,Ostasii lu-
minii”, publicatie aparuta intr-un
numar unic, la Craiova, pe 14 sep-
tembrie 1931, in formatul patrat
22x21,5, imprimata pe hartie de
ziar la Tipografia ,,Unirea” din
strada Edgar Quinet din localita-
te. Laredactia din Cetatea Baniei
de pe Calea Unirii nr. 103 puneau
la cale revista colectivul compus
din Coca Farago, Mark Abrams
(Tonathan X. Uranus), Constan-
tin Nisipeanu si Petru Firu. Co-
lectivul redactional isi propunea
sd scoatd lunar un numar, acope-
rind sase pagini. De fapt cine erau
cei cinci redactori, in fond, fizic
vorbind erau doar patru si au ra-
mas, in final, numai trei. Coca
Farago, o copila de 18 ani, talent
literar precoce remarcat de Blaga
in Curentul din 1925, era fiica Ele-
nei Farago. Mark Abrams era ni-
meni altul decét Ionathan X. Ura-
nus pe numele din biroul popu-
latiei fiind Inscris Avramescu
Marcel, un june de 22 de ani cu
studii de filozofie si, apoi, teolo-
gie cu o tinerete ocupandu-se de
magie, esoterism, grafologie si
hipnotism. Intre cei doi existd o
relatie amoroasa si rezulta o scur-
ta casatorie. La un anumit mo-
ment dat era adresata o scrisoare
lunga de protest catre revista
,,unu” in care explica de ce a di-
vortat de Coca si anunta ca pana
la 40 de ani va scrie o lucrare fun-
damentala. Cei de la ,,Unu” nu
publica scrisoarea dar anunta ca
sunt dispusi sa astepte pana la
aparitia lucrarii. Cu pseudonimul
Mark Abrams a debutat semnand
schita Urangutanul in calorifer.
Nisipeanu este mai in varsta de-
cat ceilalti: are 24 de ani. Debuta-
se din 1927 cu versuri in revista
ploiesteand ,,Saptamana” si lu-
crase intre anii 1929-1931 la re-
vista craioveana ,,Radical”. Are
parte, la randul sau, de o viata
aventuroasa. Despre Petru Firu
nu avem date, dar banuiesc ca
este un personaj care mai degra-
ba a stipendat aparitia revistei fi-
ind trecut ca redactor dintr-un fel
de obligatie protocolara.

As vrea sa amintesc ca sursele
bibliografice in legatura cu aceas-
td revista sunt extrem de anemice.
In DGLR revista ,,Ostasii luminii”

A . .o
Intre publicatiile avangar-
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nu apare, fiind amintitd doar pa-
sager printre publicatiile la care
a colaborat Coca Farago. Dicti-
onarul Presei Romane (Hangiu),
editia a I1I-a, nu aminteste publi-
catia. O aminteste insa Istoria
Jurnalismului romdnesc a lui M.
Petcu, aparuta la Editura Polirom
in2012.,,Cronicarul sef” al avan-
gardismului romanesc are o in-
sertie in Nascut in ’02.

Ca orice publicatie cu viitor,
,»Ostasii luminii” are pe prima pa-
gind un program care spune ast-
fel: ,,Ostasii luminii vor sa lupte
pentru infrangerea deplind a Ser-
pilor care incearca sa sugrume
pornirea profunda primara a
Omului catre viata curatd in Duh.
si vor sa biruie si sd intemeieze
pe aceasta biruintd — un curent
trainic de spiritualitate pura si
dreapta, de adevarata spirituali-

tate.” Interesant acest preambul
pentru o revista care astazi e so-
cotitd ca se Inscrie In avangar-
dismul romanesc. Esoterismul
este puternic impregnat in ran-
durile publicatiei craiovene si se
simte mana lui lonathan X. Ura-
nus. Mai mult decat atat numarul
pare a fi o invitatie la nunta pen-
tru junii Farago-Avramescu, an-
ticipand desigur intr-o alta forma
ceea ce se va intampla peste pa-
tru ani, in numarul din ,,Unu” al
lui Sasa Pana prilejuit de nunta
lui Moldov. Astfel pe prima pagi-
na este tipdrit un cantec pentru
Mark care incepe asa: ,,Iti caut
inima’n lumina Cerului/ Si sufle-
tul in tremurarea vazduhului/ Te
gasesc tot in tainele cuvantului/
Nerostit/ Pe care l-am gandit/
Mereu”. Pe marginea dinspre
cotor, cules vertical, un citat in

II,,

germanad din maestrul antroposo-
fiei Rudolf Steiner: ,,Timpul se
naste prin sacrificiul spiritului
vointei heruvimului”. Mark
Abrams incepe cu o dedicatie:
,Pentru Cocuta mea draga sa-ti
fie vesnic indemn spre luminad”.
,,Te-ai iscat fapturd in Viatd/ in
vremea cand Firea inflacarata/
S-avanta biruitoare ce ceatd/
Atunci te-ai iscat plamadeala tru-
peasca noud, curatd.”, continua
cu un fior pregnant blbllC. Urmea-
za apoi Chanson por Mark sem-
nat de Coca Farago si scris in
franceza, ce se incheie apoteotic:
,.Je lis dans la pansée, bien ami./
Ton amour se repand dans tout
mon etre/ Comme le parfum des
accacias”. In josul paginii este
scris orizontal numele celor doi
sio,,Scrisoare deschisa” a lui lo-
nathan X. Uranus ,,De dincolo de
zid” cu un moto din Apollinaire:
LIl n’y a plus rien/ de commun
entre moi/ Et ceux qui craignent
les brilures” din poemul intitu-
lat Le Brasier (din volumul 4/co-
oluri,1913). lar in debutul scriso-
rii: ,,Catre tine esentd pura si in-
copatibila imi indrept gandul
proaspat si frant”, continuand

mai departe: ,,Ceea ce ai infaptuit
tu cu condeiul e un aur foarte
scump pe taramul sufletelor dez-
golite!”. Si tot el catre final no-
teaza: ,,Ai dovedit in acest mod
ca gandirea se poate exercita si
in afara de ingradirile obtuze si
codificate, §i ca spiritul pus —
asa-n plind liberate se bucura
intr-adevar de puterea lui vie de
plasmuire, care ameteste la fieca-
re ciocdniturd a «normelor».”

In ultima parte a publicatiei in-
talnim iscélitura lui Constantin
Nisipeanu care in cadrul paginii
,,Bazar” semneaza schita ,,In vi-
teza” in care personajul ,,Lylla
gafaie ca o locomotiva de acce-
lerat si care sa nu raceasca i-am
tapifat spatele cu o blana de sca-
fandru”. In nuanta puternic su-
prarealista povestirea continua
ajungand la final: ,,Peste cateva
zile a nascut un baiat. Pentru ca
purta barba l-a facut staret la o
manastire in oras. Poate ca ruga-
ciunile lui vor baricada portile
aerului. Totusi lumina se apropia
cu pasi gigantici.” Trebuie amin-
tit, de asemenea, si un eseu al lui
Ionathan X. Uranus ,,.Despre in-
fatisarea spirituald a Lumii” pa-
ginat bizar pe mai multe foi. De
altfel, naivitati de paginatie se pot
remarca si in titlul publicatiei care
nu are nimic din fontul avangar-
distal titlului de la,,Unu”, ,,Alge”
etc., ci pare mai degraba o ches-
tiune de amatorism. Si iata care
ar fi, in linii mari, cuprinsul aces-
tei reviste intr-un singur numar
cu un continut deloc cunoscut
(pana acum) cititorilor de azi.

Coca Farago
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ara sa se dezbrace de
F uniforma, Amelia a iesit
din casa si s-a dus in
strada, unde a dat cu ochii de
Katy-neni, vecina care locuia in
partea stanga a casei parintesti.
Femeia statea chircita si vantura
intr-un vailing semintele de sala-
ta culese de la tufele din gradina,
le vantura ca sa scape de puful
de pe seminte, sa ramana doar
samanta-samanta, nu si puful
acela, chiar daca era usor, ocupa
spatiu, iar Katy-neni nu vroia s
aiba cornete mari prin spait. Nu!
Ea punea toate semintele in cor-
nete facute din ziare, din file de
Neuer Weg, ziar la care era abo-
nata sau din farame de Flamura,
ziar pe care il mai primea de la Tin-
ca, postarita...

Copila se apropie ingandura-
ta de batrana. Prin minte i trecea
melodia Cantecul lebedei a lui
Gheorghe Iovu. Se apropie par-
ca plutind prin aer de batrana si
o saluta:

— Kiiss die Hand, Katy-neni!

— Qooo00, Amelia, Griif3 Gott!
Qoo, vei, oo, vei! Vezut ce patit
fata eia? Tatic ei sd faca asa reu?
Qoo, vei! Es tut mir leid. Dache
ar fitreit sef de post, Domanschi,
nu s-ar fi intimplat asa ceva in
sat nost’... Septemdna trecutd
am ozit che s-a dat o spargere la
magazinul universal de la Sos-
dea. Nici acum nu au fost pringi
hotii. Am ozit che au luat la mi-
litia si-au betut la talpi pe un
amerit de la marginea satului.
Militienii estia sunt tineri, fierbe
singele in ei, ghindul lor este la
femei si numai la femei! Am ozit
che le chiama in postul de militie
pentru buletin si-apoi le cere...
A iesit plingand intr-o zi a lui
Ciuciureanu de-acolo si a spus:
— Cum se me culc cu estia? Ei
numa asta vor. Pfuu! Berbatul
meu, Roli, a fecut sport de
performanta, a fost boxer, daca-
i spun lui ce mi-au spus obraz-
nicii estia, nu mai meninca ei
pdine pe-aici §i mi-e teamd sd
nu intre Roli iar in puscherie, la
Timisoara sau la Caransebes!
Doar ce s-a eliberat dupa ce a
incercat sd treaca granita pe la
sirbi checi ne-au fost refuzate de
doua ori dosarele de emigrare.

Copilul ei, Alex, a fost betut
de directorul scolii si i s-a sche-
zut nota la purtare fere ca sa se
anunte familia. Directorul gco-

B DORINA MAGARIN

rascolitoare toamne

lii a pus mana pe Alex si I-a be-
tut de doi ori. A primit telefon
acase ca este consiliu profeso-
ral pentru copil ei. Inspectorul
general, de la Resif, a spus che
se-1 dea in judecata pe director
de la scoald. Ea numai la Hono-
lulu n-a scris. Au fecut-o nebu-
nd, copil betut, i-au inscenat
beiatului un furt, au vriut sa-i
dea amenda penala §i se-i fache
cazier, au rupt declaratiile mar-
torilor. A lui Ciuciureanu a fost
la scoala. Trei profesori lipseau
de la ore, nu se fac activitdti.
Copil ei fost betut in cap de di-
rector, nimeni nu §ti nimic! Da-
che ar fi treit sef de post, Doman-
schi, nu s-ar fi intimplat asa ceva
in sat nost’...

— Hmm!, aveti dreptate, Katy-
neni! Daca ar mai fi trdit nenea
Misi Domanschi, nu am avea
atdtia raufacdtori pe-aici, prin
sat, dar asa???...

Amelia era intr-o dispozitie
proasta si nu voia sa-si mai amin-
teasca si de moartea aceluia fi-
indca asocia tragedia din familia
vecinului, fost sef de post, cu
vitregia zilelor petrecute timp de
doua saptamani, cand maica-sa
fusese plecata la reciclare, in ora-
sul aflat la vreo doudzeci si cinci
de kilometri de Muntele Mic, iar
ca si frate-sau fusesera lasati pe
mana tatalui lor, care nu le-a mai
gatit decat ochiuri de oua, car-
tofi prajiti si o singura data le-a
trantit o ciorba de fasole cu un
ciolan afumat.

Pe Misi Domanschi I-au lichi-
dat membrii unei familii nomade
care locuiau la marginea satului,
pe drumul ce ducea inspre gara,
in urma cu foarte, foarte multi ani.
Era intr-o toamna tarzie, nenea
Domanschi i-a prins furand sfe-
cla furajera de pe-o tarla dinspre
catunul Waldau, asezat in cam-
piainalta a Gataii, dar nu..., Ame-
lia nu voia sa isi aminteasca de
tragedia aceea si ramase cu ochii
pironiti pe chipul batranei Katy
care lua cate un pumn cu semin-
te, ridica mana in sus, apoi dadea
drumul semintelor si le lasa sa
cada Tnapoi, in vailing, iar veci-
na, o mana de om, cu fata ridata,

cu fruntea zbarcita, imbracata in-
totdeauna in culori inchise, ori-
cat ar fi fost afara de cald — caci
spunea ca poarta doliu dupa bar-
batii ei, barbati care au pierit la
datorie in prima conflagratie
mondiala, sotul, iar fiul, unicul
copil, in cea de-a doua. Cand se-
mintele ajungeau prin dreptul
gurii ei, Katy-neni sufla: fuuu,
Sfuuuu si puful se desprindea, iar
semintele mici-mici, negre si alb-
cenusii, cadeau curate, curate,
lipsite de puf, in vailing. Fara sa
vrea, Ameliei 1i venira in minte
intamplarile de-atunci. Stia ca-n
preziua nenorocirii ce-a lovit casa
familiei Domanschi, ea se duse-
se in sat sa-si cumpere ingheta-
ta. Hany, vanzatoarea, facea la ca
acasa inghetata din lapte de vaca
si tot felul de prafuri si arome pri-
mite de la neamuri, din Germania.
Era bine aprovizionata cofetaria
din satul lor, cu ciocolata cu lap-
te din Belgia si Olanda, cu limo-
nada facuta tot de Hany, cu pepsi
cola in sticle la sfert, cu arahide
trase in ciocolata, cu bomboane
de mentd, cu bomboane fondan-
te, cu pandispan si alte feluri de
prajituri aduse din orasul ce era
resedintd de judet. Hany facea
inghetata acasd, apoi o punea
intr-un recipient mare, de forma
cilindrica, un fel de termos si-o
aducea in magazin, servind-o fie
la pahar, fie la cornet. Cu inghe-
tata Tn mana, mergand spre casa,
in timp ce se apropia de postul
de militie, caci pe-acolo ii era dru-
mul, tdnara a vazut ca seful de
post a iesit ca un leu-paraleu afa-
ra din cladire si-a strigat la un om
care mergea cu bicicleta pe sosea.
Barbatul a oprit bicicleta, iar seful
de post l-a intrebat unde merge.
Copila n-a auzit ce-a Ingaimat
acela, dar l-a auzit pe nenea Misi
zicandu-i barbatului:

= Mars, acasa, vagabonule!
Imbraca-te decent si pa urma sa
iesi prin sat, nu in halul dsta!
Barbatul n-a zis nimic. S-a urcat
pe bicicleta si a schimbat direc-
tia. Se Intorcea mai mult ca sigur
acasd. Fata n-avea idee de ce
nenea Misi l-a facut vagabond,
nici de ce i-a spus ca nu era im-

bracat cuviincios deoarece omul
avea pe el o pereche de panta-
loni lungi, de doc, de culoare ce-
nugie si un maieu alb.

In seara aceea tandra fata n-a
mai putut urmari serialul Colum-
bo caci ea si maica-sa au mers la
gara ca sa doarma cu tanti Leta,
sotia sefului de gara, plecat la
regionala, la o sedinta. Letei 1i era
teama sa doarma singura si din
cauza fricii ei si a bundvointei
mamei sale, Amelia a ratat filmul.
Atipise In timp ce tanti Leta si
maica-sa sporovaiau vrute si ne-
vrute, cand de undeva, din de-
partare, s-a auzit un strigat dis-
perat: ajutoorrr, ajutoorr! Pen-
tru o clipa femeile si-au intrerupt
palavrageala, apoi tanti Leta a
rupt ticerea si-a spus:

— Ei, nu e nimeni, nu-i nimic!
Sunt betivani de la restaurant,
de la Kortik, sigur e vreo incdie-
rare...

Apoi s-a auzit o impugcatura
si de data aceea vorbaretele au
amutit. Intr-una din zilele care au
urmat, circula prin sat zvonul ca
seful de militie n-ar mai fi dat pe-
acasa de nu stiu cate zile, mai pre-
cis din seara in care cineva i-ar fi
spus cd-n luncd, inspre Satul
Nou, sunt tigani care fura sfecla
si-acela a luat bicicleta si-a ple-
cat pe drumul plin de gropi. Unii
dintre sateni l-au vazut plecand
de la postul de militie. In graba,
n-a mai inchis nici yala de la usa
de lemn, n-a mai pus nici lacatul
la grilajul metalic, a lasat totul
deschis. Putea oricine sa intre n
post si sa fure arme, munitie. Ni-
meni nu l-a mai vazut intorcan-
du-se, nimeni nu 1-a mai vazut de-
atunci. A doua zi, cand a venit la
lucru subalternul lui Domanschi
si a gasit usa postului deschisa,
a sunat la judet si a anuntat pro-
curatura. /.../ Niste tovarasi de
la militia din Bocsa si de la Resi-
ta, de la criminalistica, au venit
si-au gasit bicicleta sefului de mi-
litie aruncata printre salcii si ar-
gila galben-lutoasa, in apropie-
rea Barzavei, foarte departe de
saivanul din valea satului, din-
spre satul apartinator comunei.
Dupa ce i-au gasit bicicleta, a

venit o duba cu militieni care au
inceput sa scormoneasca prin
Lunca Béarzavei, cu caini dresati.
Zile n sir de cautari, zile 1n sir de
sperante 1n van. [-au gasit trupul
despuiat de haine si descompus
dupa o saptamana si ceva. Cor-
pul intrase 1n putrefactie, viermii
ii mancasera deja ochii si buzele.
Pletele sélciilor 1-au tupilat, ple-
tele ielelor 1-au alintat, coroana
copacilor i-a tinut de cald si i-a
fost muma. Pana a venit medicul
legist, militienii au ldsat-o pe tanti
Ioana sa-1 vada. Bolnava cu ini-
ma, ea a lesinat cand si-a vazut
barbatul. Cei care erau cu ea, au
trebuit sd cheme salvarea, s-0
duca la spital ca sa-si revina.
Cand a revenit acasa, tanti loana
s-a cernit, s-a apucat sa deretice
prin toata casa, a lasat geamurile
deschise larg la toate camerele si-
a pus picapul sa-i cante. Pe stra-
da rasunau cantecele: Un fiume
amaro, Il tempo se ne va, La riva
bianca, la riva nera, ... Vecinii
spuneau ca s-ar fi tacanit, dar
tanti loana n-a luat-o razna. A
fost o ratacire de moment si-atat!
Dupa ce si-a ingropat barbatul,
si-a revenit la normal, avea doi
copii pentru care trebuia sa tra-
iasca. Unul era elev in clasa a
saptea, celalalt era la liceu. Tre-
buia sa se lupte de una singura
ca sa le asigure un viitor baietilor
ce ramasesera fara tata.

La cateva zile dupa ce-a fost
inmormantat nenea Misi, a apa-
rut si caruta cu nomazi. Luati la
post ca sa dea declaratii, aceia
au marturisit in prima faza ca nu
stiu nimic, ca au fost plecati la
rude, la Vermes, dar picaturile de
sange care n-au putut fi sterse
de pe lemnul carutei si pantalonii
lui nenea Misi, pantaloni de uni-
forma de militian cu care era m-
bracat juvetele familiei, i-a dat de
gol. Cercetarile au continuat, au
fost ridicati si dusi la Resita unde
au marturisit tot ce au facut, cum
au facut.

Terminand cu vanturatul se-
mitelor de salata, Katy-neni a in-
vitat-o pe Amelia la ea:

— Komm zu mir! Eu vrei sa dau
ceva la tine!

Ténara a urmat-o pe vecina fara
sd se mai gandeasca la nimic.

(Fragment din nuvela
cu acelasi titlu)

pe scurt, despre

onform datelor ,,Baro-

‘ metrului de consum
cultural 2018”, doar

24% dintre romanii adulti frecven-
teaza - cel putin o data pe an -
biblioteca. Procentul, oricat de ne-
placut, vorbeste de la sine, infati-
seaza o realitate nu tocmai Tmbu-
curatoare, dar ascunde si multe
amanunte esentiale. Cel mai im-
portant dintre acestea din urma,
nu contabilizeaza rata de frecventa
a romanilor cu varsta de sub 18
ani la activitatile bibliotecii. Sinu
sunt putine. Dimpotriva, actiuni-
le si proiectele dezvoltate pentru
copii si tineri prevaleaza in eco-
nomia activitatilor desfasurate, cel
putin la nivelul Bibliotecii Judete-
ne ,,Alexandru si Aristia Aman”.
In definitiv, nu doar despre
procente este vorba, nici macar
despre situatii si tendinte care
indica o descrestere alarmanta a
interesului pentru lecturd. E vorba
despre oameni, despre cetateni de
toate varstele locuiti de curiozita-
tea de nestavilit pentru carte si cul-
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tura. Este, de asemenea, vorba de-
spre incercari $i reusite care pro-
beaza, dincolo de orice indoiala,
o certitudine: biblioteca publica se
transfigureaza zilnic si se adaptea-
74 constant la nevoile si interese-
le populatiei.

E de Ia sine inteles cd cei mai
multi craioveni si doljeni aleg
sediul central al bibliotecii pen-
tru activitatile de imprumut si
consultare in salile de lectura.
Aproximativ 580 mii de carti,
rare sau noi, respectiv periodi-
ce valoroase le stau la dispozi-
tie. Acestora li se adauga 5146
de documente audiovizuale si
multimedia, stocate pe diferite
suporturi moderne, dar i 1223
de carti si periodice electroni-
ce, mai mult de jumatate dintre
acestea disponibile online. Cu
95 de locuri disponibile 1n sali-
le de lectura si 36 de calcula-
toare destinate exclusiv utiliza-
torilor, in ansamblu, biblioteca
a generat 198796 de vizite in
2019 si nu mai putin de 260 de mii
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Biblioteca Aman in 2019

de imprumuturi de carti si reviste.
In cadrul proiectelor si programe-
lor dezvoltate, s-au desfasurat
1159 de activitati la care, in pro-
portie de 80,24%, au participat
utilizatori cu varsta de pana in 24
de ani.

Imprumutul de carte, ca prac-
tica traditionala specifica bi-
bliotecii, contribuie in propor-
tii asemanatoare cu toate cele-
lalte proiecte si initiative la ob-
tinerea unei vizibilitati recunos-
cute pentru rolul bibliotecii. Nu
doar prin organizarea simpo-
zioanelor sau conferintelor
stiintifice, prin atelierele prac-
tice sau workshopurile desfagu-
rate pe diferite subiecte si cate-
gorii de varsta, ci si prin cursu-
rile si sesiunile de invatare con-
tinud, pe care le propune varst-
nicilor si tinerilor deopotriva,
biblioteca reuseste sd deser-
veasca un public divers si com-
plex ca grila de preocupari si
interese de instruire. Anual, se
elibereaza cateva mii de permise

noi de biblioteca, iar alte cateva
mii sunt reinnoite in mod auto-
mat. In baza acestora, utilizatorii
se bucura de toate facilitatile pe
care le asigura statutul de , cititor
cu acte Tn regula”.

In aceeasi ordine de idei, in
2019, nu mai putin de 17303
utilizatori au beneficiat de ser-
viciile celor patru filiale de car-
tier ale bibliotecii. Au imprumu-
tat 38363 de volume si s-au ala-
turat utilizatorilor care dau sens
serviciilor pe care le oferim.
Fondurile de carte ale celor pa-
tru filiale, situate in cartierele
Brazda lui Novac, Craiovita
Noud, Valea Rosie si Rovine,
insumeaza aproximativ 94 mii
de volume. Prevaleaza cartile de
literaturd, romana si universala
deopotriva. De asemenea, in
mod regulat, rafturile celor pa-
tru biblioteci sunt dotate cu nou-
tati editoriale din varii domenii
de specialitate. Nu lipsesc nici
cartile si nici albumele dedica-
te copiilor, fiecare filiala dispu-

nand de o zona distincta 1n acest
sens. Orarul de functionare al
filialelor este, in zilele de luni,
miercuri §i vineri, in intervalul
10:00-18:00, iar martea si joia,
in intervalul 8:00-16:00.

Pentru ca reprezinta o moda-
litate comoda de imprumut, cra-
iovenii sunt invitati sa apeleze la
colectiile de carte ale filialelor,
la urmatoarele adrese:

1. Filiala 1, cartier Brazda lui
Novac, str. Amaradia, bl. G8,
parter, telefon: 0351432072;

2. Filiala 2, cartier Craiovita
Noud, bd. Oltenia, Complex
,»Orizont”, parter, telefon:
0351432073;

3. Filiala 3, cartier Valea Ro-
sie, str. Henri Coanda, bl. 52, sc.
1, ap. 1, telefon: 0351432071,

4. Filiala 4, cartier Rovine,
str. Gogu Constantinescu, bl.
E2A, sc. 1, ap. 1, telefon:
0351432070.

B Alexandru Ionicescu




Ganduri fara sunete

Pentru a adormi timpul

In tacerea noptii I-am luat raului susurul
Si cursul inspumat al apelor
Ca sd vina dimineata cea mare
Cand se naste soarele

Gandul

Purtat de trecerea orelor
Fixeaza timpul

Pe perete, ca un crucifix
Pentru a treia ora

Gandul

Incet, incet adoarme cu mine
Impreuna visam

Drumul printre stele

Unde nu-i spatiu

Si infinitul nu exista.

Ipotesti

Dimineata, 06.07.2007, ora 7,15

Vant taios pe care ramurile seci ca tuburile
De orga ale salcdmului

II transforma in sunet misterios

Ca sa se bucure umbra

Inimii mele soarele de-abia rasarit
Proiecteaza chipul

Lui Eminescu

Cu ochi privind

Catre infinitulfara intoarcere

Vant taios al diminetii

Cu lumina clara

Pe care luna noptii a curatit
Crucile albe din varful colinei
Marcand drumul

Unei vieti ce nu se mai intoarce
Cainele in singuritatea sa

Imi traverseaza privirea in diagonala
Care in jurul orizontului ondulat
Margineste o mare fard nume

In verdele undelor

Parfumul ierbii proaspete

Ascunde sudoarea taranului
Asezat pe caruta

Ce traieste ritmul pasului

Calului al carui zgomot de-a lungul
inserarii

[Tinvita la rugaciune.

Omagiu lui Mihai
Eminescu

Merg pe dalele aleii

Careia iarbai-a luat timpul

Incet ma invaluie o voce

Rasarind

Ca o respiratie neauzita din usa deschisa
Dintr-o casa goala si alba

Precum coaja de ou

Pe care natura a creat-o

Voce plina de misterul dragostei
Voce plina de infinitul fara orizonturi
Voce al carui ecou imbratiseaza
Salcamul de alta data

Curamuri de altadata

Ca niste maini fard timp

Zgarie vantul care taraste

Marea

Ce se oglindeste n zbuciumatii stropi
De ploaie cazand din cer

Aidoma lacrimilor de inger
Cainreligioasa tacere

Aud cantul imensei iubiri

Clopotul bisericii vecine

Cochilie goala

E cules in tacere

De nota muta care se leagana

In intunericul aureolei sfintilor
Aratand zenitul

Orizontului unde timpul moare

Vocea pleaca incet

Precum ceata in fata soarelui

Tarata ca randunelele Inspre apus
Ce se adapostesc pentru a sarbatori
copacul

Desfrunzit de altadata

Vine noaptea si timpul tace

Batranul salcam

Adoarme mangaiat de cuvintele poetului
Scrise pe voalul albei luni

In timp ce umbra mea dispare

In spatele casei plina de taceri apuse.

B VINCENZO BIANCHI
poeme

Ohrid

Case pe deal

Ca un camp de margarete in soare
Traversate de stradute in urcus
Fara trepte.

Semnul unui plan inclinat

Al unui triunghi rectangular

Care vrea sd atinga

Armonia linigtii

Ode bisericii

Care umple zilele anului

Cu amintiri despre marile mulfumiri
Ferestre ce se oglindesc in lac
Pentru a privi stelele la miazanoapte
lar in turnul abandonat

Al castelului

Cucul isi incepe cantul sau

in orologiul timpului
Invesmantat in ticerea noptii
Pietrele strazii lucioase

De pasii calatorilor

Reflecta gandurile zilei apuse
Care nu se mai intoarce

Apele lacului sunt calme
Precum tabloul pe care 1-a pictat
Artistul cu barba alba

Venit de departe

Cand soarele la asfintit
Deseneaza ultima unda

Ce se sparge incet la mal

Luna plina

Ca o flacara eterna

Suspendata in cerul infinit
Ilumineaza cu strafulgerari albe
Treptele goale ale amfiteatrului.
Incet ca un planset de doliu
Umbrele istoriei

Umplu scena

Unde nu mai sunt flori.

Usor vantul lacului

Ca un val transparent

Acopera somnul orasului.

Pe mal poetii

Asezati ca nigte pietre milenare
Povestesc versurile lor.

[n infinitul timpului care trece
In spatele muntilor imbracati in
Se naste soarele

Dand respiratie vietii.

Fila unei carti de vise
Vantul de noiembrie
Poarta respiratia
Dragostei
Gandul

Apune

Soarele

Asfinteste

Peste orizontul marii
Panza barcii mele

Se coloreaza in negru
Simturile se sufoca
In vartejul timpului
Busola arata

Nimicul.

Cartea puterii

Cu care mana

Cain l-a ucis pe Abel
Dreapta sau stdnga

O voce taraste

Durerea sa

Pe strada sardcacioasa

Niste amintiri

Ma imbraca precum o umbra
Cu negre tenebre
Inlantuindu-ma in teroare

Un izvor fara vers

Ne spune ca

Puterea nu are preferinte
Balanta

Cu dreptatea ei

Are doar un fir invizibil

Care coboara din Tnaltul jiltului
Pentru a lega mainile lui Abel
Cufundandu-le in moarte.

Amintiri despre
singuratatile mele de
copil

Aschii de ganduri

Si panza noptii

Au sters culoarea zapezii

Valea este pustie

Se umple doar de neguri

Vremea a alungat lumina zilei
Schimbarea universului continua
Facand sa migte mana omului
Nascand urma pasilor lui Dumnezeu
Valea este pustie

Zapada acopera tacerea

Cu negura noptii

Unde singuratatea mea

Face sa dispara surasul

Ca sa ne intoarcem la lumina.

Traducere de Carolina Bologan

Paul Dracea - Viziune
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culptor si pictor, cunoscut pe

S toate meridianele lumii, Vincen-

zo Bianchi este si poet si nu unul

oarecare, ci creator de o larga respiratie

lirica, reflexiv, capabil sa degeometrizeze

realitatea si sa redescopere, 1n interiorul

limbii, o altfel de umanitate, dar si maretia
eului, a individului, in general.

,,Omul nu are alt viitor, decat cel pro-
iectat de artd”, spunea Brodski, iar
Bianchi il confirma in poezia sa care de-
scrie ecoul tacerii si fecunditatea umbrei
pentru ca poetii de valoare au harul de a
vorbi despre orizont ori de mirosul unui
trandafir, ce se naste din piatra.

Vincenzo Bianchi, in virtutea artei sale
sculpturale, modeleaza si organizeaza ha-
osul, caci poezia se afla intotdeauna la
inceputul lumii si al lucrurilor, fiind o fanta
catre timp si neant. Si poetul se lasa pur-
tat de muzica vorbelor, descoperd mur-
murul pietrei si al materiei primordiale,
cel care devine ritm al vietii si al inimii
indragostite. Creatorul detine, astfel, arta
de a tulbura lumea, cand istoria, trecutul,
prezentul, oamenii se implica 1n eterni-
tatea clipei si in viitorul amintirilor,
Bianchi fiind convins ca, atunci cand pri-
vesti cerul, schimbi orbita stelelor. Ca si
gandurile si emotiile cititorilor, ce de-
vin complici intr-o spectaculoasa misca-
re a literelor alfabetului iubirii.

Poet al esentelor, al magmei verbale
profunde, Bianchi vede cu inima si intele-
ge invizibilul cu ochii mirati, pentru ca lu-
mea sa se lasa inteleasa doar de cei care
stiu sa-si deschida poarta sufletului de
multe ori, in inutila lui irosire cotidiana.

Remarcabila ni se pare a fi traducerea
realizata de Carolina Bologan care, cu sub-
tilitati de limbaj si o delicatete de filigran,
areusit sa tdlmaceasca In romaneste o par-
te din creatia scriitorului Vincenzo Bianchi,
un artist de talie mondiala.

(Ion Deaconescu)
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Cristinel Popa: ,Marcel lancu a fost nu doar
unul dintre cei cinci romani de la «Cabaret
Voltaire», ci, as indrazni sa spun, cel mai

Petrisor Militaru: Daca anul
trecut Galeria Dada s-a deschis
cu o expozitie ce il avea in cen-
tru pe Victor Brauner (12 apri-
lie-11 august 2019), iata ca pe
12 decembrie 2019 s-a deschis
a doua expozitie inchinata
avangardei romdnesti §i euro-
pene. De ce exporzitia dedicata
lui Marcel lancu se numeste
., Memoria liniei”?A

Cristinel Popa: In scrierile lui
despre arta, Marcel lancu spu-
nea ca totul porneste de la linie
si culoare ca de la valori absolu-
te, Intocmai cum muzica pornes-
te de la sunet. Si, fie ca vorbim de
desen, picturd, colaj, arhitectura,
decoratiuni interioare, obiecte de
mobilier, masti, costume sau sce-
nografie, liniile lui Marcel lancu
sunt unice si inconfundabile.
Complexitatea Iui Marcel [ancu
este coplesitoare nu numai prin
multitudinea de stiluri si tehnici
experimentate in cei aproape 70
de ani de creatie neintrerupta, ci
si prin varietatea incredibild a ma-
terialelor utilizate: hartie, panza,
metal, sticla, lemn, ceramica, etc.
Expozitia isi propune sa explore-
ze §1 s prezinte aceasta varieta-
te de preocupari, tehnici si mate-
riale in contextul unei vieti des-
fasurate pe mai multe coordona-
te spatio-temporale: tineretea
exaltata la Zurich, maturitatea cre-
atoare la Bucuresti si spiritul in-
temeietor la Ein Hod.

P.M.: Prezenta expozitie este
structurata pe trei linii directoa-
re ce definesc opera i biografia
lui Marcel lancu. Spuneti-ne care
sunt caracteristicile etapei ,, Ca-
baretul Voltaire” si cum este pre-
zentd aceasta etapd in expozitie?

C.P.: Marcel Iancu a fost nu
doar unul dintre cei cinci romani
de la,,Cabaret Voltaire”, ci, as in-
drazni sa spun, cel mai important
dintre acestia. Istoria artei a reti-
nut, cu majuscule, numele lui
Tristan Tzara si Marcel Iancu, dar
i1 ignora aproape total pe ceilalti
doi frati Tancu—Jules si Georges,
dar si pe Arthur Segal. Chiar din
primele zile ale Cabaretului Vol-
taire contributia lui Marcel lancu
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a fost exceptionald: a creat cele-
brele costume §i masti pentru
spectacolele de pe mica, dar ne-
buna scena pe care a luat naste-
re Dada, a cantat, a dansat, a de-
corat sala cu tablourile sale si a
ilustrat cu superbe si revolutio-
nare gravuri colorate de mana
primele publicatii dadaiste! Mar-
cel Tancu, la cei aproape 21 de
ani ai sai, deborda de imaginatie,
entuziasm si creativitate. Nu cred
ca gresesc daca spun ca perioa-
da 1916-1922 reprezinta varful ab-
solut al creatiei sale artistice.

P.M.: Cea de-a doua linie di-
rectoare din expozitie este lega-
ta de revista avangardista Con-
timporanul (Bucuresti, 1922-
1932) pe care Marcel lancu o
conducea impreund cu poetul
Ion Vinea. Cum era Marcel lan-
cu din aceasta perioada?

C.P.: Daca prima perioada este
caracterizata de entuziasm si cre-
ativitate... demolatoare, perioada
urmatoare este dedicata con-
structiei i implinirii pe o multitu-
dine de planuri. Colaborarea cu
Ton Vinea, la Contimporanul,
constituie fundatia unei activitai
publicistice exceptionale. In cei
peste zece ani de activitate la
Contimporanul a publicat sute
de desene, fotografii si studii de
arhitecturd, eseuri despre teoria
artei. In acelasi timp a colaborat
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important dintre acestia”
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la 15 din cele 16 numere ale revis-
tei constructiviste Punct, cu li-
nogravuri si desene. La Punct a
fost intr-un duel/ dialog cu Victor
Brauner, care a colaborat cu lino-
gravuri la o mare parte din nume-
rele revistei. Pe langa colabora-
rea permanenta la aceste ,,insti-
tutii” ale avangardei romanesti si
europene a publicat desene sau
studii in Facla condusa de
acelasi lon Vinea, Cuvantul Liber
allui N. D. Cocea, in Adam, Clo-
potul, Tiparnita Literara, Azi,
Unu si multe ale publicatii ale
vremii. A ilustrat carti cu superbe
editii bibliofile: Paradisul suspi-
nelor, Joc secund, Exercitii
pentru mdna dreapta si Don
Quijote, Vinul de viata lunga,
Sadismul adevarului, Efluvii si
arealizat sute de portrete ale unor
personalitati literare si culturale
ale vremii. O parte dintre acestea
au ilustrat Antologia poetilor de
azi a lui Pillat si Perpessicius si
Marturia unei generatii a lui
Felix Aderca. Toate aceste publi-
catii sunt expuse pana la sfarsi-
tul lunii mai la Galeria Dada. In
paralel cu activitatea de pictor,
desenator si ilustrator de carte si
presa a fost, aldturi de fratele sau

(Continuare in pag.11)

Interviu realizat de
Petrisor Militaru

Deborah Janco (1932-2020), fiica lui Marcel lancu, si Cristinel Popa
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Fotografia cu F. Brunea-Fox si
Nuduri la mare (1920) de Marcel lancu




