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B NICOLAE MARINESCU

,,-..fara cultura poate inca trai un po-
por cu nadejdea ca la momentul firesc
al dezvoltarii sale se va ivi §i aceasta
forma binefacatoare a vietii omenesti;
dar cu o cultura falsa nu poate trai un
popor, si daca staruieste in ea, atunci
da un exemplu mai mult pentru vechea
lege a istoriei: ca in lupta Intre civiliza-
tia adevarata si Intre o natiune rezis-
tenta se nimiceste natiunea, dar nicio-
data adevarul.”

In contra directiei de azi in
cultura romana (1868)

-au implinit, anul acesta, intr-un

S anonimat desavarsit, 180 de ani

de la nasterea lui Titu Maiores-

cu, intelectualul de formatie deopotriva

nationala si occidentala care a statuat, ca

nimeni altul, drumul european al civiliza-

tiei si culturii romane atunci cand eforturi-

le entuziaste de modernizare a societatii

romanesti facute de ,,pasoptisti” stiteau

in cumpana sa fie irosite prin superficiali-
tate si impostura!

Faptul, regretabil, chiar dureros, nu
poate fi intamplator! Dupa o perioada ase-
manatoare de timp, Romania, membra
NATO si UE, este 1n situatia de a-si irosi
sansa ,,sincronizarii”’ cu lumea occidenta-
12 oferita de Revolutia anticomunista din
Decembrie 1989, din motive oarecum ase-
manatoare.

Capturat subversiv, firesc dupa aproa-
pe jumatate de secol de comunism, de fos-
ta nomenclaturd comunist-securista, sta-
tul roman a derapat din rosturile sale
democratice asumate spre o organizare de
tip mafiot, cultivand relatiile clientelare, ba-
zate pe ,.fidelitate” (1), in locul celor firesti
in societatile evoluate, Intemeiate pe com-
petenta si onestitate. Ca lucrurile stau in-
tocmai asa este evident prin consecintele
economice si sociale: subdezvoltarea in-
frastructurii de transport intern si extern,
precaritatea mediului economic autohton,
un sistem de invagamant-cercetare lipsit de
orizont pragmatic, un sistem de sanatate
aflat in prag de colaps s.a. In consecinta,
pentru servirea intereselor parazitare, a fost
dezvoltat un aparat birocratic urias, In mare
parte incompetent §i/ sau corupt, destinat
sa execute fara discernamant, in afara de
lege si de interesul general/ national, ordi-
nele celor care i-au numit.

Intr-un asemenea mediu orientat exclu-
siv pe valori materiale si de putere, evi-
dent cultura nu are niciun loc. Cand mii de
universitari” 1si justifica pozitia prin doc-
torate plagiate/ cumparate, la fel cum se
obtin licente sau masterate, cand banii
destinati informatizarii sau investitiilor in
tehnologii Tnalte sunt furati fara ca pra-
duitorii sa fie cautati, sa nu zicem gasiti,
cand bibliotecile scolare, nu mai vorbim
de cele publice sau universitare, nu
primesc de mai bine de 25 de ani fonduri
pentru achizitionarea de carte, desi infor-
matia se schimba extrem de rapid iar
programele de invatdmant au cunoscut
nenumarate schimbari, in timp ce jumatate
din tinerii care ar trebui sa invete nu au
acces la informare din cauza saraciei, ne
mai Intrebam pentru cine functioneaza
teatrele, galeriile de arta, filarmonicile sau
teatrele de opera? De ce editurile si librariile
falimenteaza iar institutiile culturale sunt
la limita supravietuirii $i nu pot pune in
valoare potentialul creativ romanesc?
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a doua sansa

Dar cui 1i trebuie, se intreaba stapanii
bogati ai Romaniei de azi?! Noi traim foar-
te bine si fara teatre, filarmonici, galerii de
arta sau carti. In vile de lux, in vacante
exotice, imbracati la cele mai scumpe case
de moda, o sa ne plictisim la spectacole
unde vin toti saracii?

Maiorescu, profesorul universitar, avo-
catul, politicianul — parlamentar, ministru
si prim-ministru stralucit — rdspundea con-
temporanilor sdi, atrasi ,,din nenorocire
numai de lustrul din afara!”: ...,,sa inva-
tam marele adevar ca mediocritatile trebu-
ie descurajate de la viata publica a unui
popor, si cu cat poporul este mai incult,
cu atat mai mult, fiindca atunci sunt mai
primejdioase.”

Sigur ca celor care si-au asumat in 1989
schimbarea Romaniei intr-o tara democra-
tica le lipseau ,,fundamentele istorice mai
adanci, care au produs cu necesitate ace-
le forme”. De aceea partidele noastre, por-
nite de fapt dintr-unul singur, sunt atat de
asemanatoare, magistratii care au facut o
Constitutie democratica si legi asemenea
se formasera intr-un context care n-avea
cum sa le dezvolte spiritul de ,,indepen-
denta” iar administratia a pastrat firesc
aceeasi obedientd din regimul totalitar.
Astfel, modernizarea Romaniei euro-
atlanice a fost doar o ,,sansa”, nu o ,,ne-
cesitate”. Din nefericire pentru noi, n-au
aparut acei lideri vizionari si dedicati
capabili sd asocieze interesul de ,,capital”
si ,,putere” celui national iar gansa a fost
ratata.

Acum, pandemia de Covid-19 zguduie
din temelii lumea, dar si societatea noas-
tra, aratand gravele deficiente ale con-
structiei artificiale care este Romania de
azi, cu institutii si forme comportamentale
fundamentate pe mentalitdti anacronice si
contradictorii. Vedem ca privilegiul de a te
trata medical ,,in strainatate” poate sd nu
opereze, ca scoala poate deveni nefuncti-
onala pentru toti, in tard sau aiurea, ca
poluarea ne afecteaza egal, bogati sau
saraci, demnitari sau oameni obisnuifi,
descoperim cat e de necesara informatiza-
rea in lumea moderna si ce important e sa
ai economie proprie, bazata pe productie
si valorificarea propriilor resurse, nu
numai pe consum din import g.a.m.d.

Aratandu-ne gravele disfunctionalitati,
aceastd nenorocire colectiva ne da si o
noud gansa: solidari, sa refacem rapid
structurile sociale la parametrii actualita-
tii. Nevoia ne arata si ce trebuie facut, ba
chiar poate scoate in prim-plan oameni
péand ieri cvasinecunoscuti, care pot
actiona rapid, adaptandu-se noilor nevoi.

Cand Titu Maiorescu scria articolul de
la care am pornit, avea 28 de ani! E timpul
generatiei nascute si formate in libertate!

Vom rata §i aceasta sansa?

Ao

Sain Balasa — Sunetul marii
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B JEAN-PIERRE GOLDENSTEIN

iubirea nebuna’

oman publicat in 1937
Rde André Breton la
Gallimard. La fel ca
Nadja® (1928), Iubirea nebund
se remarcd, la nivel strict mate-
rial, prin amestecul sau semio-
tic. Textul, compus din sapte ca-
pitole de aproximativ doudzeci
de pagini — cu exceptia secven-
telor IV si V de doud ori mai lungi
si ultima secventa jumatate mai
mica —, este Insotit de doudzeci
de fotografii de Brassai, Henri
Cartier-Bresson, Dora Maar,
Man Ray etc. care confera intre-
gului un caracter hibrid, precum
si propria tonalitate. Inca de la
inceput, titlul ales de André Bre-
ton plaseaza opera sub semnul
pasiunii amoroase, dragoste la
prima vedere care desprinde fi-
intele umane de sub puterea ra-
tiunii si le supune legilor lui
Eros. De fapt, Iubirea nebunda
relateaza un episod trait de au-
tor: Intdlnirea sa cu Jacqueline
Lamba, niciodata numita in text,
care apare numita indirect in vo-
lumul de versuri Aerul apei
(1934): ,,0Ochii de zinzolin ai
babiloniei prea albe/ Cu buricul
asezdnd o piatra de aceeasi
culoare/ Cand se deschide ca o
cruce pe o gradina nocturna/
Mana lui Jacqueline X”.
Naratiunea este scrisa la per-
soana intdi — André Breton se
pune in scend — se deschide cu
o meditatie plasata sub semnul
spectacolului (este vorba despre
teatru, personaje, joc, scena,
rol...) dintr-o ,,fantezie” prin
care naratorul se explica. De
fapt, aceastd meditatie este deja
introdusa de vis Intr-un mod ana-
gramatic din primele doua ran-
duri (,,sever”, ,,revista”) chiar
inaintea psihanalizei — care duce
aceste lucruri, dupa cum stim,
spre o alta directie — sunt men-
tionate explicit pe a doua pagi-
na (fantezie, represiuni, sexua-
litate...). Reflectia initiala se
concentreaza pe iubirea unica,
pe notiunea de frumusete con-
vulsiva, elogiul cristalului, do-
rinta, toate elementele care con-
stituie baza si conditiile a ceea
ce va fi descris ulterior. Ele-
mentele vietii de zi cu zi pot pa-
rea complet arbitrare, dar pre-
zintd totusi multe indicii inter-
pretabile care pot avea sens.
Orice poate fi un semn pentru
iubitorul de coincidente care a
recunoscut importanta locului
dorintei 1n propria sa viata. In
acest fel este evocatd o noud
scend: un mic restaurant, patro-
nul lui, scafandrul (vom desco-
peri ulterior legatura dintre fe-
meia iubita §i 1not...) care se
adreseaza chelneritei: ,,Ici, ’On-
dine!”, acesta din urma raspun-
zand in mod ingenios cu acest
calambur dezarmant: ,,Ah ! oui,
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André Breton
lubirea nebuna

ﬂg.

on le fait ici, I’on dine!” (p. 26)*.
Suntem pe 10 aprilie 1934. Aceas-
td data precisa marcheaza
adevaratul inceput al unei po-
vesti sub semnul frumusetii con-
vulsive (expresie care apare in
ultima propozitie a Nadjei,
,.Frumusetea va fi CONVULSI-
VA sau nu va fi deloc”): ,,Fru-
musetea convulsiva va fi erotic-
voalata, explodant-fixa, magic-
circumstantiald sau nu va fi de-
loc” (p. 26).

Ce fel de hazard sau de nece-
sitate releveaza o intalnire?
André Breton se straduieste sa
raspunda la aceasta intrebare
dandu-i dorintei rolul central
care 1 se cuvine: ,,De nimic nu
m-am simtit mai legat decat de
sarcina de a arata ce precautii si
ce siretlicuri Intrebuinteaza do-
rinta cand isi cautd obiectul,
strabatand pe cdi ocolite apele
preconstientului si, odata des-
coperit acest obiect, ce mijloa-
ce, stupefiante pentru moment,
are la indemana ca sa-l aduca in
atentia constiintei.” (p. 142)
Aceasta centralitate a dorintei —
,,Dorinta, unicul resort al lumii,
dorinta, unica rigoare pe care
omul trebuie sd o resimta” —
necesitd o fiinta, inainte de toa-
te, disponibila. Astfel, in prima-
vara anului 1934, Breton si Al-
berto Giacometti se plimba in
jurul talciocului pomenit ante-
rior in Nadja’. Ce obiect va reusi
sd impuna necesitatea prezentei
sale celor doi calatori? O jumatate
de masca de metal cu o functie
enigmatica pentru sculptor, o
lingura ciudata de lemn decorata
cu un mic pantof pentru poet.
Aceasta lingura concretizeaza un
obiect oniric nascut intr-o stare
de semitrezie a lui Breton care il
interpreteaza drept ,,0 figurare
simbolica a aparatului sexual al
barbatului, in care lingura tinea
locul penisului” (p. 55) in
perspectiva operei freudiene care
nu era Inca constituitd in toatd
splendoarea ei la acea vreme, dar
care traverseaza intreaga abor-
dare hermeneutica prezentata in
poveste. Pentru el, fara indoiala,
este vorba despre nevoia de a
iubi, despre dorinta de a ,,putea
incepe sa iubesti din nou”.

André Breton propune sa
adopte modelul de observatie me-
dicala (p. 62) pentru a dezvalui
,,un episod in mod deosebit emo-
tionant din viata [lui]” (p. 61) care
nu provine din gandirea rationa-
lista, ci din ceea ce este trait ca o
revelatie. Odata facute aceste
precizari, Breton poate aduce in
scend ceea ce va deveni apoi o
poveste adevarata a unei femei
»scandalos de frumoasa” (p.64).
Evenimentul este precizat cu
exactitate: data de 29 mai 1934.
Aceasta femeie scrie, 1i scrie: Bre-
ton este convins de asta. La
scurt timp, ea pleaca din cafenea-
ua unde se afla scena, ajunge pe
strada, 11 confirma lui Breton care
aurmat-o si accepta o intalnire in
aceeasi seard, la miezul noptii.
Cuplul se plimba prin Paris si
trece, mai ales, prin fata turnu-
lui Saint Jacques. Poetul invoca
umbra unui alt poet, Apollinai-
re, prin reutilizarea textuald a
uneia dintre cele mai frumoase
perechi de rime din poezia fran-
cezd din secolul XX: «Comme
la vie est lente/ Et comme 1’Es-
pérance est violente», Le Pont
Mirabeau®; «La vie est lente et
I’homme ne sait guere la jouer.
[...] Vous aviez beau savoir que
j’aimais cette tour, je revois en-

core a ce moment toute une exis-
tence violente s’organiser autour
d’elle...»”. Breton nu explica acest
raport care, totusi, lucreaza in
textul sau din culise. Pe de alta
parte, el citeazd doua randuri din
poezia sa,,Vigilance” (Le Revol-
ver a cheveux blancs, 1932%) care
asociaza Turnul Saint-Jacques
cu floarea soarelui si 1i dezvaluie
acum semnificatia simbolica a
trecerii sale de la Intuneric la
lumina. Ratacirea nocturna
continua la fel ca meditatia asu-
pra iubirii in conceptia sa sociala
distorsionatda de educatia reli-
gioasd — Breton ataca violent
»ideea crestind infama despre
pacat” — ca si prin discursurile
agreate de poetii care nu ezita sa
recurgd la ,,meteorologia la inde-
mana oricui” cand vorbiti despre
»dragoste la prima vedere” sau
,,lund de miere” (p. 81)...

La scurt timp dupa aceasta
memorabila plimbare nocturna
cu,,frumoasa vagaboanda”, frag-
mente dintr-o poezie automata
,,publicatd anterior sub semnatu-
ra [lui]” (,,Floarea-soarelui” din
volumul Clair de terre) s-au im-
pus treptat mintii lui André Bre-
ton care se angajeaza intr-o suc-
cesiune interesanta de interpre-
tare posterioara a propriului sau
poem. ,,Floarea soarelui” este
subiectul unei lecturi liniare
care confruntd in mod sistema-
tic elementele fictive ale poe-
mului la datele referentiale traite
si raportate in fubirea nebund.
Poezia este lecturata, prin urma-
re, printr-o grila profetica, iar
multe elemente de neinteles
pentru autorul insusi capata sens
din intalnirea cu femeia scanda-
los de frumoasa mentionatd mai
sus. Autoanaliza lui André Bre-
ton il convinge de dimensiunea
misterioasa anticipativa a poe-
ziei sale. Fictiunea a precedat
realitatea si a functionat cu an-
ticipatie.

Concluzia capitolului al IV-lea
socheaza prin concizia sa. Ulti-
mul paragraf al acestei sectiuni—
,»In data de 14 august o luam in
cdsatorie pe atotputernica pa-
troand a noptii florii-soarelui” (p.
106) — pune la indoiala semnifi-
catia care trebuie acordata titlu-
lui operei: dragoste nebuna ca
promisiune de iubire unica insen-
sibila la trecerea timpului sau dra-
goste nebund rezolvandu-se 1n
cele din urma intr-o casatorie su-
pusd uzurii timpului? Capitolul ur-
mator face o schimbare brusca de
locatie. Ne aflam acum in Teneri-
fe, o insula spaniold din Oceanul
Atlantic care face parte din
Canare, unde cuplul a mers efec-
tiv insotit de Benjamin Péret in
1935. André Breton prezinta
ascensiunea pe varful Teide, cel
mai inalt punct din Spania cu
3718 metri de altitudine. Natura
este luxurianta si constituie un
adevarat Eden in care nici barba-
tul foarte tAnar, nici femeia pe care
o iubeste si nici serpii radacini-
lor, care reprezintd amenintarea
pe care o cunoastem despre
acest peisaj paradiziac, nu lip-
sesc. El scrie prin intermediul
unei proze lirice flamboaiante un
imn febril al tubirii totale. Breton
foloseste asocierea de idei.
Vorbind despre conceptia sa de-
spre iubire ajunge la o reflectie
asupra relatiilor sociale, a scrierii
poetice asa cum o concepe el, la
tratarea imaginii suprarealiste, la
opiniile barbatului adult si la
amintirea copilul care a fost, sub
patronajul lui Engels, Marx si

Freud... La viziunea paradisiaca
aunei naturi demne de Varsta de
Aur (p. 125) — Breton vorbeste
despre ,,peisajul pasional” —ras-
punde cantecul idilic pe care po-
etul 1l adreseaza femeii iubite:
,Dragostea mea pentru tine n-a
facut decat sa creasca din prima
zi: sub smochinul imperial, ea tre-
mura si rdde-n scanteile tuturor
forjelor sale cotidiene. Si pentru
ca tu esti unica, nu poti sa nu fii
pentru mine Intotdeauna mereu
alta, o alta tu Insati. Prin feluri-
mea acestor flori de negandit, pe
tine, cea schimbatoare, te iubesc
acolo, in camasa rosie, goala, in
camasa gri” (p. 130).

Totusi, o fantoma bantuie fe-
ricirea Indragostitilor: cea a dis-
cordiei. Tacerea si egoismul
amenintd dragostea care a unit
profund cele doua fiinte atat de
recent. Breton ar fi putut spune
ca,,dragostea adevarata nu sufe-
ra nici o alterare apreciabild in
timp” (p. 80), problema duratei
acestei iubiri in care dorinta
este dusa la extremul incandes-
centei nu poate sa nu apara.
Brusc povestea 1si schimba, din
nou, locul si timpul. Ne aflam
acum pe 20 iulie 1936 in Breta-
nia 1n localitatea bine numita
Fort-Bloquer, in apropiere de
Lorient, unde locuiesc parintii
lui André Breton. Vocabularul
euforic folosit pentru evocarea
Tenerifelor face loc lexicului
disforic al plictiselii — sumbru,
coplesitor, banal, descurajant —
ceea ce sugereaza ca dragostea
nebuna glorificata cu atata fer-
voare este la randul ei serios
amenintata. ,,Ne continuam dru-
mul din ce in ce mai la distanta
unul de altul, fara ca nimic con-
stient sa fi decis asta...” (p. 166).
Spatiul in sine devine din ce in
ce mai ostil: ,,Acest loc... Nu
putea fi vorba decat de a-1 parasi
cat mai repede, mergand de-a
lungul coastei, pentru ca nu se
intrevedea nici un mijloc de
transport” (p. 165). Aceasta ulti-
ma notitd desemneaza in mod
evident atat topografia locurilor,
cat si distanta care apoi separa
cei doi iubiti. Atitudinea fuziona-

Andre Breton

[’amour fou

Coodonator: Petrisor Militaru

1 care i-a caracterizat pAna acum
pe cei doi indragostiti este urmata
de un real decalaj de tacere si in-
comunicabilitate. Parintii lui
Breton vor dezvalui, la scurt timp
dupd, cum casa sinistra in care
André si sotia sa fusesera a facut
obiectul unui dosar penal. Un
anume Michel Henriot, notabil si
fiul procurorului Lorient, si-a ucis
sotia acolo nu din interes, ci
exasperat de refuzul sau ,,de a-i
accepta, pe plan sexual, solici-
tarile presante” (p. 174). ,,0
frumoasa pagind intru slava
familiei burgheze” (p. 175) nu
poate sa nu il indemne pe Breton
sa comenteze, el intelegand acum
intr-un mod diferit starea in care
s-a gasit. Scena crimei a avut o
influentd nefasta asupra iubirii
cuplului. Breton continua sa
dezlege firul posibilelor asociatii
si 151 da seama ca sotia sa —
singura aparitie a acestui apelativ
in roman — a Tmprumutat cu o zi
inainte de plecarea lor doua
romane englezesti legate prin
titlul pe care il au: La Renarde de
Mary Webb si La Femme chan-
gée en renard de David Garnett
(p- 177). Ori, Michel Henriot, so-
tul asasin care, n ziua Tnmorman-
tarii, a incercat ,,sa-si ascunda
profilul de vulpe in spatele
catorva cuvinte de regret stereo-
tipe” (p. 173), a crescut vulpi de
argint. Afectat de aceasta retea
de elemente care ar fi provocat
in poet si sotia sa ,,0 stare afec-
tiva in contradictie totald cu
sentimentele noastre reale”
(p- 178), André Breton conside-
ra ca existad puteri intunecate ca-
pabile sa teasd o masginatiune
care trebuie Invinsd. El este cu
atat mai socat de anumite ele-
mente ale scenariului in care a
trait incat, confruntandu-si pe
teren amintirile si realitatea, ob-
serva diferente frapante intre
primele si cea de-a doua.
Ultimul capitol opereaza o
noua, si ultima, rupturd in timp
si de tonalitate. Poetul i-a adre-
sat o scrisoare magnifica fiicei

(Continuare in pag.7)
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B ADI G.SECARA

dieta (de Don Juan a lui) Breton

Moto: ,,Delirul de interpretare
nu Incepe decat atunci cand un
om prost pregatit se-nspaimanta
in aceasta pddure de indicii.”
(A. Breton)

esi Bogdan Ghiu, tra-
ducatorul ,,Nadjei”, a
demonstrat ca se poa-

te scrie un studiu excelent numai
despre ,,Nadja™', fara a face refe-
riri consistente la celelalte doua
carti pe care 1nsusi Breton, Intr-o
scrisoare catre Jean Paulhan, din
19392, le considera ca facand par-
te dintr-o trilogie centrata pe pro-
blematica autobiografica si a ha-
zardului obiectiv (in toate trei fi-
ind inserate fotografii in ideea
,elimindrii oricarei descrieri™),
trilogie alcatuitd din ,,Nadja”
(1928), ,,.Les Vases communi-
cants” (1932) si ,,L’ Amour fou”,
scris intre 1934-1936, aparut in
1937, totusi, orice efort hermeneu-
tic, pentru mai buna Intelegere (si,
de ce nu, mediatizare) a unui
fenomen care a marcat istoria
literaturii §i poeziei (nu insistam
aici asupra distinctiei pe care o fac
suprarealistii intre cei doi termeni),
merita sustinut, chiar daca
modesta contributie este mai mult
eseu, pana la deplina cunoagtere
atrilogiei (i, In ultima instanta, a
intregii opere).

Cand am ales titlul de ,,Dieta
Breton”, clar nu m-am gandit la
una alimentara, ci la una spiritua-
1. Poate influentat si de amintirile
confuze ale lecturilor din ,,Dieteti-
ca lui Robinson” a lui Alex. Leo
Serban care, facand o apropiere
intre metafizica si hedonism (care
nu e chiar apropiere), scrie ca, de
laun anumit moment al... evolutiei,
trebuie aspirat la ,,un hedonism a
carui moralitate este dietetica.
Adica «stiinta» (sau «etica») de
a-ti mobila bine interioritatea. Die-
ta fiind sinonima cu stilul, scopul
ultim al oricarui dietetician este «la
sculpture de soi»®. Dietetica este
apoteoza «stilarii» oricarui
materialist care va fi gasit in culti-
varea placerii un scop. Liberu cei
care, odatda epuizate placerile
trupului si desavarsita dietetica
vor «mai mult», sa caute — acest
«mai mult» — in paienjenigul me-
tafizicilor... Liberi cei care, ajunsi
la capatul propriului corp, isi
continud curiozitatea explorand
sufletul... Aceasta cautare este in-
dreptatita si e nobila. Dar este cu
atat mai indreptatita si mai nobila
cu cat se va fi petrecut abia dupa
ce cultivarea propriului corp se va
fi incheiat: nu poti — gnoseologic
vorbind — cere «mai mult» decat
dupa ce «multuly daruit de sim-

"André Breton |
si.[amour fou

turi va fi fost, in fine, desavarsit.

Cum poti ajunge la Stil? Intai
de toate printr-un individualism
calm dar ferm, dezbarat de remus-
carile moralei comune. Apoi
printr-un fin rasfat de sine — cul-
tivand unicatul care esti. $i, mai
ales, prin selectie: a trai frumos
presupune a sti sa arunci ce e de
prisos. Dietetica nu vizeaza abun-
denta, excesul, luxuria irationala,
ci tocmai «disciplinarea lor prin
eleganta si discernamant.”

Acum ne putem Intreba: este,
a fost Breton un hedonist? in sti-
lul de... mai sus? A trecut oare prin
fazele, stadiile teoretizate de catre
Kierkegaard (cu care se aseama-
na un peu, printr-o paralela a
relatiilor Regine Olsen — Soren
Kierkegaard, Léona Camille Gui-
laine Delcourt — André, desi in ca-
zul francezului intram deja in epo-
ca vitezei, punandu-se accentul
pe doar zece zile de relatie, desi in
text se precizeaza, textul din 1964,
,;auto-cenzurat” in privinta relatiei
carnale: ,,Am mai revazut-o pe
Nadja de multe ori, gandirea ei a
continuat, pentru mine, sa se cla-
rifice, iar expresia ei n-a incetat sa
castige in lejeritate, in originalita-
te, in profunzime...”), de esteti-
cian, cu intermediarul ironic, etic,
religios? Tinand cont ca in ,,die-
ta” sa s-au aflat Rimbaud, Laut-
réamont, Jacques Vaché, Tristan
Tzara, Trotki, Huysmans (ultimul
nesubliniat de B. Ghiu), migcarea
(de idei) Dada, ideologia comu-
nista (cu care intra 1n conflict, ne-
fiind deloc adeptul muncii de
dragul muncii’) si, aproape in alta
ordine de idei, Simone, Lise, Su-
zanne, Blanche Derval, Jacqueli-
ne Lamba, Léona Camille Guilaine
Delcourt (Nadja) s.a.m.d. A fost el
un Don Juan... altfel, nu numai al/
pentru femei(lor) ci si al prieteni-
lor, prieteniilor (s ne aducem amin-
te de despartirile de Aragon, de
Eluard, de ruptura cu Dada si de
altele)!!! Asa cum 1in alt caz se
spune ,,cu moartea pre moarte
calcand”, la Breton este posibil sa
fie vorba de un donjuanism
calcand pre donjuanism (despre
exclamatia lui Freud, ,,Despre Eros
si lupta impotriva Iui Eros!”, se
scrie la paginile 57-60!® La pagina
99: ,,...tocmai vorbisem despre
dragoste, toate fortele de subli-
mare se grabeau sa intervina, si
eu deja ma aparam anxios, nu vo-
iam sa ma las abuzat de dorinta.”),
o picatura de extrema luciditate fa-
candu-1 sa scrie 1n ,,Jubirea nebu-
na”: ,,..maincita sa admit ca bar-
batul interesat — care-n toate chi-
purile de barbati se recunoagte
pana la urma doar pe sine — va
descoperi, tot asa, in toate chipu-
rile de femei doar un singur chip:
ultimul chip iubit.”

Intr-un fel, existd un rizboi cu
Don Juan: , Istoria nu spune ca
poetii romantici, care n-au avut
totusi o conceptie despre iubire
mai putin dramatica decat a noas-
tra, ar fi reusit sa faca fata furtu-
nii. Exemplele lui Shelley, Nerval,
Arnim ilustreaza, dimpotriva, cat
se poate de clar, conflictul ce se
va tot agrava pana la noi, spiritul
dandu-si silinta sa-si concentre-
ze iubirea pe o fiinta unica, desi
in multe situatii conditiile vietii
sociale condamna implacabil o
asemenea iluzie. De aici, cred, in
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mare parte, sentimentul de male-
dictiune ce-apasa astazi asupra
omului si se exprima cu o acuita-
te extrema 1n operele cele mai ca-
racteristice din ultima sutd de ani.

Fara a fi pusi in situatia de-a
folosi mijloacele de transformare
a lumii si, prin aceasta, in princi-
pal, de suprimare a obstacolelor
sociale, nu-i poate inutil sa ve-
dem ca ideea amorului unic vine
dintr-o atitudine mistica - nefiind
exclus ca ea sa fie intretinuta de
societatea de azi In scopuri echi-
voce. Cred totusi ca-ntrevad o
posibila sinteza intre ideea enun-
tatd si contrariul sau.”"° intr-un
fel, probabil, ascultand si cele
sugerate de Breton in acea scri-
soare, cele doua romane, daca le
putem numi astfel, ,,Nadja” si
,,L”Amour fou”, ar trebui sa nu
fie despartite. Cele scrise de Bog-
dan Ghiu chiar la inceputul post-
fetei sale trebuie comentate, ad-
notate: ,,Nadja este «cea mai ce-
lebray, cea mai «popularay» ope-
rd a lui Breton'', cartea care fara
indoiala i-a tulburat si continua
sd-i tulbure cel mai profund pe
cititori (...) Nadja a existat. In
momentul cand a intlnit-o Bre-
ton — altfel poate acest eveniment
nici nu s-ar fi produs —, ea era
insa deja personaj, fictiune, auto-
creatie, fantasma de sine: autor
scindat, ca si el. Dar 1n persoana
personajului ei, tanarul André a
intrevazut, a surprins, a proiectat
insasi Revolutia, a creat insusi
Suprarealismul.”!?

Dar cu siguranta nu am intele-
ge polifonia existentei lui Breton
daca ne oprim doar la ,,Nadja”.
Cele doua romane trebuie citite,
pe cat posibil, In paralel. Trebuie
sd subliniem continuitatea idea-
tica gi tehnica dintre cele doua
scrieri anti-scrieri, cu inevitabile-
le exceptii: de pilda clara imparti-
re din ,,Iubirea nebuna” in sapte
parti, pe cand in ,,Nadja” ,,parti-
le” trebuie gasite mai cu atentie;
numai sa ne gandim la cele doua
fraze finale, ,,La beauté sera CON-
VULSIVE ou ne serapas.”si,,Va
urez sa fiti nebuneste iubita.”,
care, raportate la persoanele ca-
rora li se adreseaza, intelegem alt-
fel ,,stadiile” lui Breton: in cazul
,»,Nadjei” celei de-a doua muze a
cartii, Suzanne Muzard, in al doi-
lea caz chiar fiicei sale, Aube, din
iubirea cu Jacqueline Lamba, dar
,Les Aubes”, in ,,Nadja” au un
rol aparte, apropo de importanta
acordata intamplarii, hazardului
in opera si viata sa, ca sa nu spu-
nem, daca tot am apelat la Don
Juan, de rolul Dorintei.

intre intamplari, intalniri si
dorinte, in partea a doua din ,,Iu-
birea nebuna”, dar si la inceputul
celei de-a treia, se precizeaza (dar
sd nu uitdm cate de importante
sunt Intalnirile siin,Nadja™!):,,Sa
nu uitdm ca totul decurge din
gradul de credibilitate a unui fapt
sau ansamblu de fapte in aparenta
mai mult sau mai putin
miraculoase. Se intelege ca
dimensiunile unei asemenea ana-
lize depasesc cadrul unui raspuns
la 0 ancheta. Va fi fost, de aseme-
nea, imprudent din partea noas-
tra sa insistam pe caracterul capi-
tal al Intalnirii, am supraincarcat,
probabil, cu un coeficient emotiv
strdin veritabila problema,

prejudiciind intr-o anumita masu-
ra Intelegerea datelor ei. Pe par-
cursul acestei carti am avut raga-
zul de a preciza care este, din per-
spectiva mea, natura unei astfel
de intalniri. N-as fi putut-o face
daca n-as fi vrut s ma acomodez
treptat cu aceasta lumina a ano-
maliei, a carei urma se gaseste
(nota A.G.S.: sic!) in lucrarile mele
anterioare. Ambitia mea cea mai
persistenta va fi fost sa o eliberez
cat mai bine pe necunoscuta
aceeasta de faptele cele mai umi-
le, la prima vedere, ale vietii mele,
dar care sunt si cele mai semnifi-
cative. Cred cd am reusit sa stabi-
lesc ca si unele, si celelalte, admit
un numitor comun, situat in spiri-
tul omului, si anume dorinta. De
nimic nu m-am simtit mai legat
decat de sarcina de-a ardta ce
precautii si ce siretlicuri intrebuin-
teaza dorinta cand 1si cauta
obiectul, strabatand pe cai ocoli-
te apele preconstientului, si, oda-
ta descoperit acest obiect, ce mij-
loace, stupefiante pentru moment,
are la Indemana ca sa-1 aduca in
atentia constiintei.”'® ,, Important
este ca, in urma ta, sd nu lasi cdile
dorintei sd fie ndapadite de ma-
rdcini. Nimic nu le pazeste mai
prost, in arta, in stiinte, decat
aceasta pofta de-a pune totul in
aplicare, de-a aduna prada, de-a
recolta. La naiba cu orice robie,
fie ea si-n numele binelui univer-
sal, fie ea si-n gradinele de pietre
pretioase ale lui Montezuma! inca
si azi, nimic n-astept decat de la
propria-mi deschidere, de la setea
mea de-a pribegi in cdutarea a tot
ce existd, sunt sigur ca ea ma men-
tine intr-o comunicare misterioa-
sa cu alte fiinte disponibile, ca si
cum am fi fost chemati sa ne-
ntrunim cat mai curand.”™*

In alta parte scrie despre lite-
rele fosforescente ale dorintei
(vezi mai jos), ontologia sa capa-
ta aspecte quasi-divinitorii: ,,Exis-
ta un izvor al comunicarii profun-
de Intre oameni, nu trebuie decat
sd-1 scapi de tot ce-1 acopera si-1
tulbura. Obiectele din realitate nu
existd doar aga cum apar la prima
vedere. Din observarea liniilro
celui mai comun dintre ele se
iveste, brusc, laun moment dat -
fara a fi macar necesar sa clipesti
din ochi — o remarcabila imagine-
ghicitoare cu care face corp co-
mun si care ne vorbeste, fara
posibilitatea vreunei erori, de sin-
gurul obiect real, actual, al dorin-
tei noastre. (...) Dorinta, unicul
resort al lumii, dorinta, unica
rigoare (sublinierea A.G.S.) pe
care omul trebuie s-o resimta,
unde-as putea fi mai bine plasat
pentru a o slavi decat in interio-
rul unui nor? Formele pe care le
iau norii, aga cum apar, de pe pa-
mant, in ochii omului, nu sunt
deloc intamplatoare, ele sunt au-
gurale.”" Conditia (de a citi ceea
ce ar trebuie sa faci mai departe)
ar fi eliberarea ,,de orice preocu-
pare logica sau morald.” (p.141)

Cu siguranta suprarealismul
nu ar putea fi inteles fara Breton!
Poate Suprarealismul ar putea
exista i fara scriitorul acesta, dar
,,hazardul obiectiv” a vrut altfel
sd se intample! Conceptului de
hazard i se face o mica istorie,
p-31, incheindu-se cu ,,teza ma-
terialistilor moderni, conform ca-

a Literaria

By André Breton

reia hazardul ar fi forma de mani-
festare a necesitatii exterioare,
care igi face drum 1n inconstien-
tul uman” (Breton incerca, de
fapt o interpretare extrema si o
conciliere a lui Engels si Freud),
meditatiile asupra suprarealismu-
lui (cartea este si roman, roman,
totusi, de dragoste si de idei, si
teorie literara, si eseu, filosofie
s.a., apeland si la fotografii, ca si
in ,,Nadja”, dar doar folosindu-
se de acestea, respectand defini-
tia data de Apollinaire suprarea-
lismului) si... norilor conducan-
du-1, aproape ,,fenomenologic”
(nu ca la Husserl si gasca: ,,Orice
viata contine astfel de ansam-
bluri omogene de fenomene cu
aspect fisurat, noros, pe care n-
avem decat sd le privim fix pentru
a citi in ele propriul nostru
viitor.Si a intra astfel in vartej, a
urca pe urma lasatd de eveni-
mentele care ni s-au parut cele
mai efemere si mai obscure, a
celor care ne-au sfartecat.”,
p-139), cuun fel de mistica a lipsei
de mistica, spre concluzia: ,,Acolo
— daca examinarea a meritat
efortul — toate principiile logice,
derutate, merg in intdmpinarea
puterilor hazardului obiectiv care
se joaca de-a verosimilitatea.
Pe-aceasta suprafata, tot ce vrea
omul sa stie e scris cu litere fos-
forescente, cu literele dorintei.”

Leonardo da Vinci si, Intr-un
fel si Shakespeare, prin Hamlet,
sunt vazuti ca premergatori ai
Suprarealismului (poate exagerez
eu aici, dar Will Gompertz obser-
va si el ca, pe langa marele Will,
si Dante sunt folositi ,,ca recla-
ma”, ,,cu neobrazare”, si Mal-
larmé, Baudelaire, Rimbaud, Le-
wis Carroll, Poe, sunt prezentati
ca ,,protosuprarealisti”'): Leo-
nardo ar fi rezolvat, prin , temele”
pe care dadea elevilor sai, ,,intrea-
ga problema a trecerii de la sub-
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iectivitate la obiectivitate”, ,,iar
importanta rezolvarii depaseste
cu mult, ca interes uman, simpla
tehnica de pregatire a discipolu-
lui, de vreme ce implica inspiratia
insasi. Din aceasta perspectiva,
mai ales, a retinut ea atentia su-
prarealismului. Suprarealismul
nu aplecat de la ea, ci a intalnit-o
pe drum si, impreuna cu ea, a des-
tinde spre toate domeniile care
nu tin de picturd.” s.a.m.d. Bref,
in sapte capitole se continua
aventura ,,frumusetii convulsive”
care apare in final de ,,Nadja”,
completandu-se, de fapt, cum
scriam mai sus, trilogia (frantujii
zic: ,,une sorte de triptyque”)
compusa din Nadja (1928), Les
Vases communicants (1932) si
L’Amour fou (1938). Pe de o par-
te este o scriere (récit) cat se
poate de realista, oarecum inci-
fratd pentru cine nu ii stie datele
biografice: este declaratie de dra-
goste continand si relatarea nu
numai a intalnirii cu mama fetitei
sale, Jacqueline Lamba, dar si
povestea unui poem premonito-
riu, care anunta acea intalnire
(poemul e din 1923, intdlnirea e
in 1934), cartea fiind si despre ,,a
iubi, a regasi harul primei clipe
de iubire...” (p.71)

Tinand cont de viata amoroa-
sa destul de tumultoasa a lui Bre-
ton (are si cel putin trei cdsato-
rii), volumul este §i, probabil, o
opera de recucerire, macar prin
cateva fragmente, a Jacquelinei
(I’ Amour fou este scrisa intre
1934 5i 1936), ei mai si separan-
du-se, chiar si dupa nasterea fe-
titei Aube. Printre aceste frag-
mente este si capitolul VI, unde

se Incearca a se explica manifes-
tarea Raului (si in iubire), prin re-
latarea unei drumetii pe plaja Fort
Bloqué din Bretagne, cand se tre-
ce pe langa o casa care ar trezi
interesul unui Stephen King, fi-
ind locul unei crime, dar mai ales
al declansarii unei intrebari:
,»oglinda iubirii dintre doua su-
flete se poate incetosa in circum-
stante total strdine dragostei,
pentru a se lumina brusc odata
depsirea acestor circumstante?”
(p-177) Doua romane mentiona-
te, primite de la prieteni, pentru
acea escapada turistica, ,, Vulpea”
de Mary Webb si ,,Femeia pre-
schimbata in vulpe” de David
Garnett, vor aduce noi elemente
pentru superstitiile ori realitatile
observate de citre Breton (in
acea casa se cresteau, la momen-
tul crimet, vulpi argintii) - in acea
drumetie pe plaja, el si Jacqueli-
ne se certasera oarecum: ,,De
voie, de nevoie, trebuie recunos-
cut ca ambele carti par sa fi jucat,
in elaborarea a ceea ce fusese
pentru noi acel lung cogmar treaz,
un rol supradeterminant cu to-
tul hotarator. Prin ce mister au
ajuns ele sa se combine cu alte
elemente, precum casa, paraul —
Loch-ul insusi —, fortul (...), casa
provoace 1n noi, simultan, o sta-
re afectiva in totala contradictie,
cu sentimentele noastre reale? De
ce, foarte precis, cele doua carti,
si nu altele, ne-au 1nsotit in Bre-
tania? Totul se petrece ca si cum,
Intr-un asemenea caz, ai fi victi-
ma unei masinatiuni din cele mai
savante, pusa la cale de niste for-
te ramase, deocamdata, extrem de
obscure. Aceastda masinatiune,
daca vrei sa nu duca, prin simpla

Breton si Jacqueline Lamba

confuzie de planuri, la o pertur-
bare durabila a iubirii sau la gra-
va Indoiala in ce priveste conti-
nuitatea sa, trebuie neaparat sa
fie demontata.” (p.178)

Daca adaugam, dupa cum spu-
neam, faptul ca este vorba despre
un poem premonitoriu, comentat
si el, sa fie cartea (si) 0 apologie
a coincidentelor sau a miracolelor
mici i elegante pe care trebuiesa
le descoperim? Acum, pentru ca
tot ne raportam la Asteptare (a
se vedea mai jos citatul de la
pagina 40), trebuie sa asteptam
alte si alte coincidente care nu
sunt doar coincidente? Sa fie
suprarealismul un curent literar...
suprasuperstitios? In (aproape)
alta ordine de idei, sunt pagini
intregi de poeme in sine, noi
adaugand aici un fragment care
ne poate sau nu convinge ca totul
poate fi iubire, chiar si agteptarea
ei, a reintoarcerii ei, prin text/
scriere s.a.m.d.:

,,M-as bucura ca viata mea sa
nu lase in urma-i alt murmur de-
cat cantecul unui pandar, un can-
tec de Ingelat asteptarea. Indife-
rent de ce se-ntampla-nu-se-in-
tampla, asteptarea este magnifi-
ca.” (p.40) Bref, una dintre evan-
gheliile suprarealismului (si a lui
Breton) va asteaptd, cu zeci de
provocari, terminata in anii gro-
zaviei razboiului civil din Spania,
evocat, cand scriitorul este ispi-
tit sa-si ofere viata, legaturile sale
la fel de tumultoase cu comunis-
mul sunt cunoscute!, existenta
micutei sale fetite venind in con-
trapondere, acesteia 1i ureaza,
dintr-un viitor posibil, anul 1952,
sa fie iubita nebuneste cu ulti-
mul rand al cartii:

,,Cu siguranta ca viata mea nu
atarna atunci decat de-un fir.
Mare era ispita de a o oferi celor
care, fara posibilitatea de a gresi
si fara a deosebi tendintele, vo-
iau sa o termine cu orice pret cu
vechea ordine fondata pe cultul
acestei trinitati abjecte: familia,
patria, religia. Si totusi, voi ma
retineati prin acel fir, firul fericirii,
asa cum transparea in Insasi ur-
zeala nefericirii. Tubeam in voi toti
copilasii luptatorilor din militiile
republicane din Spania, leiti cu
cei pe care-i vazusem fugind goi
prin cartierele de piper din Santa
Cruz de Tenerife. Fie ca jertfa ata-
tor vieti omenesti sa faca intr-o zi
fiintele fericite!” (p.190)

Asadar, ,,in conditii de viata
reinnoite”, ,,prin distrugerea fun-
damentelor economice ale socie-
tatii actuale”, Tubirea ideala (a lui
Breton), ,,purtatoare a celor mai
mari sperante pe care le-a expri-
mat arta de secole” ar putea In-
vinge, nu ar intra in declinul pro-
povaduit de catre unii, indusi In
eroare de cauze sociale sau mora-
le: ,,Eroarea sociald, ce nu poate fi
indreptata decat prin distrugerea
fundamentelor economice ale so-
cietatii actuale, are drept cauza
faptul ca alegerea initiala in dra-
goste nu este, intr-adevar, permi-
sa, cd, in chiar masura in care ea
tinde, cu totul exceptional, sa se
impuna, lucrurile se petrec intr-o
atmosfera de ne-alegere dintre
cele mai ostile fata de reusita sa.
(...) Eroarea morala, care, in con-
junctie cu precedenta, duce la re-
prezentarea dragostei, in durata
sa, ca un fenomen declinant, rezi-
da in incapacitatea in care se afla
un mare numar de oameni de-a se
elibera, cand iubesc, de orice pre-
ocupare straind, de toate fricile si
indoielile, pentru a se-nfatisa fara
aparare privirii fulgerdnde a lui
Dumnezeu. Experienta artistica, la
fel cu cea stiintifica, ne este iarasi
de mare ajutor, aratand ca tot ce
se zideste si rimane a trebuit, mai
intai, sa accepte acest abandon
pentru a fi. N-o putem folosi la
nimic altceva mai bine decé la a
face ca dragostea sa-si piarda
gustul amar de dupa, un gust pe
care poezia, de pilda, nu-1 are. O
asemenea misiune nu va putea fi
dusad integral la capat atat timp cat,
la scara universala, nu va fi jude-
catd infama idee crestina de pa-
cat. N-a existat niciodata un fruct
oprit. Numai ispita e dumnezeias-
ca. Sa fii incercat insa de nevoia
de-a schimba obiectul acestei is-
pite, de a-I inlocui cu altele, in-
seamna sa dai semne ca esti pe
cale sa-ti pierzi, ca deja ti-ai pier-
dut nevinovidtia. Nevinovatia in
sensul non-culpabilitatii absolu-
te. Daca alegerea a fost libera cu
adevarat, atunci cel care a facut-o
nu poate, sub niciun pretext, sa o
conteste. De aici pleaca vinova-
tia, nu din altd parte. Resping
scuza obisnuintei, a plictiselii.
Dragostea reciprocd, asa cum o
vad eu, este un dispozitiv de
oglinzi ce-mi intore, din miile de
unghiuri pe care le poate atinge
pentru mine necunoscutul,
imaginea fidela a celei pe care-o
ubesc, mereu mai surprinzatoare
in a-mi ghici dorinta $i mereu mai
stralucitoare de aurul vietii.”"’

Ceea ce ne aduce aminte ca
pe piatra tombald a lui Breton
scrie ,Je cherche [’or du temps”.

Incheiem cu un fragment care
poate deschide discutia asupra
conceptiei sale despre opera de
artd, scrisd sau nu, viata Tnsasi
sau nu, paralela cu ,,casa de sti-

cla”®® din ,,Nadja” putand fi fa-
cutad ugor: ,,Mi se pare ca de la
nimic altceva decat de la cristal
nu putem primi o lectie artistica
mai inalta. Opera de arta, ca si, de
altfel, cutare fragment al vietii
omenesti, luat in semnificatia sa
cea mai grava, imi lasd impresia
ca n-are nicio valoare dacd nu
poseda duritatea, rigiditatea, re-
gularitatea, stralucirea fetelor ex-
terioaare §i interioare ale crista-
lului. Vreau sa se inteleaga bine
ca afirmatia mea se opune, in cel
mai categoric, in cel mai constant
mod, la tot ceea ce-ncearca, atat
estetic, cat si moral, sa-ntemeie-
ze frumusetea formala pe-o mun-
ca de perfectionare voluntara,
careia omul ar trebui sd i se dedi-
ce. Nu contenesc, dimpotriva, sa
sustin apologia creatiei, a actiu-
nii spontane, i asta in masura in
care cristalul, prin definitie nemo-
doficabil, este expresia sa perfec-
ta. Casa in care locuiesc, viata
mea, ceea ce scriu: visez ca ele sa
arate de departe asa cum arata
de aproape cuburile acestea de
sare gema.”"’

Note:

' Bogdan Ghiu, ,,Postfata. Evan-
ghelia despre Nadja”, iIn André Bre-
ton — Nadja, Ed. Polirom, lasi, 2013,
p. 139-154.

2 Cf. https://fr.wikipedia.org/
wiki/L%27Amour_fou.

3 André Breton, Nadja, Polirom,
lasi, 2013, p. 5. (,,Precuvantare (de-
pesa intarziata)”, la editia din 1964,
precuvantare scrisa in 1962).

4 Cf. Michel Onfray, La sculp-
ture de soi. La morale esthétique
(Grasset, 1993), citat in Alex. Leo
Serban, Dietetica lui Robinson, Cur-
tea Veche, Bucuresti, 2006, p.24.

5 Alex. Leo Serban, Dietetica lui
Robinson, Curtea Veche, Bucuresti,
2006, p.15-16.

¢ André Breton, Nadja, Polirom,
lasi, 2013, p.96.

7 André Breton, Nadja, Polirom,
lasi, 2013, p. 50, 56.

8 André Breton, lubirea nebund,
Polirom, 2019, in traducerea lui Ovi-
diu Nimigean.

® André Breton, lubirea nebund,
Polirom, 2019, p.9.

10 Tbidem, p.8-9.

"' Cf. Mark Polizzotti, André
Breton, Gallimard, Paris, 1999. (In
Bogdan Ghiu, ,,Postfatd. Evanghelia
despre Nadja”, p.139)

12 Bogdan Ghiu, ,,Postfatd. Evan-
ghelia despre Nadja”, in André Breton
— Nadja, Polirom, lasi, 2013, p. 139.

13 André Breton, lubirea nebu-
nd, Polirom, 2019, p.37-38.

14 Ibidem, p.39-40.

15 Tbidem, p.139-142.

16 Will Gompertz, O istorie a
artei moderne, Polirom, lasi, 2014,
p-220. La pagina 234 Gompertz mai
scrie: Breton includea 1n suprarea-
lism pe oricine i era pe plac, cu sau
fara binecuvantarea acestuia.

17 André Breton, lubirea nebu-
nd, Polirom, 2019, p.136-150.

'8 André Breton, Nadja, Ed. Po-
lirom, lasi, 2013, p.12-13.

19 André Breton, lubirea nebu-
nd, Polirom, 2019, p.16-17.
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ai degraba dezama-
git de imaginile cu
care ilustra Nadja

(,,pentru mine, partea ilustrata a
cartii Nadja este insuficienta”),
Breton apeleaza in lubirea nebu-
na la expresivitatea pe care o ga-
seste In imagini si atitudini, inso-
tind textul de reproduceri dupa
Bunuel si Dali (din filmul Varsta
de aur), Alberto Giacometti (cu
opere fotografiate de Dora
Maar), Brassai, Man Ray sau,
conform esteticii hazardului
obiectiv, din presa curenta.

Este trasatura cea mai eviden-
ta a avangardei, acest dialog in-
tre imagine si text, Intre nontex-
tual si logos, care Inlocuia litera-
ritatea de tip romantic, Breton
plasandu-se astfel intr-o traditie
bine consolidata, ce poate nsu-
ma ,,cuvintele in libertate” ale lui
Marinetti, spectacolul dadaist
sau expresivitatea constructivis-
ta, expresii ale unei sinteze artis-
tice indelung discutate in lumea
avangardei.

Revenind, dupa Nadja (1928),
asupra temei obsedante a dragos-
tei, In aceasta pledoarie impotriva
unei ,,trinitati abjecte: familia,
patria, religia”, Breton face un
bilant de etapa, adunand cerceta-
rile sale de-a lungul unei decade:
primul capitol din L ’Amour fou
(1937) este articolul ,,la Beauté sera
convulsive” (1934), la care se
adauga comentarii ale unor versuri
personale, comparatii intre doua
varste poetice si existentiale,
alaturi de interventii din revista
Minotaure, o ancheta despre
»intalnirea capitala a vietii
dumneavoastra”, pentru a decela
un ,,comportament liric aga cum
il resimte imperios orice fiinta”.

Este, 1n acelasi timp, si o isto-
rie cultural-literara, indatorata in
special referintelor de istorie lite-
rard prin care esteticianul Breton
isi construieste fraza; inceputul
este pus, asa cum s-a obsevat,
sub semnul modernismului sten-
dhalian, din eseul De [’amour,
unde criticul burgheziei de la in-
ceputul secolului XIX vorbeste
despre cristalizare ca o metafo-
ra (dar si o realitate) a dragostei.
Fara a face o referire explicita la
acesta, Breton ii preia metafora,
ilustrand-o cu o fotografie a unor
cuburi de cristal semnata Bras-
sai: ,,mi se pare ca de la nimic
altceva decat de la cristal nu pu-
tem primi o lectie artisticd mai
inalta [...] casa In care locuiesc,
viata mea, ceea ce scriu: visez ca
ele sé arate de departe asa cum
arata de aproape cuburile aces-
tea de sare gema”.

De altminteri, Stendhal era in-
vocat inca din primul Manifest al
suprarealismului (1924), intr-un
context care pastra intactd admi-
ratia elevului fatd de un model al
prozei, tocmai pentru a o deman-
tela, regasind in eroii stendhalieni
o sursd de inspiratie, acolo unde

"André Breton

sil'amour fou

B DAN GULEA

catre o teorie a ecranului

autorul ,,i-a pierdut” prin comen-
tariu naratorial.

Cristalizarea unei ramurele ui-
tate mai multe saptamani intr-o
mina de sare este o imagine a dra-
gostei care se transforma, la Bre-
ton, intr-o previziune cunoscuta
sub numele de ,,frumusete con-
vulsiva”; alaturi de Stendhal —
Lautréamont (,,formula «frumos
ca» a lui Lautréamont constituie
chiar manifestul poeziei convul-
sive”), la definirea termenului
participa, pentru a arata cum aces-
ta frumusete ,,va fi erotic-voala-
ta, explodant-fixa, magic circum-
stantiald sau nu va fi deloc”, Man
Ray, printr-o fotografie a unei
torsiuni de dans, ce semnifica,
asa cum o fac si celelalte imagini,
puterea hazardului obiectiv. Un
exemplu aplicat este scrisoarea
catre Ecusette de Noireuil, punct
corolar al lubirii nebune: ,,Nuneg
ca dragostea se afla in disputa
cu viata. Spun ca ea trebuie sa-
nvinga si, pentru a invinge, tre-
buie sa se inalte la o asemenea
constiinta de sine poetica, Incat
toate intalnirile ostile, dar nece-
sare, s se topeasca in focul pro-
priei sale glorii.”

,,Constiinta poeticd”, princi-
palul subiect al acestor randuri,
din care deriva celelalte legaturi,
se naste, asadar, prin ,,cristaliza-
re”, prin acumularea de fapte si
de evidente, intre care se stabi-
lesc o serie de conexiuni, asa cum
De I’amour preceda aventurile lui
Julien Sorel si ale lui Fabricio del
Dongo, iar Manifestul suprarea-
lismului le anticipeaza pe Nadja
si pe Ecusette de Noireuil. O con-
stiinta poetica se naste, in primul
rand, din contemplare: ,,formele
pe care le iau norii, asa cum apar,
de pe pamant, n ochii omului, nu
sunt deloc intimplatoare, ele sunt
augurale”, spune Breton, adu-
cand exemple si atitudini din Leo-
nardo, cel care 1si punea discipo-
lii sa contemple norii sau formele
ce apar pe un zid vechi, din dia-
logul lui Hamlet cu Polonius, din
Baudelaire sau, din nou, Lautréa-
mont. Motorul esential: dorinta,
cea care da forma, care creeaza,
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in fond, pe ecranul constiintei —
termen cheie care confera acces
la lumea profunda a suprarealis-
mului — o atitudine ce poate fi
inteleasa ca vizualizare sau expri-
mare. Este o exprimare diferita
insa de cea a romanului de tip
realist, care apeleaza si el la ima-
gini, inserand conventii narative
pentru a ecraniza, exemplificate
de fraza emblematica pentru o
scriitura facila, citatd in primul
Manifest, ce aglomereaza clisee,
date prefabricate, eludand sub-
iectivitatea: ,,marchiza iesi la ora
cinci”.

Breton face astfel o teorie a
videologiei, scriitura sa putand
fi inteleasa si din punctul de ve-
dere al lumii noastre, fascinate de
ecrane si de tehnologie, stabilin-
du-se o conexiune intre doud
epoci care, in mod subteran, se
omogenizeaza.

Estetica lui Breton se dove-
deste astfel o pledoarie a vizua-
lului, pentru ca, de la Najda la
Iubirea nebunda, textul este Inso-
tit de ecrane — fotografiile si re-
producerile, in buna masura ne-
satisfacdtoare, fiind o urma pal-
pabild a acestor ecrane; cuvan-
tul inainte la editia din 1963 a
Nadjei (35 de ani dupa prima edi-
tie) vorbeste de ,,imperativul an-
tiliterar” al ,,abundentei ilustrari
fotografice”, cu scopul de a ,,eli-
mina orice descriere”. Cu toate
acestea, ilustrarea se dovedeste
insuficienta” — este aici, in fond,
o fenomenologie a privirii, a ecra-
nului, care, desi aratd totul, se
dovedeste a fi incomplet, ocul-
tandu-se in timp ce se expune,
comunicand si stergdnd, anuland
in acelasi timp mesajul.

In acest context survine ,,ros-
tul poetului, artistului, savantu-
Iui”, care ,,starneste noile asocia-
tii de imagini” prin textura ,,zidului
coscovit, a norului sau a orice
altceva”, suport al constiintei
poetice pentru a se manifesta;
ceea ce facem astazi prin interme-
diul imaginilor este in mare parte
descris de utilizarile acestui ecran
al dorintei: ,,existd un izvor al
comunicarii profunde intre

Andre Breton si Aube Breton

oameni, nu trebuie decat sa-1 scapi
de tot ce-1 acopera si-1 tulbura”.
Un exemplu: Varsta de aur, de
Bunuel si Dali, evidentiind mai cu
seama acea dimensiune teoreti-
ca a scriiturii lui Breton, cunos-
cuta de la primele experimente de
tipul Campurilor magnetice
(descoperite impreuna cu Philip-
pe Soupault) dar nu atat de evi-
denta in editiile Nadjiei; Iubirea
nebuna, pentru prima data in ro-
maneste, este o transpunere de-
osebitd a unui text multietajat,
care nu se lasa citit de la prima
lectura, un text ce gliseaza de la
confesiune la poem si la teorie,
de la cuvant la imagine si la teo-
ria imaginii, scris de-a lungul mai
multor ani, sintetizand rezultate-
le mai multor ani de cercetari, pe
care autorul le decripteaza atat
prin valorizarea hazardului obiec-
tiv, cat si prin construirea colec-
tiva a textului, prin sinteza imagi-
ne-text, ce implica deopotriva un
decupaj de tipul cadavrului deli-
cios. Cele doud volume amintite

ale lui Breton cuprind, inevitabil,
si 0 imagine de grup suprarea-
list, cu modificari aglutina(n)te
de-a lungul editiilor; contextul
care se formuleaza poate inclu-
de, astfel, o serie de texte colecti-
ve Incepand cu 1928, de la prima
editie din Nadja, pana in 1937,
prima editie din lubirea nebuna:
cataloagele Man Ray (1934 si
1937)—primul, cu contributii sem-
nate Picasso, Eluard, Rrose Séla-
vy, Tzara; Expozita suprarealis-
ta din Tenerife (1935) —cu ,,nisi-
pul negru, nisip de nopti”, cu gra-
dina botanica din Orotava si vul-
canul Teide — un capitol separat
din lubirea nebunda bazandu-se
pe insularitate; Tract. Surréalis-
me (Contre-attaque: union de
lutte des intellectuels révolu-
tionnaires), 1936, semnat, prin-
tre altii, de Bataille, Eluard, Klos-
sovski sau Péret; Expozitia su-
prarealista de obiecte din 1936
(22-29 mai, de la 14.30 1a 18.30)
sau Notele despre poezie ale lui
Breton si Eluard, cu un desen de
Dali. Mai mult, pot fi adaugate si
interventiile lui Breton la editiile
ulterioare ale acestor opere —
cataloage, prefete, relatari, mani-
feste, pozitionari — pentru a
vedea felul in care se creeazd o
retea aflatd Tn miscare, recon-
figurata prin intermediul noilor
editii —si al interpretarilor.

O teorie a dragostei, trasaturi-
le erotismului suprarealist, o per-
spectiva de tip istoric-literar ca-
tre sursele modernismului (fran-
cez), corespondentele obiectului
sinteza text-imagine, caracteristic
avangardei, o dimensiune ezote-
rica (de la figura Diavolului din
tarotul Nadjei la cea a Spanzura-
tului din paginile lubirii nebune),
la care se adauga ceea ce s-ar
putea numi o teorie a ecranului —
care se citeste complexitatea lu-
mii lui Breton, o scriitura viziona-
rd, care poate fi o proba pentru
trecerea de la inceputurile epocii
informationale la epoca de astazi.

Exceptand manifestele supra-
realismului, cuprinse integral in
diferite antologii de texte teoreti-
ce de la sfarsitul anilor 1960, lubi-
rea nebuna este cel de-al doilea
text al lui André Breton tradus
integral in romana, dupa Nadja
(2013, 1n versiunea lui Bogdan
Ghiu), o dovada ca suprarealismul
istoric Incepe sa se inscrie pe
cercuri din ce in ce mai largi si In
spatiul nostru de receptare.

Vérsta de ar, de Bunuel si Dali




iubirea nebuna

(Urmare din pag.3)

sale Aube, nascuta pe 20 decem-
brie 1935. Copilul avea pe atunci
opt luni. Pentru cea de-a saispre-
zecea aniversare a ei, in 1952,
André Breton a scris acest text
plin de tandrete, scris la persoa-
na a doua plural si frecvent la tim-
pul viitor. ,,Draga Ecusette de
Noireuil...”, anagrama initiald
adopta tonul complicitatii fata de
un copil care va intelege mai tar-
ziu ca, pentru tatal ei, jocurile de
cuvinte nu sunt doar simple jo-
curi de cuvinte. Ne amintim fai-
moasa afirmatie din ,,Mots sans
rides™?: ,,Cuvintele fac dragos-
te” (volumul Les Pas perdus).
Mai e nevoie sa insistam? Cand
Breton isi va imagina ca fiica lui
va deschide ,,cartea aceasta al
carei titlu, imi place sa cred, vi-1
va aduce eufonic vantul ce-
ndoaie paduceii...” (p. 180)!" ul-
timul termen folosit, urmat de
puncte de suspensie care sunt
bine motivate, evoca primul nume
dat copilului urmat de un fel de
supliment periculos care poarta
o incarcatura erotica latenta intr-
un text plin de pudoare, tandrete
si retinere. Tatalui 1i place sa crea-
da ca fiica sa, ca si el, va astepta,
mai tarziu, iubirea. Deocamdata
intentioneaza sa 1i dezvaluie co-
pilului sau ,misterul [nasterii]
sale” (p. 181), un mister cu atat
mai dens, cu cat Breton recu-
noaste pur si simplu gustul sau
retinut a priori pentru paternita-
te: ,,Multa vreme am gandit ca ne-
bunia cea mai mare e sa dai via-
ta.” (p. 182) Am observat mai sus
ca Breton s-a Intrebat daca o in-
talnire a fost un hazard pur sau o
necesitate reald. In ceea ce o pri-
veste pe Aube, el este categoric:
»orice-ntamplare a fost riguros
exclusd in venirea voastra pe
lume” (p. 182). S-ar putea spune
ca este revendicata de ,,Noaptea
Florii-soarelui” (p. 182). De aici
deducem ca povestea care de
multe ori pare a fi dezlanata in Ju-
birea nebuna are desigur o coe-
rentd internd. Ea invita la o lectu-
ra poetica prin convocare, supra-
punere si verificare incrucisata a
termenilor care se cheama reci-
proc sub forma de paralelisme pe
care cititorul este invitat sa le
(re)construiasca.

Breton vorbeste mult despre
sine cu copilul sau, despre loiali-
tate, despre angajamentele sale,
despre dorinta sa de a nu pierde
— un termen recurent in scrierile
sale. Dar faptul ca a devenit tata
nu-1 plaseaza intr-o contradictie,
el care respinge ,,vechea «ordi-
ne» fondata pe cultul acestei tri-
nitati abjecte: familia, patria, reli-
gie”? (p. 190) S-ar putea crede ca
Breton si-a pus serios intrebarea.
Deocamdata, totul este o exalta-
re, o fericire care duce, in mod
necesar, la punctul culminant al
magnificei propozitii finale pe
care am fi dorit sa o fi scris inain-
tea lui: ,,Vaurez sa fiti nebuneste
iubita.” (p. 191)

Breton, care viseaza la trans-
parenta absolutd, nu ezita sa-si
puna in scend propria viata i sa
proclame: ,,Casa 1n care locuiesc,
viata mea, ceea ce scriu: visez ca
ele sa arate de departe asa cum
arata de aproape cuburile acestea
desare gema.” (p. 16-17) Gasim in
aceste randuri tonul celebrului
pasaj din Nadja in care autorul isi
afirmd dorinta de transparen{a
absoluta: ,,In ceea ce ma priveste,
voi continua sa locuiesc 1n ace-
easi casa de sticla, 1n care oricand
se poate vedea cine vine si ma

viziteze, in care tot ce e atarnat de
tavan si de pereti se mentine asa
ca prin farmec, in care noaptea
dorm pe un pat de sticla, in care
mai devreme sau mai tarziu cine
sunt imi va apdrea gravat cu
diamantul.” (pp.12-13). Cu toate
acestea, indoiala apare cand, ob-
servand fetita sa i reflectand asu-
pra iubirii asa cum o vede, scrie:
,,La astama gandeam, nu fara tul-
burare, In septembrie 1936, singur
cu voi In faimoasa-mi casa nelo-
cuibila de sare gema.”(p. 189) Este
aceasta casa faimoasa nelocuibi-
1a? Aceasta marturisire semnifica
esecul iubirii adevarate, carnale,
unice, totale, absolute, iubirii ,,cu
procesiunea ei de lumina”, care
este subiectul lubirii nebune?
Intre cele doua adverbe, intot-
deauna si indelung, Breton a op-
tat hotarat pentru primul: ,,In ciu-
da tuturor, as fi sustinut cu dirze-
nie cd infotdeauna este marea
cheie. Ceea ce-am iubit, fie cd a
ramas cu mine, fie c¢a nu, voi iubi
intotdeauna.” (p. 184) Realitatea
este, totusi, incapatanata si poe-
tul se va distanta treptat de Ondi-
na sa, pana cand se va desparti.
Aube, cea botezatd corespunza-
tor, reprezintd speranta unei noi
iubiri nebune: ,,Ce soartd v-as-
teaptd, niciodata indeajuns de fru-
moasa, ori cu totul altfel, eu nu
pot sa stiu, dar va veti bucura de
viata, asteptdnd ca dragostea sa
va dea totul.” (p. 181)

Traducere din limba
franceza de Petrisor
Militaru

! Iubirea nebunda, articol din Dic-
tionarul André Breton coordonat de
Henri Béhar, Classiques Garnier, Pa-
ris, 2012, pp. 47-52. (n.t.)

2 André Breton, Nadja, traduce-
re din limba franceza, postfata, note
si ingrijire de editie de Bogdan Ghiu,
Editura Polirom, lasi, 2013. (n.t.) Ci-
tatele din acest articol sunt extrase
din aceasta editie, prin urmarele pa-
ginile din parateza se refera la editia
in limba romana a cartii lui André
Breton. (n.t.)

3 André Breton, Iubirea nebu-
na, traducere din limba franceza si
note de Ovidiu Nimigean, Editura Po-
lirom, Iasi, 2019. Toate citatele din
acest articol sunt extrase din editia in
limba romana (n.t.)

4 Joc de cuvinte provocat de omo-
fonia celor doua replici: ,,Aici, Ondi-
na!“ si,,Ah! Da, asta se face aici, se
iamasal!“ (n.t.)

5 Este vorba de talciocul de la
Saint-Ouen. Vezi André Breton, Nad-
Jja, ed.cit., p. 43. (n.t.)

¢ ,Sidragostea se duce iar viata-
mi pare lentd/ lubirea-i trecatoare
speranta violenta”, Podul Mirabeau,
traducere de Octavian Soviany, in
Cartea rastalmacirilor, Editura Hy-
perliteratura, Bucuresti, 2018, p. 266.

7,,Viata este inceatd, dar omul nu
stie deloc regula jocului. [...] Cu toa-
te ca stiati ca iubesc acest turn, inca
revad cum o realitate violentd se-
oranduieste imprejurul lui...”, André
Breton, lubirea nebuna, ed.cit., p.
73. (n.t.)

§ Volum de poeme al lui André
Breton publicat in iunie 1932 la Edi-
tura Cahiers Libres cu un frontispi-
ciu de Salvador Dali. (n.t.)

? Joc de cuvinte, constand in reor-
ganizarea silabelor ce formneaza sin-
tagma ,,noisette d’écureuil” ce in-
seamna ,,aluna veveritei‘.

10 Textul teoretic ,,Cuvinte fara
riduri® a fost publicat initial in revista
Littérature (a doua serie, n° 7 din de-
cembrie 1922) si se refera la rolul jo-
curilor de cuvinte in suprarealism.

' Din nou joc de cuvine: ,,aub-
épines” (,,paduceii®) =,,aubé" + ,,pi-
nes®. Numele fiicei lui Breton si a
Jacquelinei Lamba este Aube El-
léouét Breton (n. 20 decembrie 1935).

B GEO CONSTANTINESCU

lon |. Lapedatu —
memorii SI amintiri

estament politic, dar si
T marturie de suflet de
spre viata si valorile ro-
manismului din Transilvania de
la rascrucea dintre veacurile XIX
si XX si mai ales oglindirea in
memorie a actiunilor moderniza-
rii politice, economice si financia-
re a Romaniei Mari in perioada
interbelica, constituie obiectul
cartii de Memorii si amintiri a lui
Ion I. Lapedatu (editie ingrijita,
prefata si note de Ioan Opris,
aparuta la Institutul european,
in 1998).

Evociarile au fost scrise ca ur-
mare a rugamintii fiicei sale, Pica
(Veturia Maior) in momentul cand
finantistul si politicianul fusese
exclus din cupola de valori a nea-
mului, dupa ce guvernul oportu-
nist al tradatorului Petru Groza a
fost instalat la putere de cuceri-
torii Tarii (6 martie 1945). Desi-
gur, in acele conditii nimeni nu
se gandea la publicare. Vremurile
erau grele, elitele romanesti luau
calea temnitelor si lagarelor de
munca de cumplita inspiratie bol-
sevica, iar marile idei de consoli-
dare pragmatica a omenirii pe
aceste meleaguri erau stavilite,
incendiate si cele salvate prin
mari sacrificii puse sub obrocul
experimentului stalinist. Afirma
autorul chiar de la inceputul con-
fesiunii sale paterne: ,,Scumpa
mea Pica, iatd ca, la sfarsitul vie-
tii, pot constata cd munca mea
de aproape cincizeci de ani in via-
ta publica din Ardeal si din Ro-
mania intreagd s-a nimicit” (Ion
L. Lapedatu, Memorii si amintiri,
Ed. Institutului european, 1998,
p- 24). Razboiul mondial, compro-
misul democratiilor occidentale
cu utopia rusa, terorismul de stat
impus de cuceritori, deschidea o
noapte lunga in devenirea aces-
tei parti a lumii, unde istoria ade-
varatd parea ca se prabuseste
definitiv. Notatiile se opresc la
data de 28 noiembrie 1949. Aflat
in domiciliu fortat, imobilizat
dupa un accident de trafic, cu
vestea mortii fratelui geaman, is-
toricul si academicianul Alexan-
dru Lapedatu la inchisoarea din
Sighet (1950), autorul se stinge
un an mai tarziu, lasand in urma o
vasta opera stiintificd interzisa,
o seama de fapte ce prinsesera
viata si avant intr-o Roméanie mo-
derna, dar abandonate deja de
incultura barbariei asiatice si
aceste Tnsemnari de viata si crea-
tie de sublime eforturi si Tnalte
virtuti ale omenescului.

Gemenii Ton si Alexandru
Lapedatu s-au nascut in 1876 la
Cenatul Sacelelor. Fiii profesoru-
lui de limbi clasice de la Gimna-
ziul Mare Public Roméan Ortodox
din Brasov, loan A. Lapedatu, li-
terat si luptator pentru afirmarea
romanismului in zona, care s-a
stins din viata cand copiii aveau
doar varsta de un an si jumatate,
au cunoscut de mici privatiunile.
Despatrtiti din aceasta cauza, lon
a ramas 1n Transilvania iar Ale-
xandru si-a desavarsit studiile la
lasi, in Regat. Fiind unul din cei
4455 de bursieri ai Fundatiei Goj-
du, Ion I. Lapedatu a urmat cur-
surile Academiei Orientale Co-

Ion 1. Lapedatu

merciale si Facultatea de Drept si
Stiinte Politice din Budapesta
precum si Semniariul pentru Pro-
fesori la Scolile Comerciale Su-
perioare. Acolo a fost ales in 1902
presedinte al Societatii Studenti-
lor Romani ,,Petru Maior”, edi-
tand revista ,,Roza cu ghimpi” si
»Almanahurile societatii”, a in-
fiintat un cor romanesc, o orches-
trd si o biblioteca.

Revenit in Transilvania a fost
numit al doilea secretar laASTRA,
Sibiu (1904-1905), mai apoi
secretar la Banca ,,Ardeleana”,
Orastie si director al Bancii Gene-
rale de Asigurari de la Sibiu.

Iubirea de-o viata si casatoria
cu domnigoara Veturia Papp, fii-
ca protopopului ortodox din
Beius (1907) aflata in acea perioa-
da la Sibiu, 1n calitate de profe-
soara la Scoala de Economie cas-
nica, stralucind prin inteligenta,
actiuni intelectuale si civice, vir-
tuti morale nationale i mai ales
de rapitoare frumusete. Vestea
faptelor ei se strecura ca un fior
chiar si in sufletele studentilor de
la Budapesta. Afirma, retrospec-
tiv, autorul retrdind la aceeasi tem-
peratura a firii frumusetea eveni-
mentelor: ,,De cate ori se vorbea
de ea, mai totdeauna se punea
intrebarea: cine va fi barbatul pe
care 1l va lua?” Evoca in conti-
nuare fostul student propriile
trairi, fiind pe atunci atat de
stramtorat financiar, doar benefi-
ciar cu mare credinta si folos de
bursa patriotului roman: ,,Cu atat
mai putin eu, care eram la Ince-
putul studiilor scolii superioare,
care nici nu cuteza sa se ridice cu
gandul atat de sus si care, in
modestia lui se socotea prea pu-
tin pentru o fata atat de frumoa-
sa, de talentata si incantatoare”
(op. cit., p. 147).

Si totusi, cei doi tineri se ntal-
nesc la Sibiu, iar la vederea feteli,
tanarul economist adauga: ,,Era
mult mai buna §i mai frumoasa
decat imi inchipuiam in fantezia
mea”. Apropierea se realizeaza
usor, in activitatile spirituale si
civice ale comunitatii romanesti
din zona, desi, 1n alte circumstan-
te regulile morale erau stricte. Pe
cand o admira de la distanta, au-
torul nu indrdznea s-o abordeze
pentru ca ,,...pe atunci, un barbat
nu avea voie sa opreasca pe stra-
da pe vreo doamna sau domni-
soara care nu-i apartinea familiei”.
Dar dupa multe actiuni comune,
dupa victorii indiscutabile ale
celor doi pe campul afirmarii spi-

rituale si civice in spatiul sibian
al inceputului de secol XX, dupa
multe asteptari comune ale gasi-
rii clipei de gratie a comunicarii
iubirii, chiar de dincolo de mare-
le cor de admiratori si jindiutori
spre implinire familiala, la fel, ti-
neri de mare valoare ale momen-
tului, economistul in afirmare in-
drazneste: ,,N-ai vrea sa ne con-
tinuam de azi inainte drumul vie-
tii impreuna? Isi ridica ochii ei mari
spre mine si-mi raspunde: Ma mai
intrebi? Era cea mai fericitd zi a
vietii mele” (op. cit., p. 152).

Logodna si casatoria se cele-
breaza la Beius, la locuinta pro-
topopului, dupa dorinta de ne-
zdruncinat a Veturiei. De-abia
dupa consumarea evenimentelor
in spatiul de adanca traditie mo-
rald a familiei viitoarei sotii,
autorul se dumireste: ,,Acum in-
telesesem de ce Veturia a tinut sa
facem logodna la Beius, in casa
parinteascd. Pentru ea acest act
solemn si sfant nu se putea in-
faptui decat numai acolo... Nime-
ni nu era mai vesel, mai mulfumit
si mai fericit decat ea” (p. 153).
Actul implinirii noii familii era de
fapt darul pe care-1 oferea tanara
femeie parintilor ei, Inaintasilor lor
care au pastrat $i au transmis
pana la ei fiinta morald a neamu-
lui la cea mai Tnalta cota.

Desi au cunoscut multe sin-
cope ale istoriei: intaiul razboi
mondial, refugiul, Incercari ale
sanatatii, pierderi de fiinte dragi
etc., legaturile lor consfintite
atunci nu s-au rupt decat atunci
cand Veturia, delicata mama a doi
copii si neoprita intreprinzatoare
pentru binele comun a fost che-
mata la Domnul (1933). De atunci
profesorul de Finante publice si
private de la Academia de Inalte
Studii Comerciale si Industriale
din Cluj (din 1922), fostul minis-
tru de finante al Romaniei Mari
(1926-1927), directorul, vicegu-
vernatorul Bancii Nationale (din
1928) a trebuit sa infrunte viata
numai alaturi de cei doi fii, pas-
trand mereu in suflet amintirea
celei care i-a dat nu numai intre-
girea fizica si sufleteasca ci si cre-
dinta si forta de a se afirma si a
invinge, tocmai cand adversita-
tile pareau a deveni tot mai de
neoprit. Amintirea fiintei ei stra-
bate intreaga carte, desi capitolul
implinirii iubirii lor este cel mai cald,
cel mai miscator.

Destituirea Iui de la directia
Bancii Nationale Romane de ca-
tre guvernul marioneta al Mos-
covei (1945), mentinerea in do-
miciliu fortat §i vesnica amenin-
tare cu temnitele care i-au inghi-
tit fratele au fost recompensa
noului regim pentru o viata in-
chinata afirmarii naiunii roméane
in contextul lumii moderne. Moar-
tea fizica a venit ca o eliberare In
fata evenimentelor ce se prava-
leau peste Tara iar volumul sau
de Memorii si amintiri ca o re-
nagtere a ideii de fiinta morala si
de romanitate dupa lunga noap-
te de comunism si post-comu-
nism, ce au divizat si au surghiu-
nit la grea pribegie pe cei mai
buni si — poate — cei mai bravi
dintre noi.
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B BOGDAN ALEXANDRU PETCU

Nu suntem inca oameni

,,Cand ajungem sa ne mancam
stramosii, ce ne mai ramdne?” —
Ana Maria Santi

Masinile Ford au contat mai mult decat
vietile

bunicilor mei sau virginitatea
verisoarelor mele.

In limba mea nu se plange si nici nu se
scrie

literatura. Nu avem timp de luxuri. Noi
incd vanam.

Mancam manioc $i maimute paianjen.
Ne hranim cu cei din care ne tragem. Nu
stiu

cum numiti voi europenii chestia asta.

Pentru noi e supravietuire.

O sa vina o zi cand maimutele paianjen
vor calatori

prin orase. Sa isi ascutd instinctele
impreuna cu toate celelalte animale.
Chiar nu am habar ce va raimane atunci
din inima voastra extrem de morala

cu cei care va apartin voua.

Nu ma pricep la imaginatie, dar cu
certitudine

plasticul si cimentul si sticla nu au
vitalitate.

Sunt unul din cei patru supravietuitori
sépara.

Cand ne-ati Intlnit prima data,
probabil nu eram inca oameni.
Quechua e limba in care ne-am lasat
pacaliti.

Azi insa vad ca iarba reuseste sa iasa
dintre dalele de beton.

Rémane un singur lucru de spus:
supravietuirea e singura moneda de
schimb

in naturd, iar voi nu prea stiti la ce se refera
Iucrul asta. Otelul si cifrele va tin 1n viata.
Siva e de-ajuns.

Magia neagra
a oamenilor albi

L-au imbarcat pe o mica flotila. Nu
intelegea

limba si semantica lor. Era un sclav
african

cu nume de spaniol: Francisco de Eguia.

Se bucura de trilioane de celule perfect
sanatoase §i

iubea sa manance porumb mexican.
Mergea spre peninsula Yucatan.

Sa auda povestile cu cei trei zei rai:
Ekpetz, Uzannkak si Sojakak.

A pus piciorul pe pimantul aztec

sau mayas, nici el nu stia. In momentul
acela

a devenit un sclav terorist.

O celula iconoclasta si mai senzitiva,
sedusa de varicela,

i-a facut pielea ca cea a amerindienilor.
Vazuse odata unul pitic,

cu margele la gat. Bea apa de foc si se
gandea

la sinucideri asistate social.

Francisco nu a priceput ce zicea,

dar banuia ca altfel nu putea sa-i
raspunda

cineva care nu e nici macar sclav

al colonistilor europeni.

In doar 70 de ani, celula virusata

a lui Francisco a scris istorie,

adica a omorat 20 de milioane de
bastinasi

sipeel,

inclusiv.
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Daca ar mai fi avut constiinga,
probabil ar fi fost fericit

intocmai ca Yersinia pestis, care omora
asiatici

sarind de pe piciorul purecelui

fix sub epiderma.

Toti faceau rugaciuni. Credeau ca vina
¢ a oamenilor albi

care se folosesc de o magie ciudata.
Nu au rezolvat nimic. Doar calugarii,
din chiliile lor,

au reusit sd consemneze toate astea

si sa intuiasca ceva

in legatura cu ADN-ul,

in urma lecturilor in latina

din Aristotel.

Youger Dryas

Nu a prins ultima glaciatiune. Incepuse
intr-o zi de toamna. Nu erau frunze sa
cada. Ger. Frig.

S-a nascut cu o mie de ani mai tarziu.
Prin semnele lor,

parintii au numit-o cumva.

Cel mai probabil a ajuns sotie. Si a ramas
in memoria colectiva

drept Luzia.

Barbatul ei e de negasit pana astazi.
Si-a crescut copiii cu dragoste,

fructe, legume si peste. Oasele ei,
vechi de 12 mii de ani,

au ars intr-o noapte. In muzeul din Rio.
La fel si multe alte lucruri

de-ale bastinasilor sud-americani.
Urmasii colonistilor se declara
satisfacuti.

Siinima neolatina

dintre plamanii aproape curati.

Invoca memoria lor culturala. De acum
pot trai

pe un pamant care le apartine

in mod exclusiv.

Se dau cu motocicletele prin capitala.
Ignora focul si

le e tare teama pentru oasele lor.

Lipsite de calciu,
nu prind urmatoarea glaciatiune.

B BOGDAN ISTRATE
poeme

stai

azi am iesit din casa pasind mecanic pe
scarile Impletite cu lovituri si comunism
afara soarele cu dintii cariati i toate
femeile cu unghiile facute

imi distrageau atentia intentionat

si imi desparteau in silabe numele cu
inflexiuni ale vocii tale

dar stiam ca nu esti tu

tu nu te-ai fi ascuns in spatele unor
clisee ieftine menite sa-mi reaminteasca
confuzia ce creste in mine ca burta unei
gravide care in luna a saptea inca
fumeaza lucky strike albastru

iesisem pand la magazin cand am vazut
ca nimic nu mai ramasese din el

doar nigte copii Injurdndu-se de mama si
impiedicandu-se printre ruine

in mijlocul lumii mele exista niste himere
care ma trag inspre ele

si Incerc sa le satisfac pe toate Tn mod
egal fara sa-mi zambeascd compatimitor
in timp ce un eu din viitor

citeste toate astea la cafeaua de
dimineata

printre miile de retine

am primit cadou o ciocolata din anglia
care nu-mi place deloc
ar trebui probabil sa apreciez lucrurile
mai mult
dar aga-s facut lucrurile pentru mine-s
abstracte si puerile
ca 0 mama cu gemeni fara sani si cu
lapte de la magazin
izolarea mi se pare forma suprema a unui
tratat de pace cu lumea
trebuie doar sa dai mana cu tine insufi
fara sa porti cravata
iar apoi sa le comanzi camerei $i
hormonilor sa-ti faca o cafea si
dupa sa le dai bacsis
imi place sa cred ca vulnerabilitatea e un
caine fard ochi care urineaza continuu
e doar o idee banala la care toatd lumea
mi-ar sari in cap
acolo as primi toti oamenii cu paturi
vechi si cani cu ceai

le-as face un tur si i-as rataci

le-as pune niste casti pe urechi

strigdndu-le in mod repetat big brother
is watching you

pana cand un cot strain In obraz ma va
trezi urandu-mi vulgar

buna dimineata, e o noua zi, somn usor,
scuze pentru durere

degeaba mi-am lasat par lung ca acum
vreau sa scap de el

simt cd e in plus si ca-mi mananca pielea
ca o gaura neagra imensa

unde parintii mei se sarutd pentru prima
oara inflacarati si egoisti

uneori ma cred o divinitate abjecta care
controleaza mersul trenurilor

la un moment dat ma plictisesc si
predau stafeta primului om de pe strada
care se scuza la telefon ca n-are timp
sau dupa un pahar de vin as vopsi toate
clapele unui pian in negru fara niciun
sens

si fara sa-mi placa bacovia

apoi as clipi

house of cards

ingerii se Impartasesc fara sa-si spuna
numele

ei sorb din lingurita ca dintr-un sfarc
intarit si anafura o dau la caini
inainteaza in sir indian cu aripile lasate la
intrare si stampilate

simtind pe corpurile lor cum aerul greu le
striveste fiecare os treptat
pana cand pamantul i ascunde in
intuneric ca pe niste chei sub pres
acolo-s intepeniti si se simt foarte
singuri

mai aud din cand in cand o voce blanda
care le ordona si se strige pe nume

ei Inteleg asta ca pe-o condamnare
sigurd la moarte

caci moartea are nume §i oase iar ei se
decid sa taca

gandindu-se ca tacerea uneori e cel mai
bun raspuns

unul se trezeste ca vrea sa taca pe
muzica de beethoven

dar se calmeaza repede cand vede atatia
ochi atintiti asupra lui §i 1si reia pozitia
initiald stergandu-si din creier orice idee
care poate deranja dupa un timp 1i
izbeste plictiseala si incep sa ofteze si
sd-si dea pumni

in cap in timp ce alti ingeri de deaspura
pamantului

le iau aripile pe post de perne

cauza efect

dacd dumnezeu e o femeie singura cu
parul pana la umeri fumatoare

ce ma asteapta plictisita picior peste
picior la ea acasa

m-as intreba de ce toti barbatii cu
tendinte egoiste se strivesc in picioare
ca niste mucuri de tigara gelozia e un
cutremur puternic si doar bucurestiul
dumnezeului rdmane neclintit

oamenii de acolo facand misto de
japonezi si uitdndu-se dubios la mine
unul ma intreaba daca vorbesc engleza
unul imi da cu valiza peste coaste

unul imi pune piedica

asa am ajuns sd ma Invart prin strazile
astea ca un caine ce vrea sa-si apuce
coada

si ma intreb ametit simtind cum pamantul
se migca

daca dumnezeu exista

artist necunoscut

gaseste-ti controlul printre vertebrele
femeii care greseste

de-abia atunci vei da prima oara cu
pumnul in perete

si vei Invata ca realitatea e o insomnie




B ALEX GREGORA

poeme

(din OMUL GRESIT, in pregatire)

ALICA

Dumnezeu calca in launtrul cetatilor
noastre

tot mai rar

ori ceea ce i se IntAmpla sufletului bun
ise intampla si sufletului rau

si pestelui iesit din apa

la vreme de moarte,

iar vestile sosesc numai prin stralucirea
ochilor,

molipsitoare la iutime si la furie,

o alicd, iata, trece prin toate infatisarile,
suiera si se alunga,

in amintirile lumii acesteia
cunoasterile vor fi de fiecare data trei
si in curs de prefacere.

RUGA

Doamne, bat la usa ta
si-mi deschizi in launtrul
si in apropierea ta,

pazeste-ma, Doamne, de slabiciune, de
necazuri,

de toate inchisorile cu ziduri de flori,
de nevoi pana la margine,

rabda-ma, Doamne, iar cu lauda muta
dintr-un vas ma alege
ca pe-o boaba argintie de mei,

caci n-ai vrut, Doamne, sa se¢
inmulteasca zilele mele
cum se inmulteste rodul primaverii.

IVIREA

Din vreme in vreme, ivirea ta, Doamne,
poate fi o fragmentatie de meteorit

ce noaptea si ziua imi suiera

ca o existenta,

in timp ce lumea toata pare o odaie cu
mine,

cu gandurile si voirile bune

din cugetarea si din mancarea si din
bautura ta,

cu vicleniile si slabirile de pe munte,

sub paza ta imi inmultesc lucrarile,
citirea si frica,

fara osteneala trupului

spal perinile cu lacrimi

ca tu sa-mi incredintezi doar milostenia
unui mormant plin cu oase.

SUNET DE FLUIER

Se afla in mine o oarecare materie a fricii
si un stalp mare cazut fara trup

ca o umbra din randuiala

n care vad sunet de fluier uneori,

Doamne, da-mi iarasi iuteala manzului
sinuma lasa,

durerilor mortii nu ma lasa

si obstacole cat de mari fa-ma sa
depasesc,

carnea deschide-mi-o

ca pe fanul cel nou mustind a papadie,

ochilor da-le iarasi floare de poem,
mai ofera-mi, Doamne, iluzia

ca-mi primesti doar sangele

ca moneda de schimb.

FAPTURA

Ivit frumos, ca al portului val —ori
marii incredintandu-ma! —

celei mai albe fapturi

i-am marturisit din respiratia mea:

odata cu intaile vanatori ale cuvintelor,
odata cu desenele scurse din condeiul
de trestie,

odata cu glezna uitata de mag

intre scrierile cetatii,

odata cu uciderea fapturilor

unei potrivnicii din amurg,

odata cu pastoritul din poiana cu vazut
si nevazut,

odata cu o alta izbanda a semnului

din gol

de tipar

de gheata,

odata cu ingaduita lucrare a mortii

si cu o linguritd a vietii de odinioara,
odata cu veghea ingerului socotit
vrednic

si care-1 din noianul acela

fara loc,

fara intrare,

fara inceput.

OMUL GRESIT

Pentru voi sunt doar omul gresit

si aici ma petrec, $i raman, si vorbesc,
asemenea ferestrei abia atinsa cu aripa
unei picaturi de acid lunar

ce se doreste pasare,

sunt omul gresit si leac intaiului

tarm de granit usor

la ivirea unui chit inlacrimat

si flimand ca o spuma de catifea verde
tesutd cu mazga din branhie,

sihastrul dinaintea ostirii, urmatorul
adaugat la coaste si mai aproape
de traheea vrajmasului

prin care luneca binecuvantarea de
carmaciu

pe-o corabie sovaielnica

pornitd pe mare ca o surcea,

sunt doar omul gresit — din ascultarea
de timaduire a Maicii Domnului

catre cel ce rataceste la milioane de stele
departare,

intr-o jumatate de artera,
purtandu-ma doar pe mine.

LAUNTRUL

Launtrul omului gresit lasa la margine
nu trei masuri, ¢i doua,
una de-a dreapta

si alta de-a stanga,

intrarea-i acolo doar un sfesnic
din lacuste ce sed 1n liniste
pe lama unui pumnal neascutit,

launtrul rasplateste dintai o umbra
barbara,

cazuta apoi, din goluri de patrie,
adulmecand vanatoarea, iar cu freamat
de sange vrajmas porneste lepadarea
de el insusi.

TRIMITERE

Uneori isi invaluie talpile
departe de fricd, de caile si cararile
unei iesiri in pustie,

el si sagetile se aseamana unui
dreptar putin adus de spate,
de toata osteneala ca o ferestruica,

alteori intr-o negrija a Infatisarii
se trimite pe sine, isi plimba doar umbra

Sabin Balasa — Legenda
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at de actual mai este
Marin Preda in peisa-
jul literar autohton ne-

o demonstreaza chiar receptarea
sa critica din ultima perioada, in
care mai multi istorici si critici li-
terari s-au aplecat cu atentia cu-
venita asupra vietii si operei ma-
relui prozator roman originar din
Siligtea-Gumesti, jud. Teleorman.

Unul dintre acestia — peste
acribioasa-i cercetare neputand
atrece cu vederea nimeni care ar
vrea sa mai scrie 0 monografie
despre Marin Preda — este repu-
tatul istoric literar Stan V. Cris-
tea, care, in noul sau volum, Ma-
rin Preda. Anii formarii intelec-
tuale (ed. a II-a, revazuta si ada-
ugita, Editura Aius, Craiova,
2019, 485 p. + CLXXII pl. cu
ilustr., colectia ,,Exegesis”), a re-
alizat practic un veritabil bil-
dungsroman critic avand in
prim-plan fascinanta personalita-
te creatoare a scriitorului teleor-
manean Marin Preda. A

De ce bildungsroman? Intru-
cat, cu rigurozitatea si pasiunea
unui arheolog literar, dl Stan V.
Cristea ne traseaza in masivul sau
tom jaloanele cele mai importan-
te ale biografiei intelectuale pre-
diste. Metaforic vorbind, obser-
vam cum acest Fat-Frumos al
prozei roméanesti contemporane
evolueaza, incepand din 1929,
cand era doar un pusti in prima
clasa primara, si pana in perioa-
da 1945-1948, anii afirmarii sale
literare, culminand cu debutul
editorial din 1948, cu volumul de
proza scurtd Intalnirea din pa-
manturi.

Astfel, prima parte a cartii are
8 capitole, dintre care jumatate se
refera la perioada scolaritatii lui
Marin Preda (1929-1941), mai in-
tai in satul natal (1929-1937), apoi
in Ardeal — cu doua popasuri, la
Abrud (1937-1938) si Cristur
(1938-1940) —, iar in final, la Bu-
curesti (1940-1941).

Apud Stan V. Cristea, talentul
precoce al viitorului prozator se
manifesta inca din scoala si, bi-
neinteles, ca orice intelectual aflat
in formare, a avut parte si de oa-
meni providentiali cu care s-a in-
tersectat si care i-au influentat

B CRISTIAN GABRIEL MORARU

un bildungsroman critic

decisiv personalitatea creatoare,
incurajandu-1 sa-si cultive aptitu-
dinile literare cu care era inzestrat.

Din aceasta carte, aflam, de
pilda, ca in memoria afectiva a
prozatorului a rdmas invatatorul
sdu din clasele primare, Ionel N.
Teodorescu, in convorbirile sale
cu Florin Mugur, Marin Preda
marturisind: ,,Printre aceste divi-
nitati, Dumnezeu §i parintii, a
aparut mai tarziu si invatatorul
meu, Teodorescu, (...). Siasa a si
rdmas, alaturi de ei, pentru tot-
deauna...”. In ciclul complemen-
tar, a doua figurd luminoasa este
cea a Invatatorului ITonel Geor-
gescu, despre acestia doi (Teo-
dorescu si Georgescu) chiar fra-
tele sau, Sae, afirmand ca ,,au fost
singurii si adevaratii lui dascali”.

La Scoala Normala de Baieti
»Andrei Saguna” din Abrud,
unde director era profesorul de
stiinte naturale Ioan Micu, tana-
rul normalist, inscris sub numele
de Predescu Marin, are rezultate
foarte bune la Invatatura, ,,fiind
clasificat al doilea intre cei 19 elevi
promovati.” (p. 97).

Desi se integrase foarte bine
in mediul scolar de la Abrud, aici
avand si primele incercari literare
mai consistente, in urma desfiin-
tarii scolii, a fost transferat la
scoala din Cristur, jud. Odorhei,
unde si-a continuat cultivarea
preocuparilor literare, aici avan-
du-i ca profesori de limba roma-
na mai intai pe loan Bucur, apoi
pe lustin Salantiu, care era si di-
rectorul scolii.

Dupa cum arata istoricul lite-
rar Stan V. Cristea in cartea sa,
,Profesorul Tustin Salantiu, un
om de o mare finete, pedagog
onest si generos, a fost astfel
primul care a remarcat aptitudini-
le literare ale Iui Marin Preda si
i-a prezis un destin scriitoricesc
de anvergurd.” (p. 120).

In contextul aplicarii dictatu-
lui de la Viena, normalistul Marin
Preda este trasferat la Bucuresti.

i '-! \'
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Perioada bucuresteand este de-
scrisa In linii mari ca una plina de
privatiuni si lipsuri materiale, dar
si una prolifica in planul scrisu-
lui, Preda terminand de scris un
roman (intitulat Fereastra), ma-
nuscrisul romanului urmand sa-1
piarda in vremea efectuarii sta-
giului sau militar. Daca la 14 ani
citise Biblia si Descartes, cata
vreme scoala bucuresteana fuse-
se 1nchisa pentru reparatii, in
urma cutremurului din 1940, ta-
narul Preda se dedica nu doar
scrisului, ci si cititului deopotri-
va. Acum 1i citeste, potrivit spu-
selor dlui Cristea, pe Balzac, Flau-
bert, Swift, Gogol si Dostoievski.

Din primavara anului 1941,
Marin Preda incepe sa cunoasca
viata literara din capitald, apropi-
indu-se de grupul scriitorilor adu-
nati in special in jurul revistei
,,Albatros”, la care trimite §i pri-
mele schite. Din aceasta perioa-
da, dateaza de pilda prietenia cu
Miron Radu Paraschivescu, dar
si cu Geo Dumitrescu, care {i se-
lectase o poezie (Intoarcerea fiu-
lui ratacit) pentru publicarea in
Sdrma ghimpata, placheta inter-
zisd insd de cenzurd.

In capitolul Marin Preda, in
anii debutului literar (1941-1943),
Stan V. Cristea reitereaza un fapt
de istorie literara mai putin cu-
noscut, si anume, ca adevaratul

debut literar al lui Marin Preda se
produce nu odata cu publicarea
schitei Parlitu’in ziarul ,,Timpul”
din 15-16 aprilie 1942, dupa cum
declarase in repetate randuri
insusi auctorele, ci cu schita Nu
spuneti adevarul in revista
,,Tineretea” din 20 ianuarie 1942,
coroborata cu publicarea o zi mai
tarziu a unei recenzii despre
plachetele unor poeti obscuri ai
vremii inrevista ,,Sfarma-Piatra”.

In urmatoarea secventa criti-
ca, istoricul literar evidentiaza
faptul ca prozatorul Marin Preda
avalorificat in scrisul sau (in une-
le schite, nuvele, dar si in roma-
nele Morometii si Delirul) pe-
rioada satisfacerii stagiului mili-
tar (1943-1945), care a reprezen-
tat pentru biografia scriitorului o
perioada de tranzitie de la anii
debutului publicistic la anii de-
butului editorial.

In continuare, Stan V. Cristea
radiografiaza cu minutiozitatea-i
caracteristica anii premergatori
debutului editorial din 1948 cu
volumul de proza scurta Intalni-
rea din pamdnturi, avand
satisfactia realizarii intaiului ,,stu-
diu sintetic care sa abordeze, sub
aspect biografic, perioada anilor
1945-1948.” (p. 336). Vastul capi-
tol consacrat formarii intelectua-
le a scriitorului Marin Preda se
incheie cu o bibliografie crono-

ARIN PRED

ANII FORMARII INTELECTUALE

logica selectiva a operei ,,Mare-
lui singuratic”.

In cea de-a doua sectiune a
cartii sale, intitulatad Marin
Preda. Documente, facsimile,
fotografii, autorul ne pune pe
tapet o bogata fototeca, preci-
zand cu onestitate si sursele de
provenienta ale celor 316 docu-
mente si fotografii ce-1 au in
prim-plan pe Marin Preda.

De asemenea, cercetatorul
acribios nu uitd sa mulfumeasca
intr-o notita de la finele cartii tu-
turor celor care 1-au ajutat in rea-
lizarea acestei monumentale carti,
menita sa infrunte timpul care,
din pacate, nu mai are rabdare
cu noi.

In concluzie, Stan V. Cristea
ne-a oferit o carte-document de-
spre una dintre cele mai impor-
tante personalitati creatoare ale
literaturii romane contemporane.

Festivalul National de Literatura

~Marin Preda”

— editia a XVllI-a, 15 si 16 octombrie 2020 —

( :onsiliul Judetean Tele-
orman si Centrul Jude-
tean pentru Conserva-

rea si Promovarea Culturii Tradi-

tionale Teleorman, in parteneriat

curevistele: ,,Luceafarul de dimi-

neata”, ,,Proza 217, ,,Neuma”,

»Arges”, ,,Bucurestiul literar si

artistic”, ,,Mozaicul”, ,,Litere”,

,,Pro Saeculum”, ,,.Sud” si ,,Cali-

graf”, organizeaza Festivalul Na-

tional de Literatura ,,Marin

Preda”, editia a XVII-a, ale carui

manifestari finale urmeaza a se

desfasura in zilele de 15 si 16 oc-
tombrie 2020, la Alexandria si la

Silistea-Gumesti.

Festivalul isi propune sd oma-
gieze personalitatea scriitorului
Marin Preda, la implinirea a 40 de
ani de la moarte, si s promoveze
prozatori de talent, care nu au
debutat in volum. In cadrul con-
cursului de prozd scurtd, orga-
nizat cu acest prilej, se acorda
urmatoarele premii:

- Premiul ,,Marin Preda” si
Premiul Revistei ,,Luceafarul de
dimineata” (in valoare de 1000 lei);

- Premiul I si Premiul Revistei
,,Proza21” (in valoare de 800 lei);

- Premiul I si Premiul Revistei
,Neuma” (in valoare de 800 lei);

- Premiul I si Premiul Revistei
»Arges” (in valoare de 800 lei);

- Premiul al Il-lea si Premiul
Revistei ,,Bucurestiul literar si
artistic” (in valoare de 700 lei);

- Premiul al Il-lea si Premiul
Revistei ,,Mozaicul” (in valoare
de 700 lei);

- Premiul al Il-lea si Premiul
Revistei ,,Litere” (in valoare de
700 lei);

- Premiul al ITI-lea si Premiul

Revistei ,,Pro Saeculum” (in va-
loare de 600 lei);

- Premiul al Ill-lea si Premiul
Revistei ,,Sud” (in valoare de 600
lei);

- Premiul a ITl-lea si Premiul
Revistei ,,Caligraf” (in valoare de
600 lei).

Prozele scurte premiate vor fi
incluse intr-un volum, ce va fi
lansat in cadrul manifestarilor
finale ale festivalului; de aseme-
nea, vor fi publicate de revistele
partenere.

Concurentii vor trimite 7-3
proze scurte pe suport de hir-
tie, care nu pot depasi 15 pagini
in total, culese cu font 12 (Nor-
mal, Times New Roman, 1.5 Spa-
ce), in cdte 10 (zece) exemplare,
semnate cu un motto, acelagi
motto figurand si pe un plic in-
sotitor, continand o fisa cu date-
le de identificare ale autorului:
numele si prenumele, data si lo-

calitatea nasterii, adresa postala,
adresa de e-mail i numarul de
telefon mobil, precum si un CD
cu textele trimise, inscriptionat cu
acelasi motto.

Lucrarile pentru concurs vor
fitrimise, pdnd la data de 1 sep-
tembrie 2020, pe adresa: Cen-
trul Judetean pentru Conserva-
rea si Promovarea Culturii Tra-
ditionale Teleorman, str. lon
Creanga, nr. 52-54, 140056 — mn.
Alexandria, jud. Teleorman, cu
mentiunea ,,pentru concurs”.

In functie de situatia determi-
nata de criza Covid-19, organiza-
torii pot sa aleaga varianta finali-
zarii doar a concursului de proza
scurta, realizandu-se jurizarea lu-
crarilor, acordarea premiilor si edi-
tarea caietului premiantilor, proce-
dura care va fi comunicatd online.
In acest caz, laureatii urmeaza sa
primeasca diploma, suma 1n bani
si caietul premiantilor.
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formarea intelectuala a unui mare scriitor

incolo de pasiunea si
reala vocatie fata de
temele si subiectele de

maxima importanta — vizandu-i pe
Mihai Eminescu, Constantin Noi-
ca, Marin Preda —, ceea ce confe-
ra demersurilor lui Stan V. Cristea
inconfundabila lor nota vine din-
spre efortul de implicare in mate-
ria investigatiilor de anvergura
exhaustiva, la care se adauga
nedezmintita sa tenacitate. Cu-
prins de obsesia reevaluarilor si
staruitoarelor reveniri din mereu
alte perspective asupra obiectu-
lui de studiu, Stan V. Cristea sim-
te nevoia de a adauga mereu cate
putin la cele scrise anterior. El isi
poartd multa vreme opera in min-
te, meditand insistent asupra fie-
carui subiect, cu gandul obsesiv
al transcrierii si desavarsirii abor-
darii acestuia, paginile consacrate
pana in prezent lui Marin Preda,
de pilda, surprinzand tocmai prin
acest procedeu de cuprindere in-
sistenta i unitara a fenomenului
literar care il reprezinta. Stapanit
de optimismul si fervoarea atat
de necesare unui asemenea com-
plex proces de abordare, Stan V.
Cristea a publicat recent volumul
Marin Preda. Anii formarii in-
telectuale (1928-1948), editia a
doua, revazuta si adaugita (Cra-
iova, Ed. Aius, 2019, 485 p. +
CLXXII pl. cu ilustr.). Consecin-
ta fireasca a extremei veneratii pe
care i-o poarta ,,scriitorului” Ma-
rin Preda, dupa cum, in sens mo-
dern, Thomas Mann l-a numit pe
Goethe, acest volum trebuie per-
ceput, in integralitatea sa, ca unul
dintre efectele indiscutabile ale
unei forme supreme de implicare
in procesul descifrarii §i valorifi-
carii unui urias fond documentar
destinat sa lumineze fiecare mo-
ment din ,,anii formarii intelectua-
le” a lui Marin Preda, ,,ca om si
scriitor, respectiv perioada care
incepe cu anul 1929, cand este
inscris pentru prima data la scoa-
1a, si se incheie cu anul 1948,
cand publica primul sau volum”.
Pandita la fiece pas de posibile
esudri arhitectotnice, date fiind
complexitatea materialului de lu-
cru si deschiderile de anvergura
propuse in abordarea subiectu-
lui, lucrarea de fata isi pastreaza
aspectul global de constructie
bine articulata si supusa magis-
tral unui proces de disciplinare,
menit sa imprime echilibru aces-
tei masive exegeze.

Stan V. Cristea cauta si selec-
teaza de prin locuri la care putini
dintre noi ar fi sperat sa aiba ac-
ces elementele si informatiile po-
trivite de a pune in lumina detalii
proprii evolutiei marelui scriitor.
Ca virtuozitate a constructiei,
acest amplu studiu inseamna, in
peisajul critic de azi, un eveni-
ment. Insotit de sentimentul as-
piratiei spre echilibru, Stan V. Cris-
tea proiecteaza din perspectiva
viziunii legaturilor interne cele
sapte etape stabilite ca momente
semnificative in procesul de for-
mare intelectuald a scriitorului
Marin Preda. Metoda de lucru pe
care am putea-o intui in acest
volum ar fi, dupa toate aceste in-
dicii, cea impusa de studierea
succesiva a vietii i a operei, ar-
monizate Intr-o unitate subteran
dialectica, cu mentinerea unor
interferente sustinute a datelor si
acirculatiei elementelor biografi-

ce dintr-o sferd in cealalta. Pe de
alta parte, autorul repune in dis-
cutie conceptul de biografie a
creatorului, acreditand ideea exis-
tentei unor reminiscente autobio-
grafice in operd, a unui proces
de trecere de la biografia exterioa-
ra spre cea interioara. Astfel —ne
avertizeaza Stan V. Cristea —, sunt
date la iveala cateva studii esen-
tiale pentru mai buna intelegere
a personalitatii scriitorului Marin
Preda, care privesc anii scolari-
tatii sale, la Silistea-Gumesti, ca
elev de scoald primara (1929-
1937), la Abrud, in primul sdu an
caelev normalist (1937-1938), la
Cristur, in anii sai cei mai impor-
tanti ca elev normalist (1938-
1940), si la Bucuresti, in ultimul
sau an ca elev n ciclul inferior de
scoald normala (1940-1941), apoi
anii debutului literar ca prozator
(1941-1943, cu debutul amanat de
Geo Dumitrescu in revista ,,Al-
batros” si poezia Intoarcerea fiu-
lui ratdacit, ce urma sa apara in
placheta ,,.Sarma ghipata”, cu de-
butul absolut, la 20 ianuarie 1942,
in revista ,,Tineretea”, cu proza
Nu spunefi adevarul, apoi cu
adevaratul debut — cum 1-a con-
siderat prozatorul insusi —, in
paginile ziarului ,, Timpul”, la 15
si 16 aprilie 1942, cu schita Parli-
tu’, debut girat de Miron Radu
Paraschivescu), anii serviciului
militar (1943-1945) si anii afirma-
rii literare (1945-1948, cu avata-
rurile prin care a trecut pana sa-
si publice primul volum, Intalni-
rea din Pamanturi, in 1948, cu-
prinzand schite si nuvele, care se
constituie — vorba lui Constan-
tin Noica —intr-o ,,inchidere care
se deschide”). In acest amplu
demers reconstitutiv, Stan V. Cris-
tea se raporteaza permanent la
ceea ce 1i ofera investigatiile de
arhiva si confesiunile scriitoru-
lui Tnsusi din unele eseuri ale
volumului Imposibila intoarce-
re si din romanul autobiografic
Viata ca o prada, dar si pe abun-
denta celorlalte surse documen-
tare si marturisiri apartinand unor
diverse persoane din preajma ta-
narului Preda si pe ,,alte elemen-
te desprinse din opera predista
sau din bibliografia de referinta”.

Grefat pe o experienta Intinsa
pe ,,0 etapa de aproape 20 de ani
din viata sa, poate cea mai inten-
sa si tulburatoare”, din perioada
scolarizarii la Silistea-Gumesti
pana in anii afirmarii literare a lui
Marin Preda, cu mult mai revela-
toare chiar decat am putea crede
la o prima vedere 1n privinta des-
cifrarii devenirii si formarii sale
spirituale si a drumului spre ma-
rile sale Tmpliniri scriitoricesti,
volumul Marin Preda. Anii for-
marii intelectuale (1929-1948)
vizeaza in acest fel misterele cele
mai adanci ale unor pulsiuni in-
telectuale, unde se configureaza
cu adevarat drumul spre varstele
creatoare. In descrierea perioade-
lor in care Marin Preda a urmat
cursurile scolii din Silistea-Gu-
mesti, apoi pe acelea ale scolilor
normale din Abrud, Cristur si
Bucuresti, Stan V. Cristea se fo-
loseste cu insistenta de informa-
tiile concrete pe care i le oferda
documentele descoperite 1n arhi-
va scolilor respective (avem, ast-
fel, in chip limpede, situatia sco-
lara din toti anii de studii, pre-
cum si numele invatatorilor de la

Silistea-Gumesti si ale profesori-
lor de la scolile normale, dar si
ale colegilor evocati in scrierile
sale), de un real folos dovedin-
du-se si cele cateva articole apar-
tinand unor cercetatori avizati
(Ion Buzasi, Ioan Marig, Rodica
Potoceanu Matis) ori evocarile
unor colegi de scoala (Nicolae
Fierbinteanu, Mihail Petrini, Ro-
mulus I. Oltean — de la Cristur,
Claudiu Moldovan, Dumitru
Epéngeac, Nae Antonescu — de
la Bucuresti), cat si articolele apa-
rute 1n publicatiile locale din ju-
detele Teleorman, Alba si Harghi-
ta, ori alte studii si articole de in-
teres general privind biografia si
opera lui Marin Preda. Retinem
mai ales rolul pe care l-au avut
doi dintre dascalii sai, Invatato-
rul Ton Georgescu de la Silistea-
Gumesti, care a §i incercat sa-i
publice o compunere pe undeva,
dar mai ales directorul si profe-
sorul Tustin Salantiu de la Cris-
tur, din partea caruia au venit pri-
mele incurajari in ceea ce prives-
te talentul literar, acesta fiind cel
dintai care i-a prezis ,,un mare vi-
itor” ca prozator, in fine, ne putem
gandi si la faptul ca, desi i-a
apreciat unele incercari, Vladimir
Streinu, profesorul de la Bucu-
resti, n-a avut rabdarea si flerul de
a-i gira debutul 1n revista scolii.
Luate la un loc, cele trei sec-
vente ale perioadei bucurestene
a scriitorului, Marin Preda, nor-
malist la Bucuresti (1940-1941),
Marin Preda, in anii debutului
literar (1941-1943) si Marin Pre-
da, in anii afirmarii literare
(1945-1948), intinse cu mult pes-
te jumatate din intregul volum al
cartii, sunt elaborate de Stan V.
Cristea din perspectiva sustine-
rii rolului cu totul remarcabil pe
care aceste fertile momente bu-
curestene le-au avut in ,,deschi-
derea portilor de intrare in litera-
turd”. Stan V. Cristea are meritul
de areface drumul experientelor
primordiale traite in acesti primi
sase ani petrecuti in Bucuresti,
plasand in prim-plan calendarul
lecturilor si al primelor incercari
literare ale scriitorului, reveriile
sale din adolescenta, impactul
marilor carti gravate definitiv in
constiintd, capabile, Tn ansamblu,
sa se structureze ferm 1n ceea ce
a Insemnat caracterul si persona-

litatea unui mare creator, si nu in
ultimul rand integrarea tanarului
scriitor 1n cadrul generatiei sale
(Geo Dumitrescu, Ton Caraion,
Virgil Ierunca, Marin Sarbulescu,
Tiberiu Tretinescu, Dumitru Bar-
bulescu, Sergiu Filerot s.a.). Cu-
prins de o demonie acaparatoare
a creatiei si fara erori de datare a
unor evenimente sau de diagnos-
tic literar, Stan V. Cristea este con-
vins ca depasirea dificultatilor
legate de documentare si relatio-
nare printr-un efort eliberator
duce la siguranta si rigoarea de-
mersului critic demonstrativ. Re-
velatoare este si secventa Ma-
rin Preda in anii serviciului mi-
litar (1943-1945), sustinuta de
documentele militare si de con-
fesiunile scriitorului Insusi, care
le confirma intocmai, din aceasta
perioada datand si una din crize-
le relatiei cu Nadia Strugaru, so-
tia fostului coleg Petre Ecoves-
cudela,, Timpul”, pe care o rega-
sim sub numele de Matilda in tul-
buratorul roman Cel mai iubit
dintre pamanteni.

E limpede ca proiectia in viitor
intrd desigur in campul de inte-
res al istoricului literar, toate com-
partimentele cartii lui Stan V. Cris-
tea, fragmente de biografie recon-
stituite cu o desavarsita stiinta,
reugind sa ne ofera aspectul de
grandoare a nazuintei umane.
Imagine ampla a unui traseu din
viata unui scriitor cu largi posi-
bilitati de exprimare, neindoios,
unul dintre cei mai originali n
ordinea profunzimii observatiilor,
ca substanta si aptitudine, volu-
mul Marin Preda. Anii formarii
intelectuale (1929-1948) inta-
reste imaginea unui scriitor sta-
panit de vocatia scrisului din pri-
ma tinerete. Citit si din aceasta
perspectiva, e posibil ca acest
volum sa solicite cel putin doud
moduri de orientare a lecturii.
Intr-o prima ipostaza, cititorului i
se ofera sansa de cunoastere cu
mult mai adecvata a unui scriitor,
in totalitatea sa umana profun-
da, decat prin orice alta posibila
biografie. Pe de alta parte, ceea
ce retine §i capteaza cu deosebi-
re aici curiozitatea cititorului ra-
mane incontestabil neobisnuita
aptitudine a Iui Stan V. Cristea de
a descoperi 1n convulsiile exis-
tentei marelui prozator mereu alte
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momente $i aspecte, prin care se
reuseste, in cele din urma, sa se
consolideze ideea privind gene-
za interioara a operei beletristice
apartinand autorului Morometi-
lor. Mergand pe aceste cateva
trasee, descoperim, de exemplu,
cum nucleele epice risipite 1n di-
ferite momente se coaguleaza in
nuclee si 1n idei-forta ale beletris-
ticii lui Marin Preda, ceea ce face
ca tot ce cuprinde cartea lui Stan
V. Cristea sa se citeasca cu pla-
cere, cu Incantatoare vioiciune
spirituala, pentru limpezimea si
claritatea formularilor. Comparand
cele doua versiuni ale volumului
Marin Preda. Anii formarii in-
telectuale (1929-1948) (editia I,
2016; editiaa doua, 2019), ne dam
seama ca ajustdrile Tnnobilante
din cea de a doua explica febra
proteica si experienta sa infailibi-
14, o anume ipostaza a plenitudi-
nii de care este cuprins autorul.

Posibil de citit in paralel cu
romanul autobiografic Viata ca
o prada, cartea lui Stan V. Cris-
tea, in cele 485 de pagini ale sale,
face apel la o multime de intdm-
plari, secvente biografice capita-
le, evocari si istorioare, aduceri-
aminte, amintiri, rafionamente,
profesiuni de credinta, anunturi
de presa, memorii, marturii $i con-
fesiuni apartinand celor care 1-au
cunoscut, toate venind unele
spre altele, Intr-un ritm vijelios,
coplesitor, greu de stapanit. Sa
adaugam la acestea si cele peste
3000 de trimiteri biobibliografice,
alaturi de un indice de nume si
un indice de denumiri, dimpreu-
na cu captivantul excurs al unui
numar de 316 planse cu ilustratii,
scrisori, fotografii, un bogat al-
bum foto-documentar in masura
sa sustind informatia din pagini-
le cartii. Nu stim ce alte surprize
ne ofera de acum incolo Stan V.
Cristea, dar, pana una alta, prin
cea de a doua editie, mult imbu-
natatita, a volumului Marin Pre-
da. Anii formarii intelectuale
(1928-1948) pune bazele unuia
dintre cele mai complexe si, prin
aceasta, cu totul exemplare ,,do-
sare” biobibliografice, atat de
necesare pentru reala intelegere
a operei unei exceptionale perso-
nalitati creatoare.

Sabin Balasa— Toamna
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propuneri pentru schimbarea
formulei existentiale

ristian George Brebe-
Cnel are o foarte buna
rezidenta in literatura.

Traieste aici temeinic, asezat: a
scris la o ridicata altitudine este-
tica poezie, roman, teatru si eseu.
Preocupat sa inteleagd fiinta,
existenta, acesta gi-a pus ideile,
reflectiile intr-o excelentd onto-
logie (,,Despre fiinta”, Editura
Crater, Bucuresti, 1998). De
aceea, cand pentru noi acest re-
marcabil om de litere ia n spatiu
prin publicare la o editurd de
prestigiu o carte precum ,,Martu-
risirea si alte povestiri” (Iasi,
Editura Junimea, 2019), trebuie sa
ne uitdm la ce aduce ea in lumea
noastra. Aceasta carte este o alee
de tei infloriti. Coroanele fac prie-
teneste un tunel prin care sun-
tem indemnati la experiente mar-
cante. In drum te impregnezi de
mirosul racoros, odihnitor, spiri-
tual. Dar nu pentru asta am fost
invitati, ci pentru a ne alege pe
potriva dintre cele douasprezece
povestiri care populeaza curtile ce
constituie stradela. Irepresibil
tindem cumva sa ne agezam si aici.
Edificiile de pe alee nu au nu-
mere; ele sunt identificate prin
titluri. In prima propunere, ,,Ca-
rarea” (povestirea 1), un spirit
reflexiv ratacit ,,in sine” cauta
calea optima pentru consumarea
propriei existente. Interogheaza
mersul istoriei in ,,Jimba abstrac-
ta a ideilor” si incearca sa se n-
scrie pe cararea lumii. Constata
canu exista o carare existentiala
care s se suprapuna cu un drum
batut. Traverseaza livezi, campii,
urca dealuri i coboara vai, as-
culta , ,povestile oamenilor”, face
experienta iubirii, a meseriei de
sticlar, a studentiei in fizica. De
fiecare datd paseste ,,hotarat pe
carare”. Ajunge chiar sa se de-
dubleze: el se vede pe sine ca ta-
narul care afost. Finalmente, ne-
multumit, se transfera in el Tnsusi
tandr si lasd pe umerii acestuia

gasirea celei mai bune carari. Pen-
tru a gasi calea, omul este obli-
gat sd se schimbe.

Povestirea ,,Calauza” imagi-
neaza intrarea in posesia unui
dosar din anii 1960. Povestirea
structureaza ,,parabola unui print
mut care are o calauza”. El se dez-
volta si ajunge sa vada intrarea
in poezie ca pe o evadare in jun-
gla, cape o parasire a lumii nepo-
etice pentru a accede 1n palatul
poetic al junglei. Calauza il ajuta
sd-si ia i poezia, si lumea in cap.
in conexiune cu ,,Ciliuza” este
,»,Conversatia”, povestirea 12, in
care un prozator-poet sau poet-
prozator o curteaza la mare pe fru-
moasa Silvia. Aceasta a iubit un
poet care a parasit-o si s-a casa-
torit cu o sluta. Se mai intalnesc;
orice s-ar intdmpla, ea nu nu-1
poate abandona, desi stie ca fi-
ind poet, respectivul este un om
periculos. Rezulta ca si prozato-
rii sunt oameni periculosi si po-
vestitorul ar fi echivalent cu po-
etul. Ea nu vrea sa comunice si
nici sa se schimbe. Proza ,,Croi-
torul” are in centru un pitic care
primeste de laun croitor o vesta,
sub conditia de a o returna peste
10 ani. Vesta il ajuta sa creasca;
ajunge la 1,74 cm si, la trecerea
termenului, se ascunde in alt
orasg, pentru a nu o returna. Dupd
12 ani, ascuns, se nalta la peste
doi metri; acum isi schimba
parerea si se inapoiaza la Graz
unde trebuie sa revina croitorul.
Acesta 1si recupereaza vesta §i-i
daruieste un ceas de aur pe care
sd i-1 returneze dupa alti 10 ani,
dar care cocleste imediat dupa
plecarea croitorului si se roteste
rapid, consumand rapid timpul
spre groaza uriasului fost pitic.
Croitorul schimba destine, con-
troleaza spatiul si timpul; el cro-
ieste linia unor vieti. Povestirea
a patra, ,,Misiunea lui Niarhos”,
constituie pentru lector o a patra
posibilitate de alegere; este o su-
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Cristian George
BREBEMEL

Marturisirea
si alte povestiri

gestie de alegere a credintei.
Dupa ce evangheliile au biruit la
Roma, in regatul dacilor soseste
pentru a aduce minunea cre-
dintei, grecul Niarhos. Finalmen-
te, el este ucis: credintei i se
prefera pacatul. Tot despre cre-
dinta si pacat se vorbeste si in
povestirea ,,Marturisirea”, cea
mai valoroasa sectiune a volumu-
lui, anterior publicata in revista
,,Viataroméaneasca”, 9,2015. Aici
ni se propune generic o a cincea
optiune. Un papa oarecare din
anii tulburi medievali hotaraste sa
se spovedeasca pentru ca in fata
lui Dumnezeu sa fie eliberat de
multele crime savarsite. Va da or-
din ca cel care 1i asculta spove-
dania sa fie ucis, astfel va trans-
forma multe pacate doar intr-unul
singur. Sa fii confesor este un
lucru periculos. In proza ,,Vana-
toarea”, un om care urdste vana-
toarea relateaza la persoana intai
cum ia parte la prima sa vanatoa-
re ca la un test de curaj si de dem-
nitate. Nu poti alege sa nu te in-
fuzezi de parerea grupului atunci
cand intri in mecanica grupului.
Tot problema prezentei in grup
este tratatd si in proza urmatoa-
re, ,,Avraam mijloceste pentru
Gomora”. Pornindu-se de la un
text biblic se ajunge la concluzia

ca odata cu pacatosii sunt sacri-
ficati si inocenti. La finalul unui
razboi, o contesa si fiicele ei mi-
nore cad prada luptelor dintre
germani §i americani: germanii in
retragere le umilesc ca prizoniere
civile, iar avioanele americane le
ucid. ,,Candidat la singuratate”
este o parabola a singuratatii. Un
ins nesemnificativ se trezeste sin-
gur in Intuneric §i nu stie daca
viseaza: s-a defectat aerul condi-
tionat. Apoi tot singur infrunta
defectarea telefonului, o izolare
intr-un aeroport, o calatorie in
care la jumatatea drumului indi-
catorului de combustibil ajunge
pe rosu, apoi o furtuna. Eveni-
mentele de singuratate se succed
timp de 100 de zile. in amurgul
celei cu numarul o suta, aflat in
zbor zareste o fiinta. Aterizeaza
pe un camp verde §i constata ca
fiinta era o femeie ce semana cu
iubita sa Emilia, dar care era tre-
cuta la cele vesnice. Un om sin-
gur este fiecare individ. Povesti-
rile ,,Curtea” si ,,Initiere la cate-
drala” dau sens unor experiente
de mistica a sexualitatii traite de
o tanara si de o adolescenta, cu
un Johann, respectiv cu Johan-
nis. In sfarsit, povestirea 11 (,,Uzi-
na’) este o scena in care uzina
parasita este vazuta ca altarul
unei catedrale.

Douadsprezece povestiri de-
spre faptul ca evenimente si ex-
periente de tot felul pot schimba
omul. Noi putem alege ce ne poa-
te schimba esential pe noi, ce ne
poate schimba formula existenti-
ala. Sunt scurte povestiri pe teme
cotidiene, comune, uneori bana-
le, alteori grave; sunt povestiri
populate cu eroi fictivi, scriitori
fictivi, aristocrati balcanici ai spi-
ritului, fiinte meditative. In majo-
ritate, situatiile epice se derulea-
za la limita visului, sub presiunea
unor emotii puternice, in apasa-
rea urgentei; nu rareori apare fur-
tuna. Cateva elemente dau coe-

renta cartii: omul care se schim-
ba, singuratatea, frica de moarte,
credinta, respectul vietii. Fiecare
dintre eroi este singur pe cont
propriu. Chiar si atunci cand gru-
pul pare functional (credinciosii
catolici, armata germand, armata
americana) fiintele sunt singure.
Omul singur, nu singur omul, este
,,stapanul absolut al pAmantului”
(p. 106). in formula existentiald a
eroilor, critica este raportarea la
moarte. Sentimentul dominant
este frica de moarte. Papa din
,Marturisirea”, cu frica se prega-
teste de moarte si Incerca sa-si
organizeze o buna viata de apoi.
In toiul luptei, un maior le spune
soldatilor: ,,Camarazi! Tin sa va
anunt ca mi-e frica de moarte. Tot
frontul am bravat” (p. 98). Un alt
erou pariaza cd ,,nu putem rama-
ne indiferenti in fata mortii”
(p. 16). In special femeile din po-
vestiri nazuiesc sd scape de
moarte prin iegirea din timp;
mistica sexualitatii le duce ,,in
afara timpului” (p. 138). Speranta
tuturor este miracolul sau
minunea: ,,miracolul s-a implinit”
(p- 26). Singuratatea permite o
salvare care ar consta in niste
intalniri capitale, decisive, initia-
tice, In niste experiente salutare.
Eroii sunt in cdutarea unor
intalniri decisive pentru existen-
ta lor, pentru formula lor existen-
tiald. Pare ca, daca te schimbi,
scapi. Totusi...

Daca in atmosfera stranie a
acestor povestiri, de oscilare in-
tre o realitate fugitiva si reverie
ar interveni mitologia, cartile mis-
terioase, biblioteca, matematicile
fictiunii, viata ca poveste, am zice
ca ele ar aminti de Jorge Luis
Borges (cel mai mare dintre marii
scriitori care nu au primit premiul
Nobel). Borgesiene sau nu, aces-
te douasprezece povestiri fac un
volum de exceptie.

M Stefan Vladutescu

i Bernardina sau intoarcerea la romantism

incordare, cand crize de tot

felul ameninta cu alunga-
rea omenescului din fire, artistul,
cel mai sensibil barometru al tim-
pului sau, obosit de atata zavera
si contingent, se apleaca asupra
sinelui, scormonind 1n adancuri
launtrice ganduri si trairi pe care
le aseaza apoi, mestesugit,in cu-
vinte, imagini, sunete, cu care 1n-
cearca, de cele mai multe ori, sa
domoleasca spiritele prea aprin-
se sau sa toceasca ascutisul ar-
melor ascunse sub mantia perfi-
dului viciu. Purificandu-si sufle-
tul, creatorul de frumos poate ca-
latori oriunde,in orice spatiu si in
orice timp, metamorfozandu-se
succesiv sau concomitent, ast-
fel incat uratul din lume sa nu-1
poata prinde. Cu intuitia femeii,
dar si cu ravna discipolului mari-
lor cugetatori ai lumii, Mariana
Didu, autoareca romanului Ber-
nardina, aparut in decembrie
2019, la Editura Contrafort, za-
boveste mult timp in fata oglin-

In perioadele de maxima
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zii, precum odinioard Narcis, cer-
cetandu-si ,,parul de abanos” si
,ochii de iarba”, dar oglinda sa
nu este un ,,mendax fons”, ci mai
degraba o oglinda magica in fata
careia autoarea 1si pune multiple
intrebari referitoare la eterna
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tema, atat de draga poetilor,dra-
gostea. Din multitudinea de in-
trebari i raspunsuri oferite de
lecturi diverse, in miraculoasa
oglinda, a aparut, la un moment
dat, ,,frumoasa fara corp”, feme-
ia magnetica, care atrage, farme-
cd, inspird, subjuga,dar care isi
pastreaza ce-i este cel mai scump,
libertatea. Sub raport tematic, cu
usurintd am plasa Bernardina in
seria Indiana, Isadora, Lucrezzia
sau Lelia, productiile literare fe-
ministe ale baronesei Dudevant,
reprezentative pentru curentul ro-
mantic al anilor 1800. Pastrand
multe elemente care definesc ro-
mantismul, cadrul imprecis
conturat, dorinta de a atige idea-
lul, setea de libertate, evadarea
din viata reala in reverie, prefe-
rinta pentru mister si exotic,
exprimarea directa a sentimente-
lor in incantatii lirice ametitoare,
romanul Bernardina este dublat
de reflectii filosofice constante
asupra dihotomiei ,,animus/,,ani-
ma”. In viziunea autoarei, ,,vires

animi” sunt cele mai puternice,
caci doar ele pot opri putreziciu-
nea materiei, eliberand astfel
fiinta de blestemul primordial.
Curajoasa ca un urs, asa cum
i-am putea traduce numele, sen-
zuala Bernardina, prinzand in
mreje, intocmai ca plasa de pa-
ianjen, spiritele inflacarate ale
barbatilor sensibili (poetul, pic-
torul, muzicianul, criticul literar),
se vrea atotstapanitoare, deve-
nind, in final, pentru acestia, o
Galatee care le subjuga cele mai
intime resorturi sufletesti si spi-
rituale. Ea insasi este o individua-
litate creatoare al carei unic crez
este superioritatea fata de ceilalti.
In incercarea de a gasi idealul de
armonie in doi, in jurul persona-
jului central, autoarea tese o
anumitad utopie, avand ca prota-
gonisti barbati-gondolieri care
dedica femeii iubite adevarate
ode, ei Ingisi dorind sa se sustra-
gda banalului si vulgaritatii. Cu
toate ca poartd nume biblice,
englezesti sau italiene, persona-

jele masculine par desprinse din
biografia boemei Lucile-Aurore
Amantine. Bernardina, aceasta
ultimd membra a cenaclului din
Mytilene, apare in mod constant
in oglinda magica a creatorului
de frumos, pentru a-i mantui su-
fletul atins de incurabilul ,,mal
du siecle”.

Scris cu mare emotie si auten-
ticitate, romanul Bernardina
incanta prin bogatia de idei, dar
mai ales prin splendidele dante-
larii lirice, menite sa impodobeas-
ca imaginea vietii noastre de din-
colo de oglinda. Reusind sa prin-
da cuvinte Inaripate in metafore
inedite sau construind, din
propriile-i reflectii asupra lumii,
adeviarate apoftegme, autoarea
confera originalitate acestei scrii-
turi, izvorata, agsa cum marturises-
te, din ,,haul acesta numit viata,
stapanit de griji ucigatoare si de
unde a pierit orice rAnduiala.”

M Ina Stinca




azar Popescu este un
I scriitor polivalent si
prolific. Cu peste 25 de
volume de poezie, proza, teatru,
eseu, studii literare, scriitorul
gorjean are deja o opera literara.
Absolvent al Universitatii din
Timisoara si doctor al Facultatii
de Filologie, Lazar Popescu mos-
teneste, pe de o parte, traditia
universitard banateana cu efer-
vescenta ei literara, iar, pe de alta
parte, sufletul intalnirilor de la
Cenaclul Columna din orasul lui
Brancusi. Nu mai putin, de ase-
menea, radacinile sale oltenesti-
gorjenesti, ca fiu de Invatatori din
dealurile Dragotestilor. Profesor
in invatamantul preuniversitar
multa vreme, acum universitar la
Universitatea ,,Titu Maiorescu”
din Bucuresti, Lazar Popescu ne
poarta, in cele 175 de pagini, in
lumea noua si veche a satului, ca
parte a universului in care traiim
astazi, in ultimul sau volum de
proza, Povestiri din Dealul cu
ulmi, Editura Limes, Cluj-Napo-
ca, 2019, continuare a trilogiei
Esecul cartofilor cruzi, publi-
catd cu cativa ani inainte.

Cea mai mare parte a poves-
tirilor reda profunzimea unei
repetate calatorii spre ceilalti,
a personajului principal Lucian
Ionescu, un alter ego al scriito-
rului, spre locurile copilariei si
adolescentei din Dealul cu ulmi.
Ceilalti sunt cei apropiati, tatal
si mama, fratele Vasile si suro-
rile, in primul rand,celelalte rude-

m /ONEL BUSE

nostalgii din Dealul cu ulmi

le, dar si notabilitatile satului, pro-
fesorii, oamenii simplii, vecinii i
personajele pitoresti, vuvarii si
baznitorii locului. Calatoria e
marcata, de multe ori, de un ce-
nusiu al mortii — satul mutat la
cimitirul din deal. Ea e presarata
de cate-o fereastra deschisa spre
trecut, prin care sufletele patrund
direct in paradis cu ajutorul unei
lumanari aprinse de Craciun, de
Paste, de hramul satului etc. O
lume Tmbatranita, care schioapa-
ta vizibil, in care mai auzi, din
cand 1n cand, ca al lui cutare s-a
intors din Franta sau Italia, si-a
facut casa sau gi-a deschis o pra-
padita de afacere, fara a schimba
mare lucru in aceastd cadere.
Insotit de baiatul sau, ca intr-o
lunga calatorie de initiere, Lu-
cian lonescu nu uita sa-i poves-
teasca toate cate au fost, de une-
le sa-1 aminteasca doar, cele re-
cente, printre care de mama
Minodora (bunica), de tata Ton
(bunicul), cu gandul de a nu pier-
de prea multe din ceea ce i-a ra-
mas si de a le transmite mai de-
parte prin acest testament viu.
Din aceasta lume a nostalgii-
lor revine si o veche iubire (de
o vard), dottoressa, de undeva
de pe meleaguri vestice, impros-

patandu-i masculinitatea ador-
mitd de starea pe loc a unei
casnicii insipide. Dottoressa Nela
Diana il poarta pe meleagurile in-
sorite ale Eladei, in Zakynthos,
la Eforie sau in locurile de alta
data ale imbratisarilor primei
tinereti. Lumea se schimba pen-
tru o clipa in alb si reveriile eroi-
ce 1si revin poetic din adormi-
re. Homo viator 1si reseteaza
vehiculul sufletului, care cuprin-
de, dintr-o data, intregul cu
mantia de foc launtric in care
sunt infasurati cei doi Indragos-
titi. Sunt topite cararile trecute,
urmele vechilor calatorii si ra-
taciri, Intr-una singura care le
absoarbe pe toate si le transfor-
ma 1ntr-o stare la care nu indraz-
nise s mai viseze de multa vre-
me. Niciodata nu e totul pierdut.
Oricand poate intra o raza de lu-
mind pe fereastra, uneori chiar
si in clipa a mortii, pentru urcu-
sul lin al sufletului spre lumea
de dicolo.

Profesionist al descrierii di-
versului, in care se ascund ideile,
prozatorul este patruns de rea-
lismul viu al unei lumi cazute din
veac, cu treceri imperceptibile
spre un realism magic, prin care
marginea satului, Dealul cu ulmi,

devine centrul lumii. Ritualul ca-
latoriei spre ceilalti ajunge a fi,
astfel, o cale a transfigurarii si
consacrarii marginii in centru, ca
si cum personajul central, Lucian
Ionescu, si-ar duce casa in spate
oriunde l-ar purta natura sa de
homo viator. Un intelectual care
nu poate scapa de sinele-i nas-
cut in Dealul cu ulmi, deal pe
care-1 converteste ntr-un spatiu
de popas mitic, pe care nu mai el
il cunoaste. Dealul cu ulmiil as-
teaptd, de asemenea, pe povesti-
torul-poet sa-1 scoata din uitare,
iar povestitorul 1i restituie tacut
ceea ce a primit la facere, si anume
energia devenirii lui mundane. Nu
oricine are sansa acestei restituiri,
ci numai acela care, constient de
ceea ce a primit, se simte dator sa
dea darul inapoi.

Lucian Ionescu este, de ase-
menea, un critic lucid §i ironic
cu tot ceea ce participa la urati-
rea satului, a urbei si a lumii ro-
manesti, in general. E un neiu-
bitor de cartofori universitari cu
grade pe umeri, de politicieni
ajunsi revolutionari de carton,
care conduc treburile orasului,
universitatile si cultura. Uneori
are si contre periculoase, pentru
ca ori vorbeste prea mult, ori scrie

LAZAR POPESCU

POVESTIRI DIN
DEALUL CU ULMI

prea mult despre uratul de ieri si
de azi, ce vine la plic cu talharul
care spoliaza suflete, ucide
destine si micsoreaza vieti. Cu
toate acesta, scriitorul Lucian
Ionescu are un optimism natural,
de om verde din Dealul cu ulmi,
care-i ofera si doza zilnica de
luptator. De altfel, el continua sa
se antreneze la propriu, sa faca
arte martiale, sa scrie, sa iubeasca,
ba chiar sa faca politica.

Povestirile sale despre lumea
de azi, care nu este cea mai
buna dintre lumile posibile, dar
pentru care merita sa lupti sa-i
recuperezi matricea in care te
regasesti ca Intr-un leagdn ma-
gic al destinului dus pana la ca-
pat, sunt atat de actuale Incat nu
ne indoim ca isi vor gasi, destul
de repede, cititorii.

Traind in teatru

George Banu — iubire gi neiubire de teatru

si neiubire de teatru

(Editura Polirom, 2013),
George Banu incearca sa ilustre-
ze pe parcursul a peste 250 de
pagini doua atitudini contrastan-
te: una pozitiva, sinonima cu pa-
siunea mistuitoare de arta, dar si
cealalta, a scepticilor, a pesi-
mistilor, cuantificatori de im-
perfectiuni, de neimpliniri...

Am avansa ideea ca cele 37
de capitole/ secvente, cu expli-
catii exhaustive, intr-un limbaj
accesibil ar constitui un fel de
breviar de estetica teatrala —
nu si singurul din moment ce, de
pilda, numai in interbelic au
existat un Camil Petrescu (Mo-
dalitatea estetica a teatrului),
un losif Blaga (Teoria dramei),
deoarece se urmaresc aspecte
fundamentale: relatia personaj-
interpret, regizorul, actorii, sce-
nografii, repertoriul, spectato-
rii... De retinut iscusinta teatro-
logului de a intinde punti comu-
nicationale cu sociologia (suc-
cesul la public) si psihologia
(perceptia, empatia), precum si
convocarea unor specialisti re-
cunoscuti ca Robert Wilson,
Tadeusz Kantor, Mihai Stani-
slavski, Edward Gordon Craig,
Peter Brook — cel mai bun regi-
zor de teatru din Europa — ori a
unor faimosi actori, Gérard Phi-
lip, Isabelle Huppert, Angela
Winkler, Bruno Ganz, Philippe
Clévenot (pp.15-25).

Inca din incipit se afirma ca
nicio arta ca teatrul nu a generat
atatea controverse... Sa fie oare
o figura de stil? Opinia noastra:
teatrul a fost si a ramas o crea-
tie artistica polivalenta, destinata
scenei, caracterizatd prin sin-
cretism, un domeniu al sensibi-
lului, la intersectia cu literatura
— prin opera dramatica — si ci-
nematografia, gratie actorilor.
Dilema teatrul ca arti/ diver-
tisment prelungeste insolitul din

In cartea de eseuri [ubire

comentarii, desi raportul inegal al
optiunilor inclinad balanta spre
prima varianta, iar urmatoarea
ipotetica definitie ar putea fi
asimilata scopului — de a relaxa,
de a binedispune —, efectului
reprezentatiei din sala de spec-
tacol sau din arena/amfiteatrul in
aer liber, vara. Cu decenta si
eleganta, eseistul ilustreaza
ambele cazuri — Claude Régy, res-
pectiv, Jérome Savary (pp.19-22).

Opinia romano-francezului de
la Sorbona: ,.e cate ceva din fie-
care” (p.33). Aidoma filmului, unde
conteaza carisma, si teatrul acorda
atentie vocii, chipului si trupului,
nesubstituind aceste daruri de la
natura valorii, talentului. Tande-
mul frumusete-neagreabil nu
influenteaza verdictul publicului
sau al criticului .

La pagina 35 ,,remarca perti-
nenta: orice arta se distinge prin
ceva ce-i lipseste” am converti-o
intr-un precept estetic de inter-
ferenta artistica, in tendinta ane-
xarii unei falii de expresivitate, ca
sd nu mai zicem si tematice, moti-
vice de ,,dincolo”, de la ,,surata”
din proximitate. Practic, ar func-
tiona nevoia de complinire, de
conexiune ilustrata asa de noi:
poezia simbolista si-a apropriat
—se stie adagiul/ stihul lui Verlai-
ne de la musique avant toute
chose (din Art poétique), precum
si refrenul ca tehnica poetica-
cantabilitati din arealul muzical in
masura 1n care pastelistul de ori-
unde a tras cu ochiul la pictor,
asa Incat nu mai constituie o
noutate ca teatrul, pe langa su-
portul (soclul) literar, alias spe-
ciile comedia, tragedia, drama,
sd incumbe $i componente/ ele-
mente coregrafice ori paraartis-
tice (tinutd, gesturi, decoruri),
pe langa un fundal cu niscaiva
sonuri...

De asemenea, concluzia/
constatarea cercetatorului ar
comporta altd semnificatie, de

teatru

lubire si neiubire de

POLROM

exigenta perpetui a creatorului,
vesnic nemultumit de realizarile
sale, In cautare febrila, neostoita
de inedit in dorinta, fie si aspiratia
de a fi avangardist, un innoitor.
Ca al nostru Camil ori italianul
Pirandello, un emancipator al te-
atrulului european in secolul al
XX-lea. Constiinta perfectionarii,
a credrii de capodopere aprinde
combustia interna, activeaza lu-
ciditatea amara ca pana la Abso-
lut mai e, s-o recunoastem, cale
lunga... Arta nu e o copie a reali-
tatii, a naturii, a istoriei, ci trans-
figurare — pluseaza si Kant, Ma-
iorescu, Auerbach —, plasmui-
re, reflectare personald, cu pu-
see simbolisto-semiotice, contu-
rand un univers tranzitoriu inspre
concret, adevar si imaginar
(Cap.6. O lume intermediara,
pp- 39-41), ,,cu apartenenta simul-
tana la real si fictiv”’, p.41) — ce
implica neaparat un lider — regi-
zorul veritabil, Unicul (p.45),
dupa Craig, Kantor, Wilson,
Castelucci, Marthaler — dar, pe
cand si protagonistul, stapan al
scenei? —, in ciuda conjecturii ca
arta dramatica are si statut de
»productie colectiva” (ibidem),
socotind multitudinea de ele-

mente implicate. Dicotomia
imprevizibil-provizorat intretine
suspansul, discutiile pentru ca
»modernii” vad in imprevizibil, in
surpriza ,,0 scoala a libertatii”, o
invitatie la a coexista, a crea
impreuna” (p.59). Din contra, in
tabara adversa se plaseaza Peter
Brook, Ariane Mmouchkine,
Andrei Serban, pariind pe provi-
zorat, in dezacord — avertizeaza
exegetul nostru — cu parerile
rigide ale celor ce fidelizeaza
pagind cu pagina textul primar/
pilon, adepti ai preluarii literale,
nefalsificatoare, exact spre a nu
se instrdina de manuscris.

Revenind la noi definiri ale te-
atrului, sa mai amintim de ,,artd a
viului” (p.63), cu actori in carne
si oase, reproducand replici,
conversatii, fraze apartinand a
2-3 actanti.

Tipologia spectatorului deno-
ta intai categoria spectatorului
ideal, pasionat, reverent, impli-
cat, educat, silentios, cu bun-
simt, apoi spectatorul rau, ab-
sent §i la propriu, si la figurat,
cu interesul cognitiv insigni-
fiant, prea putin curios. Specta-
torul blazat vine rar la specta-
cole, din intamplare ori influen-
tat de un amic, pe baza unei in-
vitatii, se plictiseste repede, nu
are rabdare, poate pleca in antract
(pp.71-75).

Oamenii de teatru cu sensi-
bilitatea lor diferitd au senti-
mente, nu reprezintd fiinte gla-
ciale, impasibile, dimpotriva, o
spune distinct Eugenio Barba —
,Daca fac teatru, e pentru ca iu-
besc oamenii” (p.74).

O veriga Insemnata: actorii,
actritele, unele memorabile, pli-
ne de farmec, faimoase prin ro-
lurile asimilate inovativ, cu un
eu social epicureic, ba si mai
mult, caci in feudalism ele au
facut compromisuri devenind
curtezane pentru nobilimea, chi-
purile, elevata. In schimb, altele,
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1n evuri reformatoare, douamiis-
te si-au pastrat verticalitatea
morald, iesind pe strada fara aere
de vedeta, modeste, sociabile. O
mostra la romanii din mileniul al
3-lea: Maia Morgenstern.

Din neiubirea de teatru au ra-
sarit reprosurile injuste si alte
»etichete”: , fabrica de amagiri”
— aluzie la scenele neverosimi-
le ori posibile intalnite numai in
teatru, de aici si motivul antic
evocat in cheie filosofica de
Eminescu in Glossa, lumea ca
teatru —, cxcesiva imitare sau
»irealitatea teatrului”, derapaje
care l-au luat prin surprindere pe
R. Barthes (p.163). Pana si perfi-
da identitate a scenaristilor cu
cea de pictori mediocri trece
neobservata sau ar trebui igno-
ratd din moment ce Malraux vine
cu contraexemple de veritabili
artisti plastici acrosati in arta
spectacolului. Concret, acesta i-a
invitat/ implicat pe faimosul
Chagall la Opera, iar pe André
Masson la Odéon (pp.173-178).
Dintre dramaturgii jucati pe sce-
nele franceze si europene, pre-
feratii omului de teatru sunt
Shakespeare, Maeterlinck si
Pirandello.

In onestitatea lui, George
Banu nu a redus la tacere corul
contestatarilor artei patronate
de Thalia, ci a selectat unele voci
critice, in conditiile in care Pos-
fata lamureste cata iubire a in-
vestit el in teatru.

Teatrul e viata sa, deviza per-
fect argumentata, ,,pentru ca iu-
birea pe care i-o port teatrului
nu a fost niciodata exaltata, oar-
ba... (p.238).

In esenta, un volum incitant,
cu puncte de vedere divergente,
care nu minimalizeaza, nu sub-
estimeaza o arta straveche, fon-
data de Tespis odinioara, in se-
colul al 6-leai. Hr.

M [ulian Bitoleanu
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azi despre ieri — Mihaela Albu in dialog cu...

Mihaela Albu, Azi despre ieri,
ed. Eikon, vol. I, 2018, vol. II, 11,
2019.

serie de interviuri, cu
un titlu sugestiv — Azi
despre ieri — a inau-

gurat Mihaela Albu in 2018 ajun-
gand 1n 2019 la al treilea volum.
Daca primul si al treilea, n ordi-
nea cronologica a aparitiei lor, cu-
prind dialoguri cu oameni de cul-
turd mai mult sau mai putin cu-
noscuti de publicul cititor (I- Slav-
ko Almaéjan, Dan Anghelescu,
Barbu Cioculescu, Aurora Cornu,
Mihaela Demetrescu, Constantin
Eretescu, Pamela Ionescu, Adri-
an George Sahlean; III -Theodor
Damian, Mihai Neagu Basarab,
Tudor Nedelcea, Irina Grigorescu
Pana, Steluta Pestrea Suciu), al
doilea se constituie dintr-un in-
terviu cu o singura personalitate
—istoricul, scriitorul si omul poli-
tic Dinu Zamfirescu.

Dar mai intai de ce ,,azi despre
ieri”? Care este semantica aces-
tui titlu si indeosebi care este ine-
ditul acestor interviuri?

Explicatia o aflam chiar in Ar-
gumentul care insoteste primul
volum: ,,Cum avem inca atat de
multe pete albe 1n istoria culturii
noastre si atdt de multe persona-
litati romanesti care sunt si acum
(cvasi)necunoscute, ne-am hota-
rat sa purtam dialoguri neconven-
tionale cu cativa dintre contem-
poranii care au avut sansa de a le
cunoaste, de a se afla la un mo-
ment dat in preajma unora dintre
scriitorii, politicienii, oamenii de
cultura care nu mai sunt printre
noi. Unora le cunoastem numele
si activitatea, altora nici macar
numele. Unii au trdit in tard, dar au
fost/ sunt incd uitati/ ignorati; al-
til au trait o bund parte din viata in
exil, departe de locurile in care
s-au nascut, interzisi in perioada

A2i

"

ieri
Mihaela Albu Tn dialog cu

Dinu Zamfirescu

M:‘hael'a Albu
in dialog eu ... Theodor Damian
Mihai Neagu Basarab

Tudor Nedelcea

Irina Grigorescu Pand

Steluta Pestrea Suciu

comunista, neadusi 1n atentia ci-
titorilor nici astazi din motive mai
mult sau mai putin. .. ortodoxe.”

Avem 1in fata, asadar, un set
de interviuri atipice, ,,neconven-
tionale”, cei intervievati fiind
provocati la rememorare, la evo-
carea unor timpuri, dar mai ales a
unor personalitati mai putin cu-
noscute astazi. Este vorba in pri-
mul rand de personalitati ale exi-
lului romanesc, inca ,,aduse aca-
sd” in prezentul nostru postco-
munist, cu o orecare parcimo-
nie ori chiar uitati.

Un exemplu — Brutus Coste,
pe care, un alt exilat, Constantin
Eretescu, 1l evoca pentru citito-
rul de acum si de aici, din tara,
ca fiind ,,unul dintre cei mai vizi-
bili reprezentanti ai exilului poli-
tic roméanesc. Un om cuceritor,
barbat frumos. Inalt, drept, bine
legat, fara sa fie gras sau masiv,
impunator, fard sa fie ostentativ,
manierat intr-un mod care te si-
lea sa te gandesti de doua ori la
ce spui si mai ales cum o faci./.../
Se nascuse la 22 februarie 1910,
la Ciacova, in jud. Timis, absol-
vise Facultatea de Drept a Uni-
versitatii din Bucuresti si urma-
se, intre 1931-1934, la Geneva,

A2j
: ieri
in dislog cu ... Slavko Almdjan
Dan Anghelescu
Barbu Cioculescu
Ml L B
‘ Constantin Eretescu
Pamela loneseu
Adrian George Sahlean
- &
cursurile Scolii pentru studii in-
ternationale. Cu un asemenea
palmares, cariera diplomatica in
locuri importante pentru Roma-
nia s-a impus de la sine.”

Un alt exemplu tot din primul
volum: Aurora Cornu il evoca pe
Eli Lothar, primul fiu al lui Ar-
ghezi, care, la Paris, a avut o as-
censiune extraordinara. Exemple-
le ar fi multe.

In al treilea volum, Mihai Nea-
gu Basarab, directorul Bibliote-
cii Romane din Freiburg, evoca
mai multi romani exilati in Germa-
nia, a caror viatd i activitate s-ar
cuveni aduse 1n vizibilul cititoru-
lui contemporan, iar profesoara
Irina Grigorescu Pana, printre al-
tii, il readuce pe Lucian Boz, scri-
itorul, colegul de generatie si prie-
tenul lui Eugen Ionescu, M. Elia-
de, Noica: ,,Era un om 1inalt si
zvelt, frumos si elegant, imbracat
in haine de culoare deschisa, cu
un zambet cald in ochii care Tmi
pareau tare tineri, i era pus pe
glume; era convins ca, dupa trei
decenii In Australia, aratd incad a
european, pentru ca refuza sa
poarte tricouri si blugi pe orice
vreme./.../ Conversatia cu el a
fost ca un taifas din vremuri vechi

,europene”’; marcat de acea ,,ne-
grabire” a oamenilor care schim-
ba idei si impresii despre subiec-
te diverse, fara un ,,plan” struc-
turat dinainte, fara o ,,agenda”
pregandita. O ,,Intalnire a gdndu-
rilor intre literati”, spunea.../.../
Lucian Boz avea umor si aprecieri
lucide ale realitatilor contempo-
rane din societatea australiana si
lume, intelegea bine ,,teroarea is-
toriei” si dramele scriitorilor din
exil care isi pierdusera tara si lim-
ba. Mi s-a parut cumpanit in ju-
decati, implicat in dilemele con-
temporanilor, tolerant si intelept.”
Multe astfel de figuri (cvasi)
necunoscute sunt evocate de
interlocutorii Mihaelei Albu in
cele doua volume amintite.
Dialogul cu Dinu Zamfirescu
are 1nsd o structurd aparte, data
si de cel pe care autoarea l-a in-
tervievat pe o perioada de mai
multi ani (incepand cu 2014).
Pentru cititorul de azi, Dinu
Zamfirescu nu este un nume ne-
cunoscut. Totusi, Mihaela Albu
a tinut sa-si argumenteze demer-
sul, aratand ca ,,Pentru cine a avut
privilegiul sa intalneasca un om
de statura morala si cu experien-
ta de viata a distinsului politician

liberal Dinu Zamfirescu va sti ca
un dialog cu domnia sa nu poate
fi decat unul cu mare incarcatura
informationala. Si nu numai.”
Discutia s-a purtat, se spune,
,,din dorinta de a-1 cunoaste mai
bine, dar si de a afla unele lucruri
mai putin cunoscute ori chiar
inedite despre lumea de ieri, de-
spre oamenii alesi pe care i-a In-
talnit, despre atmosfera si obi-
ceiurile timpului.”

Multi dintre cei amintiti in dia-
logul cu Dinu Zamfirescu sunt
personalitati marcante ale timpu-
lui. Sa ne referim numai la familia
Bratianu, dar si la alte figuri ale
exilului romanesc — L.M. Arcade,
Camilian Demetrescu, Mihai Kor-
ne, Oana Orlea, Antonia Con-
stantinescu, Mihail Farcasanu
s.a. Si astfel de informatii ori do-
cumente ,,mai pufin cunoscute
ori chiar inedite” nu sunt putine.
Voi aminti doar un singur docu-
ment — actul de constituire al pri-
mului grup liberal, inainte de con-
stituirea Partidului Liberal — pe
care in acest interviu Dinu Zam-
firescu il da publicitatii pentru
prima oara.

Multe exemple ar putea fi se-
lectate din aceste trei volume, fie-
care interlocutor avand o experi-
entd de viatd bogata, o viatd in
care a avut parte de multe intdm-
plari, cunoscand mai ales multe
destine de ,,ieri” care se cuvine
sa fie cunoscute si ,,azi”.

Asadar, ceea ce a intentionat
— g1 a reugit Mihaela Albu! — in
aceste volume inseamnd, mai
presus de toate, aducerea unor
,martori” care sa ne ajute pe noi
toti, cititorii de astazi, sa nu ne
pierdem trecutul, sa nu ne uitdim
istoria si nici partea interzisa (si
astfel necunoscuta) a istoriei cul-
turii noastre..

B Camelia Zabava

( jristi Nedelcu (n. 1969)

este jurnalist si scriitor,

a debutat Tn 1992 in
revista Dilema si a colaborat cu
mai multe reviste literare — ca
Scrisul Romdnesc sau Mozaicul
(unde in prezent detine cronica
teatrald). In acelasi timp, a acti-
vat in televiziune, unde a con-
dus cateva posturi TV (Terra Sat
Craiova, TVS Craiova, Alege
TV).In 2001 a obtinut la Targo-
viste premiul al II-lea la Concur-
sul National de Literatura pen-
tru piesa De care parte a gratii-
lor?. A debutat editorial in 2006
cu volumul bilingv Insemnari
despre Shakespeare/ Essays on
Shakespeare, lansat n cadrul
celei de-a V-a editii a Festivalu-
lui International Shakespeare. In
2006, a publicat volumul Cano-
nul marginalului, carte prezen-
tata in cadrul editiei a II-a a Con-
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soaptele orasulul

ferinte Internationale de Antro-
pologie Antropoest. In 2006 a
primit premiul ,, Tiberiu Iliescu” al
revistei Mozaicul. In 2008 a pu-
blicat volumul de teatru Vesti
proaste,iarin 2013 cartea Lumea-
ntreagd e o scend/ lumea-ntrea-
ga e un show. Paradigme cultu-
rale ale societatilor. In 2016 a
obtinut titlul de doctor in filolo-
gie cu teza Semiotica bancului.
Din 2010 este membru al Uniunii
Scriitorilor din Romania. In ace-
lasi timp este interesat de foto-
grafie, fiind directorul Salonului
Regional de Fotografie pentru
Liceeni Oltenia in Imagini.
Graffiti este o carte despre zi-
duri, despre ziduri care vorbesc.
Cateva cuvinte dincolo de care
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existd o Intreagd drama, o comu-
nicare, asa cum este ea intre oa-
meni — de multe ori ,,graiul este
izvor de neintelegeri”. Si vine
povestea care descurca itele si
totul capata un inteles: de ce el a
plecat, de ce ea este mereu trista.
Dar poate ca el nu va afla nicio-
data... Probleme adolescentine,
traite intens, pe un teren inca in
constructie, unde lucrurile o pot
lua razna, pe negandite. Lucruri
pe care cei mari sunt prea ocu-
pati sé le ia in seama pentru ca
toate trec; dar cum, cu ce pret, ce
urme vor lasa?

Rézbate un strigat, o sete de a
fiinteles, ceva profund uman, din
acesti samburi de poveste — fie-
care capitol al cartii putand de-

veni o nuveld sau un roman —
pentru ca este vorba despre fie-
care din noi, despre jocul dintre
aparenta si esenta, despre aceas-
ta comunicare intre oameni, pe cat
de importanta, pe atat de dificila.

Zidurile, de obicei, ascund, fe-
resc de priviri indiscrete, graffiti
este arta de a face zidurile sa vor-
beasca, sa declare public. Cristi
Nedelcu face incd un pas si vrea
sa stie cine sunt cei care scriu/
vorbesc. Toate povestile de pe
ziduri devin soaptele oragului, un
oras care palpita de viata. Este ca
si cum, pentru o clipa, cladirile ar
deveni tranparente, gandurile si
sentimentele celor din jur ar vorbi
aceeasi limba. Poate ca omul pe
langa care treci pe strada a scris
unul din mesajele de pe ziduri...
Pentru ca omul continua sa fie un
mister pe care literatura nu obo-
seste sa il exploreze.

Altfel, Graffiti este o invitatie
la o plimbare prin oras, o plimba-
re in care observi lucruri ce alta
data te lasau indiferent. Este un
impuls de a iesi din rutind, de a
trai istoria vie a locurilor pe care
le parcurgi zilnic, de a te intoarce
in trecut, remarcand transforma-
rea spatiilor si a oamenilor de lan-
g4 tine §i conexiunea dintre ele.
Poate fi, dincolo de imaginatia si
eruditia autorului, un experiment
sociologic, in cel mai bun sens al

cuvantului, pe urmele lui Erving
Goffiman care foloseste dramatur-
gia sociala ca tehnica de investi-
gare si mod de explicare a coti-
dianului. Este unul din multiplele
exemple in care literatura si so-
cialul interfereaza.

Cartea lui Cristi Nedelcu, apa-
rutd anul acesta la tAnara editura
Heyday Books, se citeste usor,
lasand un sentiment nelamurit ca
autorul/ cititorul ar putea sa dez-
volte, sa meargd mai departe in
tesatura povestirilor. De fapt, ai
nevoie de un timp ca aceste po-
vesti sa ,,se ageze”, sa treci din-
colo de ceea ce spun, de ziduri,
de cuvinte.

B Ramona Badescu
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erapiile alternative de
Tvmdecare au devenit in
secolul XXI o problema
aflata la ordinea zilei. Pentru pa-
cient acestea sunt mult mai pla-
cute pentru ca sunt neinvazive,
iar asistenta medicala functio-
neaza complementar, in unele si-
tuatii si ca substitut. Meloterapia
foloseste muzica 1n sens terapeu-
tic, iar scopul ei este sa stirneas-
ca emotia n sufletul omului, sa-i
impulsioneze fantezia, sa-i imbo-
gateascad personalitatea cu noi
trairi si sa-1 elibereze de ganduri-
le negative.

Neurologul american J. L.
Corning (1855-1923) arealizat, in
anul 1899, studii care s-au ocupat
cu utilizarea muzicii in tratamen-
tul pacientului. El sustinea ca
muzica lui Richard Wagner si a
altor compozitori romantici tem-
pereaza ideile morbide si amelio-
reazd starea pacientului,
trezindu-1 din narcoza. Cincispre-
zece ani mai tarziu, in 1914,
meloterapia a inceput sa fie
folosita si in timpul interventiei
chirurgicale, avand rolul de a
stimula si curdta psihicul pacien-
tului. In anii urmatori, a fost in-
trebuintata in principal ca medi-
cament pentru militari. Melotera-
pia are o influentd calmanta;
omul are sansa regenerarii in in-
teriorul fiintei sale. Se poate afir-
ma cd, dupa zece minute de as-
cultare a muzicii potrivite, la ma-
joritatea oamenilor dispar semne-
le oboselii si revine pulsul inimii.

Cu privire la efectul terapeu-
tic, deosebim muzici linistitoare
si muzici active. Cele linistitoare
au un nivel scazut de sonoritate,
tempoul lor este lent. Nu gasim
niciun fel de puncte culminante

in expresia melodicd, niciun fel de
suisuri dlstlnctlye specifice,
muzica curge lin. In situatia con-
trard se afla muzicile active care
sunt de un caracter rapid, vioi,
cu mari socuri dinamice §i parti
melodice contrastante. Ritmul
este intarit de accente. Melote-
rapia poate fi considerata un do-
meniu care se ocupa de o cazuis-
tica tot mai diversificatd, avand
in vedere muzica cu efect dauna-
tor pentru sanatatea omului, de
cele mai multe ori cauzat de dez-
voltarea tehnicii sonore.

Veridicitatea afirmatiei potrivit
careia ascultarea indelungata a
muzicii la volum foarte ridicat
dauneaza urechii si nu aduce be-
neficii starii de sanatate, este deja
confirmata de catre medici. Ure-
chea este construita la nivelul de
jos de percepere al sonoritatii; cu
muzica data tare, urechea se
adapteaza relativ usor, dar pier-
de din perceptia si diferentierea
calitativa fata de sonoritatea mai
slaba. Acesta este motivul pen-
tru care lucratorii expusi profesi-
onal la zgomot poarta aparatoare
pentru urechi. Nu intotdeauna ne
putem feri de efectele muzicii data
tare, problema apare in locurile
publice larg accesibile, ca de
exemplu in parcuri, in calatoriile
cu mijloace de transport in co-
mun sau in restaurante. Din feri-
cire, aspectul lor temporar, limi-
tat ca timp, nu face din aceste
exagerari mult rau. Mai degra-
ba, in acele momente, percepem
muzica ca zgomot care ne deran-
jeaza si nu ne produce niciun fel
de placere.

Muzica reprezinta simfonia
universului nostru interior. Ne
definim prin muzica. Aristotel afir-

ma ca are puterea de a forma
caracterul. O folosim drept eti-
cheta pentru a ne comunica prin-
cipiile, sentimentele sau modul de
comportare. in consecinta, gus-
turile muzicale reprezinta reflexia
unor trasaturi particulare de per-
sonalitate.

O alta laturd a temei noastre
priveste modul in care oamenii
apreciaza la adevarata valoare li-
nistea. Chiar i la o prima consta-
tare putem spune ca ei prefera li-
nistea, privita in context muzical,
fara deosebire de sex, varsta sau
pregatire in domeniu. De aseme-
nea, putem spune ca oamenii pre-

fera, in aceeasi masurd, muzica
sonora. Bineinteles céd, starea
emotionala resimgita intr-un anu-
mit moment reprezintd un factor
important care poate influenta
alegerea unui gen muzical sau
altul. Unele sondaje efectuate pe
plan international au demonstrat
ca mai mult de jumatate dintre cei
chestionati opteaza pentru muzi-
ca mai sonord. La intrebarea re-
feritoare la momentele cand mu-
zica influenteaza negativ senti-
mentele, cel mai adesea raspun-
surile priveau interpretarea nein-
grijita si stilul necorespunzator al
muzicii. Cdnd o piesa muzicald

e prea simpld, de reguld nu ne
place, pentru ca ni se pare ba-
nalda. Cand e prea complicatd,
de regula nu ne place, pentru
ca ni se pare imprevizibila... Ca
sa ne placd, muzica... trebuie sa
gaseasca echilibrul potrivit in-
tre simplitate si coomplexitate
(Daniel J. Levitin).

Influenta pozitiva a muzicii lui
Mozart a fost demonstratd cu
prilejul cercetarii realizate la sfar-
situl secolului trecut de catre
medicul Frances H. Rauscher.
Dupa audierea timp de zece mi-
nute a Sonatei in Re major pen-
tru doua piane, K. 448, rezultatul
testului 1Q al participantilor la
experiment a fost situat intre sapte
si noud puncte. Aceasta imbuna-
tatire a inteligentei a durat doar
cateva minute, de aceea Raus-
cher a ajuns la concluzia ca rela-
tia dintre muzica si intelepciune
este atat de puternica Incat sim-
pla auditie a muzicii are un rol in-
semnat. Orl-istul francez Alfred
A. Tomatis (1920-2001), unul din-
tre cei care s-au dedicat studiu-
lui privind proprietatile curative
ale muzicii lui Mozart, a efectuat
diferite experimente de stimulare
auditiva. El a stabilit ca cea mai
adecvata muzica in demersul cu-
rativ o reprezinta concertele pen-
tru vioara de Mozart. Puritatea,
simplitatea si accesibilitatea mu-
zicii mozartiene ajutd efectiv si
dezvolta creativitatea creierului.
Muzica este n noi. Pur si simplu.
Ca o revelatie a sinelui pentru ca
dezlantuie 1n noi cele mai enig-
matice ganduri, ca o infatisare a
umanitatii pentru ca este un re-
mediu prin ea Insasi.

B Tania Teica

lasicismul muzical
(1750-1820), epoca
schimbarilor profunde

in societate: are loc marea revo-
lutie franceza, nobilimea pierde
pozitia exclusivista, la putere se
instaleaza populatia ordseneas-
ca (burghezia), muzica se inde-
parteaza partial de biserica, do-
minatoare devin ra‘;lonahsmul

iluminismul. In domeniul artei
sunetelor, schimbarile privesc
translarea muzicii din biserica in
sali de teatru si de concerte, apro-
prierea muzicii de omul obignuit
(preocupare pentru cantatul in
casa, in familie), continua retra-
gerea muzicii vocale. Omofonia
cucereste incetul cu incetul stilul
polifonic, se propaga simplitatea
si claritatea melodica, armonica
si ritmicd, melodia este simpla,
cantabild provenitd din muzica
populara. Predomina tonalitatile
majore, arhitectura transparenta
a lucrarilor, simetria si periodici-
tatea, promovarea dinamicii in
terase (crescendo si descrescen-
do). Perfectionarea instrumente-
lor (cembalo este inlocuit cu
pianul cu ciocénele), a clarinetu-
lui, a cornului, configurarea
orchestrei simfonice, definitiva-
rea formei de sonata. Reprezen-
tanti: Joseph Haydn (1732-1809),
Wolfgang Amadeus Mozart

vioara in prim-plan:
pagini concertante alese (lll)

(1756-1791), Ludwig van Beetho-
ven (1770-1827); ei formeaza asa-
numita Triada de aur a clasicis-
mului muzical vienez.

Joseph Haydn. Compozitor
clasic austriac, aproape intreaga
viata a trdit-o in slujba familei
nobiliare Esterhdzy, abia spre
sfarsitul vietii a devenit un artist
liber in Viena; a fost prieten cu
Mozart si, pentru scurt timp, pro-
fesorul lui Beethoven. Muzica sa
este linistita, calma, comoda, spi-
rituala, glumeata, optimista (Din
moment ce Dumnezeu mi-a dat o
inima vesela — spunea Haydn —
ma va ierta cd il slujesc cu vese-
lie), provine din melodica popu-
lara austriaca (este considerat
parintele simfoniei si al cvarte-
tului de coarde). A scris peste
1.000 de lucrari, din care 104 sim-
fonii (de exemplu Cu lovitura de
timpan, Cimpoiul, Ceasornicul),
77 cvartete de coarde (de exem-
plu, Cvartetul nr. 62 in Do major,
op. 76, nr. 3, Imperial; partea a
doua, a devenit, din 1922, Imnul
de Stat al Germaniei), concerte,
muzica de camera, oratoriile Cre-
atiunea $i Anotimpurile. Lucra-
rile concertante ale lui Haydn tre-
buie judecate, din punct de ve-
dere istoric, ca lucrari ale noului
stil instrumental, care 1i era intru-
catva strain. Ele apartin diferite-

lor solicitari ocazionale. Carl Fer-
dinand Pohl (1819-1887), biogra-
ful Iui Haydn, aminteste de 14
concerte pentru pian, 9 pentru
vioard, 6 pentru violoncel, 1 pen-
tru contrabas, 5 pentru lira-orga,
2 pentru flaut, 4 pentru corn si 1
pentru trompeta. Multe dintre
lucrarile concertante ale lui J.
Haydn au disparut, iar altele sunt
impragtiate Tn manuscrise prin
diferite biblioteci; doar unele au
fost tiparite. Cele mai cunoscute
sunt concertele pentru violoncel
(Re major), pentru pian (Re major
si Do major), pentru flaut (Re
major), pentru oboi (Do major),
pentru trompeta (Mi bemol ma-
jor), Simfonia concertenta (Si be-
mol major) pentru vioara, violon-
cel, oboi si fagot. Cat despre con-
certele pentru vioara, scrise pen-
tru concertmaistrul orchestrei
Esterhazy, violonistul italian Luigi
Tomasini (1741-1808), se poate
spune ca ele au fost complet ui-
tate; doar cateodata poate fi au-
zit Concertul nr. 1 in Do major.

Prin maiestria formei, prin per-
fecta abordare tematica si unita-
tea organica a partii solistice cu
orchestra, concertul poate fi so-
cotit ca o reusitd deplina a auto-
rului. A devenit un opus concer-
tant inclus in repertoriul violonis-
tilor de azi. Convingatoarea pul-

Konzert in C dur fiir Violine.
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satie ritmica, interesantele modu-
latii, coerenta expresie muzicala
in derularea celor trei parti ale
concertului, ni-1 prezinta pe
Haydn ca un artist matur dotat
cu o elevata maiestrie compo-
nistica. Lucrarea se evidentiaza
printr—o bogata folosire si diferen-
instrumentului solistic, printr-o

stralucitoare, dar intotdeauna
functionald, virtuozitate. Partea
intai, Allegro moderato, in forma
de sonata, contine doua teme de
o elevata scriitura: prima tema, ri-
guroasa, trangantd (ritm punc-
tat). Partea a doua, Adagio, se

MiozAlcuL, serie noud, anul XXIII, nr. 5-6 (259-260), 2020 ——

desfasoara intr-o ambianta sono-
ra de esenta poetica (forma, lied
tripartit). Finalul, Presto, este un
rondo, o0 muzica plina de prospe-
fime si vioiciune (ecouri de dans
popular). Concertele sale (ale lui
Haydn, n.n.) arata ca gustul
pentru performantd tehnicd n-a
marcat paginile acestuia, pasa-
Jele de virtuozitate nefiind nota
specifica (...) dialogul intre so-
list i acompaniatori este prin-
cipalul mijloc al expresiei muzi-
cale (George Pascu, Melania
Botocan).

B Geo Fabian
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,,Pictorul Barbulescu Ovidiu,
prin ,,naturile statice”, face sa ne
ducem cu mintea de la Chardin
pana la Theodor Pallady, neoco-
lind pe nemuritorul nostru Lu-
chian, natura zisd moarta tre-
buind sa dea bucuria spirituala a
tot ce a fost viata prin lumina si
culoare, ca pe o reinviere, ca pe o
nemurire.”

V.G. Paleolog - 1966

,.Pictura lui Ovidiu Barbulescu
are o sensibilitate cromatica apar-
te, cladita atat pe stiinta principiu-
lui sintezei lumina-culoare cat si
pe sinceritatea demersului plastic,
pe transfigurarea realului la cote
inalte de arderi launtrice.”

Vasile Dragut -1983

,,Un Andre Lhote sau, mai de-
grabd, un Tonitza al Olteniei? il
cunosc prea bine pe Ovidiu Bar-
bulescu pentru a nu fi exagerat o
asemenea posibild comparatie.
Casi acesti mari naintasi, in fata
sevaletului, in mijlocul discipoli-
lor sau la masa de scris, O.B. este
un vesnhic nemultumit §i un pasi-
onat experimentator pentru sine
si, mai ales, pentru altii.

Ton. N. Susala- 1991

,.Natura, in infinita sa forma de
manifestari, devine, in creatia lui
Ovidiu Barbulescu, o stare de
spirit, un fel de a fi si de a trai
curat” bucuria frumosului, de a
se 1asa luminat de lumina culori-
lor. Subiect si pretext pentru pic-
tor, peisajul este locul unde se
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concentreaza formele si culorile in
libertatea lor reala, totul invaluit
intr-o lumina blanda, discreta, fara
distorsiuni sau efecte cautate.”
Florin Rogneanu - 1991

,,Ovidiu Barbulescu este un
poetal culorii, dar si al liniei. Ar-
monie este cuvantul care sinteti-
zeaza esenta personalitatii lui
Ovidiu Barbulescu; o personali-
tate complexa in care se intalnesc
discretia, delicatetea, tenacitatea
si fermitatea.”

Nicolae Marinescu —2000

,,Profesorul, pictorul si mai ales
acuarelistul Ovidiu Barbulescu
este o prezenta activa si remar-
cabila in viata artistica a Craiovei
de mai bine de patru decenii. Ta-
lent viguros, autentic, el s-a im-
pus atentiei ca artist plastic, prin
sensibilitate, lumina rafinata, de-
licatd, discreta a culorilor, cat si
printr-un limbaj propriu de expri-
mare a realitatii.”

Paul Rezeanu, 2010

,,Ovidiu Barbulescu a condus
cu rezultate remarcabile Liceul
Pedagogic din Craiova, cum s-a
numit o vreme, impunandu-1 in
randul institutiilor de frunte ale
tarii. Profesor excelent si exem-
plar — care a servit drept model
elevilor pe care i-a avut de-a lun-
gul carierei sale, dar si pictor —
ocupand un loc important in fa-
milia artistilor plastici cu care
Oltenia se mandreste.”

Nicolae Andrei, 2010

—— IMIozAIC UL, serie noud, anul XXIII, nr. 5-6 (259-260), 2020

-a nascut la data de 29
S mai 1940 in localitatea
Bobicesti, judetul Ro-
manati, actualmente judetul Olt,
intr-o familie frumoasa si tradi-
tionala de invatatori, care Inca
din copildrie i-au sadit respec-
tul fata de scoala, de tara, dar si
fata de arta (tatal sau Oana Bar-
bulescu i-a fost invatator). A ab-
solvit renumitul liceu Nicolae
Balcescu (Colegiul Carol I) intr-o
generatie de mari creatori, avand
camodele pe Maciste, Nicolac A.
Andrei etc. Cu o inclinatie deo-
sebita catre universul culorii, s-a
inscris la Facultatea de Arte Plas-
tice din Timisoara, apoi a urmat
cursurile Academiei de Arta ,,Ni-
colae Grigorescu” din Bucuresti,
dupa absolvire fiind detagat ca
profesor de arte plastice la Liceul
Pedagogic din Craiova, unde si-a
desfagurat intreaga activitate di-
dactica.

Inca de la debutul sau ca pro-
fesor, si-a castigat simpatia atat
a colegilor, cit si a elevilor nor-
malisti. A reusit in decursul a pa-
tru decenii sd se impuna ca mo-
del de prestanta si spirit peda-
gogic.

Cetatea scolii craiovene ne
vorbeste de Ovidiu Barbulescu
ca profesor si dascal dedicat,
director de mare altitudine cultu-
rala si morala, precum si de artis-
tul plastic (membru al Uniunii
Artistilor Plastici din Romania) ce
areusit sa se impuna prin zeci de
vernisaje n tard i strainatate.

In anii 1995-1998, a fost direc-
tor al Liceului Pedagogic din Cra-
iova, dupa ce, intre 1985-1995;
1998-2002 indeplinise functia de
director adjunct.

In decursul acestor ani, atat
ca profesor, cat si ca director, a
slefuit numeroase generatii de
invatatori si educatori. Ovidiu
Barbulescu s-a implicat in pro-
iectarea si realizarea lucrarilor
de consolidare si modernizare a
cladirii Liceului Pedagogic, prin
obtinerea de fonduri alocate de
catre Banca Mondiala. Astazi
este promotorul intalnirilor de
suflet ale absolventilor de alta
data, reusind sa adune in ,, Tem-
plul Pedagogic” craiovean pe cei
care duc mai departe destinele
scolii romanesti.

In octombrie 1995 — ca profe-
sor de arte plastice si director al
Colegiului National Pedagogic
»Stefan Velovan” din Craiova—a
infiintat, cu sprijinul Muzeului de
Arta Craiova, o PINACOTECA-
MUZEU, in localul scolii, ce cu-
prinde lucrari reprezentative de
pictura ale unor artisti §i peda-
gogi care au trecut prin acest
lacas de nvatamant sau au ab-

Ovidiu Barbulescu 80

solvit aceasta scoala centenara
si ulterior au facut studii in do-
meniul artelor plastice.

ste autorul a peste 30
Ede expozitii de pictura
si grafica deschise la
Craiova, Calafat, Filiasi, Bals,
Réamnicu Valcea, Tg. Jiu, Slati-
na, Caracal, Gap (Franta) si a
peste 60 de expozitii de grup.
Remarcam 1n acest sens expo-
zitia retrospectiva ,,Pictura si
grafica”, deschisa in 2015, la
implinirea varstei de 75 de ani,
la Galeria Arta din Craiova.
Lucrarile domniei sale au
ajuns in muzee din tara si strai-
natate sau In colectii particula-
re din: Franta, Anglia, Germania,
Elvetia, S.U.A, Israel, Portuga-
lia, Italia. Universul plastic al
domniei sale este regasit in spe-
cial, in peisaje de pe Dealul Mo-
runglavului si Bobicestiului,
acolo unde a copilarit, dar si in
peisaje romanesti de la Calafat,
Clisura Dunarii, Bran, Moeciu
imbinandu-le cu cele din inso-
rita Franta (Avignon) sau cu se-
renisimei Venetii.

A publicat mai multe carti de
referintda in domeniul artei, din-
tre care amintim: Dictionar de
Arta. Termeni de atelier (Edi-
tura Sigma, Bucuresti, 1993 —1n
colaborare cu Ton N. Susald);
Gheorghe Teodor-Romanati,
Eseu monografic (Craiova,
1995); Dictionar de Arsmate-
tica, (Bucuresti, 2003 — in cola-
borare cu Ion N. Susala). Pentru
contribugia adusa in domeniul
artei plastice, domnul Ovidiu
Barbulescu a fost mentionat in
A.B.IL — Institutul American Bi-
ografic, in cadrul celei de-a [X-a
editii a Registrului International
al Conducerii distinse — sep-
tembrie 1998, si in Enciclopedia
Personalitdtilor din Romania,
editiaa IV-a, 2009.

A facut parte din echipa de lu-
cru MLE.C. privind imbunatati-
rea programelor si manualelor
scolare, la educatia artistica
plastici. Membru in Comisia
Nationala Plastica. In anul 2002
a primit din partea M.E.C. pen-
tru intreaga activitate didactica
si manageriald Diploma de ex-
celenta. In anul 2003, Consiliul
Local al comunei Bobicesti - Olt
i-a acordat Diploma de excelen-
ta, insemn de pretuire pentru in-
treaga activitate i contributie la
realizdrile majore ale comunei.
In anul 2005, Colegiul National
Pedagogic ,,Stefan Velovan”
Craiova 1i confera Diploma de
excelentd pentru exceptionala
activitate didactica desfasurata
neintrerupt timp de peste patru

decenii in slujba invatamantului
pedagogic doljean. De aseme-
nea, in anul 2010, Muzeul de
Arta Craiova si Consiliul Jude-
tean Dolj i-au decernat Diplo-
ma de excelentd cu ocazia ex-
pozitiei retrospective de pictu-
ra si grafica. Cu prilejul Zilei in-
vatatorului din 6 iunie 2012,
Casa Corpului Didactic Dolj i-a
inmanat Certificatul de excelenta
pentru deceniile de activitate
puse in slujba invatamantului
romanesc, pentru generatiile de
oameni formati, pentru spiritul
de echipa si exemplul de impli-
care dat tuturor. in anul 2014,
Asociatia Fiii si Prietenii Cara-
calului i-a acordat Diploma de
excelentd, pentru contributia
deosebita la dezvoltarea invata-
mantului roménesc si pentru
sprijinul generos acordat in
eforturile de a mentine vie fla-
cara culturala a meleagurilor
romanatene.

Ovidiu Barbulescu rdmane
unul dintre cei mai importanti
artisti plastici acuarelisti, fiind
domeniul in care exceleazd, pu-
nandu-i in valoare puterea de
sugestie a culorii, puritatea nuan-
telor, sensibilitatea tonurilor, prin
capacitatea de armonizare a com-
pozitiilor cu materialitatea solida.
Mentionam faptul cd a initiat un
parteneriat solid cu grupul de pro-
fesori din S-E Frantei (Gap), mem-
brii ai Asociatiei A.S.F.E.R., care
intre timp s-au pensionat i vin
aproape in fiecare an in Roma-
nia, vizitand Colegiul National
Pedagogic ,,Stefan Velovan™.

Ovidiu Barbulescu a servit
drept model pentru elevii si ca-
drele didactice, de-a lungul ca-
rierei, iar prin picturile sale a re-
dat o forta de sugestie, sensibi-
litate si armonie, in expresivi-
tatea sintetica a liniei si a culo-
rii. Consideram, ca domnul di-
rector Ovidiu Barbulescu este
prin tot ceea ce a creat pentru
valorile pedagogice, un conti-
nuator al traditiei si istoriei Sco-
lii Normale craiovene. De ace-
ea credem ca pentru generatiile
trecute si actuale de invatatori
si educatori, domnul director
Ovidiu Barbulescu mentine vie
flacara ,,Spiritului Pedagogic”,
daruita de catre magistrii Stefan
Velovan, Ilie Popescu-Teiusan si
Nicolae A. Andrei.

M Ionut Adrian Patularu

Scoala Normala craio-
veand, un reper al
invatamantului romdnesc,
Editura Mitropoliei
Olteniei, Craiova, 2019




B GABRIEL BRATU

,pictez de cand ma stiu.

pentru mine, arta este ca respiratia’
SABIN BALASA

plecat dintre noi la 1
aprilie 2008. La 17 iu-
ie, anul acesta ar fi

implinit 88 de ani.

Marele pictor Sabin Balasa,
marele roman, marele ,,oltean de
oltean” cum 1i placea sa spuna,
marele OM.

S-anascutla 17 iunie 1932, in
Dobriceni — Olt, in fostul judet
Romanati — nu departe de Bals,
unde tatal sau era preot iar mama
invatatoare. Acolo a invatat pri-
mele clase, iar scoala se mandres-
te astdzi cu aceasta si cu un pe-
rete pictat de el.

A devenitelevul Liceului ,,Fra-
tii Buzesti” din Craiova, pe care
I-a absolvitin anul 1951. Aci, I-a
avut profesor de desen pe maes-
trul Marineanu, in acelagi timp, a
fost si elevul Conservatorului
,»Cornetti”, la clasa de pictura,
unde l-a avut profesor pe maes-
trul Hagiescu.

Aci ne-am cunoscut, eram co-
legi, aci ne-am imprietenit pentru
totdeauna. Ma laud ca am un ta-
blou daruit de el si cu volumele
sale ,,Desertul albastru”, ,,Exodul
spre lund” si ,,Democratia in
oglinzi”. ,,Pentru prietenul Gabriel
Bratu si pentru familia lui, cu dra-
goste si urari de bine”, aceasta-i
dedicatia pe intdia lui carte.

A devenit, apoi, studentul In-
stitutului de Arta ,,Nicolae Grigo-
rescu” din Bucuresti, pe care l-a
absolvit in anul 1955, iar 1n anii
1965 si 1966 a urmat cursuri de
Limba si Cultura italiana la Siena
si Academia de Pictura din Peru-
gia. O spun cu bucurie, dragii mei
cititori, ca inca student fiind a
devenit un nume: la Festivalul
Mondial al Tineretului de la Var-
sovia, din 1955, a ob{inut ,,Men-
tiune”. In anul 1957, a obtinut
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Premiul al doilea la ,,Expozitia In-
ternationald de Pictura” de la
Moscova.

Sabin avea sa se impuna prin
originalitatea picturii sale, prin
personalitatea lui, devenind in
scurt timp un nume cunoscut in
toatd lumea datorita manierei sale
de exprimare si mai ales a subiec-
telor sale, o combinatie inteligent
armonizata, Intre mistic si istorie,
cu o vaditd rezonantd biblica.
spunea: ,,Arta nu este profesie ci
o misiune” i ,,Comunicarea intre
mine si oameni se face direct, fara
intermediari”.

Sabin Balasa si-a continuat
drumul, fara a ezita sa se confrun-
te cu publicul iubitor si cunosca-
tor de arta de oriunde s-ar fi aflat,
bucurandu-se de recunoasterea
acestuia.

La ,,Concursul European de
Pictura” de la Pescara —Italia, din
1965, obtine ,,Medalia de Aur”,
in 1980 primeste ,,Medalia de
Aur” din partea Academiei d’Ita-
lia la Salsomaggiore — Italia, In
anul 1982 primeste ,,Diploma de
Maestru al Picturii”, tot la Salso-
maggiore si totn 1982 —, Meda-
lia de Aur” din partea Parlamen-
tului SUA, iar in 1983 primeste
,,Premiul Academiei Natiunilor” si
apoi ,,Marele Premiu al Academiei
Natiunilor”. La Salsomaggiore
primeste si ,,Statuia Victoriei” —
Premiul Mondial pentru Cultura.
In 1985 devine ,,Cavaler al Arte-
lor” la Academia Bedriacense-
Calvarone — Italia. Un an mai tar-
ziu primeste ,,Palma d’Oro d’Eu-
ropa”, iar in anul 1988 devine
,Doctor de onoare” al Fundatiei
Internationale a Universitatii The
Marquis Giuseppe — Sciluna
SUA, pentru ca in 1989 Fundatia
Internationala a Academiei SUA

Sabin Balasa si Gabriel Bratu

saii acorde ,,Medalia de Bronz —
«Albert Einstein»”.

Sabin Balaga putea fi un nume
in pictura romaneasca dacd avea
doar celebra picturd murala de la
Universitatea din Iasi — unde
poezia decurge din simbioza cu-
lorilor cu subiectul reprezentat,
culorile aplicand sensurile simbo-
lice ale subiectului — apoi pictura
,»Miorita” din holul Hotelului
Bucuresti — o picturd murala ab-
solut originald ca interpretare,
unde albastrul sau caracteristic,
unic, pot spune, s-a asociat ideal
cu imaginea artistului inclinata
spre fantastic. De asemeni trebuie
amintite frescele de la Academia
de Stiinte Economice din Bucu-
resti si de la Academia ,,Dunarea
de jos” din Galati, ca si cele doud
picturi murale de la Muzeul Mili-
tar din Bucuresti si ,,Agricola In-
ternational” din Bacau.

Sabin Balasa a propus deco-
rarea cu o fresca a holului de la
intrarea Liceului ,,Fratii Buzesti”.
Ceruse pentru acest lucru doar
sd i se asigure culorile, n-avea
pretentia la bani, la masa si caza-
re. Careva dintre marimile orasu-
lui n-a fost de acord, refuzul mah-
nindu-1 pe Sabin.

A mai avut o alta propunere —
i-am vazut schitele pentru ce voia
sa faca — decorarea exteriorului
noului Teatru National din Bucu-
resti, subiectul: Istoria Neamului
Romanesc, intr-o viziune ,,voro-
netiand” — un proiect respins.
Daci serealiza, ar fi fost unul din-
tre cele mai frumoase monumen-
te de arta ale tarii, o adevarata

bijuterie artistica, printre putine-
le din lume.

Pe langa faptul ca a scris sute
de articole si eseuri intre anii
1956-2007, publicate n ziare si
reviste din Bucuresti si din tara,
Sabin Balasa a fost si unul dintre
cei mai activi creatori de filme de
desen animat, obtinand multe
premii in tard si in strainatate.
Amintesc aici ,,Picatura” — 1966,
,,Orasul”— 1967, ,,Pasarea Pheo-
nix” - 1968, ,,Fascinatie” — 1969,
,Intoarcerea 1n viitor” — 1971,
,.Galaxia” — 1973, ,,0da” — 1975,
,-Exodul spre lumina” —1979.

Sabin Balasa a avut expozitii
personale in anul 1978 si 1980 la
Roma, in 1982 la Stockholm, 1982
la Muzeul de Arta din Bucuresti,
1985 — Kerkena, Grecia, 1988 —
Moscova si Thilisi, 1992 — Bucu-
resti, 1994 —Israel, 2000 — New
York, la Word Trade Center, 2002
—Iasi i 2005 — Bucuresti.

In perioada in care pictorii
nostri nu mai pridideau zugra-
vind tablouri cu ,,conducatorul”,
Sabin Balasa a avut doar doua
tablouri, ultimul indignand-o
aprig pe ,,dansa” — erau cei doi si
niste copii care se invarteau in
jurul lor.

Amintesc ca Sabin Balasa a
fost un expozant activ si nu stiu
daca sunt multi cu realizarile sale:
a expus de-a lungul timpului in
Cluj-Napoca, Varsovia, Cairo,
Alexandria, Damasc, Budapesta,
Praga, Pescara, Peruggia, Annen-
cy, Oberhausen, Orly, Torino, Ri-
jeka, Tel-Aviv, Sidney, Cannes
sur Mer, Sofia, Leipzig, Washing-
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Muzele

ton, Acron, Sao Paulo, Chicago,
Vilnius, Quebec, Atena, Berlin,
Tokyo, Liege, Salzburg si Stock-
holm.

Sabin Balasa avea convinge-
rea ca ,,Datoria artistului nu este
numai sa produca arta, ci sa lup-
te ca sd impuna arta”.

Pe Sabin I-au lovit multi, fie cu
vorba, fie cu fapta, dar nu l-au
clintit §i nu au putut sa-l abata
de la drumul lui. Sabin a iertat si a
inteles, pentru ca el a avut un
suflet mare si a fost iertator si
chiar daca oltenii n-au fost ono-
rati — din cauza unora — cu o cre-
atie a sa, ei au ramas oltenii lui
de-acasa, de acolo de unde a ple-
cat mai ieri, dar unde gandul si
sufletul i-au fost mereu.

Pécat, mare pacat, zic eu, ca
din vina oficialilor care se ocu-
pau cu astfel de probleme, doi
mari pictori — maestrul Corneliu
Baba si maestrul Sabin Balasa —
n-au avut expozitii la Craiova si
nici au avut achizitii pentru patri-
moniul cultural al orasului.

Am fost — nu cu mult Tnainte
de a ne parasi — impreuna cu di-
rectorul de atunci al Muzeului de
Arta craiovean, Florin Rognea-
nu, in atelierul sau din Bucuresti,
in Pangratti, si am stat cateva
ceasuri bune de vorba, punand
la cale deschiderea primei sale
Expozitii la Craiova. Atunci locuia
la atelier, fiind in divort cu cea
de-a cincea sotie. N-am mai apu-
cat sa finalizam intentia — dorinta
lui si-a noastra — fiind internat la
Spitalul ,,Sfanta Maria” din Bu-
curesti, unde s-a stins.
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B ANA IONESEI

fragmente de jurnal

12 aprilie 1995

Draga jurnalule,

E o zi abatuta de miercuri, cel
putin pentru mine. Nu stiu cum
s actionez. Trebuie sa ma obig-
nuiesc cu gandul ca-1 voi pierde
in curand pe Ionut, céci vrea sa
se faca preot, de-ti vine sa crezi.
As vrea sa-1 marturisesc senti-
mentele pe care le simt fata de el,
dar ceva parca ma opreste. Azi
l-am vazut si mi-a facut bine. Cand
ii vad fata, mi se lumineaza mintea
si imi tresare inima. Maine 1l voi
revedea din nou (trebuie!). Daca
as gasi o cale sd-i spun ce am
sd-1 spun... (poate tu!), dar ma
retin acum doar la semne, priviri.
Devin melancolica si uit de toa-
te. Dar as vrea sa stiu daca el ma
iubeste... poate da, poate ca nu,
dar dragostea mea pentru el este
nesfarsita...

Cu drag,

Ana

6 august 1995

Draga jurnalule,

Azi am avut o zi aproape per-
fectd. L-am vazut pe Bogdan! Se
tragea cu bicicleta unui prieten.
S-a uitat la mine de mai multe
ori. Ce ochi frumosi are... ca-
prui! De doua ori a exclamat un
auuu de pe bicicleta cand tre-
cea prin dreptul meu. Se mai si
rosise... A venit odata cu bicicle-
ta intr-o masina, a cazut jos cand
facea curba... Dar m-a privit in
ochi, si asta conteaza. Dar are
sau nu o prietena? Asta e intre-
barea care ma framanta cel mai
mult. Oricum, nici intr-un caz nu
i-ag desparti, dar daca el s-ar [...]
de mine... Si totusi nu-1 cunosc!
Cum pot eu iubi un om pe care
nu-1 cunosc (decat din vede-
re)???

Ana

P.S.: Sa stii ca o sa ma fure
cu totul baiatul asta!!!

18 iulie 1998

Draga jurnalule,

Fireste cd m-am distrat! A
fost bestial! Muzica buna, atmo-
sfera, ce mai... Tipi, nu mai spun!
Apropo, am descoperit un nou
tip de baiat despre care mi-am
dat seama ca e un ideal pentru
mine: Inalt, slab, pantaloni de
piele, par negru si blond (mix!),
cioc, privire pierdutd. Erau cam
doua astfel de specimene. Uit sa

precizez: parul nu e lins sau pana
la urechi cum poartd majorita-
tea, ci facut cornite. N-am avut
norocul sa-1 intalnesc pe STC.
Nu-i nimic. Abia astept sd mer-
gem iar (am fost cu gasca). Data
viitoare am sa abordez un stil
mai agresiv, de tip DRAG QUE-
EN. Am fost pusa in situatii di-
verse: de exemplu, eu voiam si
ma straduiam sa ochesc un tipu-
let grizonat, rasareau alti sapte
zabalosi, care erau convingi ca
ocheadele le sunt dedicate lor.
Fiecare cu talentul lui! Nu mi-a
placut faptul ca aproape toata
lumea purta ceva alb, inclusiv eu!
Asa, parca eram toti in niste uni-
forme, chiar daca la lumina dis-
cotecii se vede foarte fain albul.
Am terminat.
Annie

21 octombrie 1998

Nesimtitii de la revista au
scris ca sunt bucuresteanca, fie
din greseala unor tipografi anal-
fabeti, fie pentru cd m-au consi-
derat un tezaur provincial ce tre-
buia neaparat repatrificat din Iagi
in Bucuresti. (...) la sa privesti
dincoace, sa vezi ce fotomodel
adevarat sunt!

Filozofez eu, dar n-am de
unde sti cum stau de fapt lucru-
rile.

21 noiembrie 1998

Las sa patrunda razele de lu-
mind din soarele sperantei. N-as
vrea ca cineva sd citeascd ce-am
scris, cdci ar considera probabil
ca nu sunt sanatoasa! In pagini-
le scrise, am cele mai ciudate me-
tafore, mi-am expus cele mai bi-
zare mentalitati, cele mai fanatice
idei la care multi nu s-au putut
gandi vreodata. Pot afirma ca
sunt deosebitd, cel putin din
acest punct de vedere. Cred ca
aiurez de la o glicemie ridicata!
Tot peisajul de la geam, dominat
de culoarea alba, imi genereaza o
stare generala de optimism si de
buna-dispozitie.

[20.01.2020: Ce vroiam sa
spun, dar Tmi lipseau nu cuvin-
tele, ci subtilitatea si profunzi-
mea necesare, este cd am fante-
zii greu de marturisit si de im-
plinit, ca ravnesc la placeri so-
fisticate, ca cele imaginate de
Montherlant sau Sade, pe care

Sabin Balasa - Somn
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nu i-am citit serios si cu spor
decat dupa 30 de ani.]

29 noiembrie 1998

Totul s-ar simplifica daca nu
as avea o imaginatie atat de bo-
gatd. Caci de ce oare sunt gene-
rate acele idei mai interesante
pe care le am (le-am numit ieri
experiente intelectuale esentia-
le), de ce ma inspaimant de ce
mi-ar putea aduce viitorul.

[22.01.2020: E momentul sa
punctam confuzia dintre proce-
sul propriu-zis al gandirii §i In-
susirea luciditatii cu ceea ce eu
numeam pe atunci imaginatie.]

26 decembrie 1998

Cred cd am si o predispozi-
tie spre dramatizare si chiar simt
placere in suferinta. Asta pentru
ca nu am suficienta incredere in
mine. Uneori am prea multa.

[20.01.2020: Dar, draga alter-
ego, daca ai fi avut incredere in
tine, ai fi dramatizat cu succes;
problema e cad nu te puteai ac-
cepta cu toate nuantele tale, in-
clusiv cu predispozitia aceasta
care e totuna cu autoanaliza si
caminul ei princeps, scena.]

18 februarie 2001

Cand ne deplasam dintr-un bar
in altul, am purtat o discutie
interesanta cu AB. Atunci cand a
trecut pe lingd noi un pletos, eu
m-am repezit sa-mi scot ochelarii
sa-1 vad mai bine de aproape, si
ca sa provoc haz, si dintr-un inte-
res real; atunci A m-a intrebat
daca ma mai gandesc la Dinu, ceea
ce m-a surprins, deoarece nu
credeam sa fi retinut cd ma
interesasem mai demult de el.

[21.01.2020: ,,— Adineauri, jos,
m-am lasat tarat de sentiment, si
apoi, cand m-am trezit singur, mi-a
venit sd intru In pamant de rusi-
ne la gandul ca ai sa crezi cd am
jucat teatru, E drept ca, in anumi-
te imprejurari, desi Incerci un sen-
timent adevdrat, 1l mai si exage-
rezi. Iti jur ca adineauri am fost
cat se poate de sincer.” Dosto-
ievski, Adolescentul, RAO, 1998,
p-159]

9 august 2013

Oh, intuitiile mele se opresc la
jumatatea drumului, Tnainte de a
deveni fapte, uite asa apare poe-
zia— pentru a rascumpara realita-
tea si acest etern plagiat al
cotidianului faga de lumea visului...
Nu ma plang de nimic: daca nu
raman cu vreo poezie, starea poe-
ticd ramane, oricum, in mine...

25 august 2013

In cimitir am stat aproape trei
ore §i am intrat in trei cavouri:
placut sentimentul ca... iesi.

19 septembrie 2013

Ce voiam sa spun ieri (asea-
rd) despre rolul lui C: a aparut
pe scend pe nesimfgite, exact
cum a facut 1n viata mea... A ve-
nit pe furis, dar in acelasi timp a
facut sd cada asupra mea un in-
treg vraf de amintiri care au
prins viata, obligandu-ma sa caut
carti prin care sa le inteleg (suna
pompos, dar cam asa e).

Am mers la biblioteca sd ma
aprovizionez cu proza borgesia-
na si I-am vazut iesind din hol si
apoi revenind pe Bob — adica
sosia lui, cu care am uneori noro-

cul sd ma Intersectez si sa-mi
amintesc de Laura Palmer si toa-
ta mitologia Twin Peaks-ului. Ul-
tima oara cand l-am vazut, eram
pe Ferdinand, iar el trecea cu un
trandafir in gura. Sper din tot su-
fletul sa nu fi avut halucinatii.

...se pare cd azi universul a fost
agitat, bucurandu-se ca volumul
meu a fost redactat.

26 octombrie 2013

IM l-a intrerupt pe VL ca sa
recite un poem despre o papu-
sica si o bisericd din apropiere
si ma tem ca mie mi-era dedicat
poemul, pentru cd tocmai ma
asezasem pe randul din fata dom-
niei sale si el mi-a zis, in timp
ce 1si continua lectura, sa vin
mai aproape de el. Aoleu! Nor-
mal ca n-am facut asta, iar dom-
nia sa a baut apa si apoi a plecat.

7 noiembrie 2013

Stiu bine ca jurnalul meu e
plin de miasme, pentru ca ¢ ale-
gerea mea de a improsca naun-
tru mai degraba decat in afara; e
un soi de isterie de retentie...
Sunt ca un macelar vegetarian,
un vegetarian care s-a facut ma-
celar tocmai fiindca se teme de
carne, dar nu se poate lipsi de
ea. Fantasmeaza, oferind-o alto-
ra. Eu Tmi sunt mie Insami cal
de bataie.

5 martie 2014

Mi-a scris Jim Foster:

Ana, this is very thoughtful of
you. I look forward to reading
your poetry. I remember what
impressed me about you was
that you read from one book and
then wrote in a journal then read
from another book and wrote
again in the journal. At least that
is what I perceived you to be
doing. The pattern continued
until I interrupted you with my
challenge to speak in English. I
was observing you in this pro-
cess that convinced me that we
could have a conversation that
would enrich our souls and re-
deem our travel time. I was not
disappointed. Keep digging
deep, heaven is closer than most
people think.

16 aprilie 2014

Maria Nazionale - Ragione e
sentimento

Zsuzsanna

Intru in bar, ocup o masa, il
astept pe Rudi, cumpar un tran-
dafir, notez in gand toate zicale-
le sale, rup spinii, cer un pahar
cu apa, asez spinii unul cate unul
in pahar. Astept. Apare Calaul, ii
intind paharul in loc sa-1 salut,

el bea, in loc sa-mi raspunda, pa-
harul dispare pe masura ce soar-
be apa, iar tepii cad pe podea; i
culeg si-i pastrez_in buzunar.
Apare Zsuzsanna. In loc s-o sa-
lut, 1i ofer trandafirul si-i spun:
,,Uneori musc din parfumul vo-
cii tale.” Ea Incepe sa cante, iar
spinii din buzunar se prefac in
cristale de zahar.

28 octombrie 2014

Bai Caietule, bai Constiinta-
in-Vacanta, bai briz-briz al fofi-
larilor mele clare si distincte!
(...) Dupa un scurt intermezzo
poetic — cu interdictie aici —mi-am
zis: vai, ce de-a prostii 1si zice
omu’, ce de-a prostii mai §i scrie,
vai, tot mi-a venit sa plang, desi
congtienta de teatrul meu.

12 februarie 2015

Cip-cirip, acces de locvaci-
tate: nu stiam cand sa intru in
sala asta seard... Am simfgit ca
incepe inima sd-mi batd si m-am
dus; am agteptat sa se risipeasca
niste oameni, dumirindu-se unde
au locuri, inima tot Tmi facea
bum-bum...

Aseara am fumat o tigara de
la FB (...) Ce sturlubatica m-am
vrut. Sedeam cu inteleptii satu-
lui ascultand snoave, iar baietii
de oras se spargeau in figuri unii
fata de altii de dragul meu, la o
masd din apropiere.

Infloream intr-o capsula, ei
se dereglau la 0 masa din apro-
piere — daca as fi stat acolo prin-
tre ei, n-as fi stat printre ei pen-
tru cd eu prefer s-ajung la tinta
ocolind-o. Baietii de orag pun la
cale orgii la care au luat 10 cu
brio. (...)

[probabil vorbe de duh ale to-
varagilor de masa] Mi-am pier-
dut alea-alea. Ei erau atunci la
faza ,,n-am sa port ochelari”. Ca
profu care i-a-nvatat cum sa
mulgd manivela.

21 decembrie 2016

Am vazut o silueta intr-o ca-
mera Intunecatd. Am zambit fap-
turii din geam, oricine ar fi el.
Am sperat, in clipa aceea. Spe-
ranta a orice ar fi. ,,Numai fru-
musetea deschisa si care des-
chide este frumusete.” (Fru-
moasele zile din Aranjuez —
Wim Wenders)

8 iunie 2017

Sarbatoare isterica

Organele mele placide

Piele jupuita cu foscul asce-
zei

Delir cromatic

Muguri zvacnind 1n aerul beat
de feromoni




Bacurau (2019; o coproductie
Brazilia & Franta; scenariul & re-
gia: Kleber Mendonga Filho &
Juliano Dornelles; genuri: Actiu-
ne; Science-Fiction; Thriller;
Western)

A

n sanul salbaticiei nord es-
Itului brazilian, intr-un oa-
recare maine, comunitatea
restransa a fictivului Bacurau e
nevoita sa se apere impotriva
unui inamic necunoscut. Regizo-
rul Kleber Mendoga Filho, alaturi
de colaboratorul sau, scenogra-
ful si producatorul Juliano Dor-
nelles, devenit aici coregizor, ne
aduc un cinema excentric, inso-
lit, un amestec de revenge thril-
ler anticolonialist desfasurat in
iconografia western viu colorata
aunui Westworldreal, cuun dram
de futurism sciencefiction. Gene-
ricul de inceput apare pe un fun-
dal instelat ce aminteste de Star
Wars, apoi camera panorameaza
inspre Pamant (rasunad mieros
bossanova), se apropie de Brazi-
lia si se pierde in atmosfera. Pri-
ma parte a filmului descrie micile
semne care perturba universul
acestei comunitati odata cu moar-
tea batranei intelepte a satului.

O cisterna parcurge pustieta-
tea si da peste mai multe sicrie
aflate pe sosea, trece de camio-
nul rasturnat cu sicriele cazute,
de lumea adunata in jur si intrd
Intr-un Bacurau izolat, ramas de
luni de zile fara apa potabila. Ala-
turi de sofer se afla Teresa (Bar-
bara Colen), care 1i aprovizionea-
za pe localnicii indoliati aducan-
du-le o sacosa plind cu vaccinuri.
Toti oamenii satului, adunati in
fata casei Teresei, a carui bunica
tocmai a murit, poarta din mana
in mana sacosa ca pe un obiect
al mantuirii. DJ-ul satului, un fel
de crainic care anunta toate stirile,
tine un scurt discurs despre res-
pectabila Carmelita, care a trait 94
de ani si a intrupat spiritul comu-
nitatii. Satenii canta balada fune-
rard cu demnitate iar pe un ecran
imens al dricului se deruleaza fo-
tografii ale defunctei Carmelita.
Sotul ei, invatatorul din Bacurau,
nu poate sa le arate copiiilor unde
se afla satul pe harta, fiindca
acesta nu mai e pe harta. Se stre-
coara sporadic cate un scurt ca-
dru, un deja-vu enigmatic, sau o
amintire, sau ilustrarea unui sem-
nal de alarma tras de inconstien-
tul colectiv al satenilor.

Un politician dolofan aflat in
plind campanie vine in vizitd cu
pomana electorala, insa e igno-

politica si sicrie

rat de locuitorii ascunsi in case,
suparati pe acest Tony Junior ca
le-a taiat apa, care acum vine si le
cere sa il realeaga prin interme-
diul unui aparat care le scaneaza
retina si le citeste votul. Dupa ce
vocifereaza la megafon unei mul-
timi absente, Tony le lasa poma-
na, o basculanta cu carti si man-
care, si pleaca. Domingas, docto-
rita satului, interpretata de eterna
Sonia Braga, le atrage atentia
satenilor ca printre provizii se afla
si o cutie cu un drog folosit des in
Brazilia, niste pastile care tocesc
simturile si dau dependenta.

La apusul soarelui, un batran
e survolat de o drona care aratd
ca un OZN de prin filme vechi.
Apoi, in toiul noptii, o herghelie
de cai fugiti de la o ferma vecina
strabat satul intr-un galop de rau
augur. Cisterna ajunge din nou
in Bacurau a doua zi, insa de data
asta e ciuruitd de gloante. Doi
baieti pleaca sa inapoieze caii la
ferma i nu se mai intorc. Tele-
foanele satenilor raman fara sem-
nal. Un cuplu de motocicligti mis-
teriosi imbracati intr-un kitch
multicolor ce aduce a costum de
motocross intra in sat si beau o
bere intr-un magazin-bar-macela-
rie. O intreaba pe doamna de la
tejghea cum se numesc locuitorii
din Bacurau. Baietelul doamnei i
raspunde prompt: ,,oameni”. Vizi-

tatorii se plimba printre carcase-
le animalelor din incapere, in timp
ce doamna de la tejghea 1i intrea-
ba daca au venit sa vada Muzeul
din Bacurau — care va juca un rol
important mai tarziu —, Insa cei
doi motociclisti nu par interesati.
Ca sa faca o conversatie, unul
dintre ei intreaba de unde vine
numele Bacurau. Afla ca Inseam-
nd soim de noapte. Printr-o
isteatd reinterpretare a gramaticii
filmului de gen, Bacuraul sudu-
lui salbatic al Braziliei nu ne da
drumul, ne ia pe sus, ne tine in
suspans, dar ne mai si lasa sa ne
scape cate o scurtd privire
contemplativa, ne furd peisajul
stilizat, eclerajul apasat, locurile
si oamenii. Printr-o portretistica
minutioasa a satenilor, autorii fil-
mului contureaza atat un perso-
naj colectiv integru §i autentic,
cu obiceiuri si 0 voce proprie, cat
si personajele bine individualiza-
te care-1 compun.

Pacote (Thomas Aquino), un
fost asasin din Bacurau, devenit
un agent al solidarizarii, apeleaza
la Lunga (Silvero Pereira), un au-
toexilat care pare sa apere extre-
mitatile regiunii. Lunga ajunge in
Bacurau metamorfozat peste
noapte: i-a crescut brusc parul si
poartd o costumatie de razboinic
salbatic. El e de departe cel mai
expresiv personaj din film, un fel

de avangarda a tribului, cu inele,
bratari si machiaj, susceptibil de
canibalism, mai mult decat capabil
sd ducd rdzbunarea comunitdtii
sale. Invatatorul satului isi
aminteste cu o oarecare amara-
ciune ca Lunga scria bine. Ar fi
trebuit sa isi continue studiile.
Peste acordurile western bra-
ziliene tasneste coloana sonora
electro-percutantd compusa de
consacratul regizor american
John Carpenter. Semnele raului
tatoneaza terenul pentru urmele
sangelui care va tasni. Stim asta
inainte sd intre n scena eternul
antagonist portretizat de Udo
Kier, alaturi de sleahta Iui de ame-
ricani traumatizati si plictisiti
transformati in asasini care cau-
ta sa isi descarce armele pe orici-
ne. Daca in serialul Westworld
(2016) clientii plateau sa intre
intr-un oras western compus din
roboti, un fel de parc de distractie
in care omorau pe cine voiau fara
sa omoare, de fapt, pe nimeni, aici
saltimbancii americani au senza-
tia ca distrug tot niste fictiuni bi-
nare ca intr-un joc pe calculator,
in cautarea singurei placeri dupa
care mai pot tanji, adrenalina or-
gasmica a uciderii. Neavand insa
dusmani prin preajma, se razbo-
iesc mai intai intre ei. Un tanar
terorist 1l acuza pe Michael (Udo
Kier) ca e nazist, fiindca e un

german cu sange rece. Evident
ca Michael nu gusta replica si 1i
da o lectie despre ce inseamna
sd fii mai american ca americanul.
In ciuda violentei (sau in fericita
ei completare), filmul livreaza un
umor negru placut la gust, rafinat
intr-un discurs politic pe cat de
universal valabil, pe atat de
strans legat de trista §i sdnge-
roasa soartd a Braziliei contem-
porane, cu politica ei aflata in
putrefactie, tara cu una dintre cele
mai mari rate a crimei, al carei
actual presedinte, Jair Bolsonaro,
a castigat printr-un discurs
anticoruptie si a sfarsit in deplina
coruptie, 1n virtutea unui traseu
politic deja sablonizat, in con-
junctie cu periculoasa extrema
dreapta care-si tot castiga electo-
ratul invingand inamici inventati.
Bacurau metaforizeaza simplu,
eficient moartea politicii in epoca
imperialismului capitalist fara sa
devinad pesimist sau tautologic.
Lafel cain Parasite (2019, regia:
Bong Joon Ho), dialectica luptei
de clase I-a plasat in tendintele
tematice ale

Cannes-ului in 2019 iar juriul a
fost cu atat mai tentat s ii ofere
un premiu lui Bacurau cu céat
acesta are o unicitate stranie si e
deopotriva un omagiu adus ci-
nemaului.

B Mihai Ghiti

« ExXpres

cultural

in ianuarie 2017, aparea la Tasi 0 noud
publicatie, Expres cultural. In Argument,
Nicolae Panaite (director fondator si co-
ordonator) explica, printre altele, crezul cu
care va sta revista: ,,Expresul cultural
porneste la drum, avand de partea sa rav-
na, experienta si credinta in demersul lu-
crului bine facut. /.../ Dorim ca Expresul
cultural sa fie o gazeta primitoare a texte-
lor scrise clar, concis, cu acuratete”. Nu-
mar de numadr (aparitie lunard), revista si-a
mentinut principiile, publicind texte de
reald valoare in plan cultural, semnate de
colaboratori ai multor reviste importante
din spatiul moldav (exemplificam aleato-
riu: Gellu Dorian, Adrian Alui Gheorghe,
Cassian Maria Spiridon, Theodor Codrea-
nu, Nichita Danilov, Mircea Platon, Liviu
Papuc s.a.), dar si din alte zone ale tarii
(Liviu Ioan Stoiciu, Adrian Dinu Rachie-
ru, Al. Cistelecan etc.)

® C
OCPeSUN| IUfOL2

Cel mai recent numar (aprilie 2020) se
deschide cu un poem al Constantei Bu-
zea, incluzand apoi eseuri, cronici §i poe-
zie. Ne-au retinut atentia ,,Marturia despre
Omul din Calidor”, in care Magda Ursa-
che, in stilul binecunoscut, ne aminteste
crezul gomic”: ,,Goma stie bine ca liberta-
tea de opinie nu poate fi circumstantiala,
cd aceeasi libertate nu se da la ratie, ci se
ia”, apoi textele-omagiu aduse de Cristian
Livescu si Daniel Corbu lui Cassian Ma-
ria Spiridon la implinirea a 70 de ani, pre-
cum si pagina de poezie a acestuia, si nu
in ultimul rand recenzia Linei Codreanu la
volumul nostru L.M. Arcade — un scriitor
roman in exilul parizian (ed. Aius, colec-
tia ,,Cartile exilului”’). Cum spatiul nu ne
permite sd enumeram si multe alte artico-
le, vom aminti numai ,,Suplimentul zigu-
rat” dedicat ,,unui poet uitat”, Corneliu
Popel.

Asteptam cu mult interes numerele vii-
toare!

QBSERVATEHRUL

Departe, pe meleaguri canadiene, apa-
re de mai mult timp — 1n limba romana —
ziarul Observatorul. Asa cum se specifica
la un moment dat pe pagina on line a pu-
blicatiei, ,,incepand de la editorul si direc-
torul ziarului, Dumitru Puiu Popescu, re-
dactie sau colaboratori, toti participa vo-
luntar la redactarea si tiparirea acestui ziar.”

Semnaldm acum numarul din 17 aprilie
2020, care se deschide cu editorialul di-
rectorului, intitulat ,,Ne adapostim in cre-
dinta”, urmat apoi de ,,Pagina crestina”,
firesti in prioada pascala. Ne-a mai retinut
atentia articolul ,,Nostalgii, Craiova de
ieri”, semnat tot de D.P. Popescu, precum
sirubrica ,,Localitati din Romania”, ajun-
sd la numarul 203, cu evocarea orasului
Sinaia, rubrica propusa de catre Dan Ghi-
nea din Toronto. Ca in orice publicatie din

exil, nu lipsesc agadar referirile la tara de
origine, cum nu lipsesc aici nici stirile din
actualitatea imediata — de data aceasta cele
despre coronavirus.

Editia on line a ziarului se sprijind pe
rubrici permanente — Evenimente cultura-
le, Romani de pretutindeni, Note de carie-
ra, Condeie din diaspora, Poezia, Aniver-
sari si personalitati, Istoria noastra, Lim-
ba noastra, Traditii, Ganduri despre Ro-
mania s.a. Din toate acestea se subintele-
ge rolul ziarului Observatorul in prezer-
varea identitatii romanilor din diaspora
canadiand.

In plus, redactia ziarului in frunte cu
directorul sau, organizeaza periodic acti-
uni culturale in jurulul unui cenaclu, ex-
pozitii, lansari de carte etc. Intr-un cuvant
— la Toronto, gratie unui grup de romani,
condusi de concetateanul nostru Dumi-
tru Puiu Popescu, exista o insuld de roma-
nitate, pastratoare de limba si cultura ro-
maneasca.

(Mihaela Albu)
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omagiu de gand la ceas de neuitare

e implinesc, in acest
S sfarsit de primavara,
. douazeci de ani de cand
Inaltul nostru Chiriarh, Mitropo-
litul Nestor, si-a inceput veghea
somnului de veci. Douazeci de
ani fara prezenta sa fizica, in care
i-am simtit lipsa si cu totii i-am
regretat, in adancul inimii, pleca-
rea. Doudzeci de ani 1n care am
continuat sa vorbim cu dansul si
despre dansul, mereu la prezent,
iar la diversele soroace liturgice
am continuat sa-1 comemoram cu
inima §i cu mintea ca pe unul
dintre cei dragi ai nostri...

Ca unul care am avut privile-
giul de a lucra cu dansul si ala-
turi de dansul, intr-o relatie subal-
ternd, pe tot cuprinsul arhipas-
toririi sale in Oltenia, imi ingadui
sd ma alatur tuturor celor ce vor
simti nevoia unor evocari de ini-
ma, ca omagiu de gand, la ceas
de neuitare...

*

Ma voi opri, In aceastd pioasa
evocare, doar la lucrarea sa in
cadrul Editurii si a Revistei
,,Mitropolia Olteniei”.

Se stie ca, pana-n anul venirii
sale in Oltenia, ca episcop-vicar,
Editura si Revista ,,Mitropolia
Olteniei” se aflau la Bucuresti, sub
coordonarea unui carturar de
prestigiu, destul de varstnic, T.
Manolache, care, din cand in cand
se deplasa la Craiova pentru a se
consulta cu Chiriarhul locului.

Revista cuprindea materiale
bine structurate, dar lipseau abor-
darile privind studiul spiritualita-
tii romanesti din aceste laturi de
tard, in contextul istoriei regiona-
le, lipseau componentele de via-
ta liturgica si pastorald din cadrul
eparhiilor oltene.

In consens cu Mitropolitul
Teoctist si cu binecuvantarea
acestuia, Vladica Nestor a pur-
ces la o lupta staruitoare si nu
lipsita de piedici in demersul be-
nefic al mutarii Editurii la Craio-
va, acest lucru realizandu-se in

decursul anului 1972, cu destule
oprelisti din partea Departamen-
tului Cultelor. Organele de stat
(comuniste) nu agreau existenta
unei edituri i a unei publicatii
periodice in Cetatea Baniei. Le
era mai la Indemana existenta lor
,firava” si usor de controlat, la
Bucuresti.

Odata aduse la Craiova, Edi-
tura si Revista au fost incredin-
tate spre coordonare Vladicai
Nestor, in cadrul atributiunilor ce-
ireveneau ca episcop-vicar. Aju-
tat, mai Intai, de batranul preot-
carturar Dumitru Balasa, care ras-
pundea pe atunci si de Bibliote-
ca Mitropoliei, Vladica Nestor s-
a implicat cu toata fiinta intr-o
munca, as putea zice, epuizanta.

Avea o dexteritate unica, o
pricepere si o abilitate de larga
cuprindere 1n ce priveste depis-
tarea zonelor de interes atunci
cand avea de tratat o tema sau
alta. Nu-i placea niciodata sa
mearga pe ,,drumuri batatorite” in
studierea Istoriei Neamului si a
Bisericii strabune.

Eraintr-o permanenta cautare
de documente cu care sd-si aco-
pere numeroasele studii si arti-
cole ce-l asaltau, numeroasele
teme pe care le aborda.

Cerceta bibliotecile mari ale
tarii, era nelipsit din Biblioteca
Academiei Romane, pe care o
socotea un fel de ,,casino” al in-
telectualitatii romanesti, era ne-
lipsit din Biblioteca Sf. Sinod al
B.O.R., din bibliotecile Institute-
lor teologice din Bucuresti si Si-
biu, din biblioteca judeteana —
Dolj... Cerceta cu aviditate biblio-
tecile urmasilor marilor boieri ai
Craiovei, bibliotecile preotilor ol-
teni, ale urmasilor acestora... Se
bucura ca un copil atunci cand
gasea cate un document, cate o
insemnare, cate o carte rara ori
cate o inscriptie legata de tema
pe care o aborda.

Incepand din anul 1973, in ciu-
daurmarilor nefericitului accident

rutier caruia i-a cazut victima,
Vladica Nestor a purces la con-
stituirea unui mai larg comitet de
redactie, cooptand cadre tinere.
In acest context, am fost cooptat
sieu—1in 1973 — lucrand efectiv
in birourile redactiei vreme de
cinci ani. In anii 1975-1976 au
venit succesiv tinerii teologi Ste-
fan Resceanu si Petre Semen (de-
veniti mai tarziu cadre didactice
universitare), preotul lon Radut,
tinerii teologi Alexandru Stanciu-
lescu si Haralambie Stoica etc.
Cutreierand eparhiile oltene in
lung si in lat, Vladica Nestor a
contactat si a cooptat in dome-
niul de cercetare si alti tineri cle-
rici, ba chiar si cantareti, incura-
jandu-i, Indemnéndu-i si calauzin-
du-i pe calea scrisului. Intre aces-
tia se remarca in chip deosebit
preotii doljeni: Tudorica Mihala-
che din Craiova, Ioan Petcu —
Motatei, Nicolae Popescu — Grin-

deni; apoi preotii gorjeni: Nico-
lae Popescu — Capreni, lon Po-
pescu — Logresti, Constantin
Runcanu din Tg. Jiu, preotii me-
hedinteni: Nicolae Jinga — Jupal-
nic, Sever Negrescu — Eselnita,
Alexandru Stanciulescu — Barda,
ca si preotii valceni: Nicolae
State-Burlusi, Ion Balaceanu si
altii. Tar dintre cantareti s-au
remarcat Ilie Tudor — Podari,
Dumitru Turcu — Bailesti,
C. Dragan — Hunia. Unii dintre
acestia au devenit mai tarziu
membri in Uniunea Scriitorilor din
Romania (U.S.R.), facand cinste
si onoare clerului oltean prin
prezenta lor in revistele de cultura
ale vremii, prin scrierile lor in
proza sau in versuri. Fiecare
dintre cei mentionati recunoaste
calitatea de mentor intru cele ale
condeiului a vrednicului lor Ierarh
Nestor Vornicescu.

Demn de refinut este apoi mo-
dul cum reusea Inaltul Terarh sa
coopteze colaboratori de prim
rang la revista, unii aparand doar
sub pseudonim, modul cum reu-
sea dumnealui sa se strecoare pe
sub ,,furcile caudine” ale cenzu-
rii pentru dobandirea acelui te-
mut si greu de obtinut ,,B.T.”
(bun de tipar), fara de care textul
in sine nu putea fi prezentat la
tipografie. Si asta se intampla cu
fiecare numar de revista, vreme
de aproape doua decenii.

O, Tempora!

*

S-a scris destul de mult si de
elaborat despre cartile Mitropo-
litului Nestor, despre stilul sdu de
lucru, despre puterea sa de mun-
ca, despre incrancenarea cu care
ducea la bun sfarsit proiectele pe
care si le elabora.

Eu vreau sa subliniez, succint,
doar atat: a fost pentru noi o bine-
cuvantare prezenta sa in Oltenia.
Cele aproape trei decenii de truda
in eparhia noastra raman Inscrise
cu litere de aur in istoria Bisericii
Oltene, si nunumai...

Redactia si Revista ,,Mitropo-
lia Olteniei”, prin cuprinderea min-
tii si prin lucrarea meritorie a aces-
tui venerabil ierarh au devenit un
bun al tarii intregi, al culturii ro-
manesti —al treptei de sus a aces-
tei culturi — printr-o opera care in-
cearca sa reanexeze spiritualitatii
noastre o lume, mai putin cunos-
cuta, aceea a vechei noastre lite-
raturi romanesti. Omul acesta tra-
ia Istoria ca pe o realitate mai pre-
sus de vremuri, o traia in duhul
mereu viu al trecutului Neamului
si al Bisericii strabune.

Asadar, la plinirea a doudzeci
de ani de la nasterea intru Impara-
tia Luminii a Mitropolitului Nestor,
sunt bucuros sa adaug si eu aces-
te sincere petale de gand frumos
la marele buchet de flori duhovni-
cesti pe care actualul nostru Chi-
riarh, I.P.S. Irineu, Mitropolitul
Olteniei, l-a pregatit intr-un volum
aparte 1n slova de iubire si de pi-
oasa aducere aminte.

Ca om batran ce ma aflu (am
pasit deja 1n al optzecisiunulea
an de viatd), marturisesca ca —
fiu de taran fiind si eu — nu stiu
de ce, in lumea mea de taind, eu il
vad adeseori pe Vladica Nestor
imbracat cu un suman gros de
lana alba, cu un camasoi alb de
tort aspru, cu un chimir inalt si
opinci intoarse, cu privirea-i se-
meata atintita spre zarile de pes-
te veac si uriagi cat toata ,,farania
romaneasca”, scrisa in piatra pe
Columna traiana, de acum doua
milenii... Side acolo, de sus, par-
ca da sa zica fiecaruia dintre noi:
,,Fil voios!” sau ,,Rabda, frate,
rabda, ca numai cel ce va rabda
pana la urma se va mantui”!

La poala Columnei, impreuna
cu toti cei ce I-am 1ubit, i ne adre-
sdm si acum, ca odinioara: ,,Saru-
tam dreapta, Inalt Prea Sfintia
Voastra!, suntem incd pe cale”!

In veci sa-i fie binecuvantata
amintirea!

B Pr. Ioan loanicescu

ne

Prietenilor ,,mozaicari’!

ot aud ca lumea s-a
I oprit in loc. Am luat o
mica pauza din goana
nebuna in care am fost antrenati
in ultimele decenii de ascensi-
une economica. Carantina de azi
survine dupa 30 de ani de eufo-
rie consumistd. Cuvintele cheie
ale existentei noastre devenise-
ra: stres, atentate, imigratie, cri-
za, somaj, depresie, greve, aju-
toare sociale, vacante, provo-
cari, afaceri de succes, alegeri
anticipate, amendamente, voia-
je, petreceri. Erau cuvintele ba-
nale, repetitive ale existentei
noastre pana la aparitia Corona-
virusului. Noud, romanilor, via-
ta ne-a dat multe palme si lectii
de-a lungul istoriei si, cu sigu-
rantd, ne vor mai astepta altele.
Obisnuiam sa spunem: Sanatosi
sa fim, ca le-om duce toate cu
voia Domnului, de e pace, de-i
razboi! Astazi insa sdnatatea a
devenit obiectivul principal al
tuturor.

Ne plangem brusc de izola-
re, de suferintd, desi avem un
acoperis, televizor si internet.
Cati nu sufereau pand mai ieri
in tacere, macinati de singura-
tate si de boli, poate chiar in

lipsea o

apropiera noastra, si habar nu
aveam de existenta lor, pentru ca
erau demni?

Jubirea de semeni, liberta-
tea, egalitatea, fraterniatatea,
au fost doar cuvinte mari, fru-
moase §i cam atat; aceste dezi-
derate ale omenirii nu au fost
niciodata obtinute definitiv sau
cu adevarat. Oamenii de rand zi-
ceau la necaz: Fereasca Dum-
nezeu de mai rau! Scapasem de
dictatura comunista, traisem o
revolutie Insangerata ce ne-a
fost furata, dar iatd ca ne lipsea
si 0 pandemie din C.V. La fieca-
re Inceput de an speram cu totii
ca acesta va fi mai bun, fara sa
ne imaginam ca poate aduce si
grele Incercari. Pandemia aceas-
ta ne va marca pe toti In vreun
fel sau altul. Vom constientiza ca
trebuie sa fim mai bine pregatiti,
mai vigilenti si mai umili, mai
rabdatori $i mai exigenti. Vom
reevalua poate mai mult lucrurile
si prioritatile din viata noastra.
Continui sa cred ca toti anii sunt
buni, (chiar daca 1i catalogam in
ani fasti sau nefasti, dupa
anumite criterii). Anii sunt... asa
cum sunt, doar oamenii nu-s
pregatit si educati indeajuns ca
sd se bucure de ei.

Spaniolii traiesc intre speran-
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pandemie din C.V....

ta si angoasa de la inceputul
pandemiei si izolarii la domici-
liu. Acest popor latin atat de ex-
trovertit, obisnuit cu multe ser-
bari populare si cu socializarea
zilnica in parcuri, In baruri si la
spectacole, s-a trezit brusc
claustrat, respectand cu stricte-
te regulile impuse de guvern.
Numarul cazurilor confirmate
de coronavirus a ajuns la 220
000 si al deceselor Ia 25 600.
Daca initial deviza era Stai in
casa!, odata cu relaxarea Ince-
putd saptamana aceasta, deviza
zilei este Cuidate y cuidanos!
(Ai grija de tine si de noi!)
Odata cu noua faza, politica
epidemiologica va fi bazatd pe
detectarea precoce a cazurilor,
punandu-se accentul nu atat pe
teste (care nu sunt destul de fia-
bile inca), ci pe distantarea so-
ciald, protectie si preventie.
Inceputul lunii mai a adus
300.000 noi someri, numarul
acestora apropiindu-se de patru
milioane in Spania. 140 000 so-
cietafi si-au incetat activitatea.
Incepand cu data de 11 mai, res-
ponsabilitatea va fi colectiva, nu
e vorba de intoarcerea la norma-
litate, ci de o perioada de tranzi-
tie, diferita. Pentru cei fragili si
batrani, virusul raméane la fel de

periculos chiar si in zonele consi-
derate verzi (fara cazuri confirma-
te). Prudenta si responsabilitatea
raman de rigoare pentru toti, de
aceea piscinile si plajele raman 1n-
chise, si abia la sfarsitul lui iunie
se va hotari ceva, deciziile vor fi
luate in functie de evolutia
epidemiei. E Inca devreme sa
vorbim de vacante, de deschide-
rea granitelor si de turism.
Recuperarea din criza economi-
ca va fi foarte dificila. Poate de
aceea virusul politic e chiar mai
periculos decat Covidul 19. Ori-
ginea virusului a devenit obiect
de dispute si a dus la schimbarea
de ton in discursul politicienilor.
Coronavirusul nune-alivratinca
toate secretele sale.

Fake news-urile, retetele mi-
raculoase si escrocheriile au
explodat.

Spania va contribui cu 250
milioane euro pentru gasirea
unui posibil vaccin, iar guvernul
a impartit gratuit cetatenilor 140
000 de masti. O natiune puter-
nica are credibilitate in fata cre-
ditorilor internationali si va sti
sd ia masuri 1n a-si proteja sala-
riatii, elevii si batranii.

Virusul este la fel de ucigas
pentru toti, bogati si saraci, insa
izolarea nu este resimtita la fel.

Céci una este izolarea intr-o lo-
cuintd confortabild, cu pisicinad
proprie si delicatese frantuzesti
la masa, si alta este in inchisoa-
rea coronavirus pentru cei care
traiesc in 20 mp, fara balcon, cu
grija economiei la apa si electrici-
tate si a neputintei de a achita
chiria. Perspectiva precaritatii este
evidenta pentru o mare parte a
cetatenilor, pretutindeni. Injusti-
tia ma intristeaza adesea si revolta,
dar stiu ca stelele, rasaritul si
apusul soarelui, frumusetea
naturii, sunt pentru toti. Sa
profitim de aceste daruri minu-
nate, de carti si de bucuriile sim-
ple laindemana. E vremea sa in-
vatam sa traim si sa imbatranim
frumos, sandtogi. Sa ne pastram
umorul, optimsimul si credinta,
care ne-au ajutat intotdeauna. Ce
va fi dupa pandemie? Probabil
vom incerca sa uitam. Vom trai
mai frenetic sau mai intelept...
In functie de noile conditii, ne
vom adapta la o alta realitate, iar
INVIEREA va fi pentru noi toti.

Cu regretul de a nu fi langa
cei dragi de acasa, va trimit afec-
tiunea mea si cele mai sincere
urari de bine si sanatate!

B Tatiana Jilavu




B VALENTINA DI CESARE

Tn anul In care Bartolo

k%%

A
n acel an, acelasi an fati-
Idic, inainte ca Bartolo sa
dispara, se inchidea una
dintre cele mai mari fabrici din
zona si mul{i riscau sa ramana
fara loc de munca. La cafenea nu
se vorbea despre altceva si, in
acea fierbere si agitatie, se lan-
sau multe ipoteze:

— Am citit in ziar ca acum in-
formatia e oficiala, cel putin pa-
tru sute de disponibilizati.

— Da, am citit si eu, a strigat
din spatele tejghelei Renzo. Vor-
beau de probleme de supracapa-
citate. E absurd, toate aceste lu-
cruri sunt absurde! Si este si mai
absurd ca noi stam aici si discu-
tam de parca ar fi un film, in
schimb totul este adevarat. Tre-
buie sd ne Intrunim in una din
aceste seri, sa discutam cu con-
silierii municipali, cu primarul.
Trebuie sd ne facem auzitd vo-
cea indignatd. Trebuie sa che-
mam televiziunile!

— Si, daca le chemi, vin? Bi-
neinteles cd tu nu intelegi, eh!
De acolo, din spate, vezi lucru-
rile in felul tau, pentru ca ne pri-
vesti cand am terminat munca,
am uitat-o, sau, cel putin Incer-
cam. Din perspectiva ta, se bea,
se sporovaieste, pot exista cer-
turi, dar viata reala nu o poti ve-
dea, nu stii cum e, a spus cineva.

Renzo a raspuns ca ceea ce
auzea era o mare tampenie, ca
el, dimpotriva, din spatele tej-
ghelei, citea in ochii oamenilor
si reusea sa vada mult mai mult,
ca de acolo adunase povesti, se-
crete, reflectii pe care, altmin-
teri, nu le-ar fi cunoscut, iar apoi
a adaugat ca munca independen-
ta presupune un risc mai mare
in raport cu cea de salariat si ca
si-ar fi dorit sa-1 vada pe el lu-
crand intr-un bar, chiar pe el, cu
rabdarea unui roi de viespi cap-
tiv 1n spatele unei ferestre, unul
care 1si doreste totul rapid si
comod, unul care nu are ribdare
sd Infeleaga i nici sd asculte, da,
ar fi dorit sa se amuze. Intre o
replica si alta, discutia incepea
sa deranjeze si ar fi degenerat,
daca nu ar fi intrat, chiar 1n acel
moment, Gioacchino Veriani in
persoand, unul dintre chipurile
cele mai cunoscute ale stirilor
locale. Daca Veriani se afla aco-
lo, era clar ca vestea despre con-
cedieri depasise barierele ora-
sului, ca nu era vorba doar de
zvonuri §i ipoteze, ci cd, pe
scurt, documentele erau prega-
tite, hartiile completate, nume-
le asternute, lipsea numai anun-
tul oficial, cel care ar fi facut sa
tune de indignare intregul orag
si imprejurimile.

— Daca o stire pleacd din
aceastd vale si se rostogoleste
in afara, inseamna ca e o trage-
die, o tragedie adevarata, nu una
din acelea banale, de care ne
plangem, dar stam confortabil,
ii spusese intr-o zi Nino lui Bar-
tolo. Vezi, aici nenorocirile sunt
pasiunile noastre, painea zilni-
cd, stii tu. Ce-am fi fara vaica-
relile noastre? Dacd masina de
gunoi ar trece cu regularitate si
ar ridica mizeria in ziua fixata,
noi ce am avea de spus in fata
acestei eterne opriri a timpului,

a decis sa moara

a acestei capcane gratioase in
care traim? De fiecare datd cand
se Intdmpla ceva grav, acest oras
reincepe sa traiascd, ai remarcat,
Bartolo? Nu-mi spune ca nu ai
observat, pentru ca este evident,
este singura certitudine care ne
ramane in acest loc, nu avem ni-
mic altceva. Doar cand se petre-
ce un accident, o nenorocire, un
furt sau mai stiu eu ce, oamenii
apar, ies, seamana cu animalele
aflate in trashumanta, pentru ca
acesta este lucrul important,
mancarea, pentru ca nu exista
hrana mai bund pentru oameni
decat prabusirea celorlalti. Iata-i
cum apar incet-incet, cu privirea
atentd, uneori disperata, acope-
rindu-gi cu mana istovita un ochi
din cauza parerii de rau, iatd cum
apar la fereastra, iar pana acum
doud minute nu ar fi scos nasul
pentru niciun motiv, ocupati cum
erau cu problemele personale.
Acum nu, acum dimpotriva isi
intreaba vecinul, se consulta,
constientizeaza ca existd ceva
dincolo de propria gradina tunsa
englezeste sau de haina ridicata
de la curatatorie.

— Anul trecut, ifi amintesti,
Bartolo, anul trecut, cand a ex-
plodat cazemata pugcasului si au
murit cei doi muncitori care lu-
crau acolo? Péana in acel mo-
ment nimeni nu a spus nimic, $i
totusi se stia, stiau chiar si pie-
trele scufundate de torent ca
acea baraca risca sa explodeze
dintr-o clipa in alta, dar nu, nu
se putea spune, pentru ca, daca
spuneai, erai un complotist, un
pesimist, un defetist, un belicos,
un moralist, un indiscret si un
invidios pentru ca in viata altul
reugise sa se imbogateasca si tu,
dimpotriva, ramaneai doar un
biet functiondras condamnat la
birou. Cu sangele in fierbere si
elicoperele rotindu-si elicele pe
terenul sportiv, au iesit toti in
piata catedralei, iti amintesti?
Parea un concert, o finala a Cu-
pei Mondiale, stateau insiruiti ca
ciorile pe garduri, ca militienii
in perioada de proba, cu nasuri-
le ridicate, urmarind grenadele
coborand, iar apoi cu pumnii la
piept afisand amaraciunea cir-
cumstantei. Priveste ce trebuia
sd se intample, chiar aici, erau
atatia oameni buni, cine stie ce
a facut ca totul sa explodeze...
un lucru premeditat, spuneau,
dar unde era proprietarul, trebu-
ie sa fi fost cineva care sa fi va-
zut! Nu, nimeni nu a vazut nimic,
imagineaza-ti...eu eram in baie
in acel moment, iar fereastra da
in alta parte, eu eram in garaj, sa
aranjez sculele, eu abia iesisem,
eu adormisem pe canapea. Cat
dureaza tragediile altora, Barto-
lo? Dureaza cat timpul unor la-
mentatii ipocrite. Intr-adevar,
dupa ce Inmormaéntarea s-a ter-
minat, nimeni nu a mai spus ni-
mic si intamplarea a ramas prin-
sa intre zidurile acestui loc.

S-a blocat, cateva secunde,
fixandu-1 pe Bartolo, apoi a con-
tinuat cu si mai multa enfaza. Au
murit cei doi? Eh, odiheasca-se
in pace, doi la urma urmei nu
sunt doud sute, moartea se nu-
mara, AU MURIT SASE SUTE
DE PERSOANE, vrei sa se
compare cu A MURIT UN OM?

Creierele sunt impresionate de
volum, de gramada, cantitati ma-
sive, teancuri, stive. Asadar, vrei
sa nu fie acelasi lucru si cand e
vorba de moarte?

Veriani a ramas o clipa la in-
trarea in bar, apoi a trecut de pa-
ravan scotandu-si ochelarii si,
cu eleganta, s-a indreptat catre
tejghea; toti il recunoscusera,
evident, si a comandat o cafea
cu lapte. Renzo i-a Intins cescu-
ta si a rupt repede tacerea:

— Domnule Veriani, suntem
foarte bucurosi ca ati venit.
Avem nevoie de persoane ca
dumneavoastra, de oameni care
sa spuna exact cum stau lucruri-
le, va suntem recunoscatori pen-
tru asta gi, daca imi permiteti,
cafeaua va este oferita din par-
tea casel, insist...

Veriani a zambit si a acceptat
amabilitatea, limitandu-se doar
sd multumeasca, ridicand din
umeri in semn de apreciere si a
iegit afarda sa fumeze o tigara.
Bartolo era afara sa citeasca zia-
rul si nu a observat prezenta jur-
nalistului si a echipei de televi-
ziune, pregatita la doi pasi dis-
tanta.

— Aveti ceva de aprins? l-a in-
trebat jurnalistul, iar Bartolo i-a
intins bricheta, recunoscand
doar in acel moment vocea si
chipul faimosului reporter.
Verani i-a pus cateva Intrebari de-
spre orag, monumente, adminis-
tratie, drumuri, evenimente cul-
turale, dar nu a adus vorba de-
spre inchiderea fabricii, despre
disponibilizari, despre fantasma
somajului, iar Bartolo i-a poves-
tit tot ce stia. A vorbit despre
monumente si alte aiureli, ada-

Sabin Balasa — Nunta din iori;a

ugind cate o povestioard mai
putin cunoscuta si valoroasa. In-
cet-incet, cativa, care se aflau in
bar, au iesit si s-au apropiat sa
asculte, pentru ca era placut sa
acorzi atentie bucuriei care 1 se
citea in ochi cand povestea de-
spre locurile sale, despre ceea
ce iubea, era frumos ceea ce era
legat nu de intelepciunea sau de
eruditia sterild, ci de cunoaste-
rea directa si de constientizarea
faptelor, luand in considerare
toate variabilele si evaluand toa-
te sentimentele.

Totusi, la un moment dat,
dupa discutiile despre cladiri,
piete, muzee, Bartolo a gasit
modalitatea de a aborda discu-
tia despre fabricd, pe care Verani
nu o abordase in mod explicit,
pentru ca este grosolan sa fii
direct: fusese invatat ca este
esential sa fii intotdeauna cu un
pas in spate, sa nu exagerezi, sa
nu evidentiezi in mod excesiv
panica. Verani stia bine ca tre-
buie sa ascunzi de care parte te
afli, mai ales cand discuti despre
nedreptati cu un interlocutor lu-
cid, nepartinitor, care prezinta
problemele fara pizma, demon-
strand o judecatd buna si o me-
morie excelenta. Multora dintre
cei care se aflau acolo le-a su-
nat pe neasteptate telefonul, nu
s-au auzit bine soneriile, dar in
acel moment exista cineva care
ii chema si ei s-au indepartat,
care incotro, departe, altundeva.

Traducere din limba
italigni: Carmen
Teodora FAGETEANU
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alentina Di Cesare este
scriitoare, ziarist cultu-
ral si director artistic al

,,Festival delle Narrazioni” din
Sulmona. Locuieste si lucreaza la
Milano, colaboreaza, printre al-
tele, cu Succede Oggi e La Cittr.
A publicat povestiri in reviste im-
portante. Contributiile sale de-
spre literatura italiana din seco-
lul al XX-lea (Scipio Slataper,
Fausta Cialente etc.) si despre mi-
noritatile lingvistice din Italia si
din Europa, sunt publicate in co-
lectii si reviste de specialitate.

In 2014 a publicat primul sau
roman, ,,Marta la sarta”, la Editu-
ra Tabula Fati din Chieti.

Tradus 1n romana (cu titlul
Marta, croitoreasa, de Carmen
Teodora Fageteanu si publicat,
in conditii grafice deosebite, in
2018, la Editura ATUS din Craio-
va), dar si n limba spaniola, ro-
manul ,,Marta la sarta” a fost
transformat Intr-un spectacol te-
atral de succes, gratie unei adap-
tari semnate de regizoarea Eva
Martelli.

De asemenea, in 2017, Valen-
tina Di Cesare a publicat la Ur-
ban Apnea Edizioni din Palermo
lunga povestire ,,Le strane com-
binazioni che fa il tempo”.

In martie 2019, la Editura Ar-
kadia din Cagliari, in colectia
Senza rotta, a aparut cel de al
doilea roman al Valentinei Di Ce-
sare, intitulat ,,L’anno che Barto-
lo decise di morire” (In anul in
care Bartolo a decis sa moara).
Este vorba despre un roman care
analizeaza limita dintre prietenie,
izolare si singuratate. In acest
roman, Valentina Di Cesare ne
vorbeste despre precarietatea
relatiilor umane, despre sfarsitul
iluziilor, despre individualism,
despre incapacitatea de a intele-
ge problemele celor de langa noi
si de a-1 asculta pe cel care striga
de durere.

Protagonistul romanului, Bar-
tolo, un barbat de varsta medie,
traieste Intr-un mic oras de pro-
vincie, unde este custodele unui
muzeu $i al unei pinacoteci. Are
grupul sau de prieteni, pe care i
cunoaste din copilarie, si este
intotdeauna prezent in viata aces-
tora. Bartolo sufera de o depre-
sie latenta, care degenereaza in-
cet-incet, Insa evitd sa le spund
acest lucru prietenilor si asteap-
ta ca vreunul dintre ei sa-si dea
seama de suferinta sa i sa se in-
tereseze de el. Pentru cd nu se
plange de nimic, prietenii, fiecare
cu viata si cu problemele lui, con-
sidera ca Bartolo este sanatos si
nu are nevoie de nimic. Unul sin-
gur dintre prieteni, Lucio, 1si da
seama de problema lui Bartolo,
chiar daca tarziu.

In prezentul numar al revistei
»Mozaicul” se publica traduce-
rea in limba romana a capitolului
3 al romanului ,,L’anno che
Bartolo decise di morire” (In anul
in care Bartolo a decis sa moa-
ra), semnata de Carmen Teodora
Fageteanu.

Prezegtare:
Elena PIRVU
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Sergiu CORBU Boldor: ,cand se imprastie iubirile...”

ergiu CORBU Boldor

S a absolvit Universitatea

de Muzica din Oradea

cu specializarile Pedagogie mu-
zicala si Interpretare vioara. Pe
langa vioara, Sergiu CORBU
Boldor a studiat ca instrumente
secundare: chitara, chitara elec-
tricd, chitara bass, percutii, man-
dolina, fluier, caval, dramba. Are
o experientd de peste 12 ani pe
scenele mari ale industriei muzi-
cale nationale si internationale,
performand la vioara, impreuna
si alaturi de nume ca: Phoenix,
Celelalte Cuvinte, Partizan,
Dirty Shirt, Semnal M, Taxi,
Hara, farfarello, Haggard,
Guano Apes etc. A fost membru
fondator la trupa Azepam din
Oradea si violonist la trupa Popa
Sapca din Timigoara. A initiat si
coordonat propriile proiecte mu-
zicale ca: AD HOC, 2 fire 2 paie,
Intensitate Epic Sonora. In pre-
zent colaboreaza ca violonist cu
trupa Hara si corul All's Choir,
muzicieni din Opera Nationala
Romana si Filarmonica George
Enescu Bucuresti. Din 2017 este
initiatorul si coordonatorul Proiec-
tului Muzical CORBU si al Proiec-
tului Blana con Dios. Starea 23.

Proiectul CORBU

Spectacol live:

Sergiu CORBU Boldor —vioa-
ra, voce, caval; Florin Chirila —
chitara bass; Flavius Cristian
Mocanu — pian; Sabin Morosan
—tobe; Valerio di Natale — chita-
ra electrica; Razvan Mesesan —
saxofon

Daniela Micu: /n ce context a
prins viata Proiectul Corbu?

Sergiu CORBU Boldor: Pro-
iectul CORBU s-a nascut dintr-o
dorinta de a nu mai fi nevoit sa
ma despart de oameni. Dorinta
care cred ca se aplica la foarte
mulgi artisti. Stii ca sunt tot felul
de dorinte cum ar fi asta: hai sa
ne facem trupa si, la un moment
dat, se Imprastie iubirile, nu mai
corespund dorintele. Oamenii se
schimba, de la punctul A la punc-
tul B este alta poveste. 4d Hoc,
proiectul meu de tinerete, a por-
nit din acelasi punct, doar ca, pe
atunci, nu aveam experienta de
acum si a evoluat in conditiile a
ceea ce cunosteam la momentul
respectiv. Inainte de Ad Hoc am
plecat din Popa Sapca, proiect
initiat de Adrian Voichitescu si
Dima Bodarev, dintr-un motiv pe
care mi-am dorit sa-1 evit, acela
de a nu ma desparti de oameni.
Fix replica asta am avut-o dupa
ce s-a destramat Popa Sapca: ba,
hai ca fac Ad Hoc, ca, daca fac
trupa mea, elimin problema asta
de a se desparti, de a se opri, de a
muriun proiect. La fel am facut si
cu Proiectul CORBU. Diferenta la
CORBU este ca am aplicat o sche-
ma bazata pe ceea ce nu a functi-
onat 1n proiectele anterioare.
Acesta e un impuls care a dus la
contextul nasterii proiectului
CORBU, dar este un impuls teh-
nic, lumesc. Dincolo de aceste
impulsuri este nevoia de a te ma-
nifesta i de a trdi prin arta pe
care o faci. Asa ca, la mine, cred
ca toate proiectele muzicale au
pornit in primul si primul rand ca
un mod de viata. Cand n-a mai
fost posibil trasul de oameni, si
consider ca am tras foarte mult
de oameni, ceea ce este 0 mare
greseald, pentru ca iti consumi
toatd energia creativa cu asta in
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loc sa faci; in momentul in care
n-am mai putut sa fac asta am
oprit tot si mi-am vazut de acest
mod de viata pe care 1l aveam in
esenta mea de om. Bineinteles ca
e foarte important sa ai langa tine
pe cineva care scoate aurul din
tine si care nu face altceva decat
sd te Incurajeze. La noi acest ci-
neva este ingerul nostru pazitor,
Luiza Matilda Mitu. Daca Luiza
nu era sa impulsioneze prin pasi-
unea ei spre acest mod de viata,
poate as fi facut altfel.

D.M.: Exista niste obiective
pe care v-afi dorit sa le atingeti
prin acest proiect? In ce masu-
ra s-au realizat acestea pand in
prezent?

S.C.B.: Obiectivul in jurul ca-
ruia md invart de 20 de ani este
acela de a canta. Imi amintesc un
moment din copildrie, mi-am ima-
ginat cd atunci cand o sa fiu mare
0 sd-mi compun muzica mea pre-
ferata si atunci nu trebuie sa mai
caut muzica preferata, ci voi pu-
tea s-o fac eu. Numai cd nu sta
asa treaba. E legat de stare, nu
de muzica preferata. Eu nu mai
am trupe preferate. Am trupe pe
care le apreciez, dar trupa prefe-
ratd nu mai exista de foarte mult
timp. Muzica mea preferata vine
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odata cu descoperirea ei.
Obiectivul abordat in CORBU,
intr-un mod mult mai congstient
decat 1n alte proiecte, a fost ma-
nifestarea sincera prin muzica.
Consider ca la nivelul la care ne
aflam in acest joc al vietii obiecti-
vele s-au manifestat, as zice,
100%. Tot ce ne-am propus pana
in momentul prezent s-a manifes-
tat. Tot ce nu ne-am propus, nu
s-a manifestat (rade). Sunt foarte
impacat cu ce se intampla. Com-
parativ cu alte momente ale vie-
tii, cand n-am putut sd-mi reali-
zez, din diverse motive, imagina-
tia, acum ne-am unit fortele, in
favoarea artei, nu in favoarea
personala de a ne afirma. Cel mai
greu de realizat este sa-ti dezvolti
skill-urile astea. Mi se pare super
greu sa raman focusat de cele mai
multe ori pentru ca oamenii au,
prin esenta lor, acest impuls de a
actiona dupa efectul de turma. Si
atunci cel mai dificil este sa ramai
intr-o pozitie verticald in fata in-
fluentelor de toate felurile. Si cele
mai des intdlnite sunt cele din
partea altor oameni care te influ-
enteaza prin parerile lor. Poti sa
cazi In capcana lor prin lipsa ta
de coloana vertebrala, pui botul
pe labe, in loc sa iei constructiv

ce vine catre tine. Dar nu neapa-
rat pe primul loc este influenta
oamenilor, ei sunt o interventie
in mintea ta, ca, de fapt, tot cu
mintea ta e cea mai mare proble-
ma. Oamenii sunt o unealta care
te bruiaza sau te ajuta. Sunt limi-
tele pe care ti le pui tu tie si asta
pentru ca te influenteaza mediul
exterior. Si atunci trebuie sa fim
atenti cum ne selectaim oamenii.
Sisa constientizam arta pe care o
facem si sa o tratdm ca pe un mod
de viata.

D.M.: Muzica voastra are ca-
litatea de a atinge niste strune
foarte sensibile in fiecare ascul-
tator. Mi-a fost clar dupa lacri-
mile involuntar emotionate ale
fiului meu care asculta piesa
Raiul la numai 6 ani, sau, recent,
cand am prezentat cel mai nou
album al vostru cunoscutilor mei
de toate varstele, mai ales tine-
rilor de liceu. Ea poate fi inca-
drata intr-o categorie de nisd,
desi are potentialul de a fi indra-
gita de un public imens daca ar
avea priviegiul unei promovari
mai intense. Cum va luptati cu
mecanismele de promovare si
ajungere la publicul larg?

S.C.B.: Cu toata muzica, cu tot
ce se intampla pe pamant, exista

cineva care rezoneaza intr-un fel
sau altul. Scopul nu este sa ajun-
gem la cat mai multa lume, ci sa
ajungem cat mai sincer la cei care
inteleg asta. Daca iti place bucu-
ra-te, daca nu, bucura-te de alt-
ceva, ¢ treaba fiecaruia de a face
cum simte. Frustrarea si supara-
rea este ca ei Insisi nu fac cum
simt. Mecanismele pe care le fo-
losim noi la promovare sunt tot
un mod de viatd, sunt modul
nostru de a ne exprima; arta nu
constd doar in cantatul pe sce-
na. Arta consta si in arta vorbirii,
arta comunicarii In online, arta fo-
losirii facebook-ului. Pentrucae
o artd, nu? Si arta in care trimiti
un comunicat de presd, si arta
cum tii conectatda o grupare de
artisti care rezoneaza cu asta, si
arta selectarii oamenilor. Tine de
context si de punctul de vedere
pe care il ai. Cum va promovati
voi, sunteti o promovare de rusi-
ne pentru ca n-ati intrat nicioda-
ta la Razvan i Dani. Da? Multu-
mesc! Extraordinard promovare,
ati vorbit cinci ore la Partos pe
Radio Romania. Da, la Radio Ro-
mania. Super! Multumim! (rdde).
Incercam sa nu deviem de la ceea
ce simtim. Despre asta e vorba.
Bucura-te si lasd-ma-n pace, daca
esti in starea de a te bucura.

D.M.: Cum aratd o saptama-
na de turneu?

S.C.B: O saptamana de turneu
este foarte tare: sex, drugs and
rock’n roll. Totul este servit pe
tava, pariuri, chefuri. Femeile
stau goale la intrare, la iesire, ba-
ietii iti livreaza tot ce vrei tu, al-
coolul nu se termind niciodata.
Astea sa le zic? (rdde) Segmen-
tul asta foarte mic din acea sap-
tamana este banalitatea turneu-
lui, o rutina plictisitoare care nu-
ti da nimic. Si acum intrebarea,
de fapt, din ce punct de vedere
vorbim despre o saptdmana de
turneu? Ca asta e aspectul des-
trabalat, studentesc: a, super fain,
ne-am distrat. Altul? Cel tehnic?
Saptamana tehnica? Saptamana
muzicala? Saptamana creativa?
Saptamana in care socializezi cu
oamenii? Nimeni nu vorbeste de
partea tehnica. In primul rand,
inainte de a ajunge 1n sdptamana
turneului exista ani de zile de pre-
gatire, de studiu, de cercetare, de
tat ce vrei. Dar nu vorbim despre
orele de game, nici despre cartile
citite, nici despre discutiile si dia-
logurile cu alti oameni pentru a
contura ceea ce esti. Vorbim de-
spre saptimana tehnicd. Tehnic
inseamna ca, dupa ce ti-ai facut
toate catrafusele, programul si
asa mai departe, te duci in locatia
respectiva si te imprietenesti cu
spatiul. Eu am invatat chestia asta
de la muzica clasica si de la gene-
ratiile care nu foloseau instru-
mente amplificate. Primul lucru pe
care eu 1l fac este sa simt spatiul,
sd vad daca spatiul ma primeste,
pentru ca spatiul este instrumen-
tul spectacolului. Uite, la Targu
Mures, apropo de saptaméana de
turneu, spatiul nu ne-a primit, a
trebuit sa schimbam locatia in
aceeasi zi in care a avut loc eve-
nimentul, spatiul probabil n-a fost
pregatit pentru nivelul nostru. Ce
zici de chestia asta? N-a fost sa
fie ce am ales noi, spatiul a fost
rece cu noi. Felul asta de a te im-
prieteni cu spatiul e acelasi cu
felul in care intri In orice casa a
unui om. Sunt unele spatii in care
iti place sa intri. Sunt altele in care
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intri si ti-e frica, nu? Daca intri
intr-o pestera fara lumini sau
intr-o cladire abandonata, sau
intr-un palat parasit, sau sunt
spatii in care te simti atat de rela-
xat Incat zici: vai, ce frumos 1i.
Asta este o prima prietenie, daca
vrei, din punct de vedere ezo-
teric. Uite, trebuie sa faci o
imprietenire spirituald cu
spatiul. Apoi urmeaza prietenia
fizica, nu fizica cuantica, iesim din
spiritualitate si trecem la fizica.
Cum se misca sunetele acolo?
Ce-i pe jos, 1i gresie, 1i lemn, 1i
pamant, ii antifonat, nu e
antifonat, 1i inaltd sala, 1i joasa
sala? 11 beci cu bolte, 1i sala
sporturilor? Spatiul este un
instrument al spectacolului pe
care trebuie si il folosesti la ca-
pacititile lui maxime. Si atunci
iti folosesti experienta ta de a te
adapta, dacd te duce imaginatia
sa gandesti aspectul asta, side a
folosi acel instrument. Si i re-
glezi efectiv sculele in functie de
spatiu. Pentru ca degeaba ai efec-
tele la maxim si tu te bagi in sala
sporturilor, c-o sa iasd dezastru.
Trebuie sa-ti gandesti sunetul in
functie de spatiu pentru cé si sala
are niste efecte ale ei. La fel se
intampla daca te duci cu efecte-
le, cu delay-ul si cu reverbul date
incet intr-o sala cu mocheta, cu
scaune tapitate cu burete si col-
turile tavanului antifonate. Nu
vei auzi nimic. Sunetul 1l reglezi
in functie de acustica spatiului.
Apoi ajungi la spatiu, te uiti la el
vreo 10 minute, bei o cafea si te
apuci te treaba. Urmeaza trei ore
de carat de scule, mutat scule,
despachetat, instalat, setat,
testat, acordat de instrumente, se
mai stricd un cablu si, ca o paran-
teza, nu stiu de ce mi s-a stricat
cablul dsta cd doi ani I-am folosit
zi de zi, ai prins ironia (rade). Imi
explic ironia acum (rade). Si abia
dupa aceea urmeaza sa-ti constru-
iesti atmosfera: beculetele, masi-
na de fum, masina de balonase,
masina de gheata carbonica, apoi
ce mai este in dotare. Ca in dota-
re mai au ei niste lumini. Le folo-
sesti, nu le folosesti, le pui, nu le
pui, le joci, nu le joci. Ce faci cu
ele? Ceva faci cu ele, dar asta
necesita timp de gandire ca sa-ti
dai seama ce hotarare iei. Si refe-
ritor la alta intrebare de dinainte,
care sunt cele mai mari obstacole
as zice: ba, fereste-te de oameni
pentru ca orice parere ai, exista
cineva care o sa-{i intoarca ima-
ginatia si atunci tu trebuie sa fii
super vertical si pe picioarele tale
ca sa iei parerea si s-o folosesti
constructiv in filmul tau. Sisd o
gestionezi constructiv, pentru ca
parerile, cand iti vin, iti vin influ-

entate de invidii, de gelozii. Si
dupa trei ore de instalat urmeaza
in medie aproximativ doua ore
pana la concert, timp in care ma-
nanci ceva pentru ca ti-o scazut
energia si consumul si ai nevoie
de hrana pamanteana ca sa te re-
faci. Dar i aici trebuie sa ai grija,
ca, daca e prea multa si nu esti
atent la mancarea pe care o ma-
nanci, te trage in jos la concert,
nu te mai poti apleca sa-ti apesi
butoanele. Sau mananci o supa,
sau o salatd, nu e genul tdu de
mancare, ¢d nu mananci zi de zi
meniul asta, dar macar in concert
fa pe rock starul si foloseste man-
carea ca pe un alt instrument pen-
tru show-ul tau. Pe arcus dai cu
sacaz, pe cabluri cu fludor, si pe
corp, ce faci cu el? Pai 1i dai man-
carea de care are nevoie ca sa dea
randamentul maxim, nu ca sa te
simti tu umflat de mancare. Si
dupa ce termini cu mancarea lu-
crezi cu creierul un picut. Cum faci
cu creierul? Pai bagi un dus rece
pe tot corpul si faci o respirafie,
stai Intins. Incerci sa nu gandesti.
Te gandesti sa nu te gandesti. Eu
zic de mine, nu zic de altii. Se lu-
creaza pe calmul dinaintea fur-
tunii. Acela este momentul de
dinainte de concert. Ti-a mai ra-
mas cam o ord. Si apoi te duci In
public sau direct pe scena si lupti
din nou cu oamenii. Sa nu cazi in
plasa lor. Felul in care te privesc,

felul in care te analizeaza, felul in
care intervii, cred ca 1% stiu ce
faci acolo, restul n-au limite, te
intreaba toate prostiile Tnainte de
show, de parca nu ai sta cu ei de
povesti dupa. Si tu te duci acolo,
te plimbi ca sa te impamantezi
intr-o lume fantastica a show-ului
pe care l-ai pregatit §i vine unu si
iti mutd gandirea cu banalitati
cotidiene legate de viata lui per-
sonala. Pai nu suntem la psiho-
log, am un show de facut,
lasa-ma un pic. Imi §i asum toate
astea iegind printre oameni. Dar
exercitiul pe care il fac e, de fapt,
sd raman imun la toate chestiile
pe care le primesc. Si apoi urme-
za show-ul care {ine o ord, ca e
cu trupa, ca e fara trupa. Dupa
show urmeaza o alta ora in care
stai, socializezi cu oamenii i apoi
celelalte doua ore in care Impa-
chetezi. Timp in care tot publicul
deja ajuns acasa s-a bucurat, s-a
distrat, s-a bagat in pat la odih-
na. Situ la cat ajungi acasa? Gan-
deste-te ca intr-o zi de eveniment
sunt cel putin 9 ore de munca, nu
mai punem si distanta pe care o
faci pe drum pana la locatia eve-
nimentului. Cat platesti biletul pe
muncaunuiom? 13 lei, 23 lei? Sunt
cazuri in care pentru acea ora de
show efectiv, publicul vine si 1ti
arata obrazul: nu mi-ai cantat toa-
ta balada lui Porumbescu. Pai,
daca vrei asta, te duci la filarmo-

nica si asculti balada lui Porum-
bescu. Ai venit la Blana con Dios.
Nu Vaya con dios. Plus replici:
da, ca voi, artistii, numai va pu-
neti si cantati, nu aveti treaba cu
viata... Da, nu avem nicio treaba
cu viata ta. (rade).

D.M.: Ati promovat recent
turneul Constantin Brancusi.
Cum percepeti conexiunea din-
tre arta voastra si alte arte?

S.C.B.: As vrea sa fac niste
precizari despre turneul Con-
stantin Brancugi, pe care l-am
tinut in perioada 17-23 februarie
in cinci orase: Cluj-Napoca,
Targu Mures, Reghin, Piatra
Neamt, Iasi. Este un turneu dedi-
cat lui Brancusi, nu un turneu cu
tematica Brancusi. Ca dovada a
felului in care oamenii citesc. Oa-
menii sunt imuni la gdndirea ex-
terioara mintii lor, ca, daca ar citi
in titlu, ,,turneu dedicat lui Con-
stantin Brancusi” ar fi logica de
baza ca nu este un spectacol con-
struit cu tematica asta, prin acest
turneu i-am adus un tribut artis-
tului, ne-am bucurat sa construim
in paradigma lui Brancusi. Exista
foarte multe conexiuni intre arte-
le noastre, la fel cum lucram si cu
alti artisti plastici pentru coper-
tele noastre, spre exemplu. Nu I-
am cdutat pe Claudiu Pop sa de-
seneze femeia careia mie imi pla-
ce sa-i spun sfanta treime pe al-
bumul ,,Ce-am patit odata”. Pur
si simplu doi artigti se potrivesc
prin artele lor si se Intalnesc intr-
un fel sau altul. Eu si Claudiu Pop
ne-am Intalnit pe coperta. Cu nis-
te lucrari facute acum 30 de ani
care au prins din nou viata. La fel
si cu Brancusi. E o intalnire cu
un artist, cu profunzimea gandi-
rii lui, a artei lui. Nu am facut asta,
asa cum am mai auzit in jur, ca sa
facem trafic pe net, sau ca sa adu-
cem multd lume la eveniment sau
ca sa ajungem la Neata cu Raz-
van si Dani. Dar asta tine de ni-
velul fiecaruia de a intelege, de a
percepe, de experienta culturala
pe care o are. N-0 sa vin acum sa
explic si ce sa explic, cd muzica e
o sculptura in desfasurare si
sculptura e 0 muzica in nemisca-
re? N-o zic eu, Brancusi o spune.
Ce sa-ti explic din chestia asta?
Iti formezi tehnici. De aceea e im-
portant sa mergi si sa vezi, sd auzi,
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sa simti cu ochii si cu urechile
tale si cu trupul tau. Vino la con-
cert, lanoi, la altii, du-te la eveni-
ment. Sa-1 simti si, daca esti
pregatit, daca esti la nivelul unde
se manifesta artistul ala vei inte-
lege si fara sa-ti vorbeasca. Oa-
menii se asteaptd sa le arat cu
degetul conexiunile. Dacd le arat
cu degetul atunci cui ne mai adre-
sam? Si atunci 1i jignim? ,,Eu tre-
buie sa vad la ce vin”, exista ge-
nul de spectacole la care stii ce
se intampla. Oamenii nu vor sa
cunoasca, oamenii vor sa functi-
oneze 1n efectul de turma, dar si
asta este in esenta omului.

D.M.: Cum se simte diferenta
intre un show singur si un show
impreunda cu trupa?

S.C.B.: In show-ul in care sunt
singur pe scena este doar ener-
giamea. Acolo se manifesta ener-
giamea si spectacolul meu si lupt
cu ale mele. Cand sunt cu colegii
este fix energia grupului gestio-
natd de mine. De astaun lider de
grup are bagheta magica in mana
si atunci responsabilitatea mea
este de a construi maximul de a
gestiona energia grupului in cel
mai placut mod posibil pentru
noi, In primul rand, ca apoi sd o
putem da mai departe. Procesul
constd 1n energia grupului care
se formeaza pe scena si care tre-
buie sa ne fie confortabild noud
in grup pentru ca publicul sa sim-
ta ceea ce 1i oferim. Si aici se in-
tampla o chestie: cand unul din-
tre colegi cade, 1l ridici, nu il lasi
cazut. Noi mai avem de lucru la
mentalitatea de grup. Dar, oricum,
suntem un caz fericit cd obser-
vam asta. Noi trebuie sa dezvol-
tam o metoda de a ne ridica reci-
proc, suntem oameni, nu masina-
rii cum am vazut in filmul West-
world. Acolo este o demonstra-
tie teoretica, dar practic chiar noi
putem fi o constructie intentio-
nata, nu libera. Singur pe scend
imi gestionez energiile mele din
personalitatile mele multiple, iar
cand suntem toti am de lucru cu
personalitatile lor multiple pe care
trebuie sa le {in in frau.

Interviu realizat de
Daniela Micu
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B SILVIU ANGELESCU

despre literatura ca mod de viala

ea mai recenta carte a
lui Petre Gheorghe
Barlea reprezinta o

cercetare diacronica a evolutiei
ideii de transfigurare literara a
realitatii din perspectiva ideolo-
giei literare roméanesti.! De la cro-
nicile muntene pana la romanul
modern al lui Matei Visniec, au-
torul este interesat de schimbari-
le de paradigma a imaginarului
colectiv generat de fiecare epo-
ca si de mecanismele retorico-sti-
listice si discursive prin care
textul scris reflecta realitatea unei
anumite epoci.

Ideca de la care porneste
P. Gh. Barlea este aceea cd reali-
tatea este transfigurata oricum,
de indatd ce devine materia con-
semnarii scrise, chiar daca scrie-
rea respectiva nu apartine vre-
unei specii a fictionalului, adica
nu si-a propus sa devind un text
beletristic. In aceasta categorie
ar intra, bundoara, Letopisetul
Cantacuzinesc — scriere cu scop
documentar, desigur, cu valoare
declarat istorica (,,sé sd stie, sd
nu sa piarza”). In aceeasi
categorie intrd captivantele si
bogatele insemnari de jurnal intim
ale Reginei Maria, asternute cu
scop psihoterapeutic si cognitiv:
erau prilej de defulare in privat a
unei personalitati puternice,
obligate sa joace un rol cu prea
multe restrictii de eticheta in viaga
publica. Pe de alta parte, notatiile
scurte, dar extrem de pregnante
si de vii, 0 ajuta pe autoare sa-si
sintetizeze semnificatiile eveni-
mentelor din fiecare zi i sa-si
elaboreze o strategie pentru im-
punerea vointei sale in deciziile
social-politice, economice s§i
chiar in operatiunile militare de a
doua zi. Nici Romdnia pitoreas-
cd, alui Al. Vlahuta nu este chiar

o opera beletristica, desi In acest
caz autorul avea pe deplin
formata si exersatd constiinta
valorii estetice a textului scris.
In mod declarat insa, cartea lui
Vlahuta se situeaza in aria litera-
turii didactice, imbinand manualul
cu o descriere aflata la hotarul
stilului stiintific cel literar, totul
plasat sub semnul respectarii
didacticismului bine temperat.
Or, analiza facuta de P. Gh.
Barlea pe asemenea texte dove-
deste faptul ca, dincolo de finali-
tatea lor declarat pragmatica, ele
dobandesc caracter beletristic
prin incarcatura emotionala
revarsata in paginile respective,
prin reflectie filosofico-morala si
prin strategiile argumentative
implicite in actul redactarii
oricarui tip de mesaj verbal. Este
vorba despre subiectivitatea
emotionald si cognitva a autorilor,
tradata de expresivitatea, partial
voluntara, partial spontand, pe
care o dobandesc respectivele
scrieri. Astfel, in cazul cronicii
muntene a Cantacuzinilor sunt
relevate nenumaratele forme de
manifestare a stilului encomias-
tic Intr-o lucrare ,,pur” docgmen-
tar-istorica, in principiu. In de-
scrierea lui Al. Vlahuta tablourile
de natura vie si evocarile istorice
capata un dinamism si o plastici-
tate care depasesc cu mult stilul
stiintifico-didactic din chiar cele
mai reusite mostre de discurs
educativ. In ceea ce priveste
jurnalul Reginei Maria, autorul
cartii pe care o discutam aici
considerda ca multe pagini din
cele peste o sutd de caiete manu-
scrise, editate in 11 volume con-
sistente, apartin beletristicii la fel
de justificat, daca nu chiar mai
justificat decat povestile, piesele
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PETRE GHEORGHE BARLEA

TRANSFIGURARI
ESEURI
DE
LITERATURA
ROMANA

de teatru si memoriile cu caracter
literar declarat pe care le-a semnat
suverana de-a lungul vieii.
Intr-o a doua categorie de
transfigurare literara s-a situa
cartile care folosesc in mod vo-
luntar resursele artei cuvantului
pentru a reda un sistem de gan-
dire si o scard de valori pentru
care mai potrivite ar fi fost spe-
ciile bazate pe stilul gazetaresc,
filosofic, stiintific, teologic etc.
Este cazul lui I. L. Caragiale, care
transforma la modul real articolele
de gazeta despre diverse realitati
sociale, politice, economice ale
vremii in veritabile proze scurte
sau in piese de teatru. Analiza de
fata ia forma unui studiu de caz,
avand ca subiect reportajul
despre demolarea ilegala a unei
biserici cu valoare istorica din
Targoviste. Asa cum au constat
istoricii §i criticii literari, articolele
de ziar de acest fel contineau deja
elemente de proza literara, prin
dialogurile, portretele si scurtele
scenarii incluse in ele, dupa cum
momentele, schitele, nuvelele si

P. Gh. Barlea

comediile de mai tarziu reprezin-
td o fresca realista a societatii
romanesti de la cumpana secole-
lor al XIX-lea — al XX-lea. Pro-
cese oarecum asemanatoare, dar
in alt registru, se petrec in poe-
mele filocalice ale lui Al. Miro-
nescu, 1n cazul poeziei filosofice
alui L. Blaga sau in teoriile despre
actul traducerii formulate de E.
Lovinescu. Practic, idei si con-
cepte din sfera filosofiei stiintei,
afilosofiei religiei, respectiv, a tra-
ductologiei si a contactelor cul-
turale, cum le-am numi astazi, sunt
formulate in limbajul plastic al
poeziei sau al eseului literar, cu o
foarte diversificata utilizare a
resurselor expresive ale limbii
romane.

In sfarsit, intr-o relatie inca mai
complicata a realului cu literatu-
ra—de la concretizarile sale cele
mai palpabile ale vietii, pana la
abstractiunile sistemelor de
gandire si ale ideologiilor literare
—seafla, in opinia lui P. Gh. Barlea,
metaromanele reprezentatilor
Scolii de la Targoviste sau ale

Sabin Balasa — Muza

postmodernului Matei Visniec.
De fapt, aici este vorba, dupa cum
rezulta din hermeneutica practi-
cata in carte, despre o rasturnare
de situatii. Autorii acestor cari
au ajuns la nivel de literaturizare
atat de ridicat, incat isi traiesc
viata ca pe o literatura si ajung
sd afirme ca elementele cotidia-
nului celui mai banal degaja prin
simpla lor existenta valori esteti-
ce de naturd beletristica, singura
conditie fiind aceea de a fi notate
in scris, intr-o forma oricat de
neelaborata. Este cazul jurnalelor
lui Radu Petrescu, de tipul
Catalogului miscarilor zilnice,
in care scriitorul afirma ca
ingiruirea aproape mecanica a
faptelor banale din viata sociala
poate capata ritmuri §i simetrii de
simfonie si de poezie pura. Este
vorba, apoi, despre Breviarul
(Historia calamitatum) semnat
de M.H. Simionescu, in care
scriitura parodicd mizeaza pe
rasturnarea relatiilor dintre apa-
rentd si esentd in receptarea
literara a lumii, sau despre Avio-
nul de hartie al lui Costache
Olareanu, adica despre epistolele
neexpediate catre femeia iubita,
care il transforma pe protagonist
in scriitor, pe masura ce relatia de
dragoste esueazd la modul cel
mai lumesc posibil. In punctul cel
mai de sus, cel mai tensionat al
echilibrului dintre realitate si fic-
tiune se afla teza personajului
central din romanul lui Matei
Visniec, Sindromul de panica in
Orasul Luminilor. Potrivit d-lui
Combreleng, un sprijinitor al
scriitorilor estici autoexilati la
Paris, viata reala are capacitatea
de a se povesti singurd, fard aju-
torul cuvintelor. In acest sens,
Parisul este o carte si toate mari-
le orage reprezinta niste carti vii.
Succesul unei misterioase
romanciere japoneze a constat in
faptul ca si-a readus textul la
dimensiunile unui SMS pe tele-
fon, iar identitatea sa a fost con-
centrata intr-un cod de bare.

Toate aceste dezbateri sunt
imaginate 1nsa, atrage atentia
P. Gh. Barlea, intr-un roman ex-
trem de elaborat, cu subtilitati
compozitionale, ideatice si lexico-
semantice care dau masura
adevarata a Literaturii, traita si
generata dupa legile naturale ale
firii umane.

De la punerea in tema din frun-
tea volumului, in prefata numita
,,Viata ca literatura i literatura ca
mod de viatd” si pana la ultimul
dintre cele zece eseuri literare,
autorul aduce un elogiu cuvan-
tului scris. Teza pe care o sustine
este aceea ca de consemndri ale,
simplul fapt al fixarii in scris a
unor realitati naturale sau sociale
poate genera valori estetice. Asa
se explica faptul ca in scrieri atat
de diverse se poate afla, din loc
in loc, cate ,,0 pagina sarutata de
cer”, cum se exprima C. Olareanu,
in catalogul aparent nud al mis-
carilor cotidiene.

! Petre Gheorghe Bérlea, Trans-
figurari. Eseuri de literaturd romd-
nd, Bucuresti, Editura ,,Semne”, 2000.
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