m JL

REVISTA DE CULTURA FONDATA LA CRAIOVA, iN 1838, DE CONSTANTIN LECCA « SERIE NOUA « ANUL XXIV * NR. 6-7(272-273) » 2021 + 24 PAG. + 6 lei

Mihai Topescu



X
v
c
<
>
®
]

INlozAICUL

Nr. 6-7 (272-273) ® 2021

Nicolae MARINESCU: Marginalii la cea
de a lll-a editie a Festivalului National ,, Ale-

xandru Macedonski” Craiova — Goesti/Dolj,
28-29 mai 2021 ® 2

MISCAREA IDEILOR

,Dallocrin 144”

Dosar alcatuit de Petrisor Militaru

Cristinel POPA: Redescoperindu-I pe
Dallocrin ® 3-4

Paul CERNAT: ...Si un ,, strengar” pito-
resc: Dalocr{n ®5

Vlaicu BARNA: Craiova interbelica ® 5

IN MEMORIAM

Ion JIANU: Remember lleana Vulpescu:
,, loata viata am sa ma consider din Bratovo-
esti si din Craiova” ® 6

CRONICA LITERARA
Ion BUZERA: In cautarea transparentei ® 7
O intrebare pentru Virgil Nemoianu ® 7

LECTURI .
Ton POPESCU-BRADICENI: ,, Melanco-
lii” de Mariana Udristoiu ® 8

CARTILE AIUS
Mihaela ALBU: Corespondenta — incon-
testabil, un document! ® 9

DANTE 700

George POPESCU: Divina calatorie
dantesca intr-un mirabil spectacol teatral (Emil
Boroghina sub vraja Poeziei) ® 10

Tolanda MANESCU Dante 700 ® 10

Elena PARVU: ., Giornata della Dante”
la Universitatea din Craiova ® 11

Carmen Teodora FAGETEANU: [talie-
nistica la Craiova — o traditie vie ® 11

GHEORGHE FABIAN 80

Nicolae MARINESCU: Gheorghe Fabian
—,,Oviata & un destin. Filarmonica Oltenia”
® 2

Mihai UNGUREANU: Gheorghe Fabian
80 @12

Florian ZAMFIR: Un mentor muzical efi-
cient ® 13

Eugen Petre SANDU: Gheorghe Fabian
— oviatd & un destin ® 13

LECTURI

Cristian CIOMU: Columna lui Traian vs
Festivalul ,, Povestiri istorice in benzi desena-
te” ® 14

Geo CONSTANTINESCU: I.D. Sirbu,
Ultimele ® 14

Petrisor MILITARU: Farmecul candid si
optimist al unei povesti de iubire adolescenti-
na ® 15

Adrian BADEA: Prin padurea ezotericd a
lui Eliade ® 15

Lavinia ION: Dumitru lacobescu — Quasi
® |5

Carmen Teodora FAGETEANU: O an-
tologie critica pentru indreptarea lumii ® 16

Velio CARRATONI: George Popescu,
simbioza cu literatura italiana

Traducere din limba italiana de Carmen
Teodora Fageteanu ® 16

BELETRISTICA (prozi)
Liviu G. STAN: Pamantul s-a linistit ® 17

ARTE
Marius DOBRIN: Revizorul la Teatrul din
Petrogani... ® 18

Lucian IRIMESCU: Manifest ,, dislocat”
in compozitii artistice ® 19

Gheorghe FABIAN: Scurta istorie a Fi-
larmonicii ,, Oltenia”(11]) ® 20

Geo FABIAN: Vioara in prim-plan: pagini
concertante alese (XII1) ® 20

SERPENTINE

Adam J. SORKIN: Marin Sorescu, un
spirit tutelar al cuvintelor potrivite ® 21

Ionel BUSE: Cuvadnt subiectiv pe margi-
nea unui model (1) ® 22

UNIVERSALIA

Andrei BABIKOV: Superman revine ® 23

Vladimir NABOKOV: Lamentarea omu-
lui de mdine

Traducere din limba engleza de Roxana-
Maria Giuroiu @ 23

EMIL CIORAN 110

Anca SERBAN: Fridgard Thoma — iubita
din scrisorile lui Cioran ® 24

Fridgard THOMA: Trei poeme

Traducere din limba germana de Anca Serban
® 24

2 —— IMIozAICUL, serie noud, anul XXIV, nr. 6-7 (272-273), 2021

B NICOLAE MARINESCU

de Covid 19, gratie entuziasmului

si stradaniilor inspirate si neobo-
site ale intemeietorului sau, universita-
rul craiovean originar din Goesti/Dolj,
dar si remarcabil scriitor, lon Munteanu,
s-a desfagurat cu incontestabil succes si
cea de-a [1l-a editie a Festivalului National
,,Alexandru Macedonski”.

Un bogat program cultural-artistic a
fost sustinut pe 28 mai, in Gradina Botanica
din Craiova — in prima parte a zilei — cu
manifestari care au reunit un public nu-
meros si variat, iar seara — la sediul Aso-
ciatiei ,,Actiuni culturale francofone” —
s-a desfagurat un colocviu privind viata
si opera poetului, agrementat cu un reci-
tal de muzica si poezie sub genericul Dor
de Macedonski.

Conform deja ,traditiei” instituite la
prima editie, din mai 2019, festivalul a
continuat a doua zi in satul Pometesti (azi
Popeasa n.n.), comuna Goesti, unde poe-
tul si-a petrecut copildria la conacul tatalui
sau, generalul Alexandru Macedonski, loc
evocat cu puternica nostalgie si intr-unul
din celebrele sale rondeluri (Rondelul tre-
cutului). Evenimentul s-a remarcat prin
prezenta unor cadre didactice si a nume-
rosi elevi din localitate alaturi de locuitori
ai comunei §i prestigiosi invitati din
Craiova si din alte parti ale Olteniei. Am
remarcat prezenta la Intregul program al
manifestarilor a domnului Atanasie Adam,
primarul care a sustinut initierea festivalu-
lui, ca si pe a domnului Gheorghe Corbeanu,
primar in functie, ceea ce semnifica — in
opinia mea — intelegerea potentialului pe
care evenimentul 1l are pentru promovarea
comunitatii, cu toate valorile ei.

Dincolo de experienta trairilor generate
de participarea la acest eveniment cultural,
cateva reflectii in planul mai general, social,
mi se par demne de Tmpartasit.

Mai intai as remarca functia emotio-
nald, atagsamentul fata de comunitatea ca-
reia i apartii si vointa de a contribui si tu la
cresterea ei. La inceputul acestei frumoase
si importante manifestari a stat legatura pro-
funda a omului, universitarului si scriito-
rului Ton Munteanu cu locul nasterii sale,
comuna Goiesti, dar si cu cel al implinirii
sale spirituale, Craiova. Desigur si cu sis-
temul sau de valori, care i-a orientat ener-
giile. Apoi este de remarcat finalitatea ge-
neroasa a acestui proiect, care l-a motivat

A
In conditiile nefaste ale pandemiei
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marginalil

la cea de a lll-a editie a Festivalului
National ,,Alexandru Macedonski”
Craiova - Goesti/Dolj, 28-29 mai 2021

sa-1 impartaseasca cat mai multora: persoa-
ne fizice sau institutii publice ori neguver-
namentale, amplificand exponential resur-
sele puse in serviciul punerii in opera.

Cel mai simplu ar fi sd luam act de
regasirea” bustului poetului, realizat de
sculptorul Constantin Foamete si ampla-
sat1n 17 mai 1970 — cand s-au comemorat
50 de ani de la trecerea lui Alexandru
Macedonski in eternitate — la intrarea in
Gradina Botanica din Craiova, amenajata
pe o fosta proprietate a bunicilor materni,
unde a petrecut multe vacante fericite.

,,Disparut” de mai multi ani, la reame-
najarea Gradinii Botanice — unde fusese
amplasat pentru a marca legatura poetului
cu orasul — trebuie spus ca ,,redezvelirea”
Iui pe 28 mai 2021 a fost rodul cooperarii
intre Filiala Craiova a U.S.R., administratia
orasului si chiar cu cetateni pretuitori ai
operei macedonskiene!

Ar fi multe de spus, dar mai ales sunt
multe de facut. Ideea intemeierii unei
Asociatii Culturale ,,Alexandru Mace-
donski” la Craiova, care sa contribuie la
cunoagterea aprofundatd si promovarea
contribugiei culturale a acestui creator
roman de anvergurd europeand, initiata de
domnul Ton Munteanu, este o continuare
fireasca si de urgenta necesitate si va re-
prezenta incad o treapta in valorificarea
mostenirii culturale romanesti.

Daca avem in vedere ca, in urma cu
aproape o jumatate de secol, conacul fa-
miliei Macedonski din Popesti devenea
Casa Memoriala ,,Alexandru Macedon-
ski”, apartindnd de Muzeul ,,Olteniei”
Craiova, Inscrisa in LMI a judetului Dolj
la pozitia 690 DJ-IV-m-B-08470 (c.f. Cris-
tian Ciomu) pentru ca astazi sa se afle in
starea pe care o vedeti, desi ultimul mos-
tenitor, Vlad Berlescu, a donat in 2002 —
cu destinatie precisa — cladirea impreuna
cu49 hade teren C.J. Dolj, transferandu-se
donatia i1n 2006 Consiliului Local Goesti,
ne dam seama cate lucruri importante si
nobile sunt de facut, nu de vorbit!

Domnul Ion Munteanu a facut un pas
mare prin instituirea Festivalului Natio-
nal ,,Alexandru Macedonski”. I s-a adau-
gat un nou si necesar proiect: Cenaclul
,»Alexandru Macedonski”. Invitatia ne-a
fost facuta. Cu drag, ma asociez, cu pu-
terile mele!

Impreuna vom fi mai buni si mai
puternici!

Conacul Alexandru Macedonski din Pometesti (azi Popeasa) — Goiesti/Dolj
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B CRISTINEL POPA

redescoperindu-|
pe Dallocrin

e la inceputul anilor ’90
Pam descoperit, cumva
din intdmplare, literatu-
raromana de avangarda. O editie
bilingva Urmuz, aparuta in 1985
la Editura Cartea Romaneasca, a
declansat o pasiune mistuitoare.
Fascinat de textele lui Urmuz, am
incercat sa aflu mai multe despre
contextul social si cultural care a
favorizat acele pagini bizare, dar
geniale. Sursele de informare
erau extrem de limitate pentru un
amator pasionat care nu avea
prea mult timp la dispozitie pen-
tru studiu in sdlile de lectura ale
bibliotecilor, internetul era in
preistorie, iar atotstiitorul Google
incd nu exista. Am cumparat
dintr-un anticariat Antologia li-
teraturii de avangardda a lui Saga
Pana si am devorat-o in cateva
zile. Mi-am facut o lista cu vreo
20 de autori ale caror texte pur si
simplu ma ravasisera. Am fost
socat de faptul cd, desi numele
autorilor si unele carti Tmi erau cu-
noscute, textele antologate de
Sasa Pana nu aveau practic ni-
mic de-a face cu titlurile din ma-
nual sau din librérii. Cred ca e
evident ca ma refer la Geo Bogza,
Gellu Naum, Ilarie Voronca, Au-
rel Baranga, Virgil Teodorescu,
Gheorghe Dinu. Inutil sd mai

DALLOCRIN

IMNURIJAPONEZE

spun ca despre multi altii nu gtiam
absolut nimic. Cu lista in buzu-
nar am Inceput sa colind antica-
riatele din Bucuresti. Anticarii
zambeau amuzati de Intrebarile
mele naive si, eventual, scoteau
cate o cartulie jumulita de sub tej-
ghea si Tmi cereau un pret astro-
nomic. Asa am aflat ca vanatoa-
rea de avangarda incepuse de
cativa ani... Am gasit totusi ca-
teva titluri din lista si doua lu-
crari de memorialistica: Nascut in
’(02 a aceluiasi Saga Pana si Jur-
nal de copilarie si adolescenta
a lui Geo Bogza. Aceste marturii
fabuloase m-au ,,infectat” ireme-
diabil cu virusul avangardei lite-
rare si artistice. Marturisesc ca,
desi le-am citit si recitit de cateva
ori, revin la ele cu aceeasi place-
re si bucurie ori de cate ori am
nevoie sa-mi Improspatez unele
informatii.

In cei peste 25 de ani care au
trecut de la ,,initierea” mea, am
reusit sd gasesc aproape toate
lucrarile selectate de Sasa Pana
in faimoasa antologie a avangar-
dei romanesti si altele semnalate
de alti autori sau chiar complet
necunoscute, inca. Unul dintre
putinii autori despre care nu am
gasit mult timp nicio informatie
sinicio carte este Nicolae Oprea

Dinu — Dallocrin. Cei pe care ii
intrebam, buni cunoscatori ai
avangardei, colectionari pasio-
nati, Imi spuneau cd nu au vazut
niciodatd vreo lucrare de-a lui,
dar stiau ca a avut o colaborare
meteorica la revista Meridian
scoasd de Tiberiu Iliescu la Cra-
iova. Multi 1i stiau doar numele
si cele 2-3 pagini ,,urmuziene” din
antologia lui Sasa Pana, dar ni-
meni nu vazuse vreunul din vo-
lumele lui.

In Antologia lui Saga Pana era
un poem absurd si extrem de amu-
zant, Moartea pamantului $i un
scurt fragment din Inginerul Tin-
ca,un volumas aparutin 1914 la
Editura Dragonilor de Foc din
Pitesti. L-am trecut la categoria
»epigoni” sau ,,minori” si practic
am renuntat sa mai caut. Si, cum
se Intdmpla de multe ori 1n viata,
am gasit cand nu mai cautam.
Acum vreo doi ani am vazut pe
un site de vanzari online un titlu
complet necunoscut atribuit lui. ..
Dallocrin: Imnuri japoneze, car-
te publicata la Tipografia C.M.
Georgescu, Str. Julles Michelet
10, Craiova. Am cumparat cartea
si am continuat cercetarile, acum
avand mai multa experienta, in-
comparabil mai multe cunostinte
si, evident, un asistent foarte

PENELUL LUIJAMET
BURICTL PITURLIN
MACULATURA (Artemyzei]

APOCALIPTIC (unuipope din Loarns)
LERRERI AiLaree)

"

Coodonator: Petrisor Militaru

destept: Google! Si aga am aflat
ca misteriosul poet era, de fapt,
un adevarat personaj de roman:
actor atins de geniu sau poate
de nebunie, ziarist frenetic, autor
de versuri din care contemporanii
sai nu intelegeau nimic si mai ales
stalp al boemei artistice craio-

Un zit cu apostrofa
160 pagini OLISITA
Craiova Tip. C. M. Georgescu, Eﬁl HﬁCEL

URML: Lui nea Pstrica

Strada Julles Michelet 10 ZUPSI TUP ( )

SUCCES
PARASMUDO IMACULATA
il LUCRIDA
LAPELUZA LAPUPITRU
No.3 ?L];(:‘FI E ;(']_;}: l::r_-'nefmj'cj'pn'ndpese] J

£ Amicului de contrabandg “Muscheton”™
SUB ECHINOX VERBUL VINO
NINTVE DIVIN A TO M (Lo Maurice Rollinat)
JALE... SFM—PULARI:Suﬁerufu”u”uﬂ'uSmrescu]
NENOROCIRE (pomnisoarei Lilian) IHBRA (Glimbocului, riulet argintiu core curge prin comuna Bogati idinjudetul meu)
CRIPULTASSA FRIUL BATRANETEI
UTNXCOBRAZANOUA TRANSCRITA
CINCL-ORI-TAC EKUROPATEKIN
ESCAPADA (Mireimele) COCOTELE
INDOR TAURGINA I:J'J nei Sicai SErg.m'e] POLEMICILE
LOCUL RAU SEMIRAMIS
LENE (A un officier de 'entourage dumonsieur le roi) PO-ASTYR
Circuita Grava (jui N lorga) OCHIUL BOULUI
YEROGLIFE DRAGA VENUS (1ui Poul Veriging)
SAD-ARMORIS RAMUL PLIN
NEGRESSA (Destrabalatei Mirabelia) JASPUL CANDID (1ui Armand Silvestre]
CELINUL YLDOMERA (17 zis)
(Paradisuluilui Dante) FVinturilor Mironosite

OINDEA VILMACARTELITA

MONTE-CARLO
TRESTIBETA . . VERSETUL CEESTIN [ Totalui Abate de Malouse)
Intendentul din Flamin JURICOTEL
LIVIA LAMUROD (iui Fierre Carp)
PROIECTIL MAGNIFIC (ingerului Japonez) CANDELABRELE
MAMUZEL (Mortului Loris) TIK-TI-LAC!
Falanga de Muschetar JAVRAOSTEA
TRALALET Citta vei fi frumoasa

DALLOCRIN

IMNURI
 IAPONEZE

vene §i ceea ce azi s-ar numi
show-man. Atat Victor Eftimiu, in
articolul Dallocrin din Urzica
numarul 12/1964, cat si Enci-
clopedia Targovistei, in cele
cateva randuri pe care i le con-
sacra, mentioneaza ca a debutat
in 1914, cu Inginerul Tinca, si ca
Imnuri japoneze au fost publi-
cate ulterior, la o data neprecizata.
Titlurile unor poezii si onomas-
tica ciudata si amuzata te duceau
imediat cu gandul la titlurile si
personajele lui Urmuz aga ca am
fost extrem de surprins sa gasesc
pe volumul achizitionat un ex-
libris olograf datat 28 Mai 1905,
deci cu 17 ani nainte de debutul
lui Demetru Dem. Demetrescu-
Buzau (Urmuz) in Cuget Roma-
nesc! Simai uimitoare este reali-
zarea tipografica a volumului.
Fiecare poezie este tiparita cu
fonturi diferite, atat din punct de
vedere grafic cat si ca dimensiune,
unele foarte moderne altele foarte
exotice. M-am dus cu gandul la
publicatiile DADA-iste care
urmau sa apara insa 10-15 ani mai
tarziu la Zurich, Paris sau Berlin.
Am cautat cu infrigurare o
confirmare sigura a datei de apa-
ritie a Imnuri japoneze si am avut
sansa sa gasesc un document...
politic(!) publicat la Craiova in
1906 si care elimina orice dubiu
cu privire la data aparitiei acestui
volum: FALSURILE CONSILIE-
RULUI JUDETEAN NAE TO-
MESCU (Raéspuns la o pretinsa
interpelare), de ELIE GHIZDA-

(Continuare in pag. 4)
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(Urmare din pag.3)

VEANU, Membru in delegatia
judeteana a judetului Dolj — Sta-
bilimentul Industrial de Arte Gra-
fice RALIAN si IGNAT SAMI-
TICA, Craiova, 1906 — pag. 38-
39:,,In mergerea sa prin judet ca
sa prezideze birourile electorale,
Nae Tomescu era acompaniat
de suavul poet atat de gustat al
Imnurilor japoneze, de ilustrul
scriitor Dallocrin. Nu stim ce
afinitate poate fi intre Tomescu
si Dallocrin, dar faptul e asa, re-
petat de mai multe ori. Ei bine,
Tomescu, in societatea lui Dallo-
crin si a altora, consuma sticle
peste sticle de vin in chiar sala
de votare, producand un adeva-
rat scandal public. Un exemplu.
LaBarca, unde D. Tomescu a pre-
zidat alegerea in ziua de 14 Au-
gust, s’a dedat, impreund cu biu-
roul i cu Dallocrin al sau, la bau-
turd, incat cei una sutd alegatori,
cari au cerut casarea alegerii, sem-
naleaza intre alte neregularitati,
si urmdtoarele, in petitia lor catra
prefect: «In tot timpul de la ora
unu p.m. au stat in permanenta
sticle cu vin la gheatd aduse de
partea opozanta unde fusese gaz-
duit dupa cererea D-lui Presedin-
te N. Tomescu, care (adeca
sticlele cu vin) 1n fata publicului
fara jena se consumau de oame-
nii biuroului. Ori ce comentarii
sint de prisos.» In articolul de fata
mi-am propus sd aduc cat mai
multe informatii despre un ,,per-
sonaj” misterios si fascinant care
aanticipat explozia literar-artisti-
ca avangardista. Voi lasa pe ci-
neva mai priceput decat mine sa
facd o analiza a valorii literare, dar
va prezint, pentru exemplificare,
titlurile catorva poezii: Kuropat-
kin, Juricotel, Cinci-ori-tac, Tur-
mancel, Tae bumba peste 7, Tik-
ti-lac!, Javraostea, Riblofagi...
Deci, cine a fost Dallocrin? Pe
numele lui adevarat Nicolae
Oprea Dinu, s-a nascut la 9 aprilie
1877 in comuna Vulcana Pande-
le, in apropiere de Targoviste. Nu
se stie ce scoli a facut si pe unde
dar, in 1902 a aparut la Craiova in
chip de ziarist, poet si... trage-
dian de mare forta! Sub protectia
unui politician local, Geblescu,

( N

proprietar al ziarului ,,Steaua Ol-
teniei”, dobandeste o notorieta-
te remarcabila. Revista ,,Zefle-
meaua”, condusa de mult mai ce-
lebrul George Ranetti, avea o po-
lemica aproape permanenta cu
tandemul Geblescu-Dallocrin.
Caracterul ciudat al ziaristului-
poet-actor I-a expus la numeroa-
se confruntari mai mult sau mai
putin violente. Unele dintre ma-
nifestarile sale artistice, de-a
dreptul scandaloase pentru ace-
le vremuri, se aseamana incredi-
bil de mult cu spectacolele da-
daiste, de peste 15 ani, de pe sce-
na Cabaretului Voltaire. 1si re-
cita propriile creatii absurde sau
versiuni suprarealiste ale unor
spectacole clasice, participa la
lupte simulate in genul wrestling-
ului din zilele noastre, intra in dia-
loguri si conflicte, de multe ori
violente, cu publicul. Copiii 1l ur-
mareau pe strazi scandandu-i
numele, iar prin carciumile Craio-
vei se recitau poezele absurde
care 1i apartineau sau 1i erau atri-
buite. Victor Eftimiu 1l descrie ca
fiind ,,un fel de Hamlet al cimitire-
lor... un reprezentant tipic al bo-
emei de la inceputul veacului, tru-
badur provincial, a carui operd era
un amestec de farsa, absurd si
originalitate”.

In perioada de glorie de la Cra-
iova nu numai ca scria aproape
singur ,,Steaua Olteniei” dar, la
sfarsitul anului 1902, mai condu-
cea si ziarul independent ,,Valul
Dunadrei” din Calafat! Din docu-
mentul... politic din care am re-
produs fragmentul despre aven-
turile electoralo-bahice ale cuplu-
lui Nae Tomescu — Neo Dallocrin
aflam ca, in 1906, Geblescu era
prefect de Dolj, iar poetul ziarist
cazuse 1n dizgratie. Lipsa pro-
tectiei si a slujbei de la ,,Steaua
Olteniei” l-au facut sa dispard din
Craiova la fel de misterios cum
apdruse §i a reaparut la...
Targoviste. A colaborat sau chiar
a fondat si a condus o mulgime
de publicatii la Targoviste: Gura
Tdrgovistei, Taranul, Cuvdnt
Libersi, pe la sfarsitul anilor *20,
Legea lui Tepes, pe care 1-a con-
ceput si scris practic singur, con-
struindu-gi o reputatie de inde-
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pendenta si integritate morala, de
luptator neobosit impotriva mo-
ravurilor clasei politice. Se pare
ca vremea gpriturilor. .. electora-
le apusese.

In 1914 a publicat Inginerul
Tinca despre care, pana acum, se
stia ca a fost primul sau volum
de poezie. Diverse surse mai
amintesc volumele: ,,Odrasle de
Dumbravita”, ,,Punte de pica-
dor”, ,,Psalmii de foc”, ,,Patria
ronda”, ,,lisus”, ,,Iconitele lui
Oster”, ,,Basarabului” (poema in
versuri premiatd de Academia
Romana!). Cele mai multe dintre
acestea sunt la fel de fantomatice
ca cel care le-a creat si este o
adevarata provocare gasirea lor.
Victor Eftimiu spunea ca ,,nu se
mai gasesc nici in Biblioteca
Academiei Romane”. Inginerul
Tinca, volumul care i-a atras
atentia lui Sasa Pana, i-a prilejuit
lui Artur Silvestri urmatoarele
consideratii cu privire la locul ui
Dallocrin 1n istoria avangardei
romanesti: ,,Nu este Insa si cazul
lui Dallocrin (Nicolae Oprea
Dinu), un extraordinar prozator
ignorat, care trebuie socotit ade-
varatul precursor al avangardei
romanesti inainte chiar de Urmuz,
ale carui schite si nuvele au mult
din inovatiile acestui necunos-
cut. Intr-o curioasa productiune,
Inginerul Tinca (Editura Dra-
gonilor de foc, Pitesti 1914),
Dallocrin nu urmuzianizeaza, in
principal, ci dezvoltd, inainte de
naivi, o picturd naiva, luxurianta,
ca de Rousseau le Douanier
(fericit, iazuri, nicoree, tamaie
albastra din vilaietul Yemen etc.).
Cea mai durabild parte din acest
roman fantast e probabil aceea
care presimte suprarealismul
visului, al lui Breton din Najda,
al picturii metafizice. Portretul
fantezist e si aci, cu asociatiile
arbitrare urmuziene inca estom-
pate: «Era sarac lipit... Facuse
rotatiunea dezastrului, dar n-o
masurase, cu toatd matematica
lui, céci tocurile de la ghete i se
miscau ca pe doud rotile de
mosorel... el abia cilca de rusi-
ne. Cativa nasturi de la haina i
lipseau! Un par blond, in care
domnea Simunul, 1i cadea pe

Im Spiegel lauert
ein anderer

Lyrik der Moderne

delaturile gatului intr-o atmosfe-
rd Tmbécsita de rusine.» Insa aso-
ciativitatea mergea la Dallocrin in
sensul unui fantast baroc. Seria
urmuziana a literaturii romane se
exprimase asadar si pana la Ur-
muz i toti aceia care au creat apoi
o scoald de emuli si imitatori
(G. Apunake, Moldov, Jacques
G. Costin, V. Dobrian, Jonathan,
A. Zaremba) nu au facut decat
sa Intareasca, sub raport canti-
tativ, o perspectiva care se expri-
mase §i avea, prin aceasta, creatd
si preistoria ei.” (Artur Silvestri,
Inainte de Urmuz, publicat in re-
vista Luceafarul, nr. 1089, 11/19
martie 1983, p. 3.)

Si, aproape anecdotic, dar
foarte... romanesc, poetul Neo
Dallocrin, este practic ignorat sau
tratat Intr-o cheie minora de cer-
cetatorii avangardei romanesti,
dar apare intr-o antologie a poe-
ziei moderne europene §i ameri-
cane, publicata la Berlin in 1992,
alaturi de Apollinaire, Breton,
Aragon, Eluard, Celan, René
Char, Federico Garcia Lorca, Bob
Dylan si Mircea Dinescu. Dupa
o viata ciudata marcata de epi-
soade absurde, comice, eroice, de
aparitii neasteptate si disparitii
misterioase boemul poet a para-
sitaceasta lume cu capul zdrobit
de un bolovan aruncat probabil
de unul dintre vecinii pe care nu
i-a lasat sa-si faca drum pe pro-
prietatea lui si cu care luptase
aprig timp de peste 20 de ani. Un

sfarsit prea tragic i nemilos pen-
truun Don Quijote...
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B PAUL CERNAT

.5l un ,strengar’

pitoresc:

,»[...]In anii 1930 batranul te-
ribilist reapare, sporadic, in Caie-
tele Meridian —revista filoavan-
gardista si modernista craiovea-
na condusa de Ton Mihaescu si
Tiberiu Iliescu — cu poemul
,Moartea Pamintului — in linia
postfumista a folclorului absurd
amorsat de Urmuz si de promo-
torul sau — el insusi actor si co-
mediograf — George Ciprian, dar
de un fantezism mai plebeu:

Pe marginea marii, suspina in
tacere/ O gasca/ Cu coada si coa-
ma de cal/ Si-o musca ce-ar vrea
sa se duca la bal./ Dar n-are pice-
re. Alaturi, suspina o ratd batra-
na,/ Ce poartd-n mana/ Manuse
de lind./ Ar vrea sa arunce, si
rumege stele/ Dar n-are masele./
Pe Ocean, pluteste-n tacere/ O
sticld cu bere./ lar Africa! Africa
se aratd mandra la mal/ Calare pe
cal./ Pamantul tresare, se zgudu-

Dalocrin

ie, se ridica-n picioare,/ Dar cade
si moare./ El moare si-1 plange
duioase/ Trei broaste testoase/
Si-1 plange si pestii cu hohot,/ in
ceruri s-aude un sunet de clopot.

Din asemenea «strengarii»
s-au alimentat dadaismul i urmu-
zianismul. In cazul lui Dalocrin,
acest spirit hedonist-boem, defi-
nit de o joie de vivre cvasipopu-
lara, a inflorit in epoca de la 1900
si s-a stins, odata cu el, In dezas-
trele celui de-al Doilea Razboi
Mondial. Supravietuirea lui frea-
ticd va genera forme noi mai tar-
ziu, Intr-un context mult modifi-
cat. Dar aceasta e deja o alta is-
torie.”

Paul Cernat, Vase comunican-
te. (Inter)fee ale avangardei ro-
manesti interbelice, Editura Po-
lirom, Tasi, 2018, p. 277.
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Craiova interbelica’

De la miturile secolului al
XIX-lea la modernitate. Arta,
literatura si un remarcabil
centru al literei tiparite,
incepand cu Ramuri si Scrisul
romanesc /a Grai si suflet
oltenesc pand la Meridian.
Bardul misterios Dalocrin si
uriasul santier de la Targu-
Jiu. O izbanda de mai tarziu —
monografia Brancusi de Radu
Varia

etatea banilor 1si avea
o zestre de mituri do-
bandita mai ales in se-

colul trecut, cand Iancu Jianu si
Tudor din Vladimiri i fusesera
eroi si protagonisti, figuri charis-
matice de larga raspandire popu-
lista. Modesta boierime olteneas-
ca, de tara, cu apelatiuni ca boier
Mata, la care robeau jarcaletii
satelor, avea si cite un nume mai
saltat, cum era al Glogovienilor,
pentru care Tudor, om de incre-
dere, pornea la drum spre Buda
si spre Viena, ducandu-le la van-
zare turme intregi de vite mari.
Iancu Jianu, cu ceata lui de hai-
duci, 1i prada pe arendasii greci
si pe zapciii strAngatori de biruri,
ca sa-i ajute pe saraci.

De la aceste mituri, orasul ba-
nilor a plonjat, dupa primul raz-
boi mondial, intr-o atmosfera de
progres si modernitate. Tipogra-
fiile craiovene stampasera de la
inceputul veacului si inca dinain-
te sute si mii de publicatii, revis-
te si carti, iar edituri cum era Sa-
mitca creasera o traditie a editii-
lor controlate profesional.

[...]

Calitatea de iscusiti negustori
aoltenilor, probata de lipsa evrei-
lor din pietele si dughenele tar-
gului, produsese, dupa Marea
Unire, un adevarat transfer de
populatie rurala spre Capitala ta-
rii. Erau negustorii ambulanti de
fructe si zarzavaturi. Mii si mii de
cobilitari, purtatori pe umar a
doua cosuri plate, de rachita, atar-
nate de un lemn incovoiat, pen-
tru a nu-i rani, isi purtau pe strazi
incarcatura de legume, fructe,
peste si iaurt, oferindu-le n gura
mare cumparatorilor. Negustorii
se Infatisau 1n straiele lor de la
tara, majoritatea din ei in opinci,
stapanind tot cuprinsul Bucures-
tilor ca o armata de ocupatie. In
facutul zorilor, auzeai pe strazile
din centru un bizar strigat care
se repeta: chiop, chiop, chiop, si
intr-o bund dimineata am alergat
dupa cobilitar sa vad ce poarta
in cosuri, ca sa ma lamuresc ca
erau carbuni de lemn, mangal,
folosit in maginile casnice de cal-
cat rufe. O altd masiva prezenta
olteana n Bucurestii acelui timp a
fost omul politic Potarca, natio-
nal-taranist, functionand intr-un
guvern ca titular al Ministerului
Agriculturii. Era un urias din
speta lui Gargantua, pe care l-am
vazut intr-o zi la masa unei gra-
dini de vara de pe Filantropia,
asezat si abia incapand pe doua
scaune. Usor de observat totala
contradictie intre siluetele alerte
si spelbe, de dansatori, ale cobi-
litarilor si huiduma stabului poli-
tic regional Potarca. Daca Fage-
tel mai scotea la Craiova o revis-
ta, Secolul, iar Elena Farago si
Dongorozi o alta publicatie ca
Foaie pentru popor, nici oltenii

din Bucuresti nu-si neglijau le-
gaturile. Asa, de pilda, publicis-
tul Mircea Damian, pe numele
adevarat Const. Matusa, i-a
stors, prin santaj, ministrului Po-
tarca o mare suma de bani, ame-
nintandu-1 ca are sa dea in vi-
leag una din grasele potlogarii
facute de acesta in gestiunea in-
stitutiei pe care o patrona.

La Craiova se ridicase acum
o generatie de tineri amanti ai
muzelor. O modestd familie
Constantinescu, care isi numa-
ra cinci descendenti de sex mas-
culin, i-a vazut pe toti hotarati
sa-si dovedeasca calitatea de
scriitor. Cel mai mare dintre ei,
ofiter de administratie, a fost cel
care activa sub numele de Paul
Constant, autor de poezii, de
schite umoristice si al unui ro-
man intitulat Rdia. El ne-a lasat,
in cateva proze scurte, pitoreas-
ca figura a unui actor si scriitor
craiovean, care semna cu nume-
le Dalocrin. Autor si interpret
foarte daruit, cunoscut de pe
scena teatrului, de la sezatori si
de pe strazile orasului, acest
Dalocrin debita cu elan marile
roluri din piesele clasicilor, de
la Shakespeare si Schiller pana
la Davila si Delavrancea. Tonsu-
ra lui de artist, cu late abunden-
te, Intr-o vreme cand toata lumea
purta parul scurt, dupa moda
nemteascd, provoca uneori in-
terventii ale golanimii si copii-
lor care-1 apostrofau scandand:
,,Dalocrin, tunde-te! Dalocrin,
tunde-te!”. Din scrisul lui Dalo-
crin detin un singur mic poem
sau scenariu, cu un sunet deo-
sebit, pe care-1 voi reproduce in
continuare. Citez: ,,Pe-o alee
migdalee/ Iatd vine o femee/
Tanarul Bartidavera/ o zari cam
pe-nserate/ O Kara obedenate/ si
fu gata daraveral”. (Pe rostirea
ultimului vers, un gest cu ante-
bratul drept, cu semnificatie
priapica.) De notat ca textul celui
de-al cincilea vers, ,,O Kara
obedenate”, pare sa fie o reflectie
a eroului, Intr-o limba necunos-
cuta noua, dar cu atat mai
misterioasa.

Despre autorul Dalocrin, pe
care-1 cunoscuse, regretatul scri-
itor craiovean Stefan Bosun stia
ca numele lui adevarat era un
nume banal 1n eseu si ca murise
in timpul ultimului razboi, in sa-
tul lui natal din Arges, stirea fi-
ind data atunci in ziarul Univer-
sul. Socotesc ca istoria literard
are tot interesul sa nu-1 treaca
cu vederea.

Pe la mijlocul deceniului, la
Craiova apare un caiet lunar de
literatura, cu aspect modern, in-
titulat Meridian si redactat de
Ion Mihaescu si Tiberiu Iliescu.
Publicatia a fost remarcata si la
Bucuresti, cu articole semnate de
Pandrea si alti eseisti de marca.
La ea vor colabora si bucures-
teni, intre care M.R. Paraschives-
cu, suspectat ca fiind agent aco-
perit al Moscovei. A aparut aco-
lo si numele subsemnatului, cu
un poem pe care mi l-a solicitat
fostul meu coleg de facultate Ion
Schintee, ocupat atunci cu tra-
ducerea si popularizarea in roma-
neste a lui Jean Giono.

In timp ce, la Craiova, Plopsor
initiase o cafenea literara dupa
modelul Capsei, scotand si carti

sub egida ,,Grai si suflet olte-
nesc”, iar Tiberiu lliescu isi ali-
nia Meridianul in descendenta
migcarii avangardiste, sub mun-
te, la Targu-Jiu, pe un urias san-
tier, se modelau si asamblau de
zor masivele piese de piatra si
metal lustruit ale unui complex
monumental Brancusi: Masa
tacerii, Poarta sarutului si Co-
loana infinita. Ctitor al acestui
asezamant fara pereche era fa-
milia de veche traditie olteneas-
ca a omului politic liberal
Gheorghe Tatarescu, care in ti-
nerete frecventase sedintele ce-
naclului ,,Sburatorul” si caruia i
se jucase atunci o piesa pe sce-
na Nationalului din Bucuresti.
Langa cercetatori straini de
mare clasa, studiile si exegezele
semnate mai tarziu de Coma-
nescu, Lassaigne, Brezianu si
Pandrea spun tot despre opera
originalului artist nascut la
Hobita. Dar cartea monumentala
in care va fi reprodusa si
discutata intreaga creatie a lui
Brancusi, din toate muzeele lumii
si de pe toate continentele, unde
autorul ei s-a deplasat si a foto-
grafiat personal, avea sa fie giratd
cu numele criticului de arta
roman Radu Varia, la finele
deceniului noua. Tiparita la cea
mai prestigioasd imprimerie de
arta din Italia, cartea reprezinta
ununicat si o piesa de bibliofilie.

' Fragmentul este extras din vo-
lumul /ntre Capsa si Corso de Vlai-
cu Barna, Biblioteca Memoria, Edi-
tura Polirom, lasi, 2014, pp. 166-
167.
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Iteanca de origine, Ilea-
na Vulpescu s-a nas-
cut intr-o zi sfanta, 21

mai (1932), intr-o familie de agri-
cultori din Bratovoesti, comuna
in judetul Dolj, aflata la 24 de km
distanta fatd de Craiova. In Wiki-
pedia, dintr-o regretabila eroare,
localitatea de nastere a ilustrei
scriitoare este prezentata ca fiind
,,Bratovesti, Titesti, Valcea”, iar
o agentie de presa (Mediafax) a
,,nascut-o” in Bucuresti!
Doamna Ileana Vulpescu mi-a
acordat, de-a lungul anilor (1982-
2017) cateva interviuri publicate
in mass-media din Craiova (/na-
inte/ 1982, Gazeta de Sud/ 2012,
2013, 2015, Ramuri/ 2014,
Mozaicul/ 2017) siin trei carti ale
subsemnatului: Interviuri pentru
eternitate/ 2002, Marin Sores-
cu, in anticamera Nobel/2018 si
Arta conversatiei cu Ileana &
Romulus Vulpescu - dialoguri
peste timp/ 2016. Toate raspun-
surile scriitoarei Ileana Vulpescu
au fost consemnate, conform ru-
gamintii Domniei sale, cu ,,1°, asa
cum a facut-o din 1953 incoace,
Domnia sa evitdnd sa respecte
regulile noi impuse de Academia
Romana in 1993, admitand scrie-
rea cu,,a“ doar in cazul particular
al numelui propriu ,,Roméania“ (cu
intreaga familie de cuvinte).

Cinsprezece luni
in gips...

Ileana Vulpescu a petrecut pri-
mii sapte ani de acasa in Brato-
voesti: ,,Am fost copil singur la
mama. Tata a murit cind aveam
doi ani. Am crescut la marginea
satului, departe de orice vecini.
Desi mi-a placut de totdeauna
sa stau de vorba cu oamenii —
si, mai ales, cu cei mult mai ba-
trini decit mine — cind eram co-
pil, cel mai bine petreceam (si
fiindca n-aveam cu cine sa ma
joc) plimbindu-ma prin cimp,
vorbind de una singura si inven-
tindu-mi povesti. Personajele
din basme imi erau familiare*.

In 1939, mama Ilenei s-a reca-
satorit si familia a plecat la Craio-
va: ,,Plecarea din marginea sa-
tului Bratovoesti, de pe malul
unui piriu cit un fir de atd, a fost
una dintre cele mai mari dureri
din viata mea... La Craiova,
aveam vecini, aveam copii de-o
virsta cu mine, §i descopeream
cinematograful ... Aveam tot ce
v-am spus, dar imi muriserd per-
sonajele din basme... De copiii
din vecini m-am despartit chiar
in copilarie: au plecat din Cra-
iova. Eram cu totii camarada,
tovarasa de joacd, dar prietend
trup si suflet n-am fost cu nimeni:
imi lipsea elanul confesiv.

In clasa a treia de liceu, m-am
imbolnavit si a trebuit sa ma re-
trag de la scoala. Peste doi ani,
aveam sa stau cincisprezece luni
in gips.

Nu venea nici o colega sa ma
vada. Toata lumea se ferea — si,
pe buna-dreptate — de tubercu-
loza, boala cam fara leac pe vre-
mea aceea. Boala-mi dadea timp
sd ma gindesc, sd citesc, s-ascult
muzicd. Incepeam sa ma uit cu alti
ochi la lume. Mi-am dat seama cit
de usor esti exclus, dintr-un mo-
tiv sau dintr-altul, cit de precare
sint relatiile dintre oameni, cit de
fragild este viata. Pentru prima
oard, am simtit singuratatea ca pe-
o inevitabila conditie sufleteasca.

Dupa ce-am reintrat intr-un
circuit normal, desi-mi faceam
scoala-n particular, m-am imprie-

remember lleana Vulpescu:
Lfoata viata am sa ma consider
din Bratovoesti si din Craiova”

tenit cu trei fete... Am cunoscut
de copil oameni amariti, oameni
nenorociti. Ei si boala m-au inva-
tat citeva lucruri esentiale: sa
deosebesc necazul de nenoroci-
re, si nu ma supar pe omenire
pentru soarta mea, s n-am vani-
tati si sa-mi pastrez firea in fata
adversitatilor de orice fel...“

Despre nostalgia locurilor co-
pilariei si adolescentei, Ileana
Vulpescu spunea (interviu din
martie 1982): ,,Cu toate ca in
1983 se-mplinesc treizeci de ani
de cind trdiesc in Bucuresti, toa-
td viata am sa mad consider din
Bratovoesti si din Craiova. Eu
am un suflet provincial, pe care
nimic nu-I poate schimba. Folo-
sesc §i astazi toate expresiile
,de-acasa ", auzite-n copildrie,
poate si pentru ca uitarea sa nu
le-acopere. Ii spun mereu fetei
mele: ,,La noi, la Bratovoesti,
asa zicea lumea... " sau ,, La noi,
la Craiova... . Copilaria si ado-
lescenta lasa urme de nesters in
viata oricui, nu numai in viata
unui scriitor. De cand am plecat
din Bratovoesti si din Craiova,
am vazut Parisul si Roma, Flo-
renta §i Bruges. Trec luni de zile
si nu-mi aduc aminte de ele. Nu
trece insd nici o zi in care sa
nu-mi fugd un gind mdcar spre
locurile copilariei si ale adoles-
centei. Si visele tot pe-acolo ma
poarta. Ce datorez acestor lo-
curi? Ma datorez pe mine; prin
urmare, §i sursa initiald si de
neinlocuit a resurselor acumu-
late de-a lungul anilor”

Dupa volumul de nuvele si de
teatru §.A.M.D. (1969), dupa ro-
manul Ramas-bun (1975), Ileana
Vulpescu a publicat, in 1980, ro-
manul Arta conversatiei, carte ce
s-a bucurat de-o buna critica, de
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tori, de editii succesive... Ce ati
dorit sa subliniati prin ea? La
aceasta intrebare, autoarea a pre-
cizat: ,,Mai intii, ideea unei per-
manente spirituale romanesti, in
ciuda vicisitudinilor pe care is-
toria le-a impus poporului nos-
tru. Apoi, am vrut sa-nfatisez in-
dividul in fata destinului perso-
nal si-n fata istoriei, acest des-
tin colectiv”.

Autoarea avea 48 de ani cand
a publicat Arta conversatiei
(1980). A¢i fost invidiatd de co-
legii de breasla? Ileana Vulpes-
cu dixit: ,,Succesul m-a lasat asa
cum m-a gasit, iar colegii
n-aveau de ce sa ma invidieze:
cu banii de pe carte abia am
reusit sa-mi achit imprumutul la

Fondul literar, unde eram da-
toare. Problema gloriei era sub-
ordonata celei de zi cu zi. Erai
mai invidiat pentru o locuinta
buna decit pentru un premiu. Vi
se poate parea curios, dar in
Uniunea Scriitorilor era o atmo-
sfera mult mai crestineascad, in
sensul bunavointei, decit in zi-
lele noastre. Erau citiva mahari,
in rest, tofi cam sdrdcqﬂ, dar
prietenosi unii cu altii. In orice
caz, nu simteai ca-ti rasufla-n
fata invidia, reauavointa, intri-
ga. E drept ca n-am vrut sa iau
locul nimanui, favoruri nu mi se
faceau, nu ma luam la intrecere
cu nimeni’”.

,Montarea cu Arta
conversatiei
de la Nationalul din
Craiova, de mare
finete“

Piesa de teatru cu acelasi
nume (Arta conversatiei, drama-
tizare in colaborare cu actorul
George Banica)) s-a jucat (si)
pe scena Teatrului National din
Craiova, stagiunea 1984-1985,
premiera fiind in octombrie
1984. Regia: Remus Marginea-
nu; scenografia: Vasile Buz, din
distributie au fdacut parte:
Smaragda Olteanu-Marginea-
nu, Constantin Sassu, Mirela
Cioaba, Valentin Mihali, Rodi-
ca Radu, Viadimir Juravle.
Peste ani, Ileana Vulpescu a ti-
nut sa sublinieze: ,,Montarea de
la Craiova era de mare finete,
ceea ce ma face sa mi-o aduc
aminte cu nostalgie”.

Piesa ,,Arta Conversatiei” s-a
jucat, in perioada 1983-iunie
1990, la Teatrul Giulesti (peste
1.000 de spectacole!), Teatrul de
Stat Oradea, Teatrul National Cra-
iova, Teatrul Maghiar de Stat
Clyj. ,,Piesa nu se mai joacd din
1990, cand s-au scos din reper-
toriul teatrelor multe piese, con-
siderate contaminate de comu-

lon Jianu si Ieana Vulpescu, Bucuresti, noiembrie 2015

nism. N-am fost deloc surprinsa
de aceasta metoda de igieniza-
re ideologicd, de vreme ce au
fost glasuri care au cerut dina-
mitarea Casei Poporului care,
scapata de minia revolutiona-
ra, a devenit Casa Parlamentu-
[ui!”, a addugat Ileana Vulpescu.

In timp ce un Aurel Segarcea-
nu (jucator de tenis de camp), fara
nicio legatura cu Cetatea Baniei
(casi altii) au fost facuti cetateni
de onoare, un scriitor ilustru, ori-
ginar din Dolj, precum Ileana Vul-
pescu, a devenit Cetatean de
onoare abia in iunie 2015 (la 83
de ani)! Ileana Vulpescu: ,,Nici
daca nu primesc ceva ce, sa zi-
cem, mi s-ar cuveni, nici daca-1
primesc, nu-mi pun intrebari.
M-a bucurat sa devin Cetdtean
de onoare al comunei Bratovo-
esti, si al municipiului Craiova,
locuri atit de importante-n viata
mea. Singurul meu comentariu:
si-a adus cineva aminte ca mai
sint printre cei vii §i singurd pe
lume, asa cd hai sa...”.

Peste cativa ani de la decer-
narea titlului de Cetatean de
Onoare, scriitoarea Ileana Vul-
pescu a donat Bibliotecii ,,Aman”
din Craiova un numar de carti si
materiale apartinand familiei [lea-
na si Romulus Vulpescu, preci-
zand: ,,Am donat acele carti fara
sa-mi fie solicitate. Ma simt le-
gata de Biblioteca ,,Aman”, fi-
ind prima biblioteca publica pe
care am frecventat-o ca eleva de
liceu, la Craiova. Oricit ai trai,
oricit ai colinda prin lume, ori-
cit ai uita, amintirile copilariei
si ale adolescentei ifi ramin vii.
Cind am fost facuta Cetdtean de
Onoare al municipiului Craiova
(in iunie 2015, n.a.), am fost
condusa si la biblioteca ,, Aman”.
Asa mi-a venit ideea acestei
donatii. Ceva din sufletul meu se-
ntoarce intr-un loc drag, intr-un
loc unde mi-am petrecut zile
intregi ale adolescentei”.

M Jon Jianu
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1 doilea volum al jurna-
lului lui Radu Vancu e
a fel de Incarcat de

roadele, ceva mai coapte, ale unui
bun fanatism pro-literar, inofen-
siv-atroce, plapand, dar con-
sumptiv pana la molecula, alimen-
tat cu o tenacitate care nu poate
izvori decat din ea nsasi: Raul,
Editura Humanitas, 2021, 284 p.
Avem 1n fata un flux de cuvinte
traite cu o intensitate cateodata
incredibila, ca si cand autorul ar
vrea sa sufoce pagina, numai sa
scape de ea, pentru a trece, bine-
inteles, la urmatoarea: ,,(Si gan-
dul asta nu te terifiaza? Ba da,
dar viciul scrisului e mai puternic
decat toate terorile. Siabiaastae
teroarea purd.)” (p. 73) [Se poate
identifica in aceasta paranteza un
concentrat ideatic, intentional si
stilistic al volumului, respectiv
visceral-autoanalitic, translucid-
eliberator, nepasator-redundant. |
Poetul e, aici, cineva care traieste
hipnotic in afara mlastinilor si
masinatiunilor omenesti, otravu-
rilor politice de la inceputul lui
2017, din august 2018 si mai de-
parte, chiar si atunci cand se afla
prins n ele, se lasa captat, e afec-
tat si aproape distrus de acestea.
Cauta ,,microarmonia” i nu poa-
te sd o sufere prea mult sau ga-
seste frecvent, pe nepregatite (de
ex., p. 196) sau pe indelete, fie si
ca autosugestie, paradisiacul,
inundandu-1 cu tristete (,,paradi-
suri veninoase”™), la modul atat de
kafkian, pana la urma: v. p. 149.
Ceea ce-l intereseaza in pericolul
insondabilului, singurul care con-
teaza (jurnalul e scris tocmai ca
sa-1 gaseasca, sa-1 provoace, sa-1
intarate!), devine un scut impe-
netrabil in fata raului: caci inaun-
tru, 1n ,,el Alephul” personal se
poate afla totul (inclusiv impuri-
tati, desigur) si chiar putin mai
mult: v. splendida pagina 225. (Din
aceasta perspectiva, titlul e anti-
frastic.) Radu Vancu nu e un
,,fost” gnostic, cum scrie undeva
(p- 217), ci unul foarte concret,
,actual”, care permite contrariilor,
dualitatilor, antinomiilor sa se im-
pleteasca si sa spund noi povesti.
Patetismele, multisoare, nu-I in-
curca: stie cu cine/ce are de-a
face, aga ca melodramaticul nu e
respins, ci numai constatat si,
eventual, reconfigurat.

O anume angoasa a influentei
lui Mircea Cartarescu e inca per-
ceptibild, mai ales in cicloti-
micul cand jucat, cand irepresi-
bil: ,,Ar fi putut fi un bun titlul de
poem — daca ag mai fi fost inca
poet”; ,,pentru mine, sunt dova-
da cea mai limpede ca paradisul
existd”; ,,Aproape cd nu mai pot
crede ca au existat vreodata carti
sau oameni vii.”; ,,e aproape in-
suportabil sd scrii cartea asta”;
,»lmi vine greu sa cred ca exist”.
(Pe scurt: isi face loc un fel de
imitatie ,,inconstientd” a unei
postiri scriitoricesti care tocmai
cd nu e imitabild.) Dar merita sa
semnalez ca, in cele mai bune
momente, Radu Vancu se apro-
pie de nivelul contemporanului
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sau: ,,81, cand focul sacru al si-
napsei imi trece prin precarion
spre periferie, simt adesea coltii
leului in jurul gatului care canta
— ca atunci cand citesti poezie —
si toatd povestea asta de fapt asta
si e: un enorm poem incendiind
creierul lumii.” (p. 228) Sau:
,,...acum ma intereseaza mai ales
literatura pe care sa o pot racai...”
Ori: ,,Si-n tot timpul, senzatia per-
sistenta ca totul va fi interpretat
impotriva ta i ca reinterpretarea
a si inceput deja.” (p. 18) Unele
fragmente reusesc sa-i inteleaga
si pe ceilalti, dupa ce a interve-
nit, fericitd, autocomprehensiu-
nea, ca in aceasta pozitionare si-
multan post-proustiana si post-
cartaresciana: ,,Fiindca stilulnu e
doar decoratiune — nu e doar
epiderma unui corp de cuvinte —,
ci e chiar corpul de cuvinte 1n in-
tregime. E forma integrala a unei
existente. Si, prin urmare, pentru
amodifica stilul, trebuie sa modi-
fici forma 1n care percepi existen-
ta; trebuie, altfel spus, sa-ti mo-
difici creierul. Fiecare carte e, de
fapt, un creier extern” (p. 231) In
rest, incearca s suplineasca ab-
senta debordantei onirice cu for-
mulari retenibile, ,,oraculare”,
probabil mult dospite, de felul: ,,A
scrie e abuzul suprem.” (p. 207);
,Depresia e antonimul transpa-
rentei.” (p. 204); ,,hormoni ai fru-
musetii” (p. 226). Ajunge, altfel
spus, la ele cu un firesc bine tem-
perat, tAsnind din contopirea pre-
meditarii cu ineditul ori senzatia
lui: se citeste printre randuri pa-
riul ca va fi citit cum il citeste el
pe Cioran.

Nu vad urme de mandrie: cel
mai subtil-letal pacat, vorba unui
domn extrem de informat. Aici,
poate, 1nsa suficient de autoiro-
nic: ,,(dupa ce mi-a repetat de
doua ori ca sunt very handsome,
ceea ce m-a facut sa ma umflu ca
un paun)” (p. 223) As zice chiar
asa: jurnalul adevarat incepe nu-
mai acolo unde trufia a incetat.
Urmeaza intrebarea: simtiti cum
vreo noua zecimi din ,,productia”
mondiald sunt sorbite de spon-
tane chemiri de disparitie? Tmi
place asta: Radu Vancu ia extrem
de 1n serios propria doctrind a
insignifiantei eului. E un ,,ascet”
(v. askesis) postmodern, cosmo-
polit si tatuat pe tot corpu-i li-
vresc cu citate care incd nu au
fost pronuntate ori imaginate, dar
si cu destule altele, arhivate, se
prezinta ca paradoxal-sociabil,
dar este irezistibil atras, ca tana-
rul Eliade, de chilia/,,mansardu-
ta” lui. Inca o dualitate dintre
multele care-i compun amprenta
creativa.

Cand e folositor, reusit, aca-
parant, cum este cel al lui Radu
Vancu, jurnalul ne transmite si ca
literatura ar trebui sa fie salvata
din ea nsasi, deoarece, in clipele
lui de gratie, el i numai el, diaris-
mul, ne poate spune (indraznes-
te asta) ca sunt imagini care nu
pot ajunge la cuvant sau nu vor
s-o facd. (Daca privim din alta
directie, critica literara insasi e un
jurnal ameliorat.) Si atunci inter-
vine o parafrazd a indicibilului,
oricata disperare repetitiva ar (pu-
tea) contine: ,,cantitatea enorma
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de lumina periculoasa distribuita
stangaci peste lume”; ,,genul de
frumusete atat de excesiv de evi-
denta, incat se straduieste din
rasputeri sa te convinga ca reali-
tatea exista”; ,,c exact raul care
m-a devastat in ultimele Iuni — si
din care a trebuit sa fac frumuse-
te”. Etc. Lipit atat de stangaci/
dibaci de amintitul improbabil,
autorul se agata de scrisul sau
variat si unitar, deopotriva, ca sa-1
faca si mai prezent, cat mai rela-
xat-feroce-acrogant.

Radu Vancu are in el o insatia-
bila fibra dostoievskiana. Se con-
feseaza cu un fel de Selbsthaas,
dar e si coplesit de durere cand o
face. Trece grabit frontierele
tehnicilor de tatonare pentru a
intra direct In marturisirea cea mai
cruntd. Nu numai ca se prefigu-
reaza, dar sunt chiar amintite,
multe vestigii care 1l submineaza
din adancuri, o psihologie pe
care el insusi o ,,ablsahzeaza
prin rdcdielile ei continue. In
astfel de zone textuale nu mai
gasim nimic simplu-retoric. Dar gi
mai arzatoare este convietuirea
cu increatul neguros, spaimos,
infernal. Exageratiunile, candori-
le, stuporile lui vin dintr-un sen-
timent irepresibil al vinei ,,antro-
pice” (v., de ex., p. 137), pe care
vrea, cumva, de unul singur, daca
se poate, s-0 ispaseasca. Ar re-
converti, adicd, acea umanitate
care nu ,,merita” frumusetea de
care are parte: ,,cu hipnoza exta-
ticd cu care orice scriitor viseaza
ca cititorul i va urmari defilarea
energiilor verbale” (p. 275) E,
astfel, destul de justificata si ge-
melaritatea fantasmata, automa-
gulitoare, cu Cioran. Tot asa cum
Mircea Ivanescu e un dublu si
mai apropiat, la care revine nein-
cetat, In afara oricaror chingi sau

amendamente exegetice.

Mai ales ca pentru el, ca pen-
tru primii romantici, miraculosul,
fastuos-terifiantul, das ganz An-
dere sunt, practic, peste tot si
tocmai asta 1l descurajeaza,
intr-un prim tempo. Religiozitatea
kalotropica e raspunsul pe care,
incordata, 1l da firea lui anxioasa,
desertului pe care il simte (sau il
inventeaza!) dedesubtul tuturor
lucrurilor. Asa ca va face referiri
la,straturi(le) de cauzalitati intre-
tesute” (p. 200), acelea care nu
pot fi elucidate in cateva note de
jurnal, dar pot fi macar enuntate,
stenografiate, expuse privirii care
sd vrea mai mult. Ca in Friihro-
mantik, perceptia inglobeaza via-
ta, adica natura, o estetizeaza cu
indemanare sau cu teamad, prin
simboluri si detalii care pot inflori
aparent nedeslusit si nesfarsit,
sustinute de-o ironie care nu
complica, ci clarifica, 1si gaseste
drumurile ei prin vegetatia luxu-
rianta a unei gandiri care accepta
sa se lase fotografiatd in cele mai
»indecente” ipostaze: Totul,
transcendentul, iubirea, cosmi-
cul, apocalipticul. (Scriitorul, ge-
neric vorbind, e, de altminteri, cel
mai perfectionat computer cuan-
tic.) Sunt cunoscute afinitatile
postmodernismului cu acea vari-
anta incipienta si glorioasa a ro-
mantismului: ambele doreau si
doresc sa transfigureze fragmen-
tul, sa-1 holisticizeze, sa refaca
demnitatea ontologiilor pline, ui-
tate sau obnubilate de anteceso-
rat (clasicismul i modernismul;
ce e modernismul altceva decat
un neoclasicism mai prolix si mai
vulgar?) si sa regaseasca mare-
tiile ascunse trairilor comune.
Vederea lor, a celor mai valorosi
(cum Incd nu e diaristul nostru!),
,,umbla prin timpi nebund” (Doi-

O intrebare pentru
Virgil Nemoianu

Ion Buzera: A¢i facut de-a
lungul anilor diverse referiri la
Mircea Horia Simionescu si ope-
ra lui. (In Note de lectura, bund-
oara.) Cum l-ati evoca acum?

Virgil Nemoianu: Simionescu
era un om ambiguu, intr-un fel.
Avea o cariera de ,,stab”, dar in
sinea lui era ,,reactionar”, mai ales
monarhist. Era un barbat chipes,
bine facut, desi mereu se cdina
de diverse maladii.

Era inteligent, bine citit, mai
ales in literatura clasic-antica,
precum si in cea franceza si, in-
contestabil, in literatura romana.
Ii placea sa fie protectiv cu oa-
menii de valoare $i in cele ce scria
era vioi, hazos, intrepid, imagina-
tiv — indraznesc sa spun ca era
un fel de Borges roman. Era loial
cu prietenii $i continua sa tina la
legaturile stabilite din prima tine-
rete. Cat de bun scriitor era? Eu
cred ca foarte bun. Cea mai buna
carte a lui o socot pe cea dintai,
apoi devine treptat ceva mai re-
petitiv. Totusi imi vine sa-1 judec
in grup, colectiv. Vreau sa spun
canu l-as judeca altfel decat im-
preuna cu Radu Petrescu, Olarea-
nu, Topa, Caplescu si poate alti
vreo 2-3. Ar trebui addugat cd
avea o foarte frumoasa culturad
muzicala.

Personal i datorez mult. Nu
stiu de ce, s-a atasat de mine si
m-a ajutat considerabil in viata si
in cariera.

nas despre Eminescu), magneti-
za campurile continuu-suprapu-
se ale istoriei i utopiei, transfor-
mandu-le in materie prima pentru
poezie. Radu Vancu are acces la
suficienta secretie a lumii, pe care
evident ca tot el o creeaza, pen-
tru a scrie In continuare. Mai ales
cd are si in Sebastian, fiul sau, o
sursa continud de inspiratie. Din-
tre sapientele orale atat de dega-
jate ale copilului am ales-o pe ur-
matoarea: ,,— Tati, stii de ce vreau
sa invat genetica?/ — Stiu: ca sa
invii dinozaurii./ — Nu. Ca sa te
inviu pe tine.” (p. 228) Adevarul
e ca poetul resurectioneaza spon-
tan numai auzind asa ceva. Efec-
te puternice apar atunci cand stra-
turile geologiei mintii/imaginaru-
lui se ciocnesc: cel automortifi-
cant, ,,nihilist”, negru, usor tan-
tos-vidat, coplesitor-deceptiv si
cel beatitudinar, ,,extatic”, cvasi-
inavuabil. (Dar pentru el si Mir-
cea Ivanescu, a carui lectie a ,,anti-
minciunii”’ continud s-o asimileze,
nu exista nonmarturisibil, ci numai
nonscriptibil, acesta din urma pe
criteriul epuizarii strict fizice sau,
eventual, legat de amintitul refuz
al limbajului.) Intra atunci in scend
oximoronul, o figurd nu numai
stilistica, ci si existentiali pur si
simplu. Probabll cadeaceeanue
nevoie nici sd-i suspectezi integral
unele expresii-limita, care ar putea
sa pard gratuite, sofiste, de purad
artificiozitate.

Acest segment diaristic se in-
cheie brusc, in cheie tragic-reme-
morativa, pe 12 februarie 2020.
Pandemia batea la usa unei uma-
nitati nedumerite, usor somno-
roase, care urma sa treaca testul
BHL: paranoia generalizata, alca-
tuita dintr-un norigor de 5-7 mili-
arde de particule. Un timp tocmai
bun pentru scris jurnale: astept,
asadar, de la junele scriitor roméan
ceva si-mai-si decat cele doua
volume publicate.
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B /ON POPESCU-BRADICENI
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,melancolil

»Melancoliile” Marianei
Udristoiu se trag, desigur, din
,,dorul fara satiu” al lui Emil Botta.
Elogiaza, in corpore, iubirea
aproapelui. Defineste omul-om
capeun labirint care se-ntrupea-
za ,,din fluide, calde unde”. Sa fie
vorba de baroc ori de manierism?
Oleaca, da, poeta ,,desluseste
rostul” ,,cautand oglinda” in timp
ce ,,cu sine 1§i confrunta gestul”.
,,un puzzle” i e chipul, iar (re)lec-
torului i e virata sarcina interpre-
tarii talcului ,,atator piese gandite
laolalta”. ,,Ochiul de smarald” al
poemului e ca ,,0 scoica-nchisa,
uda si Tnecata-n vis”.

Cand cade 1n erotism, parel-
nic perpetuu, autoarea, adepta a
prozodiei moderniste, adopta
metoda stramutarii 1n sinea/ in eul
ei/ a perechii evadamice, ca sa se
desavarseasca ,,nuntirea — scut
tainic. .. tivit cu zori de ziua, um-
brit de pleoape stinse”. Pe calea
amintirilor sale cernite, iubirea
continud a fi,,motor al invierii” si
»altar zidit din raze spre duhul
mantuirii”, in care patrunde,
sfioasa si feciorelnica din nou,
»ca Intr-un templu de liniste si
dor”. Apoi poeta, in clipa de ex-
taz kaitorica, exclama, ca-n ,,Ilu-
minarile” lui Arthur Rimbaud: ,,Si-
mbalsamata-n pure miresme ade-
varate/ Ma disipez in stele, ma
contopesc c-un nor”.

De fapt melancolia insasi ii e
contopire repetata ,,intru tama-
duire”, ,,sub zodii si sintaxe” ori
,.pe valuri tivitd cu-albe spume”
ale Afroditei inrosite in sangele
sacrificial al lui Orfeu. Astfel iu-
birea e ,,scut sacru” si indltarea
in mit. Erotikonul Marianei Udris-
toiu este pasional, inflacarat (ca-
n Gaston Bachelard — n.m.), sfi-
deaza nemarginirea, ajunge la
mal, adica se reintoarce din idea-
litate in real ,,cu vasu-ntreg” al
carui catarg este chiar sentimen-
tul ei patimas, Inca si indestructi-
bil, ca o ,,stea aprinsa” cu care
consuma ,,in noptile albe”, cand,
uneori, ca-n ,,0da — In metru an-
tic” (a lui Mihai Eminescu —n.m.)
imbracad precum Nessus ,,haina
stropitd de venin”. Apoi legata
,,cu funii de cuvinte” de iubitul
care-i urzeste ,,vesminte din fire
moi de iarba”, 1i intoarce, acestu-
ia, ,,sub vraja unei taine... dorul
cu iz de fan cosit”.

Erotikonul Marianei Udristo-
iu pare un lant de ecouri la neo-
romantismul unor Stefan Augus-
tin Doinas, Cezar Ivanescu, Adri-
an Paunescu ori Mircea Dinescu
sau Emil Brumaru. Dictionarul ei
poetic e retromagic. ,,Deschis...
ochiul mintii” exploreaza intr-o
cadere catabazica ,,labirintul me-
tafizic”, ,,schitand desavarsirea”
si totodata ,,in camara unui vis”
Htiparele vietii”, o predetermina
la un ,,gest utopic”, asumat
(in)voluntar cu autoironia de ri-
goare dar si cu ,.talentul retoric”
de necontestat mostenit — de ce
nu? — de la Byron si Prévert.
,,Alter ego” e ce-a de-a doua biju-
terie a ,,Melancoliilor” si prin
urmare o citez integral: ,,Dimi-
neata, devreme, pe-un pat de
spital,/ Se scutura cerul cu sclipiri
de opal.// O umbra-a cazut, in
joaca, tirana/ Pe obrazu-mi de var
ce-ascunde o rand,// Un hatis se
rascoala, fara blandete/ In
pantecul moale, la batranete.//
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Sangele suiera, ii simt rasuflarea./
Ce-aduce-n farama de carne sal-
varea.// De-mi scuturd rama un
fir de smarald,/ Incep calatoria pe
taramul mai cald.// Cu ingerul meu
pazitor, cu dorul de el,/ Ma-ndrept
spre lumina, cu iubire de EL.”.

Mariana Udristoiu gi-a conti-
nuat altfel, mai incoace, talentul
filologic si vocatia pentru grama-
ticalizarea poeziei romane. Poe-
mele sale izbutesc semioze des-
chise si vadesc propensiunea
spre retrdirea intensa a copilariei,
dar si reintoarcerea in regimul re-
sacralizarii dictiunii rematice.

Poeta — céci pot afirma fara
dubii ca autoarea ,,Melancoliilor”
poseda aceastd onoranta calitate
—ramane in zona unui neomoder-
nism optimist, usor sentimental,
explorand teme, motive, toposuri
recurente ,,traditionale” si in buna
,,plasd” a compozitiei armonioase,
fluide, muzicale, oarecum prizo-
niere unui simbolism marturisit
tacit si totusi cu un deosebit apetit
pentru ,naratiunea” succinta,
absorbit de un lirism cumva
asimilat corect, prozodic, teoretic
sireveriant.

Fiecare text (din cele 82 de toa-
te) enunta clar o dignitate a rosti-
rii intemeiate pe fraternizarea cu
clipa, pe tacerea dinaintea cuvin-
telor, pe ,,solidaritatea in doi” a
limbajului si a melancoliei (reabili-
tata drept conditie esentiald a unei
poeticitati) aflatd in consubstan-
tialitate cu despovararea de
prejudecati insipide. Poeta deci de
autenticd vocatie utopica, de
emotionanta apelare la resursele

de Mariana Udristoiu

unei transretorici rezonante cu
modele lejer recognoscibile Tnsa
deloc deranjate la auditie, vizuali-
zare ori declamatie ritmica, autoa-
rea carfii se va impune.

Ii e dat Marianei Udristoiu sa
se realizeze si in acest teritoriu
devotional, pretentios, caci expre-
sivitatea si-o autocenzureaza
salutar. Si stapaneste prin ,,demer-
su-i explorator la nivelul suflete-
lor” artaunei comunicari exponen-
tiale. Totodata ,,probeaza migala
etaland echilibrul” intre antiteze:
(auto)ironia si retrospectiva.

Prin urmare, surprinzatoarea
poeta 1si da jos valul secretizant
al propriei , tiparnite ontologice”
intrebandu-se ca W. Shakespea-
re: ,,umanitatea privirii cat indul-
ceste chingile vietii?”. Ori dega-
jand teritoriul de umbre ca sa in-
dulceasca timpul cu ,,dar dumne-
zeiesc”, cand ,,amurgu-i tot lumi-
na, din sfantul duh ceresc”. O
,,Dorintd” (romanta) este transe-
minesciana, are acel aer capodo-
perial de ,,lied” paradiziac, ca si
urmatorul text verslibrist ,,0 sin-
gura clipa”; de altfel, haikuurile
si mircopoemele ,,epigramatice”
(ca-n poetica latinitatii — n.m.)
sunt cele mai izbutite, convinga-
toare, seducatoare fulgerator:
,Ceasornicul stricat/ spanzura
jalnic/ pe creanga timpului” (Vi-
ziune); ,,Imagini... reflectii.../
convingeri... iluzii/ ... si certitu-
dinea propriilor picioare/ urcand
si coborand/ treptele infinitului/
revarsat in mine.”. Utilizarea oxi-
moronului creeaza surpriza recep-
tarii spectaculoase: ,,Ma refugiez

a8

\\

Waniana Udnistocu

in mine insami—/ colac de salva-
re —/ in fluxul si refluxul/ somptu-
oaselor mele angoase”; Oricum,
poeta ,.se lamureste pe sine/ pre-
simtind esentialul”. Procedeul ei
este transfigurarea ideii si nos-
talgizarea timpului trecut. La
granita dintre certitudini §i incer-
titudini, doua carje 1i ,,sprijina su-
flul supraincarcat cu poveri ne-
banuite (arhetipurile/ anarhetipu-
rile/ escatipurile —n.m.)”.

Poeta Mariana Udristoiu prac-
tica in consecin{d arta confesiu-
nii. Tinta marturisita a poeziei sale
este de a actiona asupra emotii-
lor, de a oferi obiecte interesante
Naratiuni, nonfictionale totusi,
textele acestei poete se prezintd
accesibile po(i)etic si poezesc.
John Stuart Mill a definit, in eonul
sau, poezia ca reflectare a bucu-

riilor si suferintelor vietii la un
grad de profunzime si elevare
carturaresc in ultima instanta.
Adevarul poeziei consta in desci-
frarea sufletescului delicat si
sensibil al naturii umane, in care
legile emotiei sunt transcrise cu
litere mari. In aceste poeme, viziu-
nile, fulguratiile, insomniile,
alteritatile, ingrijorarile, visurile,
tristetile, crezurile, confidentele,
evocdrile, temerile, idealurile,
punctele de vedere, perspective-
le, semnele, cautarile, limpezimile
de-o clipa, dorintele, consecinte-
le, consubstantialitatile, retro-
spectivele ontologice, fracturile,
premonitiile, revoltele, starile, (au-
to)ironiile, oscilatiile kairotice, se
revendica din adevarul vietii
intreg si numai adevarul, pasio-
nat, regandit prin nuantarea lui
sentimentala si prin elocinta auzi-
ta. Citez: ,Lumina ce venea
de-afara,/ Se proiecta in abat-jour./
Erai timid. A céta oard?/ Schifai
discretun gest d’amour.// Imi fre-
donai blues-uri alese/ Pe-o banca
solitard-n Crang./ Din helesteu,
umbrele dese/ Se oglindeau in
paru-ti lung.” (Atunci, acolo). Prin
urmare, poezia ramane fructul
natural al solitudinii si meditatiei,
iar elocinta, al interactiunii cu
lumea. Sufletul insusi al melanco-
liei se lasa revelat in poezia
Marianei Udristoiu, iesind la ivea-
18 in singuratate mai plin de sens
si de aceea mai profund poetic
decat cuvintele ca atare. Stilul
abordat o individualizeaza indis-
cutabil in gruparea poetilor din
Cetatea Baniei.

Mihai Topescu
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corespondenta — incontestabil, un document!

— mai ales in sfera litera-

turii, a artei in general! —
de egocentrism, de individualism
si, uneori, chiar de autosuficien-
ta, un scriitor ne atrage subtil
atentia ca traim totusi in colecti-
vitate, ba chiar intr-o comuniu-
ne, legati prin mii de fire unii de
altii, cd mergem fiecare pe dru-
mul nostru, dar alaturi... si tot-
deauna cu ajutorul celorlalti.

»IN-am fost singur” ne trans-
mite si recunoaste astfel criticul
siistoricul literar Stan V. Cristea
printr-un volum cu acest — in-
spirat — titlu (aparut la ed. Aius,
in2021).

Cum demonstreaza?

Printr-un masiv tom de scrisori
primite intr-un interval determi-
nat de timp (anii 1987-2020) de la
confrati (scrisori ordonate alfa-
betic, de la Ala Z, de la Gabricla
Adamesteanu la Gh. Zbarcea).
Fireste, o ordine cronologica in
cadrul mesajelor — de mai mare
sau mai mica dimensiune — dez-
valuie, indirect, si atmosfera, dar
aduce si informatii specifice mo-
mentului.

Si, fiindca a venit vorba despre
informatii, cea mai mare importan-
{a a acestor scrisori o constituie
bagajul informational pe care-1
contine majoritatea, ele dand sea-
ma nu numai despre semnatar,
despre activitatea lui laun moment
dat ori chiar despre stilul sau
epistolar, dar chiar si despre reali-
tatile perioadei in care au fost
scrise (desigur, referirea principalad
fiind legata de cele din sfera de
interes a expeditorului si a desti-
natarului). O subliniase Sanda Go-
lopentia, ea nsasi ingrijind admi-
rabil acea Rapsodie epistolara,
patru volume de referinta in istoria
genului: ,, Scrisorile sunt una din
caile prin care pdtrundem in
spiritul unei epoci si in miezul

framantarilor celor care au trait-
o, Incercand s-o modeleze.”

Avem si de data aceasta o ,,rap-
sodie epistolara” — fie-ne Ingaduit
sa preludm inspirata sintagma a
Sandei Golopentia, sub care
aceasta publicase scrisorile primi-
te si trimise de Anton Golopentia
(ed. Univers enciclopedic), docu-
mente de mare insemnatate, peste
timp, 1n cunoasterea nu numai a
personalitatii celui care, ca si alte
minti stralucite, a fost distrusa de
regimul comunist, dar si a epocii
si oamenilor de dinainte de razboi.

Volumul publicat de Stan V.
Cristea este un tom dens (680 de
pagini). Nu intentionam sa-1 de-
taliem, in primul rand din ratiuni
de spatiu, desi... intr-o prezenta-
re generala, tocmai detaliile 1i
confera miez si substanta.

Vom prezenta mai intai ,,arma-
tura” pe care se sprijind con-
structia: Argumentul autorului,
scrisorile primite (ne-ar fi intere-
sat, mai ales in cazurile corespon-
dentei sustinute si mesajele des-
tinatarului), urmate de o Adden-
da (cu 23 de scrisori in facsimil).
»Intregul” este precedat si de o
scurta prefata — ,,Stan V. Cristea
si corespondentii sdi”, datoratad
lui Nicolae Scurtu.

Desigur, expeditorii sunt scrii-
tori, nume mai mult sau mai putin
cunoscute, multi intrAnd in lega-
tura cu criticul teleormanean (si)
printr-un act de cultura desfagu-

Intr-un timp marcat vizibil

Stan V. Cristea

rat de acesta, fie Judeful Teleor-
man. Dictionarul bibliografic.
Cultura, arta, stiinta, ori Dicfi-
onarul scriitorilor si publicisti-
lor teleormaneni, fie prin revista
Meandre, fie prin festivalurile
dedicate lui Zaharia Stancu si
Marin Preda sau evenimentele
organizate cu ocazia centenaru-
lui ,,filosofului de la Vitanesti”.

Am afirmat mai sus ca printre
expeditori sunt nume ,,mai mult
sau mai putin cunoscute”, noto-
rietatea lor nefiind nsa in depen-
denta obligatorie cu valoarea
operei lor, ci mai degraba —nu de
putine ori — si din cauza unor cir-
cumstante exterioare.

Un astfel de nume este Octa-
vian Vuia (1929-2003), un medic
(specializat in neuropatologie)
care a trait cea mai mare parte din
viatd in exil, in Germania, fiind
totodata autor al volumelor Mis-
terul mortii lui Eminescu, De-
spre boala si moartea lui Emi-
nescu, Spre adevaratul Emines-
cu. Din unica sa scrisoare, expe-
diata in 3 sept. 2000, desprindem
inalta apreciere pentru Dicfiona-
rul bibliografic alcatuit de Stan
V. Cristea (,,Va asigur ca va ridi-
cati stiintific la nivelul celor mai
cunoscute tratate germane”), dar
si mentionarea speciald a doi po-

eti originari din zona, St.O. losif
si Alexandru Gregorian. Daca re-
feritor la primul spune ,.tin foarte
mult la cinstirea acestui poet nu
de toate zilele” si 1i aseamana
destinul cu cel al personajului
Victor Petrini — Marin Preda,
Hilustrand figura instrainatului
prezent in romanul nostru ca cel
al invinsului”, referindu-se la cel
de al doilea, un exilat ca si expe-
ditorul, scrisoarea devine si o
sursa de informatii cu privire la
functia lui Alexandru Gregorian
de director al ,,Europei Libere”,
dar si asupra titlurilor volumelor
de poezii ale acestuia, publicate
la Miinchen. O ,,definitie” a poe-
ziei colegului Intru exil incitd
cititorul volumului de corespon-
denta la dorinta de cunoastere a
poeziei lui Gregorian, dar revela
totodatd dorul instrdinatului
pentru meleagurile natale: ,,Poe-
tul vede Teleormanul in miros de
cimbru si zambile a Coastei
Soarelui, aspect mai mult decat
propriu Intregii creatii gregoriene”.

Trecand in revista setul de
scrisori, o curiozitate m-a indem-
nat sa urmaresc §i statistic aceas-
ta corespondenta. Ne vine in aju-
tor chiar autorul volumului, de-
oarece acesta, preintdmpinand
interesul cititorului, a avut grija
sa specifice la Cuprins numarul
de misive primite de la fiecare ex-
peditor.

Aflam astfel ca recordul 1l deti-
ne Iordan Datcu (61 de mesaje,
intre 24. IV. 1988 51 2. X1.2017),
cunoscutul critic si istoric literar,
etnolog si publicist, el insusi deti-
nator al unei bogate corespon-
dente, publicate nu cu mult timp
in urma — M-au onorat cu episto-
lele lor (2019) si lordan Datcu si
Constantin Eretescu in scrisori
(2020).

La o lectura a celor trimise de
el insusi lui Stan V. Cristea, infor-
matiile sunt nu putine. Prima ex-

prima , satisfactia” aparitiei ,,Pagi-
nilor teleormanene” (din revista
Arges, martie 1988), despre care,
la Note, destinatarul mentioneaza
ca ,,din acel prim numar a fost
cenzurat un Calendar al perso-
nalitatilor teleormdanene aferent
lunilor ianuarie — aprilie”. Iata,
asadar, o completare destinata
istoriei literaturii!

Side data aceasta, ca si in alte
randuri, Notele aferente scrisori-
lor aduc completari necesare nu
numai pentru intelegerea textu-
lui, dar si pentru o informare adia-
centd asupra evenimentelor men-
tionate si nu mai putin asupra
activitatii stiintifice a expeditoru-
lui. Astfel, de mare importanta
pentru cunoasterea unei parti a
acestei activitati, dar si asupra
unor evenimente desfagurate la
momentul respectiv sunt menti-
unile asupra Caietului-Program
de la sesiunile academice la care
Iordan Datcu a participat cu di-
verse comunicari (carora le aflam
astfel titlul, in cadrul temei gene-
rale — de interes si aceasta!). In
plus, aceste Note completeaza
informatiile cu datele biobiblio-
grafice ale expeditorului.

Si astfel, in prezentarea noas-
trd o mentiune speciala, o sublini-
ere chiar, se cuvine adusa editiei
1n ansamblu, felului in care a fost
conceputa. Si aici, ca in toate volu-
mele publicate de Stan V. Cristea,
seriozitatea si acribia cu care aces-
tea au fost alcatuite sunt modele
demne de urmat. Toate demon-
streazd, asa cum aratd Nicolae
Scurtu, ,,fard echivoc, pasiunea si
exigenta acestui carturar din cei
foarte rari si foarte pretiosi”.

Aprecierea inalta o arata, Intr-
un fel sau altul, si expeditorii aces-
tor scrisori. Desigur insa ca des-
tinatarul nu le-a publicat cu acest
scop.

Este necesara atunci o intre-
bare drept concluzii:

Este nevoie sa fie publicata
corespondenta purtatd de scrii-
tori? Au vreo relevanta scrisorile
si pentru ceilalti (in afara celor doi
protagonisti ai dialogului)? Fieca-
re astfel de volum aparut la noi (si
exemplele ar fi multe, dar amintim
aici — la intamplare — cele care
restituie corespondenta purtatd
de Vintila Horia cu fratele sau,
Alexandre Castaing, cea adresata
lui L. M. Arcade de mai multi
confrati, cele mai numeroase scri-
sori fiind de la poetul Horia Sta-
matu, masivul volum — 588 pagini
— publicat in 2019 de Christian
Schenk, cele amintite deja, edita-
te de Sanda Golopentia, fara a mai
lua in discutie inestimabila cores-
pondenta a lui Mircea Eliade si,
desigur, multe altele, de la noi sau
din alte tari), agsadar fiecare astfel
de volum aduce un plus de infor-
matii, nu atat (i nu numai) asupra
celui care scrie, dar mai cu seama
asupra timpului in care scrie.

L, Stau §i ma intreb /.../ daca
nu cumva un vraf de corespon-
dentd e mai aproape de viata
cotidiana §i de istoria care din
ea se desprinde cu timpul”, re-
flecta Vintila Horia.

Un ,,vraf” de corespondenta,
un tom masiv de scrisori primite
de-a lungul a peste trei decenii
de catre omul de inalta tinuta
stiintifica, Stan V. Cristea, ne adu-
ce aproape nu numai un crampei
din viata protagonistilor, dar mai
cuseama ,,capitole” dintr-un timp
cu isforia unei lumi din care noi
insine am facut/ facem parte.

Raéspunsul la presupusa intre-
bare de mai sus vine atunci fi-
resc: da, nu numai ca este nevoie
sd fie publicata corespondenta
purtata de scriitori, dar este chiar
0 misiune a acestora.

Cel care si-o asuma aduce ast-
fel o contributie importanta la is-
toria literaturii $i la istorie in
general.

Mihai Topescu
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B GEORGE POPESCU

divina calatorie dantesca
ntr-un mirabil spectacol teatral

(Emil Boroghina sub vraja Poeziei)

ai bine de o jumata-
te de veac s-a scurs
de cand, june amant

si eu si, pe deasupra, incepator
scrib de versuri risipite prin tar-
gul trademist, l-am ascultat pe
Emil Boroghina recitand poezii.
Si nu numai: dacd memoria nu
ma inseala, cred ca intaiul con-
tact s-a petrecut prin mijlocirea
fabuloasa, din nefericire pierita-n
uitare a lui I. D. Sirbu, cu ineditele
si incitantele sale conferinte in sala
din vechiul locas al Nationalului
craiovean in care tanarul actor de
atunci l-a secondat cu pagini tea-
trale ionesciene.

Patimas cititor de poezie, cu
un rafinat gust pentru capodo-
pere ale genului din largul areal
al creatiei universale (de la cris-
talul versului din patrimoniul folc-
lorului autohton si de la strave-
chile euritmii ale ,,Cantarii canta-
rilor” si ecourile pontice virgilie-
ne trecand prin sonetele marelui
Will spre Eminescu si, mai depar-
te, spre contemporani), Emil Bo-
roghina si-a topit, Imi pare, neo-
bosita-i memorie, in sunetele au-
rifere ale versului oferind spec-
tatorilor sai fideli spectacole
de... colectie. Una singulara, la
randul ei, ce se va revarsa, ca o
binecuvantare meritata, in pro-
iectul sdu visat de o viatd, cel al
unui Teatru poetic. In sfarsit,
implinit sub marca... POESIS.

Si cum atasamentul sau de
cititor, fubitor de editii rare si, fi-
reste, ispitit de sunetele si de
sensurile nemuritoare ale Divi-
nei Comedii a genialului floren-
tin Dante Alighieri, il urmarea de
multi ani, era cu neputinta sa nu
ia calea unui recital-spectacol. $i

asa s-a si intamplat intr-un con-
text nelipsit nici el de singulare
atribute: aniversarea celor sapte
secole de la trecerea in nefiinta
— cu siguranta prin mistuitorul
vers final al capodoperei sale di-
rect in Paradis — a Iui Dante in-
susi, ca si prin ragazul indelung
asteptat al imblanzirii intrigantei
pandemii ingaduind astfel intal-

O

nirea gi ascultarea fizica a recita-
lului 1n sala mare a Teatrului
,,Marin Sorescu”.

Un spectacol de departe em-
blematic pentru proiectul-vis al
interpretului, cel de teatru poe-
tic, intai fiindca e vorba de
Dante, unul din cei mai gloriosi
poeti ai lumii ale carei divine ter-
tine din ,,Commedia” sa au nas-

Primaria
Capitalei

TEATRUL POESIS

Dante Allghlerl

'.-G.a'la‘ ;6 a

Drwna comedte

cut, prin veacuri, inca de la con-
temporanul si intaiul sau ,,agent”
literar, Boccaccio, uimitoare si
neuitate recitari in public.

Si, apropo de aceasta particu-
laritate, mi se pare a fi identificat,
intr-o confesiune publicd a lui
Roberto Benigni, unul dintre
autorii de recitari dantesti, resor-
tul esential ce confirma, o data
in plus, nevoia imperativa a re-
citarii Comediei:

HFrumusetea, poezia — aver-
tiza el — nu stau in cel ce scrie, ci
sublimul se afld in urechea ce-
lui ce asculta, inauntrul vostru
se afla Dumnezeu. Nu doar ind-
untrul lui Dante care le-a scris.
El le-a scris, insa daca voi nu le
ascultati, n-a scris nimic. Prin
urmare, poetul sunteti voi, voi
suntefi Dumnezeu”.

In fapt, izolat in linistea aproa-
pe siderala a salii teatrale in aus-
cultarea unor versuri pe care, in
absenta unei memorii imposibil de
confruntat cu cea a lui Emil Bo-
roghina (socantd, cred!), aserti-
unile disociative ale lui Benigni
mi-au secondat auditia; sub far-
mecul unei limbi, cea eminescia-
na Intai de toate, resadite magis-
tral de Eta Boeriu pe originalul
italo-florentin dantesc, caldatoria
(nici nu se putea un titlu mai in-
spirat!) Iui Dante prin cele trei
regnuri ale Vietii, ale Omului, ale
Umanitatii in integralitatea sa
esentiala, s-a transformat miracu-
los intr-un itinerariu al cautarii
Sinelui pentru fiecare spectator.

Emil Boroghinad nu iubeste
emfaza, atat de proprie creatiei
actoricesti, ignora exuberanta,
gestica impinsa spre spectacu-
losul gratuit al retoricii de bu-

levard, recitalurile sale se plia-
7a pe acustica secreta a silabei,
a cuvantului si a versului in cea
mai naturald ingemanare.

Si tocmai fiind vorba de
Dante si de Comedia sa, in uni-
citatea lor genuind, optiunea
pentru restituirea unei tonalitati
majoritar soptite, aproape de sti-
listica rugaciunii si numai rareori,
in forme de avertisment, presa-
rand usoare inaltari de voce
confera recitalului-spectacol
dimensiunea unei oratii testa-
mentare a Omului medieval re-
gasibil si identificabil in omo-
nimul sdu dintotdeauna.

Omul invesnicit, eternizat —
de logosul pe alocuri mistic al
lui Dante — si Omul pe care doar
Tubirea, ea insasi de extractie si
finalitate divind, il poate trece
prin poarta prin care Paradisul
sfarseste, poetic, spre a incepe
sd traiasca 1n inimile spectato-
rului-ascultator.

Un spectacol cat o creatie
autonoma, de o autenticitate
care impune si se impune in for-
ma unui atdt de necesar ME-
MENTO al destinului uman pe
Terra si in cosmosul spuzind de
stele si de sori.

Un spectacol caruia secunda-
riatul nu mai putin inspirat al
echipei regizoral-tehnice 1i con-
serva si 1i confera ambitiosul si
implinitul demers. O pagina te-
atrala si poetica in singularita-
tea sa ce asalteaza istoria cultu-
rala si spirituala.

* CALATORIA LUI DANTE -
700 de ani de la marea trecere. Reci-
tal al actorului Emil Boroghina. Re-
gia artistica: Alina Hiristea. Editare
video: Ciprian Duica.

A .
In anul acesta, dedicat co-

memorarii a 700 de ani de

la moartea genialului poet
Dante Alighieri, au loc celebrari
in Intreaga lume, inclusiv in tara
noastra, Craiova aflandu-se prin-
tre oragele unde evenimentele in
memoria lui Dante se gasesc la
loc de cinste. Manifestarile orga-
nizate in Craiova au culminat cu
prezentarea in premiera, pe sce-
na Teatrului National Marin
Sorescu, a recitalului ,,Calatoria
lui Dante”, de catre actorul Emil
Boroghina. Spectacolul a facut
parte dintr-o perioada bogata in
evenimente culturale, fiind una
dintre actiunile Zilelor Craiovei
desfasurate anul acesta intre 27
mai — 1 iunie. Recitalul a avut
loc in seara zilei de 28 mai 2021,
cu o zi inainte de ,,Ziua Dante”,
numita astfel de Societatea
Dante Alighieri — Sediul Central
din Roma, 29 mai fiind consi-
derata ziua de nastere a poetu-
lui. Celebrarea a inceput inca de
dimineata prin intalnirea organi-
zatd de Sectia de Limba si Lite-
ratura Italiana a Facultatii de Li-
tere a Universitatii din Craiova
si Societatea Culturala Roméano-
Italiana ,,.Dante Alighieri”, Co-
mitet Local al Societatii ,,Dante
Alighieri” din Roma. Evenimen-
tul a fost marcat de o masa ro-

B /OLANDA MANESCU

Dante 700

tunda la care au participat dis-
tingi profesori din cadrul Univer-
sitatii, precum si de la licee si scoli
din Craiova si din imprejurimi,
fiind prezenti de asemenea tradu-
catori ai operei marelui poet. O
alta componenta a activitatii co-
memorative a fost reprezentata de
momentul poetic sustinut de stu-
denti si elevi care au recitat din
opera lui Dante.

Seara a reprezentat apoteoza
unei zile dedicate in mare parte
geniului lui Dante, o zi incheiata
rotund prin recnalul alcatuit din
versurile Divinei Comedii. in
sala mare a Teatrului National din
Craiova atmosfera era impregnata
de freamat si asteptare. Erau pre-
zenti oameni de cultura relevanti
si se simtea in aer un suflu elevat
intelectual, datorat conversatiilor
soptite, pe tema vietii sau operei
marelui poet italian Dante Ali-
ghieri, care urma sa fie invocat,
prin rostirea versurilor din lucra-
rea sa capitala, de catre actorul
Emil Boroghina. Alaturi de reali-
zarile sale remarcabile, in cali-
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tate de director de teatru — care a
facut ca numele Teatrului Natio-
nal Craiova sa devina faimos, in
lumea intreagd, prin spectacole-
le montate aici de regizorul Silviu
Purcarete — si apoi de fondator si
director al bine-cunoscutului
Festival International Shake-
speare de la Craiova, Emil Boro-
ghind mai avea de implinit visul
sau Infiripat incd de la inceputul
carierei, acela de a infiinta primul
teatru de poezie din Romaénia si
iatad ca Teatrul Poesis are deja o
activitate sustinuta atat la Craio-
va cat si la Bucuresti unde
,,Calatoria lui Dante” a vrajit spec-
tatorii din nou, la Teatrul Nottara,
la putin timp dupa prezentarea de
pe scena Nationalului craiovean.

Odata cu estomparea lumini-
lor sdlii de teatru, s-au stins si
soaptele, iar scena a devenit,
pentru mai bine de o ora, ase-
meni unui templu in care sacer-
dotul, tinand strans in maini Car-
tea, a cuprins pe toti cei prezenti
in farmecul oficierii. Cartea
este, de altfel, un simbol prezent

in toate recitalurile lui Emil
Boroghina care a afirmat, nu o
data, ca 1si doreste ca Poezia sa
ajunga la ceilalti direct, fara in-
terventia sa, lasandu-1 pe Poet sa
se exprime, iar pe spectator sa
recepteze pur, de la sursa. Ver-
surile curgeau line sau involbu-
rate, duioase sau aprige, trans-
portandu-i pe toti in célatoria
prin canturile lui Dante. Spec-
tacolul, bazat pe traducerea Etei
Boeriu, a fost pus in scena de
regizoarea Alina Hiristea— o cola-
boratoare constantd a Teatrului
National din Craiova, coordona-
toare artistica a Teatrului Poesis
(al carui coordonator literar este
Nicolae Coande) si semnatara,
alaturi de fondatorul Teatrului
Poesis, Emil Boroghina, a sce-
nariului elaboratului spectacol
,,Calatoria lui Dante”, precum si
a ilustratiei muzicale. De altfel,
Alina Hiristea a regizat majo-
ritatea recitalurilor din repertoriul
Teatrului Poesis. Pe langa Dante,
interpretat de Emil Boroghina, au
fost prezente 1n spectacol perso-

naje ale Divinei Comedii in
proiectii video, prin intermediul
actorilor Raluca Juganaru
(Beatrice), Mihai Bica (Virgiliu),
Valer Dellakeza (Caron), Iulia
Colan (Francesca da Rimini),
Catalin Baicus (Paolo Malatesta),
Ion Colan (Papa simoniac),
Dragos Macesanu (Ulise), Stefan
Cepoi (Diomede), Stefan Mirea
(Ugolino), Adrian Andone
(Casella), Marian Politic (Man-
fred), Valeriu Dogaru (Nin).

Emil Boroghina este, dupa
cum ne-a obisnuit in recitalurile
sale, cel care ne introduce, prin
rostirea versurilor, in lumea celor
mai mari poeti ai omenirii, ince-
pand de la Cartea Cartilor, la
Shakespeare, la poezia populara,
la Eminescu, la Ovidiu. Din pato-
sul cu care se daruie menirii sale
razbat vasta sa cultura, iubirea
pentru ceea ce va sa dainuie etern
si, mai ales, dorinta de a transmi-
te, din marea poezie, tuturor ce-
lor care vor sa nu uite, celor care
vor sa afle, celor care vor si se
patrunda de inefabil, de frumu-
sete, de noblete, de ceea ce 1nal-
ta si transcende. Dupa cum spu-
ne rafinatul critic George Banu,
,»in spatele versurilor identificam
discretia subtil modulata a unui
interpret ce se expune in toatd
umanitatea sa!”




W ELENA PIRVU

JGiornata della Dante”
la Universitatea din Craiova

nul 2021 inseamna,
printre altele, implini-
rea a 700 de ani de la

moartea lui Dante Alighieri (1265-
1321), Sommo Poeta (,,poet in cel
mai inalt grad”).

Sunt numeroase actiunile de-
dicate in lume, in acest an, lui
Dante Alighieri, insa doua zile
atrag atentia in mod special.

Prima este ziua de 25 martie,
Dantedi (,,Ziua Dante”), care, in
2020, a fost votata de Consiliul
de Ministri al Italiei — la propu-
nerea ministrului Culturii, Dario
Franceschini — ca zi nationala

dedicata Iui Dante Alighieri. 25
martie este data pe care specia-
ligtii in opera lui Dante o recu-
nosc drept inceputul calatoriei
in lumea de dincolo, descrisa in
,,Divina Commedia”.

Cea de-a doua este ziua de 29
mai, sarbatorita din 2016 ca ,,Gior-
nata della Dante”, Ziua Societa-
tii Dante Alighieri. Majoritatea
specialistilor considerd data de
29 mai 1265 drept ziua in care s-a
nascut Dante Alighieri.

Dintre actiunile dedicate la
Craiova lui Dante Alighieri in
acest an, amintim aici activitatea

organizata vineri, 28 mai 2021, cu
incepere de la ora 12.00, de sectia
de Limba si Literatura Italiana a
Facultatii de Litere a Universita-
tii din Craiova si Societatea Cul-
turala Romano-Italiana ,,Dante
Alighieri”, Comitet Local al So-
cietatii ,,Dante Alighieri” din
Roma, o intalnire dedicata zilei de
29 mai si Zilei Nationale a Repu-
blicii Italia (2 Tunie), moderata de
prof. univ. dr. Elena Pirvu si gan-
dita in doua parti.

Prima parte a activitatii a con-
stat Intr-o masa rotunda la care
au participat: prof. univ. dr. Elena

Pirvu, conf. univ. dr. Nicoleta
Calina si lect. univ. dr. Ramona
Lazea, cadre didactice la specia-
lizarea limba i literatura italiana
a Facultatii de Litere a Universi-
tatii din Craiova; prof. Carmen
Teodora Fageteanu, Liceul Ad-
ventist Craiova; prof. Iulia Ma-
nachescu, Colegiul National ,,Io-
nitd Asan” Caracal; prof. Alexan-
dra Olariu, Colegiul Tehnic ,,Con-
stantin Brancusi” Craiova; prof.
Paula Mladin, Scoala Gimnaziala
Cotofenii din Dos; prof. Raluca
Veliscu Gavrilescu, Liceul Tehno-
logic de Transporturi Auto Cra-

iova; traducatorii: Claudia Vul-
pan, Carla Manuela Buica si
Rares Dinu.

Partea a doua a activitatii a
constat intr-un moment poetic.
Au recitat din ,,Divina Comme-
dia” si ,,Vita nuova” studentii:
Felix Radulian (anul I, sectia en-
gleza-italiana), Gabriela Corina
Gugu (anul II, sectia romana-ita-
liand), Tulian-Silviu Burtan (anul
11, sectia franceza-italiand), Cris-
tiana-Nicoleta Tambalau (anul
II1, sectia romana-italiand) si Ale-
xandru Besnea (anul III, sectia
franceza-italiand) si elevii: Naomi
Sirbu, Samuel Rares Delcea (cla-
sa a XI-a), Phillipe Pacescu (cla-
sa a VIII-a), Filip Dulgheru (Cla-
sa a XII-a) de la Liceul Adventist
Craiova, si Bocai Mihaitd Nicu-
sor (clasa a XI-a E) si Circiumaru
Andreas Constantin (clasa a X-a
G), de la Colegiul National ,,loni-
ta Asan” Caracal.

italienistica la Craiova — o traditie vie

e mai bine de un dece-
niu, gratie determina-
rii doamnei profesoa-

re Elena Pirvu, sub egida Univer-
sitatii din Craiova, este organizat
anual Simpozionul international
de italienistica/ Convegno in-
ternazionale di italienistica, ale
carui lucrari sunt publicate apoi
in Italia. Este una dintre putinele
manifestari stiintifice de anver-
gurd internationala organizate la
Craiova despre care se poate
spune ca a ajuns sa reprezinte un
etalon, un proiect amplu care a
pus Cetatea Baniei pe harta in-
ternationala a italienisticii. Numa-
rul participantilor si nivelul lucra-
rilor au crescut de la an la an,
multi intelectuali, din toate col-
turile lumii, preocupati de cultu-
ra italiand facandu-si astazi un
obiectiv din participarea la eve-
nimentul tutelat de Elena Pirvu.

Masivul volum Lingua e let-
teratura italiana nel presente e
nella storia (peste 550 de pagini),
aparut anul trecut la prestigioa-
sa editura Franco Cesati din Flo-
renta, reuneste aproape 50 de
contributii, prezentate laceade a
X-a editie a simpozionului, des-
fasurat la Craiova, in perioada
14-15 septembrie 2018, sub pa-
tronajul Ambasadei Italiei si al
Institutului Italian de Cultura din
Bucuresti, precum si al Societatii
Dante Alighieri.

Coordonator al volumului si
semnatar al prefetei este reputata
italienista Elena Pirvu. Autorii sunt
profesori, cercetatori, oameni de
culturd din peste zece tari de pe
trei continente (SUA, Camerun,
Italia, Franta, Spania, Germania,
Grecia, Ungaria, Bulgaria, Roméania

Doua reviste gorjene

in vremea acestei (inci) pan-
demii, care parca nu se mai
termina, suntem mulfumiti ca mai
reusesc sa apara revistele, fara sa
ne mai gandim la intarzierea cu
care ajung uneori la noi. Am primit
de curand la redactie, prin buna-
vointa poetului si criticului literar
Ion Popescu-Bradiceni, doua in-
teresante reviste gorjene, pe care
ne bucurdm sa vi le semnalam.

Revista Confesiuni (care apa-
re sub egida Uniunii Scriitorilor
din Romania), girata, in principal,
de venerabilul Gheorghe Grigur-
cu, are, in numarul dublu 59-60,
pe noiembrie-decembrie 2020, un
continut bogat si consistent.
Publicatia se deschide cu artico-
lul intitulat Jon Creanga, tot de-
spre ,,spectacolul * receptarii,
semnat de Constantin Trandafir,
ca pledoarie pentru a nu-1 uita pe
marele povestitor si, in general,
pe clasici. Obisnuitele (si de fie-
care datd asteptatele) cugetari,
opinii, selectii de texte ale lui
Gheorghe Grigurcu asigura sub-
stantialitatea a doua dintre pagi-
nile revistei. Constanta Buzea, in
cercul suferintei, este titlul unei
evocari-eseu semnatd de Adrian
Dinu Rachieru, despre poeta care
a fost, un deceniu si jumatate,
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LINGUA E LETTERATURA ITALIANA

NEL PRESENTE E NELLA STORIA
A del X Convegno internazionale di itslianistica
dell'Universiti & Craiova, 14-15 settembre 2018

France Cessti Editore

s.a.), lucrarile lor, care acopera o
larga paleta tematica, fiind grupate
in trei sectiuni: lingvistica, didactica
limbii italiene si literatura.
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Ne atrag atentia, in primul
rand, lucrarile vizand aspecte
culturale romano-italiene, pre-
cum cele semnate de Elena Pirvu
(,,Literatura italiand in paginile
revistei Mozaicul din Craiova”)
sau Gabriel Nedelea (,,Exilul ro-
manesc postbelic sub semnul
culturii italiene”). Alte contribu-
tii abordeaza teme cu caracter
general privind limba si literatura
italiana, precum cele ale lui Paolo
Di Vico —,,Italia unita de gramati-
ca”, ,Italiana, dialecte si limbi
straine. Ajustari si reajustari ale
repertoriului”-Immacolata Tem-
pesta, sau ,,Educatie literara si di-
dactica literaturii italiene. De
unde venim, unde suntem si in-
cotro ne indreptam” — Camilla
Spaliviero. Nu lipsesc nici su-
biectele insolite, cum ar fi: ,,Pa-

solini: Orgie si Filosofie sadia-
nd. Termenii unei comparatii
despre sex ca limbaj” (Georgios
Katsantonis), ,,Scena obscena:
teatrul si mafia in dramaturgia
contemporana” (Carmela Lu-
cia), ,,Holocaustautofiction-ul
lui Curzio Malaparte” (Tomma-
so Pepe, Kaputf) s.a.

Aparitia acestei carti este cu
atat mai remarcabild cu cat a sur-
venit n conditiile dificile, pentru
ambele tari, ale anului 2020. Din-
colo de felicitarile care se cuvin
tuturor celor care au contribuit la
volum, si 1n special coordonato-
rului, consideram ca acest volum
este o dovada in plus a soliditatii
si prolificitatii scolii de la Craio-
va si speram ca va stimula un in-
teres tot mai intens pentru stu-
diile italienistice in anii urmatori.

B Carmen Teodora
Fageteanu

consoarta lui Adrian Paunescu.
Paginile de cronica literara sunt
asigurate de: Viorica Gligor (ro-
manul lui Romain Gary, Educatie
Europeanda, aparut la Editura
Humanitas Fiction, Bucuresti,
2020, traducere de Daniel Nico-
lescu); Magda Ursache (romanul
Deplasare spre rosu, al lui Radu
Mares, Editura Polirom, 2012);
Lucian Gruia (Puterea celor lip-
sifi de putere, de Lacramioara
Stoenescu, Editura Limes, Cluj
Napoca, 2012); Aureliu Goci (car-
tea Eminescu. Ultimele zile la
Timpul, de Nicolae Grigorescu,
Casa editoriala Floare Albastra,
Bucuresti, 2016) Sunt de remar-
cat eseurile semnate de Petru
Ursache (Lectia ,, Convorbiri-
lor*), Ton Popescu-Bradiceni
(Dan Cristea si faptul de a scrie
in Arcadia imaginard), Adrian
Dinu Rachieru (Gheorghe Tomo-
zei, un calofil). Cat ne mai inga-
duie spatiul acestei rubrici, se
cuvine sd remarcam $i prezenta
poeziei, prin Liviu loan Stoiciu,
Lucian Negoita sau traducerile
Olimpiei lacob din Molly Vogel
si Tom Docherty.

-

Ravisth de culterd o Decambrie 2019 o 36 pag.

Cea de a doua publicatie de a
carei primire ne-am bucurat este

revista de cultura Brancusi, tot
numarul din decembrie 2020.
Eseul care deschide publicatia, cu
titlul Ansamblul de la Targu Jiu
sau de la morfologie la sintaxd,
este un extras din cartea Brdn-
cusi, un sculptor de la rasarit,
publicatd de Pavel Susara, in
2020, 1a Editura Monitorul Oficial.
Autorul 1si propune sd ne puna
in cunostinta cu istoricul ideilor
din creatia brancusiana care au
condus la conceperea monumen-
telor tArgu-jiene si retinem pare-
rea cd, in resedinta Gorjului, Con-
stantin Brancusi ,,nu a realizat un
ansamblu de sculpturad, ci a facut
o interventie dura, invaziva si ire-
mediabila 1n peisaj, in spatiul ur-
ban, in habitatul social si in psi-
hicul colectiv, reconstruindu-le
sensul din temelii*. Merita toata
atentia eseurile O introducere la
opera lui Brancugsi in Romania,
semnat de Matei Stircea Craciun,
Arhetipuri brancusiene — Cumin-
fenia pamantului, sub semnatu-
ra lui Doru Strambulescu si
Pasarea sfanta — intalnire intre
poetul-filozof Lucian Blaga si
sculptorul-filozof Constantin
Brdncusi, semnat de Sorin Liviu
Buliga. De asemenea, articolele
si evocarile semnate de Mircea
Radu Iacoban (Viata, iubire, ne-
murire), Doina Lemny (Despre
Brancusi) si Bogdan Cretu (Brdn-

cusi: demiurgul si atelierul sau).
Foarte utile pot fi considerate in-
formatiile din articolul Opere de
Constantin Brdncusi in colectii
din tara, semnat de Sorana Geor-
gescu Gorjan, care asigura (si se
cuvin pentru asta mulfumiri spe-
ciale) ilustrarea publicatiei cu fo-
tografii din timpul executiei si
montajului Coloanei fara sfarsit.
Republicarea poeziei Pasdrea
sfdntd, a lui Lucian Blaga, vine
s ne reaminteasca relatia spiri-
tuala dintre filozof si sculptor,
intarind ideile unuia dintre eseu-
rile citate, iar lon Popescu-Bradi-
ceni ne oferd un remarcabil poem
intitulat Cele 12 intoarceri ale
lui Brancusi.

Ambele reviste sunt editate de
Centrul de cercetare, documen-
tare §i promovare ,,Constantin
Brancusi®, din Targu Jiu, iar me-
ritele incontestabile sunt ale di-
rectorului acestui centru, Doru
Strambulescu, poetului Gheor-
ghe Grigurcu (redactor sef la
,,Confesiuni”) si, deopotriva, pro-
fesorului universitar lon Popes-
cu-Bradiceni, notat in casetele
tehnice ca lector al publicatiilor,
dar a carui amprenta conceptua-
13, de publicist si critic literar ver-
sat, este evidenta.

(Mircea Pospai)

ESEA
ITERARA

Apare sub egida Uniunt Seritorion din Romana

,Resita literard”, revista tri-
mestriald, care apare sub egida
U.S.R., se afla in prezent in al trei-
lea an de existenta, asa cum o
demonstreaza editiile on-line.
Pentru ca la redactie am gasit un
numar mai vechi, numarul 4/2019,
va propun o experienta de re-ci-
tire, chiar daca la prima vedere.
Mai ales cé intregul demers resi-
tean se afla sub amprenta ideilor
de substantial si remarcabil, care
impun revenirea asupra diferite-
lor texte. Ultimul numar din 2019
acorda un ,remember” de trei-
sprezece pagini lui Ion Chichere,
care scrie ,,Poezia de la marginea
lumii”, in acceptia lui Daniel
Maris. Cenaclul Semenicul este
prezent in trei ,,canturi” cu poezii
semnate de Cristian Bistriceanu,
Lucian Adam, Ion Cocora, Cos-
tel Stancu, impreuna cu invitatii
lor, George Schinteie, Vicu Cojo-
caru si George Popovici. Marcu
Mihail Deleanu primeste ,,Legiti-
matia de resitean”. Se remarca
proza scurta, ,,Micul Inchizitor”
de Raluca Garban. Daca Simona
Vasilache trateaza mijlocul ,,Sub
aparenta intregului”, Radu Cer-
natescu face ,,Radiografia geniu-
lui”, ludndu-I ca martor pe Scho-
penhauer. In plus, recenzii, festi-
valuri §i entuziasm sincer.

(Ana Paraschivescu)
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B NICOLAE MARINESCU

Gheorghe Fabian —
,0 viata & un destin. Filarmonica Oltenia’

( jraiovean prin nastere,

formare si Intreaga exis-

tentd, sunt firesc ata-
sat de valorile culturale si istori-
ce ale Baniei si Olteniei, nu fara
nostalgii pentru momentele sale
de gratie sau regrete pentru vir-
tualitati ramase neimplinite din
cauze nca obscure.

Craiovei lui Mihai Viteazul,
Constantin Brancusi ori Theodor
Aman, intemeiata pe inteligenta
si harnicia unei boierimi si a unei
burghezii dornice de a fi in rand
cu lumea civilizata a Europei, i-au
adaugat virtuti de modernitate alti
fii luminati si dedicati progresu-
lui locului precum Nicolae
Romanescu, Nicolae Titulescu ori
Elena Teodorini sau Grigorie Ga-
brielescu, care au dus numele si
renumele orasului pe tot Intinsul
romanesc $i, mai departe, in lume.

Institutii culturale puternice au
dat temeinicie manifestarilor stra-
lucite ale personalitatilor creatoa-
re nascute din Intalnirea generoa-
sd a fertilului sol dundrean cu lu-
mina generoasa a sudului, asoci-
indu-le stradaniile Tn mai mult
decat centenare forme de mani-
festare colectiva a vocatiei no-
vatoare. Scoala Centrala din Cra-
iova — 1826, revista de cultura
,,Mozaikul” — 1838, Teatrul Nati-
onal — 1850, Societatea Filarmo-
nica-1904, Scoala de Arta ,,Cor-
netti” — 1911 au fost inceputuri
generoase, care au rodit genera-
tii de creatori cu recunoastere

nationala gi internationald.

A fost dat si generatiei mele
privilegiul de a cunoaste perso-
nalitati absolut exceptionale, cum
ar fi marele poet nascut la Bul-
zesti — Dolj, Marin Sorescu, o in-
contestabila glorie mondiala care
s-a vrut imortalizat in satul natal.

Si ne-a mai fost dat privilegiul
inestimabil al unor scoli exceptio-
nale care s-au numit Liceul Nico-
lae Balcescu, Liceul Fratii Buzesti
sau Liceul Elena Cuza, dar si Liceul
Pedagogic ori Liceul de Arta
Craiova, de pe bancile cérora au
iesit generatii de profesionisti care
au marcat evolutia Romaniei, din
plamada cérora s-a implinit visul
universitar craiovean.

Dupa 1990 ne-a fost dat sa vi-
bram planetar prin doua institutii
de cultura craiovene: Teatrul Na-
tional ,,Marin Sorescu” si Filar-
monica ,,Oltenia”. Institutii cen-
tenare, care au avut sansa unor
manageri daruiti si vizionari, ca-
pabili sa dea libertatii un sens
constructiv, dand potentialului —
ingemanand traditia cu momen-
tul — o valoare fara precedent.
Numele lor este Emil Boroghina
si Gheorghe Fabian.

Istoria Teatrului National Cra-
iova nu va putea, niciodata, tre-
ce peste gloria Festivalului Inter-
national ,,Shakespeare”, cum is-
toria Filarmonicii ,,Oltenia” nu va
putea ignora treptele regasirii tra-
ditiilor muzicale ale societatii cul-
tivate craiovene, datorate pasiu-

nii si profesionalismului ,,de-o
viatd” a lui Gheorghe Fabian,
banateanul ,,slovac” devenit ,,0l-
tean” prin Tmpletirea destinului
sau muzical cu acela al filarmoni-
cii craiovene.

Cand in 1968, printr-o intorsa-
tura a hazardului, foarte tanarului
profesor de muzica Gheorghe
Fabian, absolvent al Academiei de
Muzica ,,Gheorghe Dima” din
Cluj, ajuns la Liceul din Melinesti
—Dolj, i se ofera sansa secretaria-
tului muzical la Filarmonica,,Olte-
nia”, are inspiratia unei optiuni
care se va converti in destin!

Lipsa de apetit managerial a
directorului Teodor Costin, emi-
nent muzician dedicat vocatiei
dirijorale, il vor pune pe tanarul
secretar muzical 1n situatia de a
isi asuma responsabilitati exce-
dand fisa postului, dar creandu-i
oportunitati pentru a-si descope-
rii potentialul. Prezenta neobosi-
ta in media timpului, cultivarea
publicului si generarea de eveni-
mente muzicale capabile sa fide-
lizeze si sa cultive publicul melo-
man craiovean sunt realitati in-
contestabile ilustrate de paginile
marturisiri care i incununeaza 80
de ani de viatd si mai bine de o
jumatate de secol in slujba Filar-
monicii ,,Oltenia”.

O noua etapa Incepe din 1990,
sub directoratul tanarului si va-
lorosului pianist Mihai Ungurea-
nu, cand atat acesta, ca solist-
interpret, cat si orchestra filarmo-

nicii intreprind turnee fara prece-
dent in Italia, Spania, Franta, Gre-
cia, Elvetia s.a. O provocare ca-
reia echipa manageriald i-a facut
fata cu brio, concertele bucuran-
du-se de aprecierile presei din
tarile gazda iar experienta colec-
tivului artistic dobandind noi
valente.

Devenind din anul 2000 chiar
manager al institutiei pe care o
servise decenii, Gheorghe Fabian
isi propune, din perspectiva ex-
perientei acumulate, un obiectiv
spectaculos: ,,alta filarmonica cu
aceiasi oameni”. Aflat la apogeul
maturitatii manageriale, va scrie
pagini noi in viata muzicala a Cra-
iovei, masurabile 1n chip obiec-
tiv de faptul ca jumatate din pu-
blic este fidelizat devenind abo-
nat si prin infiintarea in cadrul
Universitatii din Craiova a unui
departament de muzica, un vis al
muzicienilor $i melomanilor cra-
ioveni. ,,Clubul melomanilor”,
concertele organizate chiar in
Universitate la deschiderea anu-
lui de invatamant sau serile de
concert dedicate facultatilor, in-
curajarea unor experimente pre-
cum concertele cantautorului
devenit celebru, Tudor Gheor-
ghe, cu orchestra filarmonicii sub
bagheta tanarului dirijor Marius
Hristescu, dar si prezenta obse-
sivd a managerului Gheorghe
Fabian la posturile de radio si te-
leviziune, de stat sau private, in-
ducand constiintei publice ca

Gheorghe FABIAN

0 VIATA

L.
UN DESTIN

Filarmonica ,Oltenia”

,,daca e vineri, e filarmonica”, sunt
nu numai confesiuni de bilant ci
si provocdri la creativitate pentru
manageri de azi sau de maine.

Conditiile pensionarii ,,de fac-
to” sunt subiecte de meditatie
pentru oricine se dedica unei pro-
fesii, dar si pentru felul in care
pasiunea pentru munca aduce, in
cele din urma, atat recunoaste-
rea binelui public si multumirea
datoriei Implinite.

Ii doresc maestrului Gheorghe
Fabian sanatate si putere de mun-
ca multi ani de acum 1nainte, caci
mai are multe de impartasit celor
care si-au dedicat viata muzicii,
ca muzicieni sau melomani, fie
consiliind pe cei interesati, fie
scriind despre cele invatate si
traite!

La multi ani luminosi!

,,Prezentul tace sau vorbeste,

numai trecutul canta,

de aici farmecul amintirii”
Lucian Blaga

Jal

I stiu pe domnul Gheorghe
Fabian de cand eram elev

al Liceului de Muzica si
Arte Plastice din Craiova, de la
inceputul anilor ‘70 ai secolului
trecut... cand participam la con-
certele educative ale Filarmoni-
cii, impreuna cu profesorii si ele-
vii liceului, in cadru organizat, in
fiecare sambata a saptdmanii... De
fapt, era repetitia generala a or-
chestrei Filarmonicii, cu dirijorul
si solistul invitati in stagiunea
simfonica craioveana. Selectiuni
din program ne erau prezentate
cu multa pricepere si farmec de
domnul Fabian, pe care noi 1l ve-
deam ca pe un adevarat Leonard
Bernstein al Craiovel.

Imi aduc aminte si de concer-
tele sau recitalurile sustinute pe
scena Filarmonicii, ca elev, apoi
student al Conservatorului ,,Ci-
prian Porumbescu”; toate progra-
mele de sala, repertoriul si lucra-
rile alese, erau gandite si redac-
tate de harnicul si destoinicul
secretar muzical care era domnul
Fabian! Dupa absolvirea Conser-
vatorului si sustinerea mai mul-
tor concursuri, am devenit solist
concertist al Filarmonicii, 1n pe-
rioada directoratului maestrului
Teodor Costin. Dupa cum se stie,
secretarul muzical dintr-o filarmo-
nicd este cel care asigura legatu-
ra cu dirijorii §i solistii ce sunt
programati in cadrul unei stagiuni
de concerte. Astfel, eram intr-un

B MIHAI UNGUREANU

Gheorghe Fabian 80

Laureat al premiului Mozaicul, 2001

permanent dialog cu Domnia Sa,
bucurandu-ma de o profesionala
colaborare in stabilirea reperto-
riului si a calendarului de concer-
te; nenumarate concerte educa-
tive, deplasari cu programe mu-
zicale atractive, gandite Impreu-
na si prezentate la Deva, Targu
Jiu, Ramnicu Valcea, Drobeta-
Turnu Severin, Slatina etc. au
avut loc in binecunoscuta perioa-
da a autofinantarii, la sfarsitul
anilor “80...

Dupa evenimentele din decem-
brie 1989, am primit prin vot din
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partea colectivului Filarmonicii
onoranta si dificila sarcina de di-
rector al institutiei, beneficiind
mai apoi de pretiosul ajutor al
aceluiasi domn Fabian. Dupa
1990, ca tanar director al unei in-
stitutii de cultura, in cautarea
unor solutii viabile care sa-mi
permitd sustinerea carierei de
solist concertist, m-am bucurat
de fructuoasa colaborare a secre-
tarului muzical; domnul Fabian,
care capatase o experienta deo-
sebita pe vremea maestrilor Cos-
tin si Cichirdan, avea abilitatea si

priceperea necesare, utile in des-
fasurarea activitatii mele manage-
riale. Pot spune cu inima deschi-
sd ca domnul Gheorghe Fabian a
fost $i ramane un Impatimit
slujitor al Filarmonicii, al vietii
muzicale craiovene, ale carui
merite sunt recunoscute §i in zi-
lele noastre. Sunt obligat sa
spun, in deplind cunostinta de
cauza, ca a fost si un director de
o energie rar intalnita, spirit intre-
prinzator, devotat trup si suflet
cauzei Filarmonicii. Imi amintesc
cu placere de un sir intreg de
initiative gandite si promovate
impreuna si pe care domnul
Fabian le-a pus ,,in pagind” cu
migala si persuasiune: Concursul
de chitara clasica, prima editie a
Festivalului international de
canto ,,Elena Teodorini”, concur-
sul de interpretare instrumentala
,,Dinu Lipatti” (vioara si pian),
Galele tinerilor interpreti (dirijori
de orchestra, de cor si solisti).

In anii ‘90, cand domnul Fa-
bian a devenit director artistic al
Filarmonicii, institutia s-a bucu-
rat de o perioada ,,infloritoare”,
atat prin turneele internationale
intreprinse, cat si prin consisten-
ta stagiunilor de la sediu (simfo-
nica si camerald), domnia sa ex-
celand in relatiile cu artistii de
prestigiu din tara si cu oficialita-
tile locale.

In diversificarea repertoriului,
domnul Fabian a initiat cicluri in-

tregi de programe si indeosebi
integrale simfonice ale compozi-
torilor aniversati. Cea mai indraz-
neatd actiune in acest sens ra-
mane integrala simfoniilor de
Anton Bruckner, un veritabil act
de cultura cu reverberatii inter-
nationale. Aceeasi buna colabo-
rare si conjunctura favorabila
performantei si bunului mers al
institutiei s-au mentinut si in pe-
rioada 2000-2003, cand domnul
Fabian a devenit manager al Fi-
larmonicii. Fara indoiala, experi-
enta si hotararea cu care a actio-
nat domnul Fabian au conferit
institutiei o sporita vizibilitate pe
plan local si national, prin folosi-
rea publicitatii stradale si mai ales
mass-media.

Dupa 2003, domnul Fabian a
ramas conectat la pulsul vietii
muzicale din Banie, scriind croni-
ca de specialitate in respectabila
revista ,,Mozaicul”, dar si reinte-
grandu-se, in calitatea de consul-
tant artistic, in activitatea de con-
ceptie, atat la Teatrul Liric, cat si
mai apoi din nou la Filarmonica!

Am parcurs numai cateva din
amintirile mele legate de persoa-
na inconfundabila, carismatica a
domnului Fabian... am un senti-
ment de reald implinire, chiar man-
drie pentru ceea ce am reusit sa
realizam Tmpreuna in folosul vie-
tit muzicale craiovene. Cu tot res-
pectul cuvenit, la implinirea a opt
decenii de viata, sunt ferm con-
vins cd ar mai putea contribui cu
succes la imbunatatirea activita-
tii artistice a urbei noastre!

LAMULTIANI!!




B FLORIAN ZAMFIR

un mentor muzical eficient

ram inca pe bancile li-
Eceului, deci in urma cu
mai bine de 50 de ani,

cand domnul Gheorghe Fabian
prezenta, in calitate de secretar
muzical al Filarmonicii ,,Oltenia”,
concertele saptamanale ale pres-
tigioasei institutii. De fapt, in
acele vremuri, tot liceul urmaream
repetitiile generale care se desfa-
surau sambata dimineata, Tnain-
tea concertului propriu-zis, care
era in seara aceleiasi zile. Mi-a-
mintesc cd, prin putine dar mes-
tesugite cuvinte, domnul Fabian
reugea sa ne pregateasca subtil
pentru a stii cum sa patrundem,
incet-incet, in universul tainic al
ambientului muzical creat de pie-
sele pe care urma sa le ascultam.
Mai tarziu, dupa cam 15 ani,
dupa ce am devenit profesor si
m-am afirmat ca dirijor de cor,
drumurile noastre s-au intersec-
tat din nou. Obtinusem mai mul-
te premii nationale, cu mai multe
formatii (coruri, orchestre, for-
matii camerale, fanfard etc. — atat
de copii cat si de adulti) si tot
atunci am infiintat corul Funda-
tiei ,,Carmina Nova”, cu care am
obtinut mai multe premii inter-
nationale §i am participat la 4
editii ale Concursului National

de Creatie Corala Contempora-
nd. De asemenea am sustinut
concerte si la Filarmonica ,,Olte-
nia”, in care abordam cu preca-
dere muzica romaneasca con-
temporana.

Domnul Gheorghe Fabian m-a
remarcat $i m-a sustinut pentru a
deveni maestru secund la corul
filarmonicii, alaturi de maestrul
Alexandru Racu. A urmat o cola-
borare fructuoasa de cativa ani,
care a continuat dupa alti circa
10 ani, in anii 2003-2004, cand
Domnia Sa era manager la Filar-
monica,,Oltenia” iar eu la Teatrul
Liric,,Elena Teodorini”. Dincolo
de colaborarile normale intre cele
doua institutii, impreuna si cu
preotul Gheorghe Zamfir, am reu-
sit sa determinam infiintarea De-
partamentului de Muzica din ca-
drul Facultatii de Litere a Univer-
sitatii Craiova. Departamentul, cu
trei specializari: pedagogie muzi-
cald, instrumente si canto, intre
timp avand si o sectiune de mas-
ter, functioneaza in bune condi-
tii, producand muzicieni care s-au
realizat ulterior.

Peste alti 5-6 ani, dupa ce dom-
nul Gheorghe Fabian s-a pensio-
nat, in calitate de manager al Te-
atrului Liric ,,Elena Teodorini”

l-am invitat sa Tmi fie aldturi ca
secretar muzical, pentru a dina-
miza activitatea de marketing a
institutiei si a o adapta schimba-
rilor din ,,piata” muzicala. A fost
o colaborare de exceptie, diver-
sitatea modalitatilor de promova-
re si calitatea inconfundabila a
programelor de sala contribuind
consistent la cresterea vizibilita-
tii institutiei i sporirea numaru-
lui de spectatori fideli.

Cand prin anul 2015 a revenit
ca secretar muzical la Filarmoni-
ca,,Oltenia”, invitat de manage-
rul Vlad Dragulescu, m-a propus
sa pregatesc corul din doud con-
certe vocal simfonice: unul cu
muzica a formatiei ,,Queen” si
celalalt cu dificila compozitie de-
spre holocaustul de la Hirogima
areputatului violonist-compozi-
tor Alexandru Balanescu.

Acum ne intalnim la concerte
si ma incurajeaza dupa concerte-
le pe care le mai sustin, cu ace-
easi generozitate exigenta care
defineste un profesionist al mu-
zicii, pentru care repertoriul si in-
terpretii sunt cei care marturisesc
harul sublimei arte.

Ii doresc maestrului Gheorghe
Fabian, la implinirea frumoasei
varste, multa sanatate si sa fie

La Colocviile Mozaicul, 2007, alaturi de Nicoale Marinescu

inca multi ani o prezentd nobila
in viata muzicala a Craiovei, atat
prin participarea la concerte si
spectacole, cat si prin cronicile

si Stelian Negoescu

muzicale publicate constant in
revista Mozaicul.

La multi ani, distinse maestre
Gheorghe Fabian!

Gheorghe Fabian — o viata & un destin

pectacolul muzical din
S Romania din a doua ju-
matate a secolului XX si
inceputul secolului XXI, abordat
cu pasiune si circumscris ,,Cetatii
Baniei”, este unul dintre dezidera-
tele propuse de Gheorghe FABIAN
cutitlul O VIATA & UN DESTIN—
Filarmonica ,,Oltenia”.

Muzica romaneasca din cea de
adoua parte a secolului al XX-lea
nu va fi altceva decat rezonarea
unor contributii de prestigiu
reprezentate prin George Enescu
si pleiada formata printre altii de
Mihail Jora, Sabin Dragoi, Mihail
Andricu, Martian Negrea, Filip
Lazar, Paul Constantinescu, res-
pectiv George Breazul si Con-
stantin Brailoiu pe palier muzico-
logic. De aici, parca in mod firesc,
vor lua nastere noi si noi valuri —
care vor surprinde fenomenul
muzical prin toate dimensiunile
sale: generatia lui Wilhelm Georg
Berger, a lui Tiberiu Olah, Stefan
Niculescu, Myriam Marbe, Ana-
tol Vieru, Aurel Stroe, Sigismund
Toduta, Mihai Moldovan, Liviu
Glodeanu, Corneliu Dan Geor-
gescu, Corneliu Cezar, Alexandru
Pagcanu, Adrian Ratiu, continua-
ta de Dan Voiculescu, Dan Bu-
ciu, Adrian Pop, Irina Odagescu,
Adrian Torgulescu, Cornel Tara-
nu, Mihaela Vosganian, Doina
Rotaru, losif Sava, Octavian La-
zar Cosma, Viorel Cosma, Lumi-
nita Vartolomei, Grigore Constan-
tinescu si mai ,.tinerii” Dan De-
diu, George Balint, Diana Voda
sau Valentina Sandu Dediu, Iri-
nel Anghel, Mihai Cosma etc.

In acest context, subiectul ales
de Gheorghe Fabian, omul de cul-
turd pasionat de timpul muzical
trecut dar si de cel prezent mani-
festat pe ,.teritoriul” Baniei a con-
stituit permanent o provocare in

a descrie si a ldsa mostenire ge-
neratilor viitoare, ganduri, reali-
zari, nazuinte despre actul cultural,
muzical, educativ desfasurat la
Craiova, centrat pe valoroasa in-
stitutie ,,Filarmonica Oltenia” care
pentru Domnia sa a constituit mai
mult decat o familie.

Lucrarea, alcatuita prin prisma
aoptrepere, ne ofera posibilitatea
de a intelege formarea si cadrul
evenimentelor care, pe de o parte,
au conturat profilul muzicianului
desavarsit profesional pe melea-
gurile oltenesti iar pe de alta parte
consecintele benefice ale activi-
tatii sale 1n plan cultural regional
si in mod direct pentru cea de a
doua a sa ,,casa”, totul exprimat
printr-un continut accesibil,
fluent si logic. Asadar, dupa
preambulul (1. Prefatd) absolut
necesar oricarui demers de pre-
zentare fie el oral sau sgris, facem
cunostinta la punctul 2. Insemnari
autobiografice cu reperele native,
istorico-sociale, culturale: nascut
la Butin, jud. Timis — localitate
multietnica, din parinti slovaci cu
dragoste de pamant, copilul face
cunostintd cu muzica prin frec-
ventarea bisericii evanghelice,
prin exersarile la armoniu de catre
tatal sdu — organist al bisericii, la
acordeon — instrument primit de
la parintii sai in urma unor mari
eforturi materiale specifice vremii,
ulterior la orga; ca adolescent par-
curge cursurile liceului teoretic din
Nadlac iar in timpul liber participa
cu o formatie la diverse reuniuni
dansante, pentru ca ulterior, n
anul 1960, sa fie admis student la
Conservatorul de Muzica Gheor-
ghe Dima din Cluj-Napoca unde
intalneste ca profesori pe reputa-
tii dascali ai momentului: Lucian
Sulagiu (teorie-solfegii), Tudor
Jarda (armonie), Liviu Comes si

Ervin Junger (contrapunct), Ro-
meo Ghircoiasiu si Gheorghe Me-
risescu (istoria muzicii), Vasile
Herman (forme muzicale), Wilhelm
Demian (teoria instrumentelor i
orchestratie), Petre Sbarcea (citi-
re de partituri), Dorin Pop si loan
Iancu (dirijat coral), Graziella Geor-
gia si Aurel Mirigan (pian), loan
Nicola si Traian Marza (folclor),
Niculina Mirea (canto). Dupa
absolvirea studiilor, in urma casa-
toriei cu o olteancd ajunge la
Melinesti — Dolj, devin profesori
ai liceului din localitate si numai
dupa doi ani este recomandat lui
Teodor Costin, dirijorul-director al
institutiei ,,Filarmonica Oltenia’ in
acea vreme, care l-a angajat ca
secretar muzical in toamna anului
1968. Din acel moment are loc fu-
ziunea activitatii sale cu viata
muzicala a Olteniei care va cunoas-
te — ca intr-un mariaj — migcari
oscilatorii, Insa prin abnegatie si
dragoste ramane un permanent
fidel partener al vietii muzicale si
institutiei ,,Filarmonica Oltenia”.
De aceea, ca vrem sau nu vrem,
va deveni unul dintre muzicienii
implicati in evolutia destinului ar-
tistic din capitala ,,Baniei”: infiin-
tarea Sectiei de Opereta, pe langa
Filarmonica (1 ianuarie 1972), ini-
tierea unui festival denumit initial
Saptamdna muzicala craiovea-
nd, ce avea sa dainuie pana in zi-
lele noastre sub genericul Craio-
va Muzicala; publicarea, in cola-
borare cu Alexandru Firescu, a
primei carti de istorie a institutiei
la aniversarea unui sfert de secol
de existenta a Filarmonicii; a des-
coperit Statutul Societatii Filarmo-
nice din Craiova, Infiintata in 1904
si ulterior a tiparit, in colaborare
cuAlexie Buzera, la Editura Aius,
schita monografica Filarmonica
,, Oltenia” — 90 de ani de la in-

fiintare; a publicat, sub egida Fi-
larmonicii, volumul Filarmonica
,,Oltenia” Craiova — 50 de ani;
a redactat trei albume aniversare
despre corul filarmonicii, sute de
programe de sala pentru concer-
tele sdptamanale ale Filarmonicii
si cateva zeci pentru Teatrul de
Opera si Opereta, cu ocazia pre-
mierelor; a semnat rubrici impor-
tante de initiere muzicala la Stu-
dioul Teritorial de Radio ,,Olte-
nia”; a activat ca profesor aso-
ciat, in diferite perioade la Liceul
de Muzica si Departamentul de
Arte a U.C.V., a colaborat ca se-
cretar muzical la Opera Roméana
Craiova; a sprijinit continuu con-
ducerea institutiei stimulat ,,de
dorinta situarii Filarmonicii in cen-
trul vietii culturale a orasului”; a
participat la organizarea — dupa
1989 — a unor turnee internatio-
nale si va ajunge director adjunct,
ulterior director general al filarmo-
nicii unde va fructifica intreaga sa
experientd manageriald dobandi-
ta In peste trei decenii de activita-
te. Din aceasta ultima postura,
timp de trei ani a cautat neconte-
nit s implementeze noi strategii
care sa Tmbunatateasca mesajul
artistic prin toate elementele care
definesc comunicarea: trans-
mitator (componentii orchestrei si
corului), receptor (publicul), me-
saj (programele muzicale), canal
(locuri si manifestari numeroase),
cod si feed-back... dar frumuse-
tea si complexitatea evenimente-
lor trebuie a fi descoperite de fie-
care cititor in parte prin parcurge-
rea acestei carti.

La punctul 3. Mérturii, apre-
cieri, confirmari... sunt agternu-
te in mod direct, cronologic, di-
verse impresii ale unor importanti
muzicieni, oameni de cultura si din
media despre activitatea Filarmo-
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nicii Oltenia si a muzicianului
Gheorghe Fabian: Alfred Hof-
fman, Claudiu Moldovan, Iancu
Dumitrescu, Anca Florea, Grigo-
re Constantinescu, losif Sava si
altii care au declarat impresii In
diverse publicatii: Contempora-
nul, Inainte, Ramuri, Romania
Literara, Actualitatea Muzica-
la, Cuvantul Libertatii, Gazeta
de sud, Mozaicul, Ora s.a.

Urmatorul punct 4. Catalogul
creatiei este compus din sub-
punctul Lucrari de istoriografie
muzicald, caiete-program ani-
versare... in numar de 13 din care
2 sunt in curs de publicare si din
subpunctul Eseuri, cronici mu-
zicale, interviuri... care insumea-
7a 210 numere.

Intensa sa activitate a fost ras-
platita, cum era de agteptat, prin
numeroase Premii si diplome
(punct 5) care fara indoiald vor
suscita interesul cititorului...

Prin cele descrise de autor...
despre autor dar si fatd de una
din institutiile de cultura esalon
cu o larga reprezentare pentru
sud-vestul tarii, am trait sau re-
trait alaturi de publicul craiovean
si nu numai, momente sincere,
adanci, observate fin, insotite de
imagini, completate de o Biblio-
grafie si 0o Addenda foto adecva-
ta, care devin pilda pentru gene-
ratiile viitoare ce doresc sa-si
dedice viata mesajului muzical,
actului cultural-artistic de calita-
te pentru a contribui direct si de-
cisiv in formarea unor personali-
tati umane romanesti curate, neal-
te-rate de bogatia informationala
viciatad din pacate de multe com-
ponente mediatice...

B Prof.univ.dr.
Eugen Petre Sandu
Universitatea din Craiova
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B CRISTIAN CIOMU

bd-files

columna lui Traian vs Festivalul
Jpovestiri istorice in benzi desenate”

uzeul National de Is-
torie a Romaniei a
gazduit intre 1 §i 6 iu-

nie 2021 un eveniment foarte
interesant si totodata inedit,
aceasta prestigioasa institutie
si-a deschis portile pentru Festi-
valul ,,Povestiri istorice in benzi
desenate”.

Noi, romanii, ne putem lauda
cu o perspectiva istorica mult mai
indelungata a genului BD pentru
ca, acum aproape 2000 de ani,
Apolodor din Damasc a realizat
la Roma celebra Columna a lui
Traian, care este chiar o banda
desenata in piatra care s-a pas-
trat pana in zilele noastre.

Terminata in anul 113, Colum-
na are o inaltime de aproximativ

40 de metri, iar exteriorul este pre-
vazut cu un faimos basorelief
sculptat, in forma de spirala, care
reproduce artistic, sub o forma
epica, razboaiele dintre romani gi
daci, purtate de Traian, pentru
cucerirea Daciei, infatisand 123
de episoade cu 2500 de persona-
je, imaginea Tmparatului Traian
fiind reliefata de 60 de ori, iar chi-
pul demnului sau adversar, De-
cebal, de vreo opt ori.

Columna lui Traian este un
document istoric deosebit de im-
portant. Incepand din sec. al
XIX-lea, a interesat foarte puter-
nic societatea romaneasca, care,
prin mai mulfi reprezentanti ilustri,
si-a exprimat dorinta sa avem si
noi, in Romania, o copie a acestui

monument. Mihail Kogalniceanu
a facut prima propunere in anul
1867 pentru obtinerea de fonduri
in vederea realizarii unei copii
dupa ,,acel nemuritor document
al istoriei noastre”, apoi picto-
rul banatean Nicolae Popescu
(1835-1877) a intreprins copie-
rea basoreliefurilor de pe Colum-
na lui Traian pentru a fi litogra-
fiate si raspandite in popor. Au
urmat si alfii.

In prezent, Muzeul National de
Istorie a Romaniei detine un mu-
laj complet dupa Columna, reali-
zat in timpul celui de-Al Doilea
Rézboi Mondial de mesteri de la
Vatican, sub conducerea lui Fran-
cesco Mercatalli. Lucrarile mu-
lajelor s-au efectuat in timp de
razboi, fusul coloanei a fost ter-
minat in 1940, iar soclul, in 1943.
Copia Columnei a costat statul
roman suma de 4 milioane de lei
si a fost achitata integral. Reali-
zarea mulajelor a fost suprave-
gheata de arheologul Emil Panai-
tescu, iar calitatea lor a fost veri-
ficatd de o comisie reprezentata
de Guido Galli, directorul tehnic
al muzeelor pontificale, Italo Gis-
mondi, arhelog si arhitect, Giu-
seppe Lugli, arheolog, Virgil Va-
tagianu, istoric de artd, i Emil
Panaitescu, arheolog. Din cauza
razboiului, mulajele nu au ajuns
imediat Tn Romania dupd termi-
narea realizarii lor. Intre timp, ele

au fost adapostite in subsolurile
Muzeului Lateran, ale Forului lui
Traian si in depozitele Palatului
Expozitiilor, la Roma. Mulajele
Columnei au ajuns la Bucuresti
abia In iunie 1967. Reproducerea
Columnei este de foarte buna ca-
litate, materialul care a fost in-
trebuintat, ciment alb armat ames-
tecat cu praf de marmura, se apro-
pie ca aspect de cel original, iar
soclul imitd perfect originalul,
respectand proportiile monu-
mentului. Toate metopele sunt
expuse la Muzeul National de Is-
torie a Romaniei din Bucuresti
intr-o vasta sald, Lapidarium, spe-
cial amenajata ca sa gazduiasca
aceasta copie.

Festivalul ,,Povestiri istorice
in Benzi Desenate”, din iunie
2021, a fost un regal al benzilor
desenate romanesti cu subiect
istoric, fiind initiat si coordo-
nat de jurnalista Madalina Cori-
na Diaconu si de autorul si pro-
fesorul de benzi desenate Mihai
L. Grajdeanu. Evenimentul a fost
realizat in parteneriat cu Muzeul
National de Istorie a Romaniei
si dedicat copiilor, cu ocazia
Zilei Internationale a Copilului.

Astfel, in premiera, langa Co-
pia Columnei lui Traian din sala
Lapidarium a Muzeului National
de Istorie a Romaniei, au fost ex-
puse in original publicatii roma-
nesti din colectia Szasz Andrei

si plange semnate de artisti ai
benzii desenate romanesti: Al-
bin Stanescu, Puiu Manu, Sandu
Florea, Valentin Tanase, Sorin
Anghel, Vasile Manuceanu, Vin-
tila Mihaescu, Serban Andrees-
cu, Vali Ivan, Daniel Danil, Mihai
1. Grajdeanu, Gabriel Tora.

Subsemnatul am avut privi-
legiul de a fi invitat s expun aici
banda desenata ,,Moartea lui
Decebal”, publicata, in premie-
ra, in anul 1970, in revista Licd-
riri a Liceului ,,Nicolae Balces-
cu” din Craiova (azi, Colegiul
National ,,Carol I’), reluata dupa
1990 in revistele Prichindel, Mi-
niAzi si BDC, apoi, in 2020, in
albumul ,,Povestiri desenate is-
torice si comice”. Aceasta ban-
da desenata, pe care am pus-o
chiar si pe muzica in 2021, se re-
gaseste intr-un fel pe Columna
lui Traian, langa care a fost ex-
pusa in iunie 2021, realizdndu-se
un emotionant dialog si o punte
intre o creatie BD antica, sem-
natd Apolodor din Damasc, si
creatiile autorilor BD daco-ro-
mani, urmasi vrednici ai unora
din cei 2500 de luptatori antici
din scenele de pe Columna.
Dupa razboiul daco-roman, par-
tile au trdit in pace i au format
un popor, care azi face de toate,
insa totusi prea putine benzi
desenate. Motiv sa speram la
mai mult §i mai bine si aici!

al lui . D. Sirbu se Tmbo-

gateste cu o noud carte,
intitulata Ultimele, care reunes-
te scrierile autorului cuprinse in-
tre 23 noiembrie 1988 si 1 iulie
1989, precum si transcrierea inre-
gistrarii audio pe banda magne-
tica, realizata de nepotul sau, Ale-
xandru Farcas (partial ineditd).
Cartea a aparut sub Ingrijirea lui
Toma Velici, cu note, referinte cri-
tice si indice de nume, apartinand
editorului, la Editura Maiastra,
Targu Jiu, in anul 2020.

Aparitia in 1991, la Editura
Scrisul romanesc din Craiova, a
volumului I al Jurnalului unui
Jjurnalist fara jurnal si al celui
de-al doilea in 1993 la aceeasi
editura, a Insemnat pentru litera-
tura romana recuperarea uneia
din cele mai celebre opere confe-
sionale de sertar, scrisa in ultimii
ani ai dictaturii $i care nu putuse
aparea in acele conditii de cum-
plita represiune a spiritului.

Scrierile cuprinse 1n cartea
Ultimele se adauga acestui Jur-
nal..., cuprinzand reflectiile au-
torului despre societatea roma-
neasca totalitara, despre condi-
tia scriitorului roman de marca
in acele circumstante ostile si
accidentul sau biografic, cand o
rebeld boala 1l cuprinde si nu pes-
te mult 1i va curma viata (cu ca-
teva luni Inainte de prabusirea
comunismului, anticipata si de-
monstratd cu precizie in reflec-
tiile sale politice).

I.D. Sirbu este constient ca
boala e necrutatoare, ca isi traies-
te ultimele clipe in acea lume, pe
care a judecat-o cu atata lucidita-
te, dar nu se sperie, nu se lamen-
teaza, dimpotriva, isi Inregistrea-
za faptele cu aceeasi bonomie,
autoironie si limpezime a mintii ca
in toate lucrarile de pana atunci.

Jurnalul biografic si de idei
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B GEO CONSTANTINESCU

|.D. Sirbu, Ultimele

Acest om stie ca putea avea un
destin pe masura intr-o societate
normala, unde valorile nu fusese-
ra inversate si strivite cu senilele
tancurilor rusesti (dupa fatidicul
23 august 1944), dar si-a asumat
conditia de luptator pentru rein-
dreptarea starii de fapte si de
ganduri fara sa cracneasca si fara
sd dea Tnapoi niciodata. Nascut
in colonia muncitoreasca de la
Petrila, dintr-un tatd roman,
muncitor si aparator al drepturilor
proletare si 0 mama de origine
ceha, casnicd, dar o gospodina
desavarsita si de o inteligenta pe
masura, copilul Gary a invatat din
copildrie toate limbile ce se vor-
beau 1n jocurile lor: roméana, ma-
ghiara, germana, ceha. Desi tatal
sau 1l dorea un bun continuator al
destinului sdu de om practic si
drept, copilul simtea alta chema-
re, el fiind de o inteligenta superi-
oard celor din jur. Castiga concur-
suri de admitere, burse, se Intreti-
ne singur, dand meditatii la toate
materiile i ajunge primul confe-
rentiar la o varsta atat de frageda
(28 de ani) la Universitatea din
Cluj. Asta dupa ce a facut razbo-
iul In Rusia, a fost luat prizonier, a
evadat si a parcurs 1900 de kilo-
metri pe jos, aproape descul,
pentru a reveni in tara. Acolo i-a
avut ca mentori pe Lucian Blaga,
Liviu Rusu, D.D. Rosca. Pentru ca
nu a intrat in corul detractorilor
intelectualilor de clasa care erau
si nu acceptasera compromisul cu
puterea straina, a fost scos din 1n-
vatamantul universitar (in 1948) si
silit sd predea pe la scoli diverse,
pe cand proletcultistul de atunci,

Anatol Baconski nu obosea sa tot
faca rapoarte la forurile superioa-
re si note informative la Securita-
te pentru a fi indepartat definitiv
de profesia pentru care era facut
si-si desavarsise pregatirea.

Din 1957 péana in 1963, 1.D.
Sirbu ajunge detinut politic. In
primul an ,,pentru savarsirea in-
fractiunilor de nedenuntare la
crima de uneltire Tmpotriva se-
curitdtii interne a R.P.R” (14
februarie-17 septembrie 1958).
Este rearestat chiar in ziua cand
trebuia sd iasd din inchisoare si
este Invinuit de ,,uneltire Tmpo-
triva ordinii sociale” pentru ca
scrisese piesa despre mineri,
,.Sovromcarbune”. Printre anche-
tatori, in afara de bruta recunos-
cuta prin bataile salbatice pe care
le administra invinuitilor, cpt.
Gheorghe Enoiu, apare cpt. Tu-
dor Vornicu, in postura de anche-
tator cu staif, (ulterior lucrator
in Televiziunea Romana) care-i
propune nici mai mult nici mai
putin decat colaborarea cu ,,orga-
nele”. Cum marele intelectual nu
accepta ,,vanzarea”, este condam-
nat la sapte ani inchisoare (la 16
decembrie 1958). Astfel e incar-
cerat la Jilava si la Gherla si tri-
mis mai apoi la munca fortata in
Insula Mare a Brailei si in Delta.

Prin urmare, acestea erau ma-
surile de represiune cu care fu-
sese inzestratd politia politica
romaneasca, inspirata din practi-
ca pedagogului rosu, Makaren-
ko, pentru strivirea coloanei ver-
tebrale si a congtiintei celor ce
indrazneau sa judece cu propriul
creier si sa-si scrie opera pe baza

intelepciunii proprii, cu adevarat
creatoare.

Iar I.D. Sirbu nu s-a lasat in-
duplecat. A continuat sa scrie, sa
publice cat s-a putut si a umplut
sertarele cu opere uluitor de ac-
tuale, in postumitate.

Ceea ce caracterizeaza aceas-
ta opera este permanenta legatu-
rd a spiritului lucid cu realitatea.
El nu scrie pentru atingerea fru-
musetii pure si simple, inumane
si ideale, ci pentru reflectarea si
indreptarea atdt cat se poate a
conditiei umane in fraimantarile
societatilor contemporane, intru
regasirea de sine, intre atatea cri-
ze si provocari. Afirma el in ci-
clul de reflectii intitulat ,,Sa nu
uit”: ,,Sa nu uit ca trebuie sa am
mereu grija sa nu pierd, pe par-
curs, idea-sinteza metaforica
intre o problema psihologica, pe
fundal social, cu implicatii filo-
sofice, dar totdeauna cu ascun-
se finalitagi metafizice sau mo-
rale”. Prin urmare, ¢l nu e un
autor cu preocupari eminamen-
te estetice si amorale. El face
parte din marea familia a scrii-
torilor ardeleni, permanent le-
gati de constiinta si fapta, tot-
deauna drepti si vigilenti in de-
savarsirea operei lor.

lar opera lui .D. Sirbu s-a re-
construit in libertatea biroului
sdu modest pentru viitorime, la
adapostul impostorilor care 1i ur-
mareau pana si conversatiile cele
mai intime de teama permanenta
a adevarului si a spiritului lucid
si demn ce putea iesi din pana lui
sloboda, nepervertita.

Spune el, in final, cand ,,Doam-

AIASTR A
na neagra din sonete” i-a batut
la usa, si nu-1 intreaba ce regre-
ta din viata furata de imbecilii
puterii, pe care el a Inchinat-o
verticalitatii spiritului si drepta-
tii, ci de ce a scris, 1n acele con-
ditii vitrege. Iar el de aceasta
opera de sertar se ingrijeste si
o0 da spre pastrare pentru vremuri
mai bune fiintelor morale de-o
credintd si de-o seama . Pentru
ca doar ele vor invinge la scutu-
rarea de lacrimi a istoriei.

Iar I.D. Sirbu, in aceasta con-
fruntare cu judecata divina, intra
tot brav, demn si neaplecat. lar
opera pentru viitorime §i-a capa-
tat locul meritat in constelatia de
valori a neamului roméanesc. Toc-
mai pentru ca a ramas credincios
propriei sale definitii, afirmata cu
mai multe prilejuri: ,,Sunt un eu-
ropean, cu limba de predare, ro-
mana”. Sinu s-a dezmintit nicio-
datd. Opera lui s-a ridicat mereu
la inaltimea limbii in care a fost
scrisa. lar de trecerea ei in codu-
rile altor limbi europene ne rama-
ne noud, deschisa, datoria. Caci
si europenii, in oscilatiile lor nu
totdeauna creatoare, au nevoie
de un astfel de ,,judecator lucid,
solitar si solidar cu drama ce o
traiesc ideile, azi, pretutindeni”.




B PETRISOR MILITARU
farmecul candid si optimist al unei
povesti de iubire adolescentina

esi originar din Preo-
testii Falticenilor, Emil
Simion a fost timp de

16 ani dascal la Udesti (1973-
1989), ceea ce a dus inevitabil la
crearea unei stranse legaturi su-
fletesti cu satul lui Eusebiu Cami-
lar. Autor al unor volume de poe-
zie (ca Strigat tacut sau Ostatic
in inima cuvintelor), creator de
epigrame (publicate 1n cotidianul
,,Crainou”), Emil Simion este cu-
noscut mai ales datorita celor 17
carti de proza, printre care se nu-
mara si ,,Poveste de poveste...
fascinatia amintirii” (Editura ,,Geor-
ge Tofan”, Suceava, 2016) — carti
in care se reflectd in mare parte
viata satului, a comunei Udesti, a
dascalilor de acolo. Dupa iesirea
lapensie, la Suceava, Emil Simion
a regasit pasiunea pentru scris, o
parte din cartile publicate fiind
premiate la concursuri literare na-
tionale. De asemenea, in cartile
sale regasim personaje inspirate
din realitatea din Udesti sau care
au nume, porecle sau regionalis-

me folosite in aceasta parte a ti-
nuturilor sucevene, precum §i
toponimia locurilor udestene.
Aprecierile critice despre proza lui
Emil Simion din revistele de cultu-
ra poarta semnatura lui Ion Ho-
bana, Alexandru Ovidiu Vintila,
Marius Chelaru, Adrian Dinu Ra-
chieru, Constantin Dram, Ioan
Ticalo, Constatin Calin, Ovidiu
Dunareanu etc.

In ceea ce priveste romanul
Furtuna in linistea gandului
(Editura ,,George Tofan”, Sucea-
va, 2014), acesta dezvolta o po-
veste de dragoste — in centrul
actiunii fiind relatia dintre Vlad
si Melisa, de la infiriparea iubi-
rii adolescentine de la sfarsitul
liceului, pana cand acestia se
maturizeaza §i isi formeaza pro-
pria filozofie de viata. Protago-
nistii oscileaza pe tot parcursul
romanului Intre implinirea ero-
ticd si implinirea profesionala,
pedagogul din spatele scriiturii
surprinzand atdt momentele de
euforie 1n cuplu, cat si indoiala,

deznadejdea si insingurarea acu-
ta la care sunt martori pe parcur-
sul consumadrii iubirii dintre cei
doi eroi. Tanarul medicinist Vlad
Mironescu este fascinat de trai-
rea emotiei adolescentine §i vi-
seaza mereu la inceput paradi-
ziac al relatiei lor puse (in che-
ie simbolica de narator) sub
semnul curcubeului. Melisa, pen-
tru care viata este ca ,,0 flacara
fierbinte”, este dornica de a se
cunoaste pe sine, de a se desco-
peri si 1n alte ipostaze ale sale, si
pune capat relatiei considerand-o
o etapa incheiatd care meritad
depasita o datd cu incheierea
liceului. Rememorand intamplari,
Vlad este total ravasit de aceasta
despartire si, cutremurat de
aceasta intensa ruptura afectiva,
incearca sa inteleaga ce s-a in-
tamplat de fapt: este ranit, scor-
moneste printre amintiri, fara insa
a reusi ,,sa puna uitarea in locul
durerii”. Folosind cu tenacitate
tehnica punerii in abis (mise-en-
abime), naratorul pune in sufletul

tanarului medic dorinta de a
scoate candva o carte despre
aceasta poveste de dragoste, iar
ea va fi scrisa de Florescu, paci-
entul lui Vlad care va propune
cuplului (refacut peste ani) trei
caiete de insemnadri, in care se
regasesc ecourile intamplarilor ce
evoca idila de altadata. Asadar,
pana la urma, Melisa va renunta
la facultatea unde era inscrisa si
va deveni si ea medicinista la Iagi
unde va avea parte de o studentie
romantica alaturi de Vlad. Ca in
orice poveste, eroina va rezista
avansurilor personajului Omar,
prinsa, larandul ei, ,,In frumusetea
meseriei”, dupd cum remarca
naratorul cu o suava ironie. In
acest fel se va reaprinde flacara
pasiunii i cei doi se vor casatori.
Intre timp, Vlad Mironescu ajun-
ge un chirurg respectat si, desi
se afld protejat de steaua iubirii
lor, mai au parte de incercari aga
cum se vede din corespondenta
cu Dragos (medicul din Québec)
sau din tensiunile cu tovarasul

Pristavu, tipul personajului ce
aplicd mecanic ,,linia Partidului”.

Dar de unde vine acea furtunda
din linistea gandului evocata in
titlul romanului? Impliniti in plan
profesional, dar si afectiv, la var-
sta maturitatii cei doi eroi se vad
apasati de drama singuratatii si a
instrainarii, deoarece copiii lor (cu
nume cu rezonante mitice Narcis
si Narcisa) vor fi fiind plecati in
straindtate, iar naratorul surprin-
de cu finete de psiholog tocmai
acest zbucium sufletesc al parin-
tilor insingurati, pe care nu-i linis-
teste decat evocarea bucuriilor de
demult care le-au facut viata si
care 1si au radacinile n locurile de
care ei sunt, pentru totdeauna,
legati sufleteste .

prin padurea ezoterica
a lui Eliade

,.Eliade a fost, fara doar si poa-
te, un mare cripto-ezoterist,
avand grija sa pastreze mai intot-
deauna secrete in legatura cu
opera si viata sa.” Aceasta este
una dintre frazele care creionea-
za o veritabild analiza ezotericad a
lui Mircea Eliade (1907 —1986) si,
de asemenea, ne sugereaza ca in
strafundurile operei eliadene zac
noi concepte ce asteapta a fi cer-
cetate. Un prozator ezoteric:
Mircea Eliade de Cristian Ga-
briel Moraru, a aparut la Editura
Aius, in anul curent, luminand
cateva aspecte ale operei isto-
ricului religiilor.

Originar din Rosiorii de Vede,
Cristian Gabriel Moraru, licentiat
in Filologie la Facultate de Lite-
re, Istorie si Teologie a Universi-
tatii de Vest din Timisoara, este
profesor de Limba si literatura
romana cu gradul I in Invataman-
tul preuniversitar teleormanean,
redactor-sef al revistei ,, Teleorma-
nul Cultural”, colaborator la zia-
rul ,,Drum”, precum si la revistele
literare ,,Armonii Culturale” si
»eCreator”, publicand pana in
prezent 15 carti de poezie, critica
si istorie literara.

Prezentul volum scoate cu ta-
rie In evidenta o problema foarte
rar abordata de critici si teoreti-
cienii literari, si anume, substra-
tul ezoteric al literaturii romane.
Aceasta lucrare constituie un
pas facut inainte in Incercarea de
a stabili raporturile deja existen-
te Intre literatura si ezoterism si,
fara pretentia de exhaustivitate,
consta in interpretarea prozei ini-
tiatice a lui Mircea Eliade.Aceas-
ta proza initiatica instituite o pa-
radigma literara, ce sustine in plan
narativ creativitatea mitica, mitul
fiind dupa cum se stie, un verita-
bil mod de cunoastere ezoterica.

Datorita lui Mircea Eliade mi-
tul nu mai poate fi inteles in epo-
canoastra caun produs al fictiu-
nii necontrolate, ci precum o to-

talitate multidimensionala auto-
noma, cu o logica proprie, care
l-ar putea ridica la rangul de cu-
vant primordial, de /ogos.

Practicarea hermeneuticii ezo-
terice asupra prozei lui Mircea
Eliade a inceput cu volumul con-
sistent a lui Marcel Tolcea. In
continuarea acestei lucrari, in
care se exploateaza substratul
conceptului ezoteric, Cristian
Gabriel Moraru reuseste sa reu-
neascd in cartea sa doud studii
de hermeneutica aplicata asupra
Secretul doctorului Honigber-
ger si Nopti la Serampore, con-
stituind un ,,cogito” al lucrarii.
Cele doua nuvele fac parte din
asa numitul ciclu indian de opere,
alaturi de Isabel si apele dia-
volului (1930), Solilocvii (1932),
Maitrey (1933), Lumina ce se
stinge (1934), India (1934),
Santier (1935).

Un aspect captivant al cartii il
reprezintd acele ,,caracterizari” ale
personajelor care aduc in prim-
plan idei religioase si credinte pe
care Mircea Eliade le-a camuflat
in fictiunile sale, deoarece aces-
tea nu si-au putut gasi locul in
cadrul operei sale stiintifice de
istoric al religiilor.

Folosindu-se de teoria herme-
neuticii, aceasta fiind unul dintre
conceptele obsedante pentru noi
si care ne-au orientat si structu-
rat activitatea, aldturi de doua
concepte, romantism $i fantas-
tic, critica igi atinge obiectivele
si isi descoperd esenta la nivel
conceptual.

De asemenea, accentul fiind
pus pe ezoterismul celor doua
nuvele, aceasta lucrare ar putea
fi considerata o incercare de me-
tafizica a istoricului religiilor, din-
colo de unele interpretari, mai
mult sau mai putin pertinente ale
criticii literare.

In conditiile in care asistam in
epoca contemporana la tribula-
tiile spiritului uman de a cunoas-

CRISTIAN GABRIEL MORARU

UN PROZATOR EZOTERIC:
MIRCEA ELIADE

= studii de hermeneutica literara -

-

te tot mai mult, hermeneutica se
dovedeste din ce in ce mai nece-
sara si este, daca utilizam unul
din termenii lui Mircea Eliade, ,,a
saving discipline”.

Mircea Eliade, alaturi de M.
Sadoveanu, V. Voiculescu, se in-
cadreaza in categoria prozatori-
lor romani ce au nevoie de cerce-
tari intense care sa dezvaluie sem-
nificatiile tainice ale operelor li-
terare.Creanga de aur a lui M.
Sadoveanu si Lostrita lui V. Voi-
culescu reprezintd transpunerea
in literatura culta a unui univers
spiritual rural dominat de credin-
ta In duhuri suprafiresti ascunse
1n elementele naturii, in vraci fa-
catori de farmece, in descantece
magice, in demonism erotic, n
vise cu semnificatie, in calatorii
astrale, In destinul omului de a
se reintegra in fluxul universal al
naturii Inconjuratoare, intocmai
ca cele doua nuvele.

Cristian Gabriel Moraru ne
convinge prin profunzimea unor
studii de hermeneutica ezoteri-
ca despre faptul ca fiecare ope-
ra literard prezinta diferite sub-
straturi, iar cu ajutorul criticu-
lui aceasta Incepe sa vorbeasca.
Asa cum spunea Paul Ricoeur:
«Le critique anime 1’oeuvre.»

B Adrian Badea

Dumitru lacobescu
— Quasi

in cand in cand, sufle-
tul nostru urla dupa
poezie, acea ramura a

literaturii care face sufletul s vi-
breze. Astfel, pentru a ne satis-
face aceasta sete, un veritabil
volum al lui Dumitru Iacobescu,
pe numele sdu real Armand
Iacobson, a aparut la editura
Aius, in anul 2014.

Prezentul volum, intitulat
Quasi este plin de sensibilitate
si emotie care te face sa ai trairi
diferite. Are o frumusete si un
farmec aparte, cu toate ca auto-
rul si-a transpus propria suferin-
ta traita in urma tuberculozei in
operele sale.

Incercand sa adopte cateva
elemente stilistice de la simbo-
listi francezi, precum Paul Ver-
laine si Charles Baudelaire, au-
torul a luat un vas gol si 1-a um-
plut cu propriile ganduri, cu pro-
priile momente, faicandu-ne si pe
noi partasi la aceasta emotie su-
ferinda, tocmai aceasta sinceri-
tate te determina si pe tine, ca
cititor, sa devii una cu ceea ce
citesti.

In poemele simboliste ale lui
Iacobescu exista o armonie 1n-
tre boala, singuratate, depresie,
ba chiar cateva dintre versuri ex-
primau chiar simptomele bolii de
care suferea autorul. Astfel, prin
poezia Poem de amiaza: Nici eu
nu stiu ce am!.../ Hemoragii de
soare-mi bat in geam,/ Cu lene-
vii de aur cald ma fura/ Si ma
sarutd lung pe ochi, pe gurd...
si poezia Bolnavul: /n sdngele
meu doarme o boald fara leac/
Cum doarme luciul verde in
moartele canale/ O boala
inflorita in timpuri medievale/
Subtilizand in mine tristetea
poetilor nomazi, autorul ne
transpune in lumea lui.

MlozAlcuL, serie noud, anul XXIV, nr. 6-7 (272-273),2021 —

De asemenea, ideea mortii, a
suferintei si a bolii este reluata in
majoritatea poemelor: Moartea
soarelui, Dansam gavota moar-
ta, Si-n timp ce ziua moare de-o
grea tuberculoza, De parcuri
moarte si ruine, Cand a murit
era o zi senind, Dar mortul enig-
matic ramadne totusi viu.

Ideile simboliste ale lui laco-
bescu au fost unele inedite, de-
oarece doar un talent deosebit
poate transforma, la o varsta atat
de frageda, boala, moartea, intr-o
adevarata opera de arta, uneori
chiar neinteleasa. Este extraordi-
nar de greu sa poti pune pe har-
tie, intr-un mod destul de subtil,
ideea mortii.

Cu toate ca versurile abordea-
za o tematica ce denotd boala,
moartea si suferinfa umana, la fi-
nalul poeziilor lui Dumitru Iaco-
bescu nu ramanem cu un gol in
suflet, ci ne incarcam cu energie
dupa calatoria pe care ne-a
oferit-o poetul. Volum Quasi este
o calatorie initiatica spre sufletul
poetului si, implicit, spre propriul
suflet.

B Lavinia lon

D. IACOBESCU

Quasi
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B CARMEN TEODORA FAGETEANU
o antologie critica pentru indreptarea lumi

pirit erudit, analitic, cu
S o prodigioasa activitate
literara, profesorul cra-
iovean George Popescu si-a de-
dicat intreaga cariera promovarii
culturii italiene in spatiul roma-
nesc si dialogului intercultural,
animat de convingerea ca arta, in
general, si literatura, in special,
au o importanta deosebita in via-
ta sociala.

Proiect mai vechi al reputa-
tului italienist, antologia Anti-
doto a un mondo in deriva/
Antidot la o lume in deriva
transcende esteticul si epistemi-
cul, dorindu-se, dupa cum suge-
reaza chiar titlul, §i un mijloc de
,,promovare a multiculturalitatii,
de stimulare spre transferul de
la unice identitati la posibile
entitati comune”, asa cum apre-
cia, in Introducerea lucrarii, cri-
ticul literar Marcello Carlino.
Volumul bilingv a aparut, anul
acesta, la Editura Formenti din
Roma, in colaborare cu Funda-
tia Piazzola, prezidata de scrii-
torul Velio Carratoni.

Desi neasemanatori stilis-
tic, tematic $i ca receptare, cei
sapte poeti antologati — fara ,,vi-
trind”, pana acum 1in Romania —
au in comun, dincolo de crite-
riul valoric, faptul ca sunt initia-
tori ai unor tendinte inovatoare
in cultura italiana si internatio-
nald a secolului al XX-lea.

Grupajele de poeme in oglin-
da sunt insotite de profiluri bio-

bibliografice dense ale autorilor,
precum si de scurte, dar profun-
de, reflectii critice. George Popes-
cu reuseste sa sintetizeze domi-
nanta liricd a fiecarui poet in for-
mule pe cat de concentrate, pe atat
de plastice: ,,lirism al unei puritati
(im)pudice” (Dario Bellezza),
,»poezia ca scriiturd a ororii”
(Mario Lunetta), ,,poezia fantas-
ma a realitatii” (Francesco Muz-
zioli), ,,delirantd metamorfoza si
orfism domesticit” (Marino Piaz-
zolla), ,,Viata-Poezie/ Poezie-Viata:
o deconcertanta simbioza” (Anto-
nia Pozzi), ,,un poet a fenomeno-
logicului: contingentul autarhic”
(Vittorio Sereni), ,,0 noua «Divina
Mimesis»” (Andrea Zanzotto).
Prima voce a antologiei este
cea a lui Dario Bellezza, poetul
descoperit si facut cunoscut de
Pier Paolo Pasolini, a carui po-
ezie s-a inspirat mai mereu din
teme autobiografice, deci desti-
nat ,,diversitatii”, aga cum subli-
niaza italienistul craiovean in pro-
filul biografic al acestuia, 1n care
ii surprinde intreaga activitate li-
terard si il situeaza, raportan-
du-se la lirica noastra, ,,intre un
Bacovia funebru si contestatar”
si,,un Virgil Mazilescu fara alu-
viuni criptic-vizionar-onirice”.
Mario Lunetta, al doilea poet
antologat, pe care acelasi Geor-
ge Popescu, in rubrica Mondo/
Texte a cotidianului Cuvdntul
Libertatii, 1l cataloga drept ,,un
mare poet italian antagonist”,
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este prezentat, in sectiunea care
11 este destinata, ca un rafinat in-
telectual, cu o vasta opera ce aco-
pera toate genurile literare si, Im-
bracand haina de ,,lunetist”, fo-
loseste ,,limbajul ca unica arma”,
indreptata catre ,,Lume”.

,Cine sunt? Sunt poate un
poet?”, se intreba in Critica inte-
grale Francesco Muzzioli, a treia
figura proeminenta din antologie.
Profesor la Universitatea La Sa-
pienza din Roma, cu o activitate
desfasurata pe mai multe paliere,
poetica si eseistica, acesta ne este
prezentat ca un novator al actului
poetic, care a impus un adevarat
modus operandi, ,,0 instigare la
un altceva cu totul nou”.

,Confruntarea” lui George
Popescu cu polivalenta persona-

litate a lui Marino Piazzolla s-a
datorat unei fericite coincidente,
de la inceputul anilor 2000, cand,
in atmosfera conviviala a ,,Pre-
miului International Penne-Mos-
ca”, in urma unei discutii cu Ve-
lio Carratoni, a descoperit un
poet ,,pe cat de singular pe atat
de important”. Daca Giovanni
Battista Blonzini ne propune o
,lectura antropologica” a operei
poetice a lui Marino Piazzola,
criticul nostru face o radiogra-
fie a tematicii poliedrice a aces-
tuia, atat in poezie, critica si
eseistica, din care razbate un ra-
port alterat cu divinitatea.

Una dintre vocile lirice cele
mai suferinde si mai pure ale
poeziei italiene a secolului XX,
cum comenta Dino Formaggio,
0 voce izolata si solitard, putin
cunoscutd pana la redescoperi-
rea sa de catre Montale, care i-a
asigurat faima definitiva, poete-
sa sufletului, cu o nesfarsita dra-
ma existentiald, Antonia Pozzi
ocupa un loc semnificativ in an-
tologie, fiind si singura prezen-
ta feminina. Vorbind despre par-
ticularitatile creatiilor sale lite-
rare, George Popescu ii catalo-
gheaza lirica drept ,,0 poezie a
simturilor, inaltate la demnita-
tea esentialului”, prin ,,magia
Cuvantului”.

Geneza, structura si tacerea
creatoare sunt instrumentele la
care apeleaza Vittorio Sereni
care, de asemenea, ocupa un loc

privilegiat in economia textului.
Raportandu-se la poeziile sere-
niene, realizatorul antologiei
identifica cu abilitatea-i caracte-
risticd sursele creatiilor acestuia,
care 1si au seva in spiritul con-
templativ, in amintiri, in toposuri,
in relatiile familiale, prin care
,,comunica experiente”.

Unul dintre ultimii mari poeti
italieni, Andrea Zanzotto, a carui
incadrare poetica este foarte di-
ficila, cu versuri bogate In nuan-
te, mereu diferite, este cel mai tra-
dus si analizat poet din aceasta
galerie. George Popescu l-a pre-
zentat deja, in diverse publicatii,
ca fiind un ,,botanist al limbii”,
un spirit liber, un testimone. In
profilul bio-bibliografic conturat
cu subtilitate, ne este prezentat
ca un introvertit, ,,inauntrul pei-
sajului sau”. Experimentarea lim-
bajului si decorul trevisian sunt
temele fundamentale ale creatii-
lor lui Zanzotto. Demersul sau
poetic poate fi definit ca ,,0 lupta
purtata la granitele limbajului”.

Asumandu-si ,,inevitabilul ca-
racter al partialitatii”, George
Popescu a reusit sa ofere, prin
aceasta antologie, o imagine ge-
nerald a transformarilor liricii ita-
liene din ultimul secol. Pentru
publicul romanesc ea reprezinta
o sansa fara precedent de sonda-
re a unei culturi pe care ne place
sd o consideram apropiata.

George Popescu, simbioza cu literatura italiana

Interviu cu George Popescu despre Antologia Antidoto a un mondo in deriva/Antidot la o lume in derivd — Sapte poeti italieni ai secolului al XX-lea
(Dario Bellezza, Mario Lunetta, Francesco Muzzioli, Marino Piazzolla, Antonio Pozzi, Vittorio Sereni, Andrea Zanzotto), realizat de Velio Carratoni,
in www.literary.it/rubriche/dati/intervista/carratoni_velio/a_george_ popescu_su.html

Velio Carratoni: /n volu-
mul bilingv, italian-roman,
aparut in 2021 la Editura Fer-
menti, in colaborare cu Funda-
tia Piazzolla, spui ca ai facut
alegerile, orientandu-te, ca ita-
lienist, asupra autorilor care
au impus o serie de tendinte re-
gasite_in secolul incheiat re-
cent. In ce sens?

George Popescu: Da, draga
prietene, este adevarat si, trebu-
ie sa adaug, ca aproape pe toti
(Antonio Pozzi, Vittorio Sereni,
Andrea Zanzotto, Dario Bellez-
za—1in special) 1i propusesem de
ani buni, in asteptarea unei edi-
turii din tara mea dar, desigur,
fard o sustinere pecuniard din
partea vreunui institut, fundatie,
sponsor etc. italieni, demersul
nu ar fi fost posibil in actualul
context al crizei culturale §i nu
numai; adica pregatirea unor edi-
tii foarte cuprinzatoare, intot-
deauna in oglinda, cu aparat cri-
tic complet. Asa am procedat, de
fiecare data, cu traducerile mele
din poezia italiana, pentru revis-
tele literare romanesti, pentru
unele proiecte editoriale, de tip
antologie. Pe deasupra, la cur-
surile mele de literatura italia-
na moderna, pe care le-am sus-
tinut decenii Intregi la Univer-
sitatea din orasul meu, Craiova,
din sudul Romaéniei, nu departe
de Dunare, am lucrat cu studen-
tii pe textele lui Pascoli, D*An-
nunzio, Ungaretti, Montale,
Saba, Quasimodo. Pasiunea mea
pentru marii post-montalieni era
vie de foarte mult timp. De ase-
menea, am scris si publicat mul-
te eseuri (unele transformate in
carti: o monografie despre Ma-
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rio Luzi, alta despre Pasolini,
inclusiv despre poetica si poe-
zia sa), astfel incat, antologia
propusa si ingrijita de tine, pen-
tru care ai toata recunostinta
mea, si, sper, chiar si pe cea a
cititorilor italieni si romani, a
fost constituita ca o alegere toc-
mai pentru a contesta climatul
dificil al culturii din aceasta pe-
rioada pandemica.

V.C.: Neasemanarea dintre
autorii pe care i-ai amintit ac-
centueaza marea diversitate
de obiective din cercetarile po-
etice ale secolului trecut. Cu o
multitudine de aspecte, dupa
parerea ta, au ajuns la scaden-
ta sau sunt inca de receptat?

G.P.: In ciuda primelor si po-
sibilelor impresii si, sa zicem,
si pre/judecati, toti cei sapte
poeti alesi de mine, definesc o
cale, un itinerariu, un tablou de
valori sintetice i, as zice, sim-
biotice pentru destinul nu doar
al poeziei italiene, dar, indraz-
nesc sd spun, si pentru cel al
celei internationale din ultime-
le sase-sapte decenii. In ce pot
consta apropierile, alegerile
comune ale realizarilor lor po-
etice, daca nu in efortul, nicio-
datd simplu, al unei detasari de
traditie (ermetica, neorealista,
novissima si aga mai departe) si,
in acelasi timp, cautarea acelor
noi mijloace pentru a marca si a
face un salt Tnainte, catre noi sti-
luri ale iubitorilor de poezie.
Pozzi, de exemplu, prin singu-
laritatea prin care o putem de-
scrie (personal, aga am desco-
perit-o pentru prima datd) ca un
fel de Orfeu, sau un Euridice in
haina poetului Orfeu, mi se pare
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mai actuala decat asa numitele
poete... autodefinite postmoder-
ne; sunt multe de spus despre
Sereni — acesta, pentru mine, nu
este departe de un Char al Ita-
liei, sau de Zanzotto, pe care I-am
tradus si publicat 1n anii ‘80 in
revista craioveana ,,Ramuri”, la
care eram redactor. Cu textele lui
Zanzotto am purtat o lunga si
,.foarte” grea batilie lingvistico-
poeticd, din motive cunoscute,
reminiscente, tatonari, studii,
care nu sunt usor de abordat,
insd, neolatinitatea limbilor
noastre, ca sd o spunem, poate
conduce la ceva care nu tradea-
za sensul, acesta din urma fiind
esential, potrivit temeinicei exe-
geze a lui Stefano Agosti, pe
urme lacaniene. Piazzolla, de
asemenea, prin unicitatea sa
(fascinant recentul spectacol
video 1n viziunea Lettere della
sposa demente — Scrisorile so-
tiei demente de pe Youtube si pe
site-ul Fundatiei Piazzolla:
www.fondazione-marinopiaz-
zolla.it — in interpretarea lui
Marco Palladini, din care am tra-
dus cateva poeme in revistele
romanesti), Bellezza, cu spiritul
sau revoltat, Lunetta si Muzzioli,
inclusi de mine in migcarea ace-
ea pe care am denumit-o cata-
poeies, adica acele forme de
aducere a limbajului la un nivel
de transfer cu realitatea cotidia-
na, dar impus poetic la imagini
oarecum suprarealiste.

V.C.: Vorbesti despre autori
care nu au inca vizibilitate in
Romania. Care mai exact?

G. P.: Din pacate, aproape
toti, inclusiv Sereni sau Zanzotto,
ca sa nu mai vorbim despre Pia-

zzolla, Bellezza sau Lunetta, chiar
daca primii se regasesc in unele
antologii; despre Antonia Pozzi
am auzit, dar nu cunosc cartea,
ca ar fi fost publicata de curand
o antologie 1n care sunt incluse
si poemele sale. Si este adevarat
ca, in sectorul italienistilor, care
sunt multi si buni, exista eseuri,
prezentari, citari, referinte, eva-
luari, dar nu indreptate spre poe-
tica, care reprezinta contributia lor
particulara la dezvoltarea poeziei
italiene din secolul al XX-lea.

V.C.: Ne-am cunoscut la in-
ceput anilor 2000, la Premiul
International Penne-Mosca, eu
in juriu, reprezentind Funda-
tia Piazzolla, §i tu, ca expert
promotor al simpozioanelor §i
multe altele. Ce iti amintesti
din perioada aceea?

G.P.: La Penne, o mica si mi-
rabild localitate din regiunea
Abruzzo, de care m-am indra-
gostit, am fost de cateva ori, mo-

mente importante pentru mine,
cu ocazia, dupa cum ai precizat,
Premiului International Penne-
Mosca; la conferintele despre
Gunther Grass, Vicenzo Conso-
lo, Claudio Magris si altii, unde
era o atmosfera culturala si crea-
tiva de mare insemnatate; imi
amintesc de Igino Creati, Marco-
tullio, sponsorul, de activitatile
Fundatiei Piazzolla, pe care inca
o prezidezi. Sunt vremuri de care
mi-e dor. Igino Creati a venit la
mine, la Craiova, pentru a promo-
va extinderea Premiului in anu-
mite tari si orage (Viena, Atena,
Paris etc.) si autoritatile din Cra-
iova au semnat documentul de
aderare. Dar a ramas un vis, unul
dintre cele care ne lipsesc cel mai
mult astdzi, in aceste vremuri de
criza culturald si nu numai. Este
greu sa uiti intlnirile prelungite
si dezbaterile fructuoase. Titlul
antologiei 1n discutie, ingrijite de
mine, anticipa deja semnele lumii
in deriva.

Nota: George Popescu, ro-
man, licentiat in filologie, a lu-
crat ca jurnalist cultural, profe-
sor de literatura italiand moder-
na, traducator a numeroase carfi,
autor de critica si istorie litera-
ra. A tradus, printre altele, texte
de Eco, Corti, Sciascia etc. A par-
ticipat la diferite simpozioane
internationale. De asemenea, este
si un poet major.

Traducere din limba
italiana de Carmen
Teodora Fageteanu
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(fragment de roman)

inalul zilei I-am petrecut
Fin necropola partizanilor
lui Tito, la mica distanta
de Turnul Lunetistilor.

- Bai, cum se invartea Svetla-
na aia, mi-a zis Robert.

- Daca-i puiun lighean cu rufe
ude 1n brate, ti le usuca din cate-
va piruete.

- Ticélos misogin ce esti.

- Falocrat retrograd neocon.

- Heterosexual autohtonist ili-
beral.

- Uite, pe-aici e intrarea.

- Asta-i intrare de taram.

-Taram fabricat in mintea unui
nene numit Bogdan Bogdanovici.

Necropola pornea printr-un
vast coridor cu zidurile invaluri-
te in stil Gaudi, 1nalte de vreo
sapte, opt metri, ce serpuia labi-
rintic pe terasamente pana spre
colina Parcului Trimusa, in care
ne odihnisem in iarba in urma cu
cateva ore. Peste peretii brazdati
de fisuri alergau niste membrane
de ciment, formand modelul unor
celule nervoase ce-ti dadeau im-
presia de tesut viu. Locul fusese
lasat in paragina, vegetatia se
impuia in voie, incat abia mai dis-
tingeai nisele triunghiulare din
marmura ale apsidelor. Mucurile
de tigari faceau concurenta, in
bazaitul mustelor,gramajoarelor
de fecale intarite. Si spre deose-
bire de pacifismul din turn, aici
predominau reglarile de conturi:
insemnele totalitare, stampile ce
parafau ideea ca ceea ce urma sa
vezi putin mai sus, $i anume van-

dalismul, provenea din necesita-
tea unui act de lustratie. Zvasti-
cile si insignele miscarii fasciste
Ustaga, responsabila de asasina-
reain 1934 aregelui iugoslav Ale-
xandru I la Marsilia, erau pretu-
tindeni. Lupta cu partizanii con-
tinua si dincolo de moarte. Fan-
tasmele ustasilor incd mai aveau
trecere printre croati. In Balcani,
casi in Intregul cimitir al defunc-
tei URSS, revizionismul istoriei
lucreaza 24 din 24. Asa se intam-
pla cand se prabusesc secole de-
arandul imperii peste tine, nu mai
intelegi din ce cioburi esti alca-
tuit. In anii destramarii [ugosla-
viei, migcarea fusese reabilitata
de catre Franjo Tudman, iar ecou-
rile acestui episod continuau sa
se perpetueze in programele po-
litice a diversi lideri care exploa-
tau intr-o noud cheie populista
nostalgia separatismului croat.

Ajunsi pe platoul colinei, ser-
pentinele s-au inundat brusc de
lumina, inchegandu-se intr-o
structura de altar dominata de li-
nii dure si futuriste. Estetica de
Spomenik incepea sa-si dezva-
luie grandoarea.

- Ce sunt astea? m-a Intrebat
Robert.

- Placile funerare ale partizani-
lor.

- Le-au facut praf. Imbecilii...

In fotografiile vechi se vedea
clar cum fusese organizat spatiul:
fiecare terasa inierbatd Incadra un
segment funerar. Placile aveau un
decupaj floral. Acum, insa, za-

Mihai Topescu

ceau sparte printre gunoaie in
tufele luxuriante. Un prezervativ
se fosilizase pe numele unui lup-
tator musulman.

- E atat de usor sa fii un jude-
cator nemilos al trecutului, i-am
zis. Ca si cand ai avea intr-un
borcanel acasa Istoria si-n fieca-
re dimineatd consumi cate-o lin-
guritd din ea. Sanatate curata. Nu
conteaza ca exista totusi o dife-
renta Intre un copil de 17 ani care
piere Intr-o miscare de rezistenta
siun stab de Partid care vede in
lagare garantia ca apartine unei
elite si ca prostimea nu va cracni
fata de substituirea unei burghe-
zii cu alta. Toate placile astea fa-
ramate spun povestile unor pusti.

Sus, platforma memoriala ada-
postea relicva a ceea ce fusese
candvaun havuz, cu striatii simi-
lare dintilor unui pinion preisto-
ric; un havuz strict decorativ din
proiectare, din care tasnea doar
0 apa imaginara.

- Coridoarele prin care am tre-
cut, i-am spus, au fost gandite ca
sa simbolizeze meandrele Neret-
vei,de aceea sunt invalurite. E o
apa nevazuta a mortii. Bogdano-
vici a vrut ca necropola sa fie sora
geamana a orasului, ideograma
lui redusa la stadiul de hierogli-
fa. La memorial au lucrat ciopli-
tori din Insula Korkula, barbati
caliti in prelucrarea pietrei dalma-
te. In jur de 12.000 de pietre au
folosit la construirea ei, impreu-
na cu molozul rdmas in urma dis-
trugerilor din Al Doilea Razboi
Mondial.

Ne oprisem pe niste trepte,
chiar sub fantana arteziana.

- Si alea de pe pereti ce sunt?

- Cercurile acelea 1n basore-
lief?

-Da.

- Cadrane solare. E vorba de
un model astronomic, dar nu mai
imi aduc aminte... Ceva cu... Par-
ca am citit ca pe-aici pe undeva
ar fi si Cainele Mare, constelatia
aceea australa, dar habar n-am de
ceau...

Robert m-a oprit:

- Suficient. Ma retrag cateva
minute ca sa ma adun. Te cople-
seste locul asta. Vreau sa finalizez
aici episodul. Doua obiective
pentru un clip sunt suficiente. Tu
sa ai grija de bunatatile alea ca de
ochii din cap. N-as vrea sa ni le
sterpeleasca vreun motan fascist.

M-am asezat pe o treapta. Co-
moara pe care fusesem Insarci-
nat s-o pazesc se afla langa coap-
samea dreapta: o punga cu torti-
le legate In funda din care razba-
tea mirosul ademenitor a doud
portii de cevapi cu mustar si car-
tofi prajiti. Chiar daca mi se parea
un atentat la adresa stomacului
sa infuleci asa ceva pe o aseme-
nea zapuseala, vazand insa pof-
ta cu care Robert 1si comandase
portia aburinda de mici si, imbiat
de mirodeniile si aburii de prajea-
1a dinduntrul fast food-ului, n-am
rezistat tentatiei si, pentru orice
eventualitate, mi-am luat si eu o
bomba calorica.

L-am asigurat de intreaga mea
vigilenta de santinela. Si-apoi am
ramas dus pe ganduri cu ochii In
zare, unde natura nu reusise inca
sd napadeasca un sector al ne-
cropolei. La cateva zeci de metri
mai la vale, undeva la dreapta, iti

atragea atentia circumferinta im-
punatoare a unei adancituri de
beton, rotunda ca o farfurie. Pa-
rea cupola intoarsd a Domului
Runit sau, mai precis, semana cu
o antena radar ingropata. Orica-
ta simbolisticd astronomica folo-
sise Bogdanovici 1n proiect, nu
avusese in intentie obtinerea
unui monument extraterestru, dar
tocmai asta 1i iesise. Puteai lejer
sa ti-o imaginezi pe Ripley fugind
in Alien prin iarba 1nalta cu lan-
satorul de flacari, urmarita de fio-
roasa creatura biomecanica plas-
muitd de H.R. Giger.

Ma gandeam ca Mostar nu-mi
aparuse niciodata in vis. Am un
vis recurent, ma insoteste inca
din copilarie si pare hotarat sa
imbatraneasca odata cu mine.
Uneori, visul ma linisteste. Al-
teori, se transforma intr-un cos-
mar (cel mai adesea). In mare par-
te, actiunea respecta mereu ace-
lasi scenariu, cu unele variatiuni.
Incepe cu mine ratacindu-ma intr-
un oras necunoscut. Necunoscut
1n sensul ca nu exista in realitate,
cdci de recunoscut in vis orasul,
am ajuns sa-l recunosc. Este o
vasta agezare urbana care se dez-
volta continuu, un colaj inepui-
zabil, o cacofonie piranesiana in
care sunt ingramadite detalii dis-
parate, decupaje din locurile pe
care le-am vizitat. Pot lesne recu-
noaste anumite cladiri, unele
strazi, ferestre, gradini interioa-
re, poduri, sosele suspendate,
dar ele nu au nicio legatura cu
topografia lor reala, par integrate
mai degraba intr-o infrastructura
creatd dupa o logicd muzeala, la
fel ca orasele reinscenate din stu-
diourile cinematografice. Se in-
tampla adesea sa urc in tramvai
ferm convins ¢ ma va duce spre
un cartier de care ma leaga ceva
important, ceva vital, ceva ce nu
suportd amanare, un cartier pe
care simt ca l-am mai vazut cu alte
ocazii in vis si pot jura cé-i cu-
nosc cu exactitate pozitia pe har-
ta, ca odata ajuns acolo sa con-
stat socat ca locul cu pricina a
disparut — sau mintea mea I-a
modificat, addugandu-i noi strazi,
noi stalpi de iluminat, noi trotua-
re. Si nimeni niciodatd nu se
opreste pe strada cand incerc sa
cer indicatii, oamenii trec pe 1an-
ga mine teleghidati. Apoi ma na-
padeste ideea ca trebuie sd ma
grabesc spre gara (obsesia pen-
tru punctualitate imi functionea-
za cu precizie elvetiana in sub-
constient) si ma cuprinde nelinis-
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tea ca nu voi mai putea iesi nicio-
data din cartier.

Insé niciodatd nu mi s-a intam-
plat sa recunoscut vreun detaliu
din Mostar. Niciodatd. M-am
gandit adeseori ca poate ar tre-
bui sa apelez la un hipnotizator.
O, dar nu pentru ca as da vreun
ban pe asa-zisa putere vindeca-
toare a hipnozei, ci strict din cu-
riozitate jurnalistica fatd de sub-
iect, stiind ca as putea scrie un
»autoreportaj” bun. In plus, ex-
ceptand momentele de cosmar in
care ma simt ratacit pe vecie in
cartier, pot spune cd m-am atagat
de aceasta metropold din strafun-
dul mintii. In dagile cand domnes-
te calmul, ma plimb cu mainile la
spate pe arterele oragului, cu rab-
darea neutra a unui topograf, si
cercetez privelistea. Ultima oara
cand l-am visat, strazile m-au pur-
tat spre o faleza portuara. Pageam
linistit, ba chiar fericit, printre
magazii de cereale din caramida
arsa, datand cel mai probabil din
interbelic, ce se Ingiruiau de-o
parte si de alta a unei ulite pava-
te cu piatra cubica. In dreptul ul-
timei magazii, fuma un muncitor
in salopetd. Vazandu-ma, a stri-
vit chistocul pe-o treapta si s-a
dus dupa colt. Stiam ca ne dadu-
sem intalnire, trebuia sa-mi inma-
neze o pereche de chei. Chei de
la ce? Habar n-aveam. L-am ur-
mat. Deasupra noastra, pe cer, se
intindeau bratele unor macarale
dezafectate. Le auzeam cablurile
scartaind. Muncitorul a coborit
pe o panta de pamant tindndu-se
de niste tufe. Tufisurile se inde-
seau, apoi o deschizatura ca de
luminis, ivita de niciunde, a dez-
valuit brusc malul apei. M-am
oprit confuz pe malul abrupt.
Muncitorul intrase in apa pana
la brau. Indica in jos cu degetul
aratator. Cheile ma asteptau pe
fundul apei. Moment in care am
inceput sa bat in retragere. Insa
fara teama. Cu aceeasi senzatie
absurda de fericire.

Orice spaima tainuieste o sa-
manta de nebunie care, odata in-
coltita, preschimba intregul uni-
vers interior al gazdei dupa tipa-
rul acelei frici. Orice om este un
candidat la nebunie. In cazul
meu, dacd se va intampla vreo-
datd ca membrana ce desparte
frica din vis de luciditatea mea
diurna sa crape, voi umbla pe
strazi mortificat de viziunea unui
oras infinit in care fiecare lucru
se modifica cu fiecare clipire.

[ata o reforma a iadului.
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B MARIUS DOBRIN
revizorul la Teatrul din Petrosani...

...poate fi titlul unui articol
social-politic din fraimantatul co-
tidian ilustrat in presa. Subiectul
ciudatelor decizii ale Consiliului
Judetean, mentinand o tensiune
in echipa teatrului din Petrosani,
a ajuns la nivel national. Drept
care titlul recentei premiere nu are
cum sa nu impuna o tresarire n
spectatorul atent, nu are cum sa
nu sublinieze o ilustrare a con-
stiintei omului de teatru. Vazand
spectacolul, simt ca el isi depa-
seste conditia de reactie la ten-
siunea zilei, Radu Tudosie pro-
punand o tema de reflectie mult
mai ampla.

Nominalizat in 2020 la Premiile
UNITER, pentru debutul in regie
cu A douasprezecea noapte,
intr-o constructie moderna ce
poate face cinste oricarui Natio-
nal, Radu Tudosie a oscilat intre
actorie (am in minte, pe langa
roluri mai vechi, jocul din Hedda
Gabler — o bijuterie marca Anto-
nella Cornici/ Andrei Cozlac) si
regie (in pandemie a mai regizat
Paracliserul si o productie
filmatd). Propunerea lui de acum
imi pare un pas decisiv pe un
drum rodnic pentru cé a construit
un spectacol de anvergura. Si
chiar de are neimpliniri, e treapta
fireasca prin care se construiesc
lucrurile durabile.

Propunerea e ambitioasa inca
din provocarea resurselor, acto-
ricesti in primul rand, aducand in
scena intreaga trupa si inca un
plus. Conditionarile de distribu-
tie au reconfigurat nu doar rolul
principal dar au dus la inventivi-
tate 1n definirea unor personaje.
Astfel, intr-o scend menita sa 1a-
mureasca spectatorul despre
identitatea personajelor, sotia
primarului (admirabil jocul Mari-
nei Munteanu!) 1si impune rolul
conducdtor, 1n echipa ei femini-
na, prin obligarea celor doua po-
tential fiice sa-i spund ,,mama”,
intr-o maniera amintind de codu-
rile mafiote. Valorificand replici si
situatii din textul lui Gogol, regi-
zorul dezvoltd tema. Pentru ca
Revizorul este o piesa cu mult
mai mult decat pare, daca ne-am
limita la primul nivel, istoric si
social. Nu e nici despre Rusia
(sunt pastrate doar numele si
adresarea specifice), nici despre
Est (intr-o anumita proportie),
nici despre un sistem politic sau
altul (chiar daca sunt doua scur-
te racorduri la actualitatea roma-
neasca prin invocarea celor 30 de
ani de la caderea comunismului).
Te poti gandi la natura umana, la
adanc inradacinata tentatie a ob-
tinerii unui folos fara grija unor
repercusiuni, la pretul pe care e
gata sa-1 plateasca un om numai
si numai pentru a-gi implini o pof-
ta. Cum nici religia nu a reusit sa
tempereze asta, cum nici morala,
nici justitia. Radu Tudosie pune
la vedere un tablou imens, n ge-
nul icoanelor, cu primarul in
postura unui sfant, tindnd in
mana o evanghelie al carei titlu
este vizibil in spectacol (,,Mita,
Spagd, Dijma”), inconjurat de
propriile mironosite, chiar daca
una (Irina Bodea-Radu), cu o
seama de replici prompte si sa-
vuroase, se extrage din ceea ce
critica, fiind, intr-un fel, persona-
jul ce se salveaza, o constiinta
lucida. Mai mult, primarul face
cruci mari, uzeaza de invocarea
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practicii religioase ca o indulgen-
ta pentru pacatuirea continua in
dauna comunitatii, asa cum ve-
dem si azi oameni in functii pu-
blice inalte, manipuland cu o ima-
gistica debordand de icoane si
crucifixuri.

Dar dincolo de asta regizorul
conduce spectacolul si spre re-
flectia pe care a propus-o Gogol
in,,Deznodamantul Revizorului”,
o scriere la 10 ani de la premiera
care a tulburat societatea timpu-
lui. Desi a fost acuzat de misti-
cism, Gogol a tinut sa vorbeasca
despre propria creatie, gest ex-
trem de rar intre creatori, astfel:
,,Revizorul este constiinta noas-
tra care s-a trezit §i care ne va sili
sd ne cercetam, cu ochii 1n patru,
pe noi ingine. Nimic nu se poate
ascunde de acest revizor, pentru
ca e trimis dintr-o porunca de sus
si ne vom trezi cu el cand n-are
sd mai fie cu putintd sa dam ina-
poi nici macar cu un pas.” Regi-
zorul surprinde §i printr-un per-
sonaj pe care-l plaseaza undeva,
sus, amintind de Morgan Free-
man, zeul 1n alb zambind la zbate-
rile celor pe care i-a creat. Langa
el (Ionel Dimitriu) urca, dupa ce
paraseste scena, Osip (Mihai
Sima), ca un fel de Iov, ca bietul
om sub vremi. Celebra replica: ,,Si
voi? De ce radeti? De 30 de ani
de voi radeti!”, imbogatita cu
acea referinta la anii libertatii
noastre, a starnit aplauze la pri-
mele doua reprezentatii. Este un
punct terminus al emotiei recep-
torului, cand reflectorul se aprin-
de dinspre scena spre public, un
flash menit sa surprinda o clipa
de reflectie. Atata vreme cat re-
flectarea in oglinda uzuala nu aju-
ta. Radu Tudosie a gandit un
detaliu suplimentar, a amprentat
obrazele grupului corupt, ca un
semn al unei ciume. Pe fond, de-
mersul de introspectie e mult mai
complicat.

Am urmarit reactia spectatori-
lor. Au inceput sa rada destul de
repede, inca de la mici gaguri pre-
sdrate in multe momente. Apoi a
fost rasul de la replici mai pro-
funde. Un crescendo al reactiilor
pana la final. Cred ca efectul a
fost mai bun cand interpretarea a
fost mai ponderatd. Alexandru
Cazan (dirigintele Postei) se do-
vedeste inca o data un comedian
foarte dinamic, acum cu virtuozi-
tatea unei rostiri din care a scos
doua litere. Mihai Alexandru este
Hlestakov, un rol amplu, cu un
crescendo vadit. In primele sce-
ne avem, pe de-o parte, relatia cu
Osip ca In commedia dell arte,
pe de alta un tribut adus lui Cha-
plin, cu simulacrul portiei de man-
care — inventivitate de construc-
tie pornind de la text, reinterpre-
tat in cheia dinamica a spectaco-
lului. Apogeul lui Mihai Alexan-
dru este in delirul gloriei. Talen-
tul comic al actorului se desfa-
soara in voie, la limita unui sus-
pans legat de mica sa acrobatie,
cu o nota distincta a unei abili-
tati de a valorifica atributele unor
mari actori, precum Horatiu Ma-
laele. Amprentat, in special spre
final, mi s-a parut Stelian Rosian
(in rolul primarului), in a carui ex-
presie si rostire am resimtit tipo-
logia ilustrata de Dorel Visan (pro-
babil o influenta ca de la mentor
la discipol). Un rol complex, pri-
marul conduce in buna parte flu-
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xul dramatic. Actorul a mai jucat,
la Satu Mare, cu cinci ani in urma,
alt rol, in Revizorul, are forta de
a impune spectatorilor si se va
mandri, peste ani, cu acest spec-
tacol. Corina Visinescu este Ma-
rina, fiica primarului, cu o inter-
pretare plina de temperament, cu
o dinamica a gestului capabild de
a fi remarcata 1n spiritul specta-
colului. Oana Liciu Gogu reuses-
te un rol de mare gratie, cu foarte
putine replici, dar de mare emo-
tie, cu ursuletul ei, tinut in brate
pana la final, in postura logodni-
cei asteptand 1n zadar. Oana Cri-
san este foarte bine 1n rolul in-
spectorului gcolar, cu gesturi
prompte in relatia cu primarul, cu
nuante complexe in scena cu
Hlestakov. Lui Viktor Hegedus si
Sergiu Firte le revine solicitanta
partiturd a ,,siamezilor” Bobcin-
ski si Dobcinski, ubicui si gene-
ratori de incurcaturi. Laurentiu
Vlad face si el cuplu cu Dorin
Geagoreanu (in ingrata postura
amedicului devenit mut in spec-
tacol), iesind la rampa 1n dificila
scend a masajului. Isabella Bado-
vics, Gheorghe Stoica, Nicoleta
Niculescu sunt componente pre-
cise Intr-un mecanism ce functi-
oneaza exclusiv prin conlucrarea
partilor. Daniel Cerga se impune
cu chipul sau in siajul lui Buster
Keaton, ivindu-se dintre uriasii
saci de gunoi, element scenogra-
fic menit sa defineasca spatiul

condus de primar. Anda Pop mi-
zeazd pe acest simbol obsedant
al prezentului, coroborat cu al
sobolanilor, nu doar metaforici in
visul primarului, cu izul unui sor-
did comportament.

Spatiul de joc, compartimen-
tat si stratificat, vorbeste despre
ierarhie i despre dominare, de-
spre iconografie si despre Imbie-
torul puf. Costumele sunt intr-o
ruptura cu spatiul, au propria lor
poezie. Mantaua (Gogol, deh!) si
palaria primarului sunt intesate
de simbolul decoratiei, sumede-
nie de nasturi metalici, smulsi,
dupa cum ne e dat sd vedem, de
primar intr-o reactie de lacomie,
de corectie, de grandomanie.
Obsedant este ritmul muzical,
datorat lui Peter Venczel, urmand
intensitatea si culoarea interva-

lului dintre scene. Dansul grupu-
lui (coregrafia Raul Hotcas), sub
privirile primarului pierdut in ilu-
zia gloriei, este o tulburatoare
metafora pentru privirea inapoi,
de animal iesit la prada, si privi-
rea 1ndltatd undeva, spre un
punct banuit de transcendenta.

Gogol a pledat si prin text ex-
plicativ despre valenta rasului, in
special a celui fundamentat pe
densitate de continut. Increderea
in forta profilactica a comediei se
sprijind si pe temerea de sarcasm
a pacatosului. Primarul se sperie:
,,Dar te pomenesti c-0 sa se ga-
seasca si vreun mazgalitor de
hértie, vreun scriitoras, care sa
ma ironizeze intr-o comedie”. Si
de pe scena se aude un adagiu
ce pecetluieste: ,,care ajunge ce-
lebra”.




B LUCIAN IRIMESCU

manifest ,dislocat” in compozitii artistice

ihai Topescu ne-a
oferit o ambuscada,
o ambuscada ce

pare sé fie la granita intAlnirii omu-
lui cu natura. ,,Gradina Para-
disului” precede ,,Manifest(ul)”
ideologic, teme plastice ce sunt
declarate a fi inlantuite Inca din
2017. Parte socio/culturald, chiar
politica ,,Land art-ul” invocat atat
de mult... pare sa cotropeasca ide-
eea de artd militanta pentru o ca-
uza pozitiva.

,,Land art”-ul, un concept cu-
noscut sub denumirea de Arta a
Terrei sau Artd ecologica este o
migcare de arta care a aparut in-
tre anii 1960 si 1970, in mare parte
asociata cu Marea Britanie si Sta-
tele Unite. Ca o tendinta, ,,Land
art” si-a extins limitele artei prin
materialele utilizate si amplasarea
lor inedita. Totusi, materialele cla-
sice utilizate sunt cele prietenoa-
se ,,Pamantului”, solul, rocile,
vegetatia i apa gasite la fata lo-
cului, iar locurile manifestarilor
artistice sunt adesea Indepartate
de centrele urbane. Acest gen de
manifestare devenind uneori
destul de inaccesibil, experimen-
tul artistic a fost adus inapoi in
galeria de arta citadind. In fuga
pot fi amintiti cativa dintre cei mai
cunoscuti artisti ,,Land-art” ai
momentului cum ar fi Herman de
Vries, Andy Goldsworthy, Joseph
Beuys, Robert Smithson sau
Andrew Rogers...

De ce ,,ambuscada” lui Mihai
Topescu?! Pentru ca artistul
pleaca si cutreierd, nu doar
padurile romanesti, se inarmeaza
vizual, incd din 2013, contem-
pland copacii albastrii Londonezi
ai lui Konstantin Dimopoulos
(gest impotriva defrigarilor
mondiale) sau copacii Marsiliezi
ai lui Yayoi Kusama (Capitala
Europeana a culturii, din acelasi
an 2013), padurea multicolora a
lui Agustin Ibarrola din Tara
Bascilor sau padurea decorata cu
panglici multicolore aflata la gra-
nita dintre Europa si Asia (zona
limitrofa orasului Ekaterinburg
din Rusia). Toate aceste demer-
suri artistice si alte asemenea
conduc, aparent, spre un
»Manifest” globalizat ce sta la
granita subtire dintre ,,Paradisul
verde” multicolor sau ,,Jadul”
defrisarilor. Ne intoarcem un-
deva, inca din anii *70/80, la
,Ecological project” al lui Wan-
da Mihuleac, sau aruncam un
ochi la proiectul fotografic ,,En-
tropy” (harta Romaniei din carne
tocatd) realizat in 2007, de catre
Tudor Prisacariu, cu o Romanie
contemporana viscerala. .., sau
la,, Teritorii portabile” din ,,(H)ar-
ta Romaniei lui Cozo” Cosmin
Paulescu din 2007 (harta Roma-
niei plina de securi Infipte...) sila
alti artisti roméani ce propuneau o
»arhitecturad” prietenoasad cu
mediul, 1n plina ideologie marxis-
ta sau post/comunista, fara insa
a avea vreo legatura cu ,,cheli-
rea” planetei de plamanul verde.
Toate aceste ,,surse” par sd spu-
na: ,,Nimic nou sub soare!...”

Mihai Topescu vrea mai mult
decat o intdmplare ce face ca ,,pre-
textul” sau artistic sa vizeze ex-
clusiv padurea in mediul ei natu-
ral. De aceea si ,,dislocarea” din
paradis —adica: Trezirea! ...

Comunicarea vizuala, sceno-
graficd este puternic senzoriala.

in contrapondere cu sloganurile
idilice precum ,,Eterna si fasci-
nanta Romanie” sau ,,Romania —
Fabulospirit”, impresioneaza cre-
zul ce surprinde totul din/si in
jurul unui singur cuvant: trans-
formarea. Transformarea din-ina-
untru si din afara obiectului stu-
diat, adicd o Romanie obiect —
tara personificata intr-un obiect
visceral. Mihai Topescu nu taie
vreun arbore, el traforeaza o Ro-
manie, colorata idilic, paradoxal,
expusa intr-o instalatie: ,,Romania
defrisata”, parca intr-un ultim elo-
giu al sperantei. ..

Intarzierea de a vedea, in sine,
un scop prin ,,Manifest(ul)”” pro-
gramatic este o eroare de ,,citire”
a sensului sau a tintei sale artis-
tice de pe plan indepartat. Artis-
tul Topescu nu nareaza nimic din
ceea ce poate parea, fara echivoc,
prin evocari, zicale repetitive gen
,,Codru-1 frate cu romanul” sau
,codrii verzi de arama
(Eminescu)”, el inalta demersul
sau plastic din cutare ,,Padurea
Dumbrava Poenari”, de aiurea,
dincolo de un simplu protest
ecologic. Il si vad razand de
cursa pe care ne-a intins-o... Chi-
cotul sau este §i mai vocal,
asurzitor, la un recensamant al
instalatiei sale artistice pe orizon-
tala, pe verticala, pe inaltime,
cantitativ — ,,400 de arbori”, cu
durata in timp — ,,3 zile”, canti-
tativa — atatia hectolitrii de ,,vop-
sea speciald” — ,,multicolora”.
Exacerbarea ,,temei” luptei artis-
tului spre salvarea naturii mini-
malizeaza demersul sau artistic
ingustand unghiul perceptiei
alaturi de compozitiile rezultate in
urma ,,exercitiului” din natura.

»Manifest!” striga artistul si
pleaca sa cutreiere intinderile cu
»padurea” sa in spate. Reporta-
jele fotografice personale, arbo-
rii i padurea surprinsa in mediul
ei natural ajung, prin experimen-
tul spatial si arhitectural, asam-
blajul coerent al instalatiei obiect.
Instalatia tubulara (,,Proiect
sculptural - 64 mp x 6 m nalti-
me”’) se recompune intr-o orga
spectrala multicolora ce descom-
pune fizic si atemporal lumina in
variatele ei culori principale, pure,
cat si In nenumadrate nuante.
Aceste nuante ,,se plimba”’, mul-
tiplu, intr-un limbaj al reflexelor
ce se stabilesc ntre tuburile ,,ar-
mate” cu fibra de sticla. Compo-
zitia tubulara zangane sonor §i se
rostogoleste vizual, natura deve-
nind un background in contrast
cromatic complementar sau in
contrast cantitativ. Marea Nea-
gra, oglindirea apei de Sambotin
sau Muntele Parang devin ofer-
ta de Spatiu si Timp, alternante
fundaluri de vara/iarna, conso-
nante firesti ale intamplarii imple-
tite cu intervenfia omului/artist.
In mai toate reportajele sale foto-
grafice naturalul din background
este destructurat aproape de alb/
negru ca mai apoi sa se structu-
reze Intr-o coerenta a culorii in-
duse de interventia umana.

Orchestre, sonore — vizual sau
pline de materialitati astrale ale
orgilor de obiecte, din culori si
lumina, primesc limite conceptua-
le concrete ce ulterior traduc an-
samblul compozitiilor expozitiei
,,Paradis 1n dislocare”.

Plecand din natura, Topescu
soseste in spatiul indoor cu apa-

rent aceeasi tema ecologista, dis-
locata, de asta data intr-un spa-
tiu generos al simezei dintr-un
muzeu. Nimic din monumentali-
tatea de afard nu paleste, ama-
nuntele ,,dislocate” se transfor-
ma in studii de desen cu peisaje,
sculpturi, video reportaje si mul-
tiple relatii dintre obiecte/asam-
blaje/instalatii. Artistul compune,
la scarda monumentala, multiplu
sau submultiplu, ideograme
sculpturale cu un spectru croma-
tic expus la maxim, dur pe alocuri,
astral in unele lucrari, alteori ,,dis-
trus” in nuante ce par sa-si etale-
ze evantaiul delicat al armoniilor
cromatice. Maestrul sticlar, expe-
rimentand indelung cu pigmentii
de baza, seduce privitorul prin
lovituri de tun ale spectrului lu-
minii. El pune stipanire pe culori-
le principale si definitia acerba a
ROGVAIV-ului, destructurat, prin
teorie si experiment, de la Johannes
Itten Incoace. ,,Padurea Paradi-
siaca” din outdoor si-a atins
plenitudinea tocmai prin puterea
simultana a culorilor ce a atras
publicul de orice varsta sau gen.
Dincolo de toate aceste can-
tariri, Topescu ajunge la o balan-
ta dintre desenul detaliat, frene-
tic, din poiner, gestic si dezinvolt
al unor arbori surprinsi in mediul
lor natural si compozitia esen-

tiala. Detaliul figurativ sau
realistic, de ansamblu, este soclul
frenetic si esentializat al matricei
stilistice identificata prin fructul/
ghinda. Reducerea simbolica a
spatiului arhitectural provocat,
impadurirea simulata, paradi-
siaca, semnificatd simbolic prin
fructul (ghinda) ne obliga sa
cautam simplitatea in esente.

Mare/mic si mic/Mare este
conceptul stilistic final. Ghinda
sculpturala este prezenta monu-
mental dar §i in marime naturala.
Pentru a raporta spatiul volumu-
lui la forma exterioard, glisand
marginile in spatiul bloc inchis,
supradimensioneaza monumen-
tal ,,obiectul” sculptural. Odata
plecat spre cautarea esentelor,
pentru a survola microcosmosul
padurii, artistul organizeaza com-
pozitii decorative cu ghinde/ob-
iecte in marime naturald, potrivit
lui Pitagora, intr-un raport aproa-
pe matematic dar si liric despre
»frumusetea si perfectiunea” pa-
tratului. Astfel, sertarele, cutiile
patrate devin ,,gazda” si raportul
formelor unghiulare cu cele flui-
de ce cuprind, la interior, organi-
zari bazate pe cerc, spirald sau
triunghi, teme compozitionale
esentializate.

In expozitia de pe simeza Mu-
zeului de Arta Jean Mihail, Topes-

cu ne prezinta cu o meticulozitate
,hebuna-creativ”’ intreaga lui
dibacie, de alchimist modern si
vrajitor nuantat al culorilor. Insta-
latiile de mici dimensiuni sunt
machete, la scara, ce reverberea-
za uneori mimetic instalatiilor
monumentale din plain-air. Culo-
rile, prezente pe forme de polie-
dre alungite pe verticala, fatetea-
za volumetric si 1si raspund prin
reflexe 1n acorduri complemen-
tare. Daca pe fatetele acestor po-
liedre contactul vizual perpendi-
cular pe lucrare, primeste o in-
formatie cromaticad despre un
acord complementar, de la stan-
ga spre dreapta, fatetele ce co-
munica intre ele in plan orizon-
tal 1si raspund cromatic cu ace-
easi complementaritate doar ca,
invers ca sens, de la dreapta spre
stanga. Astfel instalatia pare sa
fie controlata cinetic sau meca-
nic, doar ca statica unui altore-
lief pune privitorul intr-un expe-
riment virtual aproape de tridi-
mensionalitate.

Expozitia lui Mihai Topescu,
in loc sa ne risipeasca ideile, vi-
sele, sperantele despre Paradisul
aproape pierdut, ne coboara
intr-un acelasi Paradis, vizual in
ceea ce priveste culoarea, indi-
rect sugerat tactil si chiar olfactiv.
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B GHEORGHE FABIAN
scurta istorie a Filarmonicii ,,Oltenia” (1858-1947)

VAN il
n luna decembrie 1904 a
I luat fiinta Cercul muzical-
coregrafic ,,Hora”, reorga-
nizat si transformat din anul 1906
in societatea muzicala cu acelasi
nume, care grupa in jurul sau alti
cunoscatori si iubitori ai muzicii,
in frunte cu marele Grigore Ga-
brielescu. Lecturarea programe-
lor sustinute de corurile, orches-
trele si solistii Societatilor Filar-
monica $i ,,Hora” in cadrul audi-
tiilor si concertelor aratd preocu-
parea lor constantd pentru pro-
pagarea celor mai valoroase lu-
crari muzicale din literatura uni-

versala si romaneasca, pentru
incurajarea creatiei locale. Dar
daca cele doua societati s-au sti-
mulat reciproc pentru o fructu-
oasa activitate artistica, nu-i mai
putin adevarat ca divizarea for-
telor artistice ale orasului, in con-
ditiile lipsei totale de sprijin din
partea celor din ,,capul adminis-
tratiunilor publice”, ameninta in-
sasi fiinta lor. La 3 decembrie 1910
aceste societati au fuzionat sub
un nume —,,Armonia” — cu dubla
semnificatie: pe de o parte, ilus-
tra modul fuzionarii celor doua
societati si deviza pentru care
lupta, iar pe de alta parte amintea
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de Societatea ,,Harmonia”, infiin-
tatda in anul 1885, dand activitatii
muzicale din capitala Olteniei ca-
racterul continuitatii.

Prin activitatea sa ,,Armonia”
(condusa de Constantin Anasta-
siu si Aurel Bobescu) a fost mar-
tora atator nazuinte $i impliniri,
inscriindu-se printre cei mai im-
portanti factori care au contribuit
ladezvoltarea vietii muzicale din
orasul Craiova timp de mai multe
decenii. Bucurandu-se de cola-
borarea si sprijinul marelui tribun
al muzicii romanesti, George Enes-
cu (1881-1955), a altor muzicieni
de prestigiu, precum Alfonso
Castaldi, D. G. Kiriac, I. Vidu, 1.
St. Paulian, Marcel Botez; al fra-
tilor Bobescu, I. Soloviu, Ion Va-
silescu, C. Paraschivescu, D. D.
Georgescu, Savel Horceag, Gh.
Petrescu s. a., numele sdu a tre-
cut cu repeziciune dincolo de
hotarele Olteniei si chiar ale {arii.

Lainceputul deceniului patru,
dezvoltarea vietii muzicale locale
a cunoscut o oarecare inviorare.
Astfel au luat fiinta societatea
muzicald a meseriasilor (1926),
sub conducerea artistica a lui

Dante Cristofaro — pana atunci
dirijorul Societatii ,,Lyra Gorjului”
din Tg. Jiu — si Carol Mang, or-
chestra simfonica a Sindicatului
artistilor (1930), corul clubului
cultural — sportiv ,,Fulgerul
C.F.R.”, fondat din initiativa mu-
zicianului Nelu Ionescu (1906-
1976), carora se adauga corurile
Ateneelor populare ,,Titu Maio-
rescu”, ,,Mihail Eminescu”s. a.
Inanul 1935, odata cu intensi-
ficarea activitatii fundatiilor cul-
turale, cand s-a tinut si primul
congres general al caminelor cul-
turale si scolilor taranesti, a luat
fiinta Societatea ,,Cantarea Olte-
niei”, sub conducerea artistica a
Iui Nelu Ionescu. De fapt, regru-
pand fostii interpreti de la ,,Armo-
nia” — care 1si Incetase activitatea
in anul 1934 — carora li s-au alatu-
rat altii noi, printr-un simplu trans-
fer, ,,Cantarea Olteniei” a preluat
si a continuat activitatea vechii so-
cietati sub o alta firma si o noua
conducere. Asa se si explica, intre
altele, rapida sa afirmare, precum
si premiul cu distinctie obtinut in
anul 1938 alaturi de alte doua for-
matii, ale Caminului cultural

George Enescu. Fotografle cu autograi
daruita lui Grigore Gabrielescu in 1912
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C.A.M. Chignau si Ateneului
popular Tatarasi-lasi. De buna
seama, aceste succese Inmanun-
cheau eforturile si experienta
deceniilor de activitate corala de
la Craiova si confirmau unele
virtuti ajunse la apogeu. De ase-
menea, merita subliniat aportul
orchestrei de camera a societatii
care, impreuna cu o buna parte din
membrii Sindicatului artistilor in-
strumentisti, au constituit nucleul
simfonicului craiovean de dupa
august 1944. Ea a fost infiintata in
1938, odata cu venirea lui George
Pascu (1912-1996) la catedra de
muzica de la Liceul Militar din lo-
calitate. Tanar, entuziast si capa-
bil, Pascu va da dovada de ace-
leasi calitati ca si predecesorul sau,
Nelu Ionescu, devenind — alaturi
de Eugenia Ciolac, Eugenia Ba-
zelli, Eliza Petrescu, Traian Elian,
Gheorghe Cretoiu, Constantin
Nina s. a. — unul din promotorii
vietii muzicale locale. Preocupari-
le sale in domeniul folclorului,
muzicologiei, interpretarii, compo-
zitiei etc., armonios Tmbinate, au
contribuit la dublarea muzicianu-
lui de catre animatorul obstesc.
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vioara in prim-plan: pagini concertante alese (XIII

( j amille Saint-Saéns
(1835-1921), compozi-
tor, pianist (organist),

improvizator si teoretician fran-

cez. Liszt 1l considera cel dintai
organist al lumii, Berlioz un ma-
estru pianist uluitor... §i unul
dintre cei mai mari muzicieni ai
epocii noastre, iar Debussy spu-
nea cd Saint-Saéns este omul
care stie cel mai bine muzica
intregii lumi. Pentru mine, afir-
ma Saint-Saéns,compozitor cu o
cultura enciclopedica, arta este
forma. Expresia, pasiunea sunt
cele care il seduc inainte de toa-
te pe amator. Pentru artist, este
altfel. Artistul care nu se simte
pe deplin satisfacut de liniile
elegante, de culorile armonioa-
se, de o frumoasa serie de acor-
duri, nu infelege arta (spunea
cd, el compune asa cum marul
rodeﬁe mere). In domeniul con-
certant, Saint-Saéns ne-a lasat
cinci concerte pentru pian, trei
concerte pentru vioard, doud
concerte pentru violoncel. Lu-

20

crari celebre: opera Samson si
Dalila, Simfonia nr. 3 (cu orgd),
Suita Carnavalul animalelor,
Dansul macabru (cu solo de
vioara).

Concertul in si minor pentru
vioard si orchestrd, op. 61 (1880),
al treilea in ordine cronologica,
este cel mai important dintre toate
lucrarile concertante pentru vioa-
ra. Fac parte din aceasta catego-
rie doud concerte anterioare (in la

3* CONCERTO
pour Vislen st Orehestra

€. SAINT-sakxs
Lot

stagre s g (9229

-

TEEE=ESE =

== ]

e FRITEE

=.
T ——

—— IMIozAICUL, serie noud, anul XXIV, nr. 6-7 (272-273), 2021

major si do major), Introducere si
Rondo capriccioso, Morceau de
Concert. Dupd un scurt tremolo
al instrumentelor cu coarde, Con-
certul in si minor incepe cu un solo
de vioara de o plasticitate remar-
cabila, cantabila, cu o linie melo-
dica suta la sutd romantica. Tutti-
ul orchestral precede, fara nicio
oprire, a doua tema simpla, bine
structuratd. Pe baza acestui mate-
rial tematic se construieste Intrea-
ga prima parte (Allegro ma non
troppo), remarcandu-se prin ten-
siune si contraste expresive. Par-
tea a doua (Andantino quasi alle-
gretto) este un fel de idila pasto-
rala, structurata pe un ritm carac-
teristic de siciliana (6/8), dans ita-
lian. De atmosfera acestei parti se
leaga ecourile sonore ale viorilor
din orchestra, oboiului si flautu-
lui, ca raspunsuri la provocarile
instrumentului solist. Recitativul
solo-ului de vioard ne introduce
in partea a treia (Molto moderato
e maestoso. Allegro non troppo).
Dupa tema ritmica principala, in-

carcata de verva, se aude tema a
doua. Este precedatd de o nu prea
interesanta idee secunda, care re-
vine intr-o deplind dinamica so-
nord in incheierea lucrarii.

In concertele sale, deloc abs-
tracte sau cantate, foloseste va-
riate procedee, de la decorati-
vele pasaje de virtuozitate pana
la simfonizari profunde. EI pre-
ia creator atdt traditia concer-
tului romantic, cu melodii ar-
dente si luxuriante pasaje de
tehnica stralucitoare, cdt §i cea
a concertului de clasica drama-
turgie beethoveniand, reeditat
de Brahms, veghind ca clarita-
tea franceza sa fie prezenta
(George Pascu si Melania Boto-
can). Despre muzica lui Saint-
Saéns, scriitorul Marcel Proust,
un admirator al compozitorului,
spunea: Stie sd intinereascd o
formula, folosind-o in vechea ei
acceptie, si sa inteleagd, spre a
spune astfel, fiecare fraza in sen-
sul ei etimologic. Stie sa aiba
gratia lui Beethoven, si a lui

Bach... Sa pictezi cu un acord,
sa dramatizezi cu o fugd, sd eter-
nizezi prin stil, sa folosesti o
gama cu tot atdta inventivitate
§i geniu creator pe cdt ar face-o
altul prin conturul ei melodic,
sa faci sa inlantuie o idee pre-
cum iedera antica ce nu lasa
monumentul sa cada in ruind;
sa conferi astfel prin vechime un
titlu de noblete modernitatii, sa
darui treptat unui loc comun
valoarea unei imaginatii origi-
nale, prin proprietatea savan-
ta, singularda, sublima a expre-
siei, sd faci dintr-un arhaism o
vorba de duh, o idee generala,
rezumatul unei civilizatii, esen-
ta unei rase, o trasatura de ge-
niu tasnita din instrument sau
cazutd din ceruri... (Grigore Con-
stantinescu si Irina Boga, in O
cdldatorie prin istoria muzicii,
Editura Didactica si Pedagogica,
Bucuresti, 2007, pag. 111-112)

B Geo Fabian




B ADAM J. SORKIN

Marin Sorescu, un spirit tutelar
al cuvintelor potrivite

( jariera poetului si dra-
maturgului Marin So-
rescu reprezinta para-

digma scriitorului roman in tim-

pul regimului comunist, cu posi-
bilitatile si constrangerile cu care
acesta se confrunta. Nascut 1n
anul 1936 intr-o familie de la tara,

Sorescu incepe sa publice poe-

mele sale caracteristice, scurte i

ironice, la mijlocului anilor 1960,

intr-o scurtd perioadd de relaxare

a cenzurii. Inca de la debut, poe-

zia sa, care mosteneste traditia

dadaista roméaneasca, suprarea-
lismul si absurdul, a transformat
aceste strategii literare intr-un
model de disimulare comica si
alegorie ironica, o expresie aflata
sub coloratura protectiva a sar-
casmului, un fel de fabulatie apa-
rent irelevanta, cel putin aluziva,
a oficialului de ne-vorbit. Paro-
dia parea mai curand existentiald
decat politica, iar poemele erau mai
degraba satire relativ politicoase
la adresa stupiditatii si destinului
omenesc decat atacuri Impotriva
restrictiilor si represiunii. Dincolo

de aceasta fatada, insa, poezia a

fost i ramane, elocventa.
Arogantele jucause ale lui

Sorescu, alegoriile si schitele scli-

pitoare, uneori nastrugnice —

»pastile homeopate,” dupa cum

le numeste Nina Cassian — defi-

nesc un stil literar care poate pa-
rea anti-liric, rece emotional,
transparent, dar in niciun caz
subversive. ,,Poezia trebuie sa fie
concisa, aproape algebrica,”
nota Sorescu insusi. Cu toate
acestea, erau multe de descope-
rit printre randuri, referinte cruci-
se abia sesizabile dar cu siguran-
ta prezente, un fel de ,,soparle”,
cum numeau romanii acele refe-
rinte pe care acum le vezi, acum
nu le mai vezi. Adam-ul lui Sores-
cu nu accepta sa trdiasca viata
propusa de creatorul sau si este
izgonit din Rai pentru ,,pacatul
suprarealismului”, melcul sau
modest devine un exemplu de
retragere pasiva in sine cu ,,dez-
gust cosmologic”, iar lov este ri-
diculizat chiar de Dumnezeu pen-
tru exces de suferintd. Exista, insa,
intotdeauna o contra-viziune,
exemplificatd de ,,marea poama”

Leda, care,,se culca”,,cu fiecare”

si face viata atat de ,,frumoasa.”
Poezia lui Marin Sorescu, pre-

cum societatea romaneasca din
ce in ce mai despotica, devine mai
intunecata, mai sumbra, aproape

cinica dupa anii 70, un model li-

terar pe care il descriam anterior

dreptavand ,,comprimarea extre-
ma a celor mai bune bancuri poli-
tice ... umor negru pentru o gau-
ra neagra.” Alegoria poetului nu
mai este deloc mascatd. Senti-
mentul uman de ,,uimire” a fost
eliminat de ,,progresul neintre-
rupt”, in regulile handbalului ar-
bitrul ,,face legea” iar jucatorul
trebuie ,,sa mearga dar sa nu faca
pasi”, gura trebuie sa aiba o ,,bot-
nita” care sa stopeze ,,ce ai vrut
sa spui”, sufletul trebuie sa atin-
ga fundul oceanului pentru a-si
regasi ascunzisul dintr-o scoica,
pentru a putea zbura, spiritul
uman trebuie sa ia forma liliacu-
lui, care iese din culcus ,,numai

noaptea/ Nu exista viitor, doar
noapte”. Pe langa aceste poeme
emblematice pentru care si-a cas-
tigat reputatia, Sorescu a creat gi
o bogata literatura a delicatetii si
frumusetii in poemele de dragos-
te, in sonete si alte opere forma-
le, un numar de tribute pentru
artisti, atat pictori cat si poeti,
precum si pentru romanul de
rand: ancestralitatea romaneasca
ajunge sa sugereze o mostenire
a necazului care nu poate ocoli
evocarea societatii contempora-
ne care distruge individualitatea
si spiritul uman. In productiile sale
literare, ironia lui Sorescu,
,instalata si esentiala,” are rolul a
ceea ce Seamus Heaney numea
un, stalp de echilibru intelectual. ..
In spatele farmecului efemer si al
subversivitatii inexpresive,...
exista o persistenta solidaritate
fata de viata ignorata a. .. celor mai
umili dintre oameni.”
Cunoscusem poezia lui Marin
Sorescu mai mult din traduceri
publicate in limba engleza atunci
cand l-am intalnit pentru prima
data pe poetul si dramaturgul ro-
man (romancier §i eseist de ase-
menea), in Bucuresti, in vara fati-
dicaalui 1989, in vreme ce eram
bursier Fulbright. In vara aceea,
in circumstante oficiale, am fost
invitat la Uniunea Scriitorilor,
acolo unde toatd lumea era con-
vinsa ca masa acoperita cu o fata
alba, in jurul céreia ni se indicase
sd ne asezam in biblioteca, avea
microfoane (acea infama masa
Philips, numita sarcastic soto
voce, dupa presupusa marca a
microfoanelor ascunse). Sorescu
a fost circumspect la aceasta in-
talnire, de fapt, chiar tacut, insa,
in drumul sau spre iesire, mi-a
strecurat o bucata de hartie cu
numarul sau de telefon, invitan-
du-ma sa il sun. M-am bucurat
foarte mult ca pot sa i fac pe plac,
si aceea a devenit prima dintr-o
serie de vizite cordiale, in acea
vara dar si In urmatorii cativa ani,
la casa lui Sorescu din Str. Grigo-
re Alexandrescu nr. 43 din Bucu-
resti — langa a carei intrare era
mereu un caine de paza care latra
atunci cand eu vizitam imobilul
pe care acum exista o placa me-
moriald drept omagiu pentru fai-
mosul sau locatar. Aceste vizite
il aveau 1n prim plan pe Sorescu,
desigur, dar si pe sotia sa Virgi-
nia, care veghea mereu din fun-
dal, un sustinator loial si un efi-
cient bibliograf al carierei lui, ale
carei sarmale, prajituri cu visine
sau zmeura proaspata cu frisca
erau atdt de memorabile pe cat
de buna era conversatia i paha-
relele de fuica. Am ajuns sa o
cunosc mai bine pe Virginia So-
rescu dupd moartea scriitorului,
in decembrie 1996, cand mi-am
continuat vizitele impreuna cu
Lidia Vianu, principalul meu co-
traducator al operei lui Sorescu.
Putin dupa aceea, in 1997, Lidia
si cu mine am Inceput traducerea
volumului Puntea, bucurandu-
ne de sprijinul personal al Virgi-
niei Sorescu, cartea fiind publi-
cata in engleza in 2004, sub titlul
The Bridge la Editura Bloodaxe
Books, primind premiul ,,Corne-

liu M. Popescu Prize” pentru tra-
ducere de poezie europeana din
partea Societatii britanice de Po-
ezie In 2005. Virginia Sorescu, care,
din nefericire I-a urmat mult prea
repede pe Marin, a fost de un real
ajutor oferindu-ne explicatii si
raspunsuri despre Puntea.

Tot in anii aceia i-am propus
Lidiei Vianu sa traducem ultima
dintre piesele majore ale lui Ma-
rin Sorescu, Varul Shakespeare
(Cousin Shakespeare), si am in-
ceput cu binecuvantarea Virginia
Sorescu, 1ar mai tarziu cu incura-
jarea familiei, inclusiv a nepoatei
poetului, Sorina Sorescu si a fra-
telui sau, George Sorescu. Tra-
ducerea acestei piese a inceput
cu ceea ce am simtit ca era o da-
torie personala a mea, devenind
ulterior un proiect complex si fas-
cinant. Dupa cateva intarzieri
lungi de la publicare, ar trebui sa
vada curand lumina zilei (Cousin
Shakespeare a aparut la finele
anului 2020, dar cartea a fost lan-
satd, din motive obiective, in luna
mai 2021, n.a.), sau poate ar tre-
bui sa spun negrul cernelei. Pen-
tru acest lucru, atat Lidia Vianu
cat si eu suntem extrem de recu-
noscatori. Piesa (in aparentd o
tragedie, cel putin in subtitlu,
desi abunda de comedie, farsa,
absurd si momente de satira po-
litica/istorica cand serioasa, cand
comicd) este una savuroasa si
ambitioasa, fapt care ma face
mereu sa ma intreb daca, in anii
>80, atunci cand autorul s-a con-
fruntat cu restrictii §i perioade In
care ere redus la tacere, credea
ca poate sa scrie cu libertate de-
plind intrucat existau sanse mi-
nuscule ca piesa sa ajunga pe
scenad sau pe hartie.

Sorescu, pe care am ajuns sa
il cunosc, nu a fost doar o gazda
plina de gratie, ci un om al litere-
lor subtil si controlat. Avea acea
siguranta oferita de propriile reu-
site literare si de pozitia deja cas-
tigatd, dar mai avea un fel de
auto-asigurare tacutd. Dar asta
nu Inseamna ca era naiv sau lip-
sit de pragmatism in ceea ce pri-
veste nevoia de a-si promova
munca. Sorescu incuraja multiple
traduceri ale poemelor sale, chiar
in sensul in care acorda mai mul-
tor traducatori ceea ce el numea
permisiunea ,.exclusiva” de a pro-
duce o versiune intr-o limba
anume a unei carti. Am aflat ulte-
rior masura generozitatii poetu-
lui cu operele sale (si trebuie sa o
semnalez cu un sentiment de mare
caldura sufleteasca), atunci cand
am comparat notitele mele cu
publicisti sau cu alti traducatori
ai poeziei sale. Uneori cred ca a
intervenit, intr-un fel, notiunea
neastamparatd a lui Sorescu de a
avea camarazi Sorescu in toate
limbile importante ale lumii. $i,
daca ma gandesc mai bine, n-ar fi
fost o idee prea rea: un cor care
sa reprezinte cu ironie, inteligen-
ta pragmatica, umor negru critic
si auto-critic, un simt fundamen-
tal asumat al umanitatii, precum
si apetenta pentru satira seacd, o
genialitate care sa ironizeze isto-
ria noastra amarata si numeroa-
sele noastre pretentii comice si

vanitati absurde. Toti acesti fragi
Soresti ar fi format un trib de euri
create dupa imaginea primului om
in viziunea poetului, cu recom-
pensa plind de pacat a Evelor din
Paradis, ca in poemul ,,Adam”
sau o replica a propriei versiuni
dramatizate in piesa, Varul
Shakespeare, personajul ,,Sores-
cu —un danez”. Consider un de-
taliu emotionant faptul ca piesa
lui Sorescu, care s-a intors n timp
sa isi ajute ,,varul” dramaturg intr-
o perioada de blocaj creativ da-
torat serviciului secret Elisabetan
(1), face o aluzie de fapt la ideile
nefaste, chiar insipide, precum
aceea de a oferi o solutie holly-
woodiana grosolana, Hamlet I1
— un fel de auto-ironie a lui
Sorescu, destinul sdu sofisticat
si simful sau dramatic fiind cu
mult mai valoroase. La sfarsitul
piesei, toatd lumea dispare dar
autorul se furiseaza inapoi, cate-
va secole mai tarziu, sa scrie pie-
sa, iar publicul shakespearian
care il credea mort, facand remarci
de genul ,,Caci mi-a trecut si
moartea intr-o clipa./ $i ea degra-
ba, tot ca viata, curge.../ M-am
odihnit murind... Acum, la lucru.”
De fapt, exact acelasi rezultat
pentru fratele poet si dramaturg
este imaginat de Sorescu 1n prima
sa colectie majora de poezii,
Poeme (1965). Poemul ,,Shakes-
peare” incepe cu ,,Shakespeare a
creat lumea in sapte zile”, la
sfarsitul carora, spune Sorescu,
era ,,peste masura de istovit”, aga
cd ,,s-a dus sa moara putin”
inainte sa Inceapa spectacolul.
Dupa ce am tradus peste 250
de poezii si aceasta piesd, nu am
nicio indoiala ca, la fel ca propriul
sau Shakespeare, in acelasi sens
figurat, este adevarat despre
Marin Sorescu, forta marii litera-
turi nu poate sa ,,moara” decat
»putin”, pentru a putea continua
sa renasca, Intrucat avem inca
mare nevoie de vocea sa convin-
gatoare §i de constiinta sa.
Ultima data cand l-am vizitat
pe Marin Sorescu a fost in mai
1996. A fost gratios si primitor ca
intotdeauna, desi a sarit peste
obignuitul nostru paharel de fui-
ca. Imi dau seama acum ca trebu-
ie sa fi aflat de cancerul la ficat. A
murit pe 8 decembrie 1n acel an,
dupa ce si-a petrecut ultimele
doua luni din viata incercand sa
isi termine ultima carte, catre sfar-
sit a mai putut doar sd 1i dicteze
poeziile sotiei sale. Inca de la pri-
mele sale lucrari, in prima sa car-
te, temele majore au fost timpul si
moartea: noi ,,nu avem timp”’ pen-
tru intrebari si rdspunsuri, ne tre-
zim i Incepem sa ne scaldam in
soare si sa ,,ne uscam fetele/ Cu
moartea”. Doar 1n aceasta ultima
carte, Puntea, confruntat cu des-
tinul personal, ironia sa tinde sa
piardd din amplitudine. Multe
dintre aceste poeme sunt directe,
contrastant neimpodobite, cu un
spirit supus, efectul fiind cutre-
murator. ,, Tuturor celor care su-
fera”, este dedicatia lui Sorescu.
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dam J. Sorkin (n.
1943) poet, critic
literar si istoric,

traducator, distins profesor
emerit de engleza (SUA). A
publicat peste cincizeci de
carti. De asemenea, pana in
acest moment a publicat 65
de carti de traducere din lim-
ba romana. Este detindtor a
numeroase premii pentru tra-
ducerile din poezia contem-
porana romaneasca. Din cre-
atia lui Marin Sorescu a tra-
dus impreuna cu profesoara
Lidia Vianu (Universitatea
Bucuresti) in limba engleza
ultimul volum de poezii, Pun-
tea ( The Bridge, Bloodaxe
Books Edition, 2004), Trecu-
tul perfect al zborului (The
Perfect of Flight, Editura In-
stitutului Cultural Roman,
2004) si piesa Varul Shake-
speare (Cousin Shakespea-
re, Editura Hoffman / Roma-
nia, 2020). Libretul operei
americane de succes ,,On the
Threshold of Winter”/ ,,In
pragul iernii”” de compozito-
rul Michael Hersch se bazea-
za pe traducerea volumului
lui Marin Sorescu Puntea/
The Bridge facuta de Sorkin
si Vianu. Premiera operei a
avut loc Brooklyn Academy
of Music, 25 iunie 2014.
Aceasta carte (Puntea) a
luat, de altfel, si premiul eu-
ropean acordat de Poetry
Society din Londra pentru
traducerea de poezie (2005).
Ca bursier Fulbright la Bucu-
resti, poetul Adam J. Sorkin
l-a cunoscut pe Marin Sores-
cu in vara anului 1989. A fost
atunci, in 1989, si in anii ur-
matori in vizitd la Sorescu
acasa. Au purtat si cores-
pondentd. Ultima intalnire
dintre cei doi a avut loc in
mai 1996, cand Sorescu i-a
schitat lui Sorkin un portret
pe un volum de Poezii, cu o
dedicatie: ,,Lui Adam Sorkin,
in semn de prietenie, Marin
Sorescu, 1996”. L-am rugat
pe distinsul poet Adam J.
Sorkin sa-mi raspunda la ca-
teva intrebari privind relatia
sa cu regretatul scriitor Ma-
rin Sorescu. Mi-a raspuns
prin textul alaturat, tradus din
engleza in limba romana de
Sorin Cazacu, prodecan al
Facultatii de Litere/ Univer-
sitatea din Craiova.
(Ion Jianu)
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cuvant subiectiv pe marginea unui model (Il

xista astazi, cel putin
doua categorii de lec-

turi ,,pozitive” sau ade-

veritoare ale gandirii sale. O ca-
tegorie care separa lucrarile sale
pur filosofice de cele ,,roméanesti”’
si o alta care le prezinta intr-o
anumita unitate. Prima categorie
incearca sa detageze ,,ontologia
nationald” de ontologie 1n sen-
sul tare al termenului, pentru ca
filosofia lui Noica sa nu fie con-
siderata tributara unei conceptii
nationaliste, care ar pune sub
semnul intrebarii chiar problema
universalismului ontologic. A
doua categorie are n vedere fap-
tul ca la Noica nu se poate trece
la o parte a operei fara cealalta.
Seductia ideii trece prin seductia
limbii si invers. Tratatul de onto-
logie ar veni, astfel, intr-o conti-
nuare fireasca a lucrarilor de ar-
heologie poetica a rostirii roma-
nesti. lar particula intru din lim-
ba romana ar fi definitorie pentru
constructia sistemului sau.
Noica are aici exemplul lui Heide-
gger, care gaseste in limba germa-
na termenii ontologiei fundamen-
tale din prima parte a gandirii sale,
respectiv din Sein und Zeit.

Articole, comentarii despre fi-
losofia lui Noica Incepusem sa
public, dupa 1990. Sub seductia
noiciand adunasem chiar cateva
ganduri risipite prin diverse re-
viste literare. Asa a iesit, la aproa-
pe zece ani de la moartea filoso-
fului, volumul Eseuri si schite
ontologice (1997), unde am pus
pe hartie si primele mele incer-
cari de filosofie, potrivit gdindu-
lui noician cd ,,ideile mari vin la
tinerete”. In acest sens, voi relua
cateva dintre ele, care la vremea
respectiva, cu aproape treizeci de
ani In urma, faceau parte dintr-o
posibild ,,schitd onto-logica” sau,
invocandu-1 pe Liiceanu, dintr-un
fel de ,,peratologie” proprie.
Pastrez notiunile utilizate atunci,
topica frazei si argumentarea:

Arhetipul ontologic al omului
nu exista ca un lucru intr-o con-
stiinta care 1-ar lua in stapanire
prin cunoastere §i nici nu este un
eidos intuit de constiinta intenti-
onald. El nu este nici abstras si
nici indus, cum nu este nici ex-
presia vreunei deductii logice.
Universalul este arhetip. El de-
termina, nu terminad, facand po-
sibila gandirea. Universalul inte-
meiaza ceea ce individualul for-
meaza cu determinatiile. Sunt trei
vectori fundamentali in care se
cuprinde devenirea omului ca
luare in stapanire a unui chip,
chipul uman. Prin reprezentare
geometric-simbolica, primul vec-
tor este cel care intemeiaza, intr-
0 agezare verticald, de sus in jos,
universal-individual. Al doilea
este cel care actioneaza pe ori-
zontala (devenirea) individual-
determinatii, iar cel de-al treilea
este cel care uneste determinatii-
le cu universalul.

U

I D

Fig. 1

Vectorul cu directia universal-
individual nu este cuprins in de-
venire. El fixeaza individualul intr-
un loc (locul de adapostire si de
devenire). Devenirea este simbo-
lizata de vectorul orizontal intr-o
liniaritate heraclitica, prin care
individualul isi da determinatii.
Determinatiile si le da potrivit in-
temelierii. In acest sens, ele ade-
veresc ceea ce dinaite este temei
al devenirii. Vectorul care face
inchiderea triunghiului dreptun-
ghic (determinatii-universal), nu
are rol limitativ. Este deschiderea
care de-savarseste fapta indivi-
dualului in lume potrivit inteme-
ierii.Universalul nu este imuabil,
etern, absolut. El insusi se ,,ex-
prima” prin intemeierea indivi-
dualului. Determinatiile pe care si
le da individualul, potrivit inte-
meierii, sunt expresii ale arheti-
pului ontologic, manifestari ale
universalului.

Vectorul individual-determi-
natii este partea activa. Individua-
Iul nu actioneaza asupra deter-
minatiilor ca asupra a ceva din
afara lui, ci isi da determinatii.
Instanta sub care apar determi-
natiile este gandirea ontologica.
Eaim-pune individualului regi-
mul fiintei, 1asand-o sa survina la
prezentd. Aceasta este, de fapt,
lasarea-de-a fia individualului in
ceea ce ii este propriu, prin locul
lasat de arhetip si survenirea lui
in determinatii. Determinatiile de-
limiteaza chipul omului ca indi-
vidual in incercarea lui destinala
cu temeiul, pentru care el Insusi
este un individual deosebit.

Universalul nu se afla undeva
deasupra individualului. Vectorul
,»in jos” are intelesul de fixare si
de Intemeiere, la care individua-
lul se supune sau nu. Gandirea
lui decide. Planta devine potrivit
,,deciziei” legilor naturii. Ea nu de-
adelibera la om a facut, in acelasi
timp, posibila survenirea fiintei in
acel deliberator, in determinatiile
sale. Instanta care de-libereaza
ontologic (ca gandire a fiintei)
este gandirea ontologica, nu cea
intelectiva, adica nu doar ,.I’en-
gagement dans ’action pentru si
prin fiintare”, cum o diferentiaza
Martin Heidegger. Ganditorul
german numeste aceasta instan-
ta de-liberatoare, ,I’engagement
prin si pentru adevarul fiintei”-
(Brief iiber den humanismus).

In momentul in care de-libe-
reaza, potrivit temeiului, gandi-
rea isi dd determinatii intru fiin-
ta, ca instantd a unei fiintari pri-
vilegiate (individualul om).
Aceasta de-liberare intemeiaza si
fapta pentru fiintare. Exista, insa,
si fapte neintemeiate, in sensul
ca nu sunt purtatoare ale de-li-
berarii ontologice. De-liberato-
rul logic al actiunii, intelectul
activ, limiteaza fapta, daca ea nu
se situeaza in deschiderea inte-
meierii. Insusi logicul devine o
stare limitativa, daca nu-si pas-
treazd deschiderea ontologica.
Independenta faptei si a actiunii
poate parasi gandul ontologic al
determinarii, dar si al deliberarii
insesi. Deliberarea este o nega-
tie ontologica a devenirii, nuun
act al gandirii intelective care ia
in stapanire realitatea. Spunem,
asadar, cand individualul n-a de-
liberat ontologic, ca n-a facut
posibila, prin gandire, survenirea

—— IMIozAICUL, serie noud, anul XXIV, nr. 6-7 (272-273), 2021

universalului in determinatii, ca
nu s-a su-pus intemeierii sale.
Fapta a ramas straina de gand sau
nu l-a lasat-si-fie, devenind o
abstractie (in sensul lui G.W.F.
Hegel din Wer denkt abstract?).

A delibera Tnseamna a de-li-
bera intr-o istorie esentiala gan-
dul purtator al temeiului ontolo-
gic. Cand omul a ales calea sim-
plei deveniri (,,infinitul rdu” cum
ar spune GWF Hegel) n-a de-li-
berat (potrivit temeiului). Fapta
sa ii ascunde destinul (ca temei).
In acest sens, negatia ontologi-
ci a determindrii este, pe de o
parte, intemeietoare ca de-libe-
rare, iar, pe de alta parte, o punere
in paranteze, o suspendare a sim-
plei deveniri.

*
in cercul ontologic este in-
scris un triunghi dreptunghic (ca
reprezentare geometric-simboli-
cd), in care gandirea este segmen-
tul dus pe ipotenuza.

U
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Fig.2

Gandirea e mai aproape de te-
meiul ei ontologic cu cat se inde-
parteaza de liniaritatea devenirii.
Nicio existentd umana constien-
ta nu este numai pe linia simplei

deveniri (subsumate numai deve-
nirii naturale). Cu cat, insa, gan-
direa faptuieste intrucat gandes-
te pur si simplu in temeiul pro-
priei fiintari, ea 1si dd determinatii
intru universal. Cu cat unghiul
gandirii cu linia devenirii este mai
mare, cu atat deschiderea univer-
salului in individual este mai mare
prin determinatiile pe care chiar
gandirea le creeaza.

Gandirea duce cu sine deter-
minatiile intru universal. ,,Misca-
rea” ei este in sensul invers mis-
carii acelor de ceasornic (al de-
venirii). ,,Miscarea” gandirii on-
tologice inseamna aducerea tim-
pului la temporalitate, converti-
rea devenirii la fiintd. De fapt, este
o intarire a devenirii care, prin
gandire, este purtatoarea deter-
minatiilor individualului Intru
universalul care-l intemeiaza ca
fiintare privilegiata. Fiinta nu in-
seamna eternul pur. Ea este lega-
ta de timp prin gandire. De ase-
menea, tot prin gandire timpul
devine ontologic.

Gandirea are o dimensiune
transcendentald (in sens kan-
tian), dimensiune care face posi-
bila dezvaluirea ,,intalnirii” dintre
fiintd si devenire. Prin creatie,
gandirea da determinatii indivi-
dualului facand sa survina la pre-
zenta fiinta (temeiul prin care gan-
direa este o fiintare deosebita),
in timpul ontologic pe care fiinta
insasi 1l pro-pune. Astfel, tempo-
ralitatea nu exista nici ea dinain-
te, ci survine in spatiul gandirii
ontologice.

Gandirea ontologica aduce
timpul spre temporalitate, la pre-
zenta (prin semnificatiile sale cre-
atoare, revelate de gandire). Or
prezenta nu are alte dimensiuni.

Ean-are istorie fenomenala. E fe-
nomenul insusi cu trecut, cu pre-
zent, cu viitor cu tot. Aceasta di-
mensiune augustiniand a timpu-
lui trebuie inteleasa in sensul
dezvaluirii fiintei in timp ca tem-
poralitate.

Arhetipul gandirii ontologice,
universalul, survine, asadar,
atunci cand gandirea a iesit din
naturalitate, ca simpla potenta, la
umanitate. Devenirea omului nu
este liniara, (in sensul finalismu-
lui biologic), ci e circulara (onto-
logica). Ea este gandire a fiintei.

*

Din pacate, n-am ramas in 7i-
nutul zanelor, cum si-ar fi dorit
Constantin Noica. Caderea in
Valea Plangerii, despartirea de
model, a venit cu nostalgia origi-
nilor. La intoarcerea din tinutul
Tineretii fara batranete, cum m-
am apropiat de casa, calul naz-
dravan si-a luat zborul de langa
mine catre lumea din care venise.
Amuitat de ispita sistemului, mai
intai prin Heidegger, dupa faimoa-
sa khere, dar si de limba germa-
na. Am adoptat o altd limba de
cultura europeana, limba france-
za. A venit apoi ,,descoperirea”
imaginarului. Reveneam nu la
cuvantare, ci la pre-cuvantare, la
simbol, la mythos, cu Mircea Elia-
de. Mai mult, chiar la o poetica a
originilor, la gandirea figurativa
cu Gaston Bachelard si Gilbert
Durand. N-am uitat, insa, de
Constantin Noica. Gandirea lui imi
este mereu aproape, model si tema
de reflectie. Un fel de anamnesis
la Devenirea intru fiinta, la
Scrisori despre logica lui
Hermes, la Rostirea filosofica
romdneascd.

Mihai Topescu
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n primii sdi ani in America,
IVladimir Nabokov a adau-
gat un capitol fascinant si
dramatic numeroaselor aventuri
ale lui Superman. Fiind un autor
rus faimos, dupa plecarea sa ala-
turi de familie din Franta, ce fu-
sese ocupatd, Nabokov debarca
in New York pe 28 mai 1940 ca
un imigrant necunoscut, de var-
sta mijlocie, ce cunostea foarte
putin din gusturile literare ame-
ricane; abia doi ani mai tarziu, a
creat Lamentarea omului de
mdine, un monolog in care vo-
cea principald este muza sa, o
carte de banda desenata despre
un erou a carei popularitate

crescuse din 1938.

Pe 18 iunie 1942, Nabokov a
trimis poemul editorului new yor-
kez, Charles Pearce: ,,Iti trimit un
poem bazat pe aventurile buclu-
case lui Superman (daca este ne-
cesar, cu scuze catre producato-
rii lui). As vrea sa repet faptul ca
experimentez cele mai oribile difi-
cultati si stres Tn manevrarea unei
limbi noi mie — dupa 25 de ani de
buna rusa veche. Daca, totusi,
poemul este acceptabil — sa nu
fie scris cu multe greseli gramati-
cale per ansamblu si sd nu fie foar-
te riscant in mijlocul favoruri-
lor sale — poate as putea avea o
umila cerere a onorariului, pe
cat de adecvat e posibil, fata de
trecutul meu rus si fatd de ago-
niile prezente?” Raspunsul lui
Pearce a fost, intr-o oarecare
masura, corect si categoric in
respingerea poemului lui Nabo-
kov: ,,A fost foarte dragut din
partea ta sd raspunzi cerintei
mele atat de promt si asta face
pentru mine dificil sa fiu nevoit
sa-ti spun ca Lamentarea omu-
lui de mdine a fost refuzata.
Majoritatea dintre noi credem
ca multi dintre cititorii nostri nu
ar putea-o intelege. Si apoi, de
asemenea, este si problema ca
tu ai prevazut anumite replici in
mijlocul poemului.”

Pearce nu ar fi putut sa-si ima-
gineze ca refuzul new yorkez-ului
de a publica poate primul poem
din lume despre Superman insem-

B ANDREI BABIKOV
Superman revine

Un poem nepublicat al lui Vladimir Nabokov

na ca poemul nu va aparea nicio-
data niciunde. Nici nu putea sa
prevada ca al lui colaborator ar
putea deveni, pana la sfarsitul
anului 1950, un autor faimos in
lume, o enigma provocatoare
pentru cititorii intelepti si cu-
noscatorii literaturii sale si, ca
acest poem respins din 1942, ar
deveni una din paginile lipsa ale
biografiei sale creative. Aluzia
catre Hamlet (,,Apoi traiesti in
jurul taliei ei sau in mijlocul fa-
vorurilor sale?””) in scrisoarea
lui Nabokov cétre Pearce ar fi
trebuit sa-1 pregateasca pe edi-
tor pentru prezentarea subiectu-
lui poemului: acest Superman isi
deplange identitatea sa umil
umana, Clark Kent, ca un ,,cufar
interzis (ca omonimul meu in
Lear)”. Aceste cuvinte provin
din prima scend, unde maleficul
Lear il exileaza pe nepartinito-
rul Earl al lui Kent, amenintan-
du-1, ,,Daca in urmatoarele zece
zile,/ iti vor gasi cufarul inter-
zis in stapanirile noastre/ acel

N

OH, CLARK . ..
ISN'T HE
WONDERFUL !?!
(SIGH)

ERECTED BY TRE CITIZENE OF

METROFOLLE

IN SRAETEFUL RECOENMION

OF RIE MARNY EERVICEES
TO THE COMMUNITY
AND 10 MANELND

Rk oo o et Sl X x
Familia Nabokov: Vladimir, Vera gi Dimitri

moment este moartea ta/ momen-
tul ce 1ti va aduce moartea.”

Cartile de benzi desenate cu
Superman au fost lectura prefe-
rata a fiului de opt ani al lui Na-
bokov, Dimitri. Pe 3 august 1942,
Nabokov i-a scris sotiei sale, Vera:
,»3-a jucat minunat cu mingea as-
tazi, a eliberat cinci fluturi si a
semnat singur etichetele, a con-
struit o casd noua cu Marisha, a
cumpdrat o carte noud Superman
pe care i-am citit-o inainte de
somn, mananca multe si apoi
adoarme direct. .. I-am citit ,,Na-
sul” lui Gogol. A ras mult, dar il
prefera pe Superman.” Dincolo
de trasaturile sale intrigante ine-
rente, poemul in sine este un
cadou real pentru carturarul li-
terar. Aceasta este prima si sin-
gura opera cunoscuta al Iui Na-
bokov a carei sursa nu numai ca
poate fi identificata cu absoluta
precizie, dar, de asemenea, nu a
fost ascunsa de autor.

Locul actiunii (un parc in aer
liber), personajele (Clark Kent si
Lois Lane), detaliile (ochelarii,
statuia din bronz) si chiar cuvin-
tele lui Lois, asa potrivite pentru
versificare — toate aceasta sunt
luate din coperta cartii Super-
man Nr. 16. Remarca lui Lois la
concluzia poemului, pe masura
ce trec de statuia lui Superman
—,,0Oh Clark, nu-i asa ca-i minu-
nat!?!” — este luatd Intocmai din
acea copertd si chiar include
acelasi sir extatic al punctuatiei
din final. Cerul galben al parcu-
lui, asa cum e vazut pe coperta,
ii atrage, de asemenea, atentia lui
Nabokov ca eroul lui lipsit de
noroc, contemplandu-si propria
inadecvare, gandeste astfel: ,,nu
conteaza unde zbor,/ imbracat in
rosu, cu un cordon albastru, pes-
te cerul galben,/ Nu simt niciun
fior...”. Am gasit copia tastatd
cu anumite corectii facute de
mana a ,,Lamentarii omului de
maine” in arhiva pretioasa a lui
Edmund Wilson, in Beinecke
Rare Book si in arhiva Bibliote-
cii la Yale.

Inclus initial in scrisoarea lui
Nabokov din 16 iunie, poemul a
fost pastrat intr-un dosar sepa-
rat avand diverse poeme, bucati
de proza si taieturi de ziar. Poe-
mul nepublicat al lui Nabokov
se afla in acest dosar de aproape
optzeci de ani, izbutind intr-un
final — asa cum Superman Insusi
ar face-o — s vada lumina zilei.

B VLADIMIR NABOKOV
lamentarea

omulul
de maine

Trebuie sa port acesti ochelari, altfel

cand o mangai cu super-ochii mei,

plamanii si ficatul ei sunt vazuti prea clar

trepidand, precum creaturile din marea adanca, intre
oase slabe. Oh, m-am saturat sa zabovesc aici

un cufar interzis (ca omonimul meu in ,,Lear”)

dar cand ma schimb 1n colanti, tot mai putin castig
splendidul meu trunchi, pulpele mele imense
bucla albastru inchis pe spranceana ingusta

falca grea; pentru care iti voi spune acum

limitarea mea fatala... nu pactul

dintre lumile Fanteziei si Realitatii

care ma fac sa evit un loc asa de atractiv

ca Berchtesgaden, spun; si, de asemenea, nu

acea mica afacere a proiectului meu; dar mai rau:
O plasare tragica si un blestem.

Sunt tanar si izbucnesc cu seva prodigioasa

si sunt Indragostit ca orice cap sanatos

si trebuie sa-mi controlez inima dinamica
pentru mariajul care mi-ar fi crima

un cutremur, destramandu-se noaptea noptilor
o viatd de femeie, cativa palmieri, toate luminile
hotelul mare, unul mai mic la urmatoarea usa
Si o jumatate de duzina de camioane ale armatei.

Dar chiar daca acea explozie de iubire ar imprastia
Scheletul ei fragil — ce copii ar mai suporta?

ce prunc monstruos, doborand chirurgul,

Ar fi plecat in orasul coplesit?

Cand avea doi ani rupsese cele mai puternice scaune
a cazut prin podea si a terorizat scarile

la 4 ani, se scufundase intr-o fantana, la 5 ani

a explorat un racnet de furnal — si supravietuieste.
la opt ani, ruinase cea mai lunga cale ferata
jucandu-se cu trenurile adevarate; si la noua ani
a eliberat toti dugsmanii mei vechi din inchisoare
Si apoi am Incercat sd-i intru in cap — si am esuat.

Deci, de aceea, oriunde as zbura,

imbracat in rogu, cu un furtun albastru, peste cerul galben

—nu simt niciun fior in alungarea talharilor si a hotilor

si mohoratii umeri largi ai lui Kent recupereaza

paltonul si pantalonii sai din cosul de gunoi

si indeparteaza pelerina lui Superman

si cand ea ofteaza — undeva 1n Parcul Central

,,Oh, Clark... unde imensa mea statuie de bronz sta —,,Oh, Clark...
Nu-i asa ca-i minunat!?!”, Ma holbez in fata

Si lung pentru a fi un tip normal in schimb.

lunie 1942

Traducere din limba engleza
de Roxana-Maria Giuroiu
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Vladimir Nabokov si una din interpretarile personajului
Superman (Kirk Alyn)
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B ANCA SERBAN
Friedgard Thoma —
iubita din scrisorile lui Cioran

"

,,Numai muzica poate crea o legatura
indestructibila intre doua fiinge.*
Emil Cioran

riedgard Thoma s-a nascut la
FKéln in 1946, unde a absolvit
scoala si universitatea. Tot aici a
devenit profesoara de filosofie si de lite-
raturd germana la scoala medie. De-a lun-
gul timpului, a pus 1n scend mai multe pie-
se de teatru ale autorilor clasici germani la
liceele din Koln. A fost casatorita timp de
12 ani cu Giinter Schulte (n. 1937), profe-
sor universitar, pictor si gravor, cu care
are un fiu si doi nepoti.

In centrul intereselor ei s-au aflat scrii-
tori ca Heinrich von Kleist si Franz Kafka,
despre care a publicat volume precum
Macht er sich einen Narren aus uns? Un-
moralischer Versuch iiber Franz Kafkas
Erziihlung Die Verwandlung (la in rds?
Incercare imorala asupra povestirii
. Metamorfoza* lui Franz Kafka) sau
Uber das Menschentheater. Heinrich
von Kleists Die Marquise von O... (De-
spre teatrul ambulant. ,,Marchiza de
O..." de Heinrich von Kleist).

De asemenea a scris si poezie, dovada
volumul Niemandsland (Tara nimdanui)
din care am extras pe coloana de alaturi
a acestui text trei poeme: Bilder, Begeg-
nung si Niemandsland. Volumul de pro-
za Cercuri de foc leaga povestea de viata
de azi subtil cu mitul lui Wotan si al
Brumhildei in felul in care 1-a conceput
Richard Wagner in actul al I1I-lea al ope-
rei sale Die Walkiire (Walkiria, 1856), a
doua din tetralogia Inelul Nibelungilor.
Este o poveste in care tatdl nu vrea sa
renunte la fiica preferatd, motiv pentru
care o inchide intr-un cerc de foc de
unde va trebui sa fie salvata intr-o zi. Asa-
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dar, povestirea dezvolta mitul Brumhildei.
De asemenea, Friedgard Thoma a mai
publicat doua volume de Insemnari zilni-
ce (1975-1994 51 1995-2017) si doua volu-
me de corespondenta cu Giinter Schulte
intitulate Golul adanc al dorului (1960-
1962 51 1962-1963).

Friedgard Thoma l-a cunoscut pe Emil
Cioran pe data de 8 aprilie 1981, chiar de
ziua lui: ,,Cioran era fragil, micut, cu umeri
ingusti, cu parul valvoi. Nu era deloc atra-
gator. Uneori putea sa fie sarmant, ciudat
si era mai mereu imprastiat. Noi am fost de
foarte multe ori amuzati si am ras de multe
situatii comice, am discutat despre litera-
tura si bineinteles despre muzica. De cate
ori sunt n Paris ma gandesc cat de frumos
era cand radea noaptea.*“ — asa si-l aminteste
ea In interviul pe care 1-a dat pentru televi-
zune in 2015, cand avea varsta de 70 de ani.
Si Friedgard Thoma continua in acest fel:
,,Am aceeasi varsta pe care o avea Cioran
cand ne-am cunoscut prima oara: 70 de ani
(Rdde). Mie atunci Cioran mi se parea
batran, acum sunt si eu batrand.”

In ceea ce priveste corespondenta cu
Emil Cioran, poeta marturiseste in acelasi
interviu: ,,Prima scrisoare adevarata a so-
sit dupa ce fusesem la Paris in acel an fai-
mos [1981]. Si 1n acea scrisoare, uluitor, a
fost extrem de indraznet. Pentru ca avuse-
sem doua Intalniri formale, el a facut cum-
paraturile, am mancat la el acasa, iar mai
mult nu s-a intamplat. Apoi a scris o scri-
soare care, din punctul meu de vedere, a
fost foarte curajoasa: era o gigantica scri-
soare de dragoste. Am fost foarte surprin-
sa! Cioran ascundea de Simone [Bou¢]
scrisorile de la mine. Cand ma suna, mer-
gea la cabina telefonica, nu suna de aca-
sa. Lui Cioran 1i era teama ca va afla Simo-
ne. Din acest motiv Cioran nu tinea in casa
scrisorile de la mine, dar nici nu voia sa le
arunce. Le-a dat unor persoane pe care
nu le cunosc. Uneori ma gandesc ce in-
draznet e un barbat la varsta de 70 de ani.
Eula 70 de ani nu as indrazni, nu as scrie
unui tanar asa ceva. El si-ar fi dorit sa fiu
iubita lui secretd undeva intr-o mansarda.
Asta a si scris de fapt, sa fiu intr-o casa
mica unde s ma poata vizita. El voia cu
totul altceva de la mine si 1n ciuda faptu-
lui ca nu a primit acel ceva a continuat sa
ma iubeasca.” Cu toate acestea, dupa doi
ani,,Cioran mi-a scris ca in interiorul sau
ceva s-a rupt. lar el a devenit deodata
foarte batran, fara sperantd. Apoi am ra-
mas prieteni paisprezece ani, pana la
moartea filosofului.”, isi incheie martu-
risirea Friedgard Thoma.

Pe de alta parte, aceasta coresponden-
ta cuprinde si schimbul de carti care ne
aduce in prim-plan modul de autorecepta-
re al filosofului in perspectiva propriei ope-
re publicate anterior: ,,Cand Cioran mi-a
trimis traducerea in germana a debutului
sau In romanad in 1989, Pe culmile dispe-
rarii, el a scris intr-o germana usor gresi-
ta: «Daca nu as fi produs acest urlet in

tinerete, as fi parasit scena cu mult timp in
urma, daca nu o parasisem, am continuat
sd stau intins pe scend cu rana mortii §i
am urlat —dar a facut un cantec din ea...“»,
i se confeseaza filosoful

Uneori Emil Cioran si Friedgard Thoma
se luau de brat pe strazi, ceea ce ar trada
intr-un fel dorinta de apropiere din partea
amandurora. Dar, dupa intoarcerea ei la
KoIn, Cioran si-a mai exprimat o vreme in
scris deceptiile legate de imposibilitatea
iubirii lor. ,,Starea de a fi singur era religia
mea. Si, intr-adevar, m-am simtit intotdeau-
na singur — fireste, cu unele execeptii: cea
mai ciudatd e cea de acum. Ati devenit
centrul vietii mele, zeifa unuia care nu
crede in nimic, cea mai mare fericire si
nefericire intalnita vreodata. Dupa ce am
vorbit ani in sir cu sarcasm despre aseme-
nea lucruri ca iubirea, trebuia sa fiu pe-
depsit intr-un fel, si chiar sunt, dar nu re-
gret (s.n.), i-a spus el in una din scrisori.

Dupa moartea lui Cioran (20 iunie 1995),
Friedgard Thoma a publicat in volum po-
vestea legaturii ei cu filosoful francez de
origine romana §i o mare parte din scri-
sori: Um nichts in der Welt - Eine Liebe
von Cioran, Weidle Verlag, 2001. In 2005,
volumul a fost tradus in limba roméana de
Nora Iuga, cu titlul ,,Pentru nimic in lume
— O iubire a lui Cioran” si publicat la Edi-
tura EST — Samuel Tastet Editeur, avand
140 de pagini. ,,Cand am vazut cartea, am
zis ca va fi o explozie pentru literatura ro-
mana si pentru cei care sunt atasati sau
chiar il idolatrizeaza pe Cioran. E un mare
negativist; l-am citit prima data la Sibiu,
cand eram in primul an de profesorat la o
scoald germana. Am descoperit un scrii-
tor roman completamente diferit de toti
scriitorii romani pe care i citisem pana
atunci. Mult mai tarziu, cand eram prin
Germania cu burse, i-am citit corespon-
denta cu Friedgard Thoma. Nimeni nu s-a
gandit cd acest geniu nebun, care nega
tot ce exista pe lume, s-ar putea indragosti
la aceasta varsta. Din scrisori reiese clar
cd a facut o pasiune pentru Friedgard
Thoma. Mi-am pus intrebarea de ce i-a
scris ea. Ca sa-i arate admiratia? M-a inte-
resat si stilul epistolar al lui Cioran, pe care
nu-1 cunosteam. In scrisori, batranul Cio-
ran are un limbaj mult mai modest si ideile
pe care le desfasoara in textul lor sunt
aproape mediocre. Mai vioaie $i mai In-
drazneatd mi s-a parut aceasta Friedgard
Thoma, care e limpede ca voia cu orice
pret sa-1 cucereasca, pentru ca ar fi vrut
sa-si vada numele aldturat numelui mare-
lui Cioran®, spune traducatorea Nora
Tuga, citata de Medeea Stan, in articolul
,,Jubirea cenzurata a lui Emil Cioran: indra-
gostit, la 70 de ani, de o tAndrd nemtoaica.
Nora Tuga: «In scrisori, are un limbaj mai
modest, dar e mult mai om»*, publicat in
ziarul ,,Adevarul“ din 13 martie 2021. Nora
Tuga subliniaza, in marturisirea pe care o
face, ca scrisorile pe care le citim in volum
il umanizeaza pe filosoful Emil Cioran.
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B FRIEDGARD
THOMA
trei poeme

Tara nimanui

Resimtit tot
Tot nca gol
Demult depasit
Tot inca greu

Unde sa se sfarseasca
N-a inceput nicaieri
Réuri se pierd

De-a lungul marilor

Cand te astepti
Iarna incepe
Gheata in torente

Intalnire

Ai mers vreodata pe campuri
Pe toate drumurile spre paduri?

Ai mers vreodata pe un camp
Care se-ntindea asa de parca-ar fi al tau?

Te-ai aflat vreodata-n drumetie
Spre tine insuti/insati — de-a lungul
campurilor?

Imagini

Albastrul apei — de unde?
Doar asa
Oglindeste ceruri pe acolo
De unde?

Imagini printre ele

Doar asta
Separa amestecul
A ce?
Traducere
din limba germana
de Anca Serban

Niemandsland
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