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O NICOLAE MARINESCU

( ju oarecare vechime conceptua-
13 si chiar legislativa romaneas-
ca, ,,parteneriatul public-privat”

aramas, ca atatea alte achizitii postdecem-

briste din modul de organizare si functio-
nare al societatilor democratice occiden-
tale, un fel de incantatie rostita de unii
demnitari publici mai ,,soft”, In momente
de cumpana, pentru a crea publicului neli-
nistit dar inocent un minim confort emoti-
onal, capabil sa-1 tranchilizeze pentru inca

o vreme.

Lasam 1n grija autenticilor Intreprinza-
tori romani responsabilitatea pentru a-1
face functional in economia nationala,
ceea ce vrem sd afirmam noi, aici, este spe-
cificul si obligativitatea parteneriatului
,,public-privat” in domeniul cultural.

Forma de manifestare cea mai bine re-
prezentata este aceea a institutiilor de cul-
tura, subordonate administrativ si finanta-
te de la bugetul public. Este si cea mai
familiara romanului inca neiesit din tiparul
mentalitar centralist. Riscurile dirijismului
sunt multe si subtile. Exemplul cel mai
evident 1l constituie soarta bibliotecilor, de
la cele scolare la cele universitare, de la
cele comunale la cele nationale, ca sa nu
mai vorbim de cea a caiminelor culturale.

Dar, dincolo de aceasta realitate vizibi-
14 si perceptibila de oricine, mai exista una,
esentiald: actul de creatie, artistic si chiar
stiintific, este eminamente individual. Or-
chestra interpreteaza o simfonie creata de
un compozitor, trupa de teatru pune in
scena piesa scrisd de un dramaturg si chiar
echipa de cercetatori verifica si confrunta
date din perspectiva creata de mintea unui
savant. Omul comun poate ignora aceas-
ta realitate, el poate privi un spectacol de
teatru si trai emotii si ganduri personale

“cultura Si
,,partenerlatul
public-privat”

ignorand subtilitdtile procesului creator,
ignorand autorul chiar daca fara acesta
nimic nu s-a fi intAmplat.

Ceea ce vrem sd spunem este ¢ o co-
munitate evoluata, constienta de unicita-
tea si valoarea superlativd a creatiei, va
perfectiona mecanisme sociale pentru a o
identifica si sustine in beneficiul creato-
rului si deopotriva al comunitatii caruia
apartine, pe care o reprezinta si la a carei
promovare contribuie volens-nolens.

Iata, in Craiova exista trei reviste de
cultura ,,Mozaicul”, ,,Scrisul romanesc”,
,,Noul literator” cu o aparitie de circa do-
ua decenii primele doud, de un deceniu
cea de a treia, oglindind viata spirituala a
locului, si deci stimuland-o prin punerea
creatorilor in evidenta si competitie, sus-
tinandu-se cu resurse proprii, fard niciun
sprijin din partea comunitatii. Dincolo de
existenta unei filiale UAP la Craiova, dis-
punand de doud modeste galerii de arta,
existd o puternica miscare de amatori in
acelagi domeniu care nu se bucura de nicio
sustinere din partea autoritatilor. Sa
adaugam ca exista cadrul legislativ pentru
licitarea de proiecte culturale, folosit prin
traditie arbitrar-discretionar pentru recom-
pensarea prietenilor sefilor administratiei.

Exemplele ar putea fi multe altele, dar
morala e simpla: Daca ai parte de creatori
certificati prin eforturile, inclusiv materia-
le, proprii si prin recunoastere publica, nu
ar fi profitabil sa te alaturi cu suportul
public, material si financiar, ca acest har
sa innobileze i mai mult comunitatea ca-
ruia i s-a dat?

Poate noul an bugetar va pune in va-
loare legea, cheméand si actorii culturali
privati la parteneriatul cu autoritatile pu-
blice!

Darie Dup — Chao

Revista de cultura editata de
AIUS Printed

DIRECTOR
Nicolae Marinescu

REDACTOR-SEF
Petrisor Militaru

SECRETAR DE REDACTIE
Maria Dinu

REDACTORI
Marius Cristian Ene
Cristi Nedelcu
Anca Serban

REDACTORIASOCIATI
Mihaela Albu
Geo Constantinescu
Geo Fabian
Silviu Gongonea
Mihaela Velea

COLEGIUL DE REDACTIE
Gabriel Cosoveanu
Gheorghe Fabian
Viorel Pirligras

CONCEPTUL GRAFIC
Lucian Irimescu

COORDONARE DTP
Mihaela Chirita

Revista ,Mozaicul” este membra

A.R.LE.L.

Partener al OEP (Observatoire
Européen du Plurilingvisme)

|
Tiparul: Aius PrintEd
Tiraj: 300 ex.

ADRESA REVISTEI:
Str. Pascani, Nr. 9, 200151, Craiova
Tel: 0351 467 471

E-mail: mozaicul98@yahoo.com

ISSN 1454-2293

14541229002
Responsabilitatea asupra
continutului textelor revine autorilor.
Manuscrisele nepublicate
nu se Thapoiaza.

www.revista-mozaicul.ro




B MIHAELA ALBU

Jurnalul literar —
o publicatie de referinta
In istoria presei romanest

A\ ]
In Romania, in atmosfera —

oarecum romanticd — de in-

credere intr-o schimbare
radicala, a vietii politice, sociale
si culturale aduse de revolutia din
1989, o atmosfera, cum ne adu-
cem bine aminte, de efervescen-
{a creatoare, initierea unei revis-
te care sa-si asume un titlu de
prestigiu din perioada de dinain-
te de inchiderea comunista —
Jurnalul literar — a fost nu nu-
mai binevenita, dar si necesara.
Meritul 1i revine, cum se stie, cer-
cetatorului Nicolae Florescu, aju-
tat de o echipa de prestigiu, din
care nu trebuie sa o uitim pe Ilea-
na Corbea Florescu, cea care si
astazi, dupa plecarea dintre noi a
minunatului initiator, se stradu-
ieste sa continue revista.

Subintitulata ,,Supliment sap-
tamanal de atitudine intelectuala
al RI.T.L.”, ea se deschidea cu
un scurt text de informare asupra
ascendentei 1n ceea ce priveste
orientarea, precum si rolul asu-
mat in ,,reconstructia istoriei lite-
raturii si culturii” noastre.

Inseram asadar, pentru edifi-
care, acest text-,,program”, apa-
rut pe pagina intai a primului nu-
mar al Jurnalului literar, din 8
ianuarie 1990:

L Jurnalul literar (1939) a fost
cea mai importanta dintre revis-
tele literare conduse exclusiv de
G. Calinescu, o publicatie repre-
zentativa deopotriva pentru isto-
ricul literar, animat de initiativa de
a conferi noi dimensiuni acestui
domeniu, si pentru scriitorul de
atitudine civica: implinita cu mij-
loacele proprii literaturii.

Preluand acest titlu, suplimen-
tul saptamanal al Revistei de is-
torie §i teorie literard intelege
sa continue cele doud dezidera-
te, pentru desavarsirea Revolu-
tiei nationale si reconstructia din
temelii a istoriei literaturii si cul-
turii romane. Scris de specialisti,
noul Jurnal literar se adreseaza
tuturor fortelor si constiintelor
cinstite si active ale frontului so-
cial-cultural din Roménia.”

In ,,dosarul” propus revistei
Mozaicul, ,dosar” ce se doreste
si un omagiu adus redactorului
sef Nicolae Florescu, odata cu
aniversarea a 30 de ani de la apa-
ritia primului numar al Jurnalu-
lui literar, vom da cuvantul mai
intai celei ce i-a fost alaturi din-
tru inceput lui N. Florescu, doam-
na Mihaela Constantinescu-Po-
docea, precum si unora dintre
colaboratorii permanenti ai Jur-
nalului — Gh. Grigurcu, Stefan
Ion Ghilimescu, Liliana Corobca.

Ca o sinteza a primului an, re-
trospectiva realizarilor din aceas-
ta perioada si cuvintele de apre-
ciere rostite de la microfonul Eu-
ropei libere de catre Virgil Ierun-
ca, el insusi colaborator al publi-
catiei, dau seama asupra valorii
revistei — prin directie, atitudine,
importanta continutului articole-

lor si a semnaturilor — si sugerea-
za totodata ceea ce a urmat: 30 de
ani de aparitie fara abatere de la
ceeace-sl propusesera initiatorii.

O vor sublinia — in timp — si
alti colaboratori, mul{i scotand in
evidenta si un alt merit cu totul
deosebit al noii serii a Jurnalu-
lui (si, desigur, a lui N. Florescu)
—publicarea unui numar impresi-
onant de texte ale scriitorilor in-
terzisi in anii comunismului, ,,adu-
cerea acasa” cu alte cuvinte a li-
teraturii exilului sau, in cuvintele
unuia dintre exilati, Pavel Chiha-
ia de la Minchen: , Jurnalul Li-
terar a introdus 1n tara informatii
deosebit de interesante privitoa-
re la activitatea si cultura exilului
romanesc.”

Spicuim in continuare si alte
cateva dintre cuvintele celor care
au atentionat publicul cititor fata
de aceasta cu totul singulara — la
acea data — lupta Tmpotriva uitarii:
recursul la memorie, incercarea
de intregire a literaturii romane cu
partea necunoscuta (sau doar
partial cunoscutd) scrisa si publi-
cata 1n afara granitelor.

Astfel, in 2015, profesorul Ale-
xandru Niculescu de la Universi-
tatea din Udine, informa cititorii
ca,,Nicolae Florescu, prin Jurna-
lul sau literar, si-a dedicat multe
dintre scrierile sale aducerii in
tara, spre a fi cunoscute, a reali-
zarilor romanilor din lumea libera
occidentala. O nobild misiune, un
autentic patriotism!” La randul
sau, Bujor Nedelcovici, el insusi
facand parte dintre scriitorii exi-
lati la Paris, evidentia de aseme-
nea rolul lui N. Florescu: ,,Este

postdecembriste

meritul lui Nicolae Florescu, cer-
cetator al arhivelor din Germania,
ca a inteles drama proscrisilor in
lupta pentru trecut, memorie si
demnitate intelectuala”.

Si, asa cum un alt exilat, criti-
cul literar Gelu Ionescu, conside-
ra drept o imperioasa necesitate
ca ,partea sa se intoarca la in-
treg”, adica partea constituita din
literatura exilului sa fie — in mod
firesc — restituita literaturii roma-
ne in ansamblu, aceastda impor-
tanta sarcina si-a asumat-o din-
tru inceput redactia Jurnalului
literar, n frunte cu redactorul sef,
criticul si istoricul literar, Nicolae
Florescu.
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Mihaela Albu

Coodonator:
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B MIHAELA CONSTANTINESCU
inceputul...

urnalul literar, prima re-

Jisté literara nou infiinta-

ta dupa evenimentele din

1989, aaparut la § ianuarie 1990:

patru pagini de formatul Jurna-

lului literar calinescian din 1939

(31/50 cm.), imprimate cu cernea-
larosie.

A fost initiativa lui Nicolae
Florescu, redactorul sef al
Revistei de Istorie si Teorie Lite-
rard, care propunea continuarea
dezideratelor marelui critic,
intr-un supliment saptimanal al
prestigioasei reviste academice:
,,0 publicatie reprezentativa deo-
potriva pentru istoricul literar,

Nicolae Florescu la redactia Jurnalului Literar

animat de initiativa de a conferi
noi dimensiuni acestui domeniu,
si pentru scriitorul de atitudine
civica, anhmta cumijloacele pro-
prii literaturii” — se precizeaza in
editorial. Noua serie apare cu sub-
titlul: Supliment saptamanal de
atitudine intelectuald al R 1.T.L.,
iar in caseta redactionala (nr. 2-4)
este mentionat colegiul editorial,
acelasicucelal R.I.T.L.

Dupa numarul 6 (12 februarie
1990) — Jurnalul literar devine
o publicatie independenta,
wSaptamdnal de opinie §i ati-
tudine intelectuald”, cu un co-
legiu editorial restrans: Nicolae
Florescu, redactor sef, Mihaela
Constantinescu, Ion Oprisan,
Ion Podocea.

Editorialele redactorului sef,
Nicolae Florescu, ancorate in re-
alitatea culturala si politica a ani-
lor tulburi de dupa revolutie si
marcate de binecunoscutul spi-
rit polemic al autorului, au plasat
cu adevdrat revista n prim pla-
nul publicatiilor de atitudine in-
telectuala.

In primul numar, alaturi de
Zoe Dumitrescu-Busulenga, di-
rectorul Institului ,,G. Calines-
cu”, Nicolae Florescu, Cornelia
Stefanescu, Ion Oprisan, Nico-
lae Mecu si multi alti cercetatori
ai Institutului ,,G. Calinescu” au
semnat Marin Sorescu (Fa,
Doamne), Andrei Plesu (Un
mare creator de climat), Alexan-
dru Paleologu (Sfinti laici, atei
si materie). Totacum au aparut
primele fragmente inedite din
Jurnalul lui Mircea Eliade, din
romanul inedit Luntrea lui Ca-
ron de Lucian Blaga si din Me-
moriile Iui Nichifor Crainic. Pre-
ocuparea pentru recuperarea
textelor inedite, o constanta a
programului editorial, aduce 1n
numerele urmatoare numeroase
texte interzise/ nepublicabile in
deceniile anterioare — Mircea

Vulcanescu, Nae Ionescu, Con-
stantin Noica, Vasile Bancila,
Henri Brauner, Mircea Streinul,
Emil Cioran, Vintila Horia, Horia
Stamatu s.a.

La programul de restituire a
valorilor literare si de reconside-
rare a criteriilor de valorificare
preconizat de Jurnalul literar,
contributia criticilor si istoricilor
literari, colaboratori permanenti
sau titulari de rubrici — Adrian
Marino, Cornel Regman, Gheor-
ghe Grigurcu, Cornelia Stefanes-
cu, Barbu Cioculescu — este con-
siderabila.

Scriitori romdni in exil, con-
tributia lui Mircea Anghelescu
din numarul inaugural, este o pri-
ma invitatie la colaborare a scrii-
torilor romani, multi i remarca-
bili, ale caror nume au fost exclu-
se o jumatate de veac din spatiul
cultural romanesc.

Curand, rubrica ,,Intelectuali
romani in exil”, sporadica in pri-
mele luni ale lui 1990, se perma-
nentizeaza si apar semnaturile
scriitorilor din generatia primu-
lui exil: Alexandru Cioranescu,
George Ciordanescu, Monica
Lovinescu, Virgil Ierunca, Nico-
lae Caranica, Theodor Cazaban,
Constantin Amariutei, Stefan
Baciu, apoi Pavel Chihaia, Paul
Goma, N. Stroescu-Stanisoara,
Crisula Stefanescu, Radu Dra-
gan si altii.

Rubrica ,,Fise de dictionar”,
consacrata scriitorilor si publica-
tiilor romanesti din exil (nu puti-
ne la numar) precede aparitia dic-
tionarelor consacrate exilului si
includerea lui 1n dictionarele ge-
nerale.

Vorbim aici de inceputuri. Vre-
me de trei decenii—in ultimii sapte
ani prin stradania Ilenei Corbea
Florescu, — Jurnalul literar si-a
onorat si dezideratul recuperarii
literaturii exilului.
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B STEFAN ION GHILIMESCU
Jurmalul Literar,

o institutie culturala unica

emulatie declansata in pri-

mele zile de dupa revolu-
tia din decembrie ’89, cu gesturi
de un molipsitor entuziasm civic
si cateva incercari temerare de re-
castigare a sensului si demnitatii
culturii si literaturii romanesti,
proiectul infiintarii §i realizarii
inca din ianuarie 1990 a noii serii
a publicatiei de opinie si atitu-
dine intelectuala ,,Jurnalul Lite-
rar”, aparut sub egida Societatii
de istorie literara ,,G. Calinescu”,
la initiativa criticului si istoricu-
lui literar Nicolae Florescu, care
l-a si girat ca redactor-sef pana la
disparitia sa prematura in noiem-
brie 2013, constituie poate cel mai
frumos si mai curat, daca nu si
singurul act de bravura spiritua-
l1a, in adevaratul sens al cuvan-
tului, al contorsionatei istorii cul-
turale postcomuniste. Sub con-
ducerea lui Nicolae Florescu si,
mai apoi, in mod discret, a sotiei
sale, Ileana Corbea-Florescu, im-
prumutand titlul si tinuta sapta-
manalului condus in vremurile
sale bune (1939) de G. Calinescu,
noua serie a ,,Jurnalului Literar”
a facut posibild, printr-o ampla re-
evaluare criticd a literaturii §i con-
tributiilor memorialistice ale exi-
lului politic anticomunist, Inde-
lung asteptata intoarcere in ran-
dul literelor romanesti a operelor
proscrigilor... (cu alte cuvinte, a
acelor contributii ale scriitorilor
surghiuniti, interzigi sau expul-
zati de catre regimul asa-zis de-
mocrat-popular). Sima refer aici,
in zbor de pasare numai, si fara
de niciun comentariu, mai intai,
la un Mircea Eliade, Vintila Ho-
ria, Horia Stamatu, Emil Cioran,
Alexandru si George Cioranescu,
Virgil lerunca si Monica Lovines-
cu, Remus Radina, Constantin
Amariutei, Cicerone loanitiu,
Mircea Popescu, Nicu Caranica,
Theodor Cazaban, Adriana Geor-
gescu, Emil Turdeanu, L.M. Ar-
cade, Alexandru Herlea, Paul
Goma, Nicolae Stroescu-Stani-
soard, Dumitru Ichim, I. N. Man-
zatti, Alexandru Gregorian, Ste-
fan Baciu, George Racoveanu,
Vasile Posteuca, Octavian Vuia,
Aron Cotrus, Mihail Farcasanu,
Aureliu Rauta, N. I. Herescu, Ion
Pantazi...

Intrand pe diverse cdi In con-
tact direct cu cei mai importanti
reprezentanti ai exilului politic
romanesc (multi dintre ei, in pri-
mul deceniu de dupa evenimen-
tele din ’89, inca in viata), citin-
du-le opera si cercetand pe cont

In atmosfera de uluitoare
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Jurnalul:
literar
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propriu fondul documentar, si,
in mod special, colectia de pe-
riodice a Bibliotecii romanesti de
la Freiburg sau, cu aceeasi acri-
bie, arhiva Centrului roméanesc
de cercetari de la Paris, Nicolae
Florescu pune pentru prima data
in circulatie in tara, prin inter-
mediul paginilor generoase ale
,Jurnalului Literar”, principiile
ideologiei exilului, asa cum pot
fi ele deslusite in paginile revis-
telor si cartilor scrise departe de
tara, vizavi de intentiile vadite
ale Leviathanului comunist de
distrugere a potentialului de cre-
atie culturala a romanilor, ade-
varata ,,substanta spirituala si bi-
ologica a romanitatii”, aga cum
aprecia Horia Stamatu in numa-
rul cinci (nov. 1950) al revistei
multiplicate de el insusi: Scri-
sori din Spania. Poetul deloc pe
placul comunistilor, despre care,
intre timp, s-au scris deja doua
monografii recuperatoare, a fost
in exil, alaturi de Virgil Ierunca,
Mircea Popescu s.a., unul din-
tre cei mai impatimiti fauritori de
publicatii literare, institutii de
cultura destinate, dupa parerea
sa — ne incredinteaza Nicolae
Florescu in Menirea pribegilor,
Editura ,,Jurnalul Literar”, 2003
— sa constituie acel refugiu
esential in miezul caruia sa se
dezvolte pe mai departe spiritul
adevaratei culturi romanesti. In
treacat, fiindca a venit vorba, as
vrea sa spun ca Editura ,,Jurna-
lul Literar”, aferenta periodicu-
lui, are, Tn materie, o contributie
absolut fabuloasa privind recu-
perarea §i restituirea operelor
scriitorilor din exil. Dar nu nu-
mai ea, ci i suplimentul ,,Jurna-
lului Literar”, prin intermediul
cdruia eu, cel putin, am ajuns sa
cunosc cele doud volume de
versuri §i singurele publicate,
sub pseudonim, in Canare, de
Alexandru Cioranescu.

Nicolae Florescu a fost cerce-
tatorul de un profsionalism ab-
solut si omul providential gratie
caruia sacrificiul exilului antico-
munist pentru libertate, adevar si
dreptate, pentru o literatura au-
tenticd a putut fi, in sfarsit, cu-
noscut si, intr-o masura, insusit
in tara ca o componend a groun-
dului nostru cultural. Pentru a
declanga o asemenea recunoas-
tere, in paginile ,,Jurnalului Lite-
rar”, Nicolae Florescu n-a conte-
nit o clipa sa ia atitudine fata de
reminiscentele mentalitatii comu-
niste, insinuate insalubru in noul
curs al vietii publice din Roma-
nia $i, cu osebire, pe tardm cultu-
ral, un spatiu pe care el il gandea
complet depurat de comunism si
de orice incidentd securista. In
ampla sa misiune, criticul si isto-
ricul literar impunea prin probita-
tea si luciditatea judecatii de va-
lorizare, prin intransigenta mora-
12 si crezul nestramutat 1n viito-
rul unei Romanii revenite la cur-
sul si standardele culturii elitelor
interelice. Intr-o lume in curs de
globalizare conformista, Nicolae
Florescu a facut, in mod curajos,
figura unui mare roman si a unui
bun crestin, a unui intelectual de
rasa, profund devotat meseriei si
vocatiei sale.
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Laintalnirea cu ,,Jurnalul Li-
terar”, prin 1992/°93, personal, am
fost fascinat i am tresarit interi-
or, frapat mai cu seama de as-
pectul ,retro” interbelic al publi-
catiei, cu o puzderie de titluri risi-
pite pe patru, cinci coloane in
spatiul primei pagini, toate extrem
de ofertante inca de la citirea pri-
melor randuri de sub ele, dar a
cdror continuare presupunea
parcurgerea unei adevarate pa-
duri de semne tipografice, presa-
rata cu poteci pline de fotografii,
vignete, cadrilaje, alte titluri de
rubrici si continudri la continuari...
Greu de ales cu ce sa incepi un
festin spiritual niciodata ratat!
Apoi mi-a retinut atentia ARIS-
TARC, numele sub care, mi-am
amintit, G. Calinescu isi semna la
Adevarul literar §i artistic,,Cro-
nica mizantropului”. Sub pseudo-
nimul respectiv, ales deloc Intam-
plator, la rindu-i, de Nicolae Flo-
rescu (!), domnia sa finea sa-si
precizeze transant in revista sa
pozitia, fie in legatura cu ideile
exprimate in articolul unui cola-
borator, ca in exemplul pe care il
voi furniza mai jos, fie intr-o ches-
tiune controversata de istorie li-
terara, sa zicem etc., etc. Revin la
exemplul promis, din miile de si-
tuatii pe care le-as putea invoca.
In nr. din ian-mart. 2013, Traian
D. Lazar propunea revistei un ar-
ticol despre V. lerunca si nuan-
tele comunismului, in care opi-
nentul incerca sa surprinda fizio-
nomia asa-zisului ,,trotkism” al
marelui exilat. Sub titlul Adnotari
in spiritul corectitudinii, ARIS-
TARC noteaza, printre altele:-
Poate cd, intr-adevar, in Franta
de la inceputul anilor 50 ai
veacului trecut, trotkismul avea
numerogi sustinatori. Discutia,
insd, pe care o antreneazd tex-
tul de mai sus [...] vieaza insa o
alta realitate, care nu mai are
nici acoperirea logicd §i nici
consemnarea adevdarata a fap-
telor. Orice se poate spune de-
spre orice, dar problema rama-
ne mereu aceea de a ne incarca
de semnificatiile istoriei si a le
respecta in profunzimea si nu in
aspectul lor conjunctural.

Q.E.D.

B L/ILIANA COROBCA
Jurnalul literar

u-mi aduc aminte exact
momentul in care dl
Nicolae Florescu m-a

anuntat solemn ca voi face cro-
nici la revista Jurnalul literar.
Dar cd eram méandrd de marea
onoarea imi amintesc bine. Imi
amintesc si cronicile lungi, de
cateva pagini, pe care le scriam
si sentimentul faptei bune, ca iata,
fac dreptate unei carti despre care
nimeni nu scrie sau prea putin se
scrie... Apoi domnul Florescu ci-
tea atent si comenta, dar rar imi
facea observatii de substanta (ca
sa ma simt cenzuratd) si avea toa-
ta increderea in opiniile mele. A
fost o experientd care nu s-a mai
repetat, am scris cronici la Jur-
nalul literar cativa ani, am inva-
tat atunci multe lucruri, dar, in
primul rand, curajul de a-mi asu-
ma opiniile.

Jurnalul literar era (si este),
in primul rand, revista exilului si
revista despre exilul nostru post-
belic. Nu era numar in care sa nu
fie prezentat un poet din exil, un
material inedit din literatura inca
necunoscutd din acea perioada
sau un text critic, analiza, recen-
zie a unei aparitii despre exil.

La un moment dat, tot la pro-
punerea domnului Nicolae Flo-
rescu, am inceput sa studiez ar-
hiva minunatului Alexandru Bu-
suioceanu i am editat doua vo-
lume din corespondenta lui, nu-
mite ,,Un roman epistolar al exilu-
lui romanesc”. Cu acest ,,roman”
am debutat ca cercetator, de fapt.
In paginile revistei Jurnalul lite-
rar am publicat fragmente rele-
vante din acea corespondenta.

Nicolae Florescu a fost ,,su-
fletul” acestei reviste. Entuziast,
energic, sfatos si marinimos,
Florescu iubea exilul si suferea
cand ceilalti nu-i impartageau pe
deplin entuziasmul. Nu facea
economie de niciun fel de argu-
ment in incercarea de a convin-
ge de importanta, talentul unui
exilat mai putin cunoscut. Ce
dispute am avut cand i-am zis
ceva in doi peri despre niste
poezii cu flamingi scrise de Ale-
xandru Gregorian!

Pasiunea si dragostea cu care
s-a ocupat de revista si de exilul
literar mi-au rdmas in memorie ca
un exemplu demn de urmat si care
se regaseste tot mai rar printre
contemporanii nostri.

B GHEORGHE GRIGURCU
O revista ,curata”

urnalul literar, al carui

Jolaborator am avut sa-

tisfactia de a fi de-a lun-

gul mai multor ani, este una din-

tre cele mai ,,curate” reviste pe
care le-am cunoscut.

Tinuta intelectuala, libertatea
exprimarii opiniilor, un bun simt
stilistic au caracterizat-o nedez-
mintit. Nici interesele de grup,
nici oportunismul, nici adularea
nu s-ar putea constata in coloa-
nele sale, purtdnd semnaturile a
numerosi autori de azi si de ieri,
din tara si din exil.

Daca e sa-i atribui un centru
gravitational, as numi interesul
sustinut acordat exilului nostru
scriitoricesc, de atdtea ori orop-
sit, inclusiv azi, prin neglijenta ori
subestimare. Dureros si din acest

punct de vedere.

Nu pot, la prezentul ceas ani-
versar, sa nu-mi amintesc perso-
nalitatea celui ce a fost ctitorul
publicatiei, regretatul Nicolae
Florescu. L-am cunoscut in zilele
tumultuoase de la inceputul anu-
lui 1990. Probitatea, harnicia da-
ruitoare, crezul in activitatea pe
care o desfasura s-au rasfrant
benefic asupra revistei sale de
suflet. Se cuvine la fel o calda
pretuire sotiei sale, doamna Ilea-
na Corbea Florescu, care n-a ezi-
tat a-i prelua stafeta.

Fie-mi ingaduit un emotionat
omagiu Jurnalului literar, admi-
rabil, deopotriva, in dimensiuni-
le prezentului si trecutului pe care
le-a onorat.
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B VIRGIL IERUNCA

Nicolae Florescu si vocatia sa esentiala
de iscodire

(Fragmente)

A

n cadrul micro-biografiei
publicatiilor noastre cultu-

rale vom dedica emisiunea
de azi' Jurnalului literar: Nu avem
absolut toata colectia, dar indea-
juns pentru a-i consemna §i expu-
ne optiunile estetice §i etic-politi-
ce. E vorba despre reluarea — e
respectat intocmai si aspectul gra-
fic al Jurnalului literar al Iui G.
Calinescu. Dintru inceput, trebu-
ie subliniat cd, aga cum se prezin-
ta, actualul Jurnal literar este re-
zultatul eforturilor lui Nicolae Flo-
rescu. De altfel, tot lui Nicolae Flo-
rescu i datoram editarea, n vre-
murile de sub-cultura ceausista, a
uneia din cele mai serioase revis-
te de cultura din Romania, Revis-
ta de Istorie si Teorie Literara, in
cadrul Institutului G. Calinescu.
Nelimitandu-se la cercetatorii aces-
tui Institut, Nicolae Florescu a fa-
cut apel la mai toate fortele vii si
oneste, demonstrand ca, pana si
sub cenzurd, se poate sfida un
regim totalitar, daca vrei si dacd
stii sd reunesti competenta sau sa
rascolesti si reactivezi arhive tal-
cuitoare.

Jurnalul literar se situeaza
sub semnul aceleiasi ravne exem-
plare, iar pasiunea pe care Nico-
lae Florescu o pune in a imbogati
literatura de ieri si de azi, dove-
deste o vocatie de iscodire esen-
tiala. Evident, si vrerile sunt alt-
fel, iar Jurnalul literar nu putea
sd nu devina un saptamanal de
opinie i atitudine intelectuald.
Aceasta ,,opinie” i aceasta ,,ati-
tudine” sunt limpede anuntate si
slujite de redactorul sef. Nicolae
Florescu e constient, inca de la
primul numar, de tarele democra-
tiei ,,originale” romanesti, atunci
cand afirma: Tineretul erou ne-a
pus o grea povard pe umeri: cea
a responsabilitatii fata de des-
tinul viitor al patriei. O aseme-
nea sarcind nu se poate realiza
insd cu oportunisti, cu ,,sme-
cheri” ai conjuncturii, cu profi-
torii de situatii politice, cu aven-
turieri ai razvratirii.

Aceste temeri exprimate 1n ia-
nuarie s-au verificat ciclic pana
azi. Sipana azi, Nicolae Florescu
n-a trecut sub tacere niciuna din
anomaliile actualei puteri, numin-
du-i pe responsabili, in frunte cu
seful statului si cu primul sau
ministru. /.../

Jurnalul literar este Insa 1n
primul rand o publicatie de atitu-
dine, felul cum e conceput o ade-
vereste. Dragostea pentru docu-
mentul confiscat e privilegiata; si
e un bine, deoarece textele uitate
siurgisite se cuvin redate memo-
riei, pentru a constitui fie un spor
estetic, fie un indreptar de con-
stiintd. Pe plan politic — si aici po-
liticul se confunda cu nationalul
—sa observam, de pilda, felul cum
intelege revista sa raspunda pre-
sedintelui Republicii Franceze,
Frangois Mitterand, atunci cand
acesta isi ingaduie niste gafe con-
juncturale cu privire la Transil-
vania: Jurnalul literar publica
un document de o insemnatate
capitald: Memoriul trimis de Iuliu
Maniu lui Hitler si Mussolini la
28 Decembrie 1940.

O sumedenie de inedite vad
pe de alta parte lumina: Memorii-
le Iui Nichifor Crainic, prezentate
de I. Oprisan. Nu e vorba de o
optiune ,,nationalista” a revistei,
ci doar de respectul pentru orice
fel de texte ce merita sa fie cu-
noscute (de la dreapta la stan-
ga), deoarece alaturi de Nichifor
Crainic 1i gasim pe Felix Aderca
si pe Mihail Sebastian. Alte nume
ce impun atentia si intregesc o
personalitate, o operd, un profil:
V. Voiculescu, Vasile Bancila, lon
Marin Sadoveanu, Ion Pillat, Dan
Botta, Mircea Streinul, G. Cali-
nescu, Radu Gyr, Constant To-
negaru.

Toti sunt, fireste, importanti,
insd in ce ne priveste gasim cd
este meritul Jurnalului literar de
a fi acordat o mare atentie unui
scriitor cu totul si cu totul ne-
dreptatit, pentru a carui ,,reabili-
tare” (asa se spunea 1n perioada
ceausistd) am pledat, in pustiu,
de atatea si atatea ori, de la acest
microfon. E vorba de bucovinea-
nul Mircea Streinul, care, desi nu
atrait decat 35 de ani, are o operd
considerabild, si de poet si de
romancier (Miron Radu Paras-
chivescu compara romanul Dra-
ma casei Timotei cu un roman
dostoievskian). Jurnalul literar
publica un substantial articol al
lui Ion Simut despre Mircea Strei-
nul, povestind toate peripetiile
anchetei pe care a intreprins-o
pentru a avea cat mai multe date
despre acest scriitor ostracizat.
Din arhiva lui C.N. Negoita, Ni-
colae Florescu, la randul lui, a
desprins poate ultimul poem al
lui Mircea Streinul, Trenul albas-
tru, publicat intr-o revista din
care a aparut un singur numar.
Se intitula /944 si avea ca redac-
tor sef pe Pericle Martinescu.
Revenind la eseul Iui Ion Simut—
nu numai necesar, dar si remar-
cabil —, credem ca este de datoria
noastra sd temperam o ipoteza a
autorului Diferentei specifice.
Ion Simut crede cé ocultarea scri-
itorului bucovinean se datoreste
(citam) afilierii politice a lui
Mircea Streinul, in ultimii sai
ani de viata la miscarea legio-
nard. Or, lucrurile nu stau asa:

il i
Mircea Streinul a facut parte din
Miscarea Legionara la inceput si
nu la sfarsit. Faptul ca 1n anii raz-
boiului — deci Antonescu, care
vana legionari — Mircea Streinul
avea un post oficial In presa re-
gimului antonescian, n-a fost
posibil decat dupa lepadarea lui
Mircea Streinul de idealurile ui
initiale.

Dar in legaturd cu victimele
regimului comunist, fie el stali-
nist sau post stalinist, sunt de
subliniat doua evocari-arhive ale
Corneliei Stefanescu: a lui Vladi-
mir Streinu si a inginerului-literat
Gheorghe Ursu. Cazul lui e mai
cunoscut, in schimb din evoca-
rea criticului, realizata de Corne-
lia Stefanescu aflam amanunte
extraordinare, atat despre viata
de mizerie a lui Vladimir Streinu
(a fost pana siun fel de ,,portar™),
cat si mai ales procesele si intem-
nitarea lui fard nicio vina. Orice
monografie viitoare a criticului va
trebui sa foloseasca destainuiri-
le Corneliei Stefanescu, cerceta-
toare riguroasd, autoare a unor
volume bibliografice de referin-
ta, dar si istoric literar de prima
mana (sa nu uitdm preocupdrile
sale proustiene, pentru a nu mai
pomeni de anatomia universului
romanesc cdlinescian), modestia
Corneliei Stefanescu apare ana-
cronica 1n aceste vremi de afisari
exhibitioniste.

Critica literard este, la randul ei,
prezenta in paginile Jurnalului
literar prin semnaturi de retinut:
regretata loana M. Petrescu,
Mircea Zaciu, Alexandru George,
Monica Spiridon (observatiile
sale despre optzecisti sunt
deosebit de pertinente), Dumitru
Micu, Al. Sandulescu, Adrian
Marino, Ion Barbu si, mai ales,
Gheorghe Grigurcu, autorul unui
text confesiv despre felul cum
scrie, din care citdim acest final
dezvaluitor: ,,Vacarmul launtric,
babilonia vocilor ce nu cunosc
astampar se traduc exterior in
linistea unei lente picurari de
cuvinte in pagind, uneori hie-
ratica. N-as putea trdi fara a
scrie, asa cum n-as putea trdi
fara a respira. Ma inspaimanta
foaia alba, nu ca un inceput, ci

ca un contract semnat deja, pe
care nu sunt sigur ca-I voi pu-
tea onora. O ,, Programare” de
care nu sunt raspunzator (asu-
pra careia n-am fost consultat)
ma poarta pe fagasul acestei
munci dificile, cu meandre atdt
de imprevizibile, datatoare de
satisfactii tari, cum sunt alcoo-
lurile, dar si chinuitoare incer-
titudini, unele resorbindu-se in
celelalte, cu un rezultat dilata-
toriu, ca intr-un cerc vicios. Pe
de alta parte, foaia umpluta cu
semne md nelinisteste, nu ca un
sfarsit, ca o rezolvare, ci ca un
Inceput, ca o indatorire ce de-
curge dintr-insa de a-i da o ur-
mare infinitda.”

Celelalte genuri literare sunt si
ele amenajate cu grija si gust:
eseuri poetice de Serban Foarta,
poeme, de la Cezar Baltag 1a Mo-
nica Pillat, figurine literare
(Arsavir Acterian despre Petru
Manoliu), amintiri (precum cele
din domiciliul fortat in Bardgan
ale lui Adrian Marino), texte so-
ciologice de o patrunzatoare con-
sistenta (Catalin Mamali) si chiar
teologice (semnate de parintele
Dumitru Sténiloaie).

Un loc deosebit 1l ocupa insa
interviul. Poate ca e firesc, mai ales
dacd socotim interviul ca o apo-
giaturd a dialogului: Cezar Baltag,
Petre Tutea, Ovidiu Papadima,
Mihai Sorasi Aurel Stroie. Evident
ca pentru istoricii literari de mai-
ne, opiniile lui Ovidiu Papadima
sunt pretioase pentru a deslusi
anumite aspecte din viata cultu-
rala din timpul razboiului, mai cu
seamd Inlocuirea lui Al. Rosetti
prin D. Caracostea la ,,Fundatiile
Regale”. Cand pasiunile s-au
stins, este momentul sa fie con-
fruntate voci din toate orizonturi-
le. Un adevarat document pentru
filosofia romaneasca il constitu-
ie, in alt registru, interviul luat lui
Mihai Sora de Catalin Mamali si
publicat in mai multe numere ale
revistei. De fapt, acest interviu a
fost realizat acum trei ani, dar Mi-
hai Sora a gasit tonul de a spune
multor lucruri pe nume si in acea
perioada in care cenzura veghea
atenta la orice derapare catre ade-
var. Fara nicio concesie, interviul

n-a putut totusi aparea. Si acum,
destainuirile si reflectiile filoso-
fului pot fi primite cu interes, de-
oarece raporturile dintre stiinta si
arta, experienta creatiei sau trini-
tatea, aparent banald, adevar-
bine-frumos, se cer consultate, e
drept, Intr-un alt context. De alt-
fel, Intr-un numar de la inceputul
lui octombrie, deci dupa atatea si
atatea zguduiri din perioada post
ceausista, Catalin Mamali revine
si pune accentul asupra actuali-
tatii politice, intrebandu-I pe filo-
sof despre ,,suferintele dialogu-
lui”./.../

Sa mai amintim ca o parte din
exilul intelectual si artistic roma-
nesc este de asemenea prezentd
in paginile Jurnalului literar:
Vintila Horia, Stefan Baciu, Ion
Negoitescu, N. Caranica, Dan
Petrasincu, Pavel Chihaia, Ton
Caraion, Miron Kiropol, Anca
Bratu./.../

Nicolae Florescu ne ofera sap-
tdmana de saptamand o publica-
tie eleganta, necesara, valoroasa.

'Textul a fost transmis la postul
de radio ,,Europa Liberd” vineri, 21
decembrie 1990 si incredintat tipa-
rului de catre autor lui Nicolae Flo-
rescu ,,la incheierea primului an de
existentd a noii serii aJurnalului lite-
rar”, fiind ,,prima judecata de valoa-
re” si transcris dupa dactilograma
pastratd in fondurile documentare ale
Bibliotecii Roméane din Freiburg i.Br.,
dupa cum este consemnat in ianua-
rie 2000 de catre N. Florescu, ,,la
implinirea unui deceniu de la apari-
tia publicatiei”.
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enzatie de insatisfactie
S cain copilarie, obligat sa
pornesc cu vaca pe mar-
ginea locurilor cultivate de gos-
podaria colectiva iar printre ele
si marginea vaii era o iarba rara,
neplacuta pentru vaca si vitel, iar
conditia mea de copil supus as-
peritatilor vietii asociata cu sin-
guratatea si insatisfatia prezente
imi redau clipele dintotdeauna
ale unei tristeti profunde, in care
ma complaceam mereu i mereu,
cand orizonturile vietii imi pareau
indepartate si zagazuite. Margi-
nea aceea de platou, sdlbatica si
precara, cu mirosuri aspre de ier-
buri rele si flori salbatice si urte,
ramasa necultivata, desi se scal-
da intr-o lumina generoasa si
purd nu reusea nicidecum sa mi-
o domoleasca. Ma cufundam in
reverii, ma refugiam in visuri in-
draznete, crezand ca am in fata o
viata intreaga de cucerit si supus,
nu peste mult, gdndeam, cand voi
avea varsta desprinderii de pla-
centa satului marginas si strivit
de utopia Instrainarii oamenilor
sdi de curelele de pamant care 1i
legase de viata, de armonie ce-
reasca si de viitor. Se Intorsesera
de pe front acei oameni, luasera
in posesie si addugasera moste-
nirii din batrani pentru o vreme
incd un pogon de pamant pe care
nadajduiau sa-1 faca roditor.

Dar n-a fost sa fie. Fusesera
infranti, multi dintre ei pierisera
sub gloante, altii prin lagarele de
muncad ale marelui si sdlbaticului
imperiu. Invingatorii din Rasarit
au venit cu hoardele lor inarma-
te, dezlantuite, le-au luat tot ceea
ce misca de prin curti, de pe cam-
puri, au agezat in fruntea tarii oa-
meni de paie greu vorbitori ai lim-
bii romane si pe cei mai nevoiasi
dintre ai nostri si au dat drumul
faradelegilor. Au fost confiscate
pamanturile, vitele, uneltele de
lucru si le-au strans 1n colective
mari, unde nu mai exista nici un
interes pentru pamant, pentru
culturi, pentru prosperitate. Fos-
tele vii ingijite demult, aparate cu
sfintenie de proprietari, cazusera
in paragind, iar recoltele de pe
campuri lucrate in sild, luau me-
reu drumuri strdine...

Asa ca multi dintre ei paraseau
satul, luau drumul oraselor unde
se deschideau santiere si fabrici
si unde, de bine, de rau, satenii
veneau pe acasa cu salarii cam pe
la sfarsit de luna, in camioane cu
sau fara prelata pentru muncitori,
sambata, urmand ca lunea aceleasi
camioane sa-i adune pe toti, de
pe la caminele lor, pentru o noua
saptamana sau chiar pentru o luna
de munca. Prezenta lor cu chipu-
rile pamantii, la sfarsit de sapta-
mana, cu hainele de lucru de cu-
lori nedefinite, carpite grosolan,
cu petice mari, patrate la ge-
nunchi, rotunde la turul pantalo-
nilor, inviora, totusi, satul. Femei-
le se bucurau de ei, de banii putini
cu care se alegeau dupa sapta-
mani de truda pe santiere. Asa se
risipeau cei ce facusera frontul,
sau fii lor, ademeniti 1n scolile de
meserii si mai apoi in fabricile care
secatuiau banii de pe recoltele
satelor si de pe bogatiile tarii, In
mare parte luate cu japca de
,cuceritori”. Desi ei se numeau
,.eliberatori” care se Ingrijeau de
intr-ajutorarea tarilor prietene”.
Aparuserd nu peste mult difu-
zoarele in sat, care tot timpul
transmiteau stiri optimiste, false,
ce nu aveau deloc de-a face cu
realitatea. Mai ales devenisera
comune, obsedante, in emisiunile
de dimineata, corurile rusesti lungi

B GEO CONSTANTINESCU
simple amintiri

si lalai, care anuntau cu multa
emfaza emisiunea desantatd si
goala, ,,Vorbeste Moscova”. Desi,
cum spuneau fostii luptatori,
prosperitatea de care ,,vorbeau”
la nesfarsit nu se intrezarise nici
pe acolo.

Dar eu nadajduiam sa ies intr-
un final din satul acesta secatuit
de trude zadarnice si absurde,
parasit de cei ce nu se mai multu-
meau cu starea de fapt.

Vazusem la horele si balurile
din sat, colegii mai mari care ajun-
sesera pe la scolile profesionale
din Craiova sau din Rdmnicu Val-
cea si se intorceau in vacante in
uniformele lor de albastru inchis,
cu cravate prinse cu elastic, mo-
nocolore si sepci de scoala ale
caror embleme marcau un nou
orizont pentru fiecare. Cum acesti
baieti se mandreau cu hainele lor,
cu vorbele aruncate peste umar
fata de noi, cei mici, si ne dispre-
tuiau fatis pentru ca nu cunoscu-
sem binecuvantarea ,,civilizatiei”
orasenesti decat din pozele
stilizate stangaci pe foile de proas-
ta calitate ale manualelor de
scoald. Imi doream sa fiu si eu ca
ei, plin de bucuria cuceririi de noi
orizonturi, de noi teritorii de viata.
Dar atunci timpul trecea greu...

Am ajuns, in sfarsit, intr-o di-
mineatd de toamna, cu un auto-
buz vechi si plin de praf, unde ne
inghesuiam ca sardelele parinti si
copii pentru inceperea anului in-
tai la Grupul Scolar Electropute-
re din Craiova. De la autogara
venisem pe jos, ca sa facem eco-
nomii, iar dimineata ajunsesem
inca devreme. Mie Tmi era somn,
atipisem pe geamantanul de car-
ton, cu tinte, din care m-a trezit
tata, s am grija ca sa nu-1 defor-
mez. Am fost chemati in clase,
apoi la camine, unde m-am des-
partit de tata cu adanca tristete.

Caminul era aglomerat, militar,
pe fiecare parte a scarilor centra-
le cu cate trei camere imense, fara
usi intre ele, cu trecere libera, care
adédposteau, la fel, cate unspre-
zece paturi. In mijloc erau vestia-
rele metalice, inospitaliere, mai
apoi baia si toaletele. Aveam sa
aflam imediat cd in cdmine nu
aveam voie sa intram decat noap-
tea, ziua ne-o petreceam la cur-
suri sau la ateliere si in salile de
meditatie. Putinele clipe libere
haladuiam prin curte, ne trantem
pe iarba in parcuri presarate cu
machete de locomotive si tran-
formatoare, sau pe bancile rare.
Practica o faceam in uzina, prin-
tre maginile imense §i grele, pri-
mitive si zgomotoase. Asa aveam
sd devenim cetdteni demni ai pa-
triei noastre socialiste, ,,tard a
muncitorilor si taranilor”.

Subrezenia acestor vorbe ase-
zate pe pancarte si lozinci rosii,
tipatoare, pe mai tot locul avea sa
mi se arate imediat. In primul rand
prin atitudinea colegilor din anii
doi si trei. Ne priveau si ni se adre-
sau cu cele mai grele si dispretui-
toare cuvinte. Ne supuneau la gra-
tuite umilinte sub ochii Ingadui-
tori ai pedagogilor care pareau ca
le era frica de ei, ca viitori absol-
venti barbosi, cu maini puternice
de stanahovisti in crestere, dar
slobode la manie si la incruntarea
fruntilor inguste. Dar pe noi, cei
mici, ne pedepseau din te miri ce.
Dincolo de masa precara, oboseala
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zilelor fara binecuvantarea unui
spatiu intim, palmele lor i pumnii
ne electrizau cefele aplecate, cum
le placeau sa ne vada si sa ne bi-
necuvanteze. Dispretul celor mari
ne amplifica durerea. Ca orizont,
ne simteam stingheri coplesiti de
cladirile acelea industriale afuma-
te, mizerabile si marginage care ne
aratau ca nu suntem noi cei care
beneficiam plenar de noua oran-
duire, cum toca mereu in vazduh
statia de amplificare.

Orizontul intunecat si precar al
industriei simteam ca ma strives-
te. Departe de familia iubitd, de-
parte de casa inconjurata de ver-
deata, departe de acele campuri
aride dar atat de intelepte dar pra-
busite odata cu fostii lor truditori,
ma simteam pierdut, strain, neferi-
cit. Altceva imi imaginasem, altce-
vaimi dorisem. Si acum eram atat
de rascolit. Idealurile acelei socie-
tati a bunastarii tuturor imi pareau
cu atat mai incetosate, cu cat oa-
menii lor zgomotosi nici ei nu mai
credeau in ele dar ni le repetau cu
obstinatie la tot pasul.

Stiam ca barbatii mai in varsta
care venisera din Rusia si vazu-
serd ce se Intamplase mult mai
demult cu oamenii simpli de acolo
au Incercat sa se opuna fortelor
straine fiintei neamului care se
obstinau la nesfarsit sa subjuge
societatea. Multi intrasera in tem-
nite grele, zacusera ani de sufe-
rinte, boli si foame, dar iesisera
de acolo tot atat de hotarati sa nu
se supuna arbitrariului utopiei
ruse. Dar li se IntAmplau groazni-
ce accidente. Si erau astfel scosi
din randurile celor cumintifi, re-
semnati, abulici. Erau trimisi fara
scrupule in locuri de unde nu mai
deranjau minciuna atotstapanito-
re. Chiar In lumea umbrelor. Desti-
nul lor aveam sa-1 aflu mai tarziu,

cand cuvintele luptei lor aveau sa
iasa 1n sfarsit la iveala. Cand so-
cietatea ,,fericirii universale” va
suferi implozia naturala. Dar tot
atunci 1i cunoscusem pe cei cei
carora aceasta lume ii imbolnavi-
se incat n-o mai puteau suporta.
Si luau 1n piept valurile Dunarii,
incercand ceea ce celor obisnuiti,
caldicei, li se pare imposibil. Cei
care reuseau, se intorceau dupa
multi ani in limuzine oocidentale
si plini de valutd, dar cu acelasi of
ca tara ramasese in continuare in-
genuncheata. In jurul lor roiau fru-
musetile feminine ale vremii care
nu acceptasera conditia de croi-
torese, de fabricante de covoare
sau cea a meseriilor impuse zgo-
motos, cot la cot cu barbatii in
toata firea: de tractoriste, la tara,
sau de strungarite si sudorite la
oras. Cele care nu renuntau la fe-
minitatea cuceritoare, doreau alte
orizonturi.

Cum noua cale a devenirii per-
sonale mi se parea inchisa, fara
de iesire, prea plapand fiind pen-
tru munca fizica abrutizanta, pre-
saratd cu umilinte de tot felul si
dispret total din partea celor mai
lenesi, dar infratiti cu harul cel nou
al minciunii politice sfruntate, am
descoperit dimensiunea de neta-
gaduit a lumii spiritului. La anti-
cariatul de pe straduta care facea
legétura dintre Bulevardul Ale-
xandru Ioan Cuza si Strada Ro-
mania Muncitoare gasisem carti-
le vechi si ieftine care Infatisau o
alta lume, alte orizonturi. Erau
cartile care scapasera de flacarile
epurdrii literaturii considerate
prea libere, capitaliste, ce nu cu-
nosteau plocatul de fier al ascul-
tarii si obedientei totale din par-
tea robilor noii societati. Aici su-
fletul meu a rezonat cu literatura
universala clasica, cu literatura

romana surghiunita din rafturile
bibliotecilor. Tot acolo I-am intal-
nit pe celebrul Valerica, fostul
student ratacitor iesit din beciu-
rile reeducarii de la Pitesti, cum
aveam sa aflu mai tarziu, cu min-
tea imputinata de ciomegele si
lanturie lui Turcanu, dar care vor-
bea foarte frumos despre poezia
franceza a lui Apolinaire, Jean
Cocteau, Mallarmé sau cea a spa-
niolului Federico Garcia Lorca,
care mai tirziu avea sa-mi schim-
be si mie destinul. Atunci cand
un alt fost student nebun, Nicu
P., pipernicit si nervos, trecut prin
aceleasi chinuri ale Pitestiului il
intalnea, si-1 urmarea imperturba-
bila detasare fata de toti si de toa-
te, vorbind despre poezie, se ras-
tea la el, il apostrofa si-1 facea fata
de toti parazit social si, cu spume
la gurd, il trimitea la ,,muncile agri-
cole”, suduind si tipand. Dar,
dupa acest numar al sau, reluat
mereu la vederea fostului coleg
de celula, se retragea in mod las,
precaut, stingher. Valerica 1l pri-
vea absent, de la Tndl{imea statu-
rii sale, nu-i raspundea, continua
conversatia cu noi, cei mici, de-
spre poezie, linistit, calm, intelept.
Tot el ne facea rost de cartile im-
posibil de procurat in acele vre-
muri, la preturi modice, pentru
punga noastrd, de obicei goala.

Fireste, atunci consideram
acele derapaje ale celor doi ca
simple ciudatenii. Valerica nune
povestise niciodata nimic despre
pataniile lui cu reeducarea, Nicu
P. nu vorbea cu noi, era vesnic
agitat si poza la tot pasul 1n insul
reeducat, constructor de baza al
noii societati, aflat in imposibili-
tatea mentala de a duce la impli-
nire ceea ce dobandise ca reflex
conditionat sub ciomegele auto-
rilor celei mai cumplite tragedii
nationale. Descifrarea acelor sce-
ne avea sa-mi fie ingaduita mult
mai tarziu cand marturiile celor
care au scapat cu mintea intrea-
ga din acele chinuri au putut fi,
in sfarsit, scoase la lumina...

(Vaurma)

Darie Dup — Turris consummatio
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drazneti ai colapsului, cer-
cetatorii adevarati conti-
nua sa-si vada de treabd, sporind
cunoasterea care va ramane. In
Communicational Strategies in
Literature and the Challenges
of Criticism (Editura Universita-
ria, 2020, 316 p.), Carmen Popes-
cu Incearca sa nu producd sim-
ple exercitii de adecvare la ceea
ce stie atat de bine, ci chiar sa
imbunatateasca respectivele in-
strumentare. (Cartea este corect
editata, singura absenta fiind un
index de nume si/sau concepte.)
Sunt texte publicate anterior in
engleza si franceza, respectiv ca-
pitole ale unor volume colective
romanesti si straine. ,,Critica de
export”, carevasazica, de-ar fi sa
folosesc sintagma riscanta a lui
Andrei Terian. De fapt, exegeza
de foarte buna calitate, indiferent
unde e plasata, atenta la siste-
mele de lectura si fluctuatiile con-
ceptuale de data recenta, la ce a
fost mai relevant in istoria litera-
turii roméane in deceniile din urma
si la felurile in care aceste doua
fenomene, plus altele cateva, pot
convietui. Teoretic, cel putin, un
dublu avantaj, care proiecteaza
in castig ambii versanti: titlul sin-
tetizeaza bine intentiile.
Figurile-cheie rulate sunt: M.
Bahtin, Genette, Tvetan Todo-
rov, Riffaterre, Linda Hutcheon,
Lotman, J. Derrida. (Pe langa
multi altii, citati cu diferential fo-
los.) Adica acei oameni care au
»indraznit”, dincolo de gandirea
de tip jakobsonian, sa vada stra-
lucirile inca nepercepute ale im-
bietoarelor spatii interpretative.
(Din pacate, unii s-au si impot-
molit in complicatele lor savan-
terii; saturatia unui nivel meta
coincide, aproape invariabil [con-
secintd, in buna masura, a paca-
tului originar structuralist], cu
invalidarea lui nemiloasa, frec-
vent-parodica, aproape cersind
abandonul si, automat, cu solici-
tarea disperata a altei zone de re-
flectie, care e tot mai greu de ga-
sit; cu alte cuvinte, oricat de mult
ar dori contrariul, comentariul
prea ,.stiintific” traieste in regim
de acuta instabilitate: vad aici o
frumoasa revansa permanenta a
ontologiei literaturii, adica a re-
sorturilor ei ascunse sau tot-mai-
ascunse, in fata oricarei episte-
mologii tantose.) Cele opt studii
in engleza sunt centrate pe anali-
tica resurselor postmodernismu-
lui poetic romanesc, a configura-
tiilor sale, a contextelor socio-
politice si dislocarilor, unele nu
prea asimilate/observate nici
pana in ziua de azi, pe care le-a
produs. Iar celelalte sapte, scrise
1n franceza, sunt mai racordate la
Weltliteratur (clasicismul fran-
cez, ritualisticile satiricului in lu-
mea romana, rescrieri shakespea-
riene etc.), venind si cu unele,
inevitabile?, reiterari ale ideatiei.
Autoarea obtine ritmul convena-
bil al naratiunii sale investigati-
ve, de o seriozitate, {inuta si pro-
fesionalism aproape severe, prin

Imuni la fermentii tot mai in
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acumularea ferventa de ipoteze
de lucru, care nu se ciocnesc in-
tre ele, ci se completeaza, lucru
de mirare!, aproape de la sine si
prin cernerea neobosita a fainei
bibliografice. Dupa ce ,,da obo-
lul” necesarelor teorii, se lansea
za pe cararile cercetarii personale:
este interesatd mai ales de com-
ponentele discursive care favo-
rizeaza accesibilitatea plurald a
textului, de pragmatici si interac-
tiuni: ,,Dialogism and communi-
cation are relevant both for criti-
cism in general (when applied, for
instance, to a national literature)
and, to a great extent, for compa-
rative literature, a branch of lite-
rary studies which dedicates it-
self to the creation of connec-
tions and links between (tempo-
rally and spatially) distant texts,
authors and/or literary and cul-
tural systems.” (p. 20) Recitirile/
reinterpretarile propuse nu au,
asadar, rolul de a ,,avantaja” in
vreun fel scriitori romani, ci, pur
si simplu, de a pune mai bine in
valoare anumite reusite, prin re-
cursul la formula unei compatibi-
litati extinse, de tip Zeigeist, care
sugereaza ,,polenizari” mai com-
plicate decat simpla influenta,
»teoria” fiind, de pilda, asimilata
literaturii, iar aceasta din urma
facand-o pe prima prin insési
acceptarea ei, mai putin seacd etc.

(In treacit fie zis, nu altfel am pro-
cedat in cartea mea despre Scoa-
la de proza de la Tdrgoviste,
2007, versiune definitiva.) Prin
urmare, e fireasca optiunea pen-
tru poezia optzecistd (,,a very
sophisticated poetry”, p. 39) si
cea ulterioara, ,,nouazecista”,
,-doudmiista”, mult mai predispu-
sa/e fata de versiunile anterioare
la strategii multiple de abordare
si comprehensiune, ,,interiorita-
tea” ei, pentru ca sa zic asa, fiind
mai bulversantd, mai putin mo-
nologica, mai pliata pe oferta di-
rectd adresata cititorului si pe in-
finitezimalele pliuri ale realului,
care, altfel, i-ar scapa domnigoa-
rei Istorie printre degete. Asa ca,
prin ,,tematizarea procesului co-
municational” (p. 35), in ciuda
formulei rebarbative, se urmares-
te recuperarea modurilor in care
poetul postmodern géseste alte
si alte modalitati de a-si ,,vinde”
marfa. Unele trucuri sunt incre-
dibil de rafinate, de la falsul ver-
biaj la borgesianisme care l-ar fi
facut gelos sau mandru pe nsusi
patriarhul domeniului, trecand
prin combinatii de registre care
batjocoresc locul comun si iau
prin surprindere enciclopediile
comode.

Iata numai cateva exemple de
versatd reusitd interpretativa:
foarte subtila analiza a poemului
lui Marius Oprea Harta poetica
(pp. 54-56); referirile pertinent-
frecvente la Levantul lui Mircea
Cartarescu: p. 43, 52, 73, 95-99
etc.; erudita expunere a ,,genu-
lui” satiric, pp. 197-209; splendi-
da si discret-afectiva prezentare
apoeziei Marianei Marin, pp.58-
65; amanuntita imersie in Dupad-
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amiaza lui Hyperion a lui Ale-
xandu Musina, pp. 76-81; sem-
nalarea §i descrierea puternicu-
lui ,,efect de sinceritate” n poe-
zia lui loan Flora, pp. 242-244;
doctele trimiteri la Lucrarile in
verde ale Simonei Popescu: pp.
89-90; 166-167,249-251,257-258.
De ex.: ,Indeed, in Green Care
Works or My Plea for Poetry, the
abundant notes seem to have the
double pragmatic role of infor-
ming and confusing/amusing the
reader.” (p. 167); ,,La dimension
polémique des Travaux en vert
(par rapport aux idéologies litte-
raires) est tres marquée. (...) Par-
ce que, dans sa conception, la
poésie n’est pas un genre littérai-
re, mais une forme d’exister, de
vivre intensément, de connaitre,
de jouir et d’apporter de la joie
aux autres.” (p. 262); ,,L’hybrida-
tion inter-générique, la polypho-
nie, le dialogisme et |’ intertextua-
lité sont des traits majeurs de cet
ouvrage et ce qui lui confere sa
dimension postmoderne.” (p.
249) Areusi sa ,,convingi”, oricat
de retrospectiv, o teorie impor-
tantd cu exemple romanesti nu
poate fi decat reconfortant. Ar fi,
desigur, benefic daca jocurile
mintii postmoderne, cu dificulta-
tile lor fluide, neostoite, ar fi nu
numai surprinse, descrise, decla-
rate, ci i aclimatizate in discur-
sul critic actual, care ar deveni
mai putin rigid si mai putin otra-
vit de somnolent-multilaterala lui
neputinta.

Din bucati, insistente, fervori
bine disimulate este refacuta,
practic, pe cont propriu, fara sa
elimine nici bruiajele care inter-
vin pe parcurs, o poetica a post-
modernismului. (Aici reve-
rentele se indreapta, cu precade-
re si pe buna dreptate, spre Lin-
da Hutcheon.) Iata cateva com-
ponente ale puzzle-ului: ,,The
subject’s status in postmodern
poetry is quite complicated: con-
figured on the background of the
poststructuralist undermining of
aunitary subject, postmodern li-
terature has found multiple ways
of re-focusing on identitary is-
sues.” (p. 154); ,,What we can
sense in Magda Carneci’s poem
is (self)irony mixed with melan-
choly und genuine unease. The-
re is a gap between the two
worlds (the author’s and the rea-

- prindesisurile
poststructurallste:
luminisuri postmoderne

der’s). The postmodern reader
may very well have the same
theoretical and cultural knowled-
ge as the poet, but poetic com-
munication could never be cal-
led a communion of spirits as
well: the reader, ,,lost” among the
elements of a technical discour-
se, can no longer be a ,,sembla-
ble” or a brother, as Baudelaire
used to see him.” (p. 40); ,,Je veux
argumenter que 1’écriture post-
moderne este premierement une
écriture de la différence (s. a., n.
m., I. B.), et que cette différence
est engendrée (surtout) par 1’i-
ronie, la polémique (meme debi-
litée et alliée a une ludicité com-
plice), la transformation (minimale
ou plus consistante) du déja-dit;
par I’invocation et la déconstruc-
tion, de 1’intérieur, du lieu com-
mun, de la doxa, de la tradition et
du ,,pré-construit” (inter)discur-
sifafin de le faire visible.” (p. 220)
Autoarea stie sa se foloseasca
de ofertele strict tehnice ale
poststructuralismului pentru a
tenta o altfel de vizionare a unei
paradigme aflate Inca in expansi-
une: re-cunoaste postmodernis-
mul cu/prin propriile lui unelte,
atatde exhibate nu-i vorba, evi-
autor/text/receptare si descrie
inclusiv elemente de clara inade-
rentd a unei componente la cea-
lalta (The Postmodern reader
and the risk of misreading, p. 40).
Rolul de arhivare atenta, sobra,
onestd nu ¢ nici el de neglijat:
,....we can establish that in the last
decade of the communist regime,
a group of young writers attemp-
ted to undermine the authoritati-
ve discourse of the (literary) Es-
tablishment, but in a very subtle
and oblique way.” (p. 29) Este
constientizata, din chiar lucrul in
sine!, o anumita oboseala con-
ceptuala, procedurala etc. pe
care postmodernismul stie, dupa
cum indica citatele de mai sus,
s-o remedieze prin cele mai inex-
pectate mijloace. A descoperi
ceva, fie si In cele mai aride
teritorii ale umanului, tine de o
pulsiune adanca a scriitorilor de
acest fel, care se lasa purtati de
intortocherile cotidianului, de
obsesiile pe care nu le camu-
fleaza, pentru ca n-are rost, si de
variabilele imbogatitoare, accep-
tate pe masura ce tocmai sunt
scrise, ale vietii.

Carmen Popescu reuseste
sa-si pastreze cumpatul de-a lun-
gul intenselor conversatii cu cele
mai tari minti poststructualiste.
(Practic, nu vad pe cineva care
sa lipseasca, cel mult un steag-
doua sa le fi dat jos vantul: v. bi-
bliografia de la pp. 279-315.) A
ajuns la o relativ cuminte arta a
bricolajului. (Termenul nu e pe-
iorativ, din moment ce Genette
facea referiri, bunaoara, la brico-
lajul proustian; personal, mi-as fi
dorit sa fi asimilat si posturi pre-
cum cele descrise lap. 192...) Ai
nevoie, intr-adevar, de tarie de
caracter pentru a dialoga firesc
si, why not?, de la egal 1a egal cu

O intrebare pentru
Virgil Nemoianu

Ton Buzera: Ce carte sau carti
citite recent v-au atras mai mult
atentia? .

Virgil Nemoianu: Intrebarea
este complicatd pentu mine. Ci-
tesc mult in aceasta faza (adica
dupa pensionarea mea), dar ci-
tesc foarte amestecat: unele cari
sunt recitite, altele sunt citite par-
tial numai, altele cu intreruperi etc.
Totusi, daca stau sa ma gandesc
bine, poate cea mai interesanta
carte a fost o monografie recenta
despre Metternich, strateg si vi-
zionar, scrisa de profesorul Wol-
fram Siemann de la Universitatea
Miinchen.

Vezi, eu de cand ma stiu am
fost un admirator si iubitor al Im-
periului Habsburgic, a carui des-
tramare o socotesc regretabila.
(Ca si marele ganditor Aurel C.
Popovici socot ca Regatul Roméan
ar fi trebuit sa se alipeasca la
acest imperiu.) Metternich insusi
a fost un om mare, un politician
subtil, fara de care greu a fi fost
biruit dictatorul corsican. Cartea
mi-a placut si pentru ca izbuteste
sd corecteze unele sugestii ale
monografiei lui Heinrich von
Srbik (masiva si aceea: cele doua
volume le-am citit in tinerete, le
si posedam, dar s-au pierdut
apoi.) Srbik 1l socotea pe Metter-
nich nationalist german, dar po-
trivit istoricului recent ar trebui
sa-1 socotim mai curand ca des-
cendent al Iui Burke si precusor
al unei Europe unite. Oricum, e 0
excelenta carte.

amintitii autori-institutii. A scrie
critica de acest nivel inseamna a
intra in mai multe povesti simul-
tan, inclusiv a ta. Obtii un fel de
neutralitate, care nu e nici pe de-
parte nonimplicare, ci impletire
intr-o tesatura proprie a firelor de
multe proveniente.

Mi se pare ca recicleaza intr-un
mod elegant si catifelat-perfid,
profesionalizandu-le, adica pu-
nandu-le ,,in legaturd” cu reala
bogatie metaliterara a perioadei,
destule dintre cliseele criticii
postoptzeciste. Ce-i drept, cum
semnalam, limbajele critice se
perimeaza cel mai rapid. Ajung sa
se expuna singure deriziunii, care
poate avea, evident, si un profil
tembel-factice. Ca sa reziste, au
nevoie, in primul rand, de-un in-
stinct al transtemporalitatii, care
nu vine de-a gata: e un amestec
de intuitie, rabdare, obsecratie,
efort, metacunoastere, autosus-
piciune si hazard. Un ,,cec” cu
multe nume, deloc in alb: C. Po-
pescu foloseste lejer cel putin
cinci dintre elementele enumera-
te. (In rest, sa fim relaxati: ,,folo-
sirea” §i ,,interpretarea”, cu ter-
menii lui Eco, plus pseudomemo-
ria, preseaza textualitatea pana la
strivire.) Singura observatie pe
care o pot face este cd, uneori,
am avut senzatia ca acele angre-
naje critice, teoretice etc. pe care
le stapaneste aproape cu nonsa-
lanta au tendinta de ,,a-1 impune”
autoarei traiectele validarii/
recompensarii lor, ,,agatdndu-se”
de ea si tinzand s-o depersonali-
zeze. Totusi, generalmente vor-
bind, nu pot sa nu remarc pute-
readeale,,dresa”, de ale face sa
»corespunda”, far-a le falsifica,
scopurilor pentru care au fost
convocate. Implicit, prin rigoarea
cu care sunt puse consecvent in
pagind, raspund si unor nelamu-
riri potentiale privitoare la finali-
tatile unei astfel de cercetari.

O carte valoroasa.
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B AURELIAN ZISU
jurnalul unui mare scriitor — Paul Goma

espre harul de scriitor
al lui Paul Goma, criti-
ca literara de lanoi s-a

cam indoit. Gloria lui (sa-i spu-
nem, totusi, asa, desi disidenta,
s-a vazut, te iInsemneaza nu nu-
mai cuurmele suferingei trdite, ci
si, mai sadice, cu desfatarile ca-
lomnioase ale suferintei postu-
me) a fost fixata in curajul ,,peste
marginile ingaduite” ale migcarii
anticomuniste din 1977, care-i
poarta numele, apoi ale inversu-
natei opozitii din exil impotriva
regimului ceausist. Pana laurma,
vocile din buza santului au vrut
sd demonstreze, cu manie neca-
muflatd, ca pacatoasa si efemera
,.glorie” de disident nu inseamna
decat ,,a vorbi Intr-un pustiu”, in
timp ce ,,gloria” lor, presupus ves-
nicd, 1si Tnalta statui din tarana
de pe drum.

Ne vom rezuma, aici, sa decu-
pam, in textul Jurnalului ameri-
can, din 1978, al lui Paul Goma
(Editura Dacia, Cluj-Napoca,
1998) expresivitatea literara a
scrisului sau, care Insoteste in-
vectiva pamfletard a diaristului,
configurandu-i trasaturile origi-
nale ale unei proze satirice vii, fara
artificii retorice. Paul Goma este
in jurnalele sale un scriitor lipsit
de complexe, spulberand cumin-
tenia autorilor confesivi, depringi
cu pudibonderia receptarii, de
parca acestia s-ar spovedi in fata
unui calugar iezuit. Consemnarea
frusta, cu reticenta retinuta,
atunci cand resentimentul este
estompat de respect, portretul, de
cele mai multe ori grotesc, al con-
vivilor patati politic si imorali, in
maniera suculenta a lui Boccac-
cio sau Hyeronimus Bosch, dia-
logul intocmai, atins de o ironie
suav nimicitoare, de comicul ta-
ios la adresa prostiei si a tradarii,
vocatia contradictiei si ignoran-
ta canoanelor de orice fel, reli-
gioase, politice, literare, sociale
$i ,,mai presus” vocea de strigat
in vant a exilatului condamnat la
un surghiun fara iesire fac din
jurnalele lui Goma o literaturd a
disperarii.

Paginile de jurnal par simple in
organizarea lor rapida, de insem-
nari, de scriitor realist tel-quel, ca
la Rebreanu, de parca diaristul ar
simti mereu 1n ceafd, vorba lui
Caragiale, suflarea evenimentia-
la, sufocanta prin aventurile unei
vieti chinuite si aparte, masurata
de un ceasornic menit sa simtd si
sa vada monstruos. $inu de puti-
ne ori spiritul incomod i ,,moftu-
ros” al lui Caragiale pluteste pes-
te scrisul lui Goma.

Citind Jurnalul american,
dam peste o surpriza, ascunsa in
interiorul paginii de garda, a unei
Explicatii de autor, care ne co-
boara si mai adanc lectura in pla-
cerea autenticitatii consemnarii
si, de ce nu, In vraja curiozitatii
deschise de intamplarile vii ale
Jurnalului, cu personaje vii, prin-
se 1n secvente de viata, in ima-
gini dramatice ori comice, de cele
mai multe ori burlesti, nealterate
calofil: ,Jurnal american, dupa
cum se observa, comporta multe
omisiuni (marcate de puncte de
suspensie ntre paranteze) — dar
nici o modificare.” (Paul Goma,
Paris, 3 aprilie 1997). Aflam apoi,
in maniera de cronicar, ca scrie-
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rea Jurnalului — un ,,pacat” co-
mis —, fiindca renuntase la acest
tip de creatie, s-a datorat ,,insis-
tentelor” Iui Georg Focke, Mir-
cea Eliade, Monica Lovinescu si
Virgil lerunca. Scriitorul avea mai
multe motive de a nu mai comite
iar un ,,pacat”. Motivele parca
sunt rupte din letopisetul unui
martor aflat sub vremuri, amintin-
du-ne de lamentatia satirica, pro-
vocata de refugii autobiografice,
a lui Miron Costin. Iata-le, caci
neluand in seama opiniile figurii
creatoare, cat ar fie ele de dure in
sinceritatea lor, ne cufundam intr-
un structuralism sec, sterp si de-
suet, necesar intr-o cercetare cri-
tica formalista, insuficient insa in
lectura unui jurnal:

,,In Romania, jurnalul a deve-
nit o piesd la dosar, dovada a
dusmanozitatii tale —uneori indi-
ferent ce scrii tu acolo. Jurnalul te
deconspira, 1ti aratd adevarata
fata de bandit. Degeaba te stra-
duiesti sa arati pe dinafara ca esti
devotat regimului — pe dinauntru,
jurnalul te toarna Securitatii!”

Alt motiv, marturisit lui Focke,
este un soi de spovedanie cu
masca dostoievskiana. Sa ne in-
chipuim un Ivan Karamazov in
altar, recunoscandu-si inrdirea.
Textul trebuie citat, intrucat ulti-
ma fraza justifica prezenta unui
spirit creator macinat intre luci-
ditate si regret de o fire care nu
poate evada din combustiile ei
interioare: ,,Lui Focke 1i dadusem
alta explicatie: nu tin jurnal, pen-
tru ca, in ultimii zece ani m-am
inrait. Am avut atitea deziluzii
cu prietenii (dar ei cu mine!), in-
cat am devenit dezagreabil, chiar
acuzator. Constient de aceasta
devenire, evit sa pun pe hartie
chiar tot ce cred despre oameni:
s-ar putea sa ma-nsel, nu?, sa fiu
nedrept, nu? - ba da, ba da.
Si-asa am comis nenumarate
greseli de apreciere (in rau — deci
mi-ar sluji demonstratiei), ce sa
le mai pun pe hartie!

Fireste, ziceam ce ziceam,
abia asteptdnd sa fiu contrazis -
ceea ce s-a §i intamplat, spre sa-
tisfactia joasd a mea.” (s.n.)

Alt motiv: lenea. Este o auto-
ironie de tip bizantin, in care se
ingemaneaza, ca doua unghii ta-
iate, refuzul si sila, adica lehami-
tea romaneasca. Si, in definitiv, a
scrie jurnal nu se supune unei
obligatii ,,ca slujba la stat: vrei,
nu vrei, ai chef, nu ai —te duci la
slujba!” De aceea, exemplul lui
Eliade 1l descurajeaza: ,.el scrie in
fiecare zi!”.

Dar motivul fundamental ar fi
cd, in conceptia estetica a lui
Goma, jurnalul nu este decat un
mijloc spre opera finita. Jurnalul
apartine, asadar, ,,drumului” spre
,,produsul finit”.

Intrand, totusi, pe traiectoria
acestui drum, vom observa céte-
va nuclee narative. In povestire,
Goma renunta la verbele dicendi:
a zice, a spune etc. si introduce,
prin elipsa acestor verbe, direct
replicile personajelor. Este un
procedeu specific discursului
oral, care simplifica nu numai flu-
enta dialogului, ci i a naratiunii,
lasandu-ne impresia unei poves-
tiri filmate, neprelucrate in labo-
ratoare stilistice sofisticate. Umo-
rul ironic, vorba in dunga, expre-

sia neaosa, argheziana, Insotesc
povestirea, in alcatuirea careia
deducem un spirit creator sincer,
furtunos, nonconformist, explo-
ziv, fara resentimente, ca aroma
unei sampanii dezlantuite. lata
intalnirea cu Vinogradski, unul
din detractorii lui Goma, unul din
frecventatorii Ambasadei RSR de
la Bonn, la Cercul democrat al
romanilor din Germania, un cerc
de spioni si de turnatori:

,,La 22 septembrie Focke m-a
dus cu magina la Bad Godesberg,
la un seminar organizat de Cer-
cul democrat al romanilor din
Germania. O invitatie de acum
vreo sase luni nu ma incalzise —
insa de data asta, la insistenta lui
Focke, am cedat — si am fost as-
pru pedepsit: daca n-am ascultat
de impulsul initial. ..

Nici nu intru bine la addpost
de ploaie, ca Vinogradski:

«Imi pare bine sa te cunosc,
am auzit ca ai facut doi-trei ani de
inchisoare...»

«Doiy, corectez eu.

«Bine, doi», concede el, «dar
peunde ai fost, domnule, ca, in 16
ani de puscarie, am colindat toate
inchisorile —nu te-am ntalnit!»

«S-ar putea sa nici nu fi fost in
inchisoare», zic. «Nu mai aveam
loc — de domnia-voastra...»

S-au inregistrat trei chicote si
douad icnite — de ras. Vinogradski
si-a inghitit limba.”

In Cercul democrat... parca
suntem 1n Castelul lui Kafka. Ne
aflam printre turnatori, printre
agenti pigmentati ,,patriotic”, unii
de spionajul ceausist, altii cu lo-
zinci legionare, reactivati in func-
tii diplomatice. Precum sarmanu-
ui K., lui Goma i se recomanda
ce sd spund $i ce sd nu spund, ca
la,,curtea domneasca” de la,,cas-
telul” lui Kafka. Cuvintele revol-
tei interioare, de fiin{d care nu
poate fi prinsd In mecanisme
ignare, rabufnesc in pamflete-
portret pe care nicio ,,istorie a
uratului” nu le-ar putea ocoli.
Astfel, de la ,,javra” de Andreas
Razumovsky, care-1,,turnase”, la

Paris, lui Vinogradsky, despre
opinii asupra ,,persecutiilor” un-
gurilor si ale romanilor (un dela-
tor, prieten cu Ivasiuc, si care se
dadea ca intelege franceza, dar,
scrie Goma, intelegea ,,pe pizda
ma-sii”), ,,invitatul” la Cercul de-
mocrat... ajunge la Herr Doktor
Lapedat, ,,moaca tipica de para-
cios al clasei, de labagiu, acum
frecventator al Ambasadei RSR
de laBonn”, omul cu ,,directive-
le”, ,,prins cu mata-n sac” in ma-
sina lui Focke, sfatuindu-1 pe ,,in-
vitat” sa nu-1 mai critice pe Ceau-
sescu, fiindca defaimeaza astfel
Patria.

Intrarea in spatiul american se
face prin Canada, pe 1 octombrie
1978, intr-o zi de duminica. Zbo-
rul deasupra oceanului ofera
structuri descriptive, manevrate
de un narator Inzestrat, ca fran-
cezul lui Alecsandri, cu umor
sceptic, dar si cu linistea lirica a
ochiului care simte splendoarea
peisajului. Surprinde descrierea
lumii din avion, o amplificare a
nou o subliniem, de regizor ve-
rist: ,,La ora 12,00: am plecat din
Paris. Ne cam zgaltaie hurduchia
bocingoasa — dar, deocamdata,
suportabil. Atmosfera de cursa
lunga, oamenii dorm, motaie, as-
cultd muzica la casca, casca ochii
la film — bineinteles un western.
In satelit i-am cunoscut pe Kun-
dera si pe Lawosky. Din pacate,
biletele ne sunt dispersate (cu 8/
48 K), nici macar nu-i vad pe
unde pot fi. Mi-e foame — dar
deocamdata nicio miscare, nici-
un zdranganit dulce urechii, de
hardaie pe sala. 16,15 (in conti-
nuare ora Parisului), vedem pa-
mantul impresionant. E? rassu-
rant. Se vad limpede valurile, cu
spuma, lingand malurile. Déra de
umbrd a avionului.”

In S.U.A. descopera, la un
moment dat, ca s trecem peste
persoanele corupte, desenate in
aceleasi lumini umbroase, un pei-
saj dezolant, venit parca din ro-
manele lui Faulkner: ,,Azi a fost o

Jurnale’

Blelale]

zi liberd, m-am miscat prin cen-
trul Washingtonului. Impresionat
de cartierele imediat invecinate,
cu case cochete, din caramida
rosie, cu gradinita 1n fatd — totul
declinat la trecut: acum locuiesc
in aceste cladiri numai negri, nu-
mai negri, iar casele sunt innegri-
te de fumul incendiilor recente,
cele ocupate mai demult — si
abandonate chiar si de ei — parca
ar fi bombardate. Numai vazand
acest... peisaj devastat si devii pe
data rasist. Eu, marturisesc, am
fost foarte tulburat. Poate fiind-
ca vin dintr-o tara saraca, saraci-
ta, unde o casa are alta valoare
decat la capitaligti.”

Jurnalul american al lui Paul
Goma se citeste cu sufletul la
gurd, dar, 1n acelasi timp, si cu
asezarea pe ganduri a unui citi-
tor care se regaseste in nelinis-
tile incomode ale unui spirit cre-
ator tragic. Jurnalele lui Goma
sunt, cum le numeste, cu blan-
dete, marele scriitor, ,,pauze de
respiratie”, din care lipsesc
,multe”. Autorul le-a uitat si ni
se confeseaza, cu un umor trist,
amintindu-ni-1 pe Ton Creanga:
»Multe si interesante scapa: le
uit, sunt grabit sa plec din
nou...”

S
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B FLORI BALANESCU

singurul demers structurat istoric si critic
Ccu privire la opera lui Paul Goma

Paul Goma — Cuvantul ba-
sarabeanului razvratit, Prefata,
selectie si coordonare de Aliona
Grati, Editura Stiinta, Chisinau,
2019, 344 p.

fortul Alionei Grati de a
Estrénge la un loc texte
diferite ca stil si temati-
ca, In cadrul marii teme Goma, este
de doui ori salutar. in primul
rand, pentru ca propune o per-
spectiva critica pe mai multe voci
asupra unei opere imense, care
nu a facut pand acum obiectul
unui demers sistematizat de criti-
ca literara, i in al doilea rand pen-
tru ca fixeaza prin acest gest o
intrebare formulata sporadic in
contexte diverse: Exista un con-
flict mocnit intre estetic si est-etic?
in ce masura transcende el litera-
tura romana?

Autoarea 1si apreciaza cu mo-
destie efortul, astfel: ,,Fara a tra-
sa hotare stricte, articolele se
pliaza pe o structura cu niveluri
interdependente care pun in va-
loare o rezistenta politica si arta
literara a scriitorului. Cartea cu-
prinde exegeze despre toate cre-
atiile lui Paul Goma, acestea al-
catuind impreuna, dacd nu un
studiu exhaustiv, cel putin un
bun demers introductiv” (p. 8).
CarteaaaparutlaS1 deanidela
debutul editorial al lui Paul Goma
cu volum de proze scurte (Ca-
mera de alaturi, 1968) si la 48
de ani de la debutul cu roman,
dar nu in limba romana, ci in tra-
ducere, in Germania si Franta
(Ostinato, Suhrkamp; La Cellu-
le des libérables, Gallimard;
1971). Se cuvine spus aici ca
singurele cronici scrise in mediul
literar romanesc inainte de 1989
despre literatura lui Paul Goma
(exceptand notele informative
ale colegilor sdi de breasla si ale
lumii editoriale si redactionale,
care pot fi citite in dosarul de
urmarire informativa al scriitoru-
lui, unele adevarate ,,recenzii’)
sunt cele semnate de Lucian
Raicu si Valeriu Cristea, ambele
despre Camera de alaturi. Desi
au fost mentionate de mai multi
critici si eseisti (de obicei infor-
matia fiind preluata din biobiblio-
grafia lui Goma), se pare ca nu
le-a citit nimeni recent. Aliona
Grati are meritul de a le fi gasit si
de a le pune la dispozitia noas-
trd. Al treilea text prezent in vo-
lum scris Tnainte de 1989, dar in
afara Romaniei, este semnat de
Virgil lerunca si se refera la apa-
ritia romanului Ostinato, 1971;
al patrulea si ultimul este al Mo-
nicai Lovinescu despre aparitia
cartii-document (considerata si
roman) Le tremblement des
hommes (Peut-on vivre en Rou-
manie aujourd ’hui?), aparuta in
1979 in traducerea lui Alain Pa-
ruit la editura Seuil din Paris. Este
o carte de capatai, care suscitad
atat interesul istoricilor, cat si pe
al literatilor si publicului larg. In
original a aparut abia dupa 1990,
iar in editie definitiva in 20151,
Virgil lerunca si, mai ales, Moni-
ca Lovinescu au vorbit mult la
Radio Europa Libera si nu nu-

mai despre cartile lui Paul Goma
si despre gestica sa neconfor-
ma ideologic, cu atat mai sur-
prinzatoare literar. Coordonatoa-
rea volumului a ales de la Moni-
ca Lovinescu un text si un mo-
ment cu o relevanta definitorie:
dupa ce regimul comunist a ,,pa-
cificat” Miscarea pentru dreptu-
rile omului si familia Goma s-a
refugiat politic in Franta, Paul
Goma s-a apucat de scris la cald
Culoarea curcubeului (1978).
Un an mai tarziu, cartea a fost
publicata. Prin urmare, majorita-
tea textelor (mai putin cele pa-
tru) au fost scrise dupa 1990,
cand cartile lui Paul Goma au in-
ceput sa fie publicate in origi-
nal, In Romania.

Cartea de fata are patru secti-
uni, trei scrise i una vizuala:

I. Analize. Interpretari; Autori:
Gheorghe Grigurcu, Flori Bala-
nescu, Radu Negrescu-Sutu,
Mariana Sipos, Dan Culcer, Cor-
nel Ungureanu, lon Simut, Bog-
dan Cretu, O. Nimigean, Mariana
Pasincovschi.

II. Biblioteca Paul Goma (Cro-
nici. Studii); Autori: Valeriu Cris-
tea, Lucian Raicu, Paul Cernat,
Virgil Ierunca, Ton Negoitescu,
Vasile Baghiu, Ancuta Maria
Coza, Dina Hrenciuc, Daniel
Cristea-Enache, Virgil Podoaba,
Liana Miclaus, Monica Lovi-
nescu, Tudorel Urian, Raluca La-
zarovici, Dumitru Ungureanu,
Monica D. Candea, Aliona Grati,
Alexandru Burlacu, Andrei Tur-
canu, Maria Sleahtitchi, Daniela
Sitar-Taut, Daniela Iederan,
Mihail Vakulovski, Liviu Antone-
sei, Diana Vrabie, Andrei Vartic,
Petru Ursache, Maria Pilchin,
Magda Ursache, Theodor Co-
dreanu, Ramona Jitaru, Sergiu
Musteata, Aliona Grati.

II1. Paul Goma prin el insusi;
Autori: Paul Goma, Leo Butnaru,
Dinu Mihail.

IV. Viata in imagini.

in mod preV121b11 sectlunea a
doua este cea mai generoasa, cu-
prinzand texte despre cartile lui
Paul Goma, incepand cu debutul
(ramas valabil din punct de ve-
dere literar, cronica lui Paul Cer-
nat, la 48 de ani’ distanta de ina-
intasii sai, Raicu si Cristea, con-
firménd), pana la jurnale si publi-
cistica.

Aliona Grati aduna programa-
tic cioburile de exegeza literara
si istorica din imensul puzzle de
critica literara, studii, eseistica,
articole de atitudine etc. reusind
sd creeze un tablou convinga-
tor pentru prezentarea lui Paul
Goma ca scriitor demn de luat in
seama si actant relevant al isto-
riei postbelice. Pana cand opera
sa nu va fi cititd i analizata cu
responsabilitate de critica litera-
rd, fara salturi ocazionale, nu se
(mal) poate afirma ca Goma afost
,recuperat”. intre Goma si
scriitorii din generatia sa este o
dubla ruptura: una de paradig-
ma estetic-morald, mai bine spus
de est-etica (termenul ,,moral”
fiind creator de confuzii), cealal-
ta de receptare. ,,Morala se in-
vata la scoala primara, eticii i se
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poate consacra o viatd sau o
operd™ spunea Monica Lovi-
nescu. Poate ca generatii viitoa-
re de critici si istorici literari vor
studia aplicat opera literara a lui
Paul Goma, devenind la randul
lor pionieri Intr-un domeniu in
care canoanele s-au pietrificat
din motive extraliterare.

In vreme ce alti scriitori erau
publicati in romaneste, in Roma-
nia, cu acordul cenzurii (sau pur
si simplu, 1n virtutea autocenzu-
rii), erau cititi, analizati, patrun-
zand in constiinta publica si li-
terard printr-un circuit firesc, unii
fiind canonizati, Goma era inter-
zis, cartile i-au aparut dupa 1971
numai in strainatate, fara ca pu-
blicul de limba romana sa aiba
acces la ele. Dupa 1990, cand au
inceput sa fie publicate in Ro-
mania, majoritatea erau ,,vechi”,
iar critica literara s-a comportat
de parci le trecuse vremea. In
realitate, cartile scriitorului Paul
Goma au fost ocolite din motive
de alta natura. Si acest lucru re-
iese, la o lectura atentd, din vo-
lumul de fata. Principalul motiv
pentru care niciun critic literar
nu si-a dedicat cu adevarat tim-
pul si competentele citirii si ana-
lizarii serioase a literaturii lui Paul
Goma, care continua sa fie apre-
ciat (descoperit!) de literati din
ultimele generatii, dintre care
unii i-au dedicat teze de licenta
sau de doctorat, ramane de de-
voalat si de analizat cu argumen-
te adecvate.

Sectiunea a I1I-a contureaza
si mai bine ideea de ,,basarabean
razvratit”, cum il numeste Alio-
na Grati, un roman basarabean
in raspar cu toate conforturile
caldute ale lumii literare si inte-
lectuale de la sfarsitul anilor
1960-inceputul anilor 1970, anii
unei false ,,deschideri” a politi-
cii regimului Ceausescu, deschi-
dere care tocmai se inchidea in
urma Tezelor din iulie, culmi-
nand cu explozia neverosimila
de curaj si demnitate a unui sin-
gur om in 1977 — formula ,,omu-
lui singur” a lui Adrian Marino
poate i s-ar aplica mai bine lui
Goma, aici, In completare: ges-
tul unui singur om, un om sin-
gur impotriva unui sistem —, anul
drepturilor omului. Reproduce-
rea celor trei scrisori deschise
de importantd maxima din 1977,
semnate de Paul Goma (cea de
solidarizare cu Charta 77 ceho-

slovaca, scrisoarea trimisa lui
Ceausescu si, in fine, cea trimi-
sd Conferintei de la Belgrad, de
data aceasta semnata initial de
inca 7 persoane), este relevanta
pentru ceea ce insusi Paul Goma
a sintetizat prin subtitlul unui alt
volum al sau: Singur impotriva
lor?, iar cele doua interviuri din
final (cu Leo Butnaru si Dinu Mi-
hail) pun in evidenta personali-
tatea neastdmparata, razvratita,
de o inteligenta sfredelitoare a
scriitorului.

Selectia operata de Aliona
Grati se dovedeste una dinamica
intr-un context social-politic de
tranzifie romaneasca interminabi-
14, in care Paul Goma a fost aso-
ciat In mod deliberat de establis-
hmentul cultural si politic din
Romania (si din Moldova de pe
stanga Prutului) cu un personaj
istoric al carui trecut ar fi bine sa
nu-1 mai zgandarim.

Sectiunea foto este o adeva-
ratd istorie in istorie, pe langa fo-
tografiile personale, de familie, fo-
tocopiile unor articole din ziarele
occidentale aparute in imprejurari
precum manifestatii in Occident
pentru eliberarea lui Paul Goma
(1977) sau despre tentativele de
asasinare puse la cale de Securi-
tate s.a. infuzeaza cartii un aer su-
plimentar de autenticitate docu-
mentara si de epoca. De aseme-
nea, turneul american din 1978 al
scriitorului, organizat de un grup
de roméani anticomunisti (intre
care, fostul detinut politic Nicho-
las Dima) sau intalnirea cu can-
celarul Helmut Kohl (1980) arata
efectele ,,cutremurului oameni-
lor” pe care l-a provocat gestul
din 1977 al lui Goma, nu doar in
congtiinta romanilor, ci §i in Oc-
cident, acolo unde se spunea ca
,-mamaliga romaneasca nu explo-
deaza”.

Nu in ultimul rand, reprodu-
cerea la inceputul volumului a
Biobibliografiei lui Paul Goma, in
varianta prescurtatd, are Tnsem-
natate literar-istorica si, totoda-
ta, didactica. O sansa in plus pen-
tru corectarea prea multor inad-
vertente si speculatii intdlnite In
productii de toatd mana, de care
atat spatiul virtual, cat si multe
texte editate clasic sunt infesta-
te. Din acelasi motiv am publicat-
o (integral) in Culoarea
curcubeului 77 (Cutremurul oa-
menilor) siin Cod ,, Barbosul”,
Ratio et Revelatio, 2015.

Generatia lui Paul Goma a
pierdut in mod voit sansa eticd
de a fi alaturi de un spargator al
conformismului si lagitatii gene-
ralizate, si nu doar in 1977, ci in-
cepand chiar din 1971, asa cum
a pierdut si sansa iesirii din pa-
radigma ,,autonomiei esteticu-
lui” (pe care analistii occiden-
tali o criticau la aparitia roma-
nului Ostinato in lumea libera,
in 1971, roman considerat mo-
dern, sincron cu literatura Ves-
tului). Au pierdut ocazia de a se
racorda estetic la cursul litera-
turii dezbarate de frica —
(auto)cenzura — si de mimetism.
,,Acest roman este deosebit de
tot ce cunoagtem noi din litere-

le romanestl actuale. El vorbes—
te 1n tara lui o limba noud. Si
chiar daca romanii scragnesc
inca din dinti, ei vor retine, mai
devreme sau mai tarziu, Ostina-
to ca o opera importanta a lite-
raturii lor.”” Frangoise Wagener
proiecta asupra romanilor o spe-
ranta care s-a dovedit o fatalita-
te fara iesire: romanii se pot
,,sinucide” adesea 1n istorie, fara
0 miza reald. Nu altceva spun
Aliona Grati si criticul literar
Cornel Ungureanu:

,,Lui Paul Goma nu i s-a recu-
noscut decat partial meritul de a
fi anticipat o sensibilitate deve-
nitd paradigma mai tarziu. Desi
criticul literar Cornel Ungurea-
nu lanseaza, in 1995, ideea ca
Paul Goma face figura de «mu-
tant» 1n interiorul generatiei sale,
pentru ca a inteles «cu un ceas
mai devreme decat colegii sai
scriitori ca epoca vietii literare
aristocratice, ca timpul recluziu-
nii orgolioase s-a incheiat. Ince-
pe un alt timp, in care scriitorul
trebuie sa-si asume riscurile im-
plicarii intr-o opozitie, clara, des-
chisay, tabloul receptarii operei
sale nu se modifica. Scriitorul
Paul Goma recurge la discursul
autentic existentialist (docu-
ment, marturie, jurnal) In momen-
tul in care, 1n spatiul literaturii
romane, sunt in voga experimen-
tele literare «pure», seduse de
placerea gratuitatii estetice” (pp.
6-7).

Desi aparitia ei a fost intAmpi-
natd mai degraba cu tacere si
neinteres, Paul Goma — Cuvan-
tul basarabeanului razvratit,
antologia stransa si Ingrijita de
criticul si istoricul literar Aliona
Grati, este mai mult decat ,,un bun
demers introductiv”, este deo-
camdatd singurul demers struc-
turat istoric §i critic cu privire la
opera lui Paul Goma®.

"' Culoarea curcubeului 77 (Cu-
tremurul oamenilor), editie definiti-
va Ingrijita de Flori Balanescu, Edi-
tura Ratio et Revelatio, Oradea, 2015.

2, Observator cultural”, nr. 807,
28 ianuarie 2016.

3 Monica Lovinescu, Unde scur-
te, Editura Humanitas, Bucuresti,
1990, p. 492.

4 Scrisori intredeschise: singur
impotriva lor, editie ingrijita de Las-
zlo Alexandru, Biblioteca Revistei
,Familia”, Editura Multiprint, Ora-
dea, 1995.

5 Frangoise Wagener, O mare
carte romdneascd, in ,,Le Monde”,
7 ianuarie 1972, apud ,,Receptare
critica”, in Paul Goma, Ostinato,
Editura Univers, Bucuresti, 1991, p.
457.

61In 2010 a apérut un volum in
stilul Festschrift, din care cateva tex-
te au fost preluate in antologia de fata,
Paul Goma 75 (Dosarul unei iubiri
tdrzii), volum ingrijit de Flori Bala-
nescu, Eagle Publishing House, Bu-
curesti, care s-a dorit a fi ,,0 carte
pentru celebrarea lui Paul Goma, la
varsta de 75 de ani”, fara alte preten-
tii; prezenta mai multor scriitori §i
critici literari cu texte aplicate fac din
el oarecum altceva decat prevazusem.
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mai mult decat un anglist
sl comparatist...

eunind glosdrile din re-
vistele ,,Scrisul roma-
esc” si,,Convorbiri li-

terare” in Note de lectura
(Editura Scrisul roméanesc, 2013),
Virgil Nemoianu ofera cititorilor
o carte aerisitd, cu nerv, dezinhi-
ba(n)ta, aproape vacantiera, nu
si frivola, artificiala, pe teme va-
riate din istorie (imperii, regi, re-
gine, razboaie), literatura univer-
sala (falii cu scriitori de valoare,
rusi, francezi, americani, englezi),
literatura romana (Cercul literar de
la Sibiu, Scoala de literatura de la
Targoviste), sociologie (bibliote-
cile, figuri de intelectuali, de bur-
ghezi rafinati), critica si istoria li-
terara. Insusi Nicolae Manoles-
cu apreciaza traseul progresiv al
fostului coleg de la ,,Literele” bu-
curestene: ,,Dupa trei studii fara
mare ecou publicate iIn Romania,
Virgil Nemoianu se remarca in
mediul academic din SUA prin
doua carti de pionierat chiar si
dincolo de Ocean, una despre
idila(...) si alta despre caracterul
reactionar natural al literaturii.”
(Istoria literaturii romdne pe
intelesul celor care citesc, Edi-
tura Paralela 45,2014, p.281)

Autorul comuta dezinvolt
panoul informatiilor culturale si
artistice, culisand ingenios dintr-
o extrema in alta, cantonand dis-
cret intr-un anume areal ideatic.
Incipitul se afld sub efigia isto-
riei, gratie relevarii contributiei a
doi universitari englezi, unul lon-
donez, academicianul Dominic
Lieven (prof.univ.dr. la Universi-
tatea Londra), semnatar al lucra-
rii Rusia impotriva lui Napoleon
si al alteia despre nobilimea din
cateva tari emancipate, celalalt,
John Darwin (universitar la Ox-
ford), practic, un filosof al istoriei,
un evocator/exeget al Eurasiei de
dupa 1405, de laultima invazie a
Iui Timur Lenk (pp 8-12).

Pasiunea pentru declinul
imperiilor se vadeste prin Giinter
de Bruyn (pp. 13-18) si contele
Jean d’Ormesson (imperiul meso-
potamian, egiptean, grec, roman,
bizantin in Gloria imperiului,
Gallimard, 1971)), pentru ca brusc
sd apara doud hiatusuri recrea-
tive, primul — romanele politiste
(pp-19-24) chit ca ,,s-a dus gene-
ratia marilor clasici” (p.19), ilus-
trata prin Conan Doyle, Agatha
Christie, J.D.Carr, Edgar Wallace,
fauritori de protagonisti nenuma-
rati ca Sherlock Holmes, Hector
Poirot . O posibila pasarela spre
Franta — profesorul american, de
obarsie romana, este, categoric,
si francofil —I-ar fi semnalat si pe
Georges Simenon, cu al sau co-
misar Maigret. Al doilea relas:
conditia de traducator, capitol la
care ne putem mandri cu George
Murnu, Sorin Marculescu, dar,
am plusa noi, i cu C.D.Zeletin,
T.Arghezi, Al.Philippide, St. Au-
gustin Doinas, truditori intru cir-
culatia operelor de valoare in
strainatate..

Alonja spre sociologie are in
vedere biografiile de personali-
tati — filosofi (Schopenhauer),
imparati, savanti, artisti etc., apoi
fenomenul librariile si evantaiul
livresc, din care, surprinzator,
capteaza atentia opurile religioa-
se, care 1i onoreaza pe unii com-
patrioti scoliti in afara, cu docto-
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rate si cariera universitara, prea
putin apreciati pe aici. lata cate-
va nume cu staif in Occident:
Oana Cotia, Catalin Partene, Anca
Vasiliu, Ion Ica, sotii Tataru-Ca-
zaban, p.46) la care V. Nemoianu
exulta-suita de ,,savanti laici in-
tru ale religiei.” (ibidem)

A fi intelectual presupune a
frecventa bibliotecile sau a aloca
sume semnificative din salariu
achizitionarii de carti. Bibliofili din
veacul trecut, activand in mediul
academic, cunoscuti si, poate,
amici reputatului dascal din SUA,
au dispus de biblioteci-templu,
de la Ton Negoitescu, Cornel
Regman la Mihai Sora, Titus
Mocanu. Corola de bucurii spiri-
tuale i-a fost retezata lui Negoi-
tescu, alt elevat al exilului german,
caci de trei ori si-a pierdut ,,co-
moara”/ tezaurul de carte, ultima
data fiindu-i subtilizata de un bi-
necunoscut gazetar roman de la
,,Europa liberda”. Un bizar ,,pro-
prietar”: monahul crestinat, fost
locatar al puscariilor comuniste,
N.Steinhardt, care ,,n-avea biblio-
teca; totul era in mintea lui.” Ca-
pitolul Evocari i actualizeaza pe
teologul Ion Pintea, un discipol
al celui ce a scris Jurnalul feri-
cirii, pe scriitorii loanichie Oltea-
nu (fost cerchist la Sibiu), Mir-
cea Horia Simionescu (membru
marcant al Scolii de proza de la
Targoviste, ,,stab” la ,,Scanteia”,
sub obladuirea lui Valeriu Rapea-
nu (p.38), in diferite contexte.
Temerarul justitiar literar mai afir-
ma despre un coleg de breasla ca
,,ducea o viatd dubla” (ibidem),
iar ,cu privire la un contemporan
pentru care nu are motive de lau-
da sau magulire, admite ca (...)
,rade total si absolut convinga-
tor opiniile care circulau si chiar
circula printre multimile acefale
de «intelectuali de elita».”
(p-121).

Cu acestia se trece la portre-
tisticd, in spet, la disidentul Ga-
briel Adreescu, care a starnit, intr-
adevar, valuri in media prin volu-
mul Carturari, opozanti si do-
cumente, iar pe tine, cititorule, te
intampind detalii imprevizibile
despre intelectuali de exceptie, de
preferintd, din diaspora, N.Balo-
ta, Adrian Marino, Mihai Botez,
Mihnea Berindei. De retinut ca
fostul asistent al lui Calinescu,
reputat savant retras la senectu-
te, la Cluj, era un om dusmanos,
resentimentar (p.121), cu o ima-
gine urata ...inca din anii ceau-
sismului (ibidem), totusi, cartu-
rar de substanta (ibidem) pe sea-
ma caruia circulau fel de fel de
legende in folclorul scriitoricesc.
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Elevatia britanica altoita pe sol
romanesc se legitimeaza si prin
secventa Un aristocrat englez in
Romania, Sitwell, un pasionat de
ce inseamna romanism, romani-
tate... Un punct de vedere al unui
strdin — si nu de oriunde — ce mi-
zeaza pe calitatile altui popor, pe
notiunea de specific national.

Paginile de literatura univer-
sald dezvaluie un anume feeling
pentru Rusia, citadela romanu-
lui european, un axis mundi in
materie de proza psihologica,
dovezi peremptorii — genialii
Tostoi si Dostoievski, in doua
secole la rand, al XIX-lea, pre-
cum si al XX-lea, gratie lui Bul-
gakov, Soljenitin, Rasputin,
Brodsky, Shalamov, Rybakov,
Nabokov. Franta — epicentrul
atator curente artistice, il entu-
ziasmeaza de trei ori: intai, prin
veacul burghez al realistului
Balzac, al modernistului avant
la lettre si, totodata, simbolis-
tului Baudelaire, al romanticilor
poeti V. Hugo (si romancier),
Lamartine, Chateaubriand (,,in-
egalabilul™), apoi datorita seco-
lului 20, cu certele-i valori lite-
rare — in opinia exegetului — Paul
Claudel, Jean Girodoux, Saint
John Perse, Jean Anouilh (po-
eti si dramaturgi, in special), in
fine, Evul Mediu — poate, spre
surpriza cititorului nostru —,
bogat in scriitori de referintd ca
Rabelais, Montaigne, Villon,
Clément Marot, Pierre de Ron-
sard, modalitate de inducere a
ideii suprematiei Frantei in arta
cuvantului...

La ceva distanta axiologica,
Anglia, exponentializata in carte
nu prin marele Will, creatorul de
drame, tragedii, sonete, nici prin
romanul obiectiv al lui Dickens, ci
gratie romanelor politiste, facil
ecranizate, aducatoare de succes
si finante, cu eroi memorabili...
Viziune insolitd a unui compara-
tist si universalist, al carui presti-
giu este mai limpede altundeva, pe
mapamond decatacasa. ..

Escala americana rezida in
Vestul salbatic (pp 86-90), in con-
fruntarile serifului/ cowboyului
cu raufacatorii/ pistolarii de toa-
te natiile, ce incalca frecvent le-
gile tarii, ale comitatului X. Bo-
nus disputele cu indienii, cu ar-
mata federala si o discreta intriga
erotica. Autorii —mai mult sau mai
putin cunoscuti romanilor — Karl
May, Fritz Steuben, Larry
McMurtry, Edward Abbey,
Wendell Berry, Wallace Stegner.

Filmele western, cu scenarii
romanesti, au dominat cateva
decenii cinematografia, iar un
actor ca John Wayne a avut par-
tituri inubliabile.

Socul continua cu capitolul
De-ale Apocalipsei (pp.66-70),
cu temei nereligios, ateisto-fan-
tastic si trei carti cu deznodamant
absurd — ba giganti, ba elefanti
exterminatori, ba dictatura ecolo-
gicd si solutia iesirii din stres —
sinuciderea, teze expuse in trei
romane terifiante.

Inca un argument ca un critic
literar profesionist se poate de-
roba si sa incante si altfel, prin
caligrafii scientiste.

M [ulian Bitoleanu

B Acad. MIHAI CIMPOI
crochiuri facute

intre

ratio

Sl emotio

ui Dumitru Drinceanu i
I displace in mod vadit
frumusetea conventio-
nala, retorismul emfatic, liricoid,
caldut; de aceea — cu inversuna-
re polemica — alege si ne propu-
ne si noua, cititorilor, o formula
sobra sub forma generalizata de
crochiu. Poeziile sale sunt niste
tablouri miniaturale, schitate ra-
pid ,,dupd naturd” in tus negru
(rareori violet, cand apare cate o
notd liricd mai accentuata) si puse
in,,scheme” ritmate si rimate bine
stapanite si subordonate supra-
temei urmarite. De aici $i 0 anu-
mita nota de ,,construit”, de gla-
cialitate, de ariditate (bineinteles,
voita, programatica). Fraza e elip-
tica, asintactica, aspra, mentinu-
td intr-o ramad exact conturatd.
Surprindem o miscare intre
sentimentele traite si proiectiile
ratiunii, care iau forme euclidie-
ne sau einsteiniene, de cuante,
de ,,sensuri, legi si magici cifre”,
de ,,umane coduri si formule”, in
,teorii flimande [ce] se succed”.
E un cosmos traversat de ,,tune-
luri, paralele, radiare, quarci”, de
»gauri negre”, de ,,intunecate ce-
turi dense”, dar populat si de
»cosmici viermi” (Coarde rupte-
n infinit). In paralel cu el care
asteaptd... un accident se dese-
neaza profilul in contingent al
unei mori ce macina destine si
sterge culoarea fireasca a lumii si
o scufunda intr-o realitate ilogi-
cd si trista (dupd cum suna titlul
unei poezii): ,,In dimineti cand
cumpene de timp/ coboara si
urca-n nesfarsit/ ciuturi cu dorin-
te in fus orar/ la adapat, in frea-
mat de fotoni,/ o moara in abis
macina destine/ in liniste deplind
si fara de morar”.

Marcat de spectrul unei reali-
tati cosmaresti (autorul spune in
felul sau eliptic: ,,Pamant si cer
traiesc cogmar”), eul liric mulea-
za ,,schimonosita masca a Terrei”
si a unor aspecte ale vietii coti-
diene, ale unei ,,galbene-negre
omeniri” automatizate, aflata intr-
0 migcare browniana fara noima:
,,Masini, role, roti, timone/ moni-
toare, net si casti/ aruncate-n curti
si strazi/ Tmbracate toate-n masti”
(Fara ecou). Tonul poeziilor de-
vine sententios, demascator:
,Frica, lacomia si prostia/ schim-
ba viata in cogmar!” (Agonie).
Crisparea §i gravitatea dispar
cand autorul deseneaza dupa na-
turd, surprinzand ,,neintrecutul cor
de cinteze si greieri”, trecerea plind
de mister a lunii sau luminile si
umbrele padurilor din munti.
Crochiurile lui Dumitru Drin-
ceanu se prezinta, asadar, in doua
registre care se completeaza in
mod dialectic intre ratio $i emotio.

Darie Dup — Dolorem Fukushima




lex Gregora este un ad-
mirabil, elegant si deli-
cat poet de situatie.

Placheta de 52 de poeme, Nevoi-
tor (lasi, Editura Pim, 2019) ni-1
arata la cel mai inalt nivel al liricii
sale grave, singuratice §i triste.
Profund in simtire si meditatie,
sensibil si rafinat in limbaj, Alex
Gregora are un suflet de bland
poet si trdieste viata ca poezie i
poezia ca viatad. Inainte de toate,
existenta sa este un mod liric de
afi; lirica sa se desprinde din exis-
tentd ca un mod de a scrie. Cu
alte cuvinte, poetul se scrie pe
sine; isi pagineaza stilizat si sim-
bolic trairile misterioase, inexpli-
cabile, suscitate de consumarea
timpului, de depasirea bornelor
de existenta, de frecventarea lo-
curilor si de cultivarea sufletelor
ceis-audat, i s-au luat si de care
s-a impregnat i vibreaza.
Situatia poetica a volumului
de fata este aceea ca odata ajuns
la moartea parintilor iei §i tu in
serios moartea, iar cand ai atins
varsta plecarii lor esti deja expus
mortii, esti prins in cetatea amur-
gului: ,,Tocmai Implinesc varsta
de moarte/ a mamei mele/ (...)/ si
taicu-i acolo in mormant/ nu ma
amagesc, voi imbraca si eu hai-

cand nu mai suntem copii?

ne” (,,60”). Ideea este ca pleca-
rea parintilor ne lasa in confrun-
tare direca cu moartea. Cat timp
el traiesc, ne apara, caci suntem
copii, suntem copiii cuiva. Cand
nu mai avem parinti, necum nici
copii nu mai suntem si nu mai
putem avea suflet de copii. Eul
liric devine nevoitor; pierde cen-
trul lumii si se vede la marginea
ei, paraseste crangul si urca pe
coline, iese din familie catre sin-
gurdtate, trece din primavara
spre iarnd si din dimineatd spre
noapte: ,,Intr-o inchipuire a copi-
lariei mele/ centrul lumii se afla
intr-un crang” (,,Inchipuie”); ,,Un
nevoitor se plimba adesea pe
coline,/ nici macar cu singurata-
tea de mana” (,,Nevoitor”); ,,di-
mineatd de maica primavara, sta-
pano!/ nevoitorul tau isi roagd/
osanda” (,,Dimineata”); ,,Suierat
de iarna in viitorul meu” (,,Scrie-
re”). De acum, eul poetic este deja
pregatit si constientizeaza ca ,,se
moare pe nestiute” (,,Se moare”).
Dintr-o data copilul cuiva intele-
ge ca inevitabil este muritor. Are
nevoie de parinti, nevoie de spa-

fiu securizat, nevoie de liniste;
multele nevoi il fac un ,,nevoitor”.
Toti ajungem odata nevoitori.

Metafora acestei stari de tre-
cere este cetatea amurgului: ,,De
aici moartea se poate vedea bine/
(...)/ hai/ ia-ma de mana/ si da-ma
ingerilor/ madicuta” (,,la-ma de
mana”). Cetatea amurgului este
una dintre cele mai bine articula-
te metafore din poezia deceniilor
recente. Volumul are trei poeme
cu titlul ,,Cetatea amurgului”;
apoi, cetatea amurgului apare n
inca 8 poeme (,,Despre”, ,,Nevoi-
tor”, ,,Norul”, ,,Pasi pe dinlaun-
tru”, ,,Sangele”, ,,Acolo”, , lesi-
re”, ,,Pe jumatate inger”).

Ca vibratie emotionald, cartea
este in mod extins si simultan o
evocare, o invocare, o litanie, o
ruga si o consolare. Resemnat in
calatoria la capatul noptii, mar-
cat de frica de moarte, eu liric re-
alizeaza ca pana acolo mai este
drum si desi nu se poate ,,pre-
lungi destinul”, constata ca exis-
taun,,amurg maide demult”, ,,un
amurg de ieri” (,,Pe jumatate in-
ger”). Altfel spus, am cam muri

pe etape si atata vreme cat nu esti
mort Inca n-ai murit si te poti duce
cu gandul pe dincolo. Esti trist,
singur (,,urlet de singuratate” —
»dunet”), infricosat in cetatea
amurgului, dar esti aici si scrii, om,
dar pe jumatate inger, iata o bu-
curie: ,,Par inchis in bucuria de a
muri,/ totusi as vietui/ cu ajuto-
rul acestor poeme/ ca un parinte
bun nu indeajuns de impacat /
cu urmaritorii sai” (,,Pe jumatate
inger”). Prin gandul la moarte se
incepe trecerea, iar prin poeme,
prin scriere se amana: ,,Eu m-am
gandit cd se apropia noaptea”
(,,Noaptea”); ,,Asa mi-am inceput
moartea/ (...)/ ma refugiam intr-o
scriere/ (...)/ asa mi-am Inceput
moartea/ Intr-o energie cu altce-
va” (,,Poemul”). Moartea este de
fapt o parasire a cetatii amurgu-
lui: ,,Voi iesi din cetatea amurgu-
lui” (,,lesire”).

In acest volum, Dumnezeu
este invocatie, ruga si consola-
re; apare in multe, multe poeme.
Cu toate acestea, poezia lui Alex
Gregora nu este religioasa. In re-
levanta sa cronicd din revista

ALEX GREGORA

‘ NEVOITOR

SN0 oim

»Autograf MIM” (aprilie-iunie
2020, p. 31), reputatul profesor
universitar Toma Grigorie evi-
dentiaza pe buna dreptate: ,, Re-
latia cu divinitatea pare a fi mai
mult laica decat religioasa, mai
mult tematica si stilistica, prezen-
ta in multe dintre poeme”.

Prin radiografia norului intu-
necat ce tine prizoniera cetatea
amurgului, volumul Nevoifor se
aratd a fi una dintre cele mai bune
carti de lirica pe tema mortii ce s-
au publicat in anii din urma.

M Stefan Vladutescu

Adrian Michiduta despre reconstructia
filosofiel romanest

arnicul editor de filo-
sofie romaneasca m-a
surprins din nou cu

aceasta carte laborioasa si de re-
ferinta pentru toti cei interesati
de evolutia filosofiei romanesti si
de felul cum a fost obstructiona-
ta intr-o vreme cand dogmatis-
mul barbosului din Renania con-
fiscase orice libertate de gandi-
re. Reconstructia filosofiei roma-
nesti (Editura Aius, Craiova,
2020) se deconteaza din readu-
cerea in atentia publicd a unor
dispuneri metafizice si ganditori
romani necunoscuti, uitati sau
marginalizati in lungile decenii
comuniste, sub pretextul ca idei-
le lor nu erau in deplina concor-
danta cu ceea ce atotputernicul
partid comunist ne impunea im-
perativ si oficial.

Regdsim in paginile acestei
carti date noi sau mai putin cu-
noscute despre necunoscutii:
Grigore Ramniceanu, episcop al
Argesului, despre prof. Eufrosin
Poteca, despre juristul Al. Aman
si despre filosoful lon Zalomit.

Dintre ganditorii uitati — fires-
te, din considerente ideologice,
sunt comentati ganditorii Stefan
Velovan §i Marin Stefanescu —
autorul unei masive carti de filo-
sofie crestina si a uneia dintre
primele abordari ale istoriei feno-
menului filosofic roméanesc.

Un spatiu mai generos este
consacrat ganditorilor margina-
lizati, unde Intalnim nume impor-
tante ale filosofiei romanesti in-
terbelice precum lon Petrovici,
Sandu Tudor, sau Al. Mironescu
—trecuti prin tenebrele inchisori-
lor comuniste sau prin spaimoa-
sele lagare de munca fortata. Cu
o documentare riguroasa autorul
reconstituie anii de agonie ai fi-
losofiei romanesti, dupa instala-
rea regimului comunist, cand unii
ganditori au fost trimisi in temni-
te, altii au ales expatrierea, iar unii
au acceptat compromisul. Vreme
de mai multe decenii filosofia,

nava amiral a oricarei Universi-
tati a ramas 1n seama politrucilor,
a activistilor de partid, care au
drenat-o 1n filosofie marxista, si-
au convertit-o in materialism dia-
lectic si istoric.

Sa ne intelegem: prin recon-
structie, precizeaza autorul, noi
intelegem activitatea de cerce-
tare, reinterpretare si de repu-
nere in circulatie a vechilor con-
structii teoretico-filosofice, ela-
borate de diferiti ganditori ro-
mani din perioada veche, moder-
na si contemporand in spatiul
public romdnesc. Reconstructia
noastrd este o reconstructie is-
torica (p. 7).

Cu alte cuvinte, reconstructia
filosofica propusa de Adrian Mi-
chiduta in aceastd ultima isprava
livresca este un fel de istorie con-
densata a devenirii fenomenului
filosofic romanesc, o istorie ela-
borata dintr-o anumita perspec-
tiva tematica, dar, fireste, accen-
tul cade pe cele trei categorii de
ganditori anuntati In sapoul de
pe ultima coperta a cartii. Chiar
alcatuirea lucrarii este gandita
cronologic, de la primele exprimari
logice si metafizice la ganditorii
epocii interbelice si la manifesta-
rile din perioada comunista cand
filosofia capatase o exprimare cli-
seica si lozincarda in dauna ca-
racterului analitic care sa confe-
re gandului filosofic inaltime si
adancime.

Cum era de asteptat, un spa-
tiu mai generos este rezervat
gandirii interbelice, cand gandi-
torii romani participau la Congre-
sele internationale de filosofie si
nu ezitau sa Incruciseze floreta
cu ganditori din lumea intreaga,
tineau conferinte prin Universi-
tatile mari ale Europei si-si publi-
cau lucrarile prin reviste straine.
Perioada interbelica a fost, o spu-
ne si autorul, epoca de glorie a
filosofiei romanesti. Din neferici-
re, efervescenta aceasta asa de
promitatoare, n-a continuat si in

Adrian Michiduti

RECONSTRUCTIA
FILOSOFIEI ROMANESTI

perioada care a urmat, ceea co-
munista cand sub directia neferi-
citului Lucretiu Patragcanu - gro-
parul filosofiei romanesti, a de-
venit o biatd slujnica a politicu-
lui si-a ramas s-o duca mai de-

parte clasa muncitoare si docu-
mentele de partid. In locul vechi-
lor ganditori au prosperat o serie
intreaga de politruci in frunte
cu Lucretiu Patrascanu, Leonte
Rautu, C.I.Gulian, Tudor Bug-
nariu, Pavel Apostol, care au
impus o filosofie strdaina de
sufletul poporului roman.

Au fost si ganditori care si-au
continuat activitatea filosofica,
chiar si in acele conditii vitrege
si de suspectie generalizata? Au
fost, si autorul ii mentioneaza pe
C. Noica, Mihai Uta, Eugeniu
Sperantia si pe cei din diaspora
romaneasca — Mircea Eliade, Emil
Cioran, Matila C. Ghica, Vintila
Horia, Zevedei Barbu, George
Uscatescu si multi-altii care au
preferat mai degraba exilul decat
incolonarea in linia directoare a
partidului.

Se-ntelege ca intr-o definitie
asa de generoasa data actului de
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reconstructie filosofica este loc
pentru multa lume, i, fireste, este
loc si pentru autorul acestei carti
care a scos din uitare si indife-
rentd multi ganditori romani
aproape necunoscuti generatiilor
mai noi. N-a fost deloc usor si
nu cred ca efortul sau, imensul
consum de resurse §i energie a
fost compensat in vreun fel. Adri-
an Michiduta si-a asumat o misi-
une asa de complicatd ca preia
rolul si atributiile unei institutii
academice si a unei echipe com-
plexe - specializate pentru readu-
cerea in circulatie publicd a ve-
chiului patrimoniu filosofic ro-
manesc. Nu stiu cat conteaza,
dar eu il felicit sincer pentru fru-
moasa lui activitate de recon-
structie filosofica si-1 asigur de
o recunoastere neerodata.

B Ionel Necula

Darie Dup — Silentio!
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abia ne mai tineam ochii

deasupra picioarele dansatorilor cred ca
obosisera

nu ne mai batea nimeni in cap
puteam sa jucam

cu noi era doar pisica

isi cauta pe Intuneric nisipul

nu ma duc la culcare

mai stau mai arunc o data

zarurile s-au lovit au cazut sase cinci
erarandul ei

nu credeam ca de data asta castiga
sase sase al dracului

sd te vad

mai ai patru piese eu una

desi pierdeam

ma simgeam de fiecare datd mai bine
intr-un final ne-am oprit

abia ne mai fineam ochii

mahmur pe
o felie de lapte

mi-am ales camera cu peretii albi
stiu ¢ nu este nimic mai comun
dar nu-mi pasa

aici nu am mobila

nu am perdele si nici pat

stau ntins pe jos

si adorm cu mana sub cap

prin parchet se aud pasii unui posibil
vizitator

asteaptd sa-i deschid

ma fortez sa zambesc

eu o astept pe ea cu mezeluri

de lamagazinul central

vrem s mancam

si sd schimbam doua vorbe
trebuie sa termindm pana la noua
sa tinem luminile stinse

sd nu se vada de afara

ca dormim pe o felie de lapte

si ca televizorul desi existent

nu se aprinde niciodata

mi-e greu sa ma trezesc
dimineata

mi-e sild de lumea asta
spoitd cu sange si gainag
dimineata pasarile fumeaza
si manaca tarate

se uitd cu scarba

cand vine un necunoscut
din pat nu ma mai ridic

rupt de mirosurile din aer
mi-e sild de lumea asta

mi-e sila de scoli

mi-e sild de oameni

de tot ce are legatura cu filfizonii
ma simt bine cand ploua
cand zapada blocheaza orase
sd stea fiecare la casa lui

sd manace ce are

si sd doarma

sd nu vorbeasca

sd mearga pe strada

cu ochii In pamant

nu ma ridic din pat dimineata
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nu muncesc
am un sertar de demisii

0 sa le arunc 1n fata universitatii
mi-e sild de lumea asta

puii sunt taiati

si lasati sa se zbata

capul priveste aripile

priveste cutitul

sangele s-a scurs

si mustele s-au agezat pe ficat

poate a venit timpul
sa (re)inventam poezia

i-am spus ca o sd plecam dintre oamenii
astia

nu stiam unde atunci

dar ne-am luat hainele

pe drum mi-am dat seama

ca doar eu voiam departe

doar eu voiam sa scap de maidan

si de blocuri

doar eu voiam sa ma urc in tren

si sa plec

ea a coborat intr-o gara

fara caini si fara tavan

a luat-o pe jos pand acasa

si m-a asteptat §i pe mine

stiam ca o sa te-ntorci

da

stiam ca o sa te intorci

atunci am (re)inventat poezia

nu aveam incotro

mirosul de supa si usturoi

acoperea scursurile altora

atat de bine se pricepea

sa amestece si sa taie

mi-am dat seama cd nici eu nu voiam
departe

imi trecuse in sange clorofila ierburilor
si soarele de deasupra

urmarea o sinucidere

trotuarul duce la morga

zilele trecusera greu

si animalul bolnav schelalaia

in fata unei farmacii transformate in bar
de afara se vedeau mesele asezate
ca pentru chef

radeam de subiectele meschine

de gurile pline de ciorba

si priveam atent

cum chelnerii cerseau farfuriile

e strada care duce la morga

mi-a zis un necunoscut

animalul bolnav disparuse

si am luat-o pe jos spre spital
voiam sa stiu ce gandeste un om
aproape mort

si daca are vreun sfat pentru un pierde
timpul

numai ca ajuns langa pat

mi-am dat seama

ca nu voia decat o gura de aer
afarda mai radea cineva

si pleoapele ramasesera ridicate
pana la jumatatea ochilor

pentru o gura de aer nene

nu avea rost sa vin pana aici

poeme

Misterul din laborator

B FLORENTINA POCOVNICU

Topim clipele-n hartie

pentru a scurge ceara serii

cu un soare provizoriu

pe ritmul de amortire,

apoi, dintr-o miscare,
inchidem tot universul

intr-un borcan spart

ca sa mai poata iesi de acolo
din cand in cand

cacinoi, MARII CREATORI,
ii oferim libertatea

de a ne manca punctele negre
din care am fost plamaditi.
Dupa aceasta jertfa

ne mai raméan doar golurile albe,
pline de haos,

dar continuam

— chiar si aga destrupati —

sd mangaiem corpurile-coapse
ale norilor plangand.

Sa vina apocalipsa

nu e un lucru mare

sd plangi cu capu-n jos

nu e de mirare

saurli In tacere

e tot ce ne framanta

exact ca o coca neinceputa

si plina de ulei.

Noi, MARII CREATORI, putem
sd aruncam timpul

in cutia de zestre a bunicii
caci astazi nu mai conteaza
pamantul-muma,

ciradacina lumii.

Noi, MARII CREATORI,

am uitat stropitoarea la soare.
Nu mai creste umanitatea

Nu mai ploua cu lumina...nu mai
suntem....

Doar femei

Femeile poarta tocuri

Pentru ca ele sapa in interiorul lumii
Fara canimeni sa stie...

Se topesc 1n lava astfaltului
si bat insistent la fiecare usa
cu incaltari diferite

sa nu fie recunoscute

de aceiasi locatari.

cine stie,

poate intr-o buna zi

un pitic al pamantului

ii va deschide Evei moderne
calea spre noua NEMURIRE.

Conceptia unui pitic mare

Daca zestrea vrea balade

sa-i dam zeama de furnici

din borcanul conservat

si sd nu clipim

nici azi, nici maine...nici in alta zi
pentru ca ne cad ochii-

ochii in gura.

Deja a inceput simfonia din musuroi,
lar toatd cdmara a fost sparta de o
previziune:

,,Piticii gustativi
Vor saruta fiecare clipa din miscarea
lumii!”

Tnec

Este aziun ieri uscat

unde melcii stau la soare
sd adulmece din smoala
amorteala de pamant.
Nu-i o dard luminata

nici apus de zbor amar,
cio lume adormita

cu aluzii de mister.

Intri-n prag cu palme moi
sd auzi cum li se spune
,,Capetenii, regi sau genii”
si apoi pleci pe-o simfonie
in cochilii disparute.

Nu apuci sa vezi taramul
unui timp amestecat,
pentru ca

firul vietii va fi salvat

din apele rupte

de manisoul cer feminin.

,Oedip rege”

O sa dorm cu pleoapele pe fata,

iar cand le voi deschide, genele nu vor
simfi linistea.

Poate vor urla din dorinta de a fi auzite
si

tocmai atunci va cadea

o pupila pe genunchi,

apoi un nasture de sub piele.

Vom tacea cu totii pentru a plange
impreuna catre drumul orbirii...

Smoc de poezie

,,Castane din suflet de roua
Pamant cu glasul in sange

Apa incalcita in mare” —

Simple corvoade literare

pe care nu doar ca le scriu
—rupand cozile din farmec —

ci simt sa sugrum ,,strigarea mea”
sau, poate ,,criza lor”.

Oare cum ar fi sd asistam
fmpreuna

la mutenia poeziei?

Oare ne-am metaformoza

in litere ce cad ori in puncte ce simt?
Asteptam si agteptam toata lumea-
de la brate la ochi lipim menire
dinspre nas spre ureche urmarim
prapastia.

Adevarul este ca preferam radacina
umana,

caci ea sangereaza

cu rosu, nu cu albastru

Desi ne dorim

sd cada cerul

si noi, odata cu el,

sa naltam ce se mai naste:

,,Un buchet de hartie!”

Miroase a versuri...




A

n spatele casei lui Caito-

su’ se gasea o rapa. Pe

fundul ei, imprastiate, zeci,
sute de cioburi. Acesta mergea
prin Ocna de aduna intr-un sac,
blide, sticle, cani, lustre ciobite,
aruncate, abandonate in te miri
ce sopru. Lumea mulfumita ca se
scapa, 1l lasau sa le intre in curte,
prin suri sau grajduri. Nu se te-
meau. Mergea la sigur, stia pe
unde sa cotrobaie, cum sa apuce
blidul sau oala ingropate in pa-
mant de atata vreme, sd o scoa-
ta-ntreaga. Si toate aceste obiec-
te trageau la el, nevoie mare. Di-
buia exact locul unde se afla bli-
dul inecat in tarana, oala in care,
atata timp, clocotira sarmalele.
Simtea parca si mirosul ramas
captiv 1n crapaturile obiectului.

Uneori, mai primea, pe langa
osteneald, si cativa lei sau cevade
imbucat, bucurosi oamenii, nevoie
mare, ca scapa de acele lucruri, ca
isi mai elibereaza gospodaria.

- Tulai, ma Caitosule, dar de
oala asta uitasem complet! Nicinu
banuiam ca o mai am! Pff, parca
n-as da-o! Ia, dd pdmantul de pe
ea! Pare ca noua, vezi. In asta
fierbea mama, hie iertata, sarmale-
le si toate cele! Si vaiii, oala asta
cazuse cu tot cu apa fiartd pe soru’
mea, Lina, de o prapadise la nici
patru anisori. Ce jale si cate vaiete
nu se auzird din curtea asta! Ma
mir ca nu au distrus oala. Si, cum
mai fierbea apa ceea, iesind din
pielea roasa a dragutei de ea! Nu
mai vdzusem o asemenea apa
fiarta, de atunci, 1n toata viaga mé.
Eram prin preajma si, imediat cum
intrasem in cumna, numa’ vad mi-
nunatia. Cum Lina ajunge la
cuptor, era tare neastimparata si
traje oala, cu o forta de baiat, oala
se clatind putin, apoi ii cade in cap,
o loveste, si toatd apa ca o pu-
cioasa, toatd sa varsa pe ea, sar-
mana. Eu, de dupa usa, vedeam
cum carnea i se topea, corpul ei
mititel se scurgea de-a dreptul. Nu
stiu ce sa zac. Stii ceva, Caitosule,
ia-o, ficior! Sa hie intru pomenirea
ei, mititica.

Dupa astfel de povesti, Caito-
sul arunca repede obiectul in sac,
alaturi de celelalte achizitii din ziua
respectiva. Lui nu ii spuneau ni-
mic acele obiecte. Ramanea rece.
Trecea mai departe. .

Omul nu muncea nicaieri. li
placea sa umble aproape zilnic,
din poarta in poartd, cu un sac in
care aduna toate acestea. Pe la
pranz sau seara putea fi vazut
mergand pe ulite, tragand dupa
el sacul arhiplin izbindu-se de
pamant si scotand un sunet de
oase ciocnite unele de altele.
Copiii alergau dupa el, se stram-
bau, aruncau cu pietricele, l stri-
gau Cardatorul de oase.

Atéata cd el nu le raspundea,
nu se oprea, nu 1i baga in seama.
Cu privirea in pamant, impovarat
de sacul tot mai incarcat, rasu-
fland greu, tot mai greu, de par-
ca, in acelasi timp cu el, rasufla
intreg pamantul. Murdar, cu hai-
nele soioase, mirosind a rachiu,
a ceapa sau, daca fusese cazul, a
ceva mai de Doamne ajutd, a car-
ne friptd sau vin de casa, omul
ajungea acasa, mergea in fundul
gradinii, se oprea la rapa, isi tra-
gea sufletul, privea in toate di-
rectiile si isi deserta sacul.

El, Caitosul, parazitul Ocnei.
Unul care curata Ocna de toate
lucrurile inutile, de care nimanui nu
1i mai pasa. Stateau de prisos, arun-
cate peste tot, ocupand atata spa-
tiu prin gospodariile oamenilor.

Cand dadea drumul sacului in
rapd, cioburile cadeau scotand
acelasi sunet monoton, greu, de
clopot sfaramat, care continua sa
batd pana-n adancul pamantului.
Féacuse aceasta treaba de cand
se stia. Ai lui 1l adusesera pe lume

B SAVU POPA

Caitosul sau Pactul cu diavolul
e la Fantana lui lacob

cu mintile ratacite. Oameni sar-
mani, dar si foarte pizmogsi, cam 1i
placea lui sa le spuna. Dar nu ii
du’manea, ci, mai mereu, se mira
de atitudinea lor. Nu era zi in care
sd nu se uite la el, copil fiind, ca
laun bolovan care le-ar fi aparut,
asa, pe nepusa masa, in mijlocul
casei, iIngreunandu-i teribil. Nu il
puneau sa faca mai nimic, desi,
in acea perioada muncile cAmpu-
lui erau tot mai numeroase.
Aveau si o gramada de animale,
pe deasupra. Dar nu, el era ferit.
Nu din mild, nici pomeneala! El
era cochilul slut la minte, care nu
avea voie sa se atinga de nimic,
caci il strica pe loc. Era dat de-o
parte. Izolat.

- Mai bine sa steie gura casca,
decét sd puie mana sa schilaveas-
ca seva! Il auzea adesea pe tatal
lui spunandu-i mamei inainte de
a-si Incepe ziua.

La intalnirile din neam, pus la
colt, marginalizat, i se adresau rar
cuvinte. Atunci, mancarea i pa-
rea amard. Inghitea cu greu. Il
apuca tremurul din tot corpul.
Abia tinea lingura de lemn. Avea
senzatia ca in gt i crescura spini.
Si lingura crescuse asa, dintr-o
data, numai ca sa i faca lui In ciu-
da, sa nu o poata baga in gura. El
trecuse si peste acestea. Era con-
stient cd aga avea sa-si duca via-
ta. Si era multumit, impacat cu
sine. Nu pizmuia pe nimeni. Nici
nu stia cum e sa urasti, sa dus-
manesti pe cineva. De fapt, cand
lua contact cu urdciunea lumii, isi
simtea, atunci pe loc, sufletul in-
seninat. Sufletul 1i era in acele
momente ca o foaie de gmirghel
care tocea aceasta uraciune, o
modela, dandu-i o suprafatd mai
neteda, mai lucioasa. Stia ce e
aceea o foaie de gmirghel, ca era
foarte practica la casa omului si
o folosise si el de cateva ori.

Pentru el, lumea era un blid
nou-noug. De care trebuia sa ai
grija. De pe care, uneori, era bine
sd mai stergi praful. Daca se cio-
bea, atunci il aruncai, te scapai
de el, cum fac adesea oamenii.

Intr-un blid ciobit nu mai inca-
pea nimic. Asa si cu lumea asta!
Daca se ciobeste o tara, cura din
ea bunatatea toatd. Si ramane 1n
loc, ura si dezbinul. Adica, golul.

Alteori, simtind putina frica se
intreba ce este sufletul. De unde
ne vine el si de ce ne tine 1n viata
asta? Nu indraznea sa intrebe pe
nimeni. Erau doar framantarile lui,
pitite bine in buzunarele cele mai
adanci ale fiintei. Credea ca sufle-
tul i arata Intocmai, ca zambetul
sau tamp, cu care ramasese din
copilarie. Un zdmbet ce enerva pe
toatd lumea. Un fel de pasaport al
sau 1n aceasta lume. Candva, se
privise in oglinda. Nici nu simtea
ca zambea. Cura din mine zam-
betul ca o apa cristalind. Nici nu
cunostea ce anume, din el, 1i adu-
cea zambetul la suprafatd Si, de
ce se simtea totusi, trist, in acele
momente? Tristetea o simtea ca
pe o piscatura induntrul lui. Se vita
in oglinda si isi vedea fata proas-
patrasa, arsa de soare. Pe moment,
il luaun fel de céldura pe dindun-
tru, ca atunci cand mama lui 1i frec-
tiona cu spirt ambele maini. Atat,
nimic mai mult.

Si zambetul sau, o cicatrice.
Un zambet de tind. Lui ii plamadi-
se Dumnezeu zdmbetul din vreo
urma de tind care ii ramasese pe

talpi dupa ce fusese aici, pe pa-
mant. Si acceptase acest zambet
ca pe ceva, doar al sau, care il
proteja de lume, de atita rautate.
Si observa, uneori, cd, pe an ce
trece, zambetul 1i crestea si mai
mult si-nainte de a i se revarsa pe
buze, se umfla undeva-n el, ca
matele primului miel pe care il
vazuse spintecat de catre tatal si
de unchiul, care pusesera hota-
rati mana pe un cutit imens. Zam-
betul, pentru totdeauna, ca un
mat umflat peste masura, atar-
nand in gol.

Ii ramasese porecla Caitosul,
din pricina ca ai lui il obligasera
sa poarte caita de bebelus, pana
tarziu, cand baiatul intrase bine
in adolescenta. Era de toatd mi-
nunea cand aparea 1n societate.
Atunci sa vezi rasete, vorbe pe
la spate. Saracul nost, nu ¢ de
ajuns ca e cum e, cu mintile aiu-
rea. [i pune ma-sa si caita in cap.
Tot de tata o ramas, bebeloiul. Si
rasetele izbucneau mai tare, chiar
daca el se ivea pe aproape si au-
zea. Siintelegea. Cand se exage-
ra, mama lui lua atitudine, le ex-
plica despre boala lui de urechi,
din copilarie, din pricina careia,
si acum, trebuia sa isi fereasca
urechile de frig. Pana tarziu apoi,
purtase acea cdita, pe care o lua
peste tot, la targ, la hore sau cand
mergea pe strada.

El stia doar atat, despre boala
sa din copilarie, ca nu era o boala
oarecare. Parea ceva mult mai
complicat. Datorita ei, putea sa
auda ceea ce altii nu auzeau, chiar
de s-ar fi pus sa asculte pamantul
zi si noapte. Dar el asta facea.
Auzea ceea ce, in mod normal, nu
se putea auzi. i parea cd lumea e
caunuger de vaca. [l mulgi azi, il
mulgi mane. El tot se umple la loc.

Asa ca, serile, Inca din copila-
rie, iesea afara, se ducea in camp,
se apleca si asculta pamantul.
Mai intai, auzea niste voci agita-
te, care, parca tipau. Altadata, i
se parea ca aude cum alergau nis-
te insecte uriase in interiorul pa-
mantului. Apoi, mai cd auzise
ceva ce aducea cu niste bubui-
turi de tun. Stia, asa 1n ceatd, ca
razboiul se terminase cu totul, ca
nimeni nu mai tragea. Si totusi, el
auzise, cat se poate de clar, bu-
buiturile, exploziile, agitatia si
moartea, care dadeau tarcoale.
Aproape. Tot mai aproape.

Dupa cativa ani, de cand avea
de-a face cu aceste minunatii, se
intdmplase sa prinda sunetul unui
planset de jale, prelung, ca cel al
unui fierastrau injumatatind un
bolovan. Parca 1i zgériase timpa-
nele. Il auzise timp de cateva zile
doar. Era un planset pe care nu il
intalnise la niciun om. Un plan-
set ce se Intindea ca sangele ace-
lui miel taiat care se imprastia prin
toata curtea, stergand-o din lu-
mea aceasta, cu ai lui cu tot.

Isi spunea ca universul dispa-
ruse §i cineva se puse pe jelit in
golul ramas. Imediat dupa ce dis-
paruse plansetul, aparuse un alt
sunet, parca mai monoton decat
celelalte. Fusese cel al clopotu-
lui din adancuri.

Acesta, ultimul, il auzise ve-
nind din pamantul de la fosta fan-
tand a lui lacob, pe unde tot mer-
gea el. Pe vremuri se spunea ca,
din fantana lui Tacob se puteau
auzi altfel de sunete, ce veneau
de la niste talangi imense, purta-

te de boii pamantului, cei ce
aveau pielea de pacura si, neas-
tampadrati, zoreau sa iasa la su-
prafata. Unii, care ascultard mai
atent, 1si dadeau cu parerea ca,
dimpotriva, acestea veneau de la
un clopot imens, batran, prabu-
sit in adancul pamantului.

Oamenii credeau cd acolo s-ar
fi aflat biserici sau manastiri de la
inceputurile omenirii, inghitite la
un cutremur in care pamantul se
deschisese ca o pleoapa dupa un
somn agitat, o pleoapa ce ascun-
dea insa guri imense, intunecate,
care ar fi inghitit pe nemestecate
orage intregi. Cerul ar fi ramas
neatins, insa norii ar fi fost buca-
tile nedigerate de catre pamantul
hulpav. Iar de atunci colinda in-
tinsul, in lung si in lat, negasin-
du-si un loc anume.

Ceea ce nu putuse pamantul
sd digere nicidecum, fusesera
clopotele care continuau sa bata
neincetat. ITacob, un olar foarte
priceput, isi avusese locuinta de
lemn 1n locul acela, impreuna cu
o fantana care se afla acolo, inca
inainte de venirea sa. Locul nu
era foarte departe de bulboace,
de unde isi aducea din plin pa-
mantul necesar olaritului. Il cara,
fie cu vreo roaba sau il aducea
cu bratele. Noptile, cand bulboa-
cele se fereau de lumina lunii,
atunci, stia el locurile, mai aproa-
pe de mal, unde se afla acest pa-
mant, venit din adancuri. Nu in-
tra foarte mult. Se temea totusi
de forta bulboacelor, mai ales
noaptea, pe luna plind, cand ele
erau $i mai intunecate si il putea
arunca in adancurile cele fara de
adancuri.

Putea fi zarit cu bratele pline
de pamant moale, mocirlos. De
cele mai multe ori, cara asa pa-
mantul! In urma lui se scurgeau
firisoare de apa, rddacini sau pie-
tricele. Astfel, nu avea cum sa
ratdceascd drumul spre casa.

In casuta de lemn, unde isi
avea si atelierul, era plin de oale
si alte obiecte confectionate din
lutul care se dovedea a fi foarte
inselator, mai ales, ca provenea
din acea zona bulboacelor. Caci,
oricat de mult I-ai fi imblanzit pe
roata, el tot se topea si curgea ca
0 pasta de tind. Vazand una ca
asta, lacob se necdji teribil. Oale-
le sale nu erau altceva decat o
masa amorfa de glod. Nu i ieseau,
oricat s-ar fi straduit de tare.

Batranii spuneau, la un mo-
ment dat, ca el si-ar fi vandut su-
fletul diavolului, nu in schimbul
bogatiilor, ci in schimbul unui lut
durabil si tare ca fierul. Cica ar fi
mers cu necuratul, care venise la
el in chip de lup, si ar fi intrat im-
preund, in bulboaca. Ar fi iesit
apoi, de acolo, alt om!

Dintr-o data, nu mai fusese
zarit pentru multa vreme. Statea
mai mult in casuta, unde olarea
de cu zori si pana seara. Nu vor-
bea cu nimeni, se ferea adesea sa
se faca vazut. Statea, mai mult,
cu luminile stinse. Cand, in sfar-
sit, se aratase, aparuse cu niste
blide sau oale, cum nimeni nu mai
bagase de seama. Pareau de-a
dreptul vii. Straluceau de prospe-
time. La targul anual din dealul
Toparecii, noile sale achizitii star-
nird din plin interesul oamenilor
din Ocna ori din alte parti, care
se ingramadeau la taraba lui. Van-
duse tot ce adusese. Pe unii ii
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mahnise teribil, caci nu avea mai
multe obiecte. Targul dura doua
zile i in tot acest timp, el isi van-
duse toate obiectele noi, la care
lucrase neincetat in ultimul timp.

Oamenii le luard, le pusesera
prin casa si aveau senzatia ca nu
detineau doar niste obiecte obis-
nuite, cum erau cele care iesira
pana acum din méana olarului, ci
adevarate bucati rupte din soare.
Blide, blidisele, oale, carafe. Toata
casa le era scaldata intr-o baie de
lumina curata, atat pe timpul zilei,
cat si al noptii. De abia isi mai fa-
cea loc intunericul prin preajma!
Treburile mergeau strund, buna-
starea crestea cat vedeai cu ochii,
femeile, despre care se stia ca erau
sterpe, ramaneau gravide cu doi,
chiar i cu trei prunci, animalele
se inzdravenisera si indeplineau
cu spor indoit diversele munci,
casele aflate atunci in construc-
tie, parca se indltau pe zi ce trecea
si mai mult, desi oamenii aveau
putine §i proaste materiale. Totul
mergea ca pe roate.

In sat curgeau, in toate direc-
tiile, veselia, voia buna si cante-
cul. Oamenii, vazand sporul care
ii Intdmpina de pretutindeni, de-
veneau i mai fericiti, asa, lipsiti
de orice grija, parca, mult mai in-
tineriti. Pe timpul zilei stateau de
cele mai multe ori. Treburile zilni-
ce se rezolvau de la sine, fard prea
mult efort. Aveau de toate, bolile
parca ii parasira, chipurile se in-
seninara, nu se mai maniau atat
de usor, 1si vorbeau frumos, dus-
manii redevenira prieteni, fiii risi-
pitori se reintorsesera la casele
lor. Unii dobandira darul de a ve-
dea inainte, dacd sd mearga in
vreun loc sau nu, daca urmeaza
sa li se intample ceva rau sau bun.
Nu mai aveau nevoie, parca, de
nimic. Nici macar de Dumnezeu.
Aveau totul la indemana, la ca-
pul patului, cum se spunea.

Si, plana peste tot, in jur, un
senin si o luminozitate, in care se
simteau cuprinsi cu totul. Renas-
cusera.

Pana cand a crapat primul blid.
Lumina pe care o emanase, se
stinsese brusc si ea, lasand pe
peretiun fir incins de cenusa. Si,
imediat dupa aceea, fiecare blid,
din fiecare casa incepuse sa cra-
pe. Si crapaturile acestea care se
inmulteau rapid de tot, scoteau
un sunet tot mai puternic de oase
sfaramate.

Atunci, din fantana lui Iacob,
care numai fusese vazut nicdieri,
izbucnira sunetele clopotelor. In
case, pe strazi, era plin de cenu-
sa. Aerul se Imbacsise. Raul Visa
nu mai avea strop de apa. In lo-
cul ei se gasea acum un lichid
rosiatic, vascos, care inainta cu
repeziciune spre campuri. Soare-
le se oprise din rotire. Parea doar
un pumn de cenusd. Bogatiile
devenira si ele cenusa. Casele
inalte se micira intr-o clipa, ara-
tand acum, ca niste cocioabe de
toata mila, facute parca din tina.
Oamenii cdpatard o expresie
trista, uscata. Se simteau vlaguiti.
Cheful de vorba le pierise, asa
Incat, fiecare se Inchisese in sine
si mai mult.

Dupa mai multe zile, clopotele
au incetat. Pe fundul fantanii se
depusese mult mal. Jacob nu mai
fusese zarit niciodata. Isi parasi-
se casuta si sufletul pe care i-1
lasase de tot necuratului. Dupa
cativa ani, si fantana, dar si ca-
suta fusesera mistuite de un in-
cendiu care izbucnise din senin,
chipurile, dracul isi luase revansa
cu totul. Mult timp dupa, oamenii
aproape uitara si incendiul, si pe
proprietar. Se mai intrebara doar,
ce anume incélcase lacob in pac-
tul facut, de blidele crapara toa-
te, asa, din bun senin?
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Lorem Ipsum - Darie Dup sau invitatie
la 0 nesfarsita curiozitate

sa cum ne-a obisnuit,
Muzeul de Arta Craio-
va a pus accent pe o

serie de expozitii personale ale
unor artisti romani de renume,
aducand in prim-plan imaginea
artei contemporane, cu diferitele
sale manifestari inedite, radicale

si exhibate.
Sintagma latind — Lorem ip-
sum... — folosita in titlu, este,

dupa unii specialisti, un nonsens,
cu lunga istorie... ,,Lorem ip-
sum...” fiind o versiune latina re-
ordonata a unui pasaj din De fini-
bus bonorum et malorum «Des-
pre supremul bine §i supremul
rau» (trad. Gh. Ceausescu), un
tratat despre filosofie care abor-
deaza problema esentiala a filo-
sofiei: supremul bine, care a fost
scris de Cicero in anul 45 a.Chr.
De data aceasta, este randul
Iui Darie Dup, unul dintre artistii,
care gi-a facut zgomotos intrarea
in peisajul anilor ‘80, cu ,,pasul
unui amputat” (Aurelia Mocanu),
care starneste interesul si chiar
pasiunea, nepropunandu-si sa
imite vreun curent artistic. Ceea
ce a Incercat si a reusit este gasi-
rea unei modalitati personale de
configurare, cu o expozitie care
ne da de gandit si care rascoles-
te eul interior, poate, cu indigna-
rea unei realitafi crunte. Artistul
prezinta o serie de lucrari, ce abor-
deaza aspecte sociale de care
publicul uita sau e pasiv, fiind
preocupat prea mult de lucruri

marunte. Darie Dup ,,creeaza am-
bienturi si instalatii cu o incarca-
turd semantica” (Alexandra Titu),
rezultand astfel o constructie
imaginara, ducand rolul compo-
zitiilor prin care materia este con-
cretizatd. Abordarea structurala
a obiectului artistic, codurile re-
prezentdrii vizuale tind cétre o
interpretare culturala mai larga, el
conecteaza astfel imaginile artis-
tice intre ele si permite recepta-
rea artei ca pe un sistem intertex-
tual. Cu o evidenta tenta sociala,
lucrarile sale starnesc discutii,
comentarii, se deschid interpre-
tarilor, oferind o mediere sinusoi-
dala de trecere la obiect, rama-
nand, in cele din urma, un pretext
de comunicare libera. Criteriul
estetic al coerentei formale ar
putea fi masura lucrarilor realiza-
te, asociate autonomiei estetice,
practica artistica nu mai este ori-
entatd catre producerea de ob-
iecte, ci catre stimularea subiec-
tivitatii. Ceea ce-l intereseaza pe
artist este sugerarea unei atmo-
sfere specifice locului si timpului
pe care le surprinde.

Lucrarile prezentate in aceas-
ta expozitie se dovedesc a fi nu
doar un concept mai larg decét
cel strict obiectual, de obicei, in-
telese ca efect al unei compozitii,
ciun concept dinamic si in conti-
nua transformare, opus unei
abordari statice privitoare la re-
latia dintre artist si public. Obiec-
tele sale, considerate lucrari de

influentd sociald, contureaza
modul in care se vehiculeaza
semnificatii. Formele abstractiza-
te ale reprezentarii vizuale pot fi
interpretate sau decodificate in
diverse moduri, descoperind un
mesaj artistic real, hranit de ela-
nurile de idealitate ale lui Darie
Dup, care s-a confruntat cu mul-
te cautari constructiviste inexis-
tente in creatia predecesorilor
sai. Coexistenta structurala intre
estetica moderna si ambianta
Muzeului de Arta sugereaza pu-
blicului prin intalnirea cu lucrari-
le lui Darie Dup, identitatea si
unitatea pierdutd in lumea moder-
na tot mai fragmentata.

Privirea lui Darie Dup se 1n-
dreapta atat catre unele aspecte
contemporane, cat si catre unele
repere universale, selectand ceea
ce-lintereseaza si 1i starneste ima-
ginatia, transformand obiecte di-
ferite, uneori ignorate, intr-un
simbol, cu multiple fatete, inter-
venind mereu asupra propriei
creatii.

Artist plastic insolit, folosin-
du-se de atatea tehnici de imbi-
nare a unor materiale neobisnui-
te, neasteptate, cu subtilitati di-
ferentiat percutante in lucrarile
sale realizate din lemn sau plas-
tic, incluzand desene grafice etc.,
Darie Dup cautda mereu sa spuna
cat mai mult, cu mijloace cat mai
putine. Bricolajul s-a dovedit im-
portant in gandirea sa, corelat cu
spontaneitatea creatoare, opus

metodei si constructiei sistema-
tice, ingaduitor si violent totoda-
ta, pune accent mai mult pe me-
sajul transmis, si mai putin pe
forma decorativa. Avem de a face
cuun tip de vizionarism, amalga-
mat pana la incongruentd uneori,
cifrat i abscons adesea, dar ridi-
cand mai Intotdeauna creatia ar-
tistica pe culmile celei mai depli-
ne expresivitati, capabil sa dez-
valuie resursele unei constiinge
in starea de maxima fierbere si
nastere a propriului ei purgato-
riu. Modul in care distrugerea
naturii este rezultatul unui dis-
curs artistic, prin reprezentari fic-

tionale si modele de expunere vi-
zuala, Darie Dup exploreaza de-
zastrele ecologice si relatia din-
tre ele, conducand la transforma-
rea lor intr-un eveniment muzeal
sub forma unui spectacol al tole-
rantei.

Specificul alegoriei in lucrari-
le lui Darie Dup consta in faptul
ca artistul nu mai restaureaza o
origine pierdutd, acesta adauga
lucrarilor sale sensuri mereu noi,
menite sd suplineasca absenta
originii.

B Emilian Albu

Darie Dup — Non tempus

unt un pasionat de isto-
S rie, in special de istoria
poporului roman. Va
scriu in aceasta calitate cu mult
regret ca zilnic se distrug monu-
mente, cladiri istorice sau situri
arheologice care demonstreaza
continuitatea si unitatea acestui
neam si pe care din pacate gene-
ratiile viitoare nu le vor mai avea,
iar istoria acestui neam atat de
greu incercat pus la rascruce de
,Lvanturi”, risca sa dispara ,,in
ceata timpurilor trecute”.

In perioada anilor 1983-1989,
mergand in mod frecvent cu tre-
nul pe ruta Filiasi-Drobeta Tur-
nu-Severin, mi-a atras atentia un

Craiova.

editura.aius@gmail.com

sau e-mail.
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Istorie

monument, ce se observa din
tren, langa podul peste Jiu, am-
plasat intre soseaua europeana
si calea ferata. De atunci m-am
intrebat cu ce ocazie si in memo-
ria cui a fost ridicat acest monu-
ment, care stralucea in soare, de
un alb sclipitor, Ingrijit, cu o cur-
te pe langa el si cu vizibilitate atat
din tren cat i din autoturismele
care circulau pe soseaua Filiagi-
Drobeta-Turnu Severin.

Timpul a facut ca ani la rAndul
sd tot aman sa merg direct acolo
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uitata

sd vad ce este cu acest monu-
ment, insd a sosit $i momentul
mult asteptat. Impreund cu fiul
meu Adrian si cu un bun amic,
Dan Mesarici, ambii iubitori la
randul lor de istorie, am hotarat
sa mergem la fata locului. Cand
am ajuns, am avut 0 mare surpriza.
Mergand pe podul de cale ferata
de unde vedeam in anii ’80 mo-
numentul, am constatat ca acesta
nu se mai vede, nu mai exista.

Imediat ne-a strafulgerat ide-
ea caa fost demolat la fel ca multe
altele, insa, dorinta de a gasi ma-
car urme ale acestuia sau ceva
care sa ma linisteasca, a facut sa
ne desfasuram prin hatisul si ve-
getatia ,,de jungla” si am purces
in cautarea locului unde acesta
trona si unde eu il vazusem ata-
tia ani la rind. Dupa mai bine de
o ora de cautari, pentru ca lumi-
nisul si iarba, rugii si alta vegeta-
tie abundenta nu ne permiteau sa
mergem prea usor, am reusit sa
ne atingem scopul. Am gésit
monumentul. In jurul lui nu mai
este niciun gard, platforma de
beton de la baza este fisurata sau
sparta in multe locuri, iar vegeta-
tia ce il Inconjoara fac imposibila
zarirea lui de la o distantd mai mare
de 5 metri. Monumentul este con-
fectionat din marmura de culoare
alb-roze, are forma unui obelisc
inalt de circa 4 m cu latura de la
baza de circa 0,80 m, de forma pa-
ralelipipedica.

Pe soclul de la baza stau
inscrise, pe trei laturi, numele ju-
detelor de la confluenta zonei:
,,Doljiu”, , Gorjiu”, ,,Mehedintiu”,

iar pe cea de-a patra latura este
un 1nscris greu lizibil, din care o
parte a fost distrusd. Din acesta
se poate totusi citi: ,, [n memoria
vizitei acestui punct de... (in-
scris distrus)... 29 aprilie 1872
si urarilor facute pentru prospe-
ritatea judetelor limitrofe”.
In apropiere, tot in aceasta ,,jun-
gla” am gasit si o cruce de piatrd
pe care este un inscris, dar care
este acoperit de muschi si licheni
sinuam vrut sa aducem vreo stri-

caciune, asa ca am lasat-o sd o
analizeze specialistii. Daca poate
interesa pe cineva, va stau la dis-
pozitie prin intermediul revistei,
pentru a merge la fata locului sia
indica direct locul unde se afla
acest monument lasat prada ve-
getatiei, nepasarii si indiferentei
fata de valorile istoriei.

Alaturat va anexez o fotogra-
fie de la fata locului.

B Gheorghe Costache




Monique Borie si corpul actoricesc ca dublu

tudiile de teatru semna-
S te de Monique Borie si
aparute la Editura Poli-
rom sunt completate de o noud
traducere din 2019 a Editurii Ne-
mira cu titlul Corp de piatra, corp
de carne (sculptura si teatru).
In aceasta ultima aparitie este
detaliatd o problema dezbatuta
inca din Antonin Artaud. Tea-
trul §i intoarcerea la origini $i
Fantoma sau indoiala teatru-
lui — cea a actorului si a sceno-
grafiei sale interioare.

Aflam inca din prolog ca ener-
gia discursului este focalizata pe
exercitiul activ al simbolicului,
unde actorul este confruntat cu o
»luptd impotriva realismului” n
care trebuie sa ,,fixeze forme in
spatiu”, sa devind capabil de a
inzestra cu stabilitate materiala
impresii ale metafizicului. Adica
nlste ,,forme care sa fie desenate
prin miscarile corpului meu”, cum
spune Eugenio Barba sau care pot
fi dezvoltate prin asumarea unui
corp de piatra, a unei ,,imobilitati
mobile”, dupa Decroux. Cu alte
cuvinte, actorul trebuie sa devina
asemeni unei statui-receptacul n
care manifestarea unor prezente mai
inalte poate sprijini actul artistic.
Avem deci o Inscriere a actorului
in categoria ,,colossos”-ului,
analizat de autoare in contextul
interdisciplinaritatii dintre antro-
pologie si teatru in studiile deja
mentionate. Insa pentru a pune in
scena si a reflecta natura unei
sculpturi, actorul trebuie sa aiba
in el insusi constiinta acelei sculp-
turi in materialitatea ei, adica in
ipostaza sa de corp de carne in
corp de piatra, devenit astfel corp
de arta. lar orice exclude osmoza
dualitatii viata-moarte este sortit,
dupd cum par sd insinueze
majoritatea ganditorilor analizati
de autoare, unui lamentabil dile-
tantism. Printre autorii de referin-
ta se vor numara Maeterlinck,
Craig, Kantor, Bourdelle, Meyer-
hold etc.

Unul dintre motivele mersului
sovaielnic al teatrului este iden-
tificat ca fiind, dupa Craig, lipsa
unei legi si inclinatia usor obse-
siva spre elaborarea de noi teh-
nici si sisteme. Desi nementionat
ca atare, cred cd acesta este si
motivul pentru care Stanislavski
refuza sa 1si inscrie ,,psiho-tehni-
ca actoriceascd” intr-un sistem.
Ar fi abandonat-o unei mecani-
citati sterile. Pe cand, in realitate,
interesul sau era fixat tocmai pe
redobandirea naturaletii si dez-
mortirea din confortul automatis-
melor. Este asadar nevoie de
(re)descoperirea unor legi dupa
care teatrul sa 1si ghideze exis-
tenta, ele fiind singurele care pot
oferi centralitate actiunii, trans-
punerea ei intr-un registrul tele-
ologic superior. Ni se spune ca
sculptura ar pastra incad vie
aceasta prezenta a universalului,
iar odata cu redescoperirea ei am
putea verifica si eficacitatea sau
ineficacitatea tuturor tehnicilor si
sistemelor de teatru. Principiul va
deveni, deci, precum centrul unei
svastici hinduse, care, dupa cum
arata Guénon In Metafizica §i
cosmologie orientald, 11 asuma
functia directoare prin interme-
diul céreia organizeaza intreaga
activitate, desi nu participa in
mod direct la ea.

Sculptura nu isi poate pierde
legea dupa care este ghidata da-
toritd Incorporarii ei intr-un ele-

CORP DE PIATRA, !
CORP DE CARNE
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ment concret. Principiul devine
el insugi modelat ca sculptura, iar
atata timp cat compozitia sa or-
ganico-stilistica ramane nealtera-
ta, legea poate fi Inca Intrezarita.
Separat de aceasta, insasi piatra
ca simbol angajeaza ideea de pe-
renitate prin duritatea ei palpabi-
12 si prin caracterul ei de obiect
inert in care misunad o viata neva-
zutd. Piatra-simbol infatiseaza
astfel nu doar durabilitatea fizi-
ca, ci §i cea spirituald, asemeni
unei legi ce ar urma sa fie data
posteritatii. Pentru a gési o astfel
de lege teatrul trebuie sa isi trans-
fere atentia dinspre sensibil spre
suprasensibil. Decadenta pare a
fi cauzata si de pierderea posibi-
litatii de asimilare a intregului.
Simbolurile, desi nealterate in
esentd, au devenit sterpe, iar zeii
ce le inconjurau odinioara au fost
alungati. Indltarea unei statui cu
Themis nu garanteaza automat
existenta Dreptatii in om ca va-
loare imuabila. Nici Bachus prin
el insusi nu poate sa redea voio-
sia exacerbata pe care o traiau ba-
cantele si practicantii acestui cult
stravechi. Pentru a fi, trebuie sa
devii. lar pentru a deveni una cu
Zeul trebuie sa te subordonezi cu
toata fiinta esentei Zeului Tnsusi.
Acelasi lucru se poate spune si
despre actor si corpul de piatra.

Un alt obiectiv pe care teatrul
isi propune sa-l atinga este efi-
cacitatea simbolica a gestului,
directie spre care s-a indreptat si
Claude Lévi-Strauss in Antropo-
logia structurala. Teatrul ,,vra-
jeste” lumea spectatorului tocmai
pentru o dezvréji, pentru a 1l in-
vata despre existenta unui altfel,
altundeva sau altcumva. Pentru
a lucra cu o asemenea gestica
este nevoie de transfigurarea cor-
pului actoricesc intr-un corp de
piatrd animat. Gandindu-ne la
Brancusi si la expresia arhetipala
a lucrarilor sale, observam ca un
corp de piatra viu nu presupune
neaparat o abudenta a detaliilor
ce tin de sensibil, ci o dimensiu-
ne transcendenta. El recomanda
prietenilor si 0 anumita categorie
de sculpturi asupra carora sa-si
aplece privirile:,,Priviti-i asadar pe
egipteni, pe vechii greci, nu pe
aceia ale caror corpuri sunt con-
torsionate sau pe aceia care ates-
ta o perfectiune prea rafinata, caci
aceste opere tind catre decaden-
ta”. Structura sculpturii implica
astfel nevoia de sacrificiu. Putem
sacrifica,, meta ”-ul din compozi-
tia sculpturii in favoarea unei
musculaturi puternice si bine de-
finite, ca la Rodin, sau sa recur-
gem la o sculptura simpla in apa-
rentd, dar complexd in ideea pe
care o redd, ca la Bréncusi. in sfar-
sit, daca statuia ar fi astfel sortita

in mod inerent unei alegeri, cor-
pul actorului introduce elemen-
tul de sinteza, tertul inclus. Este
in acelasi timp corp de carne si
corp de piatra. Putand sa imbine
armonios detaliul fizic cu dimen-
siunea arhetipala redata prin trai-
re, se ridica astfel pe un nou Ni-
vel de Realitate, dupa cum ar spu-
ne Basarab Nicolescu. Deci ra-
portul dihotomic corp de piatra -
corp de carne tine de un spatiu-
timp inferior celui pe care fiintea-
za corpul de arta al actorului, el
fiind singurul ce poate patrunde
pe domeniul miticului prin parcur-
gerea dialectica a unui proces re-
gresiv-ascendent: regresiv, fiind-
ca se intoarce la starea anterioa-
ra de unitate si totodata ascen-
dent deoarece depaseste limita-
rile pe care le impune dublul.
Sunt propuse si anumite mij-
loace practice pentru realizarea
acestor scopuri. Retusari pot fi
aduse in planul materiei vii, dupa
modelul lui Craig, prin interme-
diul actorului nevoit sa poarte,
precum vechii greci, 0 masca, sa-
si revendice demult pierduta per-
sona care poate revitaliza apari-
tia simbolicului, devenind un
sprijin real pentru corpul de car-
ne al actorului. Masca intra, de-
sigur, in categoria vestimentatiei,
care, la Genet, trebuie sa-i faca
pe actori asemeni zeilor, luand
forma unei ritualistici in care Tm-
bracarea face sa opereze meta-
morfoze pe planul impresiilor ce
tranziteaza spatiul dintre scena si

-a stins din viata, la in

S ceputul lunii octombrie

2020, economista Miha-
ela Caruntu, fiica filosofului ro-
méan Mihai Uta (1902-1964).

In programul de Reconstruc-
tie a filosofiei romanesti derulat
de mine la Editura Aius din Cra-
iova, m-am ocupat indeaproape
de filosofi autohtoni necunos-
cuti, uitati sau marginalizati de
teoreticienii oficiali” ai regimu-
lui comunist. Mihai Uta face par-
te din categoria acelor filosofi
uitati. Pentru cine nu stie, filoso-
ful oltean a fost un stralucit pro-
fesor de filosofie, autor de lucrari
filosofice remarcabile, o prezen-
ta modesta si discreta n peisajul
filosofic interbelic romanesc. El
este teoreticianul filosofiei lui
Auguste Comte si a lui Maimo-
nide 1n filosofia romaneasca. S-a
ocupat, de asemenea, de filoso-
fia greaca, de logica si teoria cu-
noasterii, dar si de Descartes si
Blaise Pascal.

Eu I-am descoperit intAmplator,
rasfoind fisele de filosofie de la
Biblioteca Nationald a Romaniei,
din Bucuresti. Interesul meu a cres-
cut fatd de acest filosof si am in-
ceput s ma documentez despre
viata si opera sa. Multe nu am
putut afla, nimeni nu putea sa imi
furnizeze date legate de viata si
activitatea lui. Stiam ca fusese
profesor la Liceul Militar din Iasi,
redactor sef la revista ,,Athe-
neum” si directorul revistei ,,Gan-
dul vremii” din capitala Moldovei.
Mai stiam ca a suplinit, in calitate
de profesor de filosofie, cursurile
de istoria filosofiei moderne si
contemporane, cursul de logica si
teoria cunoasterii, cursuri {inute
de universitarul Ton Petrovici la

public. Referindu-se la un text de
Grotowski, Borie mentioneaza ca
»dacd traim plenar, cuvantul se
naste din reactiile corpului”.
Acesta ar fi inzestrat, deci, prin
el Insusi, nu doar cu un limbaj
specific, ci si cu o functie per-
ceptiva proprie.

Un ultim aspect pe care il
avem in vedere este cel de tea-
tru al mortii in care moartea
apare Intr-un contrast evident cu
viata — inteleasa ca regres si co-
rupere a viefii. Aici apare nevo-
ia de moarte, dupa cum ne spu-
ne Kantor, adica o abolire a vie-
tii stereotipice. Manechinele
sale de ceara inlocuiesc fiinte-
le vii §i, surprinzator, nu se dis-
ting cu nimic de cele din urma:-
,Incremeniti in uniforma scola-
ra, copiii stau in banci de parca
ar fi vii”. Iar dupa cum o va spu-
ne tot el, miracolul consta in a-1
inmarmuri pe privitor infatisan-
du-i posibilitatea de a trece de
la ,,starea de mort la starea de
viu”. Cand moartea devine
moarte, adica viata opusa clise-
elor mecanice care nabusa lu-
mea, de pe limba actorului in-
cepe sd curgd cea mai sublima
poezie, caci numai ea, ca sinte-
za a unei emotii explozive si
condensate printr-o economie a
cuvantului, poate, nsotitd de
gestul simbolic, sa inunde sce-
na cu manifestari epifanice.

B Doru-Andrei Popa

IN MEMORIAM
Mihaela Caruntu
(1941-2020)

MIHAI UTA

DIALECTICA
EXISTENTEI

Facultatea de Filosofie din Iasi.
Deci, eram convins ca este mol-
dovean.

In2011 am primit o informatie
de la Bucuresti ca Mihai Uta este
din Caracal si ca a facut Liceul
,lonitd Asan”. Imediat am ince-
put investigatiile in orasul sau
natal. Mi-a fost recomandat pro-
fesorul de istorie Dumitru Botar
care era in legatura cu nepotul
de frate al filosofului, dl. Mircea
Uta, Domnia Sa inlesnindu-mi
intalnirea cu membrii familiei Uta.
Am aflat atunci de la Mircea Uta
de existenta fiicei lui Mihai Uta,
doamna Mihaela Caruntu, care
traia In satul Sprancenata din ju-
detul Olt si cu care am luat ime-
diat legatura. Doamna Caruntu
mi-a spus cat de de greu s-a des-
curcat filosoful in timpul regimu-
lui comunist din Romania. Ase-
meni multor intelectuali interbe-
lici, Mihai Uta a avut o existenta
zbuciumata, fiind nevoit sa faca
fel si fel de munci ingrate, pentru
a se intretine pe el si familia sa. A
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fost arestat timp de doi ani de zile
(1958-1959) la Penitenciarul
Poarta Alba din judetul Constan-
ta. Dupa eliberare, situatia sa fi-
nanciara s-a inrautatit atat de
mult incét, el, doctorul in filoso-
fie de la Universitatea din Stras-
bourg, cauta prin gunoaie car-
toane casdle vandala D.C.A.

In urma discutiei avute cu fii-
ca filosofului, am luat decizia de
a publica toate manuscrisele fi-
losofice lasate de tatal sau. Ime-
diat, Mircea Uta s-a oferit sa sub-
ventioneze un volum antologic
din opera filosofului. in toamna
anului 2010, a aparut volumul
Dialectica existentei, urmat de
volumele: Originile filosofiei
porzitive (2010), Istoria ideii de
liberate (2011), Metapsiholo-
gia freudiana (2011), Mose
Maimonide (2011), Teoria
stiintei in filosofia lui Auguste
Comte (2012), Legea celor trei
stari in filosofia lui Auguste
Comte (2013), Filosofia ilumi-
nista (2013), Criza teoriei cu-
noasterii (2017), Filosofia si
spiritul stiintei (219), toate fiind
editii critice realizate de mine si
aparute la Editura Aius.

Anul trecut, in martie 2019, a
murit nepotul Mircea Uta, iar anul
acesta s-a stins din viata si Mi-
haela Caruntu. Trebuia sa publi-
cam un volum cu ultimele studii
si conferinte scrise de filosoful
oltean, dar ,,timpul nu a mai avut
ribdare”. In schimb, am si pu-
blic in memoria famlhel Uta, lu-
crarea Filosoful Mihai Uta. Bio-
bibliografie unde sunt adunate
toate documentele, fotografiile si
alte texte inedite apartinand filo-
sofului oltean.

B Adrian Michiduta
15




B GHEORGHE FABIAN . ~ . . .
centenarul Societatii Compozitorilor Romani

Ludwig van Beethoven — 250

onstituita la 2 noiem-
brie 1920, Societatea
Compozitorilor Ro-

mani, care, din anul 1948, a deve-
nit ceea ce este si astazi Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor
din Romania, a beneficiat la data
infiintarii ei de semnaturi presti-
gioase ale unor recunoscute per-
sonalitdai muzicale ale vremii.
Membrii fondatori ai societatii au
fost: Alfred Alessandrescu, Ion
Borgovan, Constantin Brailoiu
(caruiafi apartine ideea credrii aso-
ciatiei), Alfonso Castaldi, Dimitrie
Cuclin, George Enacovici, Virgil
Gheorghiu, Mihail Jora, Dumitru
Georgescu-Kiriac, Filip Lazar (nas-
cut la Craiova), Constantin C.
Nottara, Ion Nonna Otescu.
George Enescu, aflat in strai-
natate, a acceptat propunerea de
a deveni primul presedinte al so-
cietatii, al carei program prevedea
.84 ajute dezvoltarea productiu-
nii muzicale romanesti” (...) ,,sa
promoveze tiparirea si interpreta-
rea muzicii romanesti, sa colecte-
ze §i sa apere drepturile de autor
ale membrilor sai” (...) ,,sa se ocu-
pe de orice chestiune care ar atin-
ge muzica sau muzicantii romani”.
De-a lungul anilor si decenii-
lor, s-au alaturat membrilor fon-
datori nume reprezentative din
randul compozitorilor $i muzico-
logilor romani, societatea (uniu-
nea) devenind, in timp, un orga-
nism de cel mai inalt nivel al elitei
muzicale autohtone, concentrand
energii si talente creatoare. La ora

George Enescu

actuala, patrimoniul UCMR con-
std 1n lucrari de o diversitate si
complexitate nu usor de cuantifi-
cat, continand valori certe ale
culturii noastre muzicale din ulti-
mii 100 de ani. Conducerea uniu-
nii a fost prezidata de muzicieni
de prima linie: George Enescu,
Mihail Jora, Matei Socor, Ion
Dumitrescu, Petre Brancusi, Ni-
colae Calinoiu, Pascal Bentoiu,

Octavian Lazar Cosma, Adrian
Iorgulescu. ,,Fenomenul compo-
nistic autohton fiind extrem de
generos si incitant, titluri din pa-
cate neprezentate n zilele noas-
tre publicului, in concerte, in in-
tegralitatea sa, putdnd oferi ne-
banuite surprize” (...) ,,$i asa, te-
zaurul de care dispunem compor-
ta imense virtuti artistice de care
s-ar cuveni sa fim mai constienti
si sa ne zbatem pentru propensi-
unea si ddinuirea acestuia”
(Acad. Octavian Lazar Cosma).
Beethoven face parte dintre
acele personalitati ale istoriei
muzicii carora li s-au acordat foar-
te multd atentie. Cea mai autenti-
ca marturie a acestei paradigme,
in raport cu altii, std imensa lite-
raturd consacrata vietii si crea-
tiei Titanului (nascut la Bonn in-
tre 14 si 16 decembrie 1770; certa
este doar data botezului, 17 de-
cembrie). Din aceasta perspecti-
va, se considera si astazi ca cer-
cetarea domeniului Beethoven
este, de fapt, incheiata. Insa, in
ceea ce priveste interpretarea
superioara a literaturii de pana
acum, pot fi descoperite noi me-
tode muzicologice care sa intre-
geasca portretul omului si com-
pozitorului. Credem ca ar fi o op-
tiune de strictd orientare stiintifi-
ca de a se proceda la inlaturarea
multor si neavenitelor legende,
traditionalizate in decursul vre-
mii inca de la aparitia primelor bi-
ografii (ce abunda in anecdote).
Se poate realiza o incursiune in

intimitatea surselor de baza, re-
gandirea si prelucrarea lor. Este
un deziderat asupra caruia muzi-
cologia internationald nu si-a
spus ultimul cuvant!

Spre deosebire de W. A. Mo-
zart, care a scris 54 de simfonii si
24 de opere, Beethoven a scris
»doar” 9 simfonii §i o singurad
operd, Fidelio. Explicabil acest
numar atat de redus prin faptul
ca Beethoven considera creatia

Ludwig van Beethoven

simfonica si de opera drept un
pisc al artei componistice. Dintre
capodoperele sale, amintim, in
spatiul restrans al acestui articol,
doar doua opusuri cunoscute de
melomani: Sonata lunii si opera
Fidelio. Intitulatd de Beethoven
Sonata quasi una fantasia, mai
tarziu a primit denumirea de So-
nata lunii din partea lui Ludwig
Rellstab. ,,Aceastd incantatoare
muzicd o putem asculta de nenu-
marate ori si intotdeauna ne cu-
cereste cu frumusetea ei, ne emo-
tioneaza prin forta expresivitatii
levski). Unica opera a lui Beetho-
ven face parte dintre cele mai in-
semnate creatii din intreaga lite-
raturd operistica. Compozitorul a
dedicat acestei lucrari eforturi
considerabile. Subiectul operei I-
a plasat in Spania si a fost scris
pe textul teatral ,,Léonore, ou
L’amour conjugal” al lui J. N.
Bouilly. Nimeni n-a banuit faptul
ca aceasta frumoasa opera a fost
compusa de Beethoven 1n con-
ditii nu tocmai prielnice; a lucrat
adapostit in parcul Palatului
Schonbrunn. Si Simfonianr. 9 a
fost compusa altfel de cum se
obignuia atunci. Solistii vocali si
corul mixt canta in finalul ei cu-
noscuta Oda a bucuriei, semnata
de Friedrich Schiller, pentru ca
nefericitul Beethoven cu ajuto-
rul acestui poem sd extinda ideea
fratiei intre oameni: ,,Imbratisati-
va, milioane!” (Seid umschlun-
gen, Millionen!)

pagini concertante alese

oul romantism se con-
stituie intr-o reactie la
schimbarile provocate

de romantismul timpuriu, indrep-
tandu-se, cu precadere, spre ma-
rile forme muzicale, cuprinzand
lucrari cu aparat numeros de mu-
zicieni, unde se pun bazele muzi-
cii programatice (poemul simfo-
nic). Reprezentanti: Hector Ber-
lioz (1803-1869), Niccolo Paganini
(1782-1840), Franz/ Ferenc Liszt
(1811-1886), Richard Wagner
(1813-1883). In domeniul concer-
tant, importante sunt cele doua
concerte pentru vioara (in re ma-
jor si si minor de Paganini) si cele
doua concerte pentru pian (Liszt).

Niccolo Paganini este consi-
derat cel mai celebru violonist al
tuturor timpurilor. La inceput,
ascultatorii si-au imaginat ca vioa-
ra sa este fermecata de un vraji-
tor sau cd violonistul este pose-
dat de diavol. Nu si-au putut in-
chipui cé cineva poate canta cu
atata dezinvoltura si virtuozita-
te. De la 13 ani, a Inceput sa can-
te In public, iar de la 46 ani a con-
certat dincolo de granitele Italiei.
A fostun improvizator exceptio-
nal. Canta mai mult decat era pre-
vazut In partitura: numeroase ca-
dente, ornamente originale si alte
adaugiri, dupa moda statornici-
ta de cantareti italieni (belcanto).

16

vioara in prim-plan:

Concertele sale sunt puternic ita-
liene, adica operistice, in melodi-
ca viorii soliste. Orchestra acom-
paniaza vioara ca o imensa chi-
tara. In arta violonistica, concer-
tele lui Paganini isi pastreaza pana
in zilele noastre o calitate specia-
13, fiind criteriul suprem in a apre-
cia inzestrarea unui violonist la
cel mai 1nalt nivel tehnic, capabil
de a rezolva cu usurinta compli-
cate desfasurari: terte, sexte, oc-
tave, decime, acorduri, flageole-
te, duble coarde si triluri, cu cea
mai mare precizie In manuirea ar-
cusului. Sunt efecte uriage pe
care Paganini le pune in fata vio-
lonistului; au fost, la vremea sa,
puse in valoare prin tehnica ini-
mitabila a personalitatii sale, care
prin interpretarea sa spectaculoa-
s, cu virtuti acrobatice, reusea
sd confere valoare chiar si unei
lucrari mai putin inspirate. In
mdna lui Paganini vioara nu mai
este un instrument asemandtor
celui pe care canta Tartini sau
Viotti (Frangois-Joseph Fétis).
Concertul nr. 1 in mi bemol
(re) major, op. 6, in scordatura,
vioara cantd in re major (fiind
acordata cu un semiton mai sus),
compozitorul dorind ca prin
aceasta mutatie sa confere viorii
mai multa senindtate si straluci-
re. In expozitia primei parti (Alle-
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gro maestoso) se aude, la ince-
put, sarbatoreasca tema intai,
pentru ca tema a doua sd nu se
indeparteze prea mult de prece-
denta, ca atmosfera. Dezvoltarea,
constand dintr-o fantezie libera,
introduce a treia tema, in tonali-
tate minord. De retinut este fap-
tul ca problemele de forma, tema-
ticd, instrumentatie etc. joaca un
rol secundar; dominante sunt
elementele de virtuozitate, cele-
lalte li se subordoneaza. Intram

intr-o alta sferd expresiva odata
cu partea a doua (Adagio espres-
sivo), in care Paganini ne infati-
seaza o melodica rossiniana.
Rondo-ul final (Allegro spirituo-
$0), in care tema principald revi-
ne 1n noi si noi schimbari variati-
onale, este, la randul lui, o pagi-
na virtuozica de varf, ca tehnica,
mult mai dificila decat prima par-
te: printre altele, apar flageolete-
le duble, se canta pe coarda Sol
pana la mi. Uzual, concertul se

(VII)

canta in tonalitatea re major.

Concertul nr. 2 in si minor,
op. 7, cu rondo-ul final La cam-
panella, se situeaza tot in zona
concertului francez al vremii. Si
de aceasta data, tehnica violonis-
ticd este speciala, plina de efecte
(ca noutate, duble triluri). In in-
tregul sdu, este bine construit,
indeosebi partea orchestrei, insa
muzical este mai putin atractiv
fata de Concertul in re major. Par-
tile concertului pastreaza aceeasi
succesiune, iar caracterul muzi-
cii este identic. Dupa o mai putin
interesanta prima parte (Allegro
maestoso), urmeaza un Adagio
liric (care aduce lacrimi tn ochii
ascultatorilor..., spunea Franz
Schubert). Finalul este, de ase-
menea, Rondo (Andantino alle-
gretto moderato), asa-numitul
Rondo a la clochette, dupa care
intregul concert se numeste La
clochette (Clopotelul); finalul
este cea mai interesanta parte, pe
care Franz Liszt a popularizat-o
in geniala sa transcriptie pentru
pian solo. Alte lucrari pentru vioa-
rd: Moto perpetuo, op. 11; Le
streghe, op. 8 (Dansul vrajitoa-
relor); 24 capricii pentru vioara
solo (un vademecum al violonis-
tului — Yehudi Menuhin).

B Geo Fabian
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Chintesenta iubirii Poti pleca Zambet albastru
Poezia e singurul nostru teritoriu. Ai plecat dupa un abur Tin minte tot ce am iubit
Dincolo de el nu existam. ai plecat intre zapezi, Pésarile inmuiate in gust de cer

Hazard Mirosul de puls al diminetilor

Dumnezeu Stau aici, te-oi mai intoarce Cu gene umede

Sseste lacrimile sa imi stergi, Pe tine
gezcﬁlt dragostea 1n noi se coace Rasfoind cu pasi de blandete

oste sunt al tau, oriunde mergi. Toamna mea...
Is)u fletul . Tin minte cararile care coboara spre rastignire
meu Intre noi o-mbratigare Si abandonul batut in lacrimi de cruce
1 sus, In nori m-a asezat Spinii deveniti muguri de mila
fAmANtE trupul prost uneori doare, Catusele de trup

; el nu stie de pacat. Cu care m-ai legat intr-o inflorire de sete
isl Pustiul plin de sfinti
frAmAnti Of, ce dor mi-e de-al tdu zdmbet Nascand fantani de rugaciuni

ani de obrazul tau curat Pietrelor mele...
Ic)én d de sarutul ca un scancet Care se tem
capiti ce nu s-a lasat furat. Se tem
forl'zné Sa nu uit.
de Esti in mine pretutindenti,
luming esti In mine peste tot,

Ying si Yang

B ELISABETA BOTAN

pasii tai mici ca de aur,
te-au purtat, nu te mai vezi.

ingerii sunt tot mai sprinteni
poti pleca, dar nu de tot.

B RADU IORGULESCU

B AURORA POPESCU

Facandu-ma albastra ca un zambet

Roua nestrivita ce mi s-a facut bataie de inima

Memorii de secunda

Scriu cu stinga

. La marginea timpului

Cine sunt eu? pOe I I l e Identitate Zorii
Cine esti tu? Cum scrie tAmplarul

M-au otravit tacerile, de moarte Numele pe cruce. .
Eu sunt si nu mai stiu, iubito, cine sunt A.m numal gauri negre-n piep t
desteptarea acelui strigat atat de trist, de gol si de departe SI,O mare de batrani senili
rastignit dispretuit de tot ce am mai sfant. Cautandy-si
intre silabe, M@mona. o
peste bezna timpului. Ma furisez tiptil intre poeme Clipa asta cu gust de strivire

pe care stiu ca nu le mai citesti, 1%/{)'3 orbit 1ndar1p1
Eu sunt... aripa mea acum de zbor se teme or anapoda
peregrina si zace rastignita In povesti.
ce strabate Oe ' ' le .
de§ertulvcerulu1 Febril te caut noaptea intre stele Adormire
deSCVUI_I'{ si te implor plangand sa te opresti
ca sa-fi inlesnesc te-ndepartezi zambind intre dantele Am baut seminte de lumina
desc1ffarea ) eu nu mai stiu, iubito, cine esti. Si mi-au rasarit
pr O_Prlllor tale emgme. Paduri de cer in piept
Imi adun umbrele cailor i

in vesminte de regina
ca sa Intregesc lumea
intr-o Tmbucatura de mar.

Ja-ma de mana

Ce am gresit sa port asa o cruce

sd mor fara stapana mea dintai,

ce pasi mai sunt §i oare unde-or duce,
iubita mea, gtiu eu cd n-o sa-mi spui.

In fiecare anotimp

Vin copiii orfani

Sa le manance stelele necoapte
Doar doar le-or rasari

galaxii de parinti pe dinduntru
Un cantec de leagan

in tremurul jaratecului! Intuneric Ma stie pe de rost

o Si mi-e somn 1n radacini
Zbatere de aripi... Noapte bund, coasta draga, Hai
Zbor descatusat! visul meu te vrea intreaga, Sane iubim

Pandemie

Timp fara viata.

Ferestre inchise.

Dincolo de geamuri,

Dezlantuit, urletul linistii.

Orasul, abisul temerii,

Tulburatoare panorama de absente.
Cazuta din cer,

Clipirea mortii,

Aduna cu ravna

stelele vor sa te-ncante
sarutandu-te pe frunte.

Dormi in pace mar sau sarpe,
eu raman aici aproape

asa frant pe jumatate,

cum 1iti sunt noapte de noapte.

Somn usor, blanda lumina
stralucire cristalina,

cand inima-{i sta sa doarma
plangi putin la mine-n palma.

La mine-n gand
Silatine In inima

Inspiratiei

Cand tac, imi cresc paduri de vise ruginii

Pe muntii tai cu coaste de arama
Si atunci te cheama vinul ostenit in vii

Sa-i sorbi fecioarele cu gust de toamna

Sa te imbeti cu stelele strivite
De Atlantide-n cosmos ratacite

)

[0 Deletrist

Sa faci din praf de stele si oase de atlanti
Descantec sa dezgropi pierdutii mei talanti
Doar m-oi preface iar in brau de poezie
Cu care sa-mi-ncingi secunda-n vesnicie...

Tributul datorat de umanitate. N . .
In suspinul meu fierbinte

cu aripa lui cuminte
somnul o sa te culeaga
noapte bund, coasta draga.
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B AURORA DUMITRESCU

a treia editie a Cenaclului ,Mozaicul”

e 24 septembrie 2020 a
Pavut loc 0 noua intélni-
re a scriitorilor craioveni,
prilejuita de editia a treia a Cena-
clului Mozaicul. Evenimentul s-a
desfasurat ca §i pana acum
intr-un spatiu mai putin formal,
laterasa,,Pubb Club” din Centrul
Vechi al Craiovei, unde atat invi-
tatii cat i participantii s-au sim-
tit in largul lor, confirméand dorin-
ta organizatorilor de a da un su-
flu tanar, modern, unui eveniment
care ar parea poate invechit, nea-
tractiv intr-o lume puternic digi-
talizata, n care retelele de socia-
lizare detin suprematia.

Prima editie a Cenaclului Mo-
zaicul a avut loc in data de 16
iulie, avandu-i ca invitati pe poe-
tii lonel Ciupureanu si Elena Ba-
lasanu, prezentati de Petrigor
Militaru, urmand intalnirea din
luna august, cu lecturile publice
ale scriitorilor Mihai Ene si Ana
Paraschivescu, prezentati de
Eleanor Mircea. Organizatorul
evenimentelor literare prilejuite
de intalnirile Cenaclului Mozai-
cul este Editura Aius, reprezen-
tata de Nicolae Marinescu, direc-
torul editurii Aius si al revistei
Mozaicul, de Petrisor Militaru,
redactorul sef al revistei Mozai-
cul, precum si de subsemnata ca
moderator. La aceasta noua edi-
tie scriitori craioveni, precum si
un public larg, cu profesiuni di-
ferite, dar iubitor de literatura si
artd, s-au bucurat de lecturile din
proze semnate de Mircea Pospai
si Eleanor Mircea. Autorii au
fost prezentati de Aurora Dumi-
trescu i Camelia Radulian.

Membru al Uniunii Ziarigtilor
Profesionisti din Romania (1974)
si al Uniunii Scriitorilor din Ro-
mania (2011), autor de reportaj,
de publicistica istoricd, roman-
cier, (Reintdlnire neasteptatd,
Editura Scrisul Romanesc, Craio-
va, 1986; Cariera, Editura Scri-
sul Romanesc, Craiova, 1989;
Casa din alta viata, Editura No-
vus — Curierul Doljean, Craiova,
2000; editia a IT-a, Editura Scrisul
Romanesc, 2010; editia a I1I-a,
Editura Pavcon, Bucuresti, 2017;
Caruta merge mai departe, Edi-
tura Scrisul Romanesc, Craiova,
2012; Despartirea de Nadejda,
Editura Scrisul Romanesc, 2019),
poet (Peronul cu iluzii, Editura
Curierul Doljean, Craiova, 1999),
Mircea Pospai are o activitate li-
terara si jurnalistica mai mult de-
cat impresionanta.

Romancierul Mircea Pospai a
citit la Cenaclul Mozaicul frag-
mente din: Casa din alta viatd,
Despartirea de Nadejda (subca-
pitolul Rugdciunea de Vineri) si

@ I Bela Sorina
L

Caruta merge mai departe.

Casa din alta viata apare in
editia a treia la editura Pavcon, in
anul 2017, facand parte din co-
lectia science-fiction. Dar com-
ponenta stiintifico-fantastica tre-
ce In umbr4, lasand intaietate unei
abordari filosofice pe tema fun-
damentala a transmigratiei sufle-
tului, a reincarnarii acestuia dupa
moarte. Conform reincarnarii, o
noua personalitate se dezvolta in
fiecare noud viata, raimanand insa
o constanta a fiintei pe parcursul
tuturor vietilor. Spiritul lui poar-
ta in memorie toate cdte i se
intampla unui om, ori de are o
viata, ori de are sapte, ne spune
autorul.

Actiunea romanului se desfa-
soara in doua planuri, doua lumi
diferite: una contemporana, in
care personajul feminin Lamia,
fiica arhitectului Nicolae, calato-
reste n locul tatalui sau, chemat
la un simpozion in SUA, in fostul
oras antic grecesc, Pergam, ac-
tualmente modernul oras Berga-
ma, aflat in Turcia de astazi, la
Marea Egee, si 0 lume antica, in
care tanara spartand Andra este
confundata dupa tunsoare si ves-
timentatie cu un dezertor si trimi-
sa In prizonierat pe o corabie, fara
ca cineva sa stie cd se ascunde o
femeie sub straiele de barbat.
Ajunsa sclava la licitatie in ceta-
tea Pergamului, Andra este acu-
zatd de vréjitorie si condamnata
la moarte prin infometare. Insa
fratele regelui o salveaza facand
apel la o datina straveche: Tofi
condamnatii la moarte au pri-
mit dreptul de a arunca bila de
lut ars pe coloana din mijlocul
gropii de osanda. Fratele rege-
lui arunca bila in locul Andrei,
castigand-o si ludnd-o de soata.

Lamia din prezent are revela-
tia existentei anterioare in per-
soana Andrei. Tema fundamen-
tald a romanului este agadar cea
ametempsihozei. Lamia primeste
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in dar sase portocale care repre-
zinta alte sase vieti viitoare. Via-
ta Andrei este prima, cea a La-
miei a saptea. Autorul constru-
ieste un personaj feminin puter-
nic, atat In modernitate, cat si in
antichitate. Lamia este o femeie
independenta, care calatoreste
dupa bunul plac, se plimba noap-
tea pe strazile Bergamului, fara
sd-i fie teama si fara sa-i pese de
ingrijorarile celor din jur. Andra,
la randul e, 1si depaseste condi-
tia de femeie, se deghizeaza in
barbat, simte gustul libertatii.
Personajul nu se limiteaza la con-
ditia ei de femeie spartana care
luptd in arend, si aspird la altce-
va, isi doreste evolutia. In limba
greacd, Andros inseamna barbat.
Andra are o mare dorinta, dar si
vointd, aceea de a fi stapanul
propriului destin. Din tema trans-
migratiei sufletului deriva si ide-
ea simbiozei trup-suflet. Trupul
nu poate exista fara spirit, dar si
spiritul nu 1si gaseste devenirea
decat experimentand trupul, via-
ta in plan fizic. Omul nu poate fi
bun decat prin spiritul sau... Si
eu, spiritul tau, incerc sa ma sal-
vez prin tine.

Despartirea de Nadejda, car-
te aparuta in anul 2019 la editura
Scrisul Romanesc, este o radio-
grafie si o sinteza a istoriei recen-
te a Europei, in care se Impletes-
te Intr-o maniera reusita talentul
de scriitor de literaturd beletristi-
ca cu cel de jurnalist de exceptie.

Romanul se construieste in
jurul intalnirilor prilejuite cu oca-
zia Festivalului International de
la Ujgorod, Ucraina, dedicat pro-
gramelor de radio si televiziune
pentru minoritati. In POST-
SCRIPTUM aflam ca ,,aceea a fost
ultima editie a festivalului” sica
dupa optsprezece intalniri ,,din
lipsa de fonduri, manifestarile nu
se mai pot tine”.

Cartea este structurata in pa-
tru capitole: Cabana sperante-
lor, Rememorari, Emisiuni si in-
tamplari repovestite de un mem-
bru al juriului, Despartirea de
Nadejda. Titlul ultimului capitol
devine si titlul intregului roman.
Nadejda este o tanara jurnalista
din Slovacia care marturiseste /
med a film about demolishing
fences. (,,Am mediat un film de-
spre demolarea gardurilor.””) Gar-
dul despre care ne vorbeste fil-
mul Nadejdei fusese ridicat intr-
un sat de pe granita slovaco-ma-
ghiara, impartindu-1 in doua la
sfarsitul celui de-al doilea razboi
mondial, exact precum povestea
zidului din Berlin. ,,Partea de cos-
tisa cu biserica si cimitirul a ra-

mas la slovaci, iar partea de vale,
cu primaria si scoala a fost prin-
sd pe harta Ungariei”. Timp de
aproape 10 ani membrii aceleiagi
familii separate veneau la gard
pentru a-si Imparti mancare si ti-
gari, granicerii tolerdnd aceste
intalniri, primind si ei ca recom-
pensa tigari, rachiu si placinta cu
dovleac. Insa incepand cu 1956,
cand la Budapesta a izbucnit con-
trarevolutia, s-au luat masuri
drastice. Intalnirile si schimbul de
hrana peste gard nu mai erau
posibile, deoarece de-a lungul
gardurilor au fost arate fagii de
pamant si au fost ingropate mine.
Dar batranul Andrik se pare ca
nu a fost Instiingat de aceste re-
strictii, iar trupul lui fara suflare
este luat cu o magina militara.
Acest batran a fost strabunicul
Nadejdei.

Nadejda, ne spune chiar au-
torul, in traducere in limba roma-
na Inseamna nadejde, adica spe-
ranta, iar la sfargitul cartii acesta
se intreaba retoric, In contextul
ramanerii tarii ,,mari i importan-
te” in afara Uniunii Europene: ,,.Ce
mai face oare Nadejda?”

Eleanor Mircea, doctor in fi-
lologie si profesoara de limba
engleza, a castigat in anul 2000
premiul revistei Familia la Con-
cursul National de poezie Ovidiu
Hulea. Publica poeme si articole
in mai multe reviste de cultura din
tara: Familia, Mozaicul, Ramuri,
Scrisul Romanesc, Bucovina li-
terara etc. Cu volumul de ver-
suri Eram batrdnd si-am murit a
castigat prima editie a Concursu-
Iui National de Poezie ,,Constan-
tin Nisipeanu” organizat de edi-
tura Aius (2015). In anul 2016 a
debutat 1n critica literara cu lu-
crarea Proza fantastica romd-
neasca sub comunism, ce are la
baza teza ei de doctorat. In anul
2017 publica volumul de poezii
Visdnd sub iarba (Editura Aius),
in 2018 un nou volum de versuri
Tango tendresse (Editura Aius),
precum si romanul fantastic Vi-
sul lui Antim (Editura Colorama),
iar in 2019 Unborn ( Editura Aius).

Tango tendresse este un titlu
potrivit pentru aceste cautari in-
sotite de melodia fredonata pana
la absurd, mereu si mereu, cand
elansat, generata de un vitalism
contagios, cand gatuit, curmata
de un povarnis neprevazut ce iti
taie respiratia. Sunt ritmurile si
miscarile dramelor personale, ale
melancoliilor, ale resemnarii §i, nu
in cele din urma, ale propriilor pasi
care compun fraza unui limbaj
indraznet si pe alocuri provoca-
tor, la granita senzualului cu gro-

tescul” (Silviu Gongonea despre
volumul Tango tendresse)

,Urmarindu-i aventura litera-
ra inca de-acum 20 de ani, cand
incepusem sa frecventim cena-
clul Odiseu, alaturi de Xenia Ne-
grea, Tiberiu Neacsu si alti co-
legi si prieteni, pot spune ca linii-
le majore ale scrisului sau nu au
suferit mutatii majore. Un melanj
de experiente personale, care nu
merg, totusi, pana la cultivarea
unui biografism manifest, de iro-
nie si de absurd, extrase dintr-o
realitate care le-a oferit, intr-o alta
vreme, si unui Caragiale sau lo-
nesco resurse si modele cvasi-
inepuizabile de intertextualitate
ludica, manifestata fie in stil, fie
in aluzii mai mult dect transpa-
rente, situeaza poetica pe care o
cultivd Eleanor Mircea intr-un
areal de intersectie a poeticilor
avansate de ultimele generatii
artistice”. (Mihai Ene despre
volumul Unborn)

Consacrata ca poeta si deo-
camdatd mai putin cunoscutd ca
prozatoare (autoare a romanului
fantastic Visul lui Antim), Mircea
Eleanor a incantat publicul cu lec-
tura unei proze scurte Ambitiosul,
scrisa cu talent si pricepere.

,,Jonel era un tanar la care me-
rita cu siguranta sa te gandesti.
Poate e mult spus tanar, avand in
vedere ca trecuse binigor de 45
de toamne ploioase, insa el se
considera in floarea varstei, iar
daca este sa ne gandim la realiza-
rile lui, ei bine...” Asa incepe frag-
mentul citit de Eleanor Mircea la
Cenaclul Mozaicul. Aflam apoi
ca ,,ambitiosul” pleaca de la ve-
chiul loc de munca, iesind de sub
tirania lui Pandele, un sef limitat
si tiranic, pentru a duce o altfel
de viata, ce pune pret pe parfu-
muri, haine si ceasuri scumpe,
femei frumoase si naive, pe care
le cucereste in virtual, construind
o poveste despre barbatul de
succes pe care Gina ori Alinuta il
viseaza. ,, Trecand pe langa vitri-
na cu bijuterii, se opri cateva cli-
pe. Ochise acolo de catva timp
un ceas de aur alb — firma elve-
tiana — si incepuse sa cocheteze
cu ideea ca va fi al lui. Costa
enorm pentru buzunarul unui
muritor de rand, insa el, cu un mic
efort, si-1 putea permite. De la
jocurile pe care cadranul si
bratara le faceau cu lumina,
privirea ii glisa la reflexia lui din
vitrina. Era Tnalt si bine facut,
poate usor corpolent, iar bijuteria
dupa care tanjea ar fi venit
perfect chiar cu haina pe care o
purta — si care avea un mic desen
cu initialele firmei pe manseta
moderna si eleganta. Oricum,
gandi el, cu haina pe care urma
sd o cumpere, ceasul asta ar fi
venit si mai sil... ce sd mai, urma
sa arate 1n sfarsit asa cum este el:
un barbat misto, dupa care orice
femeie sa nu-si mai ia ochii. “

Cenaclul Mozaicul s-a bucu-
rat i de aceasta data de prezenta
unui public numeros, atat din ran-
dul scriitorilor craioveni, cat i din
randul cititorilor dornici sa se 1n-
talneasca cu autorii si sa se delec-
teze cu lecturile publice ale invita-
tilor, ceea ce ne da speranta unei
evolutii cenacliere de succes si
avantul organizarii unor noi intal-
niri, care cu siguranta vor imbo-
gati viata culturald a Craiovei.




B PETRISOR MILITARU

Sarane Alexandrian:

In cautarea ,superior
necunoscut’-ului

arane Alexandrian (15 iu-
S nie 1927 Bagdad, Irak —
11 septembrie 2009 Ivry-
sur-Seine, Franta) a fost eseist,
filosofsi critic de arta francez si,
incepand cu 1947, ultimul secretar
al lui André Breton, devenind
astfel una dintre figurile esentia-
le ale migcarii suprarealiste.
Sarane Alexandrian s-a nascut la
Bagdad, unde tatal sau era sto-
matologul regelui Faycal I. Ado-
lescenta a petrecut-o in Franta si
a facut parte, la varsta de sais-
prezece ani, din Rezistenta din Li-
mousin. In acelasi timp, a fost
initiat in dadaism si tot ce inseam-
na non-conformism de catre Da-
dasoph-ul Raoul Hausmann. La
varsta de douazeci de ani, la Pa-
ris, a devenit ,,mana dreapta a lui
André Breton”, fiind considerat
,,al doilea teoretic al suprarealis-
mului”. André Breton i-a incre-
dintat conducerea secretariatului
Cause, alaturi de Georges Henein
si Henri Pastoureau, pentru a ras-
punde afluxului de tineri candi-
dati dornici de a adera la grupul
suprarealist.

Cofondator, in 1948, al revis-
tei,,Néon” si purtator de cuvant
al ,,Contragrupului H” care s-a
organizat in jurul lui Victor Brau-
ner, Alexandrian a devenit lide-
rul tinerei garzi suprarealiste
(Stanislas Rodanski, Claude Tar-
naud, Alain Jouffroy, Jean-Do-
minique Rey ...), inovatori care
se opun ortodocsilor miscarii,
situand suprarealismul ,,dinco-
lo de idei” si acordand prioritate
,sensibililor”. ,,Pauza” de André
Breton a avut loc in octombrie
1948, dar nu a pus niciodata in
discutie stima si admiratia sa
pentru fondatorul suprarealis-
mului. De atunci, importanta, ca
si influenta lui Sarane Alexan-
drian, nu s-a bazat atat pe acti-
vitatea sa in cadrul grupului su-
prarealist, cat pe abordarea sa
de continuitate §i depasirea
acestei miscari. ,,Suprarealistii
generatiei mele, cea postbeli-
ca, erau Alain Jouffroy, Stanis-
las Rodanski, Claude Tarnaud si
cu mine, aveam doudzeci de ani
in ’47, pentru noi marii maestri
ai suprarealismului erau Jacques
Rigaut, Jacques Vaché si Arthur
Cravan. Alain Jouffroy era mai
aproape de Cravan, Rodanski era
de Vaché¢, dar pentru Tarnaud si
pentru mine, Rigaut era extraor-

SUPERIEUR INCONNI

dinar!”, 11 marturisea Sarane Ale-
xandrian lui Jacques Rigaut.

Printre cele mai cunoscute
volume ale sale de eseuri despre
arta se numara, in ordine crono-
logica: Victor Brauner I’illumi-
nateur (1954), Les Dessins magi-
ques de Victor Brauner (1965),
L Art surréaliste (1969), La Pein-
ture en Europe au XVIlle siecle
(1970), Dictionnaire de la pein-
ture surréaliste (1972), Panora-
ma de la peinture impressionnis-
te (1973), Man Ray (1976), Mar-
cel Duchamp (1976), Victor
Brauner (2004), Le Centenaire
de Victor Brauner (Editura Vi-
nea/ Icare, 2006). In plus, a mai
publicat si alte volume de eseuri
ca Histoire de la philosophie oc-
culte, 1983 (tradusa si in limba
romand ca Istoria filosofiei ocul-
te, Humanitas, 1994) sau L’Ero-
tisme au XIXe siecle (1993), dar
si romane precum L ’Homme des
lointains (1960) sau Danger de
vie (1964). Cajurnalist a publicat
constant in ,,L’Oeil” sau ,,L’Ex-
press”. Romanele sale de ,,aven-
turd mentala”, la fel ca nuvelele
sale, pline de poezie, sunt ade-
varate mituri moderne scrise
intr-o stare de auto-hipnoza si
erau bazate pe principiul
metaforelor. Les Terres fortunées
du songe, cu optsprezece desene
de Jacques Hérold (Galileo, 1980),
este capodopera creatiei sale si
unul dintre cele mai inalte varfuri
ale prozei suprarealiste. Acesta
este un roman mitic absolut in-
clasificabil, nici stiinta-fictiune,
nici alegorie, nici poveste de fan-
tezie tradifionala, nici satirda a
umorului negru, dar reunind toa-
te acestea laolalta. Ultima sa car-
te a fost Les Peintres surréalis-
tes (Anna Graham, 2009), in care
demonstreaza ca este unul din-
tre cei mai buni cunoscatori ai
artei suprarealiste.

In ceea ce priveste istoria re-
vistei ,,Supérieur Inconnu” (,,Su-
perior Necunoscutul”), initial
André Breton dorea sa tipareas-
ca (cu sprijinul lui Gaston Galli-
mard) o revista suprarealistd cu
acest nume, dar abia in 1995, Sa-
rane Alexandrian a fondat revis-
ta omonima. Numele revistei
pare a fi un omagiu implicit adus
lui Louis-Claude de Saint-Mar-
tin, parintele fondator al ordinu-
lui martinist, care-si spunea
»philosophe inconnu” (,,necu-

SUPERIEUR INCONNU

noscutul filosof™), iar conform
opiniei lui Alexandrian el repre-
zinta o figura semnificativa pen-
tru istoria filosofiei oculte la fel
de importanta ca si poetul No-
valis (Istoria filosofiei oculte,
Humanitas, p. 298). Fiecare nu-
mar din revista ,,Supérieur In-
connu” avea in centru o temati-
ca tipic suprarealista: de pilda
numarul 1 (ianuarie-iunie 2005)
era consacrat lui Claude Tar-
naud, numarul 5 a fost dedicat
lui Gherasim Luca, iar numarul
27 — visului (,,La vie revée”).
Pentru suprarealisti, visul nu
este o expresie a supranaturalu-
lui si nici nu este perceput ca
artificial sau nenatural, ci ca par-
te integrantd a vietii umane. Por-
nind de la ipoteza ca ,,activita-
tea psihica ar fi activd in mod
constant in vis”, André Breton
sugereaza ca doar o astfel de
perspectiva poate ,,contribui in
a ajuta visul sa revina intr-o zi la
adevaratul sau cadru, care nu
este altceva decat viata insasi
umana” (Les Vases communi-
cants, 1932). Dupa cum sublinia-
za Sarane Alexandrian, supra-
realismul si-a propus sa aboleas-
ca ,,defectele gemene” ale con-
ceptiei romantice, anume ,,viziu-
nea religioasd sau cel putin cea
metafizica despre vis” §i ,,calita-
tea fictiva a visului” (in Le Sur-
realisme et le reve, Gallimard,
1974, p. 24). Ultimul numar ,,Sup-
érieur Inconnu” a aparut in sep-
tembrie 2011, fiind 1n intregime
dedicat lui Sarane Alexandrian,
editat sub egida ,,Les Hommes
sans épaules” de Cristophe
Dauphin. Timp de 29 de numere
Alexandrian a animat una dintre
cele mai bune reviste literare si
artistice dedicate suprarealismu-
lui in ultimele decenii, adunand
in jurul sdu ,,asemanatori” care
sa aspire sa se ridice la Tnaltimea
magnificului sdu neconformism.
Asociindu-1 cu ,,Fée-Précieuse”
(alias pictorita Madeleine Nova-
rina, sotia sa), Victor Brauner I-a
numit ,,Le Grand Cri-chant”, in
masura in care calitatile poetice
ale sale reprezinta in primul rand
un mod de a trai, nu doar de a
scrie. Fragmentul tradus alatu-
rat este primul text cu care des-
chide numarul 28 al revistei
»Supérieur Inconnu”, inchinat
dorintei in conceptia suprarea-
listilor.

B SARANE ALEXANDRIAN

g

dorinta din
interiorul norulul

,Dorinta, singurul resort din
lume, dorinta, singura rigoare pe
care omul trebuie sa o cunoasca,
unde as putea oare s o venerez
mai bine decat In interiorul unui
nor?” exclama André Breton in
Iubire nebund. Fraza inspirata de
ascensiunea sa pe varful Teide din
Tenerife, in timpul careia trecuse
prin nori, ajungand apoi sub un
cer de un albastru uluitor. Am tre-
cut eu Tnsumi prin aceasta experi-
enta, cu prietenii mei poeti din In-
sulele Canare, aga cum am poves-
titaici in 2006, si nu am ezitat sa le
ofer acest citat. Trebuie remarcat
ca Breton recomanda adorarea
dorintei si subliniaza ca, pentru
asta, trebuie sa ne scaldam in va-
pori ceresti, pana ce ajungem la
»punctul sublim al muntelui”, care
constituie lucrul dorit.

Dorinta existd doar din per-
spectiva placerii. Dorinta este
nevoia sporitad de o realitate care
sd ofere o bucurie anume, chiar o
bunastare delicioasa. Cu toate ca
Manifestul suprarealismului
vorbea despre ,,inlantuirea infri-
cosatoare a dorintelor noastre”,
una dintre acestea le domind ade-
sea pe celelalte, le pune la dispo-
zitia sa si uneori ia un caracter
obsesiv. De cele mai multe ori,
cand vorbim despre dorinta, este
vorba despre dorinta sexuala:
este adevarat ca ea e cea mai pu-
ternicd, pana in punctul in care
ajunge sa para o prioritate, dar
nu trebuie supraevaluata in de-
trimentul celorlalte. Mai presus
de toate, ea are avantajul de a
exprima spectaculos relatiile care
se stabilesc intre doritor si dorit.
Trebuie facuta o distinctie ntre
dorinta si nevoie: satisfacerea
foamei si a setei sunt dorite dintr-
0 necesitate naturala. Acestea
devin dorinte doar daca se trans-
forma intr-un prilej de a savura o
mancare rafinatd si o bautura
ametitoare. Nici diferenta dintre
dorinte §i pasiuni nu este mai
putin importanta: iubirea este o
pasiune, nu o dorinta. Probleme-
le pornesc chiar de la relatia in-
stabild dintre iubirea-pasiune si
dorinta sexuala.

Eu cred ca individul are sapte
dorinte fundamentale, care 1i in-
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canta sau ii complica viata, dupa
caz. In primul rand, dorinta de a-
si satisface sexualitatea, impli-
cand tot felul de transgresiuni,
sublimari si simulacre. Dorinta de
a fin alta parte, care imbraca for-
me multiple: te impinge sa cala-
toresti ca in vise, ea fiind motivul
real al lecturilor noastre si al de-
dublarilor noastre strategice.
Dorinta de a dura, pe care Paul
Eluard avea dreptate sd o nu-
measca dorinta durd de a dura,
intr-atat cere o vointa puternica
si ne inspird comportamentul ca
adulti. Dorinta de a cunoaste
motiveaza atat relatiile noastre
sociale, cat si eforturile de cu-
noastere. Dorinta de lux, in cele
doua forme identificate de Fou-
rier: luxul extern (bogatia) si luxul
intern (sanatatea), ne stimuleaza
constant. Dorinta de a te hrani,
care nu se limiteaza doar la hrana
terestra, ci justifica si credintele,
are la origine necesitatea de a ne
pastra forta vitala. In fine, dorin-
ta de putere, care nu consta doar
in a tinti o functie de comanda, ci
isi propune sa obtina autoritatea
personald prin seductie sau prin
merit. Chiar daca un individ nu
este interesat de unele din aces-
te sapte dorinte, ele raiman laten-
te, stand la baza fiintei.

Fiind inca de la inceputurile
mele un adept al filosofiei Natu-
rii, inaugurata de Diderot si codi-
ficata de Hegel, esentiala in viata
omului mi se pare fizica dorintei.
Cu toate acestea, nu trebuie sa
uitam ca dorinta este in acelasi
timp si o valoare metafizica si ca
Louis-Claude de Saint-Martin, in
L’Homme de désir, o identifica cu
o iluminare secreta prin care in-
dividului ii este dezvaluit atat fap-
tul ca a pierdut Paradisul, cat si
felul in care il poate regasi. Con-
fruntand texte §i imagini in care
sunt descrise diferite dorinte, le
vom permite cititorilor sd intelea-
ga si mai bine ca toate isi au ori-
ginea Intr-o remarcabild dragos-
te de viata.

Traducere
din limba franceza
de Petrisor Militaru
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Personaje
Un Bérbat
O Femeie

Epoca contemporand. Spatiu
necunoscut.

Interiorul unei case, aproape
abandonata, cu cdteva piese de
mobilier acoperite cu cearcea-
furi.

Intra o femeie urmatd de un
barbat. Se asaza la capetele
opuse ale aceleiasi mese. Pe
aceasta, o siluetd acoperitd cu
o0 panza.

BARBATUL: (uitindu-se in
jur) Este macabru.

FEMEIA: Ce?

BARBATUL: Ca tu inca pas-
trezi cheile acestui loc.

FEMEIA: Da. Asae.

BARBATUL: De ce?

FEMEIA: Niciun loc nu este
frumos ca propria casa.

Tu nu crezi asta?

BARBATUL: Daca te gasesti
intr-o casa unde oamenii i lucru-
rile care ar trebui sa-ti fie cele
mai familiare iti sunt necunoscu-
te, nu. Nu cred.

FEMEIA: Este un loc pe care,
cand cresti, 1ti doresti sa-1 para-
sesti, iar cand imbatranesti, la
care vrei sd revii.

BARBATUL: Chiar ai vrea sa
traiesti din nou aici?

FEMEIA: Aici a inceput totul.

BARBATUL: Aici s-a terminat
totul. Siin cel mai urat mod.

Mostenirea pe care am primit-o
este doar blestemul si atmosfera
nefasta pe care Inca o simt.

FEMETIA: Cel putin tu poti simti
ceva.

Eu nu. Nu mai simt nimic.

BARBATUL: Inseamnad ca ai
uitat.

FEMEIA: Zilele in care am uitat
s-au dus.

Acum au Inceput cele in care
imi amintesc.

Pauza

BARBATUL: Atunci?

FEMEIA: Atunci?

BARBATUL: Ai disparut pe
neagteptate. Ai aparut pe neas-
teptate.

FEMEIA: Consider-o un cadou.

BARBATUL: Un cadou? Pen-
tru cine?

FEMEIA: (privindu-I) Pentru
tine.

BARBATUL (o priveste)

FEMEIA (il priveste) Pentru
mine.

Pauza

BARBATUL: Si — esti bine?
FEMEIA: Tu cum ma rega-
sesti? .
BARBATUL: Imbatranita.
FEMEIA: E normal. Eram co-
pilandri cnd ne-am despargit.
BARBATUL: Nu-mi amintesc
sa f1 facut asta vreodata.
FEMEIA: Ce anume?
BARBATUL.: Sa te fi parasit.
FEMEIA: Nici eu nu am facut-o.

Pauza

FEMEIA: Si tu? Cum esti?

BARBATUL: Tu cum ma rega-
sesti?

FEMEIA: Foarte frumos.

BARBATUL: Chiar asa?

FEMEIA: Da, pentru mine asa
ai fost mereu.

BARBATUL: Frumusetea sta
doar la suprafata, dar partea ura-
ta ajunge pana la os.

Si, oricum, nu m-am simtit nici-
odata asa. Cu atat mai putin acum.

FEMEIA: M-ai intrebat cum te
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vad si, atunci, pentru mine este
simplu sa definesc frumosul: este
ceea ce ne face sa ne pierdem
speranta.

BARBATUL: Daca este asa,
atunci aga ai fost mereu.

Siinca esti.

Pauza

BARBATUL: N-am mult timp
la dispozitie.

FEMEIA: Nu exista niciodata
suficient timp pentru a face tot
ce nu vrei.

Al primi scrisoarea mea?

BARBATUL: Da.

FEMEIA: Ai citit-0?

BARBATUL: Latelefon ai spus
ca ar trebui s-o deschid doar in
prezenta ta.

FEMEIA: Nu te cred.

Barbatul se ridica scotand-o
din buzunarul gecii; i-o arata
§i apoi o asazd pe masd.
Doamna il observa.

BARBATUL: Daci te uiti la plic,
era deja patat cu cerneald cand
l-am primit.

FEMEIA: Este o regula: cu cat
plicul este mai murdar si hartia si
ortografia sunt rele, cu atat con-
tinutul este mai serios i mai im-
portant.

BARBATUL: (repetind) Se-
rios si important.

De ce?

Ce este scris acolo?

FEMEIA: Nu ai fost curios sa
afli?

BARBATUL: Nu.

FEMEIA: Eu as fi deschis-o
imediat.

BARBATUL: Tunu esti eu. Eu
respect intelegerile.

FEMEIA: Asadar esti un om
loial?

BARBATUL: Loialitatea se
cumpara cu loialitate.

Sunt. Ar trebui sa stii.

FEMEIA: Chiar i in casnicia ta?

BARBATUL: De unde stii ca
sunt casatorit?

FEMEIA: Am intrebat in jur.

De cand?

BARBATUL.: (iritat) N-au stiut
sd-ti spuna?

FEMEIA: As fi putut veni sa te
caut acasa la tine. Dar n-am fa-
cut-o.

BARBATUL: De ce?

FEMEIA: Comparatia. Ar fiucis
putinul ce a mai rdmas din mine.

BARBATUL: Sunt casatorit de
aproape doi ani.

FEMEIA: Doi ani...

Siea...

Cume?

BARBATUL: Gentila.

FEMEIA: Cume?

BARBATUL: Gentila.

Pauza.

FEMEIA: Cum v-ati cunoscut?

BARBATUL: Ce importanta
are?

FEMEIA: Curiozitate. Doar cu-
riozitate.

BARBATUL: Nu-mi amintesc.

FEMEIA: Sigur cd-{i amintesti.

BARBATUL: De ce vrei sa stii?

FEMEIA: Asa. Sa aflu cum se
nasc povestile obisnuite.

BARBATUL: Nu este nimic
anormal n a noastra.

FEMEIA: (ducand mainile la
urechi) Sssss!

BARBATUL: Ce este?

acvariul

— fragment —

Acum, te deranjeaza chiar daca
vorbesti despre asta?

Femeia isi acopera si mai tare
urechile cu mdinile.

BARBATUL: (cinic) Nu voiai
probabil sa-ti amintesti timpurile
trecute...?

FEMEIA: (cu voce scazuta) Te
rog...te rog...

BARBATUL: Acum am inteles
de ce ai plecat. Ai fost prima care
s-a rusinat de noi.

FEMEIA: Nu!

BARBATUL: Cum ne puteam
astepta la Intelegere si respect din
partea altora.

FEMEIA: Nu a fost asa... nu e
asa...

BARBATUL: Si cum este
atunci? .

FEMEIA: Tot. Iti voi spune fie-
care lucru, dar acum continua
sd-mi vorbesti despre ea.

BARBATUL: De ce?

FEMEIA: Pentru ca am nevoie
sa cred ca nu mai exista nicio spe-
ran{d pentru noi.

BARBATUL: Crezi ca, daca as
fi fost liber, m-as fi intors la tine?

Esti nebuna. Si nebun sunt si eu.

Nu as fi facut-o.

FEMEIA: Cand m-am intors in
orag, am sperat ca vei fi. $1 am
visat.

BARBATUL: Ce anume? Ca
vom fi alergat unul in bratele celui-
lalt de indata ce ne-am firevazut?

Imi amintesc ca iti spuneam
mereu sa nu privesti prea multe
filme pentru ca aceste lucruri se
intampla doar acolo. Poate nici
mdcar.

FEMEIA: Visul. Nimeni nu mi-I
poate lua. Macar atat.

BARBATUL: Imagineaza-ti.
Mi-e totuna.

FEMEIA: Merit cruzimea ta.

BARBATUL: Nu, te ingeli. Nu e
cruzime. Este... este... nici eu nu
stiu ce e, au trecut ani multi incer-
cand sa inteleg ce s-a intdmplat.

Dar poate ca lucrurile se termi-
na pur si simplu. Sinu trebuie sa
existe un motiv neaparat.

Poate am fost doar un capriciu...
iar baietii care vor sa-gi satisfaca
capriciul, mai devreme sau mai
tarziu, regreta.

Relatia noastra a fost schimbul
adoud individualisme.

FEMEIA: Ea.

Cine e?

BARBATUL: Dar ma asculti
cand vorbesc?

FEMEIA: Invatad-ma.

Pauza

BARBATUL: Era sora unuia cu
care imparteam un loc.

Din cand in cand venea sa-1
vada si-mi aducea si mie ceva bun
de mancat.

FEMEIA: §iapoi?

BARBATUL: Mai departe stii.

FEMEIA: V-afi casatorit repede?

BARBATUL: Deja pierdusem
prea mult timp.

Cand vrei ceva, vrei s se In-
tample in momentul in care il do-
resti.

FEMEIA: Si tu o doreai?

BARBATUL: Cueaas fiavut o
viata linistita. Si asta Tmi doream.

FEMEIA: Deci nu ai trada-o
niciodatd...

BARBATUL: Nu merita.

Siapoi, tu m-ai cautat, nu eu pe
tine.

a Universitatii din Napoli ,,Federico II”’. Poli-instrumentis-

ﬁ ngela Di Maso a absolvit Facultatea de Litere si Filosofie

ta, diplomata in dirijarea corului, este specializata in ,,Se-
mioticd, canto si dirjat de muzica gregoriana”. Activitatea de concer-
tist se completeaza cu cea de dramaturg si regizor teatral, studiind
regie si actorie la Universitatea ,,Sacro Cuore” din Milano cu Gaeta-
no Oliva. Este profesor asociat la Catedra de ,,Istoria teatrului si
disciplinele spectacolului” — Departamentul de Studii Umaniste al
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Univeritatii Federiciana. Preda ,,Istoria muzicii si a operei lirice” in
colaborare cu Teatrul Regal din San Carlo, la Universitatea Europea-
na LUETEC. Jurnalist si purtator de cuvant, Angela Di Maso este
critic teatral si muzical la cotidianului Roma din Campania, colabo-
reaza cu revista nationala ,,Albatros” si cu alte numeroase publicatii
specializate in domeniul literar si teatral. A colaborat la scenarizarea
noului film al lui Pupi Avati, O petrecere dansanta. A publicat in
cartea Teatru o prima colectie cu zece dintre textele sale, compuse
intre 2004-2015, din care face parte si Acvariul. Teatru— Guida Edi-
tori se afla in clasamentul IBS al celor mai bine vandute carti la scara
nationald. Premiata cu prestigiosul Franco Enriquez pentru cea mai
bund dramaturgie italiand, Angela di Maso este consideratd una
dintre cele mai originale autoare italiene contemporane.

FEMEIA: Si ce-i cu asta?

BARBATUL: Tu — vrei sa-mi
vorbesti.

FEMEIA: Atunci o tradezi.

BARBATUL: Nu.

FEMEIA: Stergi geamuri.

BARBATUL: (ironizand) Tragi
de timp, mai degraba.

FEMETIA: Fidelitatea este ca sti-
cla: cu cat straluceste, cu atat este
mai fragila.

BARBATUL: Ce incerci sa
spui? Vrei sa o testezi pe a mea?

Sicum? Vrei sa ma seduci?

FEMEIA: Acum n-as mai avea
energia. Chiar daca mi-as fi dorit.
De ce s-0 ascund? Acum...

BARBATUL: Noi suntem la fel.

FEMEIA: (zdmbind) Eu — nu
sunt ca tine.

BARBATUL: Ai dreptate. Eu
sunt curat. Am achitat tot ce era
de platit.

FEMEIA: Nu.

Eu ti-am ramas fidela.

Pauza

BARBATUL: (preficdindu-se
cd nu intelege) Asadar nu te-ai
casatorit?

FEMEIA: Nu.

BARBATUL: Dar exista un bar-
bat 1n viata ta.

FEMEIA: Nu mi-am dorit nicio-
data.

BARBATUL: Si cum reusesti?

FEMEIA: Ce anume?

BARBATUL: Sa suporti.

FEMEIA: Trebuie sa recunosc
cd in unele zile este greu.

BARBATUL: Indreapta situatia.

FEMEIA: De parca ar fi usor.

BARBATUL: Multumeste-te.

FEMEIA: Cum ai facut tu.

BARBATUL: Pentru noi, bar-
batii, e diferit.

FEMEIA: In ce sens?

BARBATUL: Nu stiu.

FEMEIA: In ce sens?

BARBATUL: Am spus ca nu
stiu.

Sa deschidem scrisoarea. (pune
mdna pe scrisoare).

FEMEIA: Asteapta. (pune ma-
na pe mana lui).

BARBATUL: (El i-o indepar-
teaza imediat)

Din nou? Ti-am spus cd nu am
mult timp la dispozitie.

FEMEIA: Vorbeste-mi.

BARBATUL: Trebuie sa rezolv
niste chestii Tnainte sa...

FEMEIA: Vorbeste-mi.

BARBATUL: Sa md intorc aca-
sa si...

FEMEIA: Vorbeste-mi.

BARBATUL: Nu am nimic sa-{i
spun.

Eu — nu — mai — am — nimic -
sa-ti - spun.

FEMEIA: Nu ¢ adevarat.

BARBATUL: Bada.

Trebuie sa intelegi ca vorbele
noastre nu ar mai face dragoste
ca Tnainte, ci ar sublinia absenta
atator ani petrecuti in solitudine
siinizolare.

FEMEIA: Aceiasi pe care i-am
trait si eu.

BARBATUL: Nu face pe victi-
ma! Nu ti se potriveste.

FEMEIA: Daca te consoleaza
sd crezi ca mi-a fost bine 1n tot
acest timp, n-ai decat!

BARBATUL: Sa ma consoleze?
Despre ce naiba vorbesti? (7i-
dicand madnile) eu te-am... eu
te-am...

FEMEIA: Ucide-ma! Fa-o! Nu
ma voi impotrivi.

Eram deja muribunda. i aflan-
du-te casatorit mi-a fost lovitu-
ra de gratie.




)

BARBATUL: Nu te teme. Am
invatat sa-mi controlez toate
pornirile.

Si apoi... nici nu se mai merita.

FEMEIA: Ai dreptate. Nu te-as
lasa sa-ti distrugi inca o data via-
ta din vina mea.

Asta Inseamna cd ma voi refu-
gia in continuare 1n amintire. Cea
mai de pret prietend a mea.

BARBATUL: Fi cum dorestl'

Singura misiune a memoriei este
de a ne ajuta sa regretim; si, In
plus, menirea sa este sa devina,
mai devreme sau mai tarziu, vaga
si imprecisa, pentru a fi complet
uitata.

FEMEIA: Nu stii ce ag da sa uit,
dar, crede-ma, sa te gandesti me-
reu la un singur om este cidrul
care te mentine in viata.

BARBATUL: Atunci iti vei
aminti perfect ultima data cand
ne-am vazut.

FEMEIA: Nu stiam ca va fi ulti-
m ~

BARBATUL: De ce?

FEMEIA: Pentru ca lucrurile
acestea nu se cunosc niciodata.

Imbra‘;lseaza—ma'

BARBATUL: Te-am imbratisat
ultima data.

FEMEIA: Da. Dar nu suficient
pentru eternitate.

Pauza

BARBATUL: Unde sunt acum
ai tai?
FEMEIA: Impreuna cu ai tai.
BARBATUL: Ce fac?
FEMEIA: Ca ai tai.
BARBATUL: Rau, atunci.
FEMEIA: Dintotdeauna.
BARBATUL: Te gandesti vreo-
data la ei?
FEMEIA: Am incercat sd n-o fac.
BARBATUL.: Si ai reusit?
FEMEIA: Tu ai reusit?
BARBATUL: Poate. Nu-mi mai
este rugine.
FEMEIA: Sotia ta stie?
BARBATUL: Nu era nevoie.
FEMEIA: Desigur.
BARBATUL: (rapid) Da.

Pauza

FEMEIA: Mancam?
BARBATUL: Ai gatit?
FEMEIA: Comand o pizza.
BARBATUL: Este tarziu.
FEMEIA: Nu le va lua mult s-o
aduca. Serviciul este rapid.

BARBATUL: Nu am chef!

FEMEIA: Atunci un desert?

BARBATUL: Vei comanda si
asta?

FEMEIA: L-am facut eu.

BARBATUL: Tu?

FEMEIA: Prajitura cu mere.

BARBATUL: Preferata mea.

FEMEIA: Ma duc s-o aduc. (pe
cale sa plece)

BARBATUL: Nu. Nu pleca. (o
prinde de mana)

Ramai.

FEMEIA: (ddnd din umert)
Mi-as da toate verile pierdute si
viitoare, pentru o zi de iarna cu tine.

BARBATUL: De ce? De ce imi
spui aceste lucruri dupa tot acest
timp...

FEMEIA: Pentru ca inca te iu-
besc. Nu as fi putut inceta vreo-
data. Si o voi face pana la final.

BARBATUL: Nu te cred.

FEMEIA: Nimic din viata mea
nu mai seamana cu tine.

BARBATUL: Nu.

Nu.

Nu. (Se indeparteaza)

Pauza

Traducere din limba
italiana si prezentare de
Carmen Teodora Fageteanu

unoscut ca autor al
unor carti ce propun o
radiografie a fricii”,

investigate in domenii precum
literatura, media, arta — volume
dintre care amintim Deimogra-
fia. Scenarii ale terorii in pro-
za romdneasca (2011), Fear
and Big Ideas: A Short Intro-
duction to an Inter-Disciplina-
ry Relantionship (2017) si vo-
lumele editate alaturi de Mag-
dalena Hodalska, Izabela Dixon,
Strangers on Our Doorstep
and Strangers in Our House:
Inter-Disciplinary Approaches
to Fears and Anxieties (2016)
si Perils of the Web: Cyber Se-
curity and Internet Safety
(2016) —, Catalin Ghita extinde
cercetarea acestui subiect in stu-
diul Coliba din mijlocul pala-
tului. Frica si marile idei (Car-
tea Roméneasca, 2018), ce a ob-
tinut Premiul pentru Cartea Anu-
lui acordat de Uniunea Scriito-
rilor, Filiala Craiova.

Catalin Ghitd porneste de la
premisa ca existenta societatii,
conservarea, dar si subminarea ei,
se datoreaza unui mecanism ale
carui puncte nevralgice sunt ma-
rile spaime si angoase ale umani-
tatii, religia, etica, inegalitatea de
gen, patriotismul, munca si cultu-
ra, identificate si demontate in
cele sase capitole ale volumului.
Metaforic vorbind, aceste punc-
te vulnerabile reprezinta ,,coliba
din mijlocul palatului”, ceea ce se
ascunde cu discretie dincolo de
zidurile (aparent) trainice ale unei
constructii marete de idei.

De la facerea lumii, religia —
subiectul primului capitol — ali-
menteaza frica de autonomie ca
abandonare a atitudinii interoga-
tive a omului fatd de sine gi fafa
de lumea in care traieste. In loc
sa aiba curajul de a-si asuma pro-
priile fapte, fiinta umana prefera
solutia mai comoda de a-si plasa
destinul in grija altcuiva. Pornind
de la aceasta frica de autonomie,
Catalin Ghitad observa cum ea s-a
metamorfozat si a dat nagtere, de-
a lungul timpului, la diverse for-
me de obedienta, regasite chiar
in lucrarea lui Platon, Legile. Ce-
lebrul filosof al Greciei antice pro-
pune aici un model de cetatean
supus comandantului si dispus
sa-si sacrifice drepturile indivi-
duale in favoarea binelui cetatii.
Din prisma relatiei de subordo-
nare i dependentd de o figura
salvatoare, bine implantata in
mentalul colectiv de catre diver-
sele sisteme religioase, Divinita-
tea este asociata de Catalin
Ghita cu un dictator, ,,un Fiihrer,
care guverneazd, asemenea unui
Hitler transcendent, printr-o serie
de decizii inexplicabile in ordine
rationald.” Avand in vedere abu-
zurile pe care le genereaza, uni-
versitarul craiovean considera ca
teologia ar trebui interpretata ca
disciplina fictionala, produs al
creativitatii umane alaturi de lite-
ratura gi artd, si studiata ca atare.
Totodata, acesta propune terme-
nul post-teism ca raspuns meta-
fizic la cartea lui Shelley, Necesi-
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- fecunditatea fricii

§;i nasterea marilor idei

tatea ateismului (1811) si definit
ca ,.transcenderea voluntara de
catre subiectul cunoasterii a con-
ceptului de «divinitate» in dis-
cursul filosofic, intr-un act care
traduce caracterul neesential al
acestuia 1n geografia realitatii
ontologice.”

Al doilea capitol al cartii, Eti-
ca sau frica de anarhie, propu-
ne o incursiune in zona tabuuri-
lor legate de sex, moarte, poliga-
mie si sinucidere, sustinute de
membrii societatii dintr-o teama
de excluziunea sociala. In acest
sens, Catalin Ghita considera ca
frica de anarhie e camuflata de
etica si apologia moralitatii i, de
aici, condamnarea poliginiei (ca-
satoria dintre un barbat si mai
multe femei) i poliandriei (casa-
toria dintre o femeie si mai muli
barbati). Tot o problema de etica
este si cea a eutanasiei respinse
de societate, ca si sinuciderea, pe
motiv ca omul nu are dreptul sa-
si stabileasca momentul mortii.
Interesant este, in acest capitol,
asa-zisul ,,meniu etic al domnului
Swift” prin care Catalin Ghita evi-
dentiaza un detaliu mai putin cu-
noscut despre autorul faimosu-
lui roman, Calatoriile lui Gulli-
ver (1729). Este vorba despre ati-
tudinea sa acida indreptata im-
potriva indiferentei §i cruzimii
autoritatilor engleze fata de con-
ditiile 1n care traiau familiile sara-
ce si copiii lor numerosi din Ir-
landa si exprimata in socantul
pamflet Smeritd jalba spre a im-
piedica pruncii Irlandei de a
deveni povara pentru parinti §i
pentru Tara si de a-i face obstii
de folos. Pentru salvarea natiei
in fata pericolului cresterii demo-
grafice, dar a scaderii mijloacelor
financiare, Swift propune si de-
scrie cu lux de amanunte pune-
rea bazelor unui comert cu copiii
de un an, destinati sa ajunga hra-
na celor bogati.

O alta problema delicatd im-
plica inegalitatea de gen sau fri-
ca de competitie, abordata in ca-
pitolul al treilea, reprezentand ca-
uza marginalizarii femeii intr-o
societate falocentrica, in gene-
ral. Sunt uimitoare, in acest
sens, atitudinile negative la adre-
sa femininului, suprinse de Ca-
talin Ghita, apartinand lui Otto
Weininger, dar si lui Jules Verne
(in Copiii capitanului Grant),
autor ce lasa impresia unor vi-
ziuni mult mai deschise, avand
in vedere parerile sale progresis-
te. Analiza aduce 1n discutie ar-
gumentele sustinatoarelor femi-
nismului, controlul si abuzurile
exercitate asupra femeii, situatia
avortului, diferenta de sex etc.
si piesa in trei acte a lui Ibsen, O
casd de papusi (1879), un mani-
fest al emanciparii femeilor oda-
ta cu infruntarea autorltatn tata-
lui si, ulterior, a sotului. In ce
priveste sintagma , literatura fe-
minina”, Catalin Ghita o consi-
dera o etichetd misogina prin
care tot ce scriu femeile se dife-
rentiaza de marea literatura prin
excelentd masculina.

Dificil de disociat la nivel teo-
retic (si Catalin Ghita sintetizea-

z4, astfel, delimitarile lui Benedict
Anderson, Igor Primoratz, Step-
hen Nathanson, George Orwell),
patriotismul si nationalismul sunt
cauza fricii de alteritate care il
transforma pe celalalt intr-un
strain si, implicit, intr-un adver-
sar. Poezia patriotica este ,,locul”
manifestarilor unor frustrari si
complexe de superioritate sau
inferioritate, exprimate insa mai
prudent in cazul textelor din Eu-
ropa de vest, in timp ce in pro-
ductiile est-europene, mult mai
instabile din punct de vedere
geopolitic si economic, sunt ex-
primate fara retineri dispretul fata
de alte popoare si indemnul la
razboi. cercetatorul craiovean
analizeaza, 1n acest capitol, cate-
va discursuri patriotice reprezen-
tative precum Afacul cavaleriei
usoare (1854) de Alfred Tenny-
son, Dumnezeu sda-l apere pe
rege/ s-o apere pe regind (imnul
Marii Britanii) de Henry Carey,
Imn de ura impotriva Angliei de
Ernst Lissauer, Un rasunet (im-
nul Roméniei) de Andrei Mure-
sanu, Doina de Mihai Eminescu
si colectia Epopeea celor uitati
de Ivan Vazov, poet national al
Bulgariei, dar si o scurtd poves-
tire a lui Kafka, O pagina veche
(1917) in care viata unui burg cen-
tral-european e tulburatd de un
grup de migranti.

Munca sau frica gratuitate
este un alt capitol al fobiilor uma-
ne 1n conditiile in care, pentru
majoritatea oamenilor, sensul exis-
tentei este dat de munca prestata
si, iIndeosebi, de scopul lucrativ.
Robinson Crusoe al lui Daniel
Defoe si Oblomov din romanul
omonin al lui Goneearov reprezin-
ta, din perspectiva lui Catalin Ghi-
ta, doua paradigme atitudinale
opuse fatd de munca, una intru-
chipand un elogiu adus muncii,
cealaltd lenea si apatia. Crusoe
analizat de universitarul craiovean
din perspectiva actiunii economi-
ce de tip capitalist, teoretizate de
Max Weber in Etica protestanta
si spiritul capitalismului (1905),
se dovedeste a fi un spirit capita-
list, preocupat de stabilirea grani-
tei propriei lumi pe insula pustie,
inventarierea bunurilor detinute si
sporirea lor, iar ulterior de supra-
Vegherea cu superioritate a lui Vi-
neri. in schimb, Oblomov — mo-
sier cu existentd lentd, inactiva, pe-
trecutd In dormitor in timp ce pune
la cale un plan maret de imbuna-
tatire a vietii taranilor, indecis pana
si In privinta casatoriei — intruchi-
peaza ,,bonomia non-lucrativa” si
este ,,0 figurd arhetipala a evazio-
nistilor din cAmpul muncii”, cum
il numeste Catalin Ghita.

Aparitia culturii — subiectul ul-
timului capitol — se datoreaza unei
alte fobii, frica de uitare traita de
om in fata timpului devorator, care
151 pune amprenta asupra ceea ce
el creeaza in plan estetice, incor-
porand sperantele supravietuirii
individuale si disperarea genera-
ta de existenta mundana. Catalin
Ghita isi sustine argumentatia
pornind de la ideile filosofului Lars
Iyer din textul Gol in cada fier-
binte, infruntand abisul. Un ma-
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nifest literar dupa sfarsitul lite-
raturii §si al manifestelor, publi-
catin 2011, in periodicul The Whi-
te Review, despre moartea litera-
turii, odata cu postmodernismul,
ca expresie a rezistentei si Tmpo-
trivirii scriitor intr-un anumit con-
text istoric. Totodata, Catalin Ghi-
ta surprinde relatia timp - creatie
in doua opere poetice din milenii
diferite (in Oda 30 a Iui Horatiu si
in sonetul lui Shelley, Ozyman-
dias) si urmareste punctele de
vedere ale principalilor scriitori i
critici (sunt amintiti Michelet,
Krieger, Artaud, dar si Paul Zari-
fopol, Eugen lonescu, Mircea
Martin, Eugen Negrici) despre pe-
risabilitatea literaturii si iegirea ei
din actualitate, ajungand, in final,
la problema canonului literar.
Dupa cum se observa, o ca-
racteristica a acestei carti este
amplul dialog al autorului cu
ideile unor filosofi, poeti, roman-
cieri, oameni de stiin{a etc. i vi-
zeaza un cititor experimentat si
detasat, care sa poatd urmari vo-
lubilitatea analizelor lui Catalin
Ghita, nelipsite de umor si iro-
nie, chiar daca centrul de greu-
tate este diagnosticarea fricii si
a metamorfozelor ei. Cartea tra-
deaza, bineinteles, si pregatirea
,romantica” a universitarului
craiovean — autor al unor carti
precum Lumile lui Argus. O mor-
fotipologie a poeziei vizionare
(2005), Orientul Europei ro-
mantice. Alteritatea ca exotism
in poezia engleza, francezd §i
romdnd (2013), Demiurgul din
Londra. Introducere in poetica
lui William Blake (2014) —, fi-
indca, printre rAnduri, observam
o mare solidaritate fata de acesti
revoltati geniali ai literaturii, con-
testatori ai ordinii si mentalitati-
lor inchistate, ale caror opere re-
contextualizate, updatate de Ca-
talin Ghita devin repere si do-
vezi ale fricilor ce subrezesc for-
taretele ideatice. Nu in ultimul
rand, volumul Coliba din mijlo-
cul palatului. Frica si marile
idei reflecta o altd pasiune si co-
ordonatd esentiala a cercetarilor
universitarului craiovean, cine-
matografia (vezi Estetica umbre-
lor miscatoare. Altfel despre fil-
me, 2014), analiza a doua pro-
ductii, Blade Runner (1982) si A
Space Odyssey (2001) din capi-
tolul Addendum, fiind dovada
obsesiei fiintei umane de a fi In-
locuite de mecanisme artificiale.
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Picasso — o figura iconica in Norvegia

elatia artistului Picasso
cu Norvegia a fost una
peciala dupa ce, in

1957, acesta a fost invitat de ca-
tre arhitectul norvegian Erling
Viksj@ si de catre artistul norve-
gian Carl Nesjar sa contribuie la
realizarea complexului de cladiri
ale Guvernului din Oslo. Picasso
a contribuit la decorarea unora
dintre cele mai simbolice cladiri
din Norvegia, printre care se nu-
mara H-Blokka, Y-Blokka si
Hoyblokka ce fac parte din Reg-
Jjeringskvartalet (Cuadratura Gu-
vernului din Oslo). Printre lucra-
rile lui Picasso ce au fost transfe-
rate pe suprafata de beton a cla-
dirilor de catre Nesjar se numara
Satir, faun §i centaur cu trident,
Plaja, Pescarii, Pescarusul.
Constructia cladirilor s-a finalizat
in 19609, intregul complex repre-
zentand una dintre cele mai im-
portante expresii monumentale
pentru inceputurile modernismu-
lui in Norvegia, atat din punct de
vedere arhitectural, cat si al arte-
lor vizuale. Fatada cladirilor, si
implicit gravurile, nu au suferit
modificari majore in urma atacu-
lui terorist din 22 iulie 2011, aces-
tea putand fi restaurate. Desi in-
tacta, Y-Blokka se doreste a fi
demolata conform deciziei luate
de autoritatile orasului Oslo. Si-
tuatia este momentan incerta in
ceea ce priveste prezervarea cla-
dirii Y-Blokka, dar datorita pro-
testelor si manifestatiilor tot mai
dese a locuitorilor, exista o sansa
ridicata de a opri decizia luata de
autoritati. In prezent, mai multi
artisti si oameni de cultura locali
incearca sa ia masuri pentru a opri
demolarea monumentului.

In ianuarie, muzeul de arta He-
nie Onstad din Sandvika a orga-
nizat o expozitie dedicata lui Pi-
casso, expozitie ce ar fi trebuit sa
dureze pana la data de 3 mai 2020,

urmand ulterior sa fie prezentata
la muzeul KODE din Bergen. Ex-
pozitia face parte din initiativa lua-
ta de artigtii norvegieni ce doresc
sd accentueze importanta istorica
si artistica a lucrarilor lui Picasso
de la complexul Guvernului, sus-
tinand ca «Dette ma vi bevare!»
(Trebuie sa le pastram!). Expozi-
tia include o serie unica de lucrari
grafice sub numele Suite 347 sau
Colectia Erotica. Suite este unul
dintre proiectele finale ale artistu-
Iui. Cenzurata din cauza continu-
tul erotic explicit, colectia Suite a
fost expusa o singura data in in-
tregime, tot la muzeul Henie On-
stad din Sandvika, Norvegia, n
1981. Pe langa colectia Suite, ex-
pozitia dedicata lui Picasso inclu-
de si lucrarile originale ce docu-
menteaza procesul de creatie al
Regjeringskvartalet. Atat foto-
grafiile realizate in timpul construc-
tiei de la Cuadratura Guvernului,
cat si schitele originale ale
gravurilor fac parte din expozitia
dedicata lui Picasso.
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Canoutati, revista Arges nr.9/
2020 nu uita de TIFF, celebrul
turnir al cinematografiei mon-
diale, gazduitanual, vara, de Cluj,
la iniiativa unui mare ambitios
si impatimit—Tudor Giurgiu —, nici
de activitatile semnificative de la
Centrul Cultural Pitesti i acorda
spatiu consemnarilor lui Geo
Vasile despre poezia italiana con-
temporand. Cronica de limba
romana si cea de filozofie, plus
un dialog inter-religios atrag
atentia si fac diferenta continu-
tistica. Literatura exilului, gratie
condeiului Mihaelei Albu, este
adusa in actualitate atat aici, cat
siin Romania literara nr. 44,22
oct.2020, cu referire la Virgil
Ierunca. Mai semneaza Gh. Gri-
gurcu, Nicolae Oprea, Liviu loan
Stoiciu.

LUCEAFARUL

Biviena Ba Ewineas

Luceafirul de dimineata nr. 9/
2020 propune prin medievalistul
Rézvan Voncu sa descalceasca
itele neintelegerilor dintre doi oa-

meni luminati ai Tarii Roméanesti,
Brancoveanu si Antim Ivireanul,
un voievod si un mitropolit, doi
ingi cu personalitate, care au
realizat prin conjugarea efortu-
rilor colective lucruri marete, iar
prin disociere, au ajuns la un
deznodamant tragic — unul taiat
si aruncat intr-un rau, respectiv,
intemnitat, judecat si decapitat,
impreuna cu cei 4 fii si ginerele.
Chiar si pe pandemie, cultura,
arta, literatura romana nu s-au
anonimizat, din contra, ele respi-
rd, se manifesta poate nu plenar,
dar per ansamblu destul de con-
vingator prin initiative agreabi-
le, diverse, regizate de ICR (In-
stitutul Cultural Romén) din ca-
pitalele lumii ori alte institutii abi-
litate, private sau nu. Comemo-
rari, omagieri, recitaluri de poe-
zie, vernisaje, momente meloma-
ne denotd ca Frumosul nu a fost
si nu va fi biruit. Nicicand, de
catre nimeni. Numai estetica re-
ceptarii face uneori §i victime
galonate —un Mircea Cartarescu
(,, Volumul de fata e o jale””, ma-
gister Daniel Cristea-Enache
dixit, apoi ,,versuri de doi bani”,
conchide Sorin Lavric in Roma-
nia literara nr. 42 si 44/2020)
(Tulian Bitoleanu)
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Karin Hellandsjg, curatorul ex-
pozitiei, discuta despre Suite 347
intr-un interviu coordonat de
Gunhild Varvin pentru muzeul
Henie Onstad. Hellandsjg anali-
zeaza lucrarile artistului, prezen-
tand conceptul aflat la baza se-
riei Suite.

Suite este o serie de desene
pe care Picasso a realizat-o la
varsta de 87 de ani. Proiectul in-
clude 347 de lucrari realizate pe
parcursul a sapte luni. Fiecare
lucrare este numerotata, data fi-
ind mereu reprezentata ca o re-
flectie in oglinda. Toate lucrarile
au ca tema centrala atat viata, cat
si femeia. Picasso face deseori
referire la arta spaniola, reprezen-
tand artisti precum Francisco de
Goya si Diego Velazquez. Hel-
landsj@ considera ca Suite repre-
zintd o cacofonie de imagini si
motive, deoarece Picasso reia
aceeasi tematica centrala, si anu-
me: relatia dintre artist $i model.
Picasso a fost inspirat de roma-
nul lui Balzac, Capodopera ne-
cunoscutad, artistul incercand sa
picteze modelul femin perfect.
Ceea ce Picasso a dorit sa evi-
dentieze prin proiectul sdu este
cat de dificil este procesul de re-
alizare a imaginii perfecte a mo-
delului feminin. Unul dintre ulti-
mele desene ale seriei evidentia-
za cat de obositor este procesul
de creatie atat pentru artist, cat
si pentru model, reprezentand
ambele personaje ca fiind lipsite
de energie la finalul procesului.
Nu este usor sa fii artist, incear-

ca Picasso s ne transmita, iar do-
rinta sa de a reprezenta imaginea
muzei perfecte este irealizabila.
Unul dintre motivele recurente in
Suite este circul. Intreaga serie
este plina de actiune, miscare,
imaginile fiind energice. Picasso
creeaza viata si migcare in dese-
nele sale, nu exista nicio urma de
liniste, se petrece in permanenta
ceva. In tot cadrul efervescent si
carnavalesc, artistul sta mereu
alaturi de muza sa in incercarea
de a o apdra.

Intregul spectru de tehnica
grafica este folosit, tehnica de-
venind astfel elementul creator,
un univers de sine statitor ce
ofera unicitate Intregii serii. O
parte din desene au fost realizata
intr-un tip de gravura numita ac-
vatintd cu zahar, un proces prin
care se adauga zahar pe placuta
de granule de substanta rasinoa-
sd ce se scufunda in acid. Picas-
so arealizat multe dintre lucrarile
seriei intr-o singura zi, acordand
insa mai multe zile la realizarea
anumitor desene. Prima lucrare a
fost datata la 16 martie 1968, ima-
ginea fiind reprezentativa pentru
intreaga serie ce urmeaza sa o
creeze. Primul desen ilustreaza
autoportretul lui Picasso, alaturi
de Jean Cocteau si un model fe-
minin aflat in centru. Muza este
reprezentatd pe un cal, intr-un
cadru de circ. Un alt personaj re-
prezentat este un al doilea model
feminin, un nud de femeie ce sta
intins la picioarele lui Picasso.

Pe parcursul intregii serii, mo-

delul feminin ideal in acceptiunea
lui Picasso este unul tanar, vo-
luptuos, reprezentat in proportii
voluminoase. Personajele repre-
zentate sunt reluate pe parcursul
seriei, de exemplu membrii fami-
liei sale din Spania, adeseori
avand 1n centru portretul surorii
sale. Una dintre imagini infatisea-
za o parte din familia sa, alaturi
de Velazquez, si autoportretul lui
Picasso realizat drept o caricatu-
ra, Insotit de nelipsita figura a mu-
zei feminine ce sta alaturi de el.
Portretul artistului este adesea
realizat intr-o maniera elabora-
ta. Caricatura este des folosita
de Picasso pentru a realiza auto-
portretul in multe dintre desene-
le din Suite. O alta modalitate de
areprezenta figura artistului este
sub infatisarea unui nobil. Picas-
so igi realizeaza portretul in ipos-
taza unui artist clasic. Un detaliu
interesant ce devine un element
recurent este bufnita ce sta ala-
turi de autoportretul lui Picasso
in multe dintre desencle seriei,
reprezentand un simbol al inte-
lepciunii. Un alt personaj repre-
zentat Tn numeroase imagini ale
seriei este Celestina. Celestina
este figura feminina ce protejea-
74 tanara muza feminina. Alaturi
de tanarul model pe care artistul
il picteaza sta Celestina, o femeie
batrand mereu in umbra tinerei
idealizate.

Una dintre imaginile finale ale
seriei concentreazda mesajul
transmis de Picasso pe parcur-
sul intregii Suite: artistul sta pe
un piedestal si este incoronat de
catre figurile clasice din istoria
artei, printre care reapare figura
lui Velazquez; dupa grele incer-
cari de a finaliza portretul perfect
al muzeli, artistul este innobilat de
catre figurile centrale din istoria
artei. In spatele artistului, langa
piedestal, sta tAnara muza ce re-
prezinta idealul feminin. Ultima
lucrare a seriei este datata la 5
octombrie 1968, lucrare in care
Picasso transmite pentru ultima
oara dragostea pe care o poartd
muzei, femeii ce face posibila cre-
atia sa artistica, ea fiind sursa
geniului creator. Prin reiterarea
imaginii femeii este evidentiat
faptul cé atat muza, cat si arta au
fost sursa de vitalitate a artistu-
lui, placerea sa de a trai.

B Eliza Maria Voinea
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O misterioasa aparitie avangardlsta

8-11-19

roEm

Virgil Gheorghiu

,»8-11-19” pare un titlu plin de
mister. La o prima citire, numele
publicatiei te-ar putea duce cu
gandul la un roman politist (poa-
te ca asta a vrut autorul), fiind
vorba despre o0 masina de decrip-
tare numerologica a mesajelor,
acea faimoasa ,,Enigma”, aparu-
ta mult mai tarziu in cel de-al doi-
lea razboi mondial. Sau mai stii?
Poate numere generatoare au fost
cele care au dus la un joc de date
sau altceva din categoria aceas-
ta. Vreun fabulos castig. Nu este
nimic senzational in aceste cifre,
care nu reprezinta nimic altceva
decat banalele numere ale unor
mijloace de transport ale prima-
riei capitalei bucurestene, tram-
vaie care isi transportau musteri-
ii dintr-o parte intr-alta a orasu-
lui. Nu este vorba despre o re-
vista asa cum ne-am obisnuit la
aceastd rubrica, dar avand un
format de revista, poate mai cu-
rand de afis, ne-am gandit sa o

includem in acest context al ti-
pariturilor avangardiste.

Este vorba despre o foaie de
47,5x21,7 cm, impaturitd in doua,
aparuta in 1930, intr-un tiraj ba-
nuit a fi de 50 de exemplare cu 75
de randuri. Tirajul confidential, ca
si forma publicatiei, ,,au ajutat”
publicatia sa nu supravietuiasca
fizic, fiindca nu mai poate fi as-
tazi cunoscutd deoarece nimeni
nu are posibilitatea de a o vizua-
liza direct. Incepand sd lucrez la
acest material, mi-am dat seama
ca am brodit-o: In primul rand,
este vorba de misterul care il
invaluie pe autor. Daca iei Dicti-
onarul general al literaturii
romdne (Editura Univers Enciclo-
pedic, E-K, p. 231), intalnesti fisa
cu fotografie (n. 22 martie 1903,
Roman —m. 7 martie 1977, Bucu-
resti). Atentia nu se confunda cu
Gheorghiu Constantin Virgil, tot
nemtean (1916 - 1992), autorul
,Orei 25”. Ca sa fiu mai precis, pe

AvangardadelaAlaZ

,0-11-19”

Gheorghiu Virgil il chema si Ro-
mulus, iar in legatura cu anul nas-
terii, am gasit trei surse diferite:
1903, 1905 si 1908, fiind vorba
despre scriitorul si muzicianul
care a scris ,,8-11-19”. Avand o
sensibilitate accentuata, el ur-
meaza dupa liceu cursurile con-
servatorului bucurestean unde
va fielevul lui D. G. Kiriac si Al-
fonso Costali, apoi isi continua
pregatirea muzicala la Viena si
Paris. Debuteazd cu un volum de
versuri: Cantarile rasaritului
(1925), care, in pofida unei prefe-
te incurajatoare semnate de
Demostene Botez, il va renega.
Imbracand mantia avangardei in
urmatorii trei ani, va colabora la
revistele: ,,Unu” (Bucuresti),
,Meridian” (Craiova), ,,XX-litera-
tura” (lasi), ,,Contemporanul”
(Iasi), ,,Prospect” (Iasi).

In toate figele lui din dictiona-
rele unde apare autorul, nu se
aminteste niciunde despre poe-
mul afis 8-11-19. in antologla
Avangarda literard romdneasca,
lucrarea profesorului Marin
Mincu (Minerva, 1981), sunt re-
produse 17 din cele 75 de randuri
ale poemului afig de Virgil Gheor-
ghiu. ,,Pe la inceputul lui aprilie,
poetul Virgil Gheorghiu, care-si
vopsise parul in culoarea aramei
s-a plimbat pe Calea Victoriei in
chip de sanvici: in fata si pe spate
isi prinsese in chip de afise poe-
mul 8-11-19. Textul era cules pe o
fata, pe doua coloane largi, pe coli
de marimea unei pagini de ziar.
Plimbandu-se agale, el se oferea
spre lecturd. Poemul nu era de
gasit 1n librarii. Cateva zeci le-am

Geo Bogza, Sasa Pana si Virgil Gheorghiu cu afisul revistei unu

placardat pe strazile din centru, pe
unele vitrine. Insolentul titlu re-
prezenta numerele tramvaielor pe
care le folosea in mod obisnuit ca
sa soseasca la «Secol»”, noteaza
Sasa Pana in cartea sa de memorii
Nascut in ’02 (Editura Minerva,
1973, pp. 278-279).

Apoi Sasa Pana reproduce pri-
mul vers, operatiune pe care o fa-
cem si noi: ,,A traversat si spas-
mul meu ca meteor orbitele carnii
voastre”. Daca tinem cont de
structura titlului, integral numero-
logic si de cele 75 de randuri, ne
putem gandi, cel putin pentru o
clipa, la faptul ca tanarul scriitor
si muzician sa fi visat la o apropie-
re de publicatia aparuta cu 6 ani
mai devreme: opera a lui Victor
Brauner si Ilarie Voronca, cu con-
tributia discreta a lui Stephan Roll,
care avea sa cucereasca lumea
prin textele si grafica pe care le
cuprinde 1n acel unic si fascinant
,,75 HP”. Daca ar fi sa analizam
doar randul citat mai sus, ne pu-

tem da seama ca debutantul
Gheorghiu este influentat de ,,Jur-
nalul de sex” aparut cu an mai
devreme si intampinat cu destul
scandal, iar creatorul Geo Bogza,
suficient de energic, este pus la
index de catre critici si autoritagi.
Iatd o altd proba a influentei
erotice: ,,Burdufe cu apd costand
milionul de globule rosii/ In sera-
iuri de afard pentru {ipat intre
bucle”. In poemul afig intdlnim si
alte cuvinte si metafore provoca-
toare, clasificate de catre unii
potentati ai literelor ca fiind nu-
cleul unor iudeopornografii. Spi-
ritul de fronda al unor tineri care
se plaseaza pe marea platforma a
artei avea sa joace un rol impor-
tant n aparitia miscarii noastre de
avangarda prin publicarea ulte-
rioard a doua serii din revista
,»Alge”, a Poemului invectiva de
Geo Bogza si a doua titluri licen-
tioase — Fata Morgana si Roman
de dragoste, ambele semnate
Gherasim Luca.

B VIOREL PIRLIGRAS

universul BD al lui Cristian

parut, curajos, chiar la
inceputul verii pande-
ice 2020, albumul

,Povestiri desenate, istorice si
comice” de Cristian Ciomu este,
din cel putin trei motive, unul din
cele mai importante evenimente
ale anului, in nisa benzilor dese-
nate romanesti.

in primul rand, pentru ¢ reu-
neste intr-un singur volum cele
mai valoroase creatii ale autoru-
lui BD Cristian Ciomu, devenind
o antologie a operei sale de-o via-
ta si marcand 50 de ani de la de-
butul sau publicistic. In parante-
za fie spus, Cristian Ciomu este
si arhitect, si muzician-compozi-
tor, dar aceste ,,specializari” nu
fac decat sa dea greutate demer-
sului sau artistic.

Prima parte a albumului este
dedicata benzii desenate istorice,
un gen dificil deoarece necesita o
documentatie temeinica. Cristian
Ciomu este un perfectionist, unul
din autorii care nu se sfiesc sa-si
refacd desenele peste ani. Astfel,
,,Moartea lui Decebal’ aparuta pri-
ma oara in 1970, este redesenata
de cel putin trei ori. Desi tributara
filmului,,Dacii” a lui Sergiu Nico-
laescu, deoarece recunoastem
personaje si chiar costumatia (ce-

Cristian Ciomu

lebrul coif'turtit al lui Decebal), lu-
crarea are un dramatism ce tradea-
za emotie (,,Cu un zgomot Inspai-
mantator, un trasnet strabatu ste-
jarul sub care murise regele Da-
ciei. Copacul se aprinse ca o fa-
clie, iar un vultur, rasarit din senin,
pland mai intai lin deasupra lumi-
nisului, apoi se avanta spre vaz-
duhul ntunecat.”) si o abordare
in alb-negru ce tine pe alocuri de
expresionism. Si ,,Lumea lui At-
hum” se bucura de o reabordare
amelioratd fatd de varianta din
1971. Cristian Ciomu propune o
poveste despre prietenie si Intra-

jutorare in vremurile primitive ale
Iui Rahan, de care autorul a fost,
intr-un fel, influentat. Influenta
cumva explicabild, caci personajul
francezilor Lecureux si Chéret crea-
seun adevarat soc la prima lui apa-
ritie, in 1969, in revista Pif, care se
distribuia si in Romania acelor ani.
Si graficianul Nicu Russu fusese
marcat de acest personaj, astfel
incat Tarzanul sau, aparut la Edi-
tura Stadion, in 1974, era. .. blond
precum Rahan! ,Mosule! Unde
esti, mosule?” este o poveste scur-
ta, fantasticd, profund romaneas-
ca si foarte moderna in abordarea
graficd. O suita de patru planse ce
sunt adevarate compozitii plasti-
ce complexe. Desi ea exista si in
variantd color, autorul a preferat
varianta in alb si negru, mult mai
dramatica si mai spectaculoasa. A
doua parte a albumului cuprinde
benzile desenate comice ale lui
Cristian Ciomu, repertoriind aven-
turile personajelor sale reprezen-
tative, precum Pricki i Corco —
mascotele efemerei reviste Pri-
chindel —, dar si stripurile cu Suca
si nea Marin, in care nu lipseste
aluzia directd la actorul Amza Pel-
lea. Pataniile lui Arlechino si ale
Cianoroziei, precum i cateva stri-
puri cu gruparea BDC (Banda De-

Ciomu

senata Craioveana, din care auto-
rul face parte, alaturi de Marian
Mirescu, Valentin Tordache, Vio-
rel Pirligras si Dragan Predi¢) in-
tregesc capitolul comic. Cristian
Ciomu este si autorul mascotei
BDC a grupului amintit.

in al doilea rand, albumul este
antologic deoarece autorul isi
insoteste benzile desenate de o
autobiografie BD exhaustiva,
foto-ilustrata, un making of util
pentru cititorii dornici sa stie ge-
neza unor lucrari. Dar autobio-
grafia este importanta si deoa-
rece arata evolutia tipica a unui
autor BD roméan. Pentru cei prea
putini familiarizati cu acest do-
meniu de nisa, trebuie specifi-
cat ca autorii de benzi desenate
apar si se formeaza in jurul unei
reviste care promoveaza acest
gen, ca apoi sa dispard, ca au-
tori BD, odata cu revista in cau-
za. Din aceasta cauza, Romania
nici nu are autori BD profesio-
nisti (care sa traiasca din creatia
lor), pentru ca nici nu are reviste
care sa sustina, moral si finan-
ciar, genul. Exceptie fac cativa
romani care au reusit sa lucreze
pentru reviste sau edituri din
strainatate, dar care sunt com-
plet necunoscuti de catre citito-

MlozAlcuL, serie noud, anul XXIIl, nr. 11-12 (265-266), 2020 ————

rii romani. Asa se face ca ado-
lescentul Cristian Ciomu, aflat in
siajul emotional al revistei Pif, a
comis benzi desenate pentru re-
vistele pentru elevi Licariri si
Cutezatorii, apoi, odatd cu ma-
turizarea, a intervenit o pauza
creativa de 18 ani pana sa apara
revistele Prichindel si Mini Azi,
iar dupa disparitia lor a urmat o
noua lunga pauza pana la apari-
‘;ia revistei BDC a grupului cra-
iovean din care face parte.

In sfarsit, in al treilea rand, al-
bumul este remarcabil pentru
conditiile grafice exceptionale in
care a aparut — cartonat, 60 de
pagini pe o hartie de calitate —un
produs care reuseste cu succes
sa stea in rand cu albumele BD
occidentale. Nu intamplator, ulti-
mele pagini ale albumului sunt
dedicate unei vizite — narata in
benzi desenate si fotografiate —
la Centrul belgian al benzii dese-
nate din Bruxelles si la Muzeul
Hergé — punctul terminus al as-
piratiilor oricarui autor BD. Meri-
tul pentru realizarea tehnica 1i re-
vine aici editurii craiovene Re-
vers, care ne-a mai delectat anul
trecut cu un produs similar —
,»Vesnicii” de Marko Stojanovic,
Marko Nicoli¢ si Dejan Nenadov,
in Ingrijirea lui Marian Mirescu.

,,Povestiri desenate, istorice si
comice” de Cristian Ciomu este,
asadar, nu doar o aparitie edito-
riala de exceptie prin continut, dar
si un obiect fastuos, de colectie.

23

0
c
:
c
0
-1
L
0
&
[l




o
o
£
T
o
c
C
>
(1
[l

B PETRISOR MILITARU

un amplu studiu interdisciplinar
despre semnificatia si forma colajului
si a montajului avangardist

Magda Dragu, Form and
Meaning in Avant-Garde Colla-
ge and Montage, Editura Rou-
tledge, New York, 2020.

A A - ~

n prezent, tanara cerceta-
Itoare Magda Dragu este
visiting scholar la Depar-
tamentul de Literatura Comparata
aIndiana University Bloomington,
unde se specializeaza in studiul
avangardelor si al modernismului
inrelatie cu celelalte arte. Dincolo
de faptul ca a publicat articole
despre avangarda, picturi muzi-
calizate, fictiuni muzicalizate si
manuscrisele iluminate ale
Divinei Comedii a lui Dante, ea
este (impreuna cu Lily Diaz-Kom-
monen si Leena Eilittd) co-autoa-
rea volumului Adaptation and
Convergence of Media. ‘High’
Culture Intermediality versus
Popular Culture Intermediality
(Aalto ARTS Books, 2019) si, anul
acesta studiul Forma si semnifi-
catie in colajul si montajul
avangardist.

Acesta este un amplu studiu
interdisciplinar structurat in trei
parti: i) ,, Teorii ale intermedialita-
tii: forma si semnificatie”; ii) ,,Co-
lajul” si iii) ,,De la colaj la mon-
taj”. In prima jumatate a primei
parti, Magda Dragu se opreste
asupra artelor comparative, a stu-
diilor interartistice si a concep-
tului de intermedialitate, bazan-
du-se pe studiile teoretice ale lui
Hanslick (in artele frumoase) si
Wolfflin (in muzica), continua cu
raportul dintre cuvant si imagine
vs. cuvant si muzica, ajungand
pana la relatia dintre cuvant, mu-
zica si imagine si conceptual/a-
conceptual, spatial/temporal.
Perspectiva este una diacronica,
iar conceptul de intermedialitate
deriva din istoria ideilor estetice
europene, in acest sens estetica
fiind inteleasa ca o ramura a filo-
sofiei. Cea de-a doua jumatate a
studiului are un caracter mai ab-
tract-teoretic, referindu-se la con-
cepte ca ,.transpozitia intermedia-
18” (reconstrctia unei opere de
arta n alt mediu, conform lui Ra-
jewski), ,,referinta intermediala”
sau combinatia ca intermedia si
intermedia mixata. Bazandu-se pe
conceptele teoriei intermediali-
tatii (oricat de impietrite par ele
in savantele clase si categorii
specifice) pe care le va rafina si
nuanta pe parcursul studiului,
Magda Dragu pune ,,in centrul
demersului privind procesul de
transpunere si referinta interme-
diala care rezulta, apoi examinand
cu atentie ,,ce” tip de forma este
tranpus si intre ce media, voi
continua sa subliniez 1n partea
ramasa a cartii modul in care teh-
nica colajului a aparut mai intai
in opera cubistd a lui Picasso si
Braque, apoi s-a raspandit pe di-
ferite media in timpul primului si
al doilea deceniu al secolului tre-
cut, pana la transformarea in fo-
tomantaj in jurul anilor 1919-
1920, declansand astfel o schim-
bare estetica si dand nastere la
tehnica montajului.” (p. 35)
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FORM AND MEANING IN
AVANT-GARDE COLLAGE
AND MONTAGE
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in cea de-a doua parte a cartii
ne familiarizam cu modul in care
s-a nascut colajul lui Picasso sau
cum sa ,,trompe ’esprit”, cu te-
mele si variatiile ce caracterizea-
za colajul in cadrul miscarilor
avangardiste timpurii, cu roma-
nele-colaj ale lui Max Ernst ce
submineaza din interior narativi-
tatea vizuald prin non-conformis-
mul si straneitatea lor, dar si de
colajul verbal aproape lipsit de
sens al unor avangardisti ca
Apollinaire, Marinetti, Schwitters
etc. Cu toate ca au fost concepu-
te prin mijloace neobignuite, atat
colajele timpurii ale lui Pablo Pi-
casso, cat si ansamblurile tridi-
mensionale ale Iui Kurt Schwit-
ters au continuat, paradoxal, sa
respecte conventiile unei opere
picturale. Totusi, trasatura defi-
nitorie a colajului raméane nega-
rea realitatii, ce 11 delimiteaza in
mod clar de fotomontaj, care este
ulterior discutat in carte. In acest
context, creatiile lui Guillaume
Apollinaire ce integreaza frag-
mente de stampile, carti postale
si telegrame sunt un exemplu edi-
ficator de colaj care trece de la
un mediu la altul, in timp ce texte-
le poetice ale futuristului Mari-
netti sunt doar creatii venite ,,in
continuarea literaturii fara sens
generate strict de limitele limba-
jului” (p. 60). Nu putem sa nu
amintim aici rafinata analizi a ele-
mentelor de colaj din poemul si-
multaneist L’ amiral cherche
maison a louer de Tristan Tzara
(p. 62). Sectiunea se incheie cu o
analiza conclusiva a raportului
dintre formd, semnificatia etero-
gena si intermedialitate. In capi-
tolul patru, analiza este centrata
pe semnificatia colajului muzical
ce implica atat experimente for-
male (cu referiri directe la setarea
cumulativa si amenajarile spatia-
le), cat si raportul dintre colajul
muzical, memorie si intermediali-
tate. Printre operele muzicale la
care se face referire ca reprezen-
tative pentru subiectul in discu-
tie se numara Parade: ballet réa-
liste (1917) a lui Satie sau The
Rake's Progress (1951) a lui Stra-
vinsky. ,,Stergerea granitelor din-
tre genurile media pare sa fie ma-
rea inventie a avangardelor tim-
purii, evidentiata de instrumen-
tele colajului, care a dus la dez-
voltarea inerentd a avangardei din
anii ‘60 o data cu aparitia unor

noi genuri artistice precum per-
formance art sau sound art prin-
tre altele.” (p. 91), conchide ta-
nara cercetatoare la finalul partii
secunde a volumului. Prin urma-
re, pe de o parte, creatorul mo-
dernist trebuie sd manifeste un
interes in intermedialitate pen-
tru ca opera sa de arta sa poata fi
numita in mod adecvat colaj, iar,
pe de alta parte, colajul moder-
nist, indiferent de suport, poate
fiidentificat prin natura sa etero-
gena: atat prin diversitatea mate-
rialelor utilizate, cat si prin tipul
de semnificatie creata.

Prima sectiune a celei de-a trei
parti (ce corespunde ultimelor trei
capitole din lucrarea ce numara
in total sapte) se deschide cu a
analiza a fotografiei artistice ca
mediu ‘transparent’ urmata de un
salt la nivel de viziune artistica
prin aparitia fotomontajului ete-
rogen, din care deriva ulterior
fotomontajului. Discursul critic
include 1n acest caz fotomonta-
jul de tip Dada, urmat de cel con-
structivist si cel suprarealist, de-
scris cu umor savant drept ,,a
dream come true”. Capitolul sase
ne propune ,,Modele intermedia-
le: montajul de film si fotomonta-
jul omogen”: la mijlocul anilor
1920, Eisenstein si Vertov au ini-
tiat, in Rusia, un nou mijloc de
manipulare a imaginii care a pus
bazele fotomontajului ca tehnica
ce genereaza ,,declaratii concep-
tuale clare” (p. 142). Serghei
Eisenstein a teoretizat conceptul
de montaj de film in scrierile sale
si l-a ilustrat prin filme ca Greva
(1925), Crucisatorul Potemkin
(1925) sau Octombrie 1917 (1927),
modelul sau (prin aceasta intele-
gand un mod specific de articu-
lare a semnificatiei) le-a permis

artistilor sa transmitd semnifica-
tii precise prin imagini, asa cum
ne demonstreaza Klutsis sau El
Lissitzky care au raspandit, la
randul lor, ideologia de partid.
Avand 1n centru conceptiei sale
conceptul de ,,cine-ochi”, prin-
cipalul scop al filmelor lui Dziga
Vertov nu era acela de a descrie
evenimentele curente intr-o ordi-
ne cronologica si de o maniera
informativa, ci, innodand materi-
alul documentar, de a obtine o
asociere de idei. Astfel, Vertov a
creat imagini sintetice, dinamice,
cinematografice care sa exprime
idei si teme socio-politice speci-
fice perioadei. Din aceasta per-

Pablo Picasso — Guitar (1913)

Magda Dragu

spectiva, fotomontajul dadaist
timpuriu era mai apropiat de ide-
ea de colajul, creatiile lui George
Grosz si Hannah Hoch ilustrand
o ,,fragmentare extrema” si ,,jux-
tapuneri abrupte” care impiedi-
cau formarea unui mesaj clar (p.
112). La sfarsitul anilor 1920, con-
structivistii Gustav Klutsis, El
Lissitzky si Aleksandr Rodchen-
ko creeaza fotomontaje omoge-
ne cu un mesaj precis, politic de
cele mai multe ori. Cu toate ca unii
cercetatori au interpretat acest lu-
cru ca pe o alunecare spre realis-
mul socialist din anii *30, Dragu
Dragu argumenteaza ca schimba-
rea s-a datorat familiaritatii artis-
tilor cu experimentele lui Eisen-
stein si Vertov.

Capitolul sapte al cartii, ,,Ur-
marind «porcul uns» al semnifi-
catiei: montajul literar i muzical”,
porneste de la comparatia dintre
tehnicile literare ale lui John Dos
Passos (care a uzitat montajul li-
terar pentru a-si structura roma-
nele) si Alfred Doblin, ce a prac-
ticat concret tehnicile de colaj in
manuscrisele sale literare.

Fiind prin excelentd un studiu
interdisciplinar (in care se inter-
secteaza istoria artei cu critica li-
terara si studiile de film cu cele
de muzicologie) dedicat artei si
literaturii moderniste, cartea
Magdei Dragu ne ajuta sa intele-
gem mai bine materialitatea ope-
relor literare sau artistice avan-
gardiste fundamentate pe tehni-
cile colajului si ale montajului,
deschizand noi orizonturi de cer-
cetare nu doar 1n zona internati-
onala a avangardelor, ci si In abor-
darea avangardei nostre istorice,
colajele lui Saga Pana fiind poate
un punct de pornire In acest sens.
Speram ca, §i prin aceasta recen-
zie, studiul erudit al Magdei Dra-
gu sa intre in bibliografia tineri-
lor cercetatori din tara noastra
pasionati de modernism si de
avangarda.
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