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B NICOLAE MARINESCU

...Umbra celor nefacute nu-ncepuse-a
se desface,

Si in sine impdcatd stapdnea eterna
pace!...

Dar deodat-un punct se miscad... cel
intai i singur. lata-l

Cum din chaos face muma, iara el de-
vine Tatal!...

Punctu-acela de miscare, mult mai
slab ca boaba spumii,

E stapanul fara margini peste margi-
nile lumii...

De-atunci negura eternd se desface
in fasii,

De atunci rasare lumea, luna, soare
Si Stihii...

De atunci §i pdna astazi colonii de
lumi pierdute

Vin din sure vai de chaos pe carari
necunoscute

Si in roiuri luminoase izvordand din
infinit,

Sunt atrase in viatd de un dor nemdr-
ginit...
(Mihai Eminescu, Scrisoarea I)

diand, In media ca si pe retelele

de socializare, invocat pe tonalitati
dintre cele mai diverse, variind intre jale
si imprecatie, ,,haosul” in care se zbate
societatea romaneasca de azi, prevestin-
du-i inevitabila apocalipsa. Multimea vo-
cilor oficioase angajate 1n acest cor de
bocitoare a trezit In mine ecoul rostirii
celui mai stralucit reprezentant al spiri-
tului romanesc din toate timpurile, pe
care le-am citat ca ,,Motto” al acestei in-
terventii!

Revenind in planul existentei noastre
terestre, pentru a simplifica, vom obser-
va ca dez-ordinea este primul pas spre or-
dine, de la constatarea starii de discon-
fort la decizia de a-1 depasi prin actiunea
care sa re-puna lucrurile in ordine. Cand
constatim ca nu ne mai gasim cartile si
hartiile in bibliotecd, dez-ordinea devi-
ne inacceptabila si hotaram sa ,,facem or-
dine”. Nu e niciodata simplu si cu atat
mai putin placut! Dar, trebuie! Un plan
minimal, apoi Incepem sa scoatem din
rafturi si din sertare. Ce haos!... Chiar nu
mai gasesti aproape nimic, dar... N-ai ce
sd faci, continui. Mai scoti, apoi, incet,
reintroduci in noua ordine carti, hartii cu
insemnari in rafturi si sertare. Mai tre-
buie sa stergi si praful, dar constati ca nu
ai cele necesare, niste textile potrivite,
servetele umede... Cauti, gasesti, stergi

Intélnim frecvent in vorbirea coti-
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praful si reiei redistribuirea cartilor si
hartiilor, pe care trebuie sa le mai si ci-
testi, ca sa mai arunci dintre ele. Ramai
atent, cdci s-ar putea maine sa realizezi
caunele erau utile. Dupa cateva zile, pri-
vesti satisfacut cum stau toate la noul lor
loc si treci s asezi si diplomele, foto-
grafiile, medaliile primite. Acum poti sa
contempli din fotoliu iubita ta bibliote-
cd, esti obosit, dar multumit. De maine o
sa reintri n ritmul tau de munca obisnuit,
dar mai linistit, mai multumit. Pandemia
a trecut, haosul a generat o noud ordine,
mai complexa, mai stimulativa. Ce bine!...
Insé va veni o zi, sd fim adica optimisti
ca o vom apuca, cand noile carti, noile
hartii cu insemnari isi vor cere si ele
dreptul la existentd. Va fi iar dez-ordine

si iar...
Ne put

m bucura si ca nu suntem singurii care
trecem prin asta. Ma gandesc la atelierul
unui pictor sau sculptor... Nu am sa
continui sa Imi imaginez haosul de acolo,
fiindca deja ma obsedeaza haosul de la
mutarea intr-o noua locuinta. Totusi te vei
muta, e mai spatioasa, mai bine pozitiona-
ta, mai confortabila cu utilitatile ei de ulti-
ma generatie! Nu vreau sa ma gandesc ce
inseamna sa 1{i demolezi casa mai mica
pentru a construi pe locul ei o alta mai
mare, mai confortabild. Dar pana atunci?...

In decembrie 1989 s-a schimbat o so-
cietate construitd pe principiul statului
autoritar, bazat pe ordin §i supunere, cu
ideea unui stat democratic, bazat pe dia-
log si participare. S-au schimbat reguli
in toate domeniile vietii sociale, s-au
schimbat ierarhii si criterii de perfor-
manta, implicAnd milioane de oameni si
mii de institutii care trebuiau sa desco-
pere un nou mod de viatd, mai complex
ca 1n pandemia pe care o traversam! Pu-
tea fi simplu, usor, placut? Dar ,,de-atunci

negura eterna se desface in fasii”.

,Punctu-acela de miscare, mult mai
slab ca boaba spumii”, datorita caruia
,De-atunci rasare lumea, luna, soare si
stihii...” suntem fiecare. $i, in loc sa je-
lim sau sa ne indignam, intelept este sa
facem ceva la care, cand ne vom odihni,
sd privim cu multumire, poate chiar cu

bucurie!

Si fiindca am inceput cu Mihai Emi-
nescu, sa-1 mai ascultdm o data, spre ne-

uitare:

,,Cu maine zilele-ti adaogi,/ Cu ieri
viata ta o scazi/ Si ai cu toate astea-n fata/

De-a pururi ziua cea de azi”.
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m /LONA DUTA

Geo Bogza, poet al
paroxismului creator

sociat preponderent
violentei de expresie si
gesturilor programatic

dinamitarde, suprarealistul Geo
Bogza (care se auto-plaseaza sub
mentoratul lui Urmuz) intreprin-
de o expeditie de anvergura spre
marile nebuloase interioare pe
care le cerceteaza cu o minutie
chirurgicala si totodata le expul-
zeaza cu forta unui adevarat exor-
cist. Caci, generat de o constiin-
ta exasperata, scrisul este instru-
mentul de revelare a ,,tragediei”
umane organice, o cale de eva-
dare in masura in care exhibarea
acestor limitari tenebroase adu-
ce eliberarea. Eseul in care revol-
tatul urmuzian impotriva conven-
tiilor literare precizeaza resorturi-
le existentiale, cathartice, ale scri-
sului, Exasperarea creatoare
(publicat in februarie 1931), fixea-
za fundamentul credintei sale
poetice: ,,Si activitatea noastra
prin cerneala e o tragedie depar-
te de orice veleitati de a face lite-
raturd. A ne realiza In scris nu e
pentru noi un ideal spre care sa
ne extaziem ca Inspre o aureola.
Scrisul nostru nu e cautarea de a
ajunge intr-o lume pe care am
nazui-o, ci trebuinta implacabila
de a evada din alta care ne exas-
pereaza. Nu exasperarea Impotri-
vaunei lumi, unei tari, unei cate-
gorii oarecare, ci 0 exasperare
totald, organicd. O exasperare
cosmica.” (Bogza, apud Morar,
2003: 121) Sub semnul acestui tra-
gism existential se desfasoara
marile operatii de excavare in psi-
hicul individual (Cantec de re-
volta, dragoste si urd), dar si In
cel colectiv (Noaptea tragica),
aducand sub reflectorul poetic
intregul ,,dezastru” interior pro-
vocat de stari limita ale sufletului
(neliniste, agonie, anxietate, ha-
lucinatie, sinucidere, nebunie
etc.), respectiv cogsmarul genera-
lizat in care se prabuseste uma-
nitatea pe scena executiei pu-
blice a razboiului.

[...] Proiectat pe o structura
tehnica mai degraba expresionis-
td (poemul repetitiv, vizionar,
exorcist), delirul suprarealist
eruptiv, intretinut de enigmatice
asocieri imaginare menite sa
intensifice si sd disperseze
continuturile exhibate, elibereaza
inconstientul dorintei dezas-
truoase $i al impulsiei mor-
tii, instaurandu-l1 ca suprem.
Stefan Augustin Doinas remarca,
de altfel, melanjul poeticii lui Geo
Bogza, care suprapune di-
mensiunea suprarealistd cu una
discret expresionistd in numele
unei coerente sentimentale si al
unui mesaj umanist: ,,0 logica a
sentimentelor, 1inscrisda in
adancurile omului Geo Bogza, I-a
impiedicat pe poetul Geo Bogza
sa devinad un suprarealist dogma-
tic, sa adopte dicteul automat; o
sensibilitate prea puternica, dar
si constienta de resorturile sale,
in razvratire si imbratisare, in ma-
nifestarea urii, a gretei, a solida-
ritatii cu cei in suferinta, I-a si-
tuat mereu deasupra unei logici

(fragment)

oarbe a subconstientului; [...].
Chiar expresionismul lui Geo Bog-
za izbuteste sd contrapuna
demascarii si revoltei, violentei si
cruzimii, imprecatiei si disperarii,
actiunea conjugata a unor com-
ponente de cadru si atitudine, de
angajare si reflectie, de sublinie-
re a contrastelor sau de esentia-
lizare, care — toate la un loc — dau
acea impresie de redimensionare
a omului gi universului, de impin-
gere a contactului cu lucrurile
pana la contactul, poetic, cu ab-
solutul.” (in Prefata la Geo Bog-
za, Poezii si poeme, 1979:23).

in acest sens, al angajarii uma-
ne pline de patos intr-un destin
bantuit de moarte, absurd si mon-
struozitate, volumul Noaptea
tragica racordeaza exasperarea
personald la disperarea umani-
tatii, declansand o serie cogma-
resca (Cosmar I, Cosmar II, Cos-
mar I11 etc.) In care paroxismul ca
eruptie creatoare este Impins in
registrul halucinatiei. Grefand pe
nucleul tragic al despartirii din-
tre Romeo si Julieta tragica exe-
cutie generalizata apocaliptic a
umanitatii, poemul care da si ti-
tlul volumului este o stenograma
a deznadejdii si groazei: ,,E ora
cand Romeo se despartea de Ju-
lieta. /[...] Nu auzim privighetoa-
rea, nici ciocarlia,/ Ci numai tro-
pot de cizme pe caldaram./ Ce
mare e groaza din ochii tai!/ Ce
mutd deznadejdea din privirile
mele!/ [...] Nu auzim privighetori,
nici ciocarlii,/ Ci pasii absurdului
si ai monstruozitatii./ Murim!
Odata cu cei pusi la zid, murim!”
Ca si cum ar decurge din noap-
tea tragicd a acestei executii (prin
revenirea ca un motiv a imagini-
lor militare, cizme, generali, de-
coratii etc.), cogsmarurile dezlan-
tuite succesiv sunt o radiografie
morbida a unui univers profanat,
scufundat in bezna atrocitatii si
crimei (,, Visez uneori un sobolan
cafeniu/ enorm si scarbos,/ pe
Marele Profanator il visez
atunci.” — Cogmar II). Notatii con-
centrate ale unor viziuni onirico-
halucinante (,,Visez doi ochi
sticlosi de nebun,/ ce ma privesc
in noapte ca ochii de bufnita,/
si-aud un hohot de ras strident
siimpudic.”), poemele acestea de
dimensiuni foarte reduse (uneori
cu o singura strofd) au densita-
tea cogmaresca a plumbului; este
o alta strategie, complementara
revarsarii fluxului vizionar in ju-
rul aparitiilor fecioarei galbene,
de punere in scena textuala a
unui decupaj brut, compact de
materie psihicd, ca esantioane ale
suferintei umane. Blocuri marmo-
reene comprimate (mici piese fu-
nerare care consemneaza dure-
rea, captivitatea gi moartea: ,,0,
nopti, ingrozitoare nopti,/ cand
sunt inchis Intr-o celula de piatra,/
si-aud de-afara un scancet ne-
sfarsit,/ parca ar scheuna catei pe
maidan,/ parca ar plange un milion
de copii.” — Cosmar V), aceasta
serie de poeme transpun in logica
suprarealistd a visului mesajul
esentializat al Apocalipsei (con-

firmand, iarasi, aprecierile lui
Stefan Augustin Doinas cu privi-
re la o poetica palimpsestica in
care sunt stratificate elemente ale
imaginarului suprarealist i un
fond de sensibilitate de sursa
expresionista; de altfel, aceste
doua poetici au fost intotdeauna
intr-o comuniune estetica subte-
rand). Vase comunicante vehicu-
land suferinta si moartea, cogma-
rul individual si cel colectiv se
intdlnesc, se contamineaza si se
alimenteaza continuu sporind
apocaliptic noaptea tragica a
umanitatii: ,,M-afund tot mai
adanc, in pustiul de gheata./ Cati
au trecut Tnaintea mea pe aici?/
M-afund tacut, in pustiul de
gheatd,/ Prin care altii, Tnaintea
mea au trecut./ Carnea lor, a cui
foame a potolit-0?” (Cosmar IX);
»Am visat un cdmp acoperit cu
mii de morti;/ eu treceam printre
ei, cu o faclie,/ pe toti 1i priveam
ingandurat./ Erau tacuti ca niste
statui/ si-aveau fata intoarsa spre
stele.// Am visat un camp cu mii
de morti;/ eu treceam printre ei
cu o faclie./ Erau tacuti/ si toti
semanau cu mine.” (Cosmar XI)

Expresie a paroxismului vizio-
narii subteranelor psihice, imagi-
nea pietrificarii statuare este o co-
ordonata a poeticii lui Geo Bog-
za explicit enuntata in texte auto-
reflexive din volumul Statui in
luna (si nunumai, caci ciclul de-
dicat lui Urmuz debuteaza cu
apologia tacerii — Tdcerea dez-
lantuita): astfel, poemul care da
titlul volumului evoca imaginea
statuard a cuplului de faraoni
daruit cu puterea de a muta Nilul
in luna, operand transmutarea
realitatii in fantasma (,,Cum eram
noi statui de faraoni, colosale sta-
tui de faraoni,/ iar bratul tau muta
Nilul in luna./ O, Nefertite, ce fru-
moasa erai!”), dupa cum un alt
text conceput ca dialog cu Arhi-
mede proiecteaza creatia poetica
drept o emanatie fantasta a nean-
tului i a haosului (,,51, totusi,
batrane grec, eu construiesc
palate./ Nicdieri in univers nu am
un punct de sprijin./ Pe ce pun
palma se spulbera fara urma./ Pe
ce pun piciorul se scufunda in
neant./ Perna pe care dorm e pli-
ni de nisip,/ indati ce o ating cu
fruntea, se scurge in haos.” —
Arhimede); in aceeasi logica a
paroxismului, textul urmuzian for-
muleaza principiul poeticii ,,tace-
rii universale” ca zona limita a lim-
bajului (,,Acum isi implinea poe-
tul visul lui de tacere universald/
stransese in dinti virtutea peste-
rilor mute/ ca pe o glanda o gre-
fase in laringele vorbaretilor/[...]
tacerea se Intindea halucinanta
nemiloasa pedepsitoare cum/ o
visase poetul.” — Tdcerea dez-
languita). Stare complementara
fluiditatii imaginii suprarealiste ca
reflex al deplasarii reprezentari-
lor in incongtient, imobilitatea
este o forma de intensificare si
de condensare extrema, de fixare
a continuturilor revelate n aces-
te fluxuri imaginare ca noi adeva-
ruri fundamentale (Stimmung-ul

=g UT 0PORTAET — =
recitindu-l pe

Geo Bogza
Coodonator: Petrisor Militaru

ca intensificare paroxistica a per-
ceptiilor): ,,Daca mutabilitatea re-
prezinta caracteristica fundamen-
tald a imaginii suprarealiste, co-
rolarul sau sine qua non e in mod
paradoxal o stranie Incremenire,
pe care o exprima adesea fiecare
dintre realitatile puse in contact,
conform modelului estetic al ,,fru-
musetii convulsive”, ,,exploziv-
fixe” postulat de Breton (emble-
matica e, spre exemplu, imaginea
bretoniand a masinii ,,paralizate”
in apd sau cea a locomotivei
abandonate de multi ani ,,nebu-
niei” padurii virgine). Daca peri-
plul si metamorfoza constituie
principalele motive ale artei su-
prarealiste, deambularile eului
poetic au loc aproape intotdeau-
na intr-o lume populata de ob-
iecte imobile — masti, statui, mu-
laje, mecanisme detracate, cea-
suri oprite etc. —, ca in picturile
lui Giorgio de Chirico, miscarea
fiind astfel compensata si inten-
sificatd de incremenirea miscarii.”
(Morar, 2003: 49)

Adevarate tablouri psihice,
aceste radiografii captand cele
mai adanci peisaje interioare si
exhibandu-le (exorcizant si de-
monstrativ) sunt proprii poeticii
paroxistice a lui Geo Bogza ca
experiment al ,,unei uriage spo-
vedanii despre fiinta umana”,
potrivit unei confesiuni a poetu-
lui: ,,in afard de inventia lingvis-
tica, de care nu ma vad 1n stare,
cred ca ag fi putut sa umplu zeci
de pagini cu minutioasa si dilata-
ta — cu microscopica i telesco-
pica — analiza a unor experiente,
a unor stari si reactii carora, in
contextul a sute, a mii de pagini,
in cadrul unei uriase spovedanii
despre fiinta umana, nu li s-ar
putea aduce nici una din invinui-
rile care, altminteri, ar cadea asu-
pra lor ca grindina. Printre cele
ce as fi avut de marturisit, fara
teama de a starni zadmbetul sau
ranjetul cuiva, ca si cum ne-am fi
aflat intr-o sala de operatie si as
fi facut autopsia unui rege — Re-
gele Om —un loc insemnat revi-

ne scarbei violente, ororii psihi-
ce si viscerale, taifunurilor de
dezgust provocate de latrinele
sordide — de gari, de bodegi, de
hoteluri, de spitale, de cazarmi,
de puscarie — in care am fost ne-
voit sd intru in timpul vietii.”
(Bogza, 1994: 226) Devenite lo-
curi mentale care adapostesc in-
treaga dejectie si ruind umana,
anatomia descompusd a ,,Omu-
lui”, astfel de spatii ca cele expe-
rimentate §i ingiruite confesiv
descriu infernul poetic strabatut
de poetul revoltei si al demasca-
rii pentru a elibera de aplatizante
conventii, dar si pentru a purifi-
ca expulzand putrefactia psihicu-
lui; halucinant, carceral, convul-
siv, universul poetic al lui Geo
Bogza este un univers in con-
tractie.
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B ANCA CHIOREAN
Full Frontal. de la ,negotul de pornografie”
la bruscarea esteticulul

tard al literaturii”!, porno-

graficul a fost explorat de
scriitorii lumii dintotdeauna si,
mai mult decat un simplu exerci-
tiu de scriere poznasa, a repre-
zentat o lupta pentru putere, in
relatie cu mecanismele cenzurii —
,Pornography is simply whate-
ver representations a particular
dominant class or group does not
want in the hands of another, less
dominant class or group. Those
in power construct the definition
of pornography through their
power to censor it”2. Se dechide
astfel un dialog cu puterea, iar
limbajul ,,imoral”” devine aproape
un pretext pentru provocarea li-
mitelor formelor de eliberare a
expresiei.

Alegerea vocabularului care
pare sa apartind unui limbaj por-
nografic nu creeaza pornografie.
Scopul vocabularului migreaza
catre exprimarea autentica si
chiar catre reclamarea impostu-
rii. in,,Vocabular, divagatii i pre-
cizari”, Bozga reclama tocmai for-
ma de pudoare sociala care duce,
in final, la forme flagrante de im-
postura literara. Calitatea literara
trebuie astfel pusa sub semnul
intrebarii In cazul in care criteriul
principal este cel al ,,curdteniei”
semantice: ,,S-a obisnuit a se da
cuvantului o semnificatie de cu-
rat (s.m.) nu in sensul absolut,
adica al lipsei totale de amestec
strain (s.m.), ci in sensul unui
curat din punct de vedere higie-
nic. Al dublei higiene, fizice si
morale. Pentru confirmarea aces-
tora, citez stupefactia unui indi-
vid 1n fata caruia exclamasem:
cacat pur — nu, cacatul nu poate
sa fie pur, pentru ca e murdar, s-a
alarmat el — sau criteriul unui di-
rector de revista care despre o
poezie ingrozitor de proasta spu-
nea ca e purd, numai pentru ca se
vorbea acolo despre ingeri™.

Perioadele de tinerete (extre-
ma) ale unui curent sunt la fel de
relevante ca cele de maturitate.
Momentele marcante ale avan-
gardelor au implicat adesea tineri
si foarte tineri, iar istoria evolu-
tiei literaturilor lor nu poate ignora
manifestarile lor incepiente. Mo-
mentul 5 februarie 1916 1i aduce
laun loc, la Cabaret Voltaire, pe
Tristan Tzara, fratii Iancu, etc,
care ,,organizeaza primele «petre-
ceri», in care toata aceasta lume

A
In calitate de ,,Fratior bas-

(G N\

recitindu-I pe
Geo Bogza

\ )

(fragment)

Jules Perahim - Portretul lui Geo Bogza

ciudata, pestrita, canta, dansea-
74, improvizeaza, tine sforditoare
discursuri antirazboinice. (...) Fi-
ind vorba de arta, spiritul ludic,
acrosajul saltimbanc, bufonade-
le, atacul iconoclast se impletesc
(...). Totul inecat in alcool, sex,
dans, rebeliune inofonsiva™. De
la rebeliune inofensiva, serile
dada evolueaza spre pozitionari
politice de inceput, provocatoa-
re, dar mai degraba in cautare de
scandal —,,Se bucura atunci cand
intervine politia, considerand ca
acesta este chiar scopul actiunii
lor: sa disturbe, sa provoace re-
actii, sa sfideze «burghezia» si
autoritatile... De fapt, tinerii aces-
tia se distreaza foarte bine, nepe-
depsiti pentru indraznelile lor,
pentru defetismul, nihilismul si
anarhismul afisate cu fiecare pri-
lej (...). Nimic serios politic, decat
eventualii vecini deranjati de zgo-
mot™. Scandalul, intr-un astfel de
context, e aproape inevitabil, insa
e dovada unei pozitionari anti-
burgheze. Este adevarat ca anu-
mite momente pe care istoria le
considerd a fi ,,indiscretii ale tine-
retii” nu tin loc de programe poli-
tice serioase, insa sunt momente-
simbol care au potentialul de a
reflecta traiectorii, fie ale perso-
najelor in cauza, fie ale curentelor
sau ale mentalitatilor receptive.
Problema tabu-ului roméanesc
apare ca fundament principal al
rectiilor din epoca si reprezinta
tocmai ceea ce o astfel de revis-
ta-manifest incearca sa dinamite-
ze. Pudibonderia, in epoca, pare
a fi paradoxala (daca nu chiar ipo-
critd), punand o distanta uriasa
intre manifestarea culturala si
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,,viata reald”: ,,Daca numele or-
ganelor genitale intervin frecvent
in vorbirea obisnuita, asternerea
unor asemenea cuvinte pe hirtie
constituia o necuviinta fara sea-
man si trebuia evitatd neaparat
prin indicarea doar a literei lor
initiale, urmate de puncte, punc-
te. Limbajul fara inconjur al folc-
lorului si gigantismul lui in pla-
nul fantasmaticii sexuale n-au
avut pina catre inceputul veacu-
Iui XX un corespondent cult ana-
log™. Desi exista potentialul de
a cauza mult-dorita revolutie
sexuala si care ar fi putut ,,depa-
razita creierul”, explozia a fost
innabusitd in bun simf.

Dacé unul dintre scopurile
,»pornografiei” este acela de a
delecta, dimensiunea politica
este cea care vine In completare
si confera acestui fel de manifes-
tari calitatea de manifest, chiar in
spiritul manifestelor autoprocla-
mate ca atare. Limbajul, In acest
caz, are rolul de a rupe un cod,
ceea ce, in esentd, este un act
revolutionar — ,,A fi scandalos
inseamna, (...) a refuza norma,
dogma, autoritatea, a fi in multe
privinte subversiv. Aceasta ten-
dintd de ruptura este — se stie —
mai veche. (...) In definitiv, rup-
tura poate fi interpretata drept o
marca a originalitatii. Ea este am-
prenta acelui scriitor care 1si pro-
pune o «revolutie» in cAmpul ar-
telor, aspirand la acel fapt nova-
tor in raport cu traditia”’.

Problema folosirii corpului si
a organelor sexuale ca mijloc de
expresie este mai veche si a avut
ocurente mult mai flagrante de-
cat manifestarearile scandaloase

din spatiul romanesc. Sexualita-
tea violenta sau corpul agezat in
ipostaze socante sau agresive au
fost prezente in arta, unele avand
consecinte juridice similare —,,Pe-
nis Envy valorifica atractia tradi-
tionala a culturii pentru penis, de
la satirii erecti ai antichitatii gre-
cesti la iconografia crestind, ce
nu admitea decat imaginea peni-
sului 1n stare flasca. Psihanaliza
le-a conferit acestor artisti moti-
ve subcongtiente pentru inter-
pretarea subiectului. Acceptarea
publica a fost, insa, cucerita trep-
tat. In 1910, Egon Schiele a reali-
zat si el picturi pe aceasta tema,
printre care si un autoportret, in
care s-a reprezentat pe sine mas-
turbandu-se. In timpul procesu-
lui ce i-a fost intentat, judecato-
rul a dat foc unuia dintre dese-
ne”8. Diferentierea de pornogra-
fie a fost intotdeauna problema-
tica, Insa se pare ca a dus la dez-
voltarea artei genitale, care,
chiar si 1n calitate de segment mai
mult sau mai putin canonic, a ri-
dicat teoreticienilor probleme.
Receptarea literaturii care fie
sugereaza discret, fie plonjeaza
cu capul Tnainte in teme conexe
violentei, revolutionarismului sau
sexualitatii (folosind vocabularul
aferent) a fost, de-a lungul tim-
pului, insotita de reactii la fel de
extreme. Latura de-a dreptul ,,cri-
minalad” nu a fost cu mai mult de
un pas in spate, fie ea facilitata
de indignarile figurilor importan-
te din epoca, fie, mai tarziu, de
mecanismele ideologice — in
Literatura eretica. Texte cenzu-
rate politic intre 1949 si 1977,
Liviu Malita contextualizeaza o
pudibonderie care, in perioada
analizata de el, a sustinut cenzura
comunista, insd poate da o expli-
catie extrapolabila unei intregi
mentalitati a puterii: ,,sexualitatea
sperie politic, fiind un element
considerat anarhic, expansiv, di-
ficil de reperat. Nicdieri economia
libidinald nu se inscrie benevol
in ordinea sociala: e un «rest»
care scapa incercarilor de inca-
drare si instrumentare. Este, poa-
te, domeniul «strain» prin exce-
lentd, regatul lui Cellalt, rezistent
tentativelor de cucerire, greu de
indiguit, posedand un potential
anarhic si subversiv ridicat™.
Echivalenta dintre erotism si por-
nografie persistd, ¢ la Indemana
oricarui cenzor (ideologic, moral)
sd estompeze granitele dintre un
vocabular erotic si unul obscen
—,,Exista, intre sex si cenzura, o
traditie a ostilitatii (...). Autodis-
creditarea cenzurii comuniste ro-
manesti provine din obtuzitate,
din reactionarismul cu care iden-
tifica unilateral tema valabila
artistic a erosului cu cea discuta-
bila moral si estetic a pornogra-
fiei”!°, o pozitie care ne trimite
inapoi la apararea lui Geo Bogza,
care subliniaza tocmai existenta
substraturilor vocabularului ex-
plicit, care creeaza o distanta con-
siderabila de pornografie in sine.
Traseul limbajului licentios cu
scopuri precise a evoluat si con-

tinua sa evolueze, dar acest lu-
cru a fost posibil tocmai datorita
manifestarilor acestui fel de cu-
rajosi in epoca. Gazetaria post-
comunistd ne-a dat, de altfel, si
alte Incercari de revitalizare a in-
strumentalizarii limbajului violent
care, de altfel, ar putea fi inter-
pretate tot ca ,ludri de pozitii”
vizavi de formele discursului si
scopurile lui, insa, in ciuda cele-
britatii sau chiar a popularitatii lor,
reprezinta totusi o ratare a apli-
carii modelului pamfletar interbe-
lic — despre Academia Cataven-
cu, sau despre ,,verii lor histrio-
nici” Plai cu boi, Ruxandra
Cesereanu considerd ca ,,au
ravnit sa-si legitimeze imaginarul
lingvistic violent, inspirandu-se
din cel arghezian, dar miza fiind
calomnioasa, iar injuratura, gra-
tuita, s-a ajuns doar la o mimare
schimonosita si alteratd a sudu-
ielii argheziene”!'. Manifestarile
violente ale literaturii avan-
gardiste au dat liniile de tragere
din poligonul de testare a limi-
telor limbajului, asa cum au fost
ele chestionate in manifestele
epocii, limite ale limbajului care,
in formele lor de aplicare, trebuie
in continuare testate cu instru-
mente noi.
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B NICOLAE TZONE

in tara lui Coco. atelierul Biletelor de Papagal

eorge Bogza incearcd
sa scrie si despre ca-
teva carti ale noilor sai

prieteni unisti in Bilete de Papa-
gal. Apropiindu-se de Ilarie Vo-
ronca, a crezut ca poetul se va
bucura daca va tipari o nota
adecvata despre cartea sa, Plan-
te si animale, pe care abia i-0 tri-
misese. Ce rezulta nu este o cro-
nica propriu-zisa, nici macar o
consemnare in intelesul curent,
ci mai degrabd un poem in proza.
Senzatia este totusi de mare
prospetime, de adevar spus din
inima, si asa ceva emotioneaza
totdeauna.

[...] Dupa ce s-a aflat in gru-
pul care I-a condus pe invitat la
Hotelul Bulevard, Bogza a parti-
cipat si la conducerea la gara a
lui Brancusi: ,,,,Stmbata 11 Oc-
tombrie [1930]/ [...] La 22", pe
peronul Garii de Nord, Maxy,
Nesty, Sasa, Roll, Jak Costin,
Rudi Brauner, Florian i nevasta-
sa, Alecu si Sultanica, Milita
Pétrascu si barbatu-su, Caluga-
ru — poate etc. — asistam la ple-
carea lui Brancusi.!"

Daca aceasta cronica asupra
ultimei carti a lui Voronca s-a pu-
blicat in Biletele de Pagagal 1a 9
ianuarie, la 14 ianuarie este ran-
dul lui Fundoianu? s dea seama
despre prietenul sau. Dar artico-
lul nu este neaparat numai despre
Ilarie Voronca, ci este mai ales
despre poezie. Mai Tnainte insa i
se trimite un ,,glont” in frunte lui
E. Lovinescu: ,,Care sunt poetii
din herghelia d-lui Lovinescu
cari au castigat o singura cursa
de 100 de metri? Cu toate astea a
gradat distins! $i care-i criticul
care ne va semnala intr-o singu-
ra zi humorul cinematic, geniul

fard colac de salvare al d-Iui F.
Brunea?”

Intrebarea este ,,frumoasi” in
sensul inteligentei alegerii punc-
tului nevralgic al ,,adversarului”,
dar este si rautacioasa. Nu de alta,
dar prin ,,herghelia” lui E. Lovi-
nescu a trecut chiar Voronca, adi-
ca cel pe care acum 1l fitiriseste
Fundoianu.

Citam o noud secventa, si anu-
me aceea care se refera direct la
prietenul sau: ,,Criticul intra deci
in poezia d-lui Voronca si cauta
Ccu ce se aseamana, ca s-0 pricea-
pa: el nu percepe decat prin coin-
cidente si identitati. Ar admite
vorbele: revolutie spirituala, ne-
vroza de viteza, dinamismul fe-
nomenelor si chiar: dictatura spi-
ritului, limba directd, inconstient,
supra-realism. Iatd pe dinafara
poezia d-lui Voronca, coaja sim-
bolica; ea coincide de altfel cu o
etapa europeana de dupa razboi,
in care oamenii s-au desteptat cu
dinamita 1n sintaxa, cu urechea
lipita pe aceeasi simfonie fara fir.
Din Apollinaire si din migcarea
Dada, Voronca n-a primit in mus-
chii lui decat mimica revolutiona-
ra, acrobatia riscului, o aristocra-
tie a spiritului; adevarata poezie
insa, cea din miez, cea de imagini
ca samburii 1n harbuz, tasneste
dintr-insul cu o sanatate care-i e
proprie, cade din pielea lui ca
solzii dintr-o oglinda: Voronca e
un self made man. Daca n-ar fi
scos decat Ulise — si n-ar scri ni-
mic d-aci incolo — iatd o noud
constelatie totusi. Ulise e poe-
mul vietei citadine, al neroziei de
viata, al disciplinelor corpului, al
miturilor secolului douédzeci.”

Expresii precum ,,dinamita in
sintaxa”, amintirea lui Apolli-

Fig. 15 Fotografie gen carte postald purtand semniitura George Bogza, avind pe
verso o dedicatie citre Al. Tudor-Miu: ,,.Lui Miu, lui Tudor Miu, lui
Al. Tudor Miu, lui Al. A. Tudor Miu* si o epistold scrisd la Cimpina, in 12.7.1928:
1€ cuprind cum flicirile Roma si i{i muge din imaginatic®.

naire, a migcarii Dada configu-
reaza contextul in care se petrece
sosirea 1n poezia romaneasca a
lui Voronca, dar se atrage atentia
ca poetul ,,nu a primit in muschii
lui decat mimica revolutionara,
acrobatia riscului, o aristocratie
a spiritului”. Accentul cade pe
cuvantul ,,decat”, ceea ce inseam-
na ca autenticul Voronca trebuie
cautat in alta parte: ,,adevarata
poezie insa, cea din miez, [...] tas-
neste dintr-insul cu o sandtate
care-i e proprie, cade din pielea lui
ca solzii dintr-o oglinda”, conclu-
zia fiind ca volumul Ulise singur
constituie ,,0 noua constelatie.”

Mai retinem din limba desple-
tita sarcastic a lui Fundoianu ex-
presii care, dupa ce sunt citite nu
pot uitate fi uitate, precum ,,criti-
cul face bale la frunte” ori,,tineri
cu galosi la creier”: ,,Atunci criti-
cul face bale la frunte, uita sa stri-
ge: Eureka! un poet, un poet
mare, o planta noua tagaduieste
botanica, un flutur a iesi dintr-o
cutie de chibrituri, inca o limba
s-a nascut pe langa cele cinci sau
sase, o stea inedita 1n cerul san-
gelui, un curcubeu pentru dupa
amiezile uratului. Un poet — dar
unul adevarat — ar fi facut-o. /[...]
unde gazetele ajung totusi, ad-
mir cum tineri fara galosi la creier,
isi incearca bricegele pe spina-
rea lui Philipide, dupa ce au lasat
indelung sa se creadad ca acest
poet cu zimti si dintr-un metal fara
gres, 1si meritd probabil minci-
noasa reputatie instantanee ce i
se crease.”

Fraza de final este, si ea, ex-
trem de pregnanta: ,,DL. Ilarie Vo-
ronca se afla in plina performan-
ta. Sunt fericit ca pot paria pen-
tru dansul.”

Cine banuia, la aceasta data, ca
tocmai prietenia generoasa a
acestor doi mari scriitori se va risipi
in vant precum puful de papadie?

Cea de a doua Insemnare criti-
ca este pe seama cartii de poeme
alui Roll. In jurnal, la data de 13
aprilie 1929, Bogza mentioneaza
sec: ,,[...] Primesc Poeme in aer
liber ale lui Roll, scriu despre ele
o cronicd in Bilete de papagal *"

Iat-o: «Colectia ,,Integral” se
imbogateste cu inca o carte ele-
gant tiparita la Imprimerie Union
din Paris: Poeme in aer liber.
Stephan Roll isi aduna aici cate-
va poeme, cateva turme din cati-
va munti si cateva plaiuri. Fiind-
ca e o turma in mers fiecare poe-
ma: cuvintele se tavalesc ca mieii
prin iarba verde.”

Este acelasi tip de comentariu
casila Voronca. Ganduri frumoa-
se puse in propozitii care se re-
tin. ,,Cuvintele”, miei tavalindu-se
,»prin iarba verde”, este o propo-
zitie care ni-l arata pe poet dintr-
o data foarte atent la matasea
limbii utilizate. Numai ca nu
acesta era stilul sau. Este o con-
taminare de la stilul inflorit utili-
zat indeosebi de Voronca, si pe
care il agreia, in buna parte, si
Stephan Roll.

Urmarea cronicii este pentru
Bogza ca mersul pe varfuri, cu o
farfurie cu oud proaspete pe cres-
tet . Adica este foarte atent, foar-
te ,artist” — se vede limpede ca
voia sa-1 impresioneze pe Roll:
,,LTrebuie sa le Intinzi pajistea su-

fleteasca a unei largi intelegeri,
sa-ti fie palmele doua dealuri cu
livezi i izvoare udand cartea ca
pe o campie. Si numai atunci pa-
ginile vor prinde viata si din al-
bul lor imaculat ca dintr-un san
vor suge serpii literelor negre./
Cuvintele se vor da peste cap,
vor face gimnastica si-gi vor ae-
risi sensul in aceastd excursie
in munti cand poetul le este to-
varas si profesor, invatandu-le
cum sd deschida gura §i cum sa
moard frumos, acolo unde moar-
tea este o fasie de matase [s.n.]./
La fel, pictorul Victor Brauner
improspateaza caprioarele, regii
si haiducii cu pistoale la brau./
Nu stiu daca tirajul limitat al aces-
tei carti va face posibila caderea
ei in mainile vreunui profesor de
traditie mediocra./ Ar vedea cu
uimire cat de tasnite din plaiurile
romanesti sunt poemele lui Roll.
Sinici evocarea trecutului maret
nu o face balbait i cu melancolie
putreda, spre a da un gust lipsei
de originalitate si talent.»

Ca si in cronica la Plante si
animale, unde 1l elogiaza pe
Brancusi pentru ilustratiile din
carte, de data aceasta nu este ui-
tat Victor Brauner, care in dese-
nele din Poeme in aer liber ,,im-
prospateaza caprioarele, regii si
haiducii cu pistoale la brau.”

k%%

Colaborarea lui Bogza la Bile-
te de Papagal se incheie cu doud
texte extraordinare, un prim re-
portaj impecabil al sau, Fapt di-
vers petrolifer® si poemul Nico-
lae Ilie. Suntem atentionati ca
este vorba doar de un ,,fragment”
dintr-un text mult mai amplu.

O tragedie zguduie Bustena-
rii. Un sondor arde de viu si poe-
tul, in lipsa altor doritori, se im-
plica in transportarea acestuia la
spital, unde si moare. Acest vio-
lent fapt de viata lasda urme
adanci in sensibilitatea lui Bog-
za. Textele pe care le scrie pe sea-
ma lui coincid, sigur ca nu intam-
plator, nu numai cu o maturizare
asteptatd, ci si cu descoperirea
unei teme care va deveni ,,numai
alui”. Se profileaza chiar acum
un stil Bogza, care consta, 1n linii
mari, in sobrietate accentuata,
chiar rigiditate (in sensul implica-
rii sufletesti; poetul pare a avea
ochi de gheatd) in prezentarea
unor subiecte tari, iesite din co-
mun, si in asceza vocabularului.

Textele acestea dedicate lui
Nicolae Ilie, pe langa cele doua
de aici, din Bilete de Papagal,
se mai gasesc in Cdmpina (tot
doua, Poem cu erou —An 111, nr.
1-2, ian.- febr., 1929, p. 3, respec-
tiv 17.000—An 111, nr. 3-4, 1929,
p- 3) siin revista Unu (Nicolae
Ilie. Teroarea olfactiva — an 11,
nr. 14, iunie 1929, p. 2).

Revenim acum la poemul aces-
ta ultim din Bilete de Papagal’,
Nicolae Ilie: ,,Doamna, care ai un
salon cu albume,/ cu marchize de
portelan si pe Gabriella/ papusa
de carpe colorate/ adusa din
Niirnberg,/ acum cand imi oferi
lichior §i cafea/ permite-mi sa
vorbesc despre amantele eroului
Nicolae Ilie/ i sa ma rog pentru
somnul lui de veci.// Nicolae Ilie,

amantele tale/ una stacojie, cu
nasul carn/ alta frumoasa ca o
icoana bizantina/ i Anisoara cu
ochii fierti in smoala/ au venit la
cosciugul tau/ cu fata plina de
lacrimi si batiste cu margele;/ si
plansul lor/ n-o sa inverzeasca
iarba pe care/ te-ai tavalit in fla-
cari, rotund ca un soare.// Vai,
Nicolae Ilie, tu nu mai esti flacaul
Nicolae Ilie/ barba ta rasa de bri-
ciul focului/ si ochii copti ca nis-
te castane/ si mainile, mainile
negre ca un taciune/ au batut cu
ciocane de spaimd/ in sufletul
iubitelor tale si le-au gonit pre
ele.// La noapte, Nicolae Ilie, vor
visa urat,/ somnul lor ca o panza
va fi sfasiat de strigoi/ si vor
vedea buzele tale plesnite de
arsuri/ cum se intind spre sanii
lor de trandafiri,/ si vor tipa./
Mame batrane/ cu mana batan-
du-se peste gurd / vor face cruce
spre rasarit/ spre icoane cu be-
teald, cu busuioc/ sa le pazeasca
fata de rele si nenoroc.// Nicolae
Ilie, ma rog pentru tine frumos/
fie®-ti somnul usor ca un fum.//
Nu mai fi ticiune si acum cand te
imparti In pamant/ nu mai rupe
visul copilelor sfinte/ fiindca fratii
tai din sonde si de peste dealuri/
ravnesc in taind la fructele lor
coapte/ si fiindca i agteapta o ace-
easi moarte,/ Nicolae Ilie,/ tu, care
esti un Inger acum/ sau un Zeu.”

Avem prin poezia aceasta ma-
ximul colaborarii lui Bogza in re-
vista lui Arghezi.

Este unul din primele sale tex-
te definitorii. Un mare poem, un
trist poem, condus cu mana forte
de autor de la un capat la altul.
Lumea petrolului, cu dramele si
atrocitatile ei, 1si castiga un loc
vizibil 1n lirica romaneasca. Va
urma, in familia acestor texte
avand ca subiect tragedia lui Ni-
colae Ilie, Poemul petrolifer, un
poem obligatoriu pentru toti cei
care vor sa-l citeasca si sa-l re-
descopere pe Geo Bogza.

'Ibidem, p. 271.

2 Despre poemele dlui Ilarie Vo-
ronca, in Bilete de papagal, nr. 290,
an II, 14 ianuarie 1929, p. 2-3.

3 Cronica Poeziei: Bilete de pa-
pagal, an 11, nr. 359, 8 aprilie, 1929,
p- 2.
* Bilete de papagal, an 11, nr. 384,
10 mai, 1929, p. 2. Ne referim la el
si-1 reproducem 1n capitolul dedicat
colabordrii lui Bogza la revista Cam-
pina.

S Bilete de papagal, an 11, nr. 388,
17 mai, 1929, p. 3.

¢ In revista este tiparit ,,tie”, dar
este sigur vorba despre o greseala de
tipar.
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B RAZVAN COJOCARU
componenta etica in manifestele

avangardiste romanesti

tapa suprarealista, cu
Etoate ca poate fi vazuta
ca un avatar al dadais-
mului, prin exigentele lui Breton,
transgreseaza programul de la
Zurich, dar retine dorinta de eli-
berare absoluta a individului,
chiar si de sine insusi. Dezvoltat
pe fondul teoriilor din psihanali-
74, se orientezd spre domeniul
visului, un spatiu condus de in-
congtient si deci de o libertatea
absoluta neingradita de cenzura
ratiunii sau de strictetea reguli-
lor sociale. Se va Incerca o trans-
punere a viselor in operele de arta
si va fi folosit automatismului
psihic pur drept instrument de
creatie, dar aceasta va face ca de
multe ori logicul sa fie abolit. In
vis, orice imagina, oricat de abs-
tractd si imposibila ar parea, de-
vine posibila.

Cu toate ca la inceput insoli-
tul tehnicilor prezina suprarealis-
mul ca o miscare de ordin artis-
tic, in scurt timp ea va deveni
angajatd. Motivata de suferinta
colectiva in fata careia nu poate
ramane impasibila, se va indepar-
ta de arta si se va apropia de via-
ta glisand spre atitudini de stan-
ga. In ciuda faptului ca retorica
este una mai temperata, miscarea
reintorcandu-se la motive si sen-
zorial romantic, stare de revolu-
tie si de revolta specifica avan-
gardelor se mentine, eforturile
devin indreptate atat spre revo-
lutia externa, impotriva claselor
exploatatoare, cat si impotriva
siesi. Angajarea in cauza prole-
tarului face ca atitudinea etica sa
fie mai usor de sesizat aici, dar,
cu toate astea, Incepe deja sa iasa
la iveala incongruenta programu-
lui. Ei doresc sa educe gustul
estetic al publicul, sa lupte pen-
tru cauza proletarului, dar pe de
alta parte nu vor sa-i permita ac-
cesul, ci se complac in a raméane
neintelesi, fapt remarcat si de
adeptii artei proletare, care ii acu-
za de ,,obscuritate reactionara”.
insusi Breton anunta ci ,,Mai
presus de orice trebuie sa fugim
de aprobarea publicului. Publicul
trebuie absolut Impiedicat daca
vrem sa evitdm confuzia.”

in varianta suprarealismului
din spatiul roméanesc, un feno-
men demn de mentionat este cel
al lui Geo Bogza, care, in perioa-
da suprarealismului moderat de
la revista ,,unu”, scoate la iveala
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recitindu-I pe
Geo Bogza
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(fragment)

o latura a miscarii pe care repre-
zentantii francezi par ca evita sa
o accepte. O eliberare a individu-
lui de orice constrangeri sau de
reguli externe, in masura in care i
poate potenta abilitatile artistice
si starea de seninatate, il poate si
aduce la violenta instinctelor pri-
mare. Suprarealismul pe care il
practica Bogza este unul in sens
invers, personajele sale respecta
programul teoretic de a fi In liber-
tate totala, dar, lasand frau liber
impulsurilor de orice fel, ele vor
fi cel mai adesea amorale si mai
ales imorale. In scrieriile lui Bog-
za, coruptia, crimele, violurile si
incesturile sunt la ordinea zilei.
Incat violenta de limbaj este inca
prezentd, se poate vorbi despre
un produs depasit al constructi-
vismului ,,Nu voi tipari o carte
decat atunci cand voi fi sigur ca
din filele ei am sa ma pot desprin-
de intreg, spre a sari la citior sa-1
strand de gat.”! Totusi, in ciuda
acestei mentiuni, peste cativa ani,
el va revela componenta etica si
va cultiva atitudinea suprarealis-
ta care presupunea o indeparta-
re de arta si o apropiere de viata,
condamnand poezia pentru egois-
mul sau fatd de problemele so-
ciale, fata de criza colectiva ,,Noi
vrem sa captam in stare salbatica
si vie ceea ce face caracteristica
tragic a acestui timp, emotia care
ne sugruma cand ne stim contim-
porani cu milioane de oameni
exasperati de mizerie si de nedrep-
tate, cand ceva grav se petrece n
toatd lumea si in fiecare noapte
auzim atat de bine geamatul con-
tinentelor care isi dau sufletul.”?
Cazul Iui Bogza este unul sin-
gular si datorita faptului ca, dupa
farsele jucate cu ceilalti colabo-
ratori de la revista ,,Alge” si dupa
lansarea volumului ,,Poemul in-
vectiva”, va atrage asupra sa un
proces in care este acuzat de
atentat la bunele moravuri. Ca
raspuns, va redacta un articol
prin care sa se apere subliniind
diferenta dintre ceea ce scrie el si
pornografie. In timp ce aceasta
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presupune satisfactie, in scrieri-
le sale, placerile perverse nu exis-
ta, ci sentimentul dominant este
cel al exasperarii totale ,,Violenta
de expresie presupune o violen-
ta de suferinta care exclude de la
inceput prezenta oricarui element
pornografic, pornografia impli-
cand 1n conditia ei esentiala, sa-
tisfactie. Or, acolo unde ¢ sufe-
rintd, nu poate fi si pornografie.
Poate fi sadism sau mazohism sau
orice altd deprindere scelerata,
dar nu pornografie.” 3

Al doilea val suprarealist, coa-
gulat la inceputul anilor 1940,
este fidel programului francez si,
cu toate ca razboiul ridica bariere
de comunicare cu liderii francezi
ai miscarii, ei reugesc sa mentina
vie ideea de revolutie prin efor-
turile de negare a negatiei nega-
te. Dar se produce totusi o de-
sincronizare, migcarea franceza
abandonase de mult crezul artis-
tic in favoarea angajarii sociale
pentru solutionarea crizei colec-
tive. Insdsi numele revistei ates-
ta aceasta schimbare. Daca oda-
ta cu nasterea miscarii in 1924
Breton numeste revista miscarii
,»Revolutia suprarealista”, ince-
pand cu publicarea celui de-al
doilea manifest suprarealist, 1n
1930, titlul ei se modificd in ,,Su-
prarealismul in slujba revolutiei”.
Treptat, vor aparea si din partea
suprarealistilor romani ai anilor
‘40 tendinte de angajare, fapt ce
va conduce si la conflicte inter-
ne, dar, In mod ironic, dupa in-
staurarea regimului comunist, in
loc de laude, migcarea suprarea-
lista este desfiintatd pentru ca sa
va considera ca, prin abstracti-
zarea sa, devine opaca publicu-
lui si deci burgheza.

Principala migcare de avangar-
da desfagurata in spatiul roma-
nesc, constructivismul, este de
fapt o varianta adaptata a futu-
rismului italian pe care avangar-
distii rusi l-au adoptat si prelu-
crat ca mai apoi sa-1 redea vestu-
Iui Europei, de unde ulterior va fi
preluat si de spatiul romanesc. Se

observa imediat o predilectie
pentru manifeste si articole pro-
gramatice ce par ca sunt con-
struite dupa metoda lui Tzara ,,Ca
sd lansezi un manifest trebuie sa
vrei A, B, C, sé tuni si sa fulgeri
impotriva lui 1, 2, 3, sa te ener-
vezi §i sa-ti ascuti aripile ca sa
cuceresti si sa raspandesti mici
simaria, b, c: s semnezi, sa strigi,
sd injuri, sa aranjezi proza sub o
forma de evidenta absoluta, de
necombatut, sa dovedesti ca esti
un mare plus ultra si sa sustii ca
noutatea seamana cu viata asa
cum ultima apozitie a unei cocote
dovedeste ceea ce este esential
in Dumnezeu.” Insusi incepu-
tul avangardei romanesti, cu
,»,Manifestul activist catre tineri-
me”, pare a fi construit dupa
aceasta formuld. Dupa ce sunt
desfiintate toate tipurile de arta,
sunt numite noile tehnici artisti-
ce care sa le inlocuiasca pe cele
demodate. Totusi, in ciuda aces-
tor palme de tipul celor ale lui
Maiakovski pe care le da publi-
cului, de cele mai multe ori, din
aceste manifeste iese la suprafa-
ta si didacticismul antifrastic.
Adresarile violente si respinge-
rea vehementa a oricarei forme de
morala este doar la suprafata. In
mod paradoxal, in profunzime,
exista tendinta activa de angaja-
re pentru o reimprospatare a idei-
lor de ordin ideologic si estetic.
,,Cetitor deparaziteaza-ti creie-
rul!” noteaza Ilarie Voronca in
»Aviograma” si mai apoi Sasa
Pana in manifestul care deschide
revista ,,unu”. Ei vor de fapt ca
publicul sa inteleaga ca arta a
devansat romantismul si ca,
acum, cuvintele nu mai sunt pa-
pusi inerte si ascultatoare, ci cu-
vintele au viata lor, sensul aces-
tora e un univers ce se afla intr-o
continua expansiune. Idee inta-
rita si de Voronca in articolul ,,Gra-
matica” unde demonstreaza ca un
concept precum cel de ,,drum”
exista in fiecare tara, atat cu for-
me diferita, cat si cu sens diferit:
drum, weg, cammiso etc. Tradu-

se, ele Tnseamna acelasi lucru, dar
de fiecare data sensul este restric-
tionat de experienta indivizilor,
ideea de drum este aceeasi, dar
un fel de drum cunosc romanii,
un alt fel germanii si un alt fel ita-
lienii.

Totodata, aceleasi atitudini
elitiste discutate la suprarealism
se regasesc si in perioada ince-
panda a constructivismului roma-
nesc, reprezentantii vor sa ajute
publicul, dar nu vor séd-i permita
accesul. Acelasi Voronca notea-
za1n,,Glasuri” ,,Opera de artd nu
poate fi o usa deschisa, prin care
ghetele murdare ale publiclui sa
tropaie insolent. Viziunea spec-
tatorului va provoca timiditatea
sau indrazneala lui, de aici cum-
plitul efort cerebral va aduce pura,
abstracta intelegere de artda.”’
Sau 1n articolul ,,Lampa lui Ala-
din”, in care Gheorghe Dinu ex-
plica ca aceasta izolare in care se
afla 1i bucura, ca renunta la inte-
resul pe care ar trebui sa-1 confe-
re publicului si academicienilor,
interesul acestora fiind ,,ca o ba-
legé pentru incalzirea degetelor
trandafirii.”® Rezultd de aici ca
programul lor teoretic insusi pre-
supunea o indepartare de public,
in momentul in care sunt aclamati,
inseamna ca au esuat.

S-ar parea asadar ca pe tot
parcursul ei, avangarda istorica,
din punct de vedere etic, nu s-a
putut decide. Exista o inconsec-
ventd 1n programul teoretic. Pe
de-o parte ei vor sa respecte pro-
gramul §i sa acuze publicul pen-
tru superficialitatea de care da
dovada, pentru preocuparile fi-
listine si fuge de aprobarea sa,
iar pe de alta parte, iese la supra-
fata dorinta lor de a educa publi-
cul, de a-i cultiva gustul pentru
arta ce raspunde ritmului vremii.
De asemenea, ei vor milita pen-
tru o democratizare a artei, pen-
tru coborarea ei din Tnaltimile eli-
tiste in care romantismul a izolat-
0, pentru a putea fi gustata de
publicul larg, dar in practica ei
refuza sa permita publicului ac-
cesul. Aceste indecizii vor duce
la esecul de educare si de salva-
re a publicului pe perioada avan-
gardei istorica. Abia ulterior va fi
recuperata i 1si va primi,in ciuda
dorintei ei, meritele cuvenite, ast-
fel incat, de cele mai multe ori,
posteritatea va prefera sa prelu-
creze motive, teme si tehnici pro-
venite din acest mediu.

L Pop, lon, Avangarda in lite-
ratura romand, Editura Cartier,
Chisinau, 2017, p. 307

2 Pop, lon, Avangarda Roma-
neasca, Editura Fundatiei Natio-
nale pentru Stiinta si Arta, Bucu-
resti, 2016, p. 247

3 Ibidem, p.225

4Ibidem, p. 461

3 Ibidem, p. 39
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utomul al IV-lea s-a in-

cheiat seria Gellu Naum

a Operelor, o reusita a
editurii iesene Polirom: Varia,
volum ingrijit de Simona Popes-
cu, Sebastian Reichmann si Dan
Stanciu, prefatd de Simona Po-
pescu, 2020, 461 p. Este, totusi, o
editie incompletd, care lasa pe
dinafara destule texte, in astep-
tarea specioasa a ,,unei viitoare
editii complete a operei lui Gellu
Naum” (p. 46). Ne putem, simplu,
intreba cate decenii se vor rosto-
goli pana la implinirea pretiosu-
lui deziderat.

Articolele si poemele-manifest
scrise n anii 1945-46 in colabo-
rare cu prietenii de ,,val”’/,,grup”
literar sunt permeate de un su-
prarealism usor plictisit, terminal,
nabadaios, insa si fanatic, dur,
leonin-autoprotectiv, cu febrile
intarsii critice, plus concatenar,
haotic-dezinvolt, cinic-rememora-
tiv, aflat in voluptuoasa faza de
dinaintea istoricizarii, dar si, inca
nestiutd, in fata unei crunte iesiri
din istorie: ,,In ceea ce ne prives-
te, dacd ne ocupam cu asemenea
probleme care ar putea pur si sim-
plu sa nu fie puse este pentru ca
stim ca n dosul acestei inofensi-
ve activitati se gasesc sinistrele
hiene culturale [specie nemuri-
toare!, s. m., I. B], care la adapos-
tul catorva lucrari literare vor
cauta totdeauna mijlocul sa se im-
puna, in scopul de a deruta dru-
mul amenintator al omului spre
libertate.” [Putem considera,
daca vrem, ca e prezenta aici mo-
dalitatea ce va abhorata mai tar-
ziu: theoria!] E si putin profetism,
desi tinta sunt prezentul si trecu-
tul imediat: citatul e din Critica
mizeriei (1945), compusd impre-
una cu Virgil Teodorescu. In trea-
cat fie zis, mi-a placut ce-a spus
despre acesta intr-un interviu din
2001: ,,Virgil Teodorescu m-a in-
selat, a fost bunul meu prieten.
Cand a devenit presedintele...,
n-am mai vorbitcuel.” (VT rama-
ne un ins pentru care, intr-adevar,
suprarealismul a fost o boneta
prea larga.) Din Spectrul longe-
vitatii/ 122 de cadavre am reti-
nut urmatoarea glazurd metapo-
etica: ,,Este de ajuns, poate, sa
paralizezi vocabularul”; ,,Nu pot
sterge nimic din memoria nimici-
ta”; ,,Se poate numi poet numai
acela care deformeaza cu preci-
zie”; ,,Parul tau e un mar imposi-
bil de pictat”; ,,Poezia sparge cu
temeritate arterele poetilor.” Me-
morabild, dintr-un anume punct
de vedere, e pieseta Sicriul ires-
pirabil, o ,,coproductie” Ghera-
sim Luca/ Gellu Naum. E un dis-
curs de tip soft porn (care, nu in-
cape 1ndoiala, e si parodiat), In
aparenta acneic-postadolescen-
tin, Insa agrementat cu felurite
dadaisme, inlusiv ale jucaus-atro-
cei detestabilitatii reciproce, in-
dicand, probabil, urgenta mani-
festarii principiului individuatiei:
,Aveam nevoie de altceva...” va
declara Gellu Naum in interviul
din 1975-76. Situatia de discurs e
posturmuziana (cei doi se com-

__‘omenia ca posibilitate

by

S

porta caun Urmuz ,,evoluat”, dro-
gat cu lecturi din Sade, v. p. 263),
respectiv a poeziei din afara sar-
donica a ei: ,,Mediuma aprinde
zece chibrituri pe care le intinde
pe rand lui Gellu Naum fara sa se
uite la el; Gellu Naum le stinge si
le ofera Prostituatei din Vis. Ea
baga chibriturile 1n san si la fie-
care spune primul cuvdnt care-i
vine in minte (s. m., 1. B.)””; Comi-
cul de limbaj atinge cotele nebu-
niei: ,,Femeile isi acopera ochii cu
mainile lingdnd aerul una in fata
celeilalte, in timp ce barbatii se
plimba 1n jurul lor tinandu-se de
sex si urmarind zborul unei pa-
sari imaginare.”; ,,Umbra isi scoa-
te din par un obiect invizibil pe
care el il inghite. Apoi ea 1i saruta
mainile maraind in timp ce Ghera-
sim Luca se pudreaza.” Spatiul
poetico-dramatic se desfiinteaza
pe masura ce este scris: de aceea
si pare a fi pro-scris! Sare in ochi
intuitia ,,pre-blanchotiana” a dis-
paritiei textuale continue prin
emergenta ei, a absentei, nefor-
tata, ludica, spontana. (Se confi-
ma, inca o datd, ca avangarda,
aceea nepoluata politic, a experi-
mentat mai tot ce a fost/este limi-
ta langajiera imaginabild, deste-
lenind terenul pentru mai relaxa-
tele si mai consistentele produc-
te postmodene.) Textele scrise In
colaborare mai tarzii, din anii 70-
90, se remarcd prin versurile:
,,Miezul noptii a fost arestat pe un
aeroport din Londra.”; , despre
legaturi pierdute si (pentru cata
vreme)/ usor active inca” [buna
autodescriere indirecta, n.m., . B.]
Ele confirma, oricum, o stare de
spirit prelungita, dincolo de
constrangerile si idiosincraziile
care au avut farmecul lor violent.

Interviurile 1si arondeaza par-
tea cea mai voluminoasa. Cu ex-
ceptia primului, din 1966, acordat
lui Mircea Anghelescu, care tre-
buie sa-i fi pricinuit putina greata
la o eventuala relectura pe care
mai mult ca sigur ca n-a facut-o
(,,migcarea eliberatoare a mase-
lor”, ,aportul adus de artistii
nostri la efortul universal de rein-
noire a artei”, ,,marasmul haotic
al lumii capitaliste™), toate sunt
incitante, fie ca sunt in regim fru-
gal, fie ca ating nivelul unei carti
intregi, cazul dialogurilor cu San-
da Rosescu: Despre interior-ex-
terior. Formele ,,umane” (obignui-
te) de comunicare sunt insuficien-
te pentru poet, de aceea se bal-
baie, ,,baiguie” etc. Ar vrea sa
daruiasca si celorlalti observatii-
le sale, de fapt, asta si face, dar isi
da seama, pe masura ce incearca,
in mai multe feluri, cat de greu
este, aproape imposibil. (Supra-
tema intregului volum, de nu a
creatiei in ansamblu, Tmi pare a fi
intangibilitatea ca harta textuala
aei insesi.) ,,Paradisul” nu poate
fi decat la purtator. Respinge
aproape cu infiorare notiunea de
inconstient, pe care era nevoit s-
o mai si foloseasca. Cu interlocu-
torii e bland-atroce sau dezinte-
resat-necrutator. Pana ca acela/
aceea sa intre In magma (cf. si
admirabil-analitica prefata a Simo-
nei Popescu) gandiri ,,mediumin-
ce”, oarecum coplesitoare, inter-
viurile se si termind: cu exceptia
celui devenit carte.

Epistolarul e relativ uscativ, cu

Varia

mici revelatii precum acestea: ,,De
aici incepe inexprimabilul”’; ,,Gan-
desc prost sau bine, continui sa
duc o viata in Intregime poetica
(s. a., n. m.,, I. B.) (scoate toatd
murdaria in ultimul cuvant). In
rest, cred ca toate lucrurile astea
(scrisori, discutii etc.) nu ajuta la
altceva decat ca sa ne intelegem
simai putin.” (1947); ,,De obicei,
nu-i scriu decat cand se intam-
pla ceva sau cand te visez prea
insistent”, 1958. (Din scrisori tri-
mise lui Victor Brauner.) Ele nu
fac altceva decat sa precizeze n
filigran ceea ce, deja, stiam, chiar
daca Gellu Naum insusi nu stia
inca prea bine. Scrisorile citre
Lygia sunt, nsa, fervente, emoti-
onale, cu fibrilatia transmiterii In
direct, pe alocuri dezlantuite n
directetea dragélasa, postemines-
ciana, a erotismul lor.

Transa poate face si bine, si
rau: acestea din urma sunt, evi-
dent, concepte precare, dacd ne-
am 1nsusit lectia. Subcontractor
al irealitatii, Gellu Naum emitea,
in interviuri, nuante precum:
,,Cand am ajuns la Paris, In 1938,
am descoperit ca, de fapt, eram
un poet destul de bun”; ,,Totul e
fals” (p. 219); ,trista si ciudata
noastra nevoie de a scrie”; ,,for-
ta uriasd, primordiala”; ,,sa traiesti
in afara sistemului”; ,,inteligenta
e o prostie”; ,,Am uitat ce spu-
nea Breton”; ,,Eu §i acum, cand
ma simt prea sublim, spal vase-
le...”;,,S-a dorit sd nu mai exist”
(p. 176); ,,pentru mine, ceea ce
congtientul intuneca nu este in-
congtientul, ci altceva”; ,,eu nu
stiu ce scriu”; ,,A te elibera de
congtient nu inseamna a delira
sau mai stiu eu ce, ci in primul
rand a-ti regasi unitatea...” (V. si
,,Ultima ta salvare este reconsti-
tuirea din fragmente” din /22 de
cadavre); ,,Cand m-am facut
mare, eram cuminte’’; ,,m-au ine-
catun milion de carti”; ,,vorbaria
si alte cateva erori”; ,,retin numai
stari”; ,,intram intr-o stare de ex-
taz”; ,te-as sfatui sa-ti privesti cu
neincredere ochii”; ,,nimic nu ¢
numai omenesc...”; ,,Eu imi fa-
ceam experientele mele absolut
incomunicabile...”; ,,si nici sub-
stante halucinogene n-am folo-
sit vreodata”; ,,Eminescu si acum
[2000, n. m., I. B. ] imi place.”;

Gellu Naum

,,Mie, dezocultizrea oricarui fapt
ocult mi se pare o imposibilita-
te...”; ,,Pana la noi ordine, orice
experienta poetica de adancime
pare sortitd sa fie negativa, nu-
mai negativa...”; Baudelairianis-
mul nu e aici simpla injonctiune,
ci traire acutd, cu impact de ire-
versibilitate. E obligat sa fie in-
tercesor: 1i recunoastem, cateo-
data, ouimitoare claritate a hiper-
perceptiei, dar care este enorm de
greu de transpus in cuvintele
existente. (,,$i ceea ce pun la
indoiala este exprimarea (s. a.,
n.m., I. B.) lucrurilor” — Despre
interior-exterior; de aceea apo-
fanticul e atat de prezent in
interviuri.) Pe Jung ar vrea sa-1
salveze de el insusi: ,,Fiecare po-
ezie a mea este un vis. Fiecare
vis trebuie respectat, pentru ca
fiecare vis spune ceva, dar nu aga
cum se interpreteaza. Nici Jung,
sdracul, nu a mers prea depar-
te...” (p. 180). In orice caz, in des-
tul de multe privinte, Gellu Naum
poate fi considerat ,,jungian”
(,,eu simt, totusi, In Jung, un
poet...), dar unul ,,concret”, ca
zic asa, cu picioarele pe pamant,
care nu are nevoie de instrumen-
te speciale, conceptuale, specu-
lative, pentru a vizita inconstien-
tul colectiv depozitat, cu mare
generozitate, intr-insul. Esential-
mente, extraordinarul poet roméan
a fost un ,,monologic”, adancit
in sine ca intr-o fantana, cand lim-
pede, cand foarte-foarte tulbure,
niciodata calduta, cam ca elve-
tianul insusi, cand isi dadea in-
talnire, In cele mai bune texte au-
tobiografice ale lui.

Gellu Naum s-a descoperit
treptat si a fost tot mai uimit de
ce gasea: nu atat in el, cat intr-o
anumitd putere a lui, despre al
carei debuseu daca spui ca-i ,,po-
ezie” (c¢f: ,,limitatele mijloace ale
poeziei”) e destul de putin. Mai
degrabd, cel mai convenabil me-
diu de transmitere. In ciuda ,,bal-
butiilor” si a unei nestudiate aus-
teritati, poetica lui ,,exterioara”,
aceea expusa In interviuri §i co-
respondentd, culese in volumul
de fata, e deschisa. Anticonven-
tionalismul sau plural s-a radica-
lizat pe masura ce a inteles slabi-
ciunile suprarealismului ,,istoric”,
completate cu insuficientele gru-

O intrebare pentru
Virgil Nemoianu

Ton Buzera: Cum ati comenta
evolutiile politice din USA in
luna ianuarie a acestui an?

Virgil Nemoianu: [atd. Nu
este o situatie prea sanatoasd.
Donald Trump a facut multe lu-
cruri pozitive, adversarii lui au
multe exagerari. Toata povestea
coincide cu asa-zisa pandemie.
Intr-un cuvant avem de-a face cu
0 nervozitate si o tensiune cu
totul neobisnuite. Nu-mi dau sea-
ma cum se va rezolva aceasta dis-
putd ampla la nivel national, dar
placut nu este. Pentru moment
imi pare bine ca sunt pensionat,
deci cumva in afara conflictelor.
Cel mai grav lucru ar fi sd aiba loc
consecinte economic-financiare.

pusculului sdu, ceea ce a coincis
cu orientarea spre o zona care-i
inlesnea foraje stricte In ceea ce
simtea §i stia. Portile de acces
,,acolo” sunt cu zecile, insd acce-
sibile exclusiv celui pregatit: ,,Ma
simt jenat, apoi, pentru cd uneori
spun cate ceva foarte important
si care, dincolo de o anumita li-
mitad, nu trebuie spus...” Ceva
destul de asemanator cu ,,explo-
rarea necunoscutului” din filmul
Catherinei Eaton The Sounding,
cu deosebirea ca poetul roman
nu se exprima prin citate din
Shakespeare, ci numai si numai
din sine. Intervine si senzatia ca
ascunde ceva ce nu existd sau
despre care chiar habar n-are:
,»,Toatd palavrageala mea nu are
nimic a face cu poemele mele,
desi e acelasi lucru.” (Ceea ce nu
inseamna ca nu a §i vrut sa um-
ple cu ceva acea ignoranta.). Pla-
cerea ,,misterului” nu are limite, e
un joc sofisticat si minutios, in-
tortocheat (,,totdeauna m-au
atras dumurile ratacitoare” — v.
interviul realizat de Elena Stefoi
in 1992), dar nu torturant, au
contraire, cazna, dupa cum bine
stim, ar fi ,,comanda”, pe care a
detestat-o mereu, fara eforturi
speciale. Acea subinteleasa in-
cantare se observa cel mai bine
1n cartea ,,audio” realizatd de San-
da Rosescu, in asertiuni de acest
fel: ,,Nimic nu este asa cum este
si nici macar asa cum pare.”;
,,Congstientul te Tmpiedica sa vezi
ceea ce spun...”; ,, Tot ce-am pu-
blicat nu-mi place si nu ma inte-
reseaza”; ,Intalnirea cu incon-
stientul [sic!, n. m., I. B.] este
cumplitd”; ,,Eu nu stiu nimic.”
Mantra cu , teoria pierde omenia”
are justificarea ei, stia poetul ce
stia. Totusi, In mai multe randuri,
cum am vazut, e nevoit el insusi
sa ,teoretizeze”, indiferent de gri-
masele aferente. (Iata si alte lo-
zinci, cel putin la fel de bune: ,,1a-
comia macereaza omenia”, ,,felo-
nia distruge omenia”; ,,prostia
dizolva omenia”.) Important este
ca era dispus la o cautare infati-
gabila, indiferent daca era intre-
bat sau nu vreodata ceva in le-
gatura cu ea.

Devine clar, pentru cititorul
antrenat, cooperant, ca Gellu
Naum risca brusc mize, se bari-
cadeaza in cuvinte, se ascunde,
revine, se repeta . a. m. d., pen-
tru ca are realmente ceva de spus/
scris despre o Intretaiere ,,ciuda-
ta” (in fact, atat de fireasca!) si
continud a vietii cu ceea ce o In-
conjoard, o preceda si-i succede:
poate ca nu sunt, spera poetul,
hipnotizat de posibilitatea unifi-
carii cAmpurilor, lucruri chiar atat
de diferite cum credeti voi.
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Si asa mai departe Discurs liric despre frica
sau norul de cerneala

Oamenii la puterea n stiu sa spuna

s.a.m.d.

Oamenii la puterea n fac supa de lebada Motto: Mi-e fiicd, vai, cd m-am ndscut
Isi prajesc micul dejun pe asfalt pe jumatate cal, pe jumdtate prunc,
Adorm cu fereastra deschisd Mi-e frici de cuvinte, mama,

Ingerii si demonii sunt nedumeriti Cand stelele cu raza md adapd

Crisalidele de lepidoptere
Isi smulg camasile de forta

Nichita Stanescu

I:I[@eletrist

Zboara} §1asa ma1.departe Mi-e frica de cuvinte, striga Poetul (Iti mai aduci aminte, sfinte Ioanide,
Abreviem datul din coate . L S . o
C . S . scriind pe-o piatra vers de iubire, cum te-nconjurau femeile timide,
apacitatea de sinteza de seductie e S ST
Aerul rarefiat muscatele rosii fiece litera este-o biciuire cum apoi, dispareai, tarziu, cu fiecare
Oamenii la puterea n nu lovind cu forta si rana, si sonetul! pe malul lacului Ciric, in inserare?)
Glande si poezii care vorbesc . . o . . ) R
Neintrebate care ies la tabla si gresesc Ca m-am nascut, vai, mi-e frica-n poezii Cum piatra face zgomot cand doare
Care nu manénci cu dreapta precum pe panta muntelui acel schior sub ramul de mar salbatic, oare
Care creste ca o ciuperci prabusindu-se-n haul zapezilor tarzii, sarpele cu pui, arcuri sarind 1n asfintit,
e o .. Pe un morman de balegar care cand l-alege moartea alba, fara fior! stie ca soarele se culca pe-o lama de cutit?...
Nu ma saruta dlmlneata Atrage insectele si leii
Care transpird in savanele Dar nu se uita norul negru de cerneala Cui e frica de lup nu intre-n padure,
Igseam peusa Impinse cu piciorul sub covor cand trece peste cea casa de-aventuri fereasca sfantul, striga mama, fara frica
Ti-am sim{it pasii pe degete S.amd. unde se lasd cu amoruri si beteala toate lighioanele, deodata, se ridica
Mjam Intors era intuneric . . . vrand din nunta mireasa ca s-o furi — baricadand cararea, gata sa te fure —
Mi-am zis de ce nu- Pantaloni scurti cu buline
Asa ca m-am apr Oplfit ) mari albe Odata cu norul de cerneala a mai cazut Un spin de maces, mana-mi sdngereaza,
Nl} aveam de gand sa mint . . si-ntunericul din trupul unei balerine m-astepti doamna, dar gradina-i treaza,
Stlam foarte bm@ cevreau De pe asfalt mi se luau pe télpi raze de ce numara cu pasii nisipul nevazut el, spinul, are-n varf lacrimi de cucuta
Nl_l al fost Surprins soare cu ultraylolete | depe plaja unde nimeni nu mai vine — ca moartea e pe jumatate Inceputa —
Stiai la fel de bine Pe malul Senei cad raze de soare portocaliu
Buzele noastre s-au atins Pn?, ochi dﬁ sinucigasi se vede o Teama de frig, produce frig in case, cAnd  La ziud, sAngele treaz arunci seminte
Cu r'flb(ilare la inceput g:a %tatevp;l a 1 ofensiv in altarul bisericii agheazma ingheata, de flori, ori de spini, deopotriva,
APOI sarutul s-a desfagurat Visvélt% tglaor €) scuipa otrava IoIensiva a | ¢4 q batranii dascili, dis-de-dimineata, atunci si arborii parca sunt fiinte
Cinematografic buzele mele O < coboari din cuie, icoanele plangand... la-nceput, ca niste drumeti in deriva!
Buzele tale nicio alti atingere E d1ﬁ§:11 sd scrii intr-o lume analfabeta
Regia era simpli functional B . ) . e e o - . . o
To t%l Lo técerr’e i in sfarsit Neatentd la oamenii care se plimbi pe strizi Bflr cea mai curr%phta. f{lca caceea . Dacq femela eca iedera §f?rpl}l}’ld in mar,
: - 3 : . : Chi and, doamne, ti-e frica de hartia de scris, ~ Tulpina-i fierbinte c-o0 amiaza in ea,
Visul s-a incheiat i te de sarut Se contorsioneaza si scot din locuri bizare o ! ' e N
1sul s-a Incheiat inainte de saru Cocoase suprasaturate de chifle si pesto | Ea poate si tradeze precum femeia atunci fructul cel oprit intr-adevar

M-am trezit cu tacerea pe buze Deschid gura si cerul se umple de aparitii | Prea dezinvolt, cand se crede-n Paradis.  lumineazd, doamne, {arana cea grea —

De atunci m-am spalat pe dinti

< noi
M-am tOE sters la gurd De zboruri de porumbei captiviin orase | (De frig, vinul vegheaza in amfore delut ~ Atunci maru-i vinovat sau nu-i
Nu pot sa vorbesc . Castanii au inflorit $i s-au scuturat si 1n alte camasi de negru pamant? cum fantana si ograda unui sat
Buzele noastre se ating Teiul a inflorit si s-a scuturat Niciodata el, vinul, nu riméne nebaut sprijind biserica care e, si e a nimanui
Pana cand Aceeasi furie aceeasi neputinta cand vine poetul si-i adauga un cant. chiar daca noi credinte ne strabat -
Peste Sena soarele face o pelicula gri
. De la Répa Zbancului mi se trage si-apoi  (Cum sa-mi astdmpar setea, cum sa-mi

Su pOZ";le . . . nu mai pot, prin lanuri de grau, sa alerg,  sdrut gura fantanii, trecuta prin vami,
. S Cine rade mai tare chiar c-o funie nevizuta ce leagd de ploi  corabia ce taie atitea ciriri in abise,
In orasul meu in care nu public nimic ) . ) literele reci din vremea Gutenberg — chiar cand Calipso l-a-mbatat pe Ulisse?)
Se scot din rafturi piersicile Crucile priveau peste gar dca ﬂorlle de
Sitot ce le contine dulcefuri compot si gurq—leu(liul Pt uclitre barele v e% ! 5 Dar totul este ca si cum n-ar fi, locuind ~ Fara teamd, o, corabia e doar o mirare
placinte Dorinta de evadare ¢ irezistibila terasa de-unde dansul 1si ia zborul dintdi  cum satul meu fara rapa nu-i sat

O vacanta 1n tari exotice e scumpa

Orasul asta infloreste 1n orice anotimp .
Moartea e gratis

de-aceea poate, cd pana la muntele Pind ~ gradinile lui sunt panze in care bat

%’)anrltfzml'lllil cumpard prajituri Facem prima alegere nu-i nicio ord, in strand sa rimai! vanturi grele cu alcooluri in disperare
oarta palarii & .
Doi scrri)itori conduc imperiul cetii Imi reazem capul d e crucea fatel o : : : A C A o
b . E tot ce a rimas din umarul lui (Melancolia si teama de ea semaipottrezi ~ Adio, doar cu vasle i panze de matasa,
Asfaltul se curbeaza ca un elastic sub Vid ploaia cum ne da tarcoale ca o fatd batrana, fard noroc, poate virgind,  marea se supune ca o tAndrd mireasa,
greutatea fainii Se duce cu norii taras spre sud dar, oho, cand ea se razgandeste intr-o zi,  Cine-o fi alesul, unde-o fi Ulisse,
Bine ai avut dreptate adio, cu sangele batand, devine o regind)!  veacul se hraneste cu poezii ucise!
. . Si ce vrei sa mai fac
Planuri de viitor Si eu te iubesc Fiin’cd n-am ales drumul cel drept, fiin’cd  Si strada miroase, doamne, oragul miroase,
La pranz minanc ciorba seara mar Mai stii eu beau si calul Lurgia se-mbata | n-am strigat prin baruri, cu femei si palinca, ~ a hoit de caine strivit pe piatra grea,
Intre te caut frenetic Rad singura in cimitir Ma-ntorc la plaiul natal, sd ma soarba de-asupra doar, de-asupra, peste case,
imi este fricd si nu mor Crucea se zguduie de ras dealul si rapa, si fantana mea oarba! pluteste izul florii de tei la inima mea!
Mai . . Sau e tunetul produs de doua fulgere
e tranvdaﬁrvl i it3 verticale Poate alte zile si nopti, singuratatea, cui, Am fost sau n-am fost prea curand
E:g%matl ca0 zapadicu o lingurih de Beau in cinstea ta tatd paharul intreg danseaza 1n oglinzile reci ca de gheata? singur pe drumul matasii, pana-n Urudu,
Poimaine transpir in bratele tale Promit si cel care mai numara pasii, ai nimanui—  calcam chiar serpi de nisip, singerand,
Scot bani de pe card trece prin ochiul ingerului de dimineata?  iar vantu-1 porecleam monseur crudu —
Imi cumpar pantofi ;
Ascult Zgonlqjotul de tocuri pe asfalt Imunitate 0 Frica nu-i, fiule, decat o simpla calcatura, (Tu, Ioanide stiai ceva despre curcubeu,
Mai tarziu nu am nivciuq plfm il plimb pe Dostoievski de pe noptierd pe unii se ridica, alfii poate nigig)dat?}, ) cand ir} doi alergam dealul laolalta,
Nicio fantezie nu mi anims masi cu-aceleasi sentimente, adica fara ura, fiindca-am fost aproape-un derbedeu,
Ascult insectele cum rod pamantul Pe birou pe uscitor pe chiuveti se tese nunta din ograda de-altadata. cand pe femei le lasam, deodata, balta...)
Cand se imperecheaza calm Nu e orgolios rabda
Apoi 1ti scriu un mesaj scurt Imi fac o salati de rosii vorbim banalitati | Dar unde-s privighetorile, de nu le vezi Cum trecea ea, figanca, inspre noapte,
Si mi-e de ajuns Karamazovii lupti cu morile de vant topite-n cantecul prelung din amiezi, cu soldurile unduind valuri de grau,
Don Quijote 1i da un cot lui Sancho Panza | Vreau s-adorm in trilul lor, du-mare- toti o sorbeam ca pe-o oala de lapte,
Si ziceau ca sunt nebun pede mama, sa trec pragul de Dundre — pasii ei batand cuie in cureaua de frau.
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Valentin Boiangiu - Double Bill (foto: Albert Dobrin)

B VIARIANA DOBRICA

Nnu am mai citit de mult poezie

nu am mai citit de mult poezie

si plaja pustie la orele ultimei
dimineti de vara, si tu stand tur-
ceste n nisip, un val, doua va-
luri, trei valuri, blugi jerpeliti,
picioare desculte, un pachet de
tigari si un pahar cu cafea. langa
niste papuci din panza albastra
decolorata de pe care se desprin-
deau margelute albe care se
risipeau printre cioburi de scoici
si povesti, camasa alba sifonata,
un pescarus plimbandu-se
indiferent la cativa metri, un nor,
doi nori, trei nori, parul prins cu
un elastic roz, un soare, doi sori,
trei sori

nu am mai citit de mult poezie

si imaginea aia a ta dintr-o
iarna din trecut, cand mi-ai des-
chis usa, o cautam pe Tania, dar
nu era, ai raspuns tu, buimaca de
somn si furioasa, cu parul ciufu-
lit cazandu-ti pe fata, intr-o rochie
de plaja scurta si lalaie, dar cu
niste sosete albe, cea de pe
piciorul stang labartatd in jurul
gleznei subtiri, $i spuneai cd nu
stii unde e Tania, ca nu stii ce ora
e, ca ai avut un afurisit de examen
si ca voiai sa dormi, te vazusem
doar sobra si infasurata in niste
fuste lungi sau plimbandu-te de
mana cu un tip cu parul foarte
cret, nu prea vorbiseram

nu am mai citit de mult poezie

si talpa ta mica exact cat pal-
ma mea, unghiile lila, genunchiul
stang albastru, sarutul de pe el
ca o0 amintire a unei dureri, din
nou talpa ta mica exact cat palma
mea, talpa pe care se impregna-
serd, ca un tatuaj, linia vietii, linia
capului, linia inimii, linia visului,
linia asteptarii, linia necuvintelor
si a tuturor sentimentelor ratate,
toate liniile din palma mea

nu am mai citit de mult poezie

si fluturii aia verzi zburand de
pe esarfa ta rosie de matase, in-
cercam sa ii prind, dar imi spuneai
sa i las sa zboare 1n primavara din
jur, poate se vor ascunde in frunze,
poate vor deveni frunze, poate in
toamna vor cadea pe esarfa rosie
frunze, nu fluturi, te speria
fosnetul aripilor lor de méatase, cu
frunzele era altceva

nu am mai citit de mult poezie

si numele trandafirului, ochea-
nul intors, cvintetul melancoliei,
doom, adevarul minciunilor,
stapanul inelelor, magicianul, sa
nu ma parasesti, dacia literara,
conditia postmodernitatii, lupul
de stepa, adevarul minciunilor,
lolita, mituri esentiale, dex,
amintirile unei fete cuminti, Impa-
ratul mustelor, muntele vrajit,
razboiul sfarsitului lumii, larousse,
mozaicul, sotron, psihopedago-
gie, visul, dragostea in vremea
holerei, delirul, valsul de adio

nu am mai citit de mult poezie

si ai inceput sd imi povestesti
cum l-ai cunoscut pe sotul tau,
iarna, Intr-o discoteca, ati plecat
impreuna si v-ati cocotat pe toate
mormanele de zapada sa va
sarutati, si v-ati oprit Intr-o car-
ciuma ordinara de cartier, singu-
ra deschisa la ora aia, unde ati
baut bere si apoi cafea, si ati
vorbit despre carti, te-a surprins
ca citise o carte care tocmai apa-
ruse, fiindcd nu ti-1 imaginai
atunci citind, se lumina cand ati
plecat din carciuma aia, iar cand
v-ati despartit i-ai dat numarul de
telefon, sa te sune el, daca avea
chef, nu ai vrut numarul lui si ai
fost convinsa ca nu te va cauta,
prea o luasesi razna cu cartile

nu am mai citit de mult poezie

si stiam deja totul, stiam ca ne
vom intalni in camera aia de hotel,
stiam ce 1ti voi spune eu si ce imi
vei raspunde tu, stiam ca vei
purta o rochie rosie si ca parul iti
va mirosi a flori de camp, as fi
putut descrie in detaliu gesturile,
peretii, cutele cearsafului,
zambetele, privirile, imprimeul
draperiei, umbrele dintre noi, ma
grabeam, iti cumparasem flori,
margarete, stiam ca astea iti plac,
am luat cheia de la receptie, am
urcat, am deschis usa, am intrat,
dar pe un colt de pat ma astepta
doar, rosie, rochia

nu am mai citit de mult poezie

si stai la 0 masa de la o terasa
de undeva de prin centru, o pun-
ga zboara prin aer a la american
beauty, o urmaresti cu privirea si
cu gandul, tot la terasa aia statu-

serati intr-un alt octombrie bleu,
si atunci zbura o punga prin aer
si tu 1ti aminteai de filmul ala, si
treceau pe langd voi oameni si
ingeri, din ce In ce mai multi ingeri,
aveau o frumusete nefireasca
ingerii dia ai tacerii voastre, sau
ai tristetii voastre, nu mai rosteati
niciun cuvant de dragul lor, sau
pentru ca intr-adevar nu stiati ce
sd va spuneti, acum in fata ta era
un domn important, cu care
discutai chestii serioase, si nu
aveai niciun chef de chestii
serioase, voiai doar sa te uiti la
punga aia cum zboara §i sa treaca
un inger

nu am mai citit de mult poezie

Ei

(examene, cutremure, inun-
datii, conflicte, alegeri, campio-
nate, atentate, demiteri, incen-
dii, nasteri, epidemii, demon-
stratii, decese, campanii, inova-
tii, secete, crize, festivaluri, in-
flatii, explozii, declaratii, scan-
daluri, furturi, angajari, dosare,
calatorii, arestari, burse, con-
spiratii, vacante, deficite, con-
taminari, eclipse, suspendari, li-
citatii, tornade, concedieri, con-
cursuri, discursuri, demersuri)

Ea citea Cortazar. El citea
Céline.

Easeuita la filme de dragoste.
El urmarea emisiuni cu zebre pe
Animal Planet.

Ea purta bocanci. El ii cumpa-
ra pantofi cu toc.

Ea era indragostitd de mare.
Eliubea muntele.

Ea avea o pisica. El avea o
broasca-testoasa.

Ea iubea pisicile. El prefera
cainii.

Ea citea Fowles. El citea Joyce.

Ea facea pasi de vals si pirue-
te prin bucatarie. El asculta Pink
Floyd.

Ea desena cuburi. El facea
calcule.

Ea dormea in tricourile lui. El
purta camasi albe.

Ea bea cafeaua amara. El pu-
nea mereu zahar in cafea.

Ea bea ceai de galbenele. El
bea cafea.

Ea fuma. El se lasase.

Ea citea Llosa. El citea Kundera.

Ea citea Kundera. El citea Llosa.

Ea se plimba aiurea pe strazi.
El juca baschet.

Eaiubea margaretele. El1i cum-
para trandafiri.

Eaiubea margaretele. El1i cum-
para margarete.

Ea 1i cumpara cravate. El ii
cumpadra inele de argint.

Ea purta mereu inele de argint.
El purta cravate la serviciu.

Ea iubea culorile toamnei. El
iubise mereu iarna.

Eaparearece. El era sentimen-
tal.

Eaerarece. El era sentimental.

Ea era sentimentala. El era
sentimental.

Ea citea Ishiguro. El citea Sigkin.

Ea citea Sigkin. El citea Cela.

Ea citea Siskin. El citea Hrabal.

(alte examene, alte cutremu-

re, alte inundatii, alte conflicte,
alte alegeri, alte campionate,
alte atentate, ale demiteri, alte
incendii, alte nasteri, alte
epidemii, ale demonstratii, alte
decese, alte campanii, alte
inovatii, alte secete, alte crize,
alte festivaluri, alte inflatii, alte
explozii, alte declaratii, alte
scandaluri, alte furturi, alte an-

gajari, alte dosare, alte cala-
torii, alte arestari, alte burse,
alte conspiratii, alte vacante,
alte deficite, ale contaminari,
alte eclipse, alte suspendari, alte
licitatii, alte tornade, alte
concedieri, lte concursuri, alte
discursuri, alte demersuri)

Ea va pune zahar in cafea. El i
va cumpara alte inele de argint.

Eavainvata sa faca nod la cra-
vatd. El va purta camasi albastre.

Ea va citi Nabokov. El va citi
Carver.

Ea vareciti Cortazar. El va citi
Roth.

Ea va iubi crizantemele galbe-
ne. El1i va cumpara margarete.

Ea va iubi crizantemele galbe-
ne. Eli va cumpara tot margarete.

Ea va avea fobii. El va avea
insomnii.

Ea va purta ochelari. El 1i va
citi gandurile.

Ea va invata sa faca prajituri.
El vaiesila o bere cu baietii.

Ea va fredona sansonete. El
va Invata sa valseze.

Eavareciti Cortazar. El vareciti
Siskin.

Ea1i va cumpara ceasuri. El ii
va cumpara ciocolata.

Ea va purta palarii de soare. El
va purta fulare.

Ea va citi memorii. El va citi
istorii.

Eavaiubi freziile. El ii va aduce
margarete.

Ea va desena romburi, cercuri,
triunghiuri. El 1i va aduce, chiar
si iarna, margarete.

(alte examene, alte cutremu-
re, alte inundatii, alte conflicte,
alte alegeri, alte campionate,
alte atentate, ale demiteri, alte
incendii, alte nasteri, alte
epidemii, ale demonstratii, alte
decese, alte campanii, alte ino-
vatii, alte secete, alte crize, alte
festivaluri, alte inflatii, alte
explozii, alte declaratii, alte
scandaluri, alte furturi, alte an-
gajari, alte dosare, alte calato-
rii, alte arestari, alte burse, alte
conspiratii, alte vacante, alte
deficite, ale contaminari, alte
eclipse, alte suspendari, alte
licitatii, alte tornade, alte con-
cedieri, lte concursuri, alte
discursuri, alte demersuri)
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B MIHAI ENE

Istoria literaturii romane fata cu ironia

crierea unei istorii lite-
S rare in secolul XXI nu
poate fi decat un de-
mers (auto)ironic. Idealul unui
geniu critic magnificent care sa
imparta apele literare, sa cunoas-
ca si sa fie capabil sd pund in
balanta toate directiile, tendinte-
le si scriitorii din diverse genera-
tii si epoci, ,,de la inceputuri pana
in prezent” putea sa fie un dezi-
derat grav in urma cu un secol,
pentru o literatura care nu putea
cuantifica mai mult de un secol si
jumatate de literatura reala, si
chiar si acesta cu inceputuri timi-
de si cu autori care abia Invatau
sa utilizeze/ creeze o limba litera-
ra inexistenta. Modelul insusi al
istoriei unei literaturi e revolut —
era, de fapt, si in momentul in care
G. Calinescu 1si publica augustul
op (1941), iar reusita sa a fost mai
degrabd una mediatica: scoala
avea nevoie de repere clare si a
gasit in deloc didactica, de fapt,
Istorie calinesciand calul de ba-
taie predilect. Analizele in fuga si
formularile spumoase au cladit re-
putatia unui ,,monstrumcriticum”,
trecand peste erorile de incadrare,
peste idiosincraziile personale ale
autorului si chiar peste discutabila
sa viziune organicista, care incerca
sa dea coerentd unui peisaj mai de-
graba haotic si sincopat.
Prestigiul acestei lucrari insa
a facut ca nu doar critica postbe-
lica si scoala, dar absolut orice
studiu particular privind un au-
tor sau o perioadd sa plece,

CATALIN GH['])i
O scurta istorie ironica a
literaturii romane

In contrapunctul lui G. Calinescu

aproape inevitabil, de la percep-
tia calinesciana, fie augmentand-
o, fie opunandu-i-se. Pe masura
ce apareau studiile mai aprofun-
date din autorii interbelici, mai
ales, se vedeau si anumite friabi-
litati ale Istoriei lui Célinescu (Ba-
covia, Blaga, avangardele etc.
capata un alt profil odata cu tre-
cerea timpului). Cu toate acestea,
lucrarea ramane o borna incon-
turnabila si principalul spatiu de
canonizare al literaturii noastre.
De-a lungul timpului, carti pre-
cum G. Calinescu si complexele
literaturii romdne, de Mircea
Martin, si [luziile literaturii ro-
mdne de Eugen Negrici, nu doar
amendeaza viziunea célinescia-
na, dar si Incearca sa corecteze

viziunea de multe ori prea opti-
mista sau de-a dreptul mitologi-
zanta a criticii noastre asupra mai
multor aspecte ale literaturii ro-
mane. O privire onesta si patrun-
zatoare asupra spatiului literar ro-
manesc este de preferat exagera-
rilor, poncifelor si automatisme-
lor critice formulate de-a lungul
vremii i intrate intr-un fel de vul-
gatd preluata necritic inclusiv in
discursul scolastic. De altfel, o
alta lucrare critica, ironica i ne-
miloasa, foarte putin inteleasa,
desi premiata, in contextul apari-
tiei sale, a fost celebrul Nu al lui
Eugen Ionescu, moment literar
negator, dar si de problematizare
amijloacelor criticii literare insesi.

In aceasta companie selecta se
plaseaza si cartea lui Catélin Ghi-
ta, O scurtd istorie ironicd a li-
teraturii romane. In contrapunc-
tul lui G. Calinescu (Ed. Aius,
2020). Istoria calinesciana este
utilizatd nu doar ca partener de
dialog, ci si ca depozitar autori-
tar al viziunii canonice asupra li-
teraturii noastre de pana la 1940,
punct in care se opreste si privi-
rea ironicd a universitarului cra-
iovean. Pozitionarile fatd de vi-
ziunea calinesciana urmeaza linii-
le deschise de lucrarile amintite,
incepand cu ,,miturile fundamen-
tale ale culturii romane” i termi-
nand cu maniera de a concepe
Hliteratura feminind” pe care o
activeaza ilustrul critic.

De la origini, asadar, de la pri-
mele texte in limba romana, con-

tinuand cu discutabilii cronicari,
cu exceptia numitd Dimitrie Can-
temir, cu primii poeti ,,anacreon-
tici”, dar si cu figuri clericale ca
Eufrosin Poteca, autorii sunt tre-
cuti prin filtrul ironic atat in ceea
ce priveste debilitatea unor reali-
zari proprii, cat si elementele bio-
grafice pitoresti care condimen-
teaza figura acestor ,,deschizatori
de drumuri”. Aceasta este si par-
tea cea mai savuroasa, in care iro-
nia autorului se dezlantuie — si
are si motive sa o faca. Contra-
dictiile, lipsa de viziune, platitu-
dinile, confuziile sau ezitarile
acestora sunt amendate rand pe
rand si doar cedarile lor morale
sau anumite aspecte biografice
scandaloase adund mai multe
tuse ironice.

O alta miza a cartii, dincolo de
substratul polemic, este activa-
rea unui discurs alternativ in anu-
mite evaluari, mai ales in ceea ce
priveste literatura romantica si
anumiti autori din perioada mo-
dernismului romanesc. Sunt con-
centrate atat aprecieri generale,
cat si analize punctuale, in care
autorul urmareste si unele dintre
axele dezvoltate 1n lucrari ante-
rioare: relatia dintre romantismul
romanesc §i viziunea romantica
asupra Orientului (viziune mai de-
graba de factura livrescd, desi
autorii romani s-ar fi putut conec-
ta direct la sursa orientala, care
ar fi generat si o originalitate care,
astfel, le lipseste), poezia vizio-
nara, un filon puternic in literatu-

ra noastra, pe care Catalin Ghita
o readuce 1n discutie in legatura
cu cativa dintre poetii importanti
etc. Chiar si acesti scriitori cano-
nici beneficiaza de asocieri cel
putin inedite, adusi in prezent si
raportati la paradigme culturale
foarte diferite de cele in care s-au
manifestat. Chiar si daca nu sun-
tem de acord cu unele epitete sau
consideratii particulare, e impo-
sibil ca acestea sd nu ne rapeas-
ca un zambet sau sa nu ne incite
la articulari proprii.

Aparitia unei astfel de viziuni
nonconformiste, plasate in ori-
zont ironic, de facturd postmo-
derna, ar trebui sa fie o veste
buna chiar si pentru adoratorii
neconditionati ai literaturii noas-
tre din simplul motiv ca aceasta
este dovada deplinei sale matu-
ritati: doar un fenomen care a
atins o anumita consistenta si
contururi bine definite poate fi
supus si rezista unui tir ironic. De
altfel, peste tot se vede empatia
cu care sunt abordate figurile li-
terare chiar si cele mai putin sim-
patizate de autor — demersul nu
este, astfel, unul coroziv, ci mai
degraba un exercitiu necesar con-
solidarii In proportii mai aproape
de adevar al staturii unor scrii-
tori i al raporturilor acestora cu
ideile estetice, lumea literara si
posteritatea lor.

In fine, nu pot decat sa salut
aparitia acestei carti si sa-i do-
resc cat mai mulfi cititori inteli-
genti si cu simtul umorului!

scrisorile lui E.

(Urmare din pag. 19)

(Catre Dieter Schlesak, original in
germana)

Paris, 18 februarie 1980

Draga domnule Schlesak,
va multumesc mult pentru scri-
soare §i pentru articol'?, cu al ca-
rui continut filosofic sunt de
acord (pentru stiintd, nu sunt
dotat). Tot ceea ce se afla la ex-
trema, tot ceea ce atinge limita,
ma atrage. Nu stiam ca si dum-
neavoastra ati cazut in aceasta
patima. De fapt, nu ma interesa
cercetarea PSI (am trait i eu ne-
placerile despre care vorbiti in
toate adunarile de acest gen), dar
trebuie sa recunosc ca, in ziua de
astazi, astfel de probleme au de-
venit aproape stringente. Ceea ce
mi se pare interesant este impor-
tanta meditatiei, pe care o scoa-
teti In evidenta. Noi suntem mai
apropiati de filosofia rasariteana,
decat de cea occidentald. Daca
as fi cu cincizeci de ani mai tanar,
as invata sanscrita. Textele esen-
tiale nu au sens decat in original.

Ati avut dreptate sa nu mai
doriti sa traiti intr-un orag mare.
Eu nu am avut curajul si inspira-
tia si acum regret zilnic, insa e
zadarnic.

Salutarile mele cordiale aman-
durora

Soglio, 5 august 1981

Draga prietene,
va mulfumesc pentru frumoasa
dumneavoastra poezie'*. Realizez
cu bucurie ca v-ati croit drum in
Germania, cad sunteti cunoscut
acolo si ca puteti fi adesea auzit
laradio.

M. Cioran...

Sunt la cativa kilometri de gra-
nita italiana, dar sunt peste tot
prea multi oameni, lucru pentru
care nu indraznesc sa ma avant
in tara dumneavoastra adoptiva.
Si, in afard de asta, la batranete
faci niste progrese uimitoare in
directia pierderii curiozitatii.

Salutari cordiale amandurora

Paris, 12 aprilie 1981

32,33,68,69,76,103-104,111-
112-113%

Tata cateva notatii sau, daca
doriti, preferinte. Dar, la fel de
bine, as fi putut bifa si altele. Cu
cat ma afund mai mult in cartea
dumneavoastra, cu atat percep
mai clar efortul de interiorizare.
India nu-i departe. Calea dumnea-
voastra spirituald ar trebui sa
duca la o forma de mistica. Cu
toate acestea, lumea exterioara
este Inca prezentd — din Ardeal
pand-n Mexic; in fundal se afla
cautarea unui alt adevar, a unui
adevar mai profund, care se sus-
trage istoriei sau o depaseste.

Ce sa va mai spun despre mine
in afara faptului ca, intre timp, am
imbatranit? Din cauza ca provin
dintr-un popor fatalist, sunt pre-
gatit pentru orice resemnare.

Sper ca va merge bine aman-
durora si va trimit cele mai cor-
diale salutari

(catre Dieter Schlesak, original in
germana)
Paris, 20 aprilie 1986

Draga domnule Schlesak,
va multumesc pentru urdrile prie-
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tenesti, ma bucur ca va merge
bine si cd o sa va apara cartea
peste cateva luni.'® — Ce bine ca
Fondane devine, 1n sfarsit, cu-
noscut!!” Plasma a disparut
acum doi ani. Fondane este ac-
tual, iar cartile lui nu prea se mai
gasesc. Una dintre cele mai bune
este, cu siguranta, Dialoguri cu
Sestov. Stiati ca, inainte de raz-
boi, Sestov era in Bucuresti un
filosof la moda? Va pot intelege
interesul pentru metempsihoza,
cu toate ca eu sunt mai sceptic
ca niciodata.

Toate cele bune amandurora.

E.M. Cioran

Anul trecut, in octombrie, am fost
la Lecce, in loc sa vin in regiunea
dumneavoastra. E adevarat ca ma
aflam in drum spre Grecia.

Prezentare si traducere
din limba germana:
Cosmin Dragoste

! indescifrabil

2 Geschifte mit Odysseus. Zwis-
chen Tourismus und engagiertem
Reisen (Afaceri cu Odiseu. Intre tu-
rism §i calatoria angajatd), Berna si
Stuttgart, 1972

3 Geschifte mit Odysseus,
pag.17

4 Geschifte mit Odysseus,
pag.18

5 Geschifte mit Odysseus,
pag.86-90

% Visa...

" Politische Schule der Traume.
Die ruménische Oneiriker-Gruppe
(Scoala politica a viselor. Grupul
onirist roman) in ,,Merkur. Zeit-
schrift fiir europdisches Denken”,
caietul 9, anul 26, septembrie 1972,
pag. 202-209

8 In text In original in limba ro-
mana (n.t., CD)

? Cioran se refera aici la Unio
trium nationum a sasilor, secuilor si
maghiarilor, care erau reprezentati in
Parlament. Romanii, desi majoritari,
nu erau reprezentati

19 Verena von der Heyden-
Rynsch, traducétoarea lui Cioran

' Benjamin Fondane

12 Fernando Savater, El enemigo
son los judios, El Pais, 12 octombrie
1980

13 Dieter Schlesak, Der Grund
der Grenzwissenschaft (Bazele stiin-
tei de granitd), in ,,Zeitschrift fiir
Parapsychologie und Grenzgebiete
der Psychologie”, anul 20, nr.3,
1978, pag. 149-172.

14 Poezie dedicata lui Cioran, cu
ocazia zilei sale de nastere, nepubli-
catd pana acum

5 Poeme in Weisse Gegend.
Fiihlt die Gewalt in diesem Traum,
(Tinut alb. Simte violenta in acest
vis) editura Reinbek, 1981

16 Este vorba despre romanul
Vaterlandstage. Und die Kunst des
Verschwindens (Zile acasa si arta
disparitiei), Zirich, 1986.

17 In revista Akzente au aparut
un montaj amplu de eseuri si poezii
si o introducere semnata de DS: Ben-
jamin Fondane — Zeuge an der Gren-
ze unserer Vorstellung (Benjamin
Fondane - Martor la fruntariile ima-
ginatiei noastre), Akzente, 3/1986




B MARIUS-CRISTIAN ENE
ironia ca antidot pentru anchiloza

metodologica a criticii romanesti

,,O scurta istorie ironica a lite-
raturii romane® poate fi situata in
descendenta ,,Nu“-ului iones-
cian si a demersurilor critice mai
recente ale lui Eugen Negrici si
Mircea Martin. Cei trei Tnaintasi
in ale luptei cu dogmele criticii
literare romanesti sunt mentionati
in debutul cartii lui Catalin Ghita,
cu delimitarile necesare. Martu-
risind ca nu se poate lupta, ase-
menea lui Ionescu, absolut cu
toata lumea, criticul craiovean
anunta cd si-a ales drept obiect
al ironiei o voce canonica, astfel
justificand subtitlul: ,,In contra-
punctul Iui G. Calinescu®. Apoi,
,Complexele...* lui Martin si,,ITu-
ziile. .. lui Negrici sunt recoman-
date cititorului curios, dornic sa
afle detalii suplimentare despre
modul in care tAnara noastra lite-
raturd a cautat sa-si inventeze,
compensatoriu, radacini cat mai
adanci si mai nobile. Dincolo de
aceste filiatii, cea mai buna justi-
ficare a demersului ironic o repre-
zintd constatarea, in capitolul
despre ,,miturile fundamentale®,
a incapacitatii criticii literare au-
tohtone de a-si schimba radical
tendintele, la trei sferturi de se-
col de la constatarile célinescie-
ne referitoare la cele trei feluri de
specialisti in istorie si critica lite-
rard. Aceste categorii au ramas,
in trasaturile lor fundamentale,
aceleasi, in ciuda unor nesemni-
ficative miscari de trupe intre
ceea ce Catalin Ghita prefera sa
numeasca ,,soarecii de bibliote-
ca divortati de contingent (pa-
tura tot mai subtire a specialisti-
lor in literatura veche), ,,abstrasii
bombastici bantuiti de criza var-
stei de mijloc™ (criticii interesati
de clasici si, mai nou, de autorii
interbelici), respectiv ,arivistii
frustrati de originea tulbure® si
preocupati de ,,obtinerea de fo-
loase materiale ieftine si rapide,
la capatul unor arbitraje trucate
ale ierarhiei literare in the ma-
king* (cei al caror interes vizea-
za exclusiv perioada de dupa
1990). Odata descrise simptome-
le, e pus si Ingrijoratorul diag-
nostic: o astfel de critica ,,poate
fi banuita, pe drept cuvant, fie de
anchiloza metodologica, fie de
carente imaginative “. lar ceea ce
urmeaza reprezinta un posibil tra-
tament pentru combaterea atat a

anchilozelor, cit si a carentelor
imaginative.

Miturile fundamentale
si literatura veche

Periplul critic este deschis de
cele patru mituri pe care Calines-
cu le enumera meticulos si pe
care universitarul craiovean le
considera ,,generatoare de mare
umor involuntar®. Astfel, apari-
tia mitului referitor la Traian si
Dochia este considerata o incer-
care debila de a deturna atentia
de la faptul ca mitul mai vechi,
referitor la Traian si Decebal, pu-
nea insasi aparitia poporului ro-
man pe seama a doi barbati, ceea
ce ar fi constituit un adevarat
miracol al geneticii. Ni se atrage
atentia, insa, asupra faptului ca
nici relatia dintre imparatul roman
si presupusa sora a lui Decebal
nu oferd explicatii mai satisfaca-
toare din punct de vedere biolo-
gic, din moment ce Dochia este
transformata in piatrd. De unde
rasar doud explicatii la fel de legi-
time: ,,fie substanta seminala a
bravului roman functiona ca un
dizolvant al pietrei, fie stinca nu
era atat de etansd pe cat s-ar ba-
nui®. In ceea ce priveste Miorita,
trecem rapid si peste mult-discu-
tata atitudine mioritica incapabi-
18 sa duca la altceva decat la pa-
sivitate si esec, si peste ,,relatia
cel putin stranie cu oaia favori-
ta“ pentru a ajunge la minciuna
nuptiala din final, considerata o
apoteoza a inutilului, din moment
ce o minima investigatie ,,i-ar fi
permis mamei nirvanaticului pas-
tor sd descopere iute adevarul®.
In cazul celui de-al treilea mit,
sunt decriptate atat tusele orto-
doxiste ale sacrificiului intru cre-
atie, cat si misoginismul cel mai
pur, in timp ce mitul Sburatorului
este trimis in ,,niga imaginara a
indivizilor neadaptati sau cel pu-
tin adaptati deficitar la mediu®.

Ironie si impuls anti-
canonic

in functie de epoci si de au-
tor, ,,Scurta istorie...* pendulea-
za intre ironie propriu-zisa (pre-
cum cea cu care este tratat trio-ul
Traian-Decebal-Dochia) si un

spirit anticanonic care il face pe
autor ca, in cazul mai multor scri-
itori, sd dedice spatiu cu prepon-
derenta unor creatii care au atras
in mai mica masura atentia criticii
literare. O ironie concentrata re-
gasim 1n capitolul despre ,.Ince-
puturile tardive 1698-1839%, pe-
rioada care a prilejuit numeroase
derapaje, in critica literara roma-
neasca. Asa ca autorii vechi sunt
pusi, fiecare, la locul pe care il
meritd. Dosoftei este considerat
,»un simplu ventriloc liric*, iar cre-
atia sa ,,evoca mai curand un nu-
mar de circ decat o performanta
literara“. Daca, ,,din punct de ve-
dere strict estetic, cronicarii mun-
teni sunt de o nulitate reconfor-
tanta®, nici confratii lor moldo-
veni nu au parte de mai multa in-
gaduinta. Odata cu ei, George
Cilinescu este ironizat pentru
afirmatia ca, dupa Neculce, ,,is-
toriografia moldoveana nu mai
prezintd multa vreme vreun inte-
res literar®. Catalin Ghita judeca
lucrurile intr-un mod mult mai
trangant: ,,Sa fim seriosi, nu-1
prezentase nici inainte; doar vi-
dul descurajant care ameninta
totul incurajase deformarile®.
Autorii din secolele XIX si XX
nu scapd nici ei de sfichiuirile
biciului ironiei. In timp ce Gala
Galaction ,,pare un popa nespa-
lat si enervant®, Sadoveanu e de-
scris drept ,,cel mai supraevaluat
dintre scriitorii canonici ro-
mani“. In fapt, afirma Catalin
Ghita, ,,este necesar sa citesti un
singur text sadovenian ca sd de-
prinzi ticurile auctoriale aflate
la baza lui si sa radiografiezi,
prin inductie, mecanismele care
osifica intreaga opera“. Calines-
cu insusi, atunci cand scrie de-
spre propria opera literard in ,,[s-
toria literaturii...”, ,,vorbeste
despre sine la persoana a treia,
precum copiii sau intarziatii
mintal“. Sunt subliniate, In ega-
1a masura, minusurile demersu-
rilor critice calinesciene: ,,Cri-
tica literard, fecunda si metafo-
rizantd, este profund personali-
zata, dar, din pacate, ea nici nu
este utila didactic, nici nu supor-
ta epigonism*. Pe de alta parte,
impulsul anti-canonic si spiritul
de fronda aduc in prim-plan ope-
re precum ,,Moara lui Califar*
de Gala Galaction sau ,,Aranca,
stima lacurilor® de Cezar Pe-
trescu. Fiecare dintre acestea
primeste mai mult spatiu decat
operele clasicilor sau decat ma-
rile romane interbelice.

Posesorii adevarului:
elevul de liceu si
criticul literar

Unul din reperele luate frec-
vent in considerare de autor este
reprezentat de elevul care trece
prin scoala romaneasca. Sunt
notate cu grija reactiile acestuia
la meniul uneori searbad, alteori
continand feluri de buna calita-
te, dar gresit asezonate, care ii
este pus in fata pe durata gimna-
ziului i, mai ales, a liceului. Avand
in vedere lista operelor in legatu-
ra cu care sunt scoase in eviden-
ta astfel de reactii — dintre care o
parte nu se mai regasesc in pro-

grama actuald — banuim ca ele-
vul de liceu nu este intotdeauna
unul generic si actual, exponent
al adolescentului din generatia Z,
ciavem parte acolo si de impresii
— In mare parte neplacute — ale
adolescentului Catalin Ghita, pe
care 1l banuim pe bancile liceului
de la inceputul tulburilor ani *90.
Justificarea frecventei acestor
opinii liceale este oferita in Intro-
ducere,unde ni se atrage atentia
asupra inrudirii in spirit dintre
elev si criticul literar, dintr-o per-
spectiva deloc neglijabila: ,La
urma urmelor, cine, cu exceptia
elevilor de liceu si a criticilor lite-
rari, poate pretinde ca este pose-
sorul adevarului?*. Care este,
deci, adevarul elevilor de liceu?
Péstrand o ordine cronologica,
aflam ca, in lipsa unor virtuti lite-
rare, scrisoarea informativa a lui
Neacsu din Campulung cétre pri-
marul german al Bragovului are
totusi un merit de unificare in
cuget si simtiri pentru diferitele
generatii de adolescenti: repre-
zinta ,,cosmarul elevilor de liceu
din toate timpurile* (sublinierea
noastrd). In legatura cu poves-
tea Sburatorului, atitudinea ele-
vului de liceu e ceva mai ambi-
gua. Nuantele nu tin atat de ge-
neratia care citeste povestea in-
famului sucub autohton care s-a
bucurat de atentia poetilor de
secol XIX, cat de vocea care spu-
ne aceasta poveste. In timp ce,
in cazul bietului Heliade Radules-
cu, ,,asaltul erotic este livrat fara
multe fasoane, iar simptomatolo-
gia Floricai trezeste astazi doar
compasiunea adolescentilor mult
mai versati in ludus amoris*, va-
rianta eminesciana din ,,Calin“
trezeste ,,ceva mai multa place-
re*. Demonul cu atribute erotice
este, de fapt, singurul care pare
sd divizeze perceptia pustanilor.
In rest, ,,Padurea spanzuratilor*
este perceputa ca fiind la fel de
infioratoare ca amintita scrisoare
alui Neacsu, cu care imparte atri-
butul de cogmar. De o trimitere
taioasa spre profesori avem par-
te atunci cand sunt discutate mi-
nusurile si plusurile nuvelei ,,La
vulturi® a lui Galaction: ,,genera-
tii Intregi de elevi au ajuns sa-i
frunzareasca in sila paginile si,
sub presiunea profesorilor de
gimnaziu, sa-i rateze farmecul .

Istoria literaturii
romane, intre manele
si hardcore

Atat autorii, cat si operele lor
sunt pusi intr-un continuu dia-
log nu numai cu exponentii sco-
lari si imberbi ai prezentului, ci i
cu diferite figuri (cuvantul ,,per-
sonalitati* fiind multe prea pre-
tentios) si elemente ale vietii con-
temporane. Costea Dascalul si
Petre Dascalul sunt numiti, cu
referire la traducerea/copiere a
Esopiei, ,,doi medici Beuran avant
lalettre®, in timp ce diferitele pan-
seuri ale lui Dinu Paturica sunt
considerate ,,prevestind rictusul
antilivresc al unui Marean Van-
ghelie”. Originea manelelor, cu
»inimi frante, tradari de alcov,
suferinte traduse in stimulari ale
glandelor lacrimare®, este de ca-

MozAlcuL, serie noua, anul XXIV, nr. 21 (268),2021 ———

utat In poezia Vacarestilor si a
corespondentului lui moldovean,
Costache Conachi. In schimb,
intr-o gama cu totul diferita este
tratat George Bacovia, care an-
ticipeaza muzica trupelor de har-
dcore din secolul al XXI-lea. E
drept, in acelasi poet se regasesc
si adolescentii emo si tinerii cu
pretentii de suicid. Trecand pes-
te afirmatia ca ,,in era televiziunii,
Hasdeu ar fi fost invitat perma-
nent la emisiunile de seara®, cea
mai surprinzatoare ipostaza este
aceea in care lon Creanga devi-
ne un maestru al anticipatiei, in
calitate de precursor al sex-sho-
purilor. Ironia atinge, aici, apo-
geul, humulesteanul creand —
imaginar — produse la care pana
si epoca noastra inaintata intr-ale
placerilor fizice doar tinde:
,,Creanga este, daca vreti, un vi-
zionar tot atat de profund ca si
Jules Verne, inchipuind, cu mult
inaintea sex-shopurilor decaden-
te din Scandinavia, dildo-uri uti-
le si, mai presus de orice, realiza-
te din materiale 100% naturale,
deci beneficiind de certificat bio.
Si, daca adaugam la aceasta bi-
necuvantarea christica din expo-
zitie, putem conchide cé produ-
sele erau organic-divine®.

Cine scapa de ironie?

in cazul lui Ton Creanga, este
prezentata necesitatea de revizui-
re aunor Incadrari canonice, pru-
dente si prafuite inclusiv in ceea
ce priveste intelegerea personali-
tatii scriitorului. In schimb, humu-
lesteanul s-a asigurat, prin acidul
turnat peste mumia propriei
opere, ca nu va putea fi imunizat:
»cum poti batjocori pe cineva
care rade primul de el insusi?*.
Hortensia Papadat-Bengescu
scapa si ea de ironie, nu numai
pentru ca este ,,0 romanciera
autentica, profunda si novatoa-
re, pe care nu-mi permit s-o iro-
nizez nici macar in aceste randuri
degraba insailate®, ci si pentru a
accentua dezacordul cu misogi-
nismul feroce de care da dovada
Cilinescu. Acesta trateaza cinci-
sprezece autoare In numai patru
pagini din vastul sdu tratat,
oferindu-le mai putin spatiu decat
unui G. Sion, pe care il caracteri-
zase drept ,,nul* ca poet. Un alt
neironizat este Arghezi, a carui
poezie ,.este, pe alocuri, atat de
serioasa, Incat nici macar ironia
n-o poate dizolva®. Poetii cu sim-
patii legionare ori legionari de-a
dreptul pur si simplu nu merita
ironia: ,,compozitiile sunt atat de
proaste, incat nici nu merita sa
fie ironizate® . Urmuz duce ,,0
existenta deplin ironica®, iar ex-
perimentalistii modernisti nu
suscita nici ei ironie, deoarece
sunt ,,perfect sincronizati cu co-
legii lor din Occident®. De iro-
nie scapa, deci, doar cei care
sunt capabili de auto-ironie. Nu-
maram printre acestia cativa
printre scriitorii romani — cei
»sarmani si asupriti®, carora le
este, de altfel, dedicata cartea —
si chiar mai putini critici. Pen-
tru ceilalti, ,,O scurta istorie iro-
nica a literaturii romane* poate
reprezenta tratamentul perfect.
Vindeca anchiloza metodologi-
ca si imbogateste imaginatia.

11

"
=

ile &)

art

miC




fata mai putin vizibila a unor scriitori consacrati
arta paricidului la romani de Cornel Ungureanu

iografiile labirintice ale
B unor mari scriitori, cu
ambiguitati, controver-
se pe linia parentala l-au preocu-
pat pe Cornel Ungureanu in con-
struirea unei lucrari incitante, po-
lemice, chiar, Istoria secretd a li-
teraturii romdne, incat, spre a fi
mai explicit, pentru a elucida une-
le necunoscute, a decupat un
segment, i-a redat independenta
si l-a expediat, augmentat discret,
spre orizonturi lecturale ahtiate
dupa un anume senzational, am-
balandu-1 agreabil, sub titulatura
de Arta paricidului la romani
(Editura Cartea Roméaneasca, Bu-
curesti, 2017). Multi scriitori
canonici — Sadoveanu, Arghezi,
Camil Petrescu, Hortensia Papa-
dat Bengescu, Calinescu —, doi
din exil — Eugen lonescu, Panait
Istrati — si altul, inegal estetic,
cand apreciat, cand hulit — Eugen
Barbu —acopera materia unei exe-
geze dinamice, informate infini-
tezimal, indraznete, pasibila,
totusi, de controverse, discutii,
dezbateri. Simuland o minimala
imperfectiune, lucidul autor
admite ca demersul sdu ar fi
punctul de plecare pentru inves-
tigatii mult mai vaste: ,,Capitolul
Arta paricidului la romadni
trebuia sa fie o cercetare mai
intinsa despre cultura si civilizatia
romaneasca. N-am indraznit sa o
fac. Poate ca o vor face altii, ca o
avertizare.” (p.5).

Altfel, titlul se disemineaza in
cheie polisemantica, conotativa,
intrucat niciunul din romancierii
ori poetii enumerati/ citati nu-si
elimina tatil, mama, precum in
mitul lui Oedip ori in cazul lui
Smerdiakov din Fratii Karama-
zov, de F.Dostoievski, insa auten-
tice s-au prezentat relatiile dintre
viitorii scriitori §i parintele natu-
ral. In extenso, mai plauzibila ar fi
uciderea/ curmarea/ estomparea/
fracturarea de idealuri, sucomba-
rea spirituala (a eului social), re-
semnarea/ deziluzia in fata impla-
cabilei Realia. Apropo de titlu, si
Nicolae Manolescu sesizase o

anume distantare de sensul pri-
mar si un coeficient ridicat de
personalism: ,,Istoria secretd a
literaturii romdne (...) € i eamai
mult o geografie, si numaidecat
secreta, autorul interpretand me-
reu intr-un fel propriu termenii, cat
geopolitica” (Nicolae Manolescu,
Istoria critica a literaturii
romane. 5 secole de literaturad,
p-1285, Editura Paralela 45, 2008)

Pe urmele a trei biografi arghe-
zieni, se analizeaza cele 3 piste
vizand numele §i inaintasii mare-
lui poet: maghiara — mama s-ar fi
chemat Ergesi—, germana — stra-
bunica materna, o colonista
svabd/ germana stabilitd pe la
1850 in Bucovina, ca si alti etnici
strdini — si romaneasca, fapt
dublu demonstrat de Zenovie
Carlugea, 1n 2 carti, plus martu-
risirea autorului nostalgic dupa
meleagurile gorjene, foarte atagat
de Carbunesti, arealul copilariei,
un topos protector, epicentru al
afectivitatii, al linistii i sigu-
rantei: ,,existd o verticala care urca
de la Tudor Vladimirescu la
Alexandru Macedonski, la Con-
stantin Brancusi pana la Arghezi,
Marin Sorescu si Adrian
Paunescu.” (Cornel Ungureanu,
op.cit., p.21). Care nu l-ar omite
nici pe Eugen Ionescu. Este
inclus in ecuatia genealogica si
o altd sursa, mai mult/ putin
credibila, Popescu-Cadem, cu re-
ferire la tatal scriitorului, Nae
Theodorescu, ce I-a dezmostenit
pe fiul nelegitim pentru o minora
indisciplina. .. nu familiala, ci li-
terara - imprietenirea adolescen-
tului cu un descoperitor de ta-
lente, Macedonski, mentorul de
la ,,Literatorul” si ,,Liga ortodo-
xa”, un controversat literat dintr-
0 anume perspectiva. Copilul cel
nedreptatit/ frustrat va reactiona
indata prin poezia (de debut) 7a-
talui meu, 10 noiembrie 1896.
Relatia parinti-copii va fi explo-
rata de exeget in prozele arghe-
ziane, Cimitirul Buna-Vestire,
Ochii Maicii Domnului.

aca in perioada comu-
nista presa culturala
din exil patrundea cu

greu in tard, fiind astfel aproape
necunoscutd, dupa 1989, revis-
tele In limba romana care si-au
continuat activitatea in straina-
tate (nu prea multe) ori cele nou
infiintate au circulatie astazi (si
datorita internetului!).

Alegem pentru prezentare trei
dintre acestea, din trei zone geo-
grafice diferite:

Alternante (Garmisch-Parten-
kirchen, Germania) a ajuns deja
in al 9-lea an! Numarul 1/ 2021
(cu un colegiu de redactie con-
stant — Andrei Zanca, Eugen D.
Popin, Vasile Gogea, cu exceptia
scriitorului Miron Kiropol, dece-
dat, din nefericire, anul trecut) isi
continua politica editorialad spe-
cificata dintru inceput, aratand ca
reuneste In paginile ei exclusiv
creatii literare si de arta din toa-
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Cornel Ungureanu
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Partial Intunecati sunt primii
ani de viata ai lui Camil Petrescu
si G.Calinescu. Ambii au fost cres-
cuti de catre altii decat parintii
naturali. Se stie ca tatal lui Camil
s-a stins cu vreo 6 luni inainte de
venirea lui pe lume, iar mama, cam
la acelasi interval, postnatal, n
vreme ce fatul ar fi crescut intr-o
alta familie cumsecade, inga-
duioare. Cornel Ungureanu cauta
similitudini/ proiectii intre prota-
gonistii de drame (Gelu Rusca-
nu) si romane (Ioanide, Ladima)
si creatorii/ artizanii lor. Ca nou-
tate si bonus — explorarea nuve-
listicii (aproape ignorate) corifei-
lor interbelici sus-mentionati. In
ciuda unor obstacole/ bariere —
,biografia frantd de absenta ta-
talui” (ibid. p.60), ghinionul lui de
a semna tot Petrescu, ca si Ce-
zar, uneltirile impostorilor, adver-
sarilor si eliminarea din universi-
tate a lui Calinescu —, cei doi in-
terbelici au triumfat, in schimb,
pe anumite portiuni, in timpul vie-
tii, aureolati cu titlul de academi-
cieni, iar, suplimentar, deputat (G.
Calinescu), ca si aliati ai noului
regim de stanga. Universitarul ti-
misorean nuanteaza: Camil a sim-
patizat pe tinerii scriitori, gazetari,
desi ,,relatiile au fost sinuoase,...
cu pamflete neinchipuit de dure”
(p-64) dinspre cei ajutati, incu-
rajati... Dimpotriva, ,,nu a fost fiul
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epocii” (p.57), iar ,,in anii °50...
nici ovationat, nici rasplatit”
pentru merite artistice. Care, sa
fie cu iertare, abundau la omul de
teatru, prozator, poet, gazetar,
filosof. .. Divinul critic-deja o ce-
lebritate 1a 45 ani, dupa infaptui-
rea inegalabilei Istorii a literatu-
rii romane..., ,,avea curtea lui de
admiratori si admiratoare”(p.83),
posibil start la legenda. Nu si in
situatia (proverbialei) eruditiei
calinesciene: ,,Numai citea carti,
citea literaturi” (p.85), cu trimite-
re directa la Impresii asupra lite-
raturii spaniole. Pe deasupra, de
adaugat si detaliul ,,colinda lite-
raturile, vorbea ca un specialist
despre Horatiu sau despre Petrar-
ca, despre Tolstoi sau Dostoiev-
ski”’ (ibid.), afirma deopotriva ele-
gant si persuasiv Cornel Ungu-
reanu, reiterand vocatia lui Cali-
nescu de arhitect, nu neaparat
intruchipat de protagonistul/ ne-
fericitul/ ,,bietul” actant al roma-
nului din 1953, ori de monumen-
tala lucrare din 1941 care I-a con-
sumat intelectual cvasi un dece-
niu. Gand la gand — completam
noi — cu Wittgenstein, filosoful-
arhitect, cu destule deschideri
spre estetica si o teza asema-
natoare referitor la edificiul numit
opera artistica.

Ceva, o parte din biografia
umila a lui Panait Istrati (fiul unei
servitoare, ca si mama lui Mihail
Sadoveanu, si al unui contraban-
dist) — romanul victorios epic la
Paris in anii 40! — se reporteaza/
repercuteaza in Ciulinii Baraga-
nului si alte proze de succes pe
taram strain, cel putin prin pus-
tiul de 8 ani, Matache, plecat in
lumea larga, necunoscutd, por-
nind de la ludicul infantilitatii ce-
lor din Baragan de a alerga nu
dupa o stea, din contra, dupa un
ghemotoc spinos, la ingemana-
rea toamnei cu iarna, ca-ntr-o
Moind bacoviana. Adeziunea la
realismul rasaritean, aparent fa-
vorabil maselor s-a cimentat prin
capitalul de incredere in doua

state puternice cu orientare ideo-
logica neomarxistd, Rusia, China.
Péna la proba opusa. Molcomul
Sadoveanu a depasit cu brio han-
dicapul parental (Profira Ursachi,
cea care i-a dat viata, a avut o
aventura cu stapanul cel tanar al
casei), s-a simtit in elementul sau
la bunica materna, la Verseni, si
nici n-a indreptat tirul reprosuri-
lor spre fiinta dezinteresata a-i
acorda un minimum de afectivita-
te, de educatie morala, rol suplinit
de altcineva din neam, batrana ce
si-a infierat propria copila cu ter-
menul ,,dezradacinata”.

Scriitorul si-a faurit peste ani
familia, una omogena, s-a imbo-
gatit, a dat Tagiul pe Bucuresti,
s-a canalizat pe scris, iar dupa
1904, Anul Sadoveanu, cu 4
opere, a oglindit nu numai natu-
ra, satul patriarhal, istoria, socia-
lul, ci si ezotericul (in Creanga
de aur), asupra caruia stationea-
za §i criticul in cauza. Horten-
sia Papadat Bengescu — afectata
de moartea sotului, a compus cu
tenacitate ciclul Halippa, focu-
sandu-se pe teme, motive ca fa-
milia, boala, muzica, arta, ora-
sul... Mateiu Caragiale nu si-a
absolvit niciodata parintele pen-
tru insuficienta atentie acordata
lui, bastardului, si totusi, dinco-
lo de viziunile antitetice despre
scris, lume, viata in huzur limi-
tat/ extins, ramane 1n istoria li-
terara, ca si lon Luca, altfel, un
tatd grijuliu cu propriile odras-
le, prin romanul unor crai, al
unor rafinafi...

In concluzie, o carte cu mo-
meala/ tentatia paricidul, dar cu
desertul Fata nevazuta a unor
scriitori insemnati, unii cano-
nici, intrati in constiinta i pano-
plia de lecturi a marelui public,
prozatori, poeti cu micile lor ciu-
datenii, precum si insolite opuri,
cu falii de certd originalitate a
scriiturii. Trasaturd abundenta si
in paginile contemporanului cri-
tic banatean.

M Julian Bitoleanu

te partile lumii, cu precadere insa
din Tara. In cuprinsul ei vor al-
terna poezia, eseul, critica, pro-
za, teatrul, insotite de lucrari gra-
fice si de pictura ale celor mai alesi
reprezentanti ai ei.” In numarul
recent intdlnim asadar scriitori
din tara — Magda Ursache, Virgil
Diaconu, Mircea Petean, Iulian
Boldea etc., precum si altii trai-
tori in Germania ori n alte zone
de pe glob — Andrei Zanca, Eu-
gen Popin s.a., care scriu in lim-
ba romana, ori straini tradusi in
romaneste — ca Herberto Helder
de catre Dinu Flamand.

Cum fiecare numar al revistei
este pe internet, cititorii pot cu-
noaste inca multe alte nume de
colaboratori care semneaza stu-
dii, recenzii, poezii, traduceri.

Lumina Lina

Gracious Light
unian Spirituality and Culture

Luminda lind. Gracious Light
(New York, SUA) este o revista
care apare de 25 de ani, initiata si
condusa de scriitorul Theodor
Damian. Din colegiul de redactie
fac parte, printre altii, M.N. Rusu,
Mihaela Albu, Dan Anghelescu,
Gellu Dorian, Aurel Stefanachi.
Publicatia are in prima parte pa-
gini cu caracter religios (sa amin-
tim ca apare sub egida Institutu-
lui Roman de Teologie si Spiri-
tualitate Ortodoxa!), reunind
apoi studii, cronici de carte si
poezii semnate de autori din SUA,
din Romania sau din alte tari. Pe
langa cei din redactie, intalnim
autori ca Th. Codreanu, Adrian
Lesenciuc, N. Georgescu, oan N.
Rosca, Mihaela Malea Stroe s.a.

Redactia si-a specificat dintru
inceput drept principalele obiec-
tive ,,organizarea si desfagurarea
unei sustinute activitati teologi-
ce, pastorale, spirituale si cultu-
rale, de prezentare a ideilor teo-

logice care framanta lumea actua-
13, si de asemenea de prezentare
a literaturii romane clasice si con-
temporane.” Revista are format
carte si e publicata in bune con-
ditii grafice. Un specific aparte
este dat si de reflectarea activita-
tilor cenaclului literar ,,Mihai Emi-
nescu”, prin reportaje, precum si
prin fotoalbumul inserat.

QBSERVATE9RUL

Observatorul (Toronto, Cana-
da) este o revista care apare $i in
format electronic, precum si in cel
clasic, pe hartie. Aga cum se spe-
cifica pe pagina sa on line, ,,in-
cepand de la editorul si directo-
rul ziarului, Dumitru Puiu Popes-
cu, redactie sau colaboratori, toti
participa voluntar la redactarea
si tiparirea acestui ziar.” Publica-
tia se sprijind pe rubrici perma-
nente — Evenimente culturale,
Roméni de pretutindeni, Note de

cariera, Condeie din diaspora,
Poezia, Aniversari §i personali-
tati, Istoria noastra, Limba noas-
trd, Traditii, GAnduri despre Ro-
mania s.a. In plus, redactia, in
frunte cu directorul sau, organi-
zeaza periodic actiuni culturale in
jurulunui cenaclu, expozitii, lan-
sari de carte etc. Intr-un cuvant
— la Toronto, gratie unui grup de
romani, condusi de concetatea-
nul nostru Dumitru Puiu Popes-
cu, existd o insula de romanitate.
Si, aga cum o spune el in artico-
lul-bilant,,La sfarsit de an”, ,,con-
vingerea generala este ca exista
un timp potrivit pentru orice si
pentru toate, existd o oportuni-
tate ce se cere respectatd.” Dupd
acest principiu s-a calauzit inca
de la fondarea Observatorului,
iar ,,oportunitatea” oferita de gu-
vernul canadian inseamna o pu-
blicatie pastratoare de limba si
culturd romaneasca, de coeziune
aromanilor canadieni, de menti-
nere a valorilor identitare.

Mihaela Albu
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oezia lui Gabriel Hasma-
P‘guchi (vol. Noduri, Si-
biu, Editura Agnos,
2018) este o oglinda sensibila a
perceptiilor unei subiectivitati
inteligente, cultivate, superioare,
aplecata asupra sinelui si lumii.
Universul sau poetic este unul al
inter-conexiunilor umane, al rela-
tiei subtile dintre planurile exis-
tentei si cele temporale, in care
memoria ofera un altfel de ,,a f1”
pentru cei ce ,,nu mai sunt” si
cuvantul ,.,spus” trimite la tace-
rea celui inca nerostit. Din nefe-
ricire, in prezentul distopic, can-
tecul poematic al lui Orfeu nu mai
hraneste spiritual omenirea, fiind
inghitit hulpav de ,,urechea bol-
nava a lumii” (p. 42), obsedata
acum sa cuantifice, nu sa-i ascul-
te lira, preocupata sa anuleze ve-
chea lege a gratuitatii esteticului
pentru a impune caracterul dis-
tructiv al cunoasterii.

Timpul ,,viu” se spatializeaza
si, implicit, se infaptuieste prin
relationarea dintre fiinte, insa,
prin interventia lui ,,mai tarziu”,
ia nastere timpul ,,mort” si vidul,
hranite din absenta Celuilalt si
singuratate (p. 25). Nepdsarea
ucide umanitatea si lipsa discer-
namantului aruncd omenirea in
sclavagism intelectual, planeta
insasi cade rapusa, iar globaliza-
rea economica afecteaza pericu-
los planul superior al Ideilor care,
,fara ragiune/ si fara suflet”, cad
in derizoriu printr-o nepermisa
accesibilizare: ,,Judecitile de va-
loare/ sunt puse 1n tifoane si ex-
puse prin piete/ pana cand rugul
tehnologic/ primeste comanda
on” (p. 33). Omul postmoderni-
tatii este revendicat, surd si sis-
tematic, de doua moduri de a fi,
care se infrunta in afara si n inte-
riorul sau pentru a detine supre-
matia. Intr-una domina indiferen-
ta, ura, formele fara fond, culmi-
nand cu suprema sa prostituare
cu tehnologia, legaturile exterioa-
re, materiale ,,cu sfori” (p. 35),
primatul concurentei violente, nu
al maieuticii socratice. In cealal-
ta, predomina ,,innodarea”, acti-
une exercitata prin legare recipro-
cd, benevola ,,cu nodurile solida-
ritatii” (p. 35). Acest maniheism
spiritual poate fi atenuat doar in
dimensiunea superioara a esteti-
cului: poetul si poemul se oglin-
desc unul in celalalt, astfel incat
eterna Infruntare a luminii cu in-
tunericul sd devina o binecuvan-
tatd armonizare a vietii $i a mortii:
,,Lumina si intunericul/ ma impli-
ca/ 1n cearta lor/ intr-un poem/ in
care/ cuvintele primesc ceva/ din
viata si din moarte” (p. 43).

Poezia ,,individuatiei” din pri-
ma parte a volumului Noduri este
ex-tinsa ,,in legatura” cu poeme-
le de dragoste inchinate unei al-
teritati salvatoare a Eului si inte-
gratoare a Sinelui. Din acest
punct de vedere, Gabriel Hasma-
tuchi pare a promova o erotica a
»fuziunii”, a ,,cuprinderii”, a
Latractiei centripete”' in raport cu
un Celalalt vazut ca oglindire a
Eului. Individualul nu este com-
plet decat in intimitatea unei com-
plementaritati complice cu o al-
teritate asumata, integrata si tot-
odata libera sa fie, la randul ei,
Unul din unirea cu un Altul. Tubi-
rea asigurd nuntirea permanenta
(,,nunta noastra fara sfarsit”,
p- 49) a sufletelor-pereche
printr-o umplere reciproca nein-
cetatd (opusd, evident, celei
dedalice), pe coordonatele memo-
riei, devenita scend a ,,innodarii”
celor trei coordonate ale tempo-
ralitatii si ale varstelor cuplului:

eros si seductie In poezia
lui Gabriel Hasmatuchi

,»,Ne umplem reciproc/ inimile de
dragoste/ si ne implinim ca tace-
rea/ din vesnicia cuvantului
nespus/ la logodna noastra”
(p- 47). Inimile indragostite sunt
doua vase miraculoase care se
umplu reciproc, preintampinand
consumarea iubirii §i alterarea
,.;hodului” dintre cei doi, astfel ca
nunta sa se pozitioneze neincetat
pe coordonatele pure ale ince-
putului, ale logodnei. Prin acest
joc erotic al distantarii si al apro-
pierii, al umplerii celuilalt si golire
de sine, iubirea conjugala evita
blestemul monotoniei si al rutinei
existentei alaturi de Acelasi,
potentand misterul lui Celalalt.
Acesti Tristan si Isolda ai seco-
lului XXI nu mai au nevoie de
nerului si alte artificii pentru a
mentine distanta — garantie a per-
manentizarii pasiunii —, intrucat
apropierea asigura mistic o
kenoza reciproca salvatoare.
Strategia triangularii erotice prin
cultivarea adulterului este marca
a iubirii curtenesti medievale,
perimata si inadecvata spiritelor
superioare care cultiva fideli-
tatea. Prin aceasta dubla kenoza,
nu numai sufletele curg unul in
celalalt, ci si trupurile devin ,,0
cascada/ prin care curge
navalnica vesnicia” (p. 49).
Imaginea umplerii din poezia
erotica a lui Gabriel Hasmatuchi
ne trimite la motivul lirico-filoso-
fic al omului/ indragostitului-ul-
cior din poezia de dragoste a lui
Omar Khayyam, cu deosebirea ca
poetul roman surmonteaza pesi-
mismul elegiac al poetului per-
san?, oferind o erotica eminamen-
te luminoasa, in care celest si tru-
pesc par a se fi reconciliat, exor-
cizand ,,uratul” i anihiland rezo-
nantele bazice ale sexualitatii.
Voluptatea, senzualitatea si umo-
rile corpului sunt poetizate, iar Eu

RLEANA CORSTANTTS

si Tu germineaza subtil pentru a
da nagstere celui de-al treilea, n
care coexista Noi. Erosul nu mai
este incarcat de Thanatos, caci
reprezinta , ritualul unei dezvatari
de moarte” (p. 53), iar dincolo de
limita acesteia iubirea continua
sd-i uneasca pe cei doi Indragos-
titi. Parc-am auzi cuvintele Apos-
tolului Pavel din celebra Epistola
catre Corinteni despre aceasta
imensa fortd tainicd ce mentine
viu universul. In/ prin iubire nu
exista, asadar, ,,trziu” si moarte,
ci numai primavara si prospeti-
mea vesnicului inceput. Césato-
ria devine o uniune mistica, o al-
chimie sacra a transformarii umi-
lului bob de grau in colacul
,verigheta de paine/ mereu proas-
pata,/ intotdeauna cu mireasma
dintai” (p. 55).

Frumusetea corpului feminin
este insinuata prin hiatusuri de-
scriptive care refac ambiguitatea
sacralitatii acestuia, iar cuvintele
de dragoste devin punte care
anuleaza alteritatea, transfor-
mand secretul indurerat al dorin-
tei neimplinite a unuia in taina
dialogului intim dintre cei doi.
Metafora joaca rolul unui val
transparent care tdinuieste si
descopera totodata erosul car-
nal, astfel incat din trupurile in-
lantuite patimas ale indragostiti-
lor sa transpara doar simboluri,
fruntea lui i parul ei: ,,Fruntea mi
se oglindeste/ intre doua piscuri/
si parul tau curge lin/ printre
astri” (p. 53). Prin iubirea unei
femei, barbatul si poetul parasesc
starea jalnica de nostalgie nede-
finitd §i neimplinire sufleteasca
(aporia) pentru a cunoaste atat
rodnicia pamanteana, cat si pe cea
ideald, devenind imaginea crea-
torului: ,,Se naste un poem/ din
zari gemand senine./ In viata mea
esti proaspdt rod,/ deplindtate/ cu
care ma innod” (p. 50). In pro-
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funzimea ochilor iubitei, poetul
observa ascensiunea prin acea
»indrazneala a inaltarii” (p. 56),
desprinderea de ,,orizontala vie-
tii” pentru a cunoaste ,,adancul
cerului”. Acolo sunt ,.treptele” si
»zborul” spre 1nalt, dar si ,,chipul
sufletului meu” (p. 57), adevara-
ta Fatd a Eului indragostitului.

In dimensiunea transcenden-
ta a unui poem de dragoste, cei
doi iubiti conjuga un singur verb
,»la toate timpurile fiintei” (p. 52),
devenind ,,doud aripi” ale acelu-
iasi suflet; la fel si trupurile lor
unite in simfonia erotica devin un
singur suflet iesit ,,din Tndltimea/
de nepatruns a Cuvantului” (p.
58). Laitmotivul acestor poeme de
dragoste este ,,cuvantul” — care
uneste si cuprinde; care naste
spatio-temporalitatea magico-
spirituala a desavarsirii fiintei
(,,Tu esti acolo/ unde aceste cu-
vinte/ semanate/ rodesc pana la
desavarsire” — p. 61) si devine
poezie nemuritoare; care ,,se in-
carnau in gesturi” (p. 74), pentru
ca ,,dragostea ce ne invaluia/ isi
infigea radacinile/ in fiinta noas-
trd pasind 1n vesnicie” (Ibidem).
Poetul si indragostitul se conto-
pesc in fiinta orfica a barbatului
creator, astfel incat coala alba de
hartie si pielea iubitei se confun-
da ,,in casa inimii sale” (p. 64)
pentru a deveni armonie sublima.
Intr-o superba imagine blagiana,
sarutul aduce nu numai atinge-
rea buzelor, ci si a cuvintelor, pe-
cetluind intregirea fiintei care ,,nu
se mai/ desparte in cuvinte”
(p- 69). In aceste poeme erotice,
iubirea carnala este sublimata in
cuvant, este ,,un dans de flacari”
(p. 65), in lumina carora barbatul
descopera prin iubirea femeii ,,0
lume noua,/ o lume doar a noas-
trd,/ in care/ trecem nemurirea/
din unul in celalalt” (Ibidem).
Aceasta miscare aparent liniara
spre Celalalt se dovedeste o ve-
ritabild intoarcere spre sine in-
susi, o rotire care dovedeste ca
»Spatiul dorintei este «eucli-
dian»™.

Polarizarea celor doua princi-
pii, masculin/ feminin, este reflec-
tata prin rasturnarea perechii di-
hotomiei gnostice intuneric/ lu-
mind, terestru/ uranian, caci fe-
meia este soarele care elibereaza
barbatul din ,,noroi”, ,,intuneric”
si ,,lJumea umbrelor” (p. 66). Sta-
tutul mitologic inferior al femeii —
apriga Pandora, ,,arsitd”, ,,vagi-
na dentata”, demonica Lilith, Eva
»poarta a iadului” — este abolit In
poezia lui Gabriel Hasmatuchi,
iubita fiind jumatatea exterioara
reintegrata in unitatea primordia-
1a regasita in mod fericit, respec-
tiv ,,cealaltd lume a mea” (p. 75).
Iubita devine fiinta-reper, fiinta-
lumina, , jumatatea/ ce-mi lipsea
din definitie” (p. 68). Prin iubire
purificatoare, radacinile celor doi
indragostiti ,,se innoada/ de cele
ale vazduhului” (p. 70), redeve-
nind imaginea celesta a intaiului
om, asupra caruia ,,moartea din
cuvinte” (Ibidem) nu s-a abatut
inca. Ante-primordialitatea ede-
nica a fiintarii intru ideal este re-
castigata de catre barbat prin fe-
meia care pune nemurire in el si
aduce soarele 1n abisul somnului
existentei in trup. Falsd pasare
Phoenix, zacand ,,mort” in propria
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cenusa, barbatul se impartages-
te prin iubire de lumina intelep-
ciunii divine (Sophia) si, implicit,
de nemurire. Prin acest platonism
generos specific Evangheliilor
gnostice, lirica erotica a lui Ga-
briel Hasmatuchi confera sub-
stratului filosofic o coloraturd
spirituala binevenitd. In egala
masura, valorificarea motivului
oglinzii deschide calea interpre-
tarii psihanalitice, conform care-
ia cuplul devine imaginea andro-
giniei jungiene. Aga cum 1n alchi-
mie, Spiritul joaca rolul de ,,nod”
intre cele doud dimensiuni apa-
rent imposibil de conciliat, Sufle-
tul si Trupul, cuvintele iubitei re-
prezinta liantul dintre emotii si
trairi: ,,Jocul cuvintelor tale/ Imi
innoada emotiile/ de firele unor
trairi/ oglindite in toate amintirile
cutine” (p. 71). In timp, jocul cu-
vintelor se converteste intr-o
»Zramatica” a iubirii, proprie cu-
plului de indragostiti, armoni-
zand permanent ,,litera” (,,gram-
ma’”) cu,,spiritul” ei.

Intr-o lume atinsa de morbul
incertitudinilor de tot felul, poe-
tul Gabriel Hasmatuchi propune
o erotica a desavarsirii fiingei, a
flacarii si a undei, un eros spiri-
tualizat in lumina cuvantului, sub
auspiciile unui ,,da” rostit la ne-
sfarsit ,,de la rasarit pana la as-
fintit./ Si dupa aceea” (p.76) de
doua suflete dependente de ra-
dacinile comune innodate de bu-
navoie, care se desartd neconte-
nit unul in celalalt, conservandu-
si individualitatea tocmai prin
imbrdtisarea si asimilarea alteri-
tatii. In compensatia tragismului
narcisiac al ,,povestii ascunse/
din ochiul de apa” (p. 28), iubirea
devine oglinda ideala in care Eu
si Tu reflecta adevarata poveste
a individuatiei, prin ,,ilnnodarea”
celor doi in Unul. Tensiunea tra-
gicd dintre termenii dihotomiei
eros/ seductie, reluatd in suita de
dublete iubire conjugala/ iubire-
pasiune, fidelitate/ adulter, Ace-
lasi/ Celalalt, este anulata in mod
fericit in poezia de dragoste a lui
Gabriel Hasmatuchi.

B Liliana Danciu

! Despre binoamele calatorie/
exil, odisee/ bildungsroman, eros/
seductie, vezi Corina Ciocarlie, Un
tarm prea indepartat. Seductia fron-
tierelor, frontierele seductiei, Bucu-
resti, Editura Cartea Romaneasca,
2013, pp. 19-20.

2 Mai multe vezi Florica Bodis-
tean, Eseuri de literatura universala
(de la Cdantarea Cantarilor la Doris
Lessing), Cluj-Napoca, Editura Casa
Cartii de Stiinta, 2013, pp. 97-118.

* René Girard, Minciund roman-
tica si adevar romanesc. In roma-
neste de Alexandru Baciu, Bucuresti,
Editura Univers, 1972, p. 91.
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Spovedania unui
virtuos

in 2010 dateaza discu-
D tia Angelei Martin cu
Augustin  Buzura
adaugata eseurilor (Eseuri despre
romanele lui Augustin Buzura,
Ed. Scoala Ardeleand, Cluj-Napo-
ca, 2019). La judecata de sine,
Buzura 1si afirma constiinta indi-
viduala, autocunoagterea exprima-
ta sincer, lucid, responsabil, prin
subiectivitatea care are sentimen-
tul sau gandul obiectivitatii. El se
prevaleaza de adecvarea integra-
18 limitata la sine, sigurd, in sufi-
cient acord personal, In purd si
simpla afirmare, fara confirmari.
Declara clar, concis, cu maxima
simplitate, fara intuitia minimala a
vreunei simplificari, ca traieste si
scrie ,,in acord cu propria-mi con-
stiingd si nimic mai mult”. Ar fi
putut adduga, totusi superfluu:
dar nici mai putin. Constiinta este
acord cu sine, dar ea ajunge limi-
tatd tocmai prin subiectul care o
contine sau pe care il construies-
te si exprima. Subiectul nu este
atotputernic, el nu detine nici ata-
ta putere pe cat ar voi, insa face
Htotul” (posibil) ca sd nu evite
toate” incercarile. Un adverb de
cantitate limiteaza totusi posibilul
si puterea. lar atunci cand pute-
rea individuala are de-a face cu
Puterea (politicd) activa, prezen-
ta, existenta puterii personale are,
in stare de adversitate, constiinfa
unei limitari a constiintei: ,,atat cat
am putut, am luptat cu comunis-
mul atunci cand el era in putere,
fiind astfel in acord cu propria con-
stiinta”. Constiinta este luptatoa-
re, 1n fapt si in timp. Timpul rama-
ne prezentul care, odata trait,
exprima deopotriva trecutul si
viitorul, acestea fiind literar tim-
puri narative, retorice; eu as Spu-
ne, intr-o analiza tehnica, onto-
retorice. Constiin{a e sigura pen-
tru Buzura, iar luptele ei nu fac un
castig integral sau cert. Tot un ad-
verb al masurii o dezvaluie. Re-
memorate, actele constiintei se
ingird pe linii diferentiate. Subiec-
tul singur, fara alt acord exterior,
afara de cel interior, isi exprima
masura propriilor lucruri sau lu-
crari: ,,Daca privesc in urma, nu
am prea multe sa-mi reprosez.”
Réspundere la intrebarile con-
stiintei, responsabilitate autoim-
pusa cu forta: acordul cu sine nu
e atins total, dar mulfumitor, sub-
iectul scapa astfel de rusine
(vina, pacat).

Asta la judecata lui insusi. Dar
la judecata celorlalti? Aici incepe
razboiul constiintelor, al dezacor-
durilor. Proba a puterii, a tariei,
pure”, directe, neparadoxale (la
antipodul Ap. Pavel: ,,cand sunt
slab atunci sunt tare”).

Angela Martin 1i aminteste lui
Augustin Buzura ca Herta Miiller
a exclus orice opozitie a intelec-
tualilor din interiorul sistemului
politic comunist la sistemul in-
susi. E drept, fara a preciza in ce
forme ar fi fost suficient ca reac-
tia sa devina satisfacatoare. Scrii-
toarea de limba germana din Ro-
mania, laureata a premiului No-
bel, a formulat negatia opozitiei
din prezentul acum trecut cu un
eufemism ironic: intelectualii (ter-
men oricum mult mai cuprinzator
decat artistii ori scriitorii) ,,s-au
enervat” pe sistemul comunist
insinea lor”. Se intelege: ca trai-
re (interioard), nu si ca expresie
(publica). Aici polemica se des-
fasoara pe fapte probate si ma-
surate, acceptabile sau nu. Atins,
fireste, chiar la acest mod cate-

B MARIAN VICTOR BUCIU

Augustin Buzura despre
,soarta carfilor mele” (I

ANGELA MARTIN

Constiinta si cuvant
Eseuri despre romanele lui

AUGUSTIN BUZURA

FUNDATIA
TRANSILVANIA
LEADERS

gorial, Buzura ataca cu un repros
la repros: ,,Sigur, a fost i Herta
Miiller urmarita, s-a temut de Se-
curitate, dar si-a povestit sufe-
rintele si spaimele abia dupace a
plecat din tara.” Fara sa fi luat in
seama ca, spre deosebire de Bu-
zura, Miiller nu afirma ca s-a opus
sistemului in functiune si, mai
mult, ca nici nu ar fi putut. Dova-
da ce au patit cei care au crezut
ca pot ataca Puterea institutio-
nalizatd cu propria putere. N-au
izbutit nici cei care au Incercat
chiar din interiorul Puterii, deti-
nand functii de decizie, pierdute,
adesea odata cu viata. Poate ca
prozatoarea plecata dintr-un sat
banatean voise, in regim oral si
nu scris, doar sa tempereze lau-
da de sine romaneasca fata cu
regimul politic care incalca drep-
turile si libertatile omului. Ches-
tiune de pretentie, asadar, in liti-
giu: a se putea ori a nu se putea
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lupta cu Puterea totalitara comu-
nista Tn Romania. Ca i ,,dilema’:
sistemul comunist tutelar, sovie-
tic, a fost explodat ori a implo-
dat? Putea fi anulat Tnainte de
termenul propriu de persistenta?

Privitor la iesirea din sistem,
plecarea din patrie, dincolo de
toate variatele determindri sau
re/Putere), si in acest caz s-au
desprins doua linii: de dincoace
si de dincolo de Sistem. Constiin-
ta i-a impus lui Buzura sa nu pa-
raseasca tara comunizata, ocupa-
ta ideologic cu complicitatea Sis-
temului Intern cu acela Extern
(oricate nuante de ,,suveranita-
te” s-ar invoca). N-a plecat
atunci, dar acum ar face-o: ,,Abia
acum, dacd as fi mai tanar, as ple-
ca fara nicio remuscare.” Ce fel
de constiinta i-o spune? Aceea
care nu mai are puterea de-a lup-
ta, de a se opune. Dar, poate, nu
de-a se opune, insad de-a se su-
pune, la ,,remuscare”, la vinova-
tie, anume la constiinta Tnsasi.
Plecand din comunism, s-ar fi
simtit vinovat. Ar fi fost un caz
de abandon. Tocmai din asta gi-a
facut opera, scrisul: din masura
congstiintei de a lupta cu Siste-
mul. Dar si impotriva lui? Nu, cred,
asta nu se putea, decat pentru a-
1 remodela, ceea ce in fond, in
fapt, sistemul insusi pretindea.
Exista aici un spatiu comun de
existenta, intre scriitorul ,,realist”
si realpolitic.

Citatul anterior contine o con-
ditie: sa fie ,,mai tanar”. O limita a
congtiintei, si asta. Ma opresc
rapid la o intalnire oximoronic-is-
torica: mai tanarul M. Cartares-

cu, pe alte date biografice si lite-
rare, a ,,amenintat” si el, deocam-
datd numai gestual, cu expatrie-
rea. Nu am putea exclude ca ar
putea sa plece, fara conditia var-
stei, bazat pe alte circumstante
legate de viata si scris. Dar de ce
ar pleca Buzura acum, cand (ii) e
mai greu decét ,,inainte”? De ce
constiinta care rezistenta la greu
nu mai rezista la mai greu? Sa fie
nu din pricina constiintei, dar din
pricina cuvantului, care a fost
greu si a ajuns usuratic mai mult
decat usurat?

Buzura acuza acum, in 2010
(cand se poate direct, cu neca-
zuri minime, mai ales dupa pier-
derea unei pozitii proeminente)
vanzarea de constiinga, comertul
cu aceasta, ca fiind expresia esen-
tiala a Noului Sistem: ,,nu am lau-
dat contra-cost conducerea ac-
tuala si, in mod deosebit, pe pre-
sedintele Traian Basescu, de alt-
fel, foarte sensibil la lingdii din
cultura si din gazetarie”. Dezva-
luie nu doar absenta luptei, dar
substituirea acesteia cu compli-
citatea mutuald, prin mita intre
puteri exponentiale, intr-un ,,plu-
ralism” singularizat, macar ca
nuantd romaneasca. Baza sa de
lupta ar fi acumularea anterioara,
pe care o continua. Pentru el exis-
ta o ratiune de-a fi ca om, con-
stiinta, scriitor, dar totul ramane
conjunctural, pentru ca apar alte
generatii, rupte natural de aceas-
ta relatie: tinerii nu continua, sau
o fac totodatd incepand.

In 2010, Angela Martin nu-1
apropia literar pe A. Buzura de E.
Sabato, dar de G. G. Marquez,
care a declarat pur si simplu ca:

,,cea mai buna formula literara este
adevarul”. Care adevar: absolut?
Tar daca unul relativ, care dintre
ele? Raspunsul nu poate fi de-
cat: adevarul literar, artistic, es-
tetic. Bun: nu cu pretul de-a fal-
sifica adevarurile fundamentale
(istoric, social, politic, dincolo de
cele spirituale, metafizice), cat pot
fi ele de cunoscute si recunos-
cute. A nu falsifica nu inseamna
a le exprima asa cum sunt — si
sunt datoare sa o facd discipli-
nele pe care le-au intemeiat. Exis-
ta si acceptia ca adevarul estetic
iese din ele chiar fara sa fie gene-
rat... Buzura, scriitor supus, slu-
jitor, la modul activ, al moralei de
formula kantiana, a datoriei,
restrange, fardmiteaza si alege
adevarurile din adevar: ,,a spu-
ne, cu mijloacele artei, adevaruri-
le care mi se par obligatoriu de a
fistrigate”. Estetica mai curand a
concesiei, in contul unei etici si
,.filosofii” a exortatiei, a agitatiei,
intr-un cadru realist, social, poli-
tic, spiritual — in orice sens /imi-
tat. Nu critica esential, dar corec-
teaza conjunctural i conjectural,
nu se opune, dar propune, nu
inlatura, cat adauga, iar ce for-
teaza scriitorul in ,,regimul de for-
ta” (in termenii Angelei Martin)
este permisiunea de a avea un
cuvant 1n trasarea limitei ori zo-
nei de conflict (intre altele si po-
litic) neantagonist.

Mariana Montegaza - Stele-n cer




Marin Sorescu — repere exegetice

la 85 de ani de la nasterea scriitorului
si 25 de la trecerea in eternitate

nul dintre cei mai pro-
lifici scriitori romanti,
Marin Sorescu este,

fara indoiala, cel mai cunoscut si
tradus poet si dramaturg contem-
poran, reprezentant exponential
al generatiei saizeciste. Poet, pro-
zator, dramaturg, eseist, critic li-
terar si jurnalist, dar si pictor apre-
ciat, premiat de Tnalte foruri nati-
onale si internationale, membru
al catorva Academii, invitat la
conferinte si colocvii din lumea
intreaga, el nu poate fi uitat as-
tazi, chiar daca avem a ne infrun-
ta cu imprejurari apasatoare. Sfar-
situl lunii februarie a marcat de-a
lungul anilor, din pacate nu foar-
te consecvent, aniversarea nas-
terii ,,Mondialului din Bulzesti”.

Anul 2021 are semnificatii spe-
ciale, caci se implinesc 85 de ani
de la nasterea scriitorului — a va-
zut lumina zilei la 29 februarie 1936
— 51 25 de ani de la trecerea in
eternitate, la 8 decembrie 1996.
Apreciata, de la primele aparitii,
pentru vocea proaspata si origi-
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nald, nesupusa canoanelor, ope-
ra sa, impunand un nou stil, s-a
bucurat de o excelenta receptare,
recenzii si articole, studii funda-
mentale, semnate de critici con-
sacrati, precum Mihaela Andrees-
cu —,,Marin Sorescu. Instantaneu
critic” (1983), Maria Voda Capusan
—,,Marin Sorescu sau despre tan-
jirea spre cerc” (1993), Ana Maria

B MARIN SORESCU

texte inedite

L. ,,Fior la Venetia”, poezie scri-
sa la Venetia, notata la2 mai 1994,
cand Marin Sorescu a fost invi-
tat de catre Institutului Roman de
Cultura si Cercetari Umaniste, sa
ise incredinteze ,,Premio Interna-
zionale Carlo Scarpaper il Giar-
dino”, dedicat operei lui Con-
stantin Brancusi de la Targu-Jiu,
,-al Giardino Brancusi a Targu-
Jiu in Romania”.

II. Fragmentul din proiectul
dramatic nefinalizat ,,Otravitorul
de fantani”, inedit, se afla intr-un
caiet, care poartd pe prima pagi-
na insemnarea autorului: ,,mate-
rial pentru 19777

,llie: Am citit o poveste (...) cu
doi cai, unul alb si altul rosu. Dar
doi cai nemaipomeniti, care
zburdau asa, cu coamele 1n vant.
Si de cate ori trecea cate o caruta
cu cai, ei veneau in galop si coa-
mele le fluturau. Miroseau, se ui-
tau la caii aia si la urma iar plecau.
Siiar cand gaseau carute... Sil-am
intrebat pe omul care-i grijea de
ce fac asa. Siazis ca ei erau patru
cai. Si pe doi i-au luat turcii la o
incaierare. Si de atunci ei isi cauta
prietenii...

La Sf. Gheorghe € o plaja imen-
sa cu cai si pescarusi... Inchipu-
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ie-ti cai si pescarusi... Te-ai
astepta sa-i vezi i pe cai deschi-
zandu-si niste aripi...” (...)

»Arghira (n.n)— La o stana in
Apuseni, doi insi s-au ratacit si
au trebuit sd ramana acolo si
mosu, baciul, avea o fata, numai
zbarcituri, cutd langa cuta, n-am
mai pomenit, parca era fata facuta
cu briceagul, cioplita in lemn. Si
facea focul, jumatate afara din
coliba, jumatate induntru, pentru
ca n-avea voie sa consume atatea
lemne (...) Sipe astia doi i-a culcat
acolo (...) deasupra curgea apa
din tavan (...) si el vorbea i fata,
care nu intelegea ce spune tot
intreba: Ce spune? Ce spune? Si
asa a auzit ca noaptea a venit lu-
pul... de cu seara se tot auzea ur-
land... si i-a mancat cainele... Si
mosul acum era innebunit ca el
nu poate sa mai traiasca fara cai-
nele sau si vorbea: O ve... lu... si
mi-o man... ciine...”

- N.n. Numele personajului se
deduce din proiectul piesei, ga-
sit la sfarsitul notarilor:

,,llie — povesteste visul cu caii
Arghira — povesteste despre ba-
ciul caruia i-a mancat lupul cainele

Dupa otravit — descanta
Descantece”

A consemnat Ada Stuparu
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Ada Stuparu

Sonetele lui
Marin Sorescu

Tupan— ,,Marin Sorescu si decon-
structivismul’(1995), Fanus Bailes-
teanu — ,,Marin Sorescu — studiu
monografic” (1998), Marian Barbu
— ,,LaLilieci. Sase carti in cautarea
lui Marin Sorescu’ (2009) Cosmin
Borza — ,Marin Sorescu. Singur
printre canonici” (2014) si alfii.
Imbogatit prin aparitiile postume,
tabloul bibliografic a stimulat si
alte aprofundari exegetice, nece-
sare pentru definirea specificului
unui autor apartinand perioadei
neomoderniste, cu semne anun-
tand postmodernismul, dar care,
refuzand orice inregimentare, a
fost original in tot ce a scris. Cao
contributie semnificativa se
disting cele trei volume' pe care
Ada Stuparu le dedica scriitoru-
lui ivit In vatra Bulzestilor, calato-
rit In sase continente pentru a
impune in lume scrisul romanesc.

Rezultat al unor cercetari in-
tinse pe o perioadad intinsa de
timp, fapt céci creatia soresciana
a devenit pentru Ada Stuparu un
camp de perseverenta investiga-
re, cele trei studii se disting prin
puterea analiticd, dar si capacita-
tea de sintezd, pe care autoarea
le probeaza.

Mai intai, o teza de doctorat,
volumul Marin Sorescu — starea
poetica a limbii romdne este o
exegeza a transfigurarilor poeti-
ce care dau specificul liricii so-
resciene. Impresionanta mai ales
prin bogatia secventelor ilustra-
tive si prin subtilitatea interpre-
tarilor, cercetarea se cantoneaza
la toate nivelurile lingvistice, pro-
band resursele nelimitate de ex-
presivitate ale cuvantului, pe care
Marin Sorescu le descopera. Sta-
bilind, de la inceput, plasarea scri-
sului sorescian intre continuita-
te si rupturd, autoarea procedea-
za la evidentierea procedeelor de
improspatare lirica la care poetul
apeleaza. Aprecierile stabilesc
pilonii intre care se va desfasura
argumentatia: Marin Sorescu a
reusit ,,0 fortificare a lirismului,
prin translarea sa in sfera epicu-
lui si a dramaticului™?. Descrie-
rea dimensiunii de scriitor mo-
dern identifica ceea ce a fost con-
sacrat ca strategie retorica de ge-
nerare a expresivitatii in limitele
limbajului comun. Cercetarea ur-
mareste structura textului poetic
lanivel lingvistic si apoi la acela
al figurilor de stil. Astfel, Ada
Stuparu remarca preocuparea
asidud pentru sonoritate, bucu-
ria simetriilor si a paralelismelor
sonore, prozodia elaborata in
poezia inceputurilor, dar si muzi-
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calitatea versului liber, supus
miscarii afectelor. Nivelul lexico-
semantic este supus unei analize
aménuntite descriind Valoriﬁca—
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combinare care mizeaza pe sur-
prinzatoare conotatii. Dupa cum
observa autoarea studiului, sim-
plitatea programatica, limbajul
care demonstreaza apartenenta
definitiva la un spatiu puternic
marcat stilistic dau nota specifi-
cd poeziei lui Marin Sorescu.
Analiza amanuntita a textelor
probeaza un ascutit simgt de ob-
servatie si capacitate de interpre-
tare, atunci cand se pune in lumi-
na realizarea expresivitatii poeti-
ce lanivelul morofosintactic.

Bogat exemplificat gi abordat
cu rafinament analitic, sensibili-
tate si intuitie, capitolul dedicat
nivelului figurilor de stil reliefea-
za preocuparea autoarei pentru a
statua distantarea poeziei lui
Marin Sorescu de limbajul poe-
tic perimat si instituirea altuia, cu
o originalitate derivand din do-
minanta ironicd, paradoxala, as-
pirand spre libertatea neingradi-
ta a spiritului.

Dupa 10 ani de preocupari
pentru selectarea, prelucrarea si
publicarea numeroaselor docu-
mente $i manuscrise pastrate in
arhiva familiei, sprijinind efortu-
rile profesorului universitar Geor-
ge Sorescu, fratele mai mare al
poetului, Ada Stuparu sondeaza
poezia cu forma fixa, oprindu-se
asupra sonetului. Volumul Sone-
tele lui Marin Sorescu este o
cercetare sub raport tematic si
prozodic a celor aproape 250 de
creatii care respectd exigentele
speciet literare, dar poarta si sem-
nele unui ex inovator. Autoarea
evidentiaza bogata reprezentare
a sonetului meditativ-filozofic si
acelui de atitudine si revolta, prin
care poetul aduce formula lirica
in actualitate. Repere istorice, fi-
lozofice, mitologice sau literare
prelucrate artistic, dupa viziunea
autorului, fixeaza ipostaze din is-
toria omenirii, carora li se instau-
reaza valoarea de simbol. Poate
fi mentionata si preocuparea
pentru descrierea bine sistemati-
zata a elementelor de prozodie, o
necesara actualizare efectelor sti-
listice in planul sonor, in relatie
directd cu continutul, ca garan-
tie a Tmplinirii estetice a creatiei.

Dupa analiza amanuntita si
patrunzatoare a universului tema-
tic si a realizarilor prozodice, au-
toarea conchide pertinent ca po-
etul conduce experienta sonetu-
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lui roméanesc spre modernitate.
,,Prin numarul mare de sonete, dar
mai ales prin modul in care aces-
tea performeaza la nivelul formei
si al continutului, Marin Sorescu
se Inscrie in rAndul marilor sone-
tisti romani contemporani, indi-
vidualizand un creator condus de
o certa vocatie.”

O privire de ansamblu asupra
aparitiilor postume intareste con-
cluzia ca Marin Sorescu a fost un
scriitor prolific, creator manifes-
tat la cel mai inalt nivel in poezie,
proza, teatru sau eseu. Aparut in
anul 2017, volumul Marin Sores-
cu in postume contribuie la des-
crierea unor noi dimensiuni ale
unei opere vaste, imbogatite prin
ceea ce s-a publicat dupa trece-
rea scriitorului in vesnicie. Valo-
rificarea acestor manuscrise si a
arhivei familiei Sorescu a permis
aparitia unui mare numar de vo-
lume — poezie (13), proza (2), cri-
tica literara (4), o culegere de folc-
lor, scrisori si documente (10),
jurnale (8), precum si 3 volume
de lucrari grafice, schite, desene,
intitulate ,,Configurari plastice”.
Acestea completeaza si rotunjesc
imaginea unei unui artist cu largi

Intr-un stil marcat de sobrie-
tate si rigoare, Ada Stuparu iden-
tifica ceea ce aduc nou realizarile
inceputurilor creatoare ale lui
Marin Sorescu, cu puternice note
neoromantice, dar si folclorice.
Perioada de exersare si formare,
aceea a versului clasic, practicat
in forme lirice consacrate, va fi
depasita, semn de maturizare ar-
tistica, asa cum o arata versurile
inedite, unele poezii pastrate la
sertar, in arhiva poetului. O nota
aparte aduc creatiile care sunt
expresia trairilor poetului sub
apasarea regimului politic.

Cu aceeasi acribie si subtilita-
te interpretativa se trec in revista
volumele de proza si de critica li-
terard, un loc important fiind des-
tinat prezentarii celor care cu-
prind scrisori §i documente, pre-
cum si jurnalelor, scrieri care de-
scriu o experienta de viata si una
artistica, prin care Marin Sores-
cu s-a inscris 1n randul creatori-
lor apti s ne reprezinte in lume.

Indreptatita sa se opreasca, asa
cum o face si acum, indelung si
cu asiduitate asupra unei opere
care nu isi pierde actualitatea, Ada
Stuparu contribuie prin cercetari-
le sale la reliefarea portretului unui
artist complet, a carui ivire pe
acest pamant se cuvine celebrata
la fiecare sfarsit de iarna.

B Marin Diaconu

! Ada Stuparu, Marin Sorescu —
starea poetica a limbii romdne, Cra-
iova, Editura Aius PrintEd, 2006

Idem, Sonetele lui Marin Sores-
cu, Bucuresti, Editura Eikon, 2016

Idem, Marin Sorescu in postu-
me, Craiova, Editura Scrisul Roma-
nesc, Colectia Marin Sorescu, 2017

2 Idem, Marin Sorescu — starea
poetica a limbii romdne, ed. cit, p. 16.

3 Idem, Sonetele lui Marin So-
rescu, ed. cit., p. 256.
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Nicapetre ar fi implinit 85 de ani la 27 1anuarie
Nicapetre (n. 27 ianuarie 1936, Braila - d. 21 aprilie 2008, Toronto)

itesc in cartea lui Nica-
petre ,,DownTown
Brailita via ’89”: ,,Emi-

nescul meu nu a fost o comanda
oficiala, nu a fost facut de un me-
seriag, Eminescul meu a fost cio-
plit de un om care citeste si iu-
beste ce a dat acest poet lumii.
S-a intdmplat ca acel om sa fie
sculptor, sa mangaie cu mainile lui
aceastd lumina data de zei oame-
nilor, marmura, s fie sculptor bun
care a agteptat timpul cand soarta
a hotarat sa apard masca lui
Apollo drept Eminescul nostru.
Dar in primul rdnd eu am sculptat
nevoia noastra de Eminescu.”

In octombrie 2000, Nicapetre
i-a invitat pe membrii cenaclului
,,Dor de Eminescu” de pe langa
Observatorul la atelierul lui din
Scarborough.

Admirandu-i pe indelete ope-
rele, am intuit atunci ceea ce apoi
citeam 1n cartea sa: ,,sculptura
mea nu este o meserie frumoasa
si banoasa, sculptura mea este
un destin.” lar mai departe: ,,inal-
tand din nou un trunchi de co-
pac doborat, cioplind 1n el gan-
dul tau, nu redevine un pericol?”’
[-am transmis in acea zi insorita
de toamna salutarile doamnei
Pavel si un zambet larg i-a aparut
pe fata: ,,Da, mi-aduc aminte de
doamna Amelia, a scris frumos
despre mine. Ce mai face?”

Apoi l-am mai intalnit In ianua-
rie 2001, cand, la implinirea vars-
tei de 65 de ani, directorul revis-
tei Observatorul, Puiu Popescu,
i-a pregatit o frumoasa surpriza:
a facut rost din Romania de dia-
pozitivele cu sculpturile lui si in
cadrul cenaclului tinut la tipogra-
fia unde se tipareste Observato-
rul, ainceput sa le proiecteze pe
un imens ecran. A fost o seara cu
totul exceptionala, pe care nici-

unul din cei prezenti atunci nu o
va uita.

Nicapetre a fost foarte emoti-
onat si, privind diapozitivele,
ne-a oferit, spontan, o instructi-
va prelegere.

,,Un artist n-ar trebui sa-si ex-
plice sculpturile, ci sa le lase pe
ele sa vorbeasca singure; dar eu
0 sd va povestesc totusi cum am
ajuns la ele i ce mi-a trecut prin
cap cand le-am cioplit.”

Cum o tipografie nu e o sala
de spectacol, ne-am agezat pe
tabureti, pe rulouri de hértie si pe
cutii. Un beculet dadea lumina
atata cat sa nu fie bezna totala.
Sculpturile au fost comentate de
autorul lor, care si-a depanat
amintiri, uneori nostime, alteori
cutremuratoare. Vorbele lui ne-au
captivat. Tipografia a incetat sa
fie tipografie, iarna a incetat sa fie
iarna, timpul s-a oprit, beculetul
s-a transformat in soare si am trait
cu tofii un moment de mare inten-
sitate, incalziti de farmecul de
povestitor al celui care ne vorbea.

In acea zi am inteles cd marii
sculptori si-au propus sd invin-
gé legile fizicii, ale materiei.

Desi Nicapetre spunea ca
sculpturile trebuie s vorbeasca
singure, fara explicatiile artistului,
n-as fi stiut sa patrund in intimita-
tea dintre artist si materie. Prezen-
tarea a fost o lectie de intelegere a
sculpturii. Cuvintele au luminat
propriile sale opere. Cum sa nu fi
fost nevoie de cuvintele lui?

Artistii de geniu sunt in avans
fatd de contemporanii lor si ra-
man deseori neintelesi.

Dar cand un asemenea artist
are pe langa talentul de sculptor
si harul vorbei si scrisului, cum
le avea Nicépetre, se naste posi-
bilitatea unei mai mari apropieri
intre artist si privitor.

Cartea mi s-a parut tot atat de
atractiva ca si prezentarea din
acea seard, cand ni s-a explicat
ideea de zbor prezenta in lucrari-
le lui Nicapetre.

Referindu-se la sculpturile in
lemn, artistul ne-a marturisit ca
in fata unui trunchi de copac, pri-
ma lui idee era sa-1 ridice, sa in-
vinga gravitatia, sa-1 faca sa zboa-
re: ,,in fata bucatii de marmura,
sau de lemn, sculptorul nu vede
numai forma viitoarei sculpturi,
ciintreaga ei miscare.”

Dupa prezentare 1-am zarit pe
maestru sezand singuratic pe o
cutie si privind in jur. Purta un
pulover gros, taranesc. M-am
apropiat si l-am intrebat: ,,Va e
drag puloverul, nu-i asa?”

A zambit ganditor: ,,Da. Cum
stiti?” ,,Dumneavoastra, ca
sculptor, iubiti materia, i-am ras-
puns, si fiecare din noi duce cu
el istoria hainelor pe care le-a
purtat, cu specificul tesaturii cu
tot. M-am gandit ca iubiti acest
pulover din lana de oaie”.

,.Nu v-ati ingelat”, mi-a raspuns.

Citesc in cartea ,,DownTown
Brailita™: ,,Panza de sac imi si pla-
ce. Are o textura vizibila, aspra,
lumina cade pe ea cu un efect

special, culoarea intinsa pe su-
prafata ei are o viata aparte”.

Dupa acea memorabila prezen-
tare, sedintele de cenaclu de pe
langa Observatorul, din ianuarie,
au continuat sa-l sarbatoreasca pe
Nicapetre alaturi de Eminescu,
ocazie cu care Nicapetre ne recita
poezia lui preferata, ,,Glossa”.

Odata totusi a ales si ,,Dintre
sute de catarge”. Cand recita era
transpus ca si cum ar fi comunicat
direct cu poetul.

in 2006, cand Nicipetre a im-
plinit 70 de ani, la cenaclul care
s-a tinut in fata unui public de
peste 300 de persoane, Puiu Po-
pescu i-a inmanat diploma de
membru de onoare al comunitatii.

Ne-a vorbit si atunci despre
el, despre planurile si sperantele
lui artistice legate de sculptura,
de publicarea cartilor si despre
centrul cultural Nicapetre infiin-
tat la Braila.

La sfarsit ne-a dat autografe
pe superbul album ,,Nicapetre”
aparut iIn Romania, continand
fotografii ale lucrarilor lui si ale
casei memoriale din Bréila.

Nefiind critic de arta, contac-
tul meu direct cu cineva de talia
lui Nicapetre m-a intimidat.

Mi-e greu sa scriu despre ma-
rele lui talent.

Prefer sa folosesc un citat
dintr-o scrisoare a lui Nicu Stein-
hardt catre Virgil Ierunca:

,,Fericiti cei ce s-au nascut in
acest paradis romanesc; cei ce
l-au privit cu ochi veseli si inla-
cramati; cei in ale caror vine curge
sangele sesurilor, dealurilor sau
muntilor natali; ...fericiti cei ce-1
poarta-n suflet, desi se afla de-
parte; cei ce — orice, oricum si ori-
cand — nu si-1 smulg din lduntrul
lor, unde paradisul acesta paman-
tesc si-a pus indelebila pecete.”

Nicapetre era purtatorul
acestei peceti. Noi, prietenii lui
de la grupul Observatorul, nas-
cuti ca si el iIn Romania, dar traind
departe de tara, am avut privile-
giul de a fi langa el, de a-1 ascul-
ta, de a-I citi, de a-1 admira si de
a-l iubi.

in ianuarie 2008, sarbatorind
pe Mihai Eminescu si ziua lui de
nastere, cand era prea bolnav
pentru a veni la cenaclu, Puiu
Popescu I-a sunat la celular si cei
peste 200 de participanti i-au can-
tat, gatuiti de emotie, ,,Multi Ani
Traiasca”. A raspuns trist: ,,Va
iubesc, dragii mei prieteni!”

A plecat dintre noi fard a ince-
ta sa spere ca va lucra din nou.

Nicépetre a fost membru fon-
dator al revistei si al grupului de
la Observatorul.

De cand ne-a parasit, cenaclul
nostru poarta numele de ,,Nica-
petre”.

In fiecare an, in luna ianuarie,
grupul de la Observatorul acorda
un premiu special unui artist
plastic in memoria lui Nicapetre.

B Veronica Pavel Lerner

Articol preluat din revista
Observatorul (Toronto)

_trepte

ntre simanta Inceputurilor
Isi scara lui [acob, intre sa-
manta erecta si tulpina cea
plina de seva, dar si de probleme-
le supravietuirii este Samanta din
care izvoraste, complex, un gand!
Lucrarile sale in lemn —mai cu
seama Invocatiile — sunt ca nig-
te poezii vizuale, ca niste poezii
de experimentat cu pipaitul, sunt
niste poeme verticale!

Ciclul Invocatiilor este ca si
capitolele unui roman suitor, ale
unui roman ce nu s-a mai ostenit
s schimbe lemnul spre a-1 trans-
forma in hartie si povestea a fost
cioplita direct in substanta lui, a
copacului.

Nicapetre — niste cruci prefa-
candu-se In oameni,/ niste oa-
meni prefacandu-se in cruci./
niste cruci uitdand cd sunt cruci,/
niste cruci uitand cd nu sunt oa-
meni/ §i povestindu-ne despre
conditia omului cruce!

Braileanul Nicéapetre este un
artist care s-a migcat in urmarirea
ideii cu mijloace nondiscursive, cu
mijloacele unei sculpturi ce amin-
tesc de un teatru, de un teatru fara
cuvinte, aflat intr-un echilibru de
moment, un echilibru ce sta sa se
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fle suind,

rupa, sd izbucneascd, sa prinda
glas. Poate ca in cursa fara opriri a
artei prin schemele ,,la zi” nu a fost
,la zi”, nu a fost atata de ,,la zi”
cum se aflau altii. Acei ,,altii” Insa
vor fi uitati, vor muri in interiorul
monumentelor indoielnice propu-
se, indiferent unde vor fi puse si
cum se va vorbi despre ele, pe
cand el va ramane sa sfredeleas-
ca cerul cu intrebarile sale in for-
ma de sculpturi.

Volumele sale urca rapid, se
desfac descriptiv, se desfac expli-
cativ, se desfac necontrazicand
fibra, necontrazicand modul in
care creste lemnul (la lemn), inflo-
resc fara floare — in substanta —,
infloreste gandul in ele. Sunt fie
mici, fie mari, pulsand, incercand
prin pulsiune sa creascd, sunt
neasteptate, scot sunete parca.
Cateodata sunt parca o muzica
minimala, scot alta data discursuri
aproape verbale crescand intr-o
geometrie fara suprafete perfec-
te, fara linii perfect drepte. Alta
data se asterne un altfel de dis-
curs, unul in dialectic parca, in dia-
lectul sau, caci asta tinde sa devi-
na stilul in care se complementea-
7a si se completeaza luciosul cu
zgrunturosul, finisajul fata de care
nu se poate mai mult, cu lipsa fini-
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fle coborand...

sajului, cu doar indicarea dome-
niului de crestere, de conturare a
formei (la piatrd).

In lucrarea de mai jos, al carei
nume nu il stiu, este frumusetea
omeneasca dincolo de anatomie,
in care nu stii cu precizie daca
au fost reprezentate picioarele
stranse sau sunt testiculele care
ne asigurd puterea de a conti-
nua, nu stii daca sunt perechi

de tate hranitoare si voluptoase
sau sunt trepte spre cer, nu stii
dacad e capul sau e forma menita
sd vorbeasca despre naltare si
strapungere!

cum s-ar numi o cruce din
care Incearca sa se nasca
un om?

Cred ca fenomenul Nicapetre
este deabia la inceputul sau. El e
un artist care a avut curaj sa se
impotriveascd, In modesta mea
opinie, europenizarii celeia forta-
te (nu ca aceasta ar fi gresita). Si
spun aceasta fara sa fiu vreun
autohtonicist sau ceva de genul
acesta, insd, in cultura noastra,
se vede adeseori o admiratie fara
rezerve fata de lucrul facut in afa-
ra granitelor.

Ceea ce a facut el, ceea ce a
facut Nicépetre, este arta majora.
Sigur, el poate fi negat! Oricine
poate fi negat! Sincer sau mai
putin sincer, cu accent mai puter-
nic pe unul sau pe altul dintre
elementele care constituie cele
care sunt socotite a face parte
dintre panoplia care alcatuieste
ceea ce numim sculpturd mare.
Privit insa in integralitate, el este
unic §i original, iar cresterea sa

VIRGIL UNTILA

videologie

este la randul ei originala si de
loc intamplatoare. Nu imi plac ie-
rarhizarile, insa indraznesc sa
spun ca el este printre primii
sculptori contemporani romani!
Acum in ceea ce priveste agre-
sivitatea artei sale: exista, in opi-
nia mea, doua tipuri de arta. Tipul
pe care aleatoriu il voi desemna
cu numarul 1, este tipul feminin,
un tip moale, un tip care e facut sa
placé la orice ora. Tipul 2 este un
tip care este masculin, agresiv,
ascuns o mare parte din timp
privitorului. Existd momente cand
el se arata! Cand iese spre a fi
vazut... i parca, spre a vedea!

B Virgil Untila
Fragment din volumul
videologie (Aius, 2020)




B GHEORGHE FABIAN
Ianuarie muzical — concerte

S| spectacole cu publlc

upa o perloada de on-
line, iata ca, odata cu
debutul anului 2021,

cele doua mari institutii muzicale
profesioniste craiovene — Filar-
monica,,Oltenia” si Opera Roma-
na — au hotarat, in cursul primei
luni a anului nou, sa prezinte
manifestari artistice live dedica-
te publicului meloman, in condi-
tiile impuse de starea de pande-
mie, respectand regulile stabilite
de organele competente.

Filarmonica a inceput seria
celor patru activitati ale lunii cu
un Concert de Anul Nou (8 ia-
nuarie), traditional pentru
Simfonicul craiovean. Dirijorul
Dumitru Carciumaru a optat pen-
tru un program adecvat momen-
tului: valsuri i polci de J. Strauss
fiul (9 lucrari, printre care
,Frumoasa Dunare albastrd”),
valsuri de P. I. Ceaikosvki (intre
care ,, Valsul florilor”) si alte pie-
se de atractivitate; o noutate:
,»Jazz Pizzicato” de L. Anderson.
Desigur. In finalul serii, n-a lipsit
»Marsul lui Radetzky” de J.
Strauss tatal. Concertul a fost o
reusgitd deplina: orchestra a su-
nat exemplar, iar dirijorul a confe-
rit serii atmosfera sarbatoreasca
specifica, fireasca unei asemenea
manifestari.

Ziua Culturii Nationale (15 ia-
nuarie) a fost marcata prin doud
seri muzicale: un concert I. Stra-
vinski, ,,Povestea soldatului”, ce
aTmbinat atmosfera de muzica de
camera, in care i-am urmarit pe cei
sapte solisti: Octavian Gorun
(vioara), Ton Birovescu (contra-
bas), Liviu Chisar (clarinet), Mi-
hail Teaci (fagot), Dumitru Sta-
nescu (trompetd), Alexandru Ao-

laritei (trombon), Marian Uta
(percutie), cu evolutia unui trio
de actori, Mihaela Dobre, in rolul
Povestitorului, Robert Vladu
(Soldatul), Gloria Bucataru (Dra-
cul). In versiunea actorilor craio-
veni, seara a avut destul de mult
teatru. Dirijorul Eduard Dabrov-
ski si septetul instrumental au
fost plasati in planul secund al
sceneli, fiind, totusi, bine pusi in
valoare. El, septetul, a cantat ca
si cum muzica ,,de scend” n-ar
avea nicio legatura cu spectaco-
lul teatral. Regizorul (nementio-
nat in programul de sald) a lasat
septetul pe de-a intregul in mana
dirijorului, nu l-a legat de actiu-
nea scenica. Astfel, ansamblul
,»static” si ritmul spectacolului a
fost instaurat de Povestitor. In-
terpretul Soldatului a fost inain-
te de toate un demonstrator, in
timp ce Dracul a incercat o incur-
siune in lumea unui ,,dracugor”
(vrajitor al viorii, o ipostaza). Pe
scurt, o seard interesanta, prega-
tita cu minugiozitate.

A doua seard muzicala a Filar-
monicii (22 ianuarie) dedicata Zi-
lei Culturii Nationale, a revenit
Coralei academice si dirijorului
Eugen Petre Sandu, care, intr-o
zi fasta, ne-au oferit un program
de exceptie, de la prelucrari de
folclor roméanesc la muzicd ame-
ricand. Inca de la inceputul con-
certului am intuit buna conlucra-
re dintre dirijor §i ansamblu; a fost
evident faptul ca, pretentiile teh-
nice ale lucrarilor interpretate pun
in prim-plan potentialul de crea-
tie al membrilor coralei. Am re-
marcat ca artistii ansamblului
acorda o atentie maxima culturii
vocale. Este vorba, in fapt, de-

spre o muzicalitate naturala. Au
fost bine puse la punct contraste-
le de expresie, a fost o evolutie,
traita, sensibila. E. P. Sandu,
avand la activ o Indelunga acti-
vitate interpretativa, se dovedes-
te de la concert la concert un au-
tentic talent si in domeniul dirija-
tului coral.

Cel de-al patrulea concert al
Filarmonicii (29 ianuarie), 1-a adus
la pupitrul orchestrei pe dirijorul
Cristian Sandu, intr-o seara de-
dicata lui R. Schumann, cuprin-
zand Concertul in La minor pen-
tru pian, op. 54 (solista Anca Saf-
tulescu) si Simfonia nr. 1 in Si
bemol major, op. 38, ,,a Primave-
rii”. Lucrarea concertantd pune
probleme nu tocmai usor de sur-
montat (de tehnica pianistica, res-
pectiv dirijorald). Marea incerca-
rea la care sunt supusi cei doi
protagonisti vizeaza pastrarea
echilibrului si individualitati n
interpretare (tempo, expresie, fru-
musetea sonora etc.).

Opera Romana a inceput anul
cu doua recitaluri de lieduri: pri-
mul (16 ianuarie), dedicat Zilei
Culturii Nationale, fiind sustinuti
de solisti vocali permanenti ai
institutiei: sopranele Mariana
Bulicanu si Noemi Modra, bari-
tonul Ioan Cherata, acompania-
mentul fiind asigurat de pianis-
ta Corina Stanescu. Programul
recitalului a cuprins muzica ro-
maneasca semnatd de Eugen
Doga, Paul Constantinescu,
Mauriciu Vescan, Aurel Eliade,
Vasile Popovici, Eugen Coca,
Simion Zlatov.

Cel de-al doilea recital (23
ianuarie) a revenit tenorului
Daniel Magdal (Bucuresti) si pia-

nistei Vasilica Stoiciu-Frunza
(Tasi); programul prezentat a mar-
catcei 250 de ani impliniti, la sfar-
situl anului trecut, de la nasterea
lui Beethoven; lieduri pe versuri
de J. W. Goethe, A. Jeitteles, Ch.
L. Reissig, J. L. Stall, G. A. Biirger,
F. von Matthisson. Am remar-
cat, in mod special, faptul ca, so-
ligti ai Operei craiovene nu ezita
sa plonjeze In lumea plina de far-
mec a liedului. Cert este ca o fac
cu determinare si reala asimilare
a stilului. Daniel Magdal, cu gla-
sul sau de tenor spinto, a cautat
si In buna masura a reusit sa-si
»mladieze” vocea,s sa-si ,,poto-
leasca” pornirile spre dramatic, sa
nu forteze, sa cante in sonoritati
L,atenuate”, ca volum.

,,Don Pasquale”, celebra ope-
ra alui G. Donizetti, a fost reluata
de ansamblul craiovean (30
ianuarie) n sala Casei de Cultura
a Studentilor, pliindu-se pe con-
ditiile de spatiu (sala, scena etc.).

Acest spatiu de spectacol poate
fi o solutie (poate cea mai func-
tionala, la ora actuald) pentru
Opera craioveana pana la finali-
zarea reparatiilor la sediul propriu.

in rolul titular, 1-am admirat pe
basul Petru Burca (Cluj-Napoca),

care poseda un instinct teatral
indelung exersat. Caracterul buff
al rolului oferad interpretului
prilejul sa-si etaleze o larga paleta
expresiva; el creioneazd un perso-
naj vesel, plin de viata. In celelalte
roluri de prima importanta i-am
urmarit cu placere pe baritonul
Ioan Cherata (Malatesta), sopra-
na Mariana Bulicanu (Norina),
tenorul Bogdan Mihai (Ernesto)
s.a. Corul, orchestra, intregul
ansamblu, au evoluat cu dezin-
volturd si reala implicare in
actiunea scenica; dirijorul Dumi-
tru Carciumaru, ca intotdeauna,
pe faza, atent, precis, convinga-
tor. Pe scurt, un spectacol de ti-
nuta!

vioara in prim-plan:
pagini concertante alese (1X)

Max Bruch (1838-1920), com-
pozitor, dirijor si pedagog ger-
man, a scris trei concerte pentru
vioara si Fantezia scotiana pen-
tru vioara cu acompaniament de
orchestra, op. 46 (deosebit de
apreciata la vremea sa). Creatia,
situatd 1n zona romantismului
conservator, se caracterizeaza
prin maturitatea tehnica si temei-
nica artd componistica. Elemen-
tul specific al muzicii sale il con-
stituie explorarea folclorului ger-
man, ebraic, scotian, galez. Con-
certul nr. 1 in sol minor pentru
vioara si orchestra, op. 26 este
lucrarea ce s-a pastrat pana in zi-
lele noastre in cadrul marelui re-
pertoriu. Se situeaza, ca stil, in
zona muzicii lui Mendelssohn-
Bartholdy. Este placut, atat
pentru interpret, cat si pentru as-
cultator, prin evolutia strict-vio-
lonistica si prin melodica intere-
santa, atractiva, fara nicio urma
de banalitate. Prima parte (Alle-
gro moderato) este denumita Pre-
ludiu si, Intr-adevar, are un ca-
racter introductiv care ni se infa-
tiseaza 1n lapidara tema inti (in-
strumente de suflat din lemn) si
in largi cadente rapsodice ale

Al o w1
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viorii soliste. Ritmul motivului
principal contribuie la tensiunea
dramatica dintre solo si tutti (de
remarcat pasajul orchestral fur-
tunos ce poate fi socotit ca un
moment de varf al scurtei prime
parti a concertului). Incheierea
acestei parti face legatura cu in-
ceputul baladesc si moduleaza,
fara pauza, spre partea a doua
(Adagio), al carei lirism, impreg-

nat de inmiresmate si vibrante
unduiri melodice, se situeaza in
zona sentimentala. Finalul (Alle-
gro energico), in forma de sona-
ta libera, este de mare efect, da-
torita proportiei echilibrate din-
tre partea virtuozica si cea expre-
siva; tema Intai este de un con-
tur perfectissim; ritmul ei energic,
plin de vioiciune este subliniat
de evolutia debordanta, sclipi-

toare a instrumentului solist.
Antonin Dvoiak (1841-1904).
Cel mai cunoscut compozitor ceh
si unul dintre cei mai importanti
creatori de muzica simfonica din
toate timpurile (egalul lui
Brahms); impreuna cu B. Smeta-
na, este personahtatea fondatoa-
re a muzicii cehe. In 1894 a deve-
nit director al Conservatorului
National din New York (in S.U.A.
a petrecut trei ani si a dobandit,
aici, cea mai inaltd recunoastere).
in Statele Unite s-au nascut cele
mai celebre lucrari ale sale (Con-
certul pentru violoncel si orches-
tra; Simfonia Din lumea noud).
Creatia Iui Dvorak nu este deose-
bit de novatoare; exceleaza printr-
o0 spontand inventivitate melodi-
ca, ritmica vioaie, instrumentatie
de puternica coloristica sonora,
perfecta stapanire a tehnicii com-
ponistice. Cele mai cunoscute lu-
crari: 9 simfonii (cele mai cantate
fiind simfoniile nr. 7, nr. 8 sinr. 9 -
Din lumea noud, care a devenit
una dintre cele mai frecvent can-
tate simfonii pe plan mondial),
concerte pentru violoncel, pentru
vioard, pentru pian; Dansuri sla-
ve, poeme simfonice, Serenada
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pentru instrumente cu coarde,
Suita ceha, 10 opere (intre care
Rusalka), Stabat Mater, Requiem,
14 cvartete de coarde (celebru, nr.
2 American), Humoreska pentru
pian solo, cantece religioase, me-
lodii tiganesti. Dvorak inseamna
insasi melodie si ritm (Otakar
Sourek).

Concertul in la minor pentru
vioara si orchestra, op. 53, dedi-
cat marelui violonist Joseph Joa-
chim, este frecvent abordat in
spatiul public de catre violonistii
concertisti. De facturd clasica,
lucrarea procura o reald impresie
1n randul ascultatorilor, iar inter-
pretului o excelenta ocazie de a-
si demonstra intreaga inzestrare
violonistica si de maiestrie inter-
pretativa. Concertul respecta ti-
parul traditional in trei parti: o
prima parte (Allegro, ma non trop-
po, in la minor), puternic impreg-
nata de calda invaluire; a doua
parte (Adagio, ma non troppo, in
fa major), plina de poezie si ex-
presie meditativa; partea a treia,
Finalul (Allegro giocoso, ma non
troppo, in la major), de un aspect
dansant nezagazuit, verva si en-
tuziasmul fiind omniprezente
(dansuri celebre: Furiant, Dum-
ka). De subliniat este faptul ca
primele doua parti ale concertu-
lui sunt legate prin indicatia atta-
ca subito.

B Geo Fabian
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e a Insemnat pentru
noi, Tosca in Parc?
O epuizare fantastica. O

nesfarsita sursa de ingrijorari.

Totul era nou, totul era o pre-
miera: scena, sunet, lumini, toate
trebuiau recreate in ambianta na-
turala a Parcului Nicolaec Roma-
nescu, in zona Podului suspen-
dat. Tar daca din punct de vedere
tehnic putea parea o provocare
suficient de interesantd, pentru
artisti tot acest iures era o verita-
bila sursa de ingrijorare: Vor pu-
tea vedea dirijorul? Vor functiona
lavalierele? Se vor auzi instrumen-
tele din orchestra? Vor sti unde sa
se pozitioneze pentru a fi vazuti
de public? Pe care din cele trei
scene?... Si, mai presus de toate,
ce se Intampla daca ploua?!...

Asa cum se stie, intr-o sala de
spectacol existd o anumita ruti-
na. Fiecare om din echipa tehni-
ca 1si cunoaste rolul precis, stie
exact cand trebuie schimbat de-
corul si poate reface traseul din
culise si cu ochii inchisi. Fiecare
solist stie exact momentul intra-
rii, care este culoarul de iesire si
pasii il poarta invariabil catre lo-
cul cu cea mai buna acustica.

De aceasta data culisele dis-
pareau, scena era pretutindeni si
noutatea fiecarui element repre-
zenta un potential dezastru. Cea
mai mica stangacie putea narui
totul iar emotia pe care cadrul
natural ar fi trebuit sa o amplifice
exponential se putea dilua si
transforrna Intr-un esec zgomotos
in plus, toati lumea privea. O
nereusita n-ar fi ramas fara ecouri.

Spectacolul de opera are o fas-
cinatie greu de definit — de cele
mai multe ori, actiunea ramane un
pretext iar muzica are darul de a
sublima dimensiunea reald. Chiar
daca nu intelegem fiecare cuvant,
o arie de opera comunica in mo-
dalitati stranii, imprevizibile; in-
voca ceva care existd dincolo de
cunoagtere. Pentru ca, mai pre-
sus de toate, opera ramane emo-
tie in stare pura, iar o existentd
inhibata emotional isi gaseste un
posibil antidot in toate aceste
exacerbari lirice.

Tosca de Puccini ramane o bi-
juterie a genului. Preferata de
multi artisti pentru concizia, cla-
ritatea si diversitatea sentimen-
telor - de la pietate la pasiune, de
la sacrificiu de sine la crima, Puc-
cini reuseste asemenea unui ma-
gician sa jongleze cu planurile
sonore si sa dea credibilitate per-

jurnal

sonajelor sale. Tulburatoare
pana la lacrimi, muzica este vis-
cerald, tusele religioase conferind
personajului malefic — baronul
Scarpia — o tenta supranaturald
cu atat mai greu de invins de o
femeie a carei singura arma rama-
ne disperarea de a-si salva iubi-
tul pregatit s moara in numele
dreptatii. Mai exista, In 7Tosca,
un truc scenic pe placul regizo-
rilor — este vorba de o suprapu-
nere de planuri cu un potential
dramatic extrem de fertil: pe
fondul unei muzici ce se aude in
departare Puccini suprapune
schimburi de replici intre per-
sonajele principale, o tehnica
compozifionala folositd anterior
de Mozart in ,,Don Giovanni”. in
actul II este un lung moment in
care se procedeaza in aceasta
maniera, este vorba de scena in
care Tosca (aflata in culise) fre-
doneaza o cantata, in timp ce
Scarpia si Cavaradossi, In prim-
plan, fac schimb de insulte si de
replici pline de venin.

Asadar, nu e greu de inteles
de ce a fost ales acest titlu pen-
tru o punere in scend monumen-
tald. In Tosca, totul este gandit
la scara mare: iubirea, ura, sacri-

de stagiune -
Tosca in Parc

#OperaRomanaCraiova

ficiul de sine capata proportii
nebanuite si toate se Tmbina in
splendide noduri de atractie mu-
zicala.

9 iunie 2018.

Reprogramasem spectacolul
din 6 iunie din cauza prognozei
meteo. Trei zile mai tarziu, ne
aflam in aceeasi situatie. In ciuda
asigurarilor repetate ca vom avea
parte de un cer uscat, naturii nu
i-a pasat de planurile noastre si
chiar Tnainte de ora de Incepere a
spectacolului a inceput sa ploua
linigtit. Am acoperit scaunele, am
asigurat scena $i am pornit spre
Filarmonica: planul B trebuia pus
in practica. Toti spectatorii au fost
invitati sa ocupe locurile din sala
pentru a urmari o versiune de con-
cert a operei: la urma urmei,
invitasem la Craiova un trio so-
listic de zile mari — soprana Joan-
na Parisi, tenorul Ramoén Vargas
si baritonul Alberto Gazale.

Agenda lor de spectacole nu
tinea cont de capriciile vremii din
Romania.

10 iunie 2018.
Inutil sa retraim stresul cum-
plit al amanarii spectacolului -

doar soprana Joanna Parisi a mai
putut ramane inca o zi la Craiova.
Aveam nevoie de un tenor §i un
bariton pe masura.

Ne luasem masuri de precau-
tie si aveam o distributie de re-
zerva. Astfel, au intrat in scena
tenorul David Banos si baritonul
Enrico Marrucci.

Seara zilei de 10 iunie a adus
un cer senin asupra Craiovei iar
parcul a primit cu bundvointa
ofranda noastra muzicala. Spec-
tacolul a fost o reusita iar publi-
cul a parut miscat de ceea ce ve-
dea si auzea. Probabil ca mesaje-
le lor de incurajare au fost cele
care ne-au ajutat sa trecem peste
acel weekend de foc (si apa!) care
ne-a fortat limitele atat de greu.
Unii dintre noi datoreaza acestui
spectacol o buna parte din firele
albe de par.

Decembrie 2020.

Asa cum ploaia ne-a dat pla-
nurile peste cap in urma cu doi
ani, pandemia ne-a deturnat com-
plet si ne-a dat obligat sa ne luam
ragazul de a privi putin in urma.
In plin impas traumatizant, aceas-
ta ,,pauza generald” ne-a oferit
timp sd meditam si sa reasezam in

pagina reusitele trecutului.

,losca in parc” ramane un
punct de cotitura in istoria recen-
ta a scenei noastre de operd a
carei istorie numara patru dece-
nii. Iar ideea de a ramane aproa-
pe de iubitorii operei carora ne
adresdm acum prin intermediul
unui canal youtube (un instru-
ment media special dedicat aces-
tui demers de ,,operd online™),
ne-a obligat sa reluam fiecare
pas din trecut §i sa retrdim in-
tens emotia acestor momente
decupat in timp.

Cu sigurantd, ascultatorul va
simti ca preferda momentele in
care opera facea parte dintr-o
cultura vie, cand oamenii veneau
si se bucurau de tihna fotoliului
din sala de spectacole. Totusi,
dincolo de regretul de neajunsu-
rile acestei situatii temporare,
acest canal youtube se dovedes-
te salvator iar exercitiul de a posta
online realizdrile recente ne-a
adus si o satisfactie neasteptata
- uitasem, coplesiti de numarul
mare de piedici si probleme cat
de privilegiati am fost pentru ca
am putut lua parte la asemenea
productii spectaculoase.

Acum, privim toatd aceasta
experienta cu recunostintd. Pen-
tru ca, la final, rezultatul proiec-
tului ,,Tosca in parc” a fost nu
una, ci douad ipostaze scenice di-
ferite - versiunea in concert, si
spectacolul din Parcul Romanes-
cu. In ciuda reprogramarii si a
conditiilor meteo potrivnice,
spectacolul s-a jucat nu o singu-
ra data... ci de doud ori.

Ambele sunt acum postate pe
canalul nostru de youtube. Am-
bele vorbesc de la sine despre
curaj, determinare si capacitatea
de a duce lucrurile la capat.

Sunt aceste spectacole per-
fecte? Cu sigurantd, nu. Dar din-
colo de imperfectiunile ineren-
te, specifice oricarui spectacol
live, mesajul lor este unul si mai
important - cat timp exista pasi-
une si dedicatie, orice obstacol
poate fi trecut. Poate ca acum,
mai mult decat oricand, credem
in destinul nostru artistic si pri-
vim cu incredere si nerabdare
catre viitorul care ne va readuce
in fata publicului agsa cum ne sta
cel mai bine - fatd 1n fata, in sala
de spectacol.

B Ivona Stanculeasa

eminesciana. expozifie de plctura

sociatia SENIORI ART
Craiova si Gruparea
T AMICIS au orga-

nizat si deschis o valoroasd EX-
POZITIE DE PICTURA la Gale-
ria ARTA 2 a Uniunii Artistilor
Plastici din Romania, Filiala Cra-
iova, dedicatd dublului eveni-
ment al Zilei Culturii Nationale si
implinirea a 171 de ani de la nas-
terea luceafarului poeziei roma-
nesti, Mihail Eminescu.

La expozitia de pictura Emi-
nesciana participa 27 de artisti
plastici membrii ai asociatiei si
altor grupari artistice craiovene
precum si invitati din tara si strai-
natate, care expun 47 de lucrari
cu subiecte inspirate de poeziile
Iui Mihail Eminescu.

Artistii prezenti pe simeze
sunt: Anuca Maria, Andrei Ba-
laure, Ioan Badica, Ioana Barca
(din Anglia), Miruna Mihaela
Caminescu, Robert Carstoiu, Ilea-
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na Constantin, Ana Cristofir,
Maria Gaspar, Dragos Gorgorin,
Florin Gradinaru, Daniel Guta,
Roody Jotcar, Emil Lazarescu,
Mariana Montegaza, Georgeta
Lecarpentier, Virginia Neacsu,
Emilian Popa, Marian Rada, Ge-
nea Raulea, Gabriela Radulescu,
Nela Marinela Salcianu, Ilena
Scarlat, Claudi Strambeanu, Dan
Scurtu, Geta Serban, Mihaela Cla-
ra Téanasie, Olimpia Zdrenghea
Edou (Gbon, Africa).

Curatori: Mariana Montegaza
—presedinte ,,Asociatia SENIORI
ART Craiova” si Nela Marinela
Salcianu — presedinte Gruparea
ART AMICIS.

Expozitia a fost prezentata de
lector univ. dr. in arte vizuale —
Emilian Popescu, iar despre sem-
nificatia expozitiei si a operei lui
Mihail Eminescu a vorbit profe-
sorul Nicolae Marinescu — direc-
torul revistei ,,Mozaicul”, invo-
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cand si memorabilele cuvinte cu
care G. Calinescu incheie Viata
lui Eminescu: ,, cel mai mare poet
pe care l-a ivit gi-1 va ivi vreoda-
ta, pamantul romanesc”.

Valoarea lucrarilor expuse nu
este determinatd numai de sub-
iectul de o deosebitd importanta,
ci si de mijloacele tehnice si spiri-
tule prin care artistii reusesc sa-gi
dezvolte opera. Ceea ce remarcam
in aceasta expozitie este acordul
intre forma si culoare, pentru ca
realitatea coloristica si efectul co-
loristic sunt identice doar in an-
sambluri armonice. Expresivitatea
prezenta prin vizualizare este im-
presionanta, deosebit de suges-
tiva In compozitii cu o unitate echi-
librata a formelor si cu un mod
esential de organizare a semnelor,
a spatiilor dintre ele si a detaliilor
in spatiul compozitional.

Grafica afisului expozitei Emi-
nesciana a fost realizata de Da-

niel Guta, artist plastic la Filar-
monica Oltenia, care participa pe
simezele Galeriei Arta 2 cu trei
lucrari in ulei i acrilic pe panza.

Initiativa celor doua asociatii
ale artistilor plastici craioveni s-

- Roody Jotcar - Seara pe deal

a dovedit un eveniment cultural
inspirat, atdt pentru expozanti,
cat si pentru publicul care a tinut
sa-1 onoreze cu prezenta sa.

B Ovidiu Barbulescu




scrisorile lui E.M. Cioran
catre Dieter Schlesak si Linde Birk

€29 martie 2019, se stin-
Pgea din viata, in Italia,

Dieter Schlesak, ﬁguré
marcantd nu doar a literaturii de
expresie germana din Romania, ci
si a culturii europene. Nascut pe
7 august 1934 in Sighisoara,
Schlesak a parasit Romania in
19609. Si-a impartit viata gi creatia
intre Italia si Germania. Scriitor
extrem de prolific, cu o variata
abordare a genurilor, a fost me-
reu conectat la cultura romana si
la reprezentantii sai, pentru care
a intervenit In numeroase randuri,
ori pe care i-a popularizat in Oc-
cident. In randurile care urmea-
74, puteti lectura schimbul epis-
tolar dintre Emil Cioran si Dieter
Schlesak si Linde Birk, autoare si
traducatoare de prestigiu, cea
care i-a fost atatia ani alaturi scri-
itorului originar din Sighigoara.

(catre Linde Birk)
Valcanlos??', 9 septembrie 1969

Draga Linde Birk,

In Germania de astazi, atat de
mulfumita de sine, carticica mea
acida nu poate avea succes.
Macar este realizatd impecabil,
lucru pentru care va multumesc.

Tocmai am parcurs pe jos o
parte a drumului de la Compos-
tella—mai mult ca turist, decat ca
pelerin.

Cordial, al dvs....

(catre Linde Birk)
Paris, 29 decembrie 1969

Draga Linde Birk,

Cat de mult mi-ar fi placut sa
va Insotesc prin tara mea, chiar
daca o cunosc foarte putin, iar
pentru mine ea este limitatd la
zona din jurul Sibiului, acolo unde
am petrecut o copilarie paradisia-
ca si o tinerete mai degraba zbu-
ciumata, care se oglindeste des-
tul de fidel in Pe culmile dispe-
rarii, pe care as vrea sa o reci-
tesc zilele acestea. Este o carte
despre care un critic a spus
atunci (pe la 1934) ca, ,,dacanu ai
cunoaste varsta autorului, ai pu-
tea crede cd a fost scrisd de un
paralitic...”

Nu sunt deloc uimit ca Silogis-
mele au gasit atat de putini cititori.
Poate ca ar fi fost mai bine sa fi
inceput cu La Tentation d’exis-
ter, 0 opera care se pliazd mai bine
pe starea de spirit pozitiva a
germanilor din ziua de astazi.

Daca as fi consecvent cu mine
insumi sau cu principiile mele,
atunci ar trebui sd raman indife-
rent la destinul operelor mele. Cel
mai adesea, aga mi se si iIntampla,
dar nu totdeauna. Nu te nasti
nepedepsit in Balcani.

Sper sa am placerea sa va in-
talnesc cu ocazia urmatoarei dum-
neavoastra calatorii aici, pentru
ca, printre altele, mi-ar placea sa
va intreb despre acel sat, care
are, mai mult sau mai putin, nu-
mele meu si despre care nu am
auzit niciodata nimic.

Cele mai bune urari si salutari
prietenesti...

(catre Linde Birk)
Paris, 1 iunie 1970

Draga prietena,

Va multumesc pentru randuri-
le scrise si pentru decupajele din
ziare. Am ajuns la concluziaca a

fost o greseala sa incepem cu
Silogismele — o insiruire de glu-
me, care ar fi putut starni oareca-
re interes in Balcani sau la Paris,
dar care nu este potrivita pentru
tari serioase.

Citesc cu bucurie ca veti re-
veni aici. Imi amintesc cu foarte
mare placere de seara petrecutd
in compania dumneavoastra si a
domnului Schlesak. Poate va va
insoti si de aceasta data. Mi-as
dori acest lucru.

Salutérile mele cele mai cordia-
le pentru amandoi si pe curand.

Scrisori catre Dieter
Schlesak

Paris, 24 septembrie 1970

Draga domnule Schlesak,
va multumesc pentru carte’; am
citit-o cu cel mai mare interes.
Sunt acuze nemiloase la adresa
Estului si Vestului si, In acelasi
timp, o dureroasa marturie a unui
om care nu se poate decide. Acest
permanent du-te-vino confera
analizei dumneavoastra o veridi-
citate i un patetism al dramei trai-
te, care aminteste de situatia mo-
nahului, care, dupa ce si-a para-
sit manastirea, a descoperit ca
lumea nu e mai buna. Ati fi putut
pune subtitlu la cartea dumnea-
voastra ,,Istoria unei dezamagiri”.

Ceea ce m-a frapat la intalni-
rea noastra de la Paris a fost gra-
dul in care ati fost marcat de me-
diul valah. Este vorba aici despre
o experienta profunda, pentru ca
nu ezitati s preferati micutele
manastiri moldave (pe care eu, din
pacate, nu le-am vizitat) catedra-
lei Notre-Dame. Dar se poate si
mai mult: cAnd am ajuns pentru
prima oara in ,, Vest”, cel mai mult
m-a deranjat lipsa timpului: ,,aici
nimeni nu are timp” — ,.la noi, in
Est, e timp suficient’?, scrieti dum-
neavoastra. Deci si dumneavoas-
tra ati trait aceeasi experienta ca i
mine. Si mai faceti o remarca
excelenta: ,,Ceea ce lanoi e teama,
aici e lipsa de timp si graba”.*

Marele avantaj pe care il aveti
fata de noi toti cei care traim aici
de o buna bucata de vreme, este
acela ca ati scapat dintr-un lung

cosmar, ati trecut prin incercari
ingrozitoare, fie si ca simplu spec-
tator. Cuvantul nu-i ales prea fe-
ricit, fiindca, in astfel de tipuri de
regimuri, nu exista spectatori.
Acolo fiecare este victima si ac-
tant, incepand de la calau... Pro-
gresivitatea pe post de kitsch’
putea fi scris numai de cineva
care venea din Est. Ca si dum-
neavoastra, si eu sunt disperat
sd vad falsitatea i grosolania
Linitiativelor revolutionare™ ale
asa-numitei lumi civilizate; ce
minciuni ar trebui sa preferam, pe
cele de aici sau pe cele de acolo?
Habar nu am, nsa stiu ca in Est
se gaseste mai multd substanta
spirituala decat in Vest. Punctul
dumneavoastra de vedere nu
este comod. Veti avea de infrun-
tat snobismul de stinga si preju-
decatile ,,oamenilor respectabili”
Dar ce conteaza! Unica modali-
tate de a-ti salva sufletul este sa
nu lingusesti pe nimeni.”

Ce planuri aveti? Nu va mai
atrage Parisul? Imi amintesc inca
foarte bine de seara petrecuta in
compania dumneavoastra si a
Lindei Birk.

Cele mai cordiale salutari pen-
tru amandoi.

PS: Wolf von Aichelburg imi
scrie des. Spera sa obtina permi-
siunea de emigrare. Nu ar putea
fiinvitat la un congres oarecare?
Nu pot face nimic pentru el, de-
oarece am rupt de mult orice le-
gaturd cu cercurile literare pari-
ziene, de care imi e groaza.

Paris, 9 septembrie 1972

Draga domnule Schlesak,
citindu-va cartea®, mi-am spus ca
nu trebuie subestimat avantajul
de a nu te afla nicaieri, de a nu
apartine niciunei tari. Noi suntem
noii evrei... De aceea Intelegeti
atat de bine Israelul.

Stiti care pagini m-au emotio-
nat cel mai tare? Cele despre
Portugalia (Provinz, Saudade
und Diktatur) si cele despre
Transilvania (pag. 28-34), din
motive bine intemeiate. Ar trebui
sa faceti odata o comparatie n-
tre dor i saudade.

Dieter Schlesak

In aceastd carte, ca si in cea
precedentd, se observa cat ati
fost de marcat pe viata de experi-
entele dumneavoastra balcanice.
Niciodata nu veti fi un occiden-
tal. Cu atat mai bine.

Opera dumneavoastra este
foarte vie. Astept acum autobio-
grafia dumneavoastra. Salutati-o
pe domnisoara Birk din partea
mea.

Cordial, al dumneavoastra...

Paris, 8 decembrie 1972

Draga prietene,
va raspund la scrisoare cu o in-
tarziere impardonabila (cauzata,
partial, de sederea mea in Italia);
am primit interesantul dumnea-
voastra articol despre ,,oniristi””’.
Este prima oara cand citesc ceva
de Nichita Stanescu... Mi-a pla-
cut La Tentation de la Réalité.

Cum a fost primita ultima dum-
neavoastra carte? Cu certitudine
ca toti au fost nemulfumiti, mai
ales ,,emigrantii”.

Wolf Aichelburg s-a intors in
Romania. Cred ca a procedat co-
rect. Primeste o pensie din care
poate trai lejer.

Tineti-ma la curent cu proiecte-
le si dezamagirile dumneavoastra.

Cordial, a dumneavoastra...
Lamulti ani!®

Paris, 3 iulie 1973

Draga domnule Schlesak,
ce placut trebuie sa fie sa locuiesti
intr-un loc care se numeste
AGLIANO! Nu cunosc Lucca,
fiindca e greu de ajuns acolo cu
trenul. Din varii motive, eu nu mai
calatoresc: varsta, curentul,
multimea... migrarea populatiei
cauzata de sezon.

Imi imaginez ca va intelegeti
bine cu italienii care sunt romani;
dar romani care au un trecut. Dar
e clar ca acei bieti romani nu au
niciunul. Cred ca, in Memoriile
dumneavoastra, trebuie sa va re-
feriti la acest fenomen unic: este
singurul popor din Europa care
are avantajul de a nu avea isto-
rie. Daca acest lucru e valabil
pentru munteni, atunci cu atat mai
mult pentru ardeleni, a caror con-
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ditionare ,,istoricd” seamana iz-
bitor de mult cu cea a negrilor.
Cred ca existd un pact’ din seco-
lul 15, prin care ungurii i sasii se
obligau sa mentina aceasta po-
pulatie Tnapoiata in starea de scla-
vie. Ce rasturnare de situatie!
Pentru Occident va veni cu sigu-
ranta si ziua in care va fi stapanit
de muncitorii straini, iar America,
de negri. Viitorul apartine sclavi-
lor si imigrantilor. Ca Imperiul ro-
man, care a fost ingropat de vic-
timele sale. Oricum, existd un fel
de justitie in istorie. Plebea, care
stie sa indure fara sa cracneasca,
iese 1n cele din urma mereu Invin-
gatoare. Observati ca eu vorbesc
din perspectiva unui nestatornic!

Ati avut dreptate sa schim-
bati tara. Sunt convins de faptul
ca trebuie sa traiesti cat mai mult
posibil in strainatate. Nu sunt un
fugar, sunt unul care si-a parasit
patria. Este o decizie pe care am
luat-o si pentru care ma felicit
zilnic.

Salutdrile mele cordiale dum-
neavoastra si domnisoarei Birk.

Ma intrebati ce parere am de-
spre parapsihologie. Nu am nicio
parere exactd. Este o zona prea
extinsa i prea vaga.

Dieppe, 21 octombrie 1980

Draga Dieter Schlesak,
multe multumiri pentru scrisoa-
rea dumneavoastra atat de ami-
cala si despre vestile referitoare
la dumneavoastra si la Linde Birk.
Verena'® a fost entuziasmata de
seara petrecutd in compania dum-
neavoastra si de zona magnifica
in care traiti.

Ati procedat corect sa emi-
grati a doua oara. Si eu as fi vrut
sa fac exact asa ca dumneavoas-
tra, in loc sa putrezesc intr-un orag
diabolic, din care, spre bucuria
mea, mai evadez din cand in cand.
Dieppe este refugiul meu, din
pdcate (in text, In original roma-
neste) un refugiu rece! Eu sunt
mult mai indepartat de Roméania
decat dumneavoastra, eu sunt
un instrainat (in text, n original
romaneste) spre marea disperare
aprietenilor mei.

Intr-adevar, 1-am cunoscut
bine pe Fondane'', eram prieten
cu el in acei ani cumpliti. Un spi-
rit brici. Acum doi ani s-a publi-
cat o carte cu amintiri despre el.
Am contribuit si eu cu un textu-
let. Au fost reeditate trei dintre
operele sale. Toate la Plasma, a
carei adresa v-o atagez. Din pa-
cate, nu am decat cate un singur
exemplar din aceste opere reedi-
tate, dintre care una contine toa-
te poemele sale in franceza. Ma
obsedeaza soarta acestui mare
om. Nu a facut nimic pentru a
scapa de nenorocire, care, iIn mod
misterios, I-a atras... Chiar azi am
primit din Madrid un articol de la
un prieten spanlol12 in el gasiti
cateva date si referinte despre
opera lui Fondane. Nu puteti sa
comandati toate aceste carti de la
o editura germana sau italiana?

Chiar daca nu mai calatoresc
de mult timp, de cateva luni m-a
cuprins un ciudat dor de Italia.
Daca aceasta doringa se va mate-
rializa vreodata intr-un proiect si
proiectul intr-un act, atunci nu
voi pregeta sa va dau de stire.
Péna atunci, primiti cele mai cor-
diale salutari ale mele.

(Continuare in pag. 10)
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B PETRISOR MILITARU

0 abordare pluridisciplinara a relatiel

umarul 14/2018 al re-
vistei ,,Symbolon” (ce
apare sub egida Cen-

trului de Studii asupra Imagina-
rului si Rationalitatii ,,Mircea
Eliade” — Universitatea din Cra-
iova si al Institutului de Cerce-
tari Filosofice din Lyon — Uni-
versité Lyon III) are ca tema
centrald de dezbatere trei con-
cepte — joc, teatru §i existentd
—urmarind in acelasi timp si ra-
portul dintre ele, att in sens dis-
ciplinar, cat si plan interdiscipli-
nar sau pluridisciplinar. In Pre-
fata, coordonatorii volumului,
Jean-Jacques Wunenburger si
Ionel Buge, atrag atentia asupra
faptului ca: ,, Teatrului, ca si vi-
selor, imaginile elementare per-
turbatoare din culisele existen-
tei noastre, trebuie sa li se acor-
deze atentie pentru a le rezolva.
Ambele opereazd prin imagini,
simboluri care necesita o inter-
pretare din partea noastra. Tea-
trul este un mijloc de a repre-
zenta o fateta a existentei pe o
scara redusa, dar are oare §i pu-
terea de a actiona asupra ei? Fi-
inta umana are o aptitudine na-
turala pentru simbolizare si abs-
tractizare §i, in general, atunci
cand foloseste aceasta faculta-
te actioneaza prin metafora: face
simbolic ceea ce ar putea face
fizic. Activitatea mentala, inclu-
zand imaginatia, functioneaza pe
principiul parghiei, actioneaza
ca un dispozitiv care permite
economisirea de energie s§i
timp, astfel Incat o mica forta
exercitatd pe o parte sa fie in-
multitd pe cealalta parte. Utili-
zarea empiricd a teatrului prin
ritualuri magice din societatile
de vanatori-culegatori, in teatrul
religios, are un caracter magic
si terapeutic. Este mijlocul de a
intra in «contact» cu fiingele la
care vrem sa ajungem §i asupra
carora vrem sa actionam, dar nu
putem sau nu vrem sd o facem
in mod direct. Spectacolele de
gladiatori, paradele militare, fil-
mele comerciale, mass-media —
toate pun in scend un spectacol
Cu un scop persuasiv pentru a
atinge un obiectiv pe care publi-
cul tintd nu il cunoaste neapa-
rat.” (p. 6)

In primul eseu din volum, in-
titulat Joc teatral si imagina-
tie mimopoietica, Jean-Jacques
Waunenburger mizeaza pe faptul
ca omul este o fiinta prin exce-
lenta ludica, evitand sd ia imagi-
nea ca fiind ceea ce nu este, ofe-
rindu-i nsa, in acelasi timp, o
prezenta mai puternicd decat
daca este mentinuta ca reprezen-
tare staticd si disponibild doar
privirii. Prin urmare, atat corpul,
cat i limbajul sunt cele care pot
corecta limitele vederii. Si
atunci, cel mai bun omagiu adus
imaginii este acela de a inchide
ochii o clipa si de a modela o
imagine mimetica — ceea ce re-
prezinta chiar spiritul teatrului,
conchide Wunenburger. Urma-
torul text, avand titlul De la rit
la teatru: cateva reflectii de-
spre rituri §i teatralizarea ri-
turilor, apartine lui Claude Kar-
noouh care considerd ca sursa
teatrului se afld in plan politic,
social sau psihologic si serves-
te ca material pentru a crea fic-
tiuni realiste sau naturaliste. Din
aceasta perspectiva, exista o re-
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lonel Buse

latie internd/ externa specifica
teatrului intre actori, ca perso-
naje fictive referitoare la reali-
tate, si eul spectator care urma-
reste fara a fi schimbat de ficti-
une, 1n timp ce iIn rit reprezen-
tatia sa este interna propriei sale
miscari, pana cand participantii
sunt simultan actori i spectatori
ai aceluiasi cadru dramatic, al
aceleiasi probleme semantice,
al aceleiagi revelatii fata de
esenta comunitatii. Frangois-
Robert Girolami, in Teatrul gre-
cesc ca arta politica, sursa de
operd clasica, instrument po-
litic, porneste de la gandirea
simbolicd antica greaca ce nu a
incetat sd mai influenteze pe
creatori, fie ca sunt literari sau
muzicali: 1n teatrul grecesc, po-
litica era intr-adevar o arta, iar
in operd, politica era un instru-
ment. Faptul ca productia de
opera contemporana preia teme
simbolice ca mijloc de a conec-
ta transcendentul si imanentul,
reprezinta, de fapt, o nevoie a
publicului, adicad a oamenilor.
Spectacolul total s-a manifestat
in cinematografie dintre care
Medeea lui Pier Paolo Pasolini
este cea mai puternica expresie
si, In acest fel, incet arta se re-
genereaza.

Al patrulea eseu din volum ii
apartine lui Ton Hirghidusi si se
intituleaza Cultul lui Dionysos -
mitul si realitatea in tragedia
greacd. Autorul subliniaza ca
tragedia greacd nu poate exista
fard de prezenta lui Dionysos,
chiar daca zeul nu este prezent
peste tot cu numele. Totusi, spi-
ritul sdu, care a descatusat ima-
ginatia grecilor din Antichitate
pana la Friedrich Nietzsche, poa-
te fi gésit peste tot. Spiritul dio-
nisiac depageste istoria si fapte-
le umane: de la eroul antic tragic
la personajele comediei, de la in-
fluentele mitologice la filosofia
socratica, zeul Dionysos isi face
simtita prezenta si defineste men-
talitatea greacd din vechea Ela-
da. Amprenta dionisiaca lasa
urme in cultura greco-meditera-
neana si devine, 1n cele din urma,
o trasatura a omului european, iar
ca ca omolog al lui Apollo devi-
ne identic cu iibermensch — con-
cept din filosofia lui Friedrich
Nietzsche din cartea sa Asa a
grait-a Zarathustra (1883):
,,obiectiv pe care omenirea §i-1
propune”.

In studiul sau, Kabuki, tradi-
tii japoneze care au ecou de-a
lungul veacurilor, Andreeca
Iliescu vede 1n aceasta forma de
teatru un punct de plecare adec-
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Jeu, théitre, existence

vat pentru abilitatile de dans si
canto ale actorilor, dar §i pentru
genul de spectacole improviza-
te. Desi arhaica, traditia teatrala
kabuki intruchipeaza interesul
Japoniei de a pastra aceasta for-
ma de arta in timpurile moder-
ne, precum $i de a mentine vie
traditiile, mai ales pentru rele-
vanta lor istorica si culturala.
Marian Buse, pe de alta parte,
analizeaza imaginarul si teatrul
mitologic 1n opera lui Mircea
Eliade si Mario Vargas Llosa.
Pornind de la observatia Iui Mir-
cea Eliade ce vedea literatura ca
flicd a mitului”, rezulta ca fic-
tiunea are un rol decisiv 1n viata
umana. Din perspectiva mitului,
Eliade abordeaza si teatrul, idee
pe care o gasim intr-o alta for-
ma in opera scriitorului peruvian
Mario Vargas Llosa. Conceptia
lui Eliade, potrivit careia atat
teatrul, cat si literatura sunt for-
me de luptd impotriva timpului,
isi gaseste corespondenta Llo-
sa, care subliniaza ca literatura
ne ajutd sa oprim fluxul timpu-
lui si sa apropiem din ce in ce
mai mult de noi ingine.

O lucrare foarte interesanta
este cea a Dianei Draghici care
urmareste sa ne releve cateva
exemple de intoxicatii i detoxi-
fieri mentale operate fie in masa,
fie la nivel individual, prin mijloa-
ce derivate din principiile teatru-
lui cu exemple semnificative din
propaganda, psihodrama (psiho-
terapie teatrald) si pedagogie.
Pentru a evidentia aceste princi-
pii teatrale precum si utilizarile lor,
dar si viziunea societatii si a omu-
lui, principiul functiei, semnifica-
tia abordarii in exemplele propu-
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BATRANUL SI EUTANASIERUL

DE IONEL BUSE
REGIA SI SCENOGRAFIA VLAD DRAGULESCU

dintre joc, teatru si existenta

Jean-Jacques Wunenburger

se, Diana Draghici se bazeaza pe
doua directii de gandire: autono-
mia i determinarea. Premisa de
la care porneste eseul este o ob-
servatie subtild a lui Henri Labo-
rit semnificativa prin actualitatea
ei: ,,Pericolul teatrului (...) ar pu-
tea fi participarea la intoxicatia
mentala efectuata de mass-media
prin utilizarea suplimentara a mas-
tii, adesea dificil de demistificat,
areferintei la Arta. Pericolul sau
ar fi atunci sa nu participe la pro-
gresul structurilor sociale, ci dim-
potriva la reproducerea lor, men-
tinerea lor, nu la disparitia sau re-
volutia anumitor prejudecati sau
judecati de valoare ale unei ere,
cilaancorarea lor. [...] trebuie sa
ne asteptam de la [Arta] mai pre-
sus de toate si de la teatru, in
special, atat la o expunere a celor
mai camuflate mecanisme utiliza-
te de aceasta socioculturd pen-
tru a se perpetua, cat si propune-
rea imaginara si creativa a mijloa-
celor care permit eliberarea de ea,
trebuie sa ne asteptam la posibi-
litatea de a adauga ceva la con-
ceptia pe care omul o are despre
sine intr-o perioada a istoriei
sale.”

In alta ordine de idei, Catari-
na Sant’Anna, in Problema pre-
zentei §i intensitatii in joc, tea-
tru, existentd, se refera la func-
tia metalimbajului in utilizarea
anti-iluzionista de catre drama-
turgul Ionel Buse a ,,lumii ca
teatru” ce nu urmareste viziunea
baroca a lumii care se opune mu-
tabilitatii si aparentelor false,
precum si abilitatii nealterate de
a se raporta la Divinitate. Folo-
sindu-se de cadrele teatrului
brechtian in incercarea sa de a

provoca in public o constiinta
critica esentiald, tragicomedia
Batranul si eutanasierul mizea-
za pe ,,functia educationald” pe
care Montaigne o atribuie tea-
trului, in sensul de a ne arita
,,multiplicitatea” noastra, ,,apti-
tudinea noastra pentru iluzie,
eroare, himere, vise, nebunie”,
adica, de a ne face constienti de
»obscuritatea noastrd funda-
mentala”. In ultima parte a volu-
mului, Tonel Buse — in calitate
de laureat al Marelui Premiu al
Concursului international de
Dramaturgie — Drama, Craiova,
2015-2016 cu piesa Batranul si
eutanasierul — scrie un eseu
despre relatia complexa dintre
text si punere in scend, dintre
piesa de teatru ca text si piesa
de teatru ca spectacol cu referi-
re directa la spectacolul omonim
a carui regie si scenografie
poartd semnatura lui Vlad Dra-
gulescu (2018). In acelasi spirit
confesiv, Pierre Lebacq si Diana
Draghici ne relateaza, in conti-
nuare, ,,filmul” aventurii lor in
Romania (in 1989, dupa caderea
lui Ceausescu, cand certitudini-
le comunismului roménesc s-au
schimbat), declansat de un
reportaj despre tara noastra ce
a fost difuzat pe ecranele tele-
viziunii de stat belgiene, intitu-
lat semnificativ ,,Dezastrul
rosu”. Acest raport conceput si
produs de Josy Dubie, jurnalist
de investigatie pentru televiziu-
nea belgiana, a putut fi vizionat
atat in Belgia, cat si in Elvetia
si Canada. Despre prietenie §i
despre reflectie este textul cu
care Claude Karnoouh incheie
acest volum evocand vara lui
2018 cand, cu ocazia punerii in
scena a piesei sale, Ionel Buse
a invitat mai multi colegi din
Craiova, Petrosani, Franta (Nisa
si Avignon), fosti studenti (in-
clusiv doi studenti clujeni), o
studenta din Polonia si doi din-
tre cei mai buni studenti ai ei
de la facultatea de teatru, la trei
intalniri succesive pe tema Te-
atru, actorie, existenta. Con-
struit circular si incheindu-se
cu revelarea genezei sale sub
semnul reflectiei si al priete-
niei, volumul de fata este o con-
tributie bibliografica substanti-
ala a Centrului de Studii asupra
Imaginarului si Rationalitatii
,,Mircea Eliade” din cadrul Uni-
versitatii din Craiova.
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