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ten cu excelenta carierd profesio-

nald, universitar format in preajma
unor maestri pe care i-a venerat, 1$i martu-
risea dificultatea de a Intelege viitorul so-
cietatii evoluand atat de rapid, incat expe-
rienta generatiei anterioare pare indiferenta
celei mai noi. Alte conditii de formare, alte
tehnologii, alte valori par sa faca dialogul
intre generatii anacronic, formal si inefi-
cient. Studierea clasicilor, din orice dome-
niu de activitate, a istoriei ar fi receptate
de tineri ca o pierdere de vreme, fara lega-
turd cu nevoile presante ale zilei.

Nu m-am grabit, potrivit naturii mele,
cu un raspuns optimist, caci imprejurarile
pe care le traim Tmi ridica si mie semne de
intrebare. Sigur, mi-am zis ca, de cand lu-
mea, dupa raspunsuri vin alte intrebari!
Privind insa retrospectiv, adica in istorie
—iata, buna si ea la ceva — putem observa
canu toti cei care 1si pun Intrebari ofera si
raspunsuri, dar §i ca nu pot exista raspun-
suri fara intrebari. Multi sunt doar benefi-
ciari ai dilemelor care nelinistesc putlnl

O lectura recenta mi-a incurajat Insa
optimismul. Clepsidra cu minutare.
Gabriel Bratu. 85. (Cluj-Napoca, 2019).
Cartea cu prieteni este un ,,mozaic” alca-
tuit din 85 de ,,semnaturi” dedicate de con-
frati, ad-hoc sau in diverse Imprejurari,
concetateanului nostru craiovean Gabriel
Bratu, ilustru caricaturist, grafician si om
de cultura, pentru a omagia peste 70 de
ani de activitate artistica, recunoscuta in
Romania gi in lume.

Dupa un debut de caricaturist la 13 ani,
cu peste 250 de expozitii locale, regionale
sinationale si peste 125 de expozitii inter-
nationale in peste 25 de tari ale lumii — de
la Tokio la Montreal si de la Aalborg la
Ancona, via Havana si Terusalim ori Tel
Aviv, prezent in reviste de umor sau in
albume de grafica si caricaturi din tara si
din strainatate (Londra, Moscova...) —
s-a impus constiintei publice ca perso-
nalitate exceptionald, consacratd si de
breasla prin alegerea ca vicepresedinte
al Asociatiei Caricaturistilor Profesio-
nisti din Romania, prezidata chiar de ce-
lebrul Popa Popa’S, aflat in Cartea Re-
cordurilor.

Celui caruia 1i datoram acest omagiu,
initiatorul si coordonatorul volumului,
Cornel Udrea, el insusi bine cunoscut om
de culturd, grafician-caricaturist, scriitor
si realizator de emisiuni radiofonice la Cluj-
Napoca, 1i exprimam recunostinta noastra
pe aceasta cale.

Dincolo de bogata informatie asupra
vietii §i activitatii artistului, omului de cul-
tura si animatorului Gabriel Bratu, pe care
cartea o pune la dispozitie cititorilor sai,
incerc nevoia sa Tmpartasesc cateva re-
flectii inspirate de relatia mea, oarecum
speciald, cu acesta.

Gabriel Bratu este, ca si mine, un craio-
vean de pe Lahovari/ Romania Muncitoa-
re (din 1948), cu tatal mestesugar — tesa-
tor, ca si bunicul meu — croitor, cu casele-
ateliere si pravalie, la cateva zeci de metri
distantd unul de altul. A fost coleg de cla-
sd si prieten cu un frate mai mic al tatalui
meu, Titu (Grecu!). Ca si bunicul si tatal
meu, tatdl domniei-sale odihneste 1n ve-
chiul cimitir al orasului, Ungureni, unde,
cu indreptatita solidaritate, vom merge, la
momentul potrivit, §i noi.

De ce fac aceste mentiuni? Mai intai
pentru a readuce In memorie aceastd mica
burghezie craioveana, activa, muncitoare
si creativa, intemeietoare a orasului — con-
turat de boierimea olteana producatoare

In urma cu putin timp, un vechi prie-
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de grane in Campia Dunarii i exportatoa-
re in Europa — care isi educa copiii in cul-
tul muncii, dar si al invataturii la scoli te-
meinice, cum erau i Scoala Primara ,,Jon
Eliade Radulescu” sau Colegiul ,,Carol I,
urmate si de Gabriel Bratu. Pe acest temei
de munca si Invatatura, Bania s-a impus
ca un spatiu european, dezvoltand insti-
tutii prestigioase de invatamant, un me-
diu favorabil economiei si infloririi culturii
si artelor.

Si, spre mai buna intelegere a unor ast-
fel de rosturi, propun spre reflectie Craio-
va de acum mai bine de 100 de ani, care,
cu nivelul tehnicii de atunci, avand o po-
pulatie de numai cca. 60 000 de locuitori,
construia din fonduri publice un Palat de
Justitie (1890-1894, actualul sediu al Uni-
versitatii), un Palat Administrativ (1907-
1913, sediul de azi al Prefecturii si Consi-
liului Judetean Dolj), dar si Parcul Bibes-
cu/ Romanescu (1900-1903, cu o suprafa-
ta de 96 ha. +4 ha. luciu de apa si 20 ha.
hipodrom), neegalat dupa 100 de ani. Exis-
tau Teatru National, spectacole de opera
si filarmonica sustinute de un public bur-
ghez fidel. Nu mai vorbim de artisti plas-
tici care au facut istorie, de la Constantin
Lecca la Teodor Aman si altii. Toate aces-
tea si multe altele arata ce inseamna civili-
zatie, viziune §i eficientd, Intemeiate pe
munca si educatie.

Gabriel Bratu este un exponent al aces-
tei lumi burgheze, pe care putini §i-o mai
imagineaza. Off-urile acestui La Bruyere
oltean, veritabil ,,puisor de craiovean”, 1si
au originea in mentalitatea si moralitatea

i — distrusa de bolgevism, dar conservata
in mintea si inima acestui creator a carui
intreaga existenta este legatd de orasul pe
care nu l-a parasit nicicand. Chiar daca, fi-
zic, obligatii sociale l-au dus, temporar, in
alta parte. Intr-un Credo din inspiratoarea
Carte cu prieteni, artistul se marturises-
te: ,,Craiova este orasul sufletului meu, si
cu toate ca am avut multe ocazii de a ple-
ca, nu am putut s-o fac, iar atunci cind am
primit titlul de «Cetatean de Onoare» al
urbei 1n care traiesc, mi-au dat lacrimile.”

Pentru toate celelalte multe de stiut
despre Gabriel Bratu, nu ezitati sa cititi
Clepsidra cu minutare. Gabriel Bratu.
85. Cartea cu prieteni (Cluj-Napoca,
2019). Dar si cartea Gabriel Bratu. O mo-
nografie (Craiova, Aius, 2017), pe care i-a
dedicat-o, cu admiratie si afectiune, Dodo
Nita, istoricul Benzii desenate romanesti.

Imi raméne bucuria si onoarea de a fi
dat si eu un vot pentru ,,Cetateanul de
Onoare” al Craiovei Gabriel Bratu, ,,ve-
cin” de pe ,,Roméania muncitoare”, care —
cu aceeasi modestie geniald ca si Emil
Boroghina — a dus numele orasului nostru
in lume!

La multi ani cu sanatate si la fel de cre-
ativi, Maestre!

Cu dragoste,
Nicolae Marinescu
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B /ON MUNTEANU

despre oceane si femel

...Ravasitoare, scurta lui
histoire d’amour cu aceasta
femeie anxioasa 1i amintea de
pescarusii din Bretania, desi
pasarile 1i pareau delicate litere
desprinse dintr-o poezie a
solitudinii, pe coala albastruie a
cerului, instrainate benevol spre
a se reuni curand in acelasi poem
elegiac. Pescarusii 1i mai aduceau
in memorie s$i romantismul
vacantelor de la Marea Neagra,
din anii studentiei, si mirajul
rasaritului de soare pandit de pe
plaja, dintre paturi, in compania
unor femei daca nu intotdeauna
foarte frumoase, atunci musai
tinere, curioase si indraznete...

Nu stie cat a dormit in acea
dimineatd, in casa doctorului. In
orice caz era destul de tarziu cand
a Inceput asaltul... Sa fi fost ora
noud, zece?... L-a trezit zgomotul
unor tobe asurzitoare care
anuntau atacul iminent asupra
orasului unde el ramasese captiv,
atacatorii, rai §i urati, cu proteze
murdare, din tot soiul de carpe la
ochi, probabil pirati, amenintand
de pe corabiile lor ca se vor
razbuna, culcand la pamant cu
tunurile cladire dupa cladire. lar
zdranganitul armelor adeverea ca
nu era de glumit, inceputul
rafuielii depinzand doar de
ordinul comandantului... Gandi ca
piratul sef, negresit cu un picior
de lemn, lucrat grosolan de un
mester nepriceput ori foarte
grabit, nu era nimeni altul decat
barbatul care-i luase femeia,
femeia lui tematoare, alimen-
tandu-i vulnerabilitatile border-
line, adica acel fante cu mana
moarta, prelungita de o proteza
din fier care se incovoia la capat
caun carlig. Cu palma sanatoasa
ridicatd deasupra capului, el era
cel care trebuia sa dea semnalul
atacului, insa nu se stia daca se
razgandise sau, pervers, doar
amana deznodamantul, amplifi-
cand panica §i ingrijorarea.

Asediatul nostru sarise bui-
mac din pat, dintr-o parte a
visului 1n cealalta, sau dintr-o
realitate intr-alta mai saraca, de
mana a doua, in ceea ce i1 se
paruse la inceput armura lui
medievala, de fapt in pijamaua de
matase, cu flori discrete, mov, pe
care acasa o tinea Intr-un loc sigur,
pregatita pentru concedii. Nu
intelegea unde se afla §i ce anume
trebuia sa faca pentru a-si scapa
piclea... Sau pentru a salva
lumea... Incd impleticindu-se, se
indreptase grabit spre bucatarie,
de acolo de unde veneau
zgomotele infernale ce-i topeau
cosmarul cu pirati In laminorul
rece §i stramt al starii de veghe.
Banditii nu erau decat vreo cinci,
sase pescarusi agezati pe pervaz,
mari, precum curcanii de Pasti,
pusi la Ingrasat, tupeisti din cale
afara si agitati de le cadeau fulgii,
care bateau cu ciocurile lor
puternice in geam, gata sa-I
spargd. Cerseau mancare, dupa
cum pricepu imediat, asa cum
probabil ii invatasera copiii
doctorului, mai ales in diminetile

(Fragment de roman)

lungi si linistite de weekend.
Citind jocul nervos al méinilor lui
ca pe o amenintare iminenta,
dintr-o data pescarusii 1si luasera
zborul, croncanind a nemul-
tumire, atrasi poate si de nemar-
ginirea oceanului care trebuie sa-i
fi chemat ori de cate ori erau
alungati de oameni.

Era clar ca dupa o asemenea
sperietura nu mai putea dormi.
Nici n-a mai incercat, de altfel,
simtindu-se reconfortat de aerul
racoros ce venea dinspre tarm,
prin geamul, de-acum, larg des-
chis. Dupa spectacolul pasarilor,
dintr-o data bine dispus, el
intrase sub dus, unde incepu
sa-si dreagd vocea masacrand un
fragment dintr-o arie de Puccini,
de fapt nu mai mult de doua, trei
versuri pe care le tot repeta nu
pentru ca i placeau la nebunie,
ci pentru ca nu mai stia altele, spre
amai zabovi apoi in fata oglinzii
sd-si dea jos barba si sa-si ajus-
teze mustata, gandind ca era o
ocazie buna de a porni singur,
dupa aceea, in redescoperirea
oragului.

Noul vuiet, parca si mai
strident, trebuie sa fi venit de la
balamalele neunse ale usii aparta-
mentului. Cu siguranta se intor-
sesera de la cumparaturi gazdele
lui, asa ca nu a luat in seama nici
zgomotele pe care trebuie sa le fi
scos sticlele cu vin sau cu bere
lasate pe gresie, pe hol sau in
bucatarie, inainte de a fi puse In
frigider. Isi incheiase toaleta de
dimineata, nemailuand in seama
vacarmul ce venea acum, pro-
babil, de la masina de spalat
vase, amuzat si dornic sa
povesteasca familiei doctorului
despre spectacolul dat de pasari,
asemenea unui concert de tobe
si de tamburine africane. Chiar
intentiona sa le atragd atentia
copiilor chirurgului, sfatuindu-i
sa-i dezvete pe galagiosii lor
prieteni de dimineata de obiceiul
neruginat de a veni la fereastra,
nemaidandu-le mancare, pentru
ca, iatd, nu numai ca le speria
musafirii, cazul lui, dar ar putea
sa le sparga si geamul, ceea ce ar
fi pentru ei un deranj mult prea
mare. Ca sa nu mai vorbim de
paguba... Insa in casad nu intalni
tipenie de om, Iintelegdnd
catastrofa ce tocmai se desfasura
imediat ce intrd in bucatarie. Va
amintiti ca tocmai va spuneam
cum, adineauri, inainte de a
ajunge in baie, omul nostru
lasase geamul deschis... Nu-si
cduta o scuza, pentru ca intr-
adevar nu-1 uitase, ci 1l lasase pur
si simplu la perete, da, cu intentie,
daca s-ar gasi cineva sa-l judece,
insd dintr-un motiv intemeiat: s
iasa mirosurile de mancare,
neimaginandu-si vreo clipa ca
bucataria s-ar putea umple cu
pescarusi care i furaserd micul
dejun lasat de gazde pe masa, pe
un platou acoperit cu un prosop
de hartie. Ti bausera si cafeaua,
de fapt 1i rasturnasera ibricul pe
aragaz, lichidul maroniu impras-
tiindu-se peste tot, pe masa, pe

scaune si pe podele, amestecat
cu gainatul lor moale, verzui si
alburiu... Dar ce-1 ingrozise cu
adevarat era un alt spectacol la
care devenea partas, de fapt o
lupta indarjita intre pasari, pe
orice puteau ele sa inghita. La
migcarile lui de brate, haotice,
incercand sa le scoata afara, ca
pe muste, ele deveneau si mai
agresive, refuzand sa paraseasca
incaperea, cu toate protestele lui
verbale si gesturile de boxer in
devenire care se consumau
ineficient in aer. Nu ajungea la nici
una, pentru ca afurisitele pasari
zburau imediat ce se apropia de
ele, dar nu afara, cum s-ar fi
asteptat, ci doar pe cerul marginit,
1nsa destul de inalt al bucatariei,
pentru a se arunca din nou
asupra prazii... Si iar se atacau
unele pe altele, furdndu-si man-
carea din cioc, pentru a o Inghiti
cu o rapiditate nemaivazuta, si a
zbura apoi spre cosul cu paine
de pe frigider sau spre cel de
gunoi pe care-1 descoperisera
intr-un dulap cu usa intredes-
chisa, de sub chiuveta. Dobo-
rasera si imprastiasera totul 1n jur,
pregatite sa inghita aproape
orice: hartii, resturi de mancare,
buretele de spalat vase... Tot pe
aragaz, intr-o tava teflonata,
ramasesera de la cind, ca intr-o
pictura suprarealista a lui Gustav
Klimt, cateva straturi de cartofi
preparati la cuptor, asezonati cu
rondele de morcov, dar si cu marar
verde si boabe de mazare, si vreo
cateva aripi si copane de pui, inca
fierbinti aseara ca sa fie puse la
frigider. Vasul era acum uscat
precum Sahara, curatat cu rafinat
mestesug de ciocurile acestor
gunoieri galagiosi. Doar pe un os
mare de pui se mai luptau doi
dintre ei, pana cand, exact ca in
intelepciunea populara, al treilea
a castigat, aparand de niciunde
ca sa le fure prada si sa zboare cu
eape geam...

Cu putin noroc, reusise sa
prinda un pescarus mai moale in
miscari, dolofan, cu aripile de un
alb murdar, curios mai mult sa-1
cerceteze de aproape. Insi obiec-
tul lui de studiu, panicat, incepu
sa se zbatd, fluturandu-si aripile
si ciupindu-l de maini. Scotea
niste sunete ascutite, destul de
puternice, ce-i aminteau de
cantecul femeii lui tematoare, in
pat, in putinele ei momente de
daruire totala. Era destul de greu,
cu cat 1si Indesase in gusa, dar
pana sa-l duca la fereastra, sa-i
dea drumul pe calea nesfarsita a
cerului, agresorul i-a aruncat pe
piept tot ce inghitise in fuga: oua
fierte, moi, cascaval, salata de
rosii... Derutat, omul I-a si scapat
din méini, pasarea facand o
spirald in aer, in fata ferestrei,
dupa care s-a intors din nou in
bucatarie, pe deasupra capului
lui, sfidandu-1 pur si simplu...

Reveni in baie, unde vazuse
arma: o matura cu coada din lemn,
cu care s-a intors pe campul de
lupta, incepand s-o roteasca
deasupra capului... Pe unul chiar
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I-a atins, insd matura din fire de
tatar, cu suieratul ei scurt, mai
mult i-a speriat pe agresori,
intelegand pana la urma ca nu mai
era de gluma... Cand ultimul
animal de prada, pentru ca de
atunci si-a schimbat impresia
despre pescarusi, nemaiconside-
randu-i nicidecum pasari gingase,
a zburat pe geam, s-a repezit la
fereastra si a inchis-o brusc.
Intr-o lumina tare, care amplifica
dezastrul, venind de la soarele de
peste umar, se intoarse sd pri-
veasca ce-au lasat pradatorii In
urma, avand exact imaginea din
cosmarul de dimineata, cu orasul
doborat piatra cu piatra de piratii
lui Barba Sura, ai lui Mana
Moarta sau ai nu stiu cui... Nimic
nu mai era la locul lui, iar printre
cioburi de farfurii, ibrice cu smal-
tul sarit, zat de cafea si gainat de
pescarus in care calcase cu talpile
goale, intinzandu-1 in toata casa
ca pe un strat de var lavabil scurs
de pe pereti, sub masa isi desco-
perea telefonul facut praf, dobo-
rat de pe raftul unde-I lasase
seara, la Incarcat. Aparatul deve-
nise inutil, piesele care cazusera
din el fiind inghitite una cate una
de natura inaripata si dezlantuita...

Cat a ramas oaspetele docto-
rului descoperea cd indraznetii
pescarusi, satui sau poate plic-
tisiti sa mai caute pe langa tarm
pesti, moluste si crustacee, nu se
dadeau inapoi de la a fura
aproape orice, chiar i inghetata
din mainile turistilor, pe strada
sau pe plaja, uneori ei intor-
candu-se brusc la cei deja
pagubiti, inainte ca acestia sa se
trezeasca din uimire, si sa le fure
si cornetul raimas gol... Tocmai de
aceea comerciantii stradali isi
tineau produsele securizate in
tonete cu geam gros, aratand ca
niste masinarii blindate, pentru a
evita falimentul pe care pesca-
rusii puteau sa-l aduca cu ei....
Asistase si la o scena pe faleza,
intr-o zi oarecare, cand un turist
bine intentionat, urmarind sa
aseze pe o stanca mai inaltd un
pui ce tocmai cazuse din cuib,
fusese atacat din directii diferite
de trei pescarusi agresivi, fiind cat
pe-aci sa-i scoatd omului ochii...

Pe femeia anxioasa o cunos-
cuse cuun an in urma, pe aceeasi
plaja, primind-o 1n viata lui fara
rezerve, ca pe un dar al oceanului.
Un dar ce s-a dovedit foarte
curand a fi, Insé, otravit...
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B FLORIN LOGRESTEANU

misterul comorili din turn

alugarul isi facu de trei

ori semnul crucii si se

intinse peste pajistea
uscata de la piciorul turnului. Era
prea obosit sa Inceapa imediat
urcugul. Plecase de cu seara din
sihastria lui aflata la poalele Cea-
hlaului insotit de doi céini pe ju-
matate salbaticiti §i sprijinind pe
spinare o desagd in care inghe-
suise cateva fructe si bucati de
paine. La lasarea intunericului,
continuase sa urce fiindca cunos-
tea potecile. $i mai erau si cainii
care-i alergau dinainte, mai fami-
liarizati cu drumurile de munte
chiar decat omul lui Dumnezeu.

Omul lui Dumnezeu!... Simti
fiorul fricii, privind petecul de cer
iluminat puternic de stele, intre
doua culmi. Nu se mai putea numi
astfel din momentul in care se
hotarase sa-si paraseasca firida
din stanca care-i tinuse de ada-
post atitia ani; din adolescenta
sau tinerete, nu-gi mai aducea
aminte... N-avea tovarasi. Calu-
garii ceilalti, cati mai ramasesera,
se oplosisera la manastirea din
caldarea Ceahlaului, in chilii zidi-
te in pripa. Nu i-a urmat. Auzise
ca sunt batjocoriti §i exploatati
de un staret batran, indemanatic
la vorbe si iute la manie... Prefe-
rase sa ramana in firida lui, in
apropierea stanelor de oi, hranin-
du-se cu painea capatata si fruc-
tele padurete, aflate indestul. De
laptele si branza daruite de oieri
nu s-a atins niciodata. Omul lui
Dumnezeu,cum i spunea si cum
credea ca este...

Ispita se ivise dupa mai bine
de doi ani de singuratate. Fratii
sai de la manastire incetasera sa-1
mai vada si sa incerce sa-1 deter-
mine sa li se alature. Stareful avea
toane, dar, pana la urma, te
obisnuiesti cu toate. Iar zeama
calda cu varza si ceapa — meniul
aproape zilnic — nu este de lepa-
dat. Nu l-au convins...

Ispita a coborat la poalele Cea-
hlaului odatd cu turmele.
Intr-o seara, la una din stani, oie-
rii povestira ca unul de-al lor,
dintr-un silas de dincolo de mun-
te, le vorbise despre comoara din
turn... Un turn dainuind de seco-

le si bantuit de diavol — versiu-
nea calugarului. Altfel, de ce nu
s-a clintit de pe el nicio piatra?...
De ce, in jurul lui, nu creste iarba
si pamantul are culoarea carbu-
nelui ?... Oierii au ras, dar nu I-au
luat in batjocura. Era monah si-1
respectau, in felul lor... Si-au va-
zut de povestile auzite, ignoran-
du-l1... Oierii, vecinii lor de dinco-
lo de munte, 1si inmultisera tur-
mele, infruptandu-se din comoa-
ra din turn. Nu conta cine le-o
scosese in cale: Dumnezeu sau
dracul...

In cele din urma, calugarul
hotari sa-si incerce norocul.
Jata-1, urcand muntele anevoie;
iata-1, facandu-si ganduri ca ii vor
trebui cateva ceasuri bune sa
reauseasca sa urce scarile prabu-
site ale turnului, mai mult taran-
du-se in genunchi printre sfara-
maturile de piatra si tarana care
umplea aerul cu un praf cenusiu
la fiecare atingere. Era insa hota-
rat sa nu se dea batut. Trebuia sa
urce...

Lasa traista in voia cainilor,
care n-asteptara ca el sa se inde-
parteze. O hartanira, in cautarea
bucatilor de paine, al caror miros
starnise in ei foamea. Batranul
calugar le facu cu mana. Poate
intr-o alta zi le va oferi si altceva
in afara de paine... Incepu urcu-
sul...

In mod deliberat, pana la mie-
zul noptii nu se opri macar sa-si
tragd rasuflarea. O vointa puter-
nicd, pe care nu si-o banuise nici-
odata pusese stapanire pe el.
Ceva mai presus de credinta in
Dumnezeu; in singuratate; ceva
mai presus de lepadarea de oa-
meni, cand alesese pustietatea
muntilor. Visa comoara. Il agtep-
ta In micul amfiteatru circular din
varful turnului. Habar nu avea in
ce consta. Cuvantul, auzit in gura
oierilor, nascuse 1n el un fel de
magie cu efecte miraculoase si
aproape de neinfrant. Nu ceruse
lamuriri. Ar fi trezit suspiciuni, iro-
nii, indoieli. Invataturile lui,
menite sa provoace iluminare sal-
baticilor pastori, ar fi fost luate in
deradere. Dar comoara exista.
Dupa zile de taceri si nopti rava-
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site de vise haotice, el insusi a
inceput sa se indoiasca de fan-
tasmele care-1 vizitau in pustieta-
te, Incurajandu-1 sa creada in pu-
rificarea prin abstinenta de la lu-
crurile lumesti. Nu dintr-o data.
La inceput, a hoinarit fara masu-
ra in sine insusi. Pe urma, s-a ra-
tacit. Epuizat de drumul ce-i fu-
sese singura tinta in sihdstrie, s-
a decis sa nu-l strabata pana la
capat...

Se lumina de ziua. Curand,
putu deslusi ce cuprindea roton-
da din varful turnului. Observa
in milocul Incaperii cripta din pia-
tra pe care isi intinsese peste
noapte madularele obosite de
urcus. O cripta?... Nu putea fi un
mormant, turnul nu avea nicio
legatura cu sacrul, dupa cate stia.
Comoara?... Speranta 1i muie pi-
cioarele. Cand reusi sa deschida
cripta, dezamagirea aproape il
paraliza. Scotoci printre gunoa-
iele dinauntru, dar in afarda de
vreascuri, in parte distruse de foc,
nu afla nimic. Cineva, Inaintea lui,
isi aflase probabil adapost vre-
melnic in turn. Tulburat, se gandi
sd coboare, cand descoperi intr-
o deschidere spre afara a zidului
un obiect ciudat. Se apropie si
recunoscu un telescop minuscul,
asemanator cu acela prin care
parintele staret Isaila de la Cea-
hlau se jura ca vede carele sfinti-
lor. O facea noaptea, cand stelele
insoteau carele, ferindu-le de
agresiunea Dihorului Diavolului,
ce pandea momentul prielnic sa
le dijmuiasca...

Calugarul crezuse si nu crezu-
se povestea. Acum, umbra Sele-
nei intarzia sa dispara. Scalda in-
tinderile de cenusa ale cerului
care puteau fi orice: ceea ce mai
ramasese din noaptea abia petre-
cuta sau urzeala norilor, razbu-
nand-o, amenintand cu ostilita-
tea lor soarele.., Pipdi telescopul
pe toate partile. IntAmplarea il aju-
ta: o luminita clipoci, incredintan-
du-I cd instrumentul optic fuse-
se reactivat. Isi lipi privirile de
oglinda concava pe care se pro-
filasera primele semne; un desen
neclar, Tn miscare. Habar n-avea
cd atinsese baierile cerului...

Inconjurat de ecouri, pe care,
inexplicabil, nici nu le lua 1n sea-
ma, calugarul avu revelatia unei
hierofanii inepuizabile: miscarea
ritmica a astrilor, norii in conti-
nud miscare, furtunile, trasnetul,
meteorii, curcubeul alcdtuiau o
lume halucinanta. Scormonind
din memorie invataturile patristi-
ce, avu credinta ca i se reveleaza
insusi Dumnezeu, blajin, somno-
lent, adresdndu-i-se: Pocdieste-
te, caci s-a apropiat Impdrdtia
cerurilor !... Trupul calugarului
se scutura, cuprins de friguri ciu-
date. Brusc, 1i trecu prin minte ca
s-a lepadat de sihastria careia 1i
jurase credintd pentru comoara
din povestea crescatorilor de
mioare i berbecuti sacrificati in
ritualurile de impacare cu Dum-
nezeu. Revelatie neagra... Iiurma
un alt gest necugetat: smulse te-
lescopul din chinga putreda care-
1 fixa 1n peretele turnului si-1 pra-
vali in gol. Nu auzi bufnitura in-
strumentului zdrobit la atingerea
solului. In schimb, vazu soarele
in doua culori: partea luminoasa
$i, suprapusa, jumatatea obtura-
ta, Intunecata. Nu intelegea. Si
atunci o vazu pe Bendis, zeita
daca, despre care tinutasii pro-

fani din vagaunile Ceahlaului cre-
deau ca este zeita padurii, a far-
mecelor si a lunii, invaluindu-I cu
o privire nelinistita.

,,Ingrozeste-te! rase sardonic.
Ceea ce ai vazut a fost o eclipsa
de soare. Ceea ce nu stii este ca
eclipsele aduc cu ele razboaie,
cutremure si calamitati naturale...
Deschide ochii Tnainte de a jude-
ca ceva ce mintea ta nu poate sa
priceapa!...”

Calugarul ii asculta sfatul, pre-
cipitat si nesigur... Nu-i fu greu
sd inteleaga: visase un vis negru
pe care multi altii il traisera in som-
nul din turn. Dormise cateva ore
bune in iarba uscata de la poalele
turnului i abia acum avea sa-i
treaca pragul si sa urce spre varf.
Daca era adevarat ca in turn se
ascunde o comoari, de ce n-ar fi
el norocosul?...

Se hotari sa urce. Se catara
anevoie pe treptele abrupte, igno-
rand coltarii iesiti din peretii negri
siumeziti de apa ce izvora din porii
deschisi ai pietrei. Nu se indoia
ca e semn de la Dumnezeu. In
pustietatile nebantuite nici de
animale ale
Ceahlaului, el si fratii sai isi poto-
lisera adesea setea din apa ceru-
lui ascunsa in frunze, in scorbu-
rd de copac si chiar in causul ars
de soare al stancilor...

Intre muchiile fostei ferestre,
zari luceafarul purtand peste chip
o naframa din matase cenusie,
care-i estompa destul de serios
stralucirea, si creand o ciudata
impresie de agonie. Si totusi, in
turn, lumina nu venea de la lu-
ceafar si nici de la stele. Ridica
privirile si zari In punctul cel mai
indepartat o flacara mai straluci-
toare decat tot ce vazuse pana
atunci. Astepta... Primul gand se
opri la o credinta mai veche, de-
prinsa in pustietatea Ceahlaului:
comorile sunt pazite de diavol.
Demonul iadului le indica locul,
te atrage spre el si-ti castiga su-
fletul... Calugarul simte in spina-
re baia de transpiratie rece. Para-
sindu-si fratii pentru comoara din
turn, a fost, cu siguranta, parasit
la randu-i de Dumnezeul rasei
sale. Cui sd se mai roage?... Sa
coboare?... In acelasi timp, flaca-
ra scazu, se domoli §i continua
sd pélpaie numai pe rotonda din
turn. In cadrul de lumina, obser-
va femeia imbracata in negru. O
visase cu o noapte inainte i nu
se indoise c-o va intalni n turnul
parasit de insusi voievodul mol-
dav care-1 harazise proscrisilor

lepadati de legea crestina. Le in-
credintase o comoara cu porun-
ca s-o apere de lotrii care s-ar fi
aventurat in pustietate. Daca o
vor face bine, cu timpul 1i va pu-
tea ierta si aduce n cetate. Sur-
ghiunit el Insusi peste Prut, tur-
nul trecuse in uitare; ca i promi-
siunea facuta proscrisilor; ca si
amenintarea lotrilor carora nu le
trecuse prin minte ca vor putea
afla comori intr-un turn parasit de
oameni... Calugarul auzise po-
vestea, dar n-o crezuse. Femeia
in negru il vizitase 1n vis §i 1n si-
hastria crucii. Semn bun! inter-
pretase el putinele cuvinte pe care
si le mai amintea, trezit din som-
nul nopfii...

Inainte ca el s-0 ajungad, feme-
ia aseza In cripta de sub cupola
un cufar din lemn de salcie. Pe
urma, se facu nevazuta, lasand
in urma doar o boare rece cu spi-
cuiri de gheata. Semn bun! gandi
calugarul, incercand sa-gi amin-
teasca macar una dintre semnifi-
catiile favorabile ale arborelui.
Femeia disparuse, dar nu ea il is-
pitise. Cu siguranta ca si ea i in-
telesese simturile si disparuse,
grabitd, in noapte... Se apropie
sovaind, incercat de o emotie
puternica. Iata cufarul... Nu era
lacatuit, cum banuise. Mainile 11
tremurau cand 1l atinsera. Ridica
acoperitoarea din ramuri §i frun-
ze tinere §i ramase inmarmurit:
cufarul era gol. Un damf de aer
statut il invalui... Ganduri rele ii
trecura prin minte... Inchise ochii
si vazu, sub diferite forme ciuda-
te, suferinta, durerea, ura, boala
si neputinta infirmului; moartea
si multe altele ale caror nume nu
le putea deslusi... Si-n cele din
urma, speranta... Se agata de ea
ca naufragiatul de firul de pai, in
mijlocul marii. Intelesese, in
schimb, ca speranta si deserta-
ciunea purtau acelasi chip...

Se afla din nou pe platoul din
fata stravechiului turn, dupd o a
doua zi de ezitari. Nu renuntase
la comoara, chiar daca nu se in-
cumetase Incd sa urce treptele
pana sub cupola unde i se arata-
se in vis ca fusese ascunsa. Dar
venea noaptea si trebuia sd se
hotarasca. Isi simtea trupul greu,
ca de plumb, iar in urechi, puiul
de vant coborat din grotele de
sus ale Ceahlaului, fi urla tot mai
agresiv. In sihdstrie, le numise
simplu: Incercarile diavolului.
Acum, dupa ce renuntase la rasa
monahald, intelegea ca nu era
decat nelinistea incoltita in el ca




un pui de cancer, amenintand sa
isereverse in tot corpul, imobili-
zandu-1. Asadar, cand totul nu era
inca pierdut, trebuia sa urce...

O facu anevoie timp de doua
nopti si tot atatea zile. Constata
cd astrii nu-1 mai erau de folos
nici ziua si nici noaptea. Peretii
turnului, tapetati cu oglinzi mi-
nuscule, iradiau propria lumina si
de pe trepte disparuse mazga rece
si alunecoasa care 1i primejdui-
serd inaintarea in incercarile pre-
cedente. Cu toate astea, nalfa-
rea se prelungi. I se parea ca baj-
baie pe linia unul cerc care-1 va
tine prizonier la nesfarsit, neofe-
rindu-i macar un reper nesemni-
ficativ. Cand disperarea il cuprin-
se, surprinzator, fu eliberat. La
sfarsitul celei de a doua zile, se
afla sub cupola turnului, la un
singur pas de comoara asteptata
si visata In noptile de mirean.

Descoperi in cripta de piatrd
athanorul alchimigtilor, minuscu-
13, innegrita de timpul reversibil,
dar conservandu-si, nealterata,
forma si duritatea peretilor, gra-
tie timpului ireversibil. Conserva-
rea lumii e o perpetud creatie, 1i
trecurd prin minte cuvintele lui
Platon, dand la spate dezamagi-
rea de a nu fi aflat in athanorul
dinaintea lui nimic pretios in afa-
ra de cateva litere din plumb, ra-
tacite pe fundul acestuia. Pareau
apartinand unui alfabet necunos-
cut pe care fostul calugar, ape-
land la stiinta sa, incerca sa reali-
zeze daca apartinuse invataturi-
lor dintai ale lui Dumnezeu, date
oamenilor, ori celor de pe urma,
prin care diavolul 1i ispitise pe
acestia. Oricat se stradui, revela-
tia nu-1 ajutd. Mireanului i se re-
fuza iluminarea fostului monah.

Nu incerca nici frustrare i nici
satisfactie. I se pareau absurde
si una si alta. Purta peste chip
masca sub care adevarata sa fata
e mancata, in aceeagi masura, de
lepra indoielii si dorinta de a afla
comoara ascunsa in turn. Nu con-
stientiza ce i se intampla, jucan-
du-se, involuntar, cu litercle de
plumb a caror prezenta, acolo, nu
si-o explica. Patrunse astfel intr-
un labirint care nu era nici turnul
din Ceahlau si nici chilia sa rece
din manastria ascunsa undeva,
in cdldarile muntelui.

In labirint, cauti iesirea, eva-
darea sub diferite feluri; la intam-
plare, fiindca nici ratiunea si nici
imaginatia nu te ajuta. Calugarul
n-o face. Precum odinioara,
Dante, bajbaind in infern, 1si in-
chipuia imagini spectaculoase
despre care parintele staret i-a
bagat in cap ca sunt pura realita-
te, de asta data rataceste prin la-
birintul sau alaturi de cel a carui
opera a citit-o pe ascuns, in chi-
lia sa de sub stdnca Ceahlaului.
Se numeste Baudelaire si-i expli-
ca de ce a ratat deocamdata
descoperirea comorii aflate in
turn. Fantezia, ghidatd de inte-
lect, este producdtoare de ireal
i cea mai stiintifica dintre toate
facultatile. Devine agent al
realului pe care-1 configureaza si-
l explica 1n acelasi timp; un mod
de-a gandi labirintic. Neinitiatii in
acest fel de gandire rateaza
iesirea din impas. Nici ratiunea si
nici fantezia nu devin, fiecare in
parte, revelatie. Vreau solutia
gandirii tale! implora calugarul
in chiar momentul cand constata
ca e singur, nu in labirintul visat,
cipe lespedea de piatra, langa at-
hanorul alchimistilor...

Mai trecu o zi, timp in care el
dormise profund.

B CORNEL MIHAI UNGUREANU

iubirea Gretel

ra o seard de joi, dar la

fel de bine putea fi mier-

curi sau vineri, luni ori
sambata, duminica, marti. Incer-
case sa schimbe singuratatea in
pisica pufoasa — ,,iti faci coada
colac si torci’: intarziase sub dus,
isi taiase varfurile, aranjase tran-
dafirii uscati in vaza de sticla, cer-
cetase bolul cu pietre aduse de
pe dealurile de acasa, de la Cra-
iova—nu apucase sa le duca ina-
poi pentru ca nu mai stia exact
care din ce loc anume este, nu-gi
notase; le spala la doua-trei zile,
ca se punea praf.

Adela Corbu pendula intre mai
multe feluri de scufundari, cea
mai la indemana fiind aceea in
care simftea ca a ratat, pentru ca
era singura, la 35 de ani, fara iu-
bit, fara copil si, mai nou, fara
serviciu. Plecase de la firma ca sa
nu se mai simta prinsa in capca-
na, sa nu mai depinda de un pro-
gram, se gandise la toate lucruri-
le pe care le-ar putea face pentru
ea in orele multe pe care le ,,iro-
sea” la munca, dar libertatea de-
venise alienanta, iar ceea ce tan-
jise sd Tmplineasca si nu putuse,
pentru cd era prea ocupata, se
dovedise a nu fi cu putinta, inca,
din alte cauze. Asa ca, dupa ca-
teva luni de leneveala, incepuse
sa-si caute din nou de lucru, fara
graba, avea ceva economii, lucra,
Intr-un fel sau altul, de la 17 ani,
cand, dupa fiecare ceartd mai stri-
denta cu Elvira, intelesese ca nu
poate sa aiba dispute pe picior
de egalitate cu ea, daca o poate
conditiona cu banii. Isi permitea,
asadar, sa mai astepte, a gasi un
serviciu era mai degraba un joc
de care uneori se prefacea ca nu
mai stie. Alteori se posta in fata
calculatorului si isi alegea ,,locul
de munca ideal al saptamanii”, iar
cateodata chiar aplica pentru
vreun post cu staif. N-o sunase-
ra decat de la o multinationala
care deschidea un magazin intr-
un orasel din Slovacia. Multi
bani, dar... slovaci la sate? Mai
rau era ca aceasta lipsa de oferte
o facuse sa se simta la fel de ief-
tina ca o tipa care 1si pune poze
in costum de baie pe facebook si
nu i da nimeni like. Ea, care cre-
dea cd are un creier minim cupa
D si ca merita frecvent un telefon
de genul ,,Ce te-as angaja!”.

Isi aduse laptopul in pat si ci-
tea tampenii: Anne Rice, reviste
online despre jocuri i vampiri,
pagini din Golda Meir — exem-
ple de demnitate, vointa, forta si
succes, care in lumina starii ei i
se pareau science-fiction din
cea mai stranie specie. Nu mai
suporta filmele americane de la
televizor, iar cartile, cu excep-
tia unor pdf-uri cu fizica pe in-
telesul blondelor, erau prea
lungi. Gasise curajul, de cateva
ori, de a merge la teatru, dar ple-
case din sald de plictiseala si
greatd. Prefera cumparaturile
sau, cand o apucau instinctele de
cuib, colindatul alene prin ma-
gazinele de mobila, cu priviri
lungi, melancolice, in acelasi
timp 1nsa cercetatoare §i prac-
tice, aruncate exponatelor. Via-
ta ei imaginara cu Filip devenea
atunci, pentru cateva clipe, nu
doar posibila, dar si clara, cu lux
de detalii, ca un studiu de pro-
iect. Visul ei aventuros, cu in-
tamplari vechi, misterioase si

miraculoase care-i ajungeau din
urma, se risipea, iar traiul impre-
una se intrevedea aproape con-
jugal, fad, rutinier. Filip prefera
zilele fara miza, de pace a lumii
si calm interior, lipsite de con-
flicte, zbateri, framantari. Pu-
teau chiar sa nu se vada sau doar
sa se plimbe, el sa taca solemn
si sa se simta confortabil: ,,Ce
bine ne intelegem, nici nu mai
avem nevoie de cuvinte!”. Sau sa
apara in vizite de-alea: ,Hai ca
vin pana la tine, sd bem un ceai!”,
ca intr-o prietenie clasica, cu
dare de afinitati si potential de
cangrenare. ,,S4 ne acomodam
unul cu altul, sa ajungem la o
anume stabilitate” — stabilitatea
era indispensabila, numai astfel
el se simtea la adapost. Porniri-
le ei de altadatd, cand isi ascu-
tea in gand cutite, sabii ori to-
poare si 1si numara banii de tren,
in zori, gata sd se duca peste el,
erau mai rare, dar sa-1 spioneze
de la distanta nu renuntase. Avea
un programel pentru psihopati,
pe care-1 folosea din cand in
cand, la ore mici din noapte.

Isi puse muzica, alese pentru
mai tarziu un film prost, dar amu-
zant, si tocmai daduse peste un
documentar suedez despre desig-
neri, cand auzi soneria de la soa-
recele mic, cu butoane, in care si
vorbea uneori. In seara asta nu
avea curiozitati, dar nici cel care
apela nu era politicos. Renunta
pentru o clipa, dar revenea parca
mai determinat. lar si iar. Si iar.
Nu se oprea. Adela isi puse cas-
tile i dadu volumul tare, dar me-
lodia telefonului i se insinuase in
creier si o auzea fie ca intrusul
continua sd o sune sau nu. In-
vinsa, glisa ecranul aparatului.
Aveaun apel de la Elvirasi 14 de
la tanti Marta. Tot de la ea, un
mesaj: ,,A murit taica-tu! I-a poc-
nit inima, in somn. A explodat, a
zis doctorul. Inmormaéntarea e
sambata. Slujba, la biserica Hagi
Enus, la 12. Apoi la cimitir, la Un-
gureni. Maicéd-ta a rupt in fata
mea testamentul pe care ti 1-a la-
sat Petre. Daca o dai in judecata,
sunt gata sa depun marturie! Nu
o lasa! Capra asta nu a inteles
nimic din tot ce-a fost el!”.

%%

In compartiment erau coji de
seminte aruncate pe jos, iar to-
varasii de drum — doi pensionari
cu dinti rari si galbeni si trei mun-
citori vorbareti, ce purtau blugi
turcesti — nu promiteau o calato-
rie tihnitd, lipsitd de conversatie.
Adela voia sa fie singura. Nu
neaparat cu gandurile ei, simple,
de altfel: isi iubise tatal, chiar daca
Elvira avusese grija s-o influen-
teze, cand era mica, cautand s-o
faca sa-1 priveasca prin ochii ei:
un visdator, un scriitor (cuvinte
rostite cu dispretul necesar), in-
capabil sa faca bani, sa-si Intreti-
na familia ca orice barbat normal.
,»S1 nu e vorba numai de bani! Nu
a dat niciodata nimic!”. Petre se
retrasese in scrisul lui, dar fuse-
se mereu un tatd minunat, empa-
tic, gata sa o asculte, fara preten-
{ii autoritare, sfaturi ori istorioa-
re cu talc. Adela i citea, din ado-
lescenta, fiecare noua carte, ii
placea aura de taina din povesti-
le lui, nu indraznise sa o risipeas-
ca prin intrebari directe, desi o
rodea sa afle cata fictiune si cata

realitate era in spatele acelor iu-
biri si a personajelor feminine,
mereu principale si reusite.

Iesi pe culoar, deschise gea-
mul si privi ceferistii veseli de pe
peron, jandarmul ce mesteca
gumd, maidanezii, randunicile,
femeia invalida, cu caciula mov,
fumand in caruciorul ei, ,,bun
abur” — litere pe un vagon,
chioscurile de ziare si de raco-
ritoare, gardurile rupte si pasa-
rea alb-negru pe care mult timp
nu stiuse cum o cheama, tot Pe-
tre fiind acela care o lamurise:
cotofana. Apoi toate astea rama-
sera In urma, dar ea continua sa
contemple ce-i oferea fereastra:
sate sdrace, case paraginite, rufe
intinse la uscat in curti, carduri
de gaste pe ulite, halte cu vagoa-
ne ruginite parcate pe batrane
linii secundare cu traverse de
lemn, fumul galben iesind din
gramezi de frunze, pescari pe
malul unei balti mici, parcele
brazdate de drumuri de tara pe
care stationau magini vechi sau
carute trase de magari, oameni
care lucrau pamantul, turme de
oi si combine ce-si faceau de
cap in lanurile parjolite de floa-
rea soarelui.

La Videle si Rosiori de Vede
unii pasageri coborara, altii le lua-
ra locul, dar Adela nu se misca
de pe culoar. Mecanicul de pe
locomotiva parea ca vrea sa ajun-
gd din urma un nor a carui margi-
ne se zarea la orizont §i, prins In
aceasa cursd, gonea nebuneste
prin cAmpiile nesfarsite. Deveni-
se si competitia ei, participa tot
mai implicata, cu capul scos pe
geam si, in cele din urma, dupa
ce trecura de Caracal, trenul prin-
se norul din urma. Cand intrara
in gara Craiova, ploua. Vantul
rasucise murdarele steaguri trico-
lore pe bete si-i furase sapca im-
piegatului. Barbatul, grasut si
chel, isi indemna picioarele sa
alerge mai repede. Nu era deloc
trista.

k%

Dupa cateva secunde de linis-
te, taximetristul porni radioul. Se
simti uguratd, nu avea chef de
vorba, chiar daca omul parea de-
cent — avusese parte si de sme-
cheri care intind capcane — ,,Dom-
nisoara, am si eu o intrebare. (:)
Pot s ti-o pun?”. La Universitate
nu mai ploua, iar in fata Parcului
Romanescu, unde cobori, asfaltul
era uscat. Adela hotarase sa nu
mearga la biserica. Nu s-ar fi ferit

sa-1 vada redus la un cadavru, dar
1 se parea de prost gust ca intal-
nirea sa fie cu public. Ar fi fost o
tradare si fata de el sa joace un
rol, ca la teatru, sub privirile unor
spectatori mai mult sau mai putin
emotionati, dar curiosi: ,,latd fiica
indurerata! Ce va face? Ii va saru-
ta mana? Fruntea? Va izbucni in
lacrimi?”” Nu voia sd dea tonul al-
tor hohote de plans, mai ales ce-
lor ipocrite, nu ar fi suportat s-o
vada pe Elvira inlacrimata, scena
era deja falsa, regizatd prost, nu
avea ce sa caute acolo.

Ajunsese devreme. Se plimba
alene prin parcul din ce in ce mai
aglomerat, se opri putin pe malul
lacului, urca la Castelul Fermecat,
podul suspendat era in renova-
re, trecu 1n cele din urma pe lan-
ga gradina zoologica, ferindu-se
sa priveasca animalele chinuite
si, In splendida si senina dimi-
neatd tarzie de vara, intrd in cimi-
tir, pe aleea marginita de serele
celor de la Spatii Verzi. Femei cu
flori si lumanari trebaluiau pe lan-
gd morminte, un planor plutea pe
cerul albastru. Fara copaci-para-
van, razele soarelui devenisera
fierbinti. Planul Adelei era simplu
si il duse la indeplinire intocmai:
isi alese un loc strategic, langa
un cavou in spatele caruia se
putea ascunde, la cateva randuri
distanta de locurile de veci ale
familiei Corbu. Statu la panda
pana cand vazu convoiul apro-
piindu-se si rasfirandu-se in ju-
rul gropii, asteptd doud minute si
porni in curmezis catre grupul
numeros de persoane indoliate,
pentru a face joncfiunea pe ne-
observate. In timp ce pasea aten-
ta printre morminte, la un moment
dat observa surprinsa, nu depar-
te, in partea dreapta, o femeie care
ii furase ideea: urmarea, din spa-
tele monumentului funerar al unei
vechi familii de boieri craioventi,
cum decurge inmormantarea lui
Petre. Adela se opri o clipa, pen-
tru ca daca ar mai fi inaintat, gi-ar
fi dat de gol prezenta. Prea tarziu,
insa. Doamna aceea, cu ochelari
de soare, batic si bucle blonde
ce-i acopereau figura, o vazu i,
imediat, se intoarse pe calcaie si
se indeparta grabita. O siluetad
eleganta, ce se indeparta cu mers
sprintar, dar nesigur, care i trada
varsta. ,,O admiratoare, probabil”,
zambi Adela.

(Continuare in numarul
urmator)
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B VIARIANA DOBRICA

,va place Brahms?”

imineata limpede de

august, goana trenu-

lui, conductorul care 1i

spune unui caldtor ca ar trebui
sd prinda trenul pe care il avea
din Bucuresti catre Iasi, dar cal-
dura, si calea ferata proasta, si
accidentul de pe un viaduct de
acum cateva zile, toate astea da-
duserd mersul trenurilor peste
cap, lanuri de floarea-soarelui,
gari, poduri, nigte nori cumulus,
canigte ghemotoace de bumbac,
povestea pe care o spunea feme-
ia din fata ta, poveste pe care in-
sista sa ti-o spuna, parca simtea
nevoia sa o spuna cuiva, ai in-
cercat sd o opresti, deschizand
cartea pe care o {ineai Tn mana si
citind cateva randuri, Cortazar si
,,02. Model de asamblare”, poate
ca, daca in locul tau in tren ar fi
stat altcineva, povestea nu ar fi
fost spusa, sau ar fi fost spusa
oricum, pentru ca trebuia spusa.
Conversatia incepuse firesc,
un salut, un zambet, intrebarea
unde mergi, ea cobora mai devre-
me, intr-un orasel, de acolo trebu-
1a sa ia un alt tren, care ar fi dus-o
intr-un sat, alt zambet luminos,
purta o rochie albastra cu florice-
le albe, pe deasupra o bluza trico-
tata, cu nasturi, de un roz-pal, era
racoare atunci cand plecase ea,
trebuia neaparat sa ajunga in sa-
tul ala, la pomana sotului ei, muri-
se de sase luni, ar fi trebuit sa vina
si baietii, avea doi, dar unul pleca-
se 1n strainatate, la munca, si cela-
lalt lucra la patron, i la patron lu-
crai i sambata, si duminica, si la
12 noaptea, daca asa voia ala, i

spui condoleante, 1ti multumeste
si mai degraba simti decat vezi
cateva lacrimi in coltul ochilor al-
bastri, observi ca avea niste cer-
cei argintii, cu pietre albastre ova-
le, mai albastre decat ochii, era
tunsa scurt si vopsita roscat, un
roscat sters, iar un zambet lumi-
nos care te nedumereste si mai
tare, cand iti spune ca 1l iubise pe
sotul dla al ei, dar o dusese rau, i
fugeau ochii dupa altele, le adu-
cea acasa, a stat cu el pentru co-
pii, si au dus-o asa pana s-a Im-
bolnavit, si l-a ingrijit, fiindca l-a
iubit, cu toate amantele lui, alt
zambet, ti se parea incredibil ca
femeia aia cu bluza roz-pal si mul-
te zambete sa mearga la pomana
sotului ei, iti arunci din nou privi-
rea pe cartea ramasa deschisa pe
picioarele tale —,,siropos ca o ini-
ma brodata”, o comparatie unde-
va pe o pagind -, dar trecusera
toate astea, zicea femeia, trebuia
sd se gandeasca la viitor, si s-a
gandit, s-a dus sd dea acatiste,
pentru ea si pentru baieti, mai
mergeau doud femei de laeadela
serviciu, si s-au dus cu unul cu
masina, ca erau vreo 20 de kilo-
metri de la Severin pand la manas-
tire, si cand s-au intors soferul i-a
spus ca s-a indragostit de ea, o
privesti contrariata, cum sa treci
asa, in doud minute de la sotul
mort, pe care il iubise, chiar daca
avusese amante, la acatiste si la
un sofer indragostit?, si iti dai sea-
ma ca de fapt asta a vrut sa spuna
de la inceput, zambetele care o
luminau, bluza roz-pal cu nasturi,
toate astea erau despre iubire, te
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intrebi ce varsta are, 50 plus/mi-
nus?, mai mult plus decat minus,
nu, 60, 1ti raspunde chiar ea la in-
trebarea nerostita, asta era o pro-
blema, fiindca soferul ei, care fa-
cea curse internationale, era mai
tanar, mult mai tAnar decét ea, 45,
odiferenta de 15 ani, zimbea, zam-
bea, zdmbea, nu stiai ce sa zici, te
zapacea de-a dreptul cu zambete-
le alea si te facea si pe tine sa zam-
besti, era mai tanar, dar era mai urat
decat ea, la inceput s-au ascuns
de ceilalti, se mutau cand la ea,
cand la el, nu stia cum sa le spuna
baietilor, a dus-o la Orsova si s-au
plimbat cu vaporasul, si la Hercu-
lane, sa admire natura, ,,siropos
ca o inima brodata”, nu, niciun
,,SIrOpos ca o inima brodata”, te
intrebi ce viata dusese femeia aia
de 60 de ani care se comporta ca o
pustoaica indragostita, daca nis-
te plimbari de la Severin la Orgova
si Herculane i se pareau de vis,
soferul ei i-a cumparat un telefon
nou, la care sa vorbeasca doar cu
el, nu prea stia cum sa il foloseas-
cd, si trebuie sa o sune, si chiar a
sunat-o, a cautat in geanta bej te-
lefonul si ti 1-a intins, ai raspuns
tu si i l-ai inapoiat, si da, si nu, si
nu incd, si zambete, si emotie, si
eu, §i tu, si noi, si voce calda, si
zambete, trenul se apropia de ora-
selul in care trebuia sa coboare, i
arati pe fereastra gara, Intrerupe
discutia pe care o auzeai fara sa
vrei, zambeste iar toatd, 1si ia gean-
ta bej, iti spune drum bun si co-
board, o urmaresti pierzandu-se
printre oamenti, cu bluza ei roz-pal
si cu fericirea ei.

u te mai gandi la asta,

Nu ma mai gandesc,

seara, masa din buca-
tarie, farfuria ta plata, galbena si
patrata, servetelele albe, furculi-
ta si cutitul din mainile tale, ju-
matatea de snitel din farfuria gal-
bend, paharul cu apa de langa,
sticla cu apa plata de langa, co-
sul de paine cu trei felii, bolul
verde cu salatd verde, cutia de
bomboane din fata mea, bomboa-
na din mana mea, Nu te mai gandi
la asta, Nu ma mai gandesc, il
cheama Lord, e un caine mare si
are o blana scamosata de culoa-
rea ceaiului de tei, Mi-ai spus ca
il cheama Lord, Da, cred ca da,
Plec devreme maine, pe la 5.00,
trebuie sd ajung la lasi, ma intorc
poimaine, Ok, Imi trebuie doua
camasi albe, Ok, sunt calcate, Nu
mai manca atatea bomboane, o
sa ti se facd rau, mananca si alt-
ceva, Mai iau una, nu mi se face,
Lord, asa 1l cheama, statea pe tro-
tuar, m-am mirat ca l-am vazut
acolo, singur, cineva l-a Tmpins
cu piciorul, nu a marait, nu s-a
repezit la piciorul ala, m-am uitat
din tramvai la oamenii opriti pe
trotuar, dar nu l-am recunoscut
pe barbosul ala cu ochi senini
care era stapanul lui, tramvaiul nu
mai pleca din statie, avusese loc
un accident, salvare, politie, si-
rene, circulatie blocatd, cineva
intins pe asfalt cu fata in jos, Intr-
o pozitie nefireasca, langa trece-
rea de pietoni, alte cateva persoa-
ne in jur, Muri, maica?, am intors
capul, o batrana numai riduri si
oase, cu haine mirosind a naftali-
na, medicamente si batranete, Nu

Trenul pleaca, privesti locul
gol din fata ta, nu o sa stii nicio-
datd cum se va sfarsi povestea
dintre femeia cu bluza roz-pal si
soferul mai tanar si mai urat, nu
crezi in happy-enduri, dar ai vrea
sd fie, alte gari, alte poduri, alte
lanuri de floarea-soarelui, alti nori
cumulus, §i cirrus, §i stratus, si
cumulonimbus, si cum or mai fi
ei, nu te-ai priceput niciodata
prea bine la nori...

(,,Vaplace Brahms?”, ,,Aimez-
vous Brahms?”, ,,Goodbye
Again”, te gandesti ca ultima
data ai vazut filmul intr-o vara cu
Tudor, el zisese sa va duceti,
cand ati iesit de la film afara plo-
ua, v-ati adapostit sub o streasi-

Lord

stiu, Lord plecase de pe trotuar,
era in mijlocul strazii, se uita la
cel intins pe jos, dar nu indraz-
nea sa se apropie, fetita in palto-
nas roz din fata mea isi lipise ca-
pul de geam si se uita cu avidita-
te la ce se intampla, fredona Jin-
gle bells si privea moartea cu o
curiozitate inspaimantatoare,
avea prins In piept un martisor, a
plecat tramvaiul, am coboréat la
prima, nu mai suportam Jingle
bells, de-aia am intarziat si am
ajuns dupa tine, am mers doua
statii pe jos, Nu te mai gandi la
asta, Nu ma mai gandesc, de di-
mineata erau la chioscul de ziare,
Lord alerga in jurul lui zanatic si
barbosul dla cu ochi senini avea
in mana o cafea si vorbea cu van-
zatorul, Nu te mai gandi la asta,
Nu ma mai gandesc, e Infrigurat
inceputul asta de primavara,
acum o lund, cand a nins, am co-
borat din tramvai si nu puteam
sd merg, era patinoar pe trotuar,
am luat-o pe langa, prin zapada,
ca nu aveam chef sa cad, si am
ajuns la scara aia exterioard de
langa magazinul cu undite din
apropiere de pasaj, atunci s-a re-
pezit un caine latrand la mine,
parca ti-am zis, Da, mi-ai zis,
M-am speriat, nu aveam chef nici
de antirabice, sunt asa dure-
roase, Nu te mai gandi la asta,
Nu ma mai gandesc, Lord, nu mai
latra, ma, baiatule, o voce de sub
niste cartoane si pleduri de sub
scard, Nu mai latra, ma, baiatule,
Lord s-a oprit la un metru de mine
cu un aer de pe aici nu se trece,
nu a mai latrat, mi-am continuat
drumul, era frig, frig, dormeau sub

na pana s-a oprit ploaia aia de
vara, apoi ati colindat prin orasul
in care incepeau sa se aprinda
luminile, 1ti amintesti atat de bine
inserarea aia, parcd melancolia
povestii de dragoste de pe ecran
v-a insotit dincolo de sala intu-
necatd, cu cativa spectatori, din-
colo de usile cinematografului
paraginit unde rulau filme vechi,
peste un timp cinematograful s-a
inchis, cladirea a fost daramata,
acum e alta noua, Tudor a plecat
in alt orag si tu ai schimbat cana-
lul tv atunci cand, intr-o noapte,
ai dat peste film aiurea, tocmai la
secventa aia in care Anthony
Perkins o intreaba pe Ingrid Berg-
man ,,Va place Brahms?”.)

scara aia, un om gi un cdine, i-am
vazut apoi de cate ori am trecut
dimineata pe acolo, si in timpul
zilei uneori, prin zond, omul nu
cersea, Nu te mai gandi la asta,
Nu ma mai gandesc, sunt doar doi
cersetori pe acolo, un orb care nu
e orb la agentia de voiaj si cel cu
picioarele amputate, care taraste
dupa el un scaunel, pe la pasaj,
din dimineata aia geroasa stiu ca
il cheama Lord, Nu te mai gandi la
asta, Nu ma mai gandesc, Hai in
pat, Tine-ma in brate, strans,
strans, dimineata, plecarea ta cu
saruturi, camasi albe si cafea, ple-
carea mea, doar cu cafea, tramva-
iul aglomerat, curba larga in care
mereu am senzatia ca o sa zboare
de pe sine si o sa se opreasca
intr-un bloc, alte fizionomii, alte
voci, statia cu accidentul, unde
trebuie sa cobor, nu stiu de ce fac
asta si urc la urmatoarea la intoar-
cere, doamna din metal cu
umbreld nu mai avea umbrela, iar,
ramasese fara ea de vreo trei ori
de cand o pusesera acolo sa se
uite imobila, impasibila si cenusie
la tramvaie, masini si accidente,
cornul cu mac de la toneta de
langa casa de bilete, aerul limpede
sirece, o batrana cu ghiocei, scara
exterioara, Lord, cu blana lui sca-
mosata, facut covrig pe cimentul
de sub scara, niciun pled, niciun
carton, niciun barbos cu ochi
senini, doar cimentul gol, Ce faci,
tu, ma baiatule, ma?, Cine o sa iti
mai dea sa mananci?, Cine o sa te
mai mangaie?, Pe cine o sa mai
pazesti?, Cine o sa te mai
iubeasca, prapaditule?, Tu pe
cine 0 sa mai iubesti?




B GEO CONSTANTINESCU

Onisifor Ghibu — in viltoarea revolutiel rusesti
onisifor

,insemnirile zilnice” ale lui
Onisifor Ghibu, martor ocular al
revolutiei rusesti din anul 1917
in capitala de atunci a Basarabiei,
aflata de mai bine de un secol sub
plocatul deznationalizarii pro-
gramte a Imperiului Rus, consti-
tuie si azi un viu document isto-
ric dar mai ales uman, politic si
national. Jurnal publicat pentru
prima oard de-abia n anul 1993
(cu titlul /n viltoarea revolufiei
rusesti, Insemnari din Basara-
bia anului 1917, 1a Editura Fun-
datiei Culturale Romane) deci
dupa mai bine de sapte decenii si
jumatate cuprinzand insemnari
febrile, facute cu acuratetea si
mai ales cu congtiinta valorii lor,
cartea re-creaza atmosfera acelui
fast moment de redesteptare na-
tionald a provinciei romanesti
greu incercate de terorea ,,Impe-
riului de Rasarit”, aflat si el in-
susi in pragul sfasierilor lanturi-
lor nesfarsite de crime ale utopiei
bolsevice. In aceste conditii pa-
triotul ardelean vine cu experien-
ta de lupta a provinciei sale si-si
conduce actiunile politice si so-
ciale fara istov spre reunirea for-
telor nationale romanesti si crea-
re a conditiilor unirii Basarabiei
cu Patria Mama.

Fiind el insusi refugiat, impre-
una cu familia, datorita faptului ca
Imperiul Austro-Ungar il conside-
ra tradator, alaturi de toti fruntasii
ardeleni care militau pentru uni-
rea cu Tara gi-i urmarea pretutin-
deni, Onisifor Ghibu simte nevoia
sa actioneze asa cum facuse in
Transilvania iubitd. Dar daca in
Ardeal migcarea nationala era ve-
che si destul de bine organizata
pana la razboi, in provincia de la
marginea Imperiului Rus fortele
nationale erau dispérsate, limba
romana izgonita de amare decenii
din scoald, administratie, biserica,
iar ideologia internationalismului
proletar si a anarhiei bolsevice
actiona in continuare, cu aceeasi
furie devastatore, impotriva fiin-
tei romanesti.

In aceste conditii, intelectua-
lul transilvan simte nevoia sa
uneasca aceste forte, s por-
neascd in primul rand o revolu-
tie nationala si de-abia mai apoi
pe cea economica si sociala,
mai aproape de vointa poporu-
lui. Desigur, o provincie emina-
mente agrarda, ramasa mult in
urma Europei industriale, cu
peste nouazeci la sutd populatie
taraneasca fara pamantul nece-
sar subzistentei, avea nevoie de
proprietatea obiectului muncii
sale. Dar panad atunci trebuia re-
alizata autodeterminarea natio-
nala. Lucru pe care internatio-
nalistii bolsevici nu-l luau in
seama, proferandu-si demagogia
si utopiile fara inetare si fara
noima. Ce observa autorul inca
de la inceput in atitudinea frun-
tagilor basarabeni: ,,Imbibati
pana 1n gat de idei socialiste in-
ternationale si sovaitori ca nis-
te plute in bataia vantului, ei n-
au nici o intelegere adevarata
pentru ideea nationald si n-au
nici un principiu conducator pu-
ternic. Iatd, la sedinta de ieri,
Costin, care a stat patru ani in
Elvetia i Franta si sase ani in
Romaénia, s-a reintors in tara lui
nu ca moldovean, ci ca socia-
list” (Onisifor Ghibu, In valtoa-

rea revolutiei rusesti..., Editura
Fundatiei Culturale Romane,
Bucuresti, 1993, p. 94). Or, pen-
tru revolutia nafionald era nevo-
ie de toate clase sociale. Invraj-
birea de clasa, esenta utopiei
socialiste i comuniste nu facea
decat sa compromita afirmarea de
sine a neamului Tmpilat. Pentru
aceasta Onisifor Ghibu fondeaza
Partidul National Moldovenesc,
pledand la acea ora pentru auto-
nomie 1n cadrul Imperiului §i mai
apoi pentru independentad si
unire. Pentru aceasta Partidul are
nevoie de clasele bogate, pentru
finantarea intreprinderilor
politice, are nevoie de emulatia
tuturor romanilor pentru recasti-
garea drepturilor fiingei nafionale.

In momentul cand radicalii
socialigti propun in statutul Par-
tidului improprietarirea taranilor
ca muncitori ai pdmantului fara
despagubiri fata de fostii proprie-
tari, politicianul ardelean se opu-
ne §i cere ca statul insusi sa faca
acest lucru, pentru a-i cointeresa
pe toti in aceasta intreprindere
nationala. Si are incredere ca se
va putea face. Afirma el: ,,Tara-
nii, daca ar fi fost lucrati 1n direc-
tia moderata, ar fi fost mulfumiti
si cu o formula mai putin extre-
ma, ar fi putut servi cauza natio-
nald” (op. cit., p. 128).

Onisifor Ghibu face apel la pre-
otimea care igi uitase scrierea cu
caractere latine si chiar limba na-
tionala, la invatatorii moldoveni
care erau nevoiti sa predea in ru-
seste, la studentii care reprezen-
tau viitorul romanesc al provin-
ciei. Pe toti acestia 1i organizea-
74, le creaza organe de exprimare
a dorintelor, le aduce carti din
Romania, si prima tipografie cu
caractere latine.

Astfel, ajunge sa uneasca toate
fortele romanesti in jurul idealului
national. Afirma el in insemnarile

din20 mai 1917:,,Revista lunara a
perotilor, Luminatorul, pe mai, a
imbratisat programul national si
publicd o multime de stiri politice
reproduse din Cuvantul moldo-
venesc (organul Partidului
National Moldovenesc, n. n.)” —
op. cit.,p. 113.

Si asta cand la primele reu-
niuni ale preotimii intalnise multi
slujitori ai bisericii reticenti la ti-
nerea slujbelor in limba romana,
ei neavand nici un fel de carti re-
ligioase in limba natala.

Aceeasi situatie a Intalnit-o si
la invatatori. Noteaza autorul in
ziva de 30 aprilie 1917: ,,E intere-
sant sa-i vezi pe profesori isca-
lind ruseste statutul si sa-i vezi
cu catd teama puneau mana pe
cartile romanesti, din care ince-

peau sa silabiseasca. Ciubuc
s-a uitat, mirat, la Istoria lui
Xenopol. Cei mai multi spun ca
nu stiu romaneste, numai moldo-
veneste” (op. cit, p. 102). lata ca
aberatia cd ar exista o limba mol-
doveneasca diferitd de romana
nu este doar o gaselnita politica
a bolgevicilor, cum se tot spune,
ea era utilizata si de Imperiul Rus,
cu mentalitati pur medievale, cu
consecventa unui veac de igno-
ranta, cu scopul clar al deznatio-
nalizarii Basarabiei. Ei nu au fa-
cut decat sa continue legenda si
sd-1 dea amplitudine ideologica
asurzitoare si mai ales aparenta
sforaitoare pur stalinista de pse-
udo-stiinta.

Dar omul politic Onisifor Ghi-
bu nu s-a descurajat. El a cobo-
rat la sufletul acestor instrainati,
le-a vorbit de la inima la inima si
le-a cerut sa fie cei ce sunt. Si
toate acestea i-au dovedit ca san-
gele apa nu se face. Ei au ramas
romani in adancul fiintei necon-
taminate de neadevarurile urma-
silor lui Ivan cel Groaznic. Iata ce
afirma in insemnarile din 24 iunie
1917: , Nimeni nu mai protestea-
za acum ca n-ar fi romani: nimeni
nu se fereste de noi, dimpotriva,
toti alearga la noi... Astazi, dupa
cursul despre Samuil Clain au
venit multi la mine sa-mi mulfu-
mesca. O invatatoare 1n varsta mi-
azis: ,,Domnule, eu nu pot sa as-
cult lectiile dumitale fara sa ma
porneasca lacrimile. Mata asa
frumos spui despre suferintele
neamului, Incat nu-mi pot stapani
plansul” (op. cit., 168).

Activitatea lui Onisifor Ghi-
bu in Basarabia a marcat doar n-
ceputul. I-a strunit pe politicieni,
i-a potolit pe radicalii socialisti
si a organizat clasele lumindtoa-
re ale neamului: pe preoti si pe
invatatori. Le-a adus din regat
cartile in limba stramoseasca, le-
a dat tipografie cu caractere lati-
ne, le-a facut organe de presa
nationald. Fiind nevoit sa plece
in august 1917, acestia nu s-au
dezis, i-au urmat exemplul, au
realizat in mod curajos Unirea cu
Tara. Tocmai in focarul degrin-
goladelor morale si crimelor
bolsevice. Cum stim, dupa unire

Onisifor Ghibu s-a reintors in
Basarabia, acolo a organizat in-
vatamantul de toate gradele, le-a
compus i tiparit manuale. Ceea
ce este interesant in acest jurnal
este reprezentarea simplad si
fireasca a realitatii vii a patrio-
tismului romanesc in vremuri de
cumpana. Cum luptatorul arde-
lean pentru drepturile de veacuri
ale provinciei sale se Intalneste in
Basarabia cu o situatie mult mai
durd pentru fiinta neamului, pe
care o re-desteapta ,,dintr-un cos-
mar de-un secol”.

Desigur, situatia de-acum din
Basarabia e diferita. Se stie ca,
dupa 1990, politicieni luminati de
dincolo de Prut au propus guver-
nului post-comunist din Roma-
nia unirea. Situatia internationa-
14 era propice pentru aceasta, dar
presedintele bolsevic din acea
vreme s-a opus. Fost nomencla-
turist, cu studii in Uniunea Sovie-
ticd, poate cu mai multe angaja-
mente din acea perioada, lon
Iliescu s-a eschivat de la aceasta
cutezanta istoricd. S-a Intamplat
sirazboiul din 1992 de peste Nis-
tru, armata a 14-a bolsevica a apa-
sat pe tragaci si a omorat multi fii
al neamului. Romania a ticut,
Europa a tacut. Astfel, Imperia-
lismul Rosu si-a re-legitimat sta-
panirea. Cel putin peste o parte
din Republica. Iar noi am ramas
in continuare scindati in doua tari
de limba romana cu granita trasa
dureros ,,peste genunchi”.

De aceea — poate — cartea de
insemnari a lui Onisifor Ghibu a
devenit mai actuala ca niciodata.
Actiunea, fapta istorica trebuie
realizata atunci cand trebuie.
Cand sunt conditiile propice pen-
tru aceasta. lar cand nu sunt, tre-
buie provocate. Iar acest lucru se
face cand este inima si minte. Si
mai ales cand este chemare pen-
tru aceasta. Dar cand omul politic
ramane orb si surd la chemarea
istoriei un neam intreg sufera si
se zvarcoleste. Destinul acelui
neam nu vine de la sine, ci se cu-
cereste. Cu mari sacrificii. Altmin-
teri, nu-i ramane decat ceea ce
merita: stima de sine sau umilinta.
Alternative nu prea se arata.

Gabriela Boangiu
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Mozaikul intreaba

Niculina Stoican: ,ansamblul Maria Tanase,
brand si reper cultural in zona foIcIorlca Oltenia”

Folclorul nostru nu
numai ca e sublim, dar
te face sa ingelegi to-
tul. — George Enescu

Gheorghe Fabian: Manuale-
le de educatie muzicald din scoli
abordeaza si problema folcloru-
lui. D.G. Kiriac spunea, cu te-
mei, faptul ca soarta muzicii ro-
mdnesti se hotdardste in scoald.

Niculina Stoican: Din cate
stiu, folclorul face parte din pro-
grama scolara, ca domeniu de
studiu si ca element identitar.
Important este ca tineretul sa-si
caute identitatea, sa-si caute ori-
ginile; copiii nascuti In mediul
urban nu mai au nicio legatura
cuviata de la tara. Exercitiul aces-
ta este necesar, de intoarcere in
timp, de a vedea de unde 1si trag
originea bunicii si strabunicii lor.
De exemplu, dacd mama e moldo-
veanca §i tata, oltean, sa Incer-
cam sa aflam de unde e bunica. E
din Bucovina, de exemplu. Ce in-
seamna Bucovina? Oare eu, ca
persoand tandrd, ma regasesc
undeva? Ca forma de manifesta-
re, ca gusturi... pentru cd fiecare
zona a tarii are obiceiurile ei, se
manifesta intr-un anumit fel si
lucrurile acestea se leaga socio-
logic si antropologic. Nimic nu
este intamplator. Toate sunt le-
gate de glie si pot fi explicate.
Constantin Brailoiu afirma ca prin
aprofundarea folclorului, popoa-
rele si-ar putea regdsi copildria.

G.F.: In ce stadiu se afla, la
ora actuala, colaborarea insti-
tutiei dumneavoastrd cu scoa-
la, cu profesorii de muzica?

N.S.: Legatura dintre institutii
este foarte importantd. Suntem un
popor cu o baza spirituala destul
de buna si ar fi necesar ca insti-
tutiile care contribuie la educatia
artistica sa colaboreze mai mult.
Nu doar intre ele, ca institutii ge-
neratoare de mesaj cultural, ci si
cu scolile si liceele. Ansamblul
,»,Maria Tanase” are un partene-
riat cu Universitatea din Craio-
va, unde se studiaza instrumen-
te muzicale traditionale, in cadrul
Departamentului de Arte. Este
cunoscut faptul ca, incet-incet,
instrumentistii mai vechi din or-
chestra vor iesi la pensie; ca ur-
mare, trebuie sa ne ingrijim de
schimbul de maine. Trebuie cre-
atun cadru, o pepiniera, in parte-
neriat cu institutii de Invatamant,
cu Liceul de Arte, cu Universita-
tea. Sa cointeresam aceste insti-
tutii pentru ca tinerii sa faca prac-
tica la noi In ansamblu, sa afle,
de la fata locului, ce inseamna
cantecul popular. Sa afle ca nu
este asa de simplu sé diferentiezi
zonele folclorice, pentru ca zone-

le mari ale tarii au subzone de in-
terferentd. De exemplu: Oltenia si
Banatul. Zona de nord din Me-
hedinti este o zona de interferen-
ta intre aceste doua regiuni. Gra-
iul este banatean, iar spiritul,
melodiile si structura muzicala
sunt oltenesti. Tinerii vor con-
stientiza ca tot ceea ce tine de
traditie necesitd un studiu apro-
fundat, indelungat.

G.F.: In ceea ce priveste acom-
paniamentul orchestral, se ob-
servd, la ora actuala, o anume
tendintd de cromatizare in ex-
ces a executiel.

N.S.: In opinia mea, daca pri-
vim interpretarea, la modul gene-
ral, desigur exista anumite exage-
rdri pe care este bine sa le oco-
lim. In Banat, de exemplu, se re-
simte o tendintd de a simfoniza,
pornind de la faptul ca, intr-o or-
chestra de muzica populara, in
ziua de azi, instrumentistii trebu-
ie sa aiba studii superioare. Nu
se mai poate canta dupa ureche
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intr-un ansamblu profesionist.
Persista ideea ca, ardeleanul este
cel mai bun si cel mai aprig pas-
trator al romanismului. Este si nu
prea. Din punct de vedere al tra-
ditiilor, ardelenii sunt cei mai po-
luati in domeniul folclorului. Si
ma refer la zonele Cluj, Alba Tulia.
Cu cat te duci catre nord, spre
Maramures, Tara Lapusului, cei
de acolo sunt pastratori de tradi-
tii pentru cd sunt total diferiti.
Sunt iarasi zone de interferenta
si, cumva, coboara catre partea
de sud a Ardealului, iar cei din
nord, probabil si pentru faptul ca
sunt situati la granita, au tinut cu
inversunare sa isi pastreze tradi-
tiile. Ardelenii sunt foarte comer-
ciali. La ei, s-au pastrat foarte
bine si s-au conservat cantecele
patriotice, care nu se regasesc
nicaieri in tard. Olteanul nu este
din calea afara de patriot, in can-
tec. Ardelenii poarta la brau tri-
colorul. La olteni, nu s-a pastrat
o asemenea traditie.

G.F.: In zilele noastre, una
dintre marile probleme nerezol-
vate este amplificarea, adica
regia de sunet.

N.S.: Intr-adevir, constatim,
curegret spun, ca nu exista o for-
ma de a specializa tehnicienii
nostri. Ar trebui, In opinia mea,
sd aibe, in primul rand, studii
muzicale, o ureche exersatda, pen-
tru a pastra un echilibru de so-
noritate, suficient de bine dozat.
Stiu ca amplificarea facuta in gra-
ba este in defavoarea solistilor, a
ansamblului. Ori orchestra este
prea tare, ori solistul este prea
amplificat §i deranjeaza auzul
spectatorului. Toate concertele
ansamblului beneficiaza de su-
portul regiei de sunet. Cantam in
diverse sali, mai mari sau mai mici,
in mod obligatoriu, cu concursul
celui aflat la butoanele sonoriza-
rii. De aici, importanta unei astfel
de indeletniciri.

G.F.: Vorbeati despre prega-
tirea instrumentistilor tineri

pentru a deveni membri ai an-
samblului. Stiu ca avefi in or-
chestrd un caz mai special.

N.S.: Am reusit sa conving un
tandr care canta la vioara sa in-
vete braci, spunandu-i: Daca esti
bdiat istet, cu vioara canti la
evenimente private §i castigi nis-
te bani. Ca angajat intr-o insti-
tutie, vei avea o carte de muncd,
o pozitie sociald, pentru cad e
altceva sa activezi in cadrul
unei institufii care are un mesaj
cultural, care are o anumitd
pozitie in societate. Te structu-
rezi ca om in societate, te for-
mezi, ai altfel de relatii, altfel
socializezi cu oamenii. El provi-
ne din Gorj; acolo exista un anu-
mit fel de a canta la braci. Este un
timp si un contratimp. Gorjul mai
are un singur bracist, care este in
varstd, cred cd are aproximativ 70
de ani. Intr-o orchestra, exista
anumite specificitati de a canta.
Pentru cantecul popular este
foarte important sa-i fie pastrat
stilul de interpretare specific zo-
nei sau subzonei din care 1si tra-
ge originea.

G.F.: Una dintre marile initia-
tive ale managerului Niculina
Stoican o reprezintd, din cdte
am aflat, atelierele muzicale. In
ce constau ele?

N.S.: Ansamblul ,,Maria Tana-
se” este un brand, cel mai mare
brand folcloric al Olteniei, ca an-
samblu profesionist de muzica
populara. Acest brand trebuie
vandut cat mai scump, nu ieftin,
in niciun caz. Am reusit sa impli-
cam pe participantii la atelierele
muzicale (solisti vocali, dansatori)
in activitatile noastre. De exem-
plu, cu prilejul zilei de 1 iunie, in
spectacolul pe care il sustinem
in Parcul ,,Nicolaec Romanescu”,
la Teatrul de Vara, in exclusivita-
te cu atelierele de folclor. Normal
este sa le aratam celor care parti-
cipa si platesc pentru cursuri cum
se pregateste un spectacol, ce
trebuie sa facad pe scena... chiar
sa-i promovam la televiziune. Fac
parte din viata noastra artistica.
Au devenit interesati de costu-
me populare. Ca urmare, au ince-
put sa caute costume traditiona-
le pe la tara, la prieteni, la vecini,
larude, pe oriunde. La ora actua-
1a, toti au costume personale,
chiar de valoare. Sunt integrati
in mediul nostru profesionist. Le
insuflam dragostea pentru tradi-
tiille zonei noastre folclorice; la
cursurile de dansuri populare
participa persoane de la 6 ani la
80 de ani. Sunt cadre militare,
medicale, angajati ai bancilor.
Participa chiar o persoana care
face naveta de la Bucuresti pen-
tru a invata sa danseze. Aceste
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cursuri sunt conduse de anga-
jati din cadrul institutiei, prin con-
tract de colaborare, in afara ore-
lor de program. Sectorul de dan-
suri al acestor ateliere este con-
dus de doi specialisti si de tot
atatia in ceea ce priveste solistii
vocali. Ceea ce fac eu acum, ca
manager, nu se va vedea maine
sau poimaine. Se va vedea peste
ani, cand toata stradania mea de
acum se va rasfrange asupra par-
ticipantilor la aceste ateliere.

G.E.: Am urmarit, recent, spec-
tacolul Cantecul e mostenire! si
am vazut ca in sala erau foarte
multe rude si cunoscuti ai tine-
rilor solisti.

N.S.: Toti si-au cumparat bile-
te. E adevarat ca, atunci cand pro-
duci culturd, nu ar trebui sa fie
pus in discutie beneficiul finan-
ciar, ci doar valoarea culturala.
Noi traim intr-o societate 1n care,
din pacate, cultura se masoara si
in bani. Nici la spectacolele pre-
miera nu oferim gratuitati. Desi-
gur, exista si exceptii. Este vorba
de evenimentele pe care le susti-
nem la cererea Primariei Munici-
piului Craiova. Sunt spectacole
speciale, dedicate unor impor-
tante evenimente istorice §i con-
temporane.

G.F.: Ansamblul si-a creat in
ultima vreme un public fidel si
cunoscator al fenomenului. Ati
reusit de aproape 3 ani sa im-
presionati printr-o eficientd
strategie manageriald.

N.S.: Important este sa finem
pasul cu vremea. Sa putem sen-
sibiliza omul de astazi, care tra-
ieste vremuri complicate, cu un
ritm de viata stresant. Nu avem
ragazul necesar de a ne bucura
de un spectacol si de a comunica
unii cu altii. Rolul unei institutii
de cultura este complex, speci-
fic, iar mesajele trebuie gestiona-
te corect. Ma refer la ceea ce tine
de noi, ca artisti. Sa nu punem in
scend calusul in mod gresit, ci
doar pornind de la faptul ca dan-
sul este ritualic. Daca il scoatem
din context, nu mai este un dans
traditional, ci devine un act artis-
tic propriu-zis; el trebuie sa pas-
treze creuzetul de unde provine;
adica sa nu fie un costum care
este kitsch, sa nu fie o coregrafie
care este kitsch. Nu incepem sa
dam din buric (cum se spune) in
cazul acestui dans, pentru ca ni
se pare noua ca publicul ar gusta
acest lucru. Nu publicul este cel
care imprima linia artistica; noi
suntem cei chemati sa facem edu-
catie publicului. Ca manager ma
asigur ca fiecare punere in scend
are la baza o documentare serioa-
sa si ampla. Avem niste reguli de

care tinem seama. Statutul de pro-
fesionist 1l respectam cu stricte-
te. Spectacolele noastre sunt in
primul rand bazate pe cercetare,
pe actul folcloric autentic pe care
il transformam 1n act artistic cand
il punem in scena.

G.F. In repertoriul unor solisti
regasim §i anumite cdntece fa-
bricate, in special in ceea ce pri-
veste textul acestora.

N.S. Nu pot s neg acest lu-
cru, avand in vedere ca unii so-
listi vizeaza cu tot dinadinsul
succesul, neglijand, fara sa-si
dea seama, probabil, in ce situa-
tie jenanta se afla in ceea ce pri-
veste autenticitatea demersului
lor artistic. Repet, institutiile de
culturd sunt cele care trebuie sa
faca educatia publicului, iar in-
terpretul profesionist este che-
mat sa respecte in permanenta
traditiile noastre, tinand cont ca
folclorul este un fenomen viu,
care se transmite de la o genera-
tie la alta pe cale orala. In folclor,
exista variante pentru un cantec
sau altul. De exemplu, Foaie ver-
de-a bobului/ Lung 1i drumul
Gorjului/ Da-i mai lung al do-
rului. Exista varianta inregistra-
ta de Maria Lataretu, pe care noi
o stim si o stie toata tara, pe care
a cantat-o si Maria Tanase. Va
dau si a doua varianta, de Mehe-
dinti. Este minunatia care exista
in folclor, faptul ca o piesa poate
trece peste timp prin variante.
Daca dintre solistii institutiei, unii
vin cu texte facute de un textier
neinspirat, cu o linie melodica
fabricatd, datoria mea, ca mana-
ger, este de a-i indruma side ale
sugera ce trebuie sa faca. Res-
ponsabilitatea de a promova
aceste cantece le apartine.

G.F.: Ansamblul folcloric
Maria Tanase” are o traditie
§i o istorie impresionante. S-a
afirmat ca un colectiv artistic de
real nivel profesional. In putine
cuvinte, in ce stadiu se afla in
zilele noastre din punctul de
vedere al resurselor umane, al
configurarii fiecarui comparti-
ment al ansamblului?

N.S.: Orchestra ansamblului
este formata din unsprezece in-
strumentisti (nu putini, ci foarte
putini), compartiment care nece-
sitd o Tmbunatatire numerica si
calitativa. Trupa de dansatori, la
randul e, ar trebui maritd si intine-
rita. In ceea ce priveste pe cei 12
solisti vocali pe care 1i avem la
ora actuala, consider ca si aici ar
fi loc de o mai buna redirectio-
nare §i reanalizare a contributiei
fiecarui artist la diversificarea si
ridicarea calitatii interpretative.
Cred ca ar fi necesar sa imbuna-

tatim look-ul orchestrei, avand in
vedere ca este formatia cu cea
mai mare vizibilitate i prezenta
in desfasurarea unui spectacol.
Fiind un ansamblu profesionist,
desigur, se impune ca artistii
nostri, fie cd sunt instrumentisti,
dansatori sau solisti, sa aiba la
baza o temeinica pregatire de
specialitate. Solistii vocali sa
aiba o puternica si recunoscuta
personalitate artistica. De exem-
plu, daca vii din zona Vaslui tre-
buie sa canti ca la Vaslui; nu vii
de la Vaslui, te imbraci ca in Banat
si canti ca in Ardeal. Total gresit.
Un ansamblu profesionist trebu-
ie sa fie un reper, iar ,,Maria Tana-
se”, imi place sa cred, ca este un
reper! Recent, am angajat un ta-
nar si talentat dirijor, Nicolae Dra-
ghia, un muzician ambitios, recep-
tiv, dedicat profesiei. Este din Dro-
beta Turnu-Severin, absolvent de
conservator i canta la nai. Il con-
sider, de pe acum, un urmas al re-
gretatului maestru Nicu Cretu
care, dupa cum stim, a contribuit
in mod decisiv la ridicarea nivelu-
lui artistic al orchestrei.

G.F.: Printre solistii vocali ai
ansamblului regasim nume de
rezonantd in viata culturald a
urbei, a Olteniei si a tarii. Ma
refer la Constantin Enceanu,
Petrica Mdtu Stoian, Mariana
Ionescu Capitanescu §i, nu in
ultimul rand, Niculina Stoican.

N.S.: Folcloric, atat eu, cat si
Petrica Matu Stoian reprezentim
zona Mehedinti, Mariana Iones-
cu Capitanescu reprezinta Val-
cea, iar Constantin Enceanu,
Oltul. Sunt cei patru solisti vocali
emblematici pentru institutia
noastra. Ansamblul are o imagi-
ne pe deplin conturata, apreciata
de iubitorii de folclor. Ca mana-
ger, promovez ansamblul in mod
constant in randul autoritatilor
locale, negociind cu primariile din
judet si nu numai, realizand, ast-
fel, importante venituri pentru
institutie. Sunt cele mai mari sume
negociate din istoria ansamblu-
lui, datorate, in primul rand, celor
patru solisti amintiti, adevarate
capete de afis. Am avut in vede-
re intotdeauna ca mesajul cultu-
ral al manifestarilor noastre sa fie
litera de lege, sa nu abdicam de
la calitatea artistica. Este vorba
despre identitatea noastra ca
neam, care se reflectd de la can-
tec, de la text, de la linia melodi-
ca, de la dans popular, de la ima-
gine si costume.

Interviu realizat de
Gheorghe Fabian

farmecul
literaturii virtuale

olumul lui Catalin
Ghita, intitulat Por-
nind de la literatura

virtuala. Ipostaze ale actului
critic 3 cuprinde cateva dintre tex-
tele publicate intre 2009 si 2012
sub forma unui blog, denumit su-
gestiv cocobanbebukan si cate-
va dintre postarile publicate pe
Facebook intre anii 2018 si
2019, toate fiind 1n egald masu-
ra savuroase §i impregnate de un
spirit critic erudit cu accente pre-
dominant ludice. Fara a neglija
valoarea interventiilor de pe Fa-
cebook, trebuie sa recunosc ca
textele extrase din blog, care
ocupa trei sferturi din economia
volumului, sunt cele care mi-au
atras atentia, insa nu in sensul cla-
sic al ademenirii spre locuri pri-
mejdioase, ci in sensul calatoriei
spre o realitate multifatetata pri-
vita prin lentilele unui intelectual
prins in mrejele cotidianului.
Autorul porneste de la un text
publicat pe 14 aprilie 2009,
atunci cand Clara implineste 2 ani
si se Incheie cu un text de pe 30
noiembrie 2012, cand Kiki il as-
teapta nerabdatoare pe Mosg Cra-
ciun. Aceasta parte dedicata evo-
lutiei Clarei, in sensul cel mai
profund al cuvantului, are struc-
tura unui Bildungsroman, avand
insertii de factura autobiografi-
ca, ce provin din intimitatea fa-
miliei, precum rostirea primelor
cuvinte sau descoperirea realita-
tii cu toate implicatiile ei fizio-
logice si gnoseologice. Autorul
aduce in prim plan un modus vi-
vendi al familiei intelectuale con-
temporane, preocupate de evolu-
tia propriului copil, de formarea
lui Intr-un mediu favorabil, nein-
corsetat i nealterat de un coti-
dian ce sta sub semnul autosufi-
cientei §i limitarii.

Desi cititorul este constient
de elementele de natura biogra-
fica din aceste texte, Catalin
Ghita reugeste sa faca din per-
soane personaje individualizate
cu nume simbolice §i reactii
semnificative, sda se obiective-
ze, ceea ce apropie aceste ex-
trase de sfera fictiunii de tip bi-
ografic. El aduce banalul coti-
dian la nivel de artd. Abu, asa este
numit tatdal de catre mama,
relateazd momente cu puternic
impact existential, in centrul
carora se afla copilul, numit
Bebukan sau BB, 1nsa care ulte-
rior se identificd cu numele
Kiki. Acest nume trimite proba-
bil si la filmul lui Myazaki, Ki-
ki'’s Delivery Service, In care
personajul principal este repre-
zentat de o mica vrajitoare care
livreaza pachete, folosindu-se
de abilitatea sa de a zbura pe
maturd, si care trece printr-o
serie de peripetii cu scop initia-
tic. Deloc intdmplatoare pare
aceasta identificare a Clarei cu
Kiki, in mod inconstient, deoa-
rece vrajitoarea reprezinta un
potential in fiecare fetita. (Cum
te cheama? Bebukanul ras-
punde: Kiki, pag. 47)

Cu toate ca autorul marturi-
seste ca detesta anime-urile, in
universul Clarei, de la un anumit
punct, apar si anime-urile, la su-
gestia maternd, anime-uri pre-
cum Printesa Mononoke sau
Lumea secretd a lui Arriety. Re-
venind la imaginea lui Kiki de-
spre sine, gasesc semnificativa
discutia ei cu mama pe baza fil-
mului Kiki'’s Delivery Service,
atunci cand copilul 1si exprime
sine-qua-non dorinta de a zbura

CATALIN GHITA

PORNIND DE LA LITERATURA VIRTUALA
IPOSTAZE ALE ACTULUICRITIC 3

pe matura, vrand sd imite perso-
najul din film, iar mama ii spune
ca nu poate, ca nu este vrajitoa-
re, chiar daca se numeste Kiki:
,.Esti Kiki, dar nu esti vrajitoare.
Vrajitoare te nasti, nu te faci.*

Un alt episod demn de evo-
cat este cel in care Kiki constru-
ieste cu ajutorul unor bucati de
lemn castelul unei vrajitoare pe
care o numeste Manamonia. Ea
da dovada de o intelepciune sui
generis, care o face sa afirme:
,,Castelul vrajitoarei Manamonia
este atat de mare, Incat ajunge
intr-o lume in care nu mai e ni-
mic.” (pag. 126)

Felul in care reflecteaza asu-
pra lumii este desprins si deprins
din mediul familial, care 1i po-
tenteaza astfel de reflectii, fa-
cand-o sa traga concluzii n egala
masura surprinzatoare $i matu-
re: ,,Sa fii destept nu inseamna
sa stii multe lucruri, Inseamna
sa ai grija de tine.

Textele de pe blog pe langa
faptul ca sunt niste extrase din re-
alitate au si aspectul unor poves-
tiri cu talc de tip asiatic, care au
in centru personaje de sorginte
orientald, care traiesc cumva sub
semnul unei spiritualitati de tip
oriental. Intelepciunea Clarei
este vizibila atat in ochii materni,
cat si in ochii paterni, tatal afir-
mand intr-un mod cat de poate de
semnificativ cd BB este ca un
Buddha. El reitereaza un episod
ce 1i aminteste de biografia lui
Buddha, cand Siddharta descope-
ra moartea. Atunci cand Kiki 1i
relateaza ca a vazut o pisica
moarta: ,,Abu cand am iesit azi
din casa am vazut o pisica moar-
ta. De ce era moarta?.

Pe langa aspectul intelept
moralizator al textelor, se poate
observa umorul §i ironia/autoiro-
nia celor relatate, care prind con-
tur sub pasii siguri ai parintilor si
ai copilului, a carui personalitate
se cristalizeaza gradual. Kiki ma-
nifesta curiozitate cu privire la
felul in care Abu, tatal, si-a petre-
cut copilaria, rugandu-1 sa-i po-
vesteasca cum si-a spart capul
pe cand era copil. Latura ludica a
tatalui este usor observabila atat
prin maniera de scriere cat si prin
cele relatate. De exemplu jocul
avioanele care se incheie cu o
cddere aviatica. (pag. 63-64)

Cartea lui Catalin Ghita aduce
in fata lectorului un volum origi-
nal rezultat din experienta perso-
nala si dintr-o reflectie critica asu-
pra lumii si existentei, aratand la-
tura umana a intelectualului, care
penduleaza intre mediul familial
si cel academic, ambele reprezen-
tand o forma de evolutie conti-
nua a sinelui 1n raport cu ceilalti.

M Anca Serban
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B HORIA DULVAC
un poet inca insuficient hermeneutizat

Adrian Bodnaru, O vara in-
treaga sau mai multe la rand,
Editura Eikon, 2018, lector Mar-
cel Tolcea, redactor Alina Mazilu

Trimiteam periodic roluri in
travesti/.../

cu mentiunea clara de a se
Jjuca cu moartea

drian Bodnaru este

unul dintre poetii con-

temporani greu-inca-
drabili. La prima vedere, univer-
sul sau liric pare a fi cantonat in
cotidian. Cu toate acestea, el (co-
tidianul) este prelucrat si tratat
cu un asemenea mestesug stilis-
tic, incat se proiecteaza intr-o
lume a semnificatiilor si sensuri-
lor submerse, neasteptate, noi.
Poetul pare ca detine o bagheta
magica cu care, daca atinge pre-
zentul, acesta incepe sa clipeas-
ca din ochi, sa vibreze recunos-
cator. Asa se face ca, desi com-

ADRIAN BODNARL

O vari intreagi
sau mai multe la rind

plet absente, conotatiile metafi-
zice —altminteri frecvent supara-
toare la unii optzecisti (poetul nu
face poza de grup nici cu post
noudzecistii) sunt activate si
puse sa lucreze intr-un registru
neasteptat, chiar paradoxal. Pri-
ma lectie pe care o inveti de la
Adrian Bodnaru este austerita-
tea. In ea pare ca se afla toate
inceputurile: chiar daca de cele
mai multe ori debordeaza de ex-
presivitate, dezvoltarea ludica a
discursului poetic raimane marca-
td de aceastd esentialitate, stilis-
ticd in primul rand. In vidul pe

care stie sa 1l faca in jurul cuvin-
telor (desfasoara in acest timp un
arsenal poetic invaluitor), se in-
ghesuie imediat sa izvorasca fe-
lurite Intelesuri. Nu iti poti da sea-
ma dacd asta se datoreaza unei
aptitudini inndscute spre o her-
meneutica dilatata a cotidianului,
sau uneia dintre cele mai perfor-
mante abilitati stilistice pe care le
poti intdlni in poezia romaneasca
de azi.

Ai fi tentat sa Inclini spre cea
de-a doua, dar e foarte probabil
ca simpla dispozitie asupra in-
strumentarului stilistic sa nu poa-
ta fi suficientd sd alimenteze o
poetica atdt de convingatoare,
fara mobilizarea unui plan secund
al sacrului bine camuflat, practic
invizibil, si fard o dispozitie de
pathos necesar. In orice caz, Adri-
an Bodnaru pare a fi poetul cu
cea mai nativd competentd sa
ocoleasca locurile comune, pro-
puneri stilistice de abandonat ale
unei intregi generatii. Asta se
poate vedea si In impresionantul
sdu bagaj de instrumente ale cre-
ativ-writing-ului uzitate. lata de
pilda cateva argumente desprin-
se din cartea sa de poeme O vard
intreaga sau mai multe al rdnd,
aparuta la editura Eikon, 1n anul
2018 (lector Marcel Tolcea, redac-
tor Alina Mazilu).

Inainte de toate, trebuie spus
ca desi este vorba de a zecea
carte de poezie (a debutat cu a
bodnaru §i alte verbe (editura
Marineasa 1994), continuand cu
noi §i purtate (1996, aceeasi edi-
turd), toate drepturile rezerva-
te, inclusiv Suedia §i Norvegia
(editura Brumar 2000), Versuri si
alte forme fixe (Brumar 2002),
Ziua de apoimdine, (Brumar
2004), O legatura de chei (Car-
tea romaneasca, 2010), Dictando
(Diacritic 2012), POLIversuri(Dia-
critic, 2012), Cifra latina (Diacri-
tic 2013), desi este un autor de
succes §i prezent activ cu rubrici
de poezie in prestigioase reviste
literare, critica sistematica a poe-
ziei lui pare destul de saracd, ceea
ce alimenteaza suspiciunea ca
avem de-a face cu un poet care,
atent sa iasa din propriile Inchi-
deri devine ubicuu si greu de fi-
xat critic, paradoxal, un poet

inca insuficient hermeneutizat.

Prima impresie a lecturii din O
vard intreagd sau mai multe la
rand este data de apetitul ludic,
paradox, capacitatea de con-
structie polifonica, multi-instru-
mentald; trimiteri vizuale in jocuri
lingvistice, sonore: ,,Locul in
care m-am nascut a fost compus
de genunchi,/ pe o biologie tul-
bure, in octombrie:/ avusese o
alee care ducea la capatul lu-
mii,/ din ciment intarit inainte
de trezire/.../ Dupd aceea, am as-
cultat romdnda analiticd/ in apa-
ratele descompletate dar folosi-
toare,/ cum Incepuserd sa-mi
placa lucrurile la tinuta brita-
nicd/ pe are o purtasem mereu
stagiar:/ franceza, demult” (pag.
5-7). Atentiile iesirii din inchide-
rile operate de propria stilistica
ar fi putu face ravagii (de manie-
rism sau mal-praxisuri stilistice)
in discursul oricarui alt poet —nu
e cazul la Adrian Bodnaru care
pare a fi nascut cu aptitudini na-
tive sa le depaseasca: ,,M-am
ndscut atdt de trist,/ incdat nu
eram ldsat sa urc singur in
avion:/ mi se spunea cd nu se
poate desprinde/cu mine de
pamant.// La cel mai mare cu-
tremur/am salvat blocul fiindca
stateam acasa,/ in ciuda unui
film la care se putea/plinge
mdcar* (pag. 8-9).

Iesirile din propriu lirism
sunt deseori acompaniate de
tusa vizuala tare, expresionista,
purtata pe valul deschiderii plas-
tice — un poet care pare ca isi
construieste singur capcana,
aproape ireprosabil, pentru ca
apoi sa izbuteasca sa iasa in ul-
tima clipa din ea. ,,La cdtiva ani/
dupa primul transplant de ini-
mda,/ am imbrdcat o rochitd:/ nu
mai putea sa ma certe nimeni/
cd vin acasa murdar si plin de
transpiratie./.../ Am terminat
repede numele de bdieti/ si am
trecut la cele de fete,/ pe care
le-am repetat in voie.// Pdna la
urma toate valurile s-au numit
la fel,/ o vara intreaga/sau mai
multe la rand.*“ Acest escape din
propria textualitate ar putea fi
cumva marca/tehnica proprie,
abil uzitata a poetului — rezulta-
tul e, printre altele, un soi de

temperanta liricd care
acompaniaza un ape-
tit poetic proteic, bine
dezvoltat. Proiectarea
intr-o (ceremonioasa
uneori) obiectivitate a
eu-lui auctorial confe-
rd poeziei lui Adrian
Bodnaru un soi de
aseptizare abstracta,
uneori barbiand. Nu
de putine ori, impresia
e intaritd de aerul in-
cantator, ritual (amin-
tind vag de sonorita-
tea vechilor simbo-
listi): ,,Fusesem para-
sutat dupa prima
treime a toamnei,/
cand ploaia lovea
orice tintd civila/ me-
morasem piese de te-
atru intregi in ritmul
picaturilor/ si puteam
sd o fac usor mai departe,/ pen-
tru cei care vin.// Trimiteam pe-
riodic roluri in travesti/ pentru
femei si barbati,/ cu mentiunea
clara de a se juca cu moartea/
pana la depunerea juramantu-
lui/ (pag. 14).“ Asa se face ca
poezia lui Bodnarul, desi polifo-
nicd, desfasurata pe registre mul-
tiple si imprevizibile, are totusi
propria carnalitate, uneori baro-
cd, declamativa, autoparodica,
sau in orice caz o expresivitate
ca o tusa plastica foarte perso-
nald, marca a unei identitati lirice
in ultima instanta.

Una 1n care relatia cu cuvinte-
le simple ale cotidianului nu e
atat de netraditionalistd si decon-
structivistd cum pare a fi la prima
vedere — cand citesti un text al
lui Bodnaru vorbind despre
moarte, deun lirism ce 1si decon-
spird tensiuni metafizice, te in-
trebi dacd nu cumva ai fost mani-
pulat magistral pana atunci: ,,Am
tinut singurdtatea cu sfintenie,/
ca pe o curd de slabire lucioa-
sa,/ adusa cu greutate din Vest./
.../ Moartea era ca mersul pe bi-
cicleta,/ una care se invdrtea
greu,/ de parca ar fi avut/dina-
mul pus la roata din fata/sa-gi
faca singura lumind mai intdi/
.../ Primisem o uniformd special
pentru asta* (pag.27). Uneori te

Aurora Speranta

dice, retragerea autorului din pro-
pria poeticitate nu cumva sunt
calcaiul lui Ahile al acestei poe-
tici. Dar cu atata rafinament si
performanta, poezia lui Adrian
Bodnaru nu si-a gasit inca un ci-
titor care ar intrezari déja vu-ul
unui loc comun; nici un apuci
bine sa te Intrebi daca ti se pare,
nu apuci sa te dumiresti asupra
unor lumi sau frumuseti care ai
vrea sa ifi devina familiare, ca
acest poet te proiecteaza cu ener-
gie Intr-un alt univers , in care te
reconstruieste pe tine insuti, unul
nou: ,,Am avut in sange/ urme de
musgetel pe calea feratd,/ dar ce-
lelalte analize imi ieseau/ ca ale
unei milionare singure,/ ce-si lasa
toata averea statului,/ cu
conditia sa I se toarne in memo-
rie/ o pisica din caloriferul de
fonta/ al camerei cu vedere la
plaja// Nu mi-a placut albastrul,/
din cauza paltoanelor la fel .
Doua ore pe noapte/ urcam in
apartamente cezariene/ §i furam
copii ca sa-i facem poeti:/ii cres-
team atei,/ Ii invatam sd nu crea-
dda-n Eminescu/si sa-si arunce-n
aer/ centurile blugilor/ din dra-
goste vesnicd/.../ Inchideam
ochii/ doar cand se casatoreau./
in Sextind/ ei si doi soareci/ cu o
pereche de persane albe in spa-
te/ era tot ce puteam duce”

(pag.67)
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na dintre cele mai re-
cente reeditari ale Edi-
turii Nemira, Munca

actorului cu sine insusi, vol.
de Konstantin Sergheevici Sta-
nislavski, a revazut lumina tipa-
rului in 2018, dupa o prima apa-
ritie cu cinci ani In urma. Atat
structura primului volum, cat si
a celui de-al doilea urmeaza
modelul manualului de actorie
al lui Stanislavski propus de Jean
Benedetti care s-a apropiat fidel
de intentiile autorului printr-o
traducere meticuloasa a textelor
din An actor prepares (aici, Vol.
I) si Building a character (Vol.
2), denumita An Actor’s Work:
The diary of a student. Exista
si unele editii sub titlul 4n Ac-
tor’s Work on Himself, varianta
pe care o urmeaza si Editura Ne-
mira §i pe care o consider, la
randul meu, a fi cea mai potrivi-
td pentru un asemenea tip de
,manual”. Publicarea acestui jur-
nal de actorie, prin prezenta edi-
tie, se datoreaza Ralucai Radu-
lescu, fiind o initiativa salutara
nu doar pentru regizori §i stu-
denti ai facultatilor de teatru si
film, ci si pentru cei care vor sa
patrunda in misterul din spatele
unei executii scenice autentice.
De altfel, exemplarele vechi
aparute 1n perioada fostului re-
gim prin 1958, la Editura Car-
tea Rusa, deveniserd o raritate,
ca sa nu mai vorbim ca stadiul
de conservare al acestora nu toc-
mai prietenos, ingreuna lectura.

Cine este Stanislavski? Imi
place sa il privesc ca pe zamisli-
torul unui ,,sistem”, ce permite
cultivarea unei vieti interioare, si
ca pe un inversunat luptator im-
potriva cliseelor actoricesti. Pe
scurt, un reformator. Practica te-
atrald are la baza aceeasi actiune
despre care se vorbeste si in Ge-
neza: Fiat lux! Unde sa se faca
lumina? Pe scena. Si nu numai.
Este nevoie de lumind si in su-
fletul actorului. Creatia artistica
se cladeste pe mecanismele cre-
atiei originare. Actorul poate fi
el Insusi creator, care presupune
transpunerea in interior a sufle-
tului viu al personajului.

Dar mai inainte ca toate aces-
tea sa se intample, este nevoie
de existenta unei situatii-premi-
sa. Stanislavski 1i spune magicul
,,daca”. Este motorul nascociri-
lor care aduce 1n fata spectatori-
lor o actiune vie, captivanta si in
acelasi timp reala. Procedeul con-
std in a pleca de la o anumita si-
tuatie datda sau obiect si sa iti

Stanislavski — un gigant
al pedagogiel teatrale

imaginezi alte Intdmplari care ar
putea decurge din cele doua ele-
mente. Acest ,,daca”, in masura
in care este utilizat corect, permi-
te actorului sa actioneze in pie-
lea si cu sufletul personajului.
Orice este posibil prin ,,daca”.
Pana si fantasticul este privit cu
alti ochi. Mai puternic decat un
,,daca” al actorului este doar ,,ca
si cum ar fi” al copilului, deose-
bindu-se de primul prin faptul ca
cei mici, odata ce au insufletit un
rol, fie ca este al papusii, dadacei
si asa mai departe, cu greu se mai
pot intoarce la monotonia
normalitatii. Maiestria teatrala a
lui ,,ca si cum ar fi” se degradea-
za treptat din perioada timpurie a
vietii pana la maturitatea deplina
cand se instaleaza mecanicitatea,
revenindu-i acestui magic ,,daca”
rolul restaurator. In copilarie, exis-
ta fascinatia jocului, ea fiind sin-
gura care poate sa dea impulsul
unei actiuni autentice §i sincere.
Ea naste credinta in adevar si
sprijind ,,viata sufletului omenesc
al personajului”.

Intr-una din zilele de munca ale
actorului cu sine insusi, Stani-
slavski i cere celui care ii avea in
grija pe studenti, Tortov, sa il
supuna unui exercitiu de imagi-
natie spre a-i testa intelegerea. |
se cere sa aprinda focul.

tru ani si i s-a inmanat o surcica
pe care trebuia sa se prefaca doar
ca o arunca 1n foc. Micutului nos-
tru actor i se parea o actiune lip-
sitd de sens. Ce s-a intdmplat apoi
poate fi dedus cu usurintd din
substantivul subcapitolului — in-
capatanari. A Intins surcica spre
flacara, declangand un incendiu.
Din fericire, sfarsitul nu a fost
acelasi si la exercitiul facut cu
Tortov.

Necesara pentru activitatea
teatrala este si ,,actiunea trans-
versala” care urmareste sa adap-
teze n limba romana un cuvant
din rusa aproape intraductibil. Pe
scurt, ea constd Intr-o aspiratie
creatoare ce il poarta pe actor de
la inceputul actului de creatie
pana la sfarsit in ,,viata sufletului
omenesc al personajului” si are
la baza triumviratul minte-voin-
ta-sentimente. Se formeaza prin
identificarea supratemei unei
opere si prin capacitatea aceste-
ia de a absorbi 1n ea atat temele
mici §i mari de actiune pe care
actorul trebuie sa le insufleteas-
ca. Este nevoie ca el sa aduca la
viata personajul interpretat. Asta
inseamna, dupa cum spunea Sta-
nislavski, sd pui in tine sufletul
personajului. Daca actionezi gre-
sit, ajungi la un rezultat gresit.

Constatand ca nu exista
niciun chibrit prin apro-
piere, merge din nou la
Tortov pentru a face rost
de unul. Reactia acestu-
ia este nu doar amuzan-
ta, ci si spirituala:,,Foar-
te multumesc! Dar semi-
neul este de carton, e bu-
taforie. Sau vrei sd dai
foc teatrului?!”. In cele
din urma, elevul intreve-
de nevoia folosirii unui
chibrit imaginar. Umorul
consta si in aceea ca in-
tamplarea este una recu-
rentd. Debutul pe scena
despre care autorul vor-
beste 1n subcapitolul /n-
capatanarile mele din
Viata mea in artd amin-
teste o intAmplare cel pu-
{in asemanatoare, daca
nu chiar identica, pe
cand avea doar trei-pa-

Aurora Speranta

,,Cioara nu naste porumbei”, iar
,,urzica nu face trandafiri”.

Am ales sa amintesc despre
cele doud notiuni —,,daca” si ac-
tiunea transversala pentru ca re-
prezinta inceputul si sfarsitul ori-
carei actiuni. Dar, de la magicul
,»,daca” pana la actiunea transver-
sala este drum lung: trebuie inte-
lese ,,situatiile scenice date™; di-
letantismul de tip cliseic si mes-
tesugaresc; emotia actoriceasca
— concept care, in ciuda impre-
siei pe care o lasa, este o adapta-
re gresita fatd de ceea ce ar tre-
bui sa se traiasca pe scend; ,,ca-
nalul navigabil”, ,,eliminarea min-
ciunii si a cligseelor”, ,,actiunea fi-
zica justificata pe deplin si pana
la capat”, precum si multe altele.
Dar aici intervine necesitatea
unei lecturi complete. Nu este o
munca usoara, cum nu este nici
munca actorului cu sine Insusi.
Dar meritd incercata. Pretul pe
care cineva trebuie sa 1l plateas-
ca nu este altul decat abandonul
mecanicitatii si Inceputul unei
munci constiente cu sine. Men-
tionez ca, desi ne-am referit la un
,»sistem”, el nu exista de fapt. Nici
Stanislavski nu pretindea acest
lucru. Este mai mult o anamneza
a unor lucruri ce {in de natura
omului si care sunt pierdute pe
nesimtite. Dar cat de greu este sa
redevii natural...

Se cuvinte o ultima precizare.
Se va putea lesne observa ca Sta-
nislavski aminteste destul de des
de mecanicitate. Si o face sub o
dubla forma. Mai intai vorbeste
despre o mecanicitate de tipul
automatismului, cum ar fi in ca-
zul succesiunii logice a actiunii
de amanca. Sau, sub o forma usor
diferita, mai este vorba de un exer-
citiu care, prin constanta, devine
principiu si este asimilat de catre
actor. Devenind o a doua natura
a sa, nu mai este nevoie sa se
intervind direct asupra actiunii
de fiecare data pentru a fi redi-
rectionatd spre un anumit scop.
Natura insasi va lucra de la sine.
Aici, aparenta mecanicitatea
este, de fapt, un produs al efor-
turilor constiente.

Apoi, avem al doilea tip de
mecanicitate referitor la o acti-
une in care constiinta poate sa

Munca actorului
cu sine MSusi
; L
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fie sau nu absenta. Potrivit pri-
mei ipoteze, cand constiinta este
absenta, totul se deruleaza intr-
un mod bizar. Nu existd nicio
traire si nici nu se poate obser-
va vreo Incercare de a anima ce
se intampla. Este ca si cum in
interiorul actorului lucrurile se
intampla potrivit unei vointe
strdine cu un motiv ce rdmane
necunoscut in persoana sa. In
celalalt caz, in care constiinta
este partial prezenta, dar care,
din nou, reprezintd un caz de
mecanicitate, avem actiuni de
tipul ,,iubirii de dragul iubirii”,
»geloziei de dragul geloziei”, ce
nu reprezintd decat forme ale
activitatii ,,in general”. Desi
existd o incercare congtienta de
a actiona, ea se fixeaza asupra
rezultatului si se pierde tot par-
cursul afectiv.

Scopul ultim este revelarea
»Ssubconstientului prin con-
stient”. Atunci apare sentimen-
tul numit de Stanislavski ,,eu
sunt”, ,.a fi”’, nu ,,a parea”. Plas-
tic vorbind, poti termina o actiu-
ne fard sd o duci intru totul la
capat. Este ceea ce Gurdjieff nu-
mea parcurgerea octavei pana la
Si. Acest Si ar fi, in sistemul lui
Stanislavski, actiunea transver-
sald. Saltul din Si in noul Do, intr-
0 noud octava, reprezinta tocmai
efectul transdisciplinar al actiu-
nii expus de Basarab Nicolescu,
producerea unei mutatii interioa-
re. Stanislavski o numeste actiu-
nea supra-transversald. Prin re-
zultatul ei spectatorii nu doar ca
vor fi fascinati, ci vor gusta si
dintr-o noua stare de spirit, care,
la unii dintre ei, poate sa se per-
manentizeze. Este o percepere a
impresiei care se produce nu fi-
zic, mental sau afectiv, ci cu tota-
litatea fiintei.

B Doru-Andrei Popa

Cristian George Brebenel,
Marturisirea si alte povestiri,
Ed. Junimea, Iasi, 2019

upa volumele Despre

| fiinga, Editura Crater,

1998 (eseu), Guverna-
mantul General al Genezei, Edi-
tura Cartea Romaneasca, 2003
(roman) si Pasaport pentru zile
de ceremonie, Editura Brumar,
2012 (poezie), lui Cristian George
Brebenel ii apare, in 2019, vo-
lumul de proza scurtda Marturi-
sirea §i alte povestiri.

Cartea cuprinde douaspreze-
ce povestiri ce stau In mare ma-
surd sub semnul fantasticului si
miraculosului, acestea avand ca
punct comun Incercarea de a par-
curge un labirint spiritual, in care
protagonistii povestirilor se afun-
da cu buna stiintd cautand ras-
punsuri la intrebari si incercand
sa desluseasca fenomene ce de-
pasesc puterea lor de intelegere.

Astfel, calatorul din prima po-

,croitorul” de povesti

F] JUNIMEA

LA 50 DE AN

Cristian George
BREBEMEL

Marturisirea
si alte povestiri |

vestire, Cararea, paseste pe o
carare ,,iesita din timp”, o carare
arida cu iarba taioasa ce i patrun-
de ,,printre degete si crapaturile
picioarelor”, ce sfasie pana la pu-

rificare, pana la deschiderea
simturilor. Calatorul simte
acum ,,dincolo de ceea ce se
poate pipai, spirite tacute iesind
din stele si din pamant”. Célato-
ria se termind cu intoarcerea la
matcd dupa lungi cautari si pe-
regrindri, cu imaginea copilului
pe care il zareste sapand mor-
mantul unui trup imbatranit.

In Croitorul, Adam Rainer, un
tanar pitic din Graz caruia i se pre-
zisese ca isi va gasi norocul in
cele din urma, este vizitat, intr-
o noapte ploioasa, de Ibrahim
Croitorul, ,,un barbat masiv,
greoi si uriag chiar. (...) Capul,
care se pierdea in umbra deasa
aruncata de arcada, aparu mon-
struos, Indesat intr-un bicorn na-
poleonian vechi, imens, de sub
borul caruia, cu tot intunericul,
impuneau doi ochi lucitori de

animal nocturn.” Intalnirea
aceasta 1i va schimba viata lui
Adam. Ibrahim Croitorul 1i dd in
pastrare o vesta pentru care se
va Intoarce peste 10 ani. Dupa
plecarea lui Ibrahim, incep fra-
mantarile pentru Adam care
creste, se imbogateste nesperat
si uzeaza cat poate de puterea
vestei, insa cand se apropie cei
zece ani, hotaraste sa fuga si sa
nu o returneze, lucru care il va
infuria pe Ibrahim. Dorind sa il
pedepseasca, acesta 1i va da un
ceas din aur ce face ca timpul sa
treaca cu repeziciune.

Alte doua povestiri, Misiunea
lui Niarhos s$i Marturisirea, pe
langa un mesaj religios, prezin-
td cruzimea. Memorabild este
scena in care Niarhos, ce isi spu-
nea preot al Evangheliilor este
gasit intr-o dimineata cu gatul
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taiat alaturi de pescarul Liptos
care ii impartasise soarta: ,,Di-
mineata Niarhos si Liptos pes-
carul aveau gaturile taiate. Din
trupul smochinit al grecului cur-
sese sange putin. Mana-i incre-
menise strangand peschirul ne-
patat inca. Sub el n-au gasit
Scripturile. Le stiuse pe de rost.
Era un mic chivot de argint in
chip de templu umplut cu suvite
de par si cenusa. Pescarul muri-
se greu strAngand In mana toia-
gul de corn al lui Niarhos.”

O trasatura aparte a prozei lui
Cristian George Brebenel o repre-
zinta felul in care acesta reuseste
sa contureze personaje comple-
xe §i situatii-limita care Tmbina
reminescente ale discursului
mitic si religios, usor de identi-
ficat intr-o arhaicitate bine de-
finita, suprapus unuia specific
realitatii moderne.

H Elena Balasanu
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oczia lui Tulian Caragea
P este una speciala, cu
care trebuie sa te Inveti
— nu sd te obisnuiesti, dar sa i
descoperi treptat structurile pen-
tru a-i resimti farmecul. Nu pen-
tru cd nu ar fi spectaculoasa, ci
pentru ca spectacolul se petrece
in adancimea textului. Sia macro-
textului. Poezia Addenda (p. 11,
Aria clopotarului nebun, Ed.
Genessa 2002, Craiova) este pla-
sata prin titlu in secundar, fara a
apartine, prin locul din carte, se-
cundarului. O a doua contradic-
tie este intrinseca: ,,Langa bara
de batut covoare/ fierbe o batra-
na un cazan/ Ceata chiaguri de
nori / grea placenta de scarba//
Pasi sovaielnici/ Numai pisica pe
acoperig/ rontdie un soarece”

Cititorul dornic de efecte s-ar
fi asteptat la 0 minima poetizare
in finalul textului pentru a-i daun
sens asteptat, cu atat mai mult
cu cat obiectul poetic este mini-
mal el insusi. Avem de-a face cu
surpriza lipsei de surpriza, un pro-
cedeu intalnit in textele poetice
sau prozastice ale lui Dumitru
Crudu, de pilda, cu care scrisul
lui Caragea nu are in rest si in
esenta nimic de-a face. Critica de
denominare ar fi categorisit
Addenda ca poezie de notatie. Nu
0 voi categorisi nicicum, dand
curs intentionalitatii auctoriale:
fiecare poem isi cauta tiparul in-
dividual, spre gloria diversifica-
rii i diversitatii dorite. Cititorii
profesionisti de poezie nu pot
nega ca operele multor autori
consacrati suferd de monotonie;
daca nu, volumele lor sunt prea
expansive si extinse, din dorinta
omeneasca de a se Intregi pana
la pacostea excesului §i protube-
rantei; ori numai din nesiguranta
sau aproximatie; oricum, excesul,
oricat ar fi stilul de pertinent,
duce la eroare de comunicare in
fata lectorului nemilos, iritabil,
prada usoara plictiselii. Un poem
poate vietui, adica ramane valid
estetic si n aerul firescului, lip-
sindu-se de apoteoze de un fel
sau altul. Alt poem scurt, Pe stra-
dela 6 iulie: ,,Doamne stelele tale
sunt singure/ lar mainile tale in
crucea/ noptei/ iar fluieratul meu
in/ saminte// ar trebui sa ai alta /
masura alte fantani/ alt intuneric
alti cdini// tu nu ma iubesti/ tu//
ma amani”

Textul evolueaza spre o ambi-
guizare simpla (vorba vine), prin
care sensul se bifurcd astfel: tu
ma amani = ma ingadui, imi Intar-
zii disparitia; ma pedepsesti, ne-
oferindu-mi rasplata, victoria ime-
diata. Perseverenta folosirii de la
inceput (4Aria mentionatd) prin
Biciclistul salbatic (Tracus Arte,
2012) siultima carte de pand acum
(Poveste de adormit maturii,
Diacritic, Timigoara, 2015) a punc-
tuatiei arbitrare arata determina-
rea vietii interioare de a impune
un sistem lectural: a asculta ver-
surile simultan cu citirea lor. In
fond fiecare autor este, indiferent
de retorica, un mic/mare dictator
care 1si profeseaza retorica dand-
o0 ascultata si urmarita de supusi.
Prin punctuatia arbitrara a dicta
in sens (si) didactic acest joc
emitent- receptor este la fel de
straveziu, dobandind un plus de
subtilitate prin multimea de fal-
duri. Sa ne gandim numai la co-
notatiile auditive ale productului
ultim, Poveste de adormit matu-
rii, cu sofisticarea concordanta
fonic a producatorului, cu nume-
le transferat din Iulian, in Julien
Caragea. Transferul este adecvat
si semnifica o clarificare a atitu-
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dinii autorului vizavi si versus
cititor; fireste si un clin d’sil.
Rima, cand apare, este si ea
arbitrara, cade pe unde si cand
vrea si adauga notiunii de vers
liber si pe cea de rima libera: ,,era
un neintrecut actor/ si juca roluri
de lava de piatra/ de urcus de bici/
/ de jale fulgerata ninsa din sla-
va/ 1i placea sa-1 vorbesti de bine/
siil incerca o mare rusine/ dar cel
mai frumos inainte de zori/ te in-
vata cum sa mori” (poveste suie).
Cand Nicolae Manolescu ob-
serva despre un autor ca scrie cu
mai multe maini, acela putea inte-
lege cd seamana cu alti cativa sau
ca, superlativ rar atins, reuseste
sa creeze in moduri diferite, dar
proprii. Nu conteaza la cine se
referea criticul, caruia imi permit
sd 1i preiau enigmatica expresie
si sd o coroborez cu un adevar
exprimat raspicat (de mirare lu-
cru!) de Heidegger: ceea ce con-
teaza pentru un poet este modul

in care el se raporteaza la cuvant.
De aceea, adaug si intaresc, vi-
zionarism nu inseamna a da cor-
poralitate himerelor, ci a obtine
victorii aparente 1n lupta mereu
pierdutd cu duhul tremurator si
metamorfic, invincibil al formei.
La acest poet inca neomologat
pe deplin lupta este mai vizibila,
terenul mai ofertant. Pentru ca a
debutat fara ezitari, cand era pe
deplin constient de stiinta ver-
sului, fara tatonari (nici publicis-
tice), cu versuri ca acelea citate,
temeinic si linistit cioplite si acum
abia se retrage in parelnice stan-
gacii, balbaieli, autisme patetice,
deoarece regreseaza de la voluta
inspre expresivitate, de la diba-
cie catre experiment. Din ultima
carte: ,,0 ceagcd de marghiloman/
parcata ca o palarie// mi-am luat
portia zilnica de kafka/ cu zatul ei
imi canesc parul rar/ ultima zapa-
da a lunii martie/ panglici de nunta
falfaie din hornuri/ in baltoaca imi

contemplu chipul —/ papusi de
tutun”

Si ultimele secvente, in care
apare panideea, barbarismul se
ciocneste cu barbarul, si acelasi
barbarism devine, in dislocarea
topica, simultan adjectiv si ad-
verb: ,.lapovita peste drumeag/
printre dintii norilor cade flescai-
tor/ si cu bufnet trupu-mi noroi//
trecatorii poartd sub brat in loc
de/ umbrele pempanti lancii (co-
pil fiind plangeam adesea nesti-
ind ale cui sunt mdinile mele)”.
Surpriza lipsei oricarei surprize (la
sarbatorile poeticesti e lucru rar,
a progresa 1n regresul dereglarii
lingvistice si gestuale in care eu
poetic si auctorial se suprapun
si se despart, iar in cartea de mij-
loc, cea care mentine dezechili-
brul, cubist-deconstructivele
transmutatii materiale i peisagis-
tice: ,,iata parintii mei:/ domnii cu
foarfece (nu le folosesc/ numele,
el seamana foarte clar/ cu o scui-

poveste de adormit
maturii
it

e
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patoare)/ le-au retezat grosier/
lungimea vietii/ mama/ tremura la
coltul strazii/ invelitd in cuponul
de pensie/ (sacosa de rafie)/ Blo-
curi cu/ balcoane de staniol/ In
spatiul viran/ asteptam marea/
Lumina venise/ prea multa/ Fara
departari/ fara sperante/ Placuta”
(un principat de ocazie).

Parafrazele de tip postmoder-
nist sunt o luare in deriziune a
postmodernismului; un titlu: ve-
nifi ba ca ete privighetoarea.
Aici oboseala poate ivi, cum se
stie, energii nebanuite: ,,Scornes-
te perle si le pierde intentionat in
ierburi/ ca sa aiba toatd noaptea
ce cauta” Poemul este dealtfel
destul de lung. Cand animismul
permanent, constind la Iulian
Caragea in comunicarea cu obiec-
tele prin numire, isi atinge culmile,
autorul, consecvent esteticii
imperfectiunii, strica finalul la
propriu memorabil, ca in ultimul
drum al cheferistului (citez altfel
aici din ratiuni tipografice, origina-
lul fiind prea larg spatiat): ,,merele
de aur din livede/ matasos/ au
cazut/ timpul meu a trecut/ cu icnet
sec de caine cazut din vagon/ ori
ca luminile/ ierbii// ma duce inspre
moarte/ dosarul cu gina”.

Caragea adauga (sau supra-
pune) un remember, doar pentru
a contraria obisnuitul, norma pu-
nerii la patru ace a poemului cu
un vers fericit, o gaselnita si isi
vede de drumul nedesavarsirii.
Deviind foarte roméaneste, neo-
bosit, de la standardele impeca-
bilului: ,,eram cineva/ un ridicul/
un cadavru al milei/ un supleant
al zilei/ o prelungire artificios-
inertiald a/ senzului/ cum indeob-
ste civilizatia/ egal contraventia”
(raliu). Panidolia ar fi o eroare
fericita de perceptie vizuala intai
de toate, creatie a receptorului,
nu a unui artist, deoarece artistul
este natura sau industriile, am-
bientul ad largo. Farurile unei
masini, de exemplu, pot fi ochii
sau sanii, printr-o coincidenta
fericitad. Man Ray si Lucian Bla-
ga au avut viziunea femeii-vioa-
1, sau pe-acolo, violoncel. Eman-
ciparea privirii are acest tip de
efecte, cand animiste cand reifi-
cante si la Iulian Caragea: ,,ce fru-
mosi au crescut ciulinii/ legdnan-
du-si armura ca un accident al
istoriei/ demnitatea ciunta inte-
pata de propriii ghimpi/ buna di-
mineata/ adapand crucea de pe
spindrile magarusilor/ naintea
taversarii marii de secetd” (buna
dimineata).

Sunt convins ca poetul din
Piscu Vechi I-a intalnit intuitiv si
instinctiv pe Fernando Pessoa —
programa curriculara a filologiei
anilor optzeci nu se lasa insulta-
ta cu asemenea nume. Vad 1n ceea
ce la o privire rudimentara poate
fi luat drept balbaiala cu totul alt-
ceva: o tatonare diversificatoare
a formelor care 1l va mobiliza pe
autor pana la sfarsitul operei;
daca nu va pacatui fixdndu-se pe
una dintre ele.

B Mircea Doreanu
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n lunga serie a publicatii-
Ilor de avangarda aparute
in Franta, se inscrie si pu-
blicatia lyoneza ,,Manometre”,
aparuta intre iulie 1922 si ianua-
rie 1928, in total iesind de sub
tipar noud numere cu 156 de pa-
gini, in formatul 25x18,5. Fon-
datorul publicatiei a fost un me-
dic sprijinit ulterior de sotia sa
care era, de asemenea, medic. In
aceste conditii, nici nu este de
mirare ca si-a ales drept titlu al
revistei o notiune din fizica, cu
aplicabilitate in medicina. Nu
este frecvent acel act medical al
masurarii tensiunii arteriale? Or
aceasta nu se realizeaza cu ten-
siometrul? Instrumentul devenit
aproape banal in evaluarea ten-
siunii arteriale a pacientului si,
eventual, in stabilirea diagnos-
ticului, a servit drept titlu aces-
tei publicatii. In avangarda, avem
suficiente exemple de slujitori
ai lui Hippocrate care au jucat
un rol important in aceasta mis-
care modernista, in diferitele ei
ramuri artistice. Este suficient
sd-1 numim pe André Breton si
cati alti francezi, iar la noi, in-
cep cu Sasa Pana si continui cu
Aurel Baranga, Paul Paun, lon
Vitner, Paul Celan. Emile Ma-
lespine avea o cultura biologica
remarcabila si o aplecare catre
stiintele matematice. Era un ad-
mirator al lui Freud si-1 Incan-
tasera analizele acestuia privi-
toare la studiile clinice ale ce-
lebrului neurolog Jean-Martin
Charcot. Urmarea cu mare inte-
res conferintele i rezultatele lui
L.P. Pavlov in legatura cu refle-
xele conditionate. Adept al unei
teorii indragite a lui Breton,
,,détournement de fond”, a cau-
tat sa plieze stiinta pe fatetele
creatiei artistice. De aceea,
acesta era spiritul in care el ve-
nea tinta estetica in ,,Manome-
tre”, utilizand la modul simbo-
lic un termen stiintic pentru a
etalona gandirea si a pune teh-
nica In slujba imaginatei crea-
toare, potentandu-i, astfel, va-
lentele constitutive. Ca artist
plastic si ,.tachistes” la ,,Expo-
zitia suprarealistd internationa-
13" de la Fundatia Maegh (1947)
Malespine a expus alaturi de un
numar de artigti precum Sophie
Tauber-Arp, Robert Delaunay si
al Soniei Delaunay. S-a cunos-
cut cu acel animator al avangar-
dei sud-americane — Vincente
Huidobro. Ca intelectual anga-
jat, a participat in Rezistenta ca
mai toti intelectualii francezi de
marcd, Malespine inscriindu-se
in Partidul Comunist Francez,

apoi parasindu-1...

In afara succesului reviste
,Manometre”, a mai existat o
publicatie care a raimas la numa-
rul 0. Malespine s-a preocupat
de teatru, scriind cronici drama-
tice. Imprenad cu sotia sa, a rea-
lizat o serie de filme despre
avangarda. Am tinut sa evidentiez
cateva linii ale portretului aces-
tui personaj de tinuta, amator de
savoare enciclopedica in jocul
continuu in directa prelungire a
progresului inregistrat pe dru-
mul de la bomba Dada la supra-
realism, evidentiind sinceritatea
care ocupa primul plan al planu-
lui estetic. La o asemenea an-
vergura a publicatiei, este nor-
mal sa intalnim colaboratori de
prima marime cum ar fi: Hans
Arp, Jean Cocteau, Vicente Hui-
dobro, Pierre Laurant, Borges,
Lajos Kassak, Serge Charchou-
ne, Benjamin Péret, Piet Mon-
drian, Philippe Soupault, Laszl6
Moholy-Nagy sau Jozef Pee-
ters. La toti acesti valorosi oa-
meni de litere si excelenti ar-
tisti vizuali, se adauga si Tristan
Tzara care are colaborari in nu-

AvangardadelaAlaZ

B FLORIN COLONAS
manometre

marul 2 al revistei (Les Ecluses
de la pensée, Le Nain dans son
cornet si Chaque ampoule con-
tient mon systeme nerveux, in
numarul din octombrie 1922) si
in numarul 3 (poemul Herbiers
des jeux et des calculs, in nu-
marul din octombrie martie
1923) si poemul Préalable in
numarul din februarie 1924, dar
si un eseu cu titlul Carnage
abracadabrant in ,,Manome-
tre”’, numarul 7 din 1925. Repro-
ducem mai jos unul dintre aces-
te poeme:

Herbier des jeux
et des calculs

immobile dans son désir inquiet
mon amie

lance le cercle de sa vue
abondante

sur les carrés des rendez-vous
alternatifs

les fenetres des levres ouvrent
leur bruit

formule la nuit amere ornée de
ta pensée

en grappes de balustrades de
raisins

le silence confus rempli de
ronces et d’arbustes

mais le coup éclate sec se casse
en fad’ence glacée a travers la
sonnerie du rire

courtoise serrée délicate
I’ambition

joue avec des instruments
connus

glissons I’archet sur 1’élévateur
de sentiments

et sur la pente des sourcils
désaccordés

une caresse de lit défait dans
ton demi-raisonnement surpris
fait fleurir les pierres des
merveilles échevelées

je passe mon temps a compter
les rayons du soleil

et les cheveux de tes paroles
I’arbre du squelette couvert de
feuilles et de printemps

tourne au fond de la mer avec
les valses bleues

’attrait de ton visage

envabhit la fin de la partie
d’échecs

Revistele de avangarda culti-
vau colegialitatea de breasla si,
deci, toate introduceau reclame
ale publicatiilor prietene, fiind
un fel de tiparituri inrudite. Ace-
lasi lucru era valabil si in cazul
revistelor noastre avangardiste.
Un singur exemplu: revista
»Punct” publica in cele 16 nu-
mere de cel putin sase ori o ca-
seta cu ,,Manometre”, alaturi de
alte nume de publicatii roma-
ne§t1 sau straine de notorietate.
in publicatia lyoneza, in numa-
rul 7, apare alaturi de ,,Block”
(Varsovia), »Merz” (Hanevra),
,,Disk” (Praga), ,,Het Overzicht”
(Anvers), ,,Du StijI” (Haga), ma-
rea noastra mandrie 15 HP” si
bineinteles ,,Punct”. In urmato-
rul numar alaturi de ,,Der Sturm”
(Berlin), ,,Plural” (Madrid),
»Mavo” (Tokyo), ,,Proa” (Bue-
nos-Aires) ca si celelalte nume
amintite anterior, apare, din nou,
»Punct”, dar si publicatia nu mai
putin celebra ,,Contimporanul”
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care era atunci la numarul 63 din
cele 102 de aparitii, In timp ce
»Punct” incetase sd apara de
noua luni, din martie 1925. In-
spirat s-a dovedit a fi Intemeie-
torul revistei in privinta invita-
tiei adresate colaboratorilor, fi-
indca cu totii s-au dovedit a fi
personaje puternice, care astazi
sunt socotite embleme ale mis-
caril innoitoare, modernizatoa-
re a mijloacelor de expresie ar-
tisticd. Un prim exemplu, Her-
warth Walden, cel care a fost
propietarul galeriei berlineze
,Der Sturm”, al editurii si publi-
catiei cu acelasi nume, el insusi
literat, compozitor si exigent
critic de arta, care semneaza o
poezie, in cadrul careia alternea-
za versurile in germana cu cele
in franceza, transpuse de Insusi
Emile Malespine: ,,Entre vivre et
mourir silence fleurissent/ Le
mourir entre le vivre plus silen-
cieusement fleurissent” sau ,,L.a
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nuit s’unit a la nuit et les nuits”
sau ,,La vie s’unit nostalgique de
la nuit”. Apoi, alaturi de o xilo-
gravura a lui Norah Borges, se
intalneste o casetd in limba
croata a lui Ljubomir Mici¢, su-
fletul publicatiei ,,Zenith”, des-
toinic luptator pentru ideile noi
in arta i in societate. Tot in ace-
lasi numar (trei), regasim poe-
mul Hélices semnat de Guiller-
mo de Torre in care autorul
puncteaza etapele devenirii sale.
Spirit critic, avizat, fin observa-
tory, parcurgand calea de la Rim-
baud la Dada, exemplificarea zu-
graveste integral personalitatea
poliedrica a scriitorului prezent
si in alte nume ale publicatiei.
Fata de primul numar care
abordeaza In mare parte subiecte
preluate sau relucrate de Emile
Malespine, urmatoarele numere
se bucurd de colaboratori de pri-
ma marime. In numarul doi, in-
talnim o recenzie la volumul
Répétitions al lui Paul Eluard
realizata de Philippe Soupault
din care citam: ,,Din Répétitions
nu descoperim nimic altceva

ICI A VECU

LE D® EMILE MALESPINE :
DE 1920 A 1930

CREATEUR DE LA REVUE
"MANOMETRE". INITIATEUR
e DE LART DAVANT GARDE A LYON

Cladirea cabinetului medical a lui Emile Malespine (imobilul nr
49, artera Gambetta, Lyon, arondismentul 7
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decat un mare poet”. Daca in
primul numar apare o poezioara
fara autor, in cel de-al doilea, in
aceeasgi maniera, ni se prezinta
una In germana, de aceasta data
semnata de Hans Arp. Le redam
in forma lor originala:

Paul a rencontré Paulette
Paulette a rencontré Paul
Paul a rentré Paulette
Paulette a tré Paul

Paul a Paulette

Paulette a

die schwalhenhode

der purzelbaum
besteht ausden

den purzelbléttern

den purzelzweigen

den purzeldsten

dem purzelstamm

und den purzelwurzeln

Un studiu-poem apartinand
lui Ludwig Kassak intitulat
Bildarchitektur il intdlnim 1n nu-
marul al treilea dupa poemul lui
Emile Malespine — Montparnas-
se, in care ,,Reves aéroplanes pi-
quent/ vers 1’¢électre-aimant” 1n
care apar si cuvinte germane sau
chiar rusesti. Kassak scrie: ,,Ce
valoare poate avea viata astazi,
daca prin existenta noastra nu
putem ajuta cu ceva lumea?”,
pentru ca, in final, s continue:
»houa artd este simpld precum
bunatatea copilului, categorica si
victorioasa in toate registrele”.

Un poem de Benjamin Péret,
Mort du cygne dedicat lui Renée
Gauthier 1l Intdlnim in numarul
cinci al seriei.

Iar in cel de-al saptelea numar
(februarie 1924), Vicente Hui-
dobro semneaza poemul La ma-
telotte din care citam finalul:

L’océan I’océan le fare
et la farine

Pleure mon beau marin sur la
marine

L’océan I’océan

Voila mon seul drapeau

Chiffonné de bateaux

Déchiré dans les plages

Mon drapeau naturel est
trou¢ de naufrages

Exista si un studiu despre po-
litonalitate (evoluarea concomi-
tentd, adicd pe plan armonic si
polifonic, a doua sau mai multe
voci in tonalitati ori moduri di-
ferite) care este semnat de Cesar
Geoffray. Emile Malespine
publica al sau ,,Manifest al supra-
idealismului” in care sintetizeaza
constientul si inconstientul:
,trebuie sa identificam acesti doi
termeni 1n termenul supraidea-
lism”. Tot in numarul gapte apare
si ,,Manifestul suprarealismului”
al lui André Breton, ce este
analizat de acelasi Malespine:
,,Manifestul nu este un manifest.
Manifestul este o manifestatie.”

Ultimul numar al revistei este
dedicat teatrului care ,,este din-
totdeauna reflectarea mentalita-
tii epocii.” In acelasi registru de
preocupari se Incadreaza si con-
ferintele de la Teatrul Donjon din
Lyon sustinute de Malespine.
Totodata, gasim textul piesei su-
praidealiste intr-un act, ,,Cerul
nu este 1nca albastru”. Spre fina-
lul publicatiei, observam o foto-
grafie a Atelierelor si Caminului
studentilor de la Bauhaus (Des-
sau) realizata de maestrul Walter
Gropius. Astfel, se incheie peri-
plul acestor pagini dense de text
si imagine, cu atatia maestri care
au conlucrat la profunzimea pu-
blicatiei ,,Manometre”.
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B VYACHESLAV KUPRIYANOV

yacheslav Kupriyanov s-a nas-
\ / cut in Novosibirsk 1n anul 1939.
Primele sale lucrari publicate au
fost traduceri poetice din limba germa-
na (Holderlin, Novalis, R.M.Rilke, Hof-
mannsthal, B.Brecht, G.Grass, Enzen-
sberger, Hans Arp, Erich Fried) si engle-
za (Walt Whitman, Carl Sandburg).
Kupriyanov a studiat discipline tehni-
ce la Inalta Scoala de Marina din Lenin-
grad (1958 - 1960) si a absolvit in anul
1967 Institutul de Limbi Straine de la Mos-
cova (in prezent Universitatea Lingvisti-
ca ), sectia de Lingvistica matematica si
Germana (1967). El este strategul princi-
pal al poetilor Rusi de versificatie libera
din Rusia. Este scriitor independent atat
membru al Uniunii Scriitorilor din Mosco-
va, cat si al Uniunii Scriitorilor Sarbi. A
obtinut Premiul European pentru Litera-
turd in 1988, Premiul ,,.Branko-Radice-
vic-Prize”, 2006, Serbia, Premiul ,,May-
akovsky-Prize”, 2011, Rusia. A fost nu-
mit ,,Poetul anului 2012”, Rusia. In anul
2018 a obtinut Premiul ,,European Atlas
of Poetry”, in Republica Serbia, premii-
le: Yugra, Khanty-Mansijsk, in Rusia si
Premiul Naji Naaman pentru Literatura,
2018.

GEOGRAFIE
OPTIMISTA

America de Nord
incd nu s-a impodobit
cuAmerica de Sud

Asia Majora
incd nu a zdrobit
Asia Minora si Centrala

Europa nu a cazut inca
prin Mediterana
in Africa libera.

Africainca
nu a fost inghitita
de Sahara

Icebergurile Antarticii
nu au reusit

sd fuzioneze cu gheata
Groenlandei.

Fortele gravitatiei
incd depasesc
orice

forta armata

Harta politica a lumii
nu a fost distrusa
de harta fizica.
2000

STATICIENILOR

Fiti mai interesati
de cantitatea
de suflet

pe cap
de locuitor
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de cantitatea de creier
per persoand

de cantitatea de idei
per creier

de cantitatea de pareri
per idee

de cantitatea de zvonuri
per parere

de cantitatea
de minciuni
per cantitate
de adevar

fiti mai interesati
de schimbarea cantitatii
in calitate.
1980

MASS MEDIA

Gunoi

global
traerseaza
marele ocean

Nonsens
intercontinental
circula intre

est §i vest

Magistrale de
neintelegeri
traverseaza
toate granitele

Moderatia

intregii lumi

este Intr-o transatlantica
transa.

1980

DRAGOSTE,
OMENEASCA

Ingrozitoarea atractie
spre necunoscuti

Frica povara
de a nu sti
cum sa fii
cu cel iubit

O solemna certitudine
aplantelor!

Dragostea lor
au incredintat-o
insectelor
pasarilor
si vantului
1985

PRIAMIDELE
EGIPTENE

Piramidele Egiptene
acele bunkere

pentru mumiile de stat
s-au ridicat

impotriva cataclismului

bietii baieti

nu au inteles

ca ciudatii lor descendenti
i-au facut de mult exponate

in muzee lipsite de aparare
1989

B In roméaneste de Larisa Caramavrov

B ALEXANDER SHURBANOV
poeme

O CREANGA

La fereastra mea
tremura cu disperare.
Inainte de a privi eu
acolo fusese o pasare.

IMPARTASIND

Femeia imbratisa

batranul copac urias,
presandu-si trupul strans de el,
vorbind cu el

continuu, increzdtoare.

In liniste -

doar cu buzele.

Copacul statea tacut

si asculta.

IARNA. PEISAJ. CIOARA.

E ingropata sub zapada autostrada,
ca gi cum nici nu ar fi acolo,

ca si cum ar fi doar un vis.
Continuam sa ne migcam,
incetisor, usor,

masina dupd masina -

ca niste copii sugubeti, -

plini de speranta ca autostrada
este acolo sub noi.

Un copac izolat,

tot alb §i somnoros,

pe marginea drumului,

ne arata

cd acolo este un camp.

Inpom

vedem o cioara cocotata.
Neagra ca smoala,

neatinsa de albeata,

asteapta sa trecem toti.
Oamenii intotdeauna trec.

REGATUL UMBRELOR

in pasajul subteran, sub umerasele
hainelor de la reduceri,

umbrele se Intind ca niste caini
vagabonzi.

Vanzatoarea cu cearcane adanci sub ochi
e prea obosita sa priveasca in sus, afara.
Un tanar cu infatisare intelectuala isi
trezeste flautul

asa cum printul o trezeste pe frumoasa
adormita - cu un sarut.

Eu trec fara a observa ceva.

Ar fi trebuit sa fi lasat un banug sa cada
in golul cutiei sale ieftine de carton.

Dar acesta este un pasaj subteran. Hai,
cat timp mai putem,

sd iesim inapoi la lumea de sus,

a carei muzica erupe

in fantani de argint sub candelabre de aur,
si doar In somn - ca o genune tacuta -

se ridica Intunecat regatul umbrelor.

LUCRURILEACESTEA

Lucrurile acestea nu pot fi cumparate:
ciocanitoarea ce mi-a trecut pe deasupra
cu chipiul ei rosu

si jacheta de muschi proaspat de padure,
ce-si preseaza strans pieptul de copac
(continud, continua, tot inainte!)

prima briza de primavara pe crengile
inmugurite -

ca o mangaiere,

si zambetul timid al unei fete
necunoscute,

castana ce-mi atrage degetele in

1arba,

dar vai, in mana mea

in curand 1si pierde lustrul

si se zbarceste ca fata unui om batran.
E timpul sa ma obisnuiesc cu gandul

ca nu pot cumpadra aceste lucruri -
trebuie sa trec pe langa ele

lexander Shurbanov (Sofia,

1941) a publicat multe volume

de poezii si cateva colectii de
eseuri. Patru dintre antologiile sale poe-
tice au aparut in traducere in limba en-
gleza, multe dintre poeziile sale fiind
publicate si in alte limbi. El este tradu-
catorul bulgar al Povestirilor din Canter-
bury scrise de Chaucer, al Paradisului
Pierdut al lui Milton, al poeziei si prozei
lui Coleridge, al poeziilor lui Dylan Tho-
mas si Ted Hughes. Tot el a tradus in lim-
ba bulgara si povestile scrise de Beatrix
Potter, precum si tragediile de maturita-
te ale lui Shakespeare. A mai tradus si pie-
sele de teatru ale contemporanilor lui
Shakespeare, cum ar fi Marlowe si Ben
Jonson. De peste patru decenii Shurba-
nov preda literatura engleza, fiind profe-
sor la Universitatea din Sofia. A publicat
mai multe carti de critica literara atat in
tara sa cat si in strainatate. El este casti-
gatorul unor prestigioase premii, atat ca
si scriitor cat si ca traducator si savant.
Este Doctor honoris causa al Universi-
tatilor Kent si Surrey din Regatul Unit.

si sa le las asa cum sunt,
oricat de scumpe mi-ar fi -
caci si altul va avea nevoie de ele.

VIZITANEROMANTICA
LA CASA LUI
WORDSWORTH

Ce a mai ramas din nemuritorul poet
in afara de casa sa, in care cu prietenii
a cinat cu multi ani in urma,

in care gi-a mangaiat sotia -

casa e asaltata acum de turisti
hoarde barbare,

ce iau scarile cu navala,

cotrobdind prin cotloane,

pipdind zidurile -

cautand ce a fost de mult furat -

ca materia misterioasa

ce odata imbraca oasele goale

ale dinozaurului

din Muzeul Regal de Stiinte ale Naturii?

Ce a mai ramas din poet

in afard de scaunul pe care statea
odinioara

si haina demodata ce-i aruncata pe el,
si jobenul si bastonul,

cu care obisnuia s meaga la plimbare
agale de-a lungul malului marelui lac
in vantul umed,

privind norii de departe

si trestia de langa el?

Ce a mai ramas din poet

in afara de ochelarii din vitrina -

cu aceleasi rame

ce lasau urme rosii dupa urechi

dar cdrora le lipsesc acum ochii din
spatele lor?

A mai e si versul lui, desigur -
versul lui.




B GHEORGHE FABIAN

Donizetti la Opera, Beethoven si
Rahmaninov la Filarmonica

robabil, cea mai celebra
P tragedie a lui G. Doni-
zetti, opera ,,.Lucia di
Lammermoor” a fost prezentata,
recent, de Opera Romana din Cra-
iova, pe scena Cercului Militar,
intr-o distributie de nalta valoare
artistica. Referindu-ne la creatia
Iui Donizetti, maestru neintrecut
al belcanto-ului, putem spune ca
asistam, in ultimele decenii, la o
veritabila renastere a muzicii ma-
relui compozitor italian. Pe langa
consacratele titluri, incep sa-si
gaseasca locul in repertoriile sce-
nelor lirice pe plan international
tot mai multe din cele peste sap-
tezeci de opere mai putin cunos-
cute, in primul rand, opere buffe.
De mentionat este si faptul ca ope-
rele sale exceleaza prin cant, prin
aportul vocilor de prima linie. Asa
cum a fost si In cazul spectacolu-
lui la care ne referim.

Din distributie, s-a detagat
soprana Mariana Bulicanu, ofe-
rindu-ne unul dintre cele mai
bine conturate personaje ale ro-
lului titular, o demonstratie de
tehnica vocala si actorie. Marele
solo al Luciei, abordat intr-o con-
vingatoare ,,imponderabilitate
psihica”, a creat o atmosfera de
intimd comunicare artistica. Dia-
logul cameral al Luciei cu flautul
ne-a amintit de sunetele sclipi-
toare ale clopoteilor de altadata.
Melismele sopranei in tonuri
inalte de coloraturd (pagina de
belcanto autentic), siguranta
executiei In supraacut, pianissi-
mele si apogiaturile, ne-au con-
vins ca ne aflam in fata unei per-
formante de adevarata acrobatie
vocala. Un maximum absolut, re-
gizoral si interpretativ, poate fi
apreciata scena finala, scena ne-

buniei, o imagine veridica a Lu-
ciei cu o jumatate de ora Tnainte
de propria ei executie.

Dirijorul Dumitru Carciumaru
a conferit orchestrei donizettie-
ne rolul partenerului egal in cre-
ionarea situatiilor dramatice, a

fost factorul suveran, stapan
peste Intreaga actiune muzicala.

Evident, steaua calauzitoare a
spectacolului a fost Mariana Bu-
licanu care, cu extraordinarea sa
tehnica vocala si finetea interpre-
tarii scenice, a conferit rolului,
situat la granitele impresionante-
lor sale agilitati de coloratura,
pregnanta detaliilor si reliefarea
»glasului interior”. Remarcam,
totodata, sextetul de la finalul
actului doi, moment muzical de
senzatie in cadrul actiunii operei,

constand dintr-o progresie voca-
13 (din 2 in 2): porneste de la duet
(Enrico — Edgardo), se transfor-
ma in cvartet (Lucia— Raimondo)
si, apoi, In sextet (Alisa—Arthuro);
intrarea corului, ,,rotunjeste” so-
noritatea ansamblului. Bine can-
tatd a fost si aria lui Edgardo din
actul intai de cétre tenorul spa-
niol David Banos. In Raimondo,
reputatul bas craiovean Sorin
Dréniceanu ne-a impresionat prin
vocea sa de exceptie. loan Che-
rata, pastrand nota obisnuitd a
evolutilor sale, in rolul lui Enrico,
a fost mai mult decat convinga-
tor. Depasind dimensiunea unor
roluri secundare, Bogdan Olaru
(Arthuro), Corina Vlada (Alisa)
si Petrisor Efrem (Normanno)
si-au adus, la randul lor, contri-

butia la succesul unui spectacol,
in opinia noastra, memorabil, in
care orchestra (concertmaistru
Meda Stanciu) corul (maestru de
cor Lelia Candoi), baletul (intr-o
,»firava” aparitie) si-au facut da-
toria pe deplin.

Cum era de asteptat, Filarmo-
nica ,,Oltenia” cinsteste, in buna
traditia a institutiei, cand vorbim
despre aniversari, cele doud se-
cole si jumatate care se vor im-
plini anul acesta de la nasterea
Demiurgului: Lugwig van Beetho-
ven, compozitor invaluit in le-
gende. I s-au dedicat nenumarate
studii si carti; viata lui este oglin-
dita intr-o bogata documentaris-
tica (scrisori, desene, marturii
ale personalitatilor epocii in care
a trait). In primele doua luni ale
anului 2020, Filarmonica a pro-
pus melomanilor craioveni un
repertoriu beethovenian ce a cu-
prins Simfoniile nr. 1 si nr. 3
(Eroica), Concertul nr. 3 pentru
pian, Missa in Do major, Integra-
la celor cinci sonate pentru vio-

loncel si pian. Cu siguranta, ur-
meaza ca Filarmonica, pana la fi-
nalul Anului Beethoven, sa ofere
publicului din Banie si alte intal-
niri muzica Titanului de la Bonn.

Intr-unul din concertele Filar-
monicii din luna februarie l-am
ascultat, evoluand alaturi de Sim-
fonicul craiovean, pe tanarul pia-
nist bragovean Botond Szdcs, in
Concertul nr. 2 in do minor de Se-
ghei Rahmaninov; demersul sau
pianistic a fost incununat de suc-
ces. El canta cu o dezinvoltura si
aplomb evidente la fiecare pas,
este convingator, pledeaza cu acu-
ratete si nonsalantd. Acest con-
cert, de o robustete ,,inseldtoare”,
cu o dinamica fara astampar, mo-
torica, 1n versiunea lui Botond
Szdcs a avut stralucire; partene-
riatul cu orchestra (dirijor Emil
Visinescu), in limitele bunei con-
lucrari. Bis-ul acordat, gest neas-
teptat, binevenit, o versiunea fas-
cinanta pentru pian solo a nemu-
ritoarei Balade pentru vioara de
Ciprian Porumbescu.

Botond Szécs

vioara in prim-plan: pagini concertante alese (I

...de o jumadtate de
veac, el (Bach, n.n.)
este pdinea mea de toa-
te zilele, iar muzica sa
este muzica sufletului
meu, in care Isi are un
loc cu totul deosebit,
un loc imens.

(George Enescu)

ohann Sebastian Bach

J( 1685-1750). Unul dintre
cei mai mari muzicieni ai

tuturor timpurilor, compozitorul,
organistul §i improvizatorul ger-
man a studiat vioara in copilarie gi
a scris concerte pentru acest in-
strument. Doar doua, in La minor
si Mi major, datdnd din anul 1871,
s-au pastrat in versiunea origina-
1a. Concertele lui J.S. Bach nu au
nimic in comun cu forma clasica a
genului in care instrumentul so-
list dialogheaza cu orchestra. J.S.
Bach a gandit partea solistica pre-
ponderent ca o voce a intregului.
Concertul in La minor se situea-
za pe linia trasaturilor statornicite
de A. Vivaldi, cu un plus in ceea
ce priveste abordarea stiintifica a
contrapunctului, legand partile
solistice de cele orchestrale care
in concertele vivaldiene apareau
individualizate. Tutti-ul introduc-
tiv dezvaluie intregul material te-

matic, supus unui travaliu destul
de elaborat in prima parte (Alle-
gro); partea a doua (Andante)
consta dintr-un dialog dintre or-
chestra si instrumentul solo. Ulti-
ma parte (Allegro assai) este, In
fapt, un vechi dans francez, o Giga,
preluat din suita preclasica. In
Concertul in Mimajor, J.S. Bach
este mult mai determinat de a Tm-
bogati ideile muzicale si a fi mai
precis in constructie. Partea so-
listica este mai bine structuratd
in ceea ce priveste dualitatea
vioard-orchestra. In prima parte
(Allegro) ambele grupuri sono-
re sunt puse in valoare printr-un
dens contrapunct. Partea media-
na a concertului (Andante), in to-
nalitate minora, constd dintr-un
dialog intre vioara si grupul in-
strumentelor grave. Finalul (Al-
legro assai) degaja veselie, buna
dispozitie, intr-un rondo cu spe-
cificitate preclasica.

Concertul in Re minor pen-
tru doua viori (1871) este unul
dintre opusurile lui J.S. Bach de
acest tip care, asemeni celor
doud mentionate mai sus, si-a
pastrat pana in zilele noastre
forma initiala; alte concerte du-
ble s-au pastrat in transcriptie
pentru doud piane. Concertul, pe
care cineva 1l caracteriza ca fi-
ind romantismul unei puterni-

Concerto for 2 Violins

Johann Sebastian BACH

2nd Movement {1685 - 1750)
BWV 1043
Largo ma non tanto
-
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ce personalitati, atrage atentia
indeosebi prin partea lenta. Par-
tea mediana (Largo ma non tan-
to) consta dintr-un dialog al vio-
rilor soliste (acompaniate de
orchestrd). Este o muzica deo-
sebit de atractiva. Partea I (Vi-
vace), deosebit de bine pusa in
pagind; finalul (Allegro) tumul-
tuos, electrizant. Din punct de
vedere strict muzical, J.S. Bach
a extins limitele traditionale ale
genului, pornind de la specificul
muzicii de camera si Incheind
cu travaliul dens ce evidentiaza
detaliile, forta de expresie. Cele
trei concerte pentru vioara (din-

tre care unul dublu) figureaza, si
in zilele noastre, in repertoriile ce-
lor mai cunoscuti maestri ai arcu-
sului. Complexa tesdatura poli-
fonica faciliteaza atat dialogul
caracteristic genului concertu-
lui, cat si suprapunerea parti-
delor, astfel incdt jocul dinamic,
suplu al imitatiilor sa alterneze
cu densitatea simultaneitdtii te-
melor, cu rotunjimea sonoritdtii
de ansamblu (Antigona Radules-
cu); ele (concertele pentru vioa-
rd, n.n.) isi pastreaza admirabil
locul lor alaturi de marile con-
certe romantice prin splendida
vigoare ritmicd a migcarilor ex-
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treme si a elevatului elan al mis-
carii lente (Antoine Goléa).
Cand vorbim despre creatia pen-
tru vioara semnata de cantorul
din Leipzig, nu putem ocoli So-
natele si Partitele pentru vioara
solo, Sei Solo a Violino senza
Basso accompagnato, care ocu-
pa un loc central in dezvoltarea
executiei pentru vioarad pe plan
international. Este fara egal ceea
ce a realizat, aici, J.S. Bach, in
domeniul inventivitatii debor-
dante, al expresiei si Intelepciu-
nii arhitecturale. In secolul
XVIII si chiar in cel urmator,
interpretii vremii n-au izbutit sa
puna aceste lucrari la adevarata
lor valoare. Violonistul Joseph
Joachim (1831-1907) are me-
ritul de a le fi cantat in sélile de
concerte. Autorul reuseste in
aceste sonate si partite, cu mij-
loace minimale, specifice vio-
rii, s dea la iveala, in chip ma-
gistral, o tehnica componistica
desavarsita. Dificultatile de
strictd tehnica instrumentala pri-
vesc indeosebi manuirea arcusu-
lui §i anume acordurile de trei
si patru sunete, imposibil de can-
tat asa cum este scris in partitu-
rd (calusul rotunjit modern re-
prezinta o stavila, in acest sens).

B Geo Fabian
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u premiera la alte do-
uasprezece zile dupa a
doudsprezecea noapte

a sarbatorilor de Craciun, spec-
tacolul creat de Radu Tudosie
reugeste sa fie in stilul productii-
lor shakespeare-ane de acum pa-
tru sute de ani. Oferind publicu-
lui, adunat in numar mare in jurul
scenei, 0 poveste care sa-i sus-
cite interesul si sa-1 pastreze ala-
turi mai bine de doua ore, cu un
text de calitate siun joc fermeca-
tor. De data aceasta si cu 0 muzi-
ca interpretatd /ive — din acest
punct de vedere se inscrie in
trendul momentului, cand avem
multe musicaluri, fiind Tnsa mult
mai dedicat cuvantului rostit.

Muzica originald, semnata de
Petru Damsa, imprima nota intre-
gului spectacol, una de tinerete,
de vitalitate. Desi moda in arta
este aproape o conditie obliga-
torie, rock-ul la care s-a apelat
acum are §i apanajul actualitatii,
prin sound si ingredientele
specifice unui concert (lumini,
miscare) dar si patina unei
clasicizari galonate. Muzica
devine unul dintre pilonii spec-
tacolului, aducand publicul tanar
in stare de buna receptare,
urmand ca textul sa furnizeze po-
ezia lui Shakespeare.

A douiasprezecea noapte,
propus de Radu Tudosie, aflat la
primul sau proiect regizoral con-
tractat Intr-un teatru profesionist,
devine o mostra de cum poate fi
pus in valoare un text clasic.
Replici celebre, sintagme
inteligente si versuri frumoase
sunt perfect puse in valoare in
economia spectacolului. Se aud
limpede intr-un moment sau altul,
intr-o atmosfera propice deplinei
receptari. Muzica incélzeste,
umorul alungd asperitatile si
rostirea cu har a actorilor aseaza
cuvintele lui Shakespeare
precum o bijuterie in cutia ei. Sau,
poate, mai bund ar fi metafora
sadirii unor seminte ce vor rodi
cu sigurantd. Se simte farmecul
unei traduceri clasice Imbinata cu
una moderna (Mihnea Gheorghiu,
Violeta Popa, George Volceanov),
ambalata in limbajul tineresc al
prezentului de catre regizor.

Adaptarea a tinut seama si de
distributia avuta la Indemana.
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twelfth night rock

Astfel Sir Toby si Sir Andrew isi
inverseaza alurile traditionale.
Mai mult, unchiul Oliviei apare
in costum de piele, rocker vechi.
Silueta lui, mereu fracturata din
pricina starii bahice, polarizeaza
simpatia precum solistul vocal al
unei trupe rock. Il putem ‘vedea’
pe Mick Jagger electrizand sala.
Pe cand cel care canta cu
adevarat, Alexandru Cazan, este
liderul, cel care conduce, oarecum
discret, cursul firesc al lucrurilor.
,»3a fii nebun, ce greu mai este”,
refrenul sau discret dar remanent,
deschide o fereastra spre firul
filosofiei din piesa. Feste joaca
rolul unei raisonneur prin prisma
atributiilor de bufon. Palaria Iui cu
sapte moturi deschide si inchide
spectacolul. Alexandru Cazan
mizeaza pe blandete si empatie, pe
istetime si dreapta perspectiva, de
aici §i popularitatea.

Montarea are multe elemente
de commedia dell’arte i acest
Arlechino se face simpatic nu
doar pentru ca taxeaza (si tapea-
za) pe mai toatd lumea, ci prin
replicile inteligente, acoperind
astfel segmentul de la Intelepciu-
nea populard pana la filosofia
pitagoreica. Baladist, el insotes-
te cu acelasi cantec atat bufo-
nada (melancolia cantecului este
dublatd de harmalaia celor trei
petrecareti ce se dedau la cele mai
triviale gesturi), cat si jocul
dragostei (si al sortii) (Orsino:
,,Vreau muzica. Cezario, s-ascul-
tam cantecul vechi, pe-acela de
aseara, parea ca-mi picura in su-
flet mir, mai mult ca melodiile de-
acum, cu ritmuri ametitoare”/ Vio-
la: ,,Chiar face sa rasune-acel
locas, unde se afla dragostea™).

Acestea sunt amprentele con-
sistente ale spectacolului.

Comicul se revarsa in valuri
dintr-o cavalcada de gaguri bine
conduse regizoral, cu o seama de
surprize si de referinte, cu aluzii
din prezent si, mereu atent la asta,
cu o tusd a umanului in care se
regaseste fiecare. Raul Hotcas
este acel rocker fara varsta care
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are si el ceva din tipologia bufo-
nului. Daca s-a ocupat de core-
grafia spectacolului, cu multe
scene in care miscarile actorilor
sunt graitoare, apoi el insusi ‘de-
seneaza’ permanent cu picioare-
le sale lungi, cu bratele ce se ro-
tesc mereu prin aer. Trupul sau
este Intr-un permanent discurs
scenic: cade, se taraste, se rotes-
te, se Intinde punte si, invariabil,
se clatina. Transmite §i caracte-
rul personajului, de a nu-si pier-
de desteptaciunea in ciuda bau-
tului fara pauza (,,decat o zi de
mahmureald/ mai bine inca o pi-
leala”). Si chiar daca pe lenjeria
lui de rocker inima rosie e plasata
pe fund, simte dragostea pentru
Maria inclusiv prin admiratia in-
teligentei acesteia. Flavia Persa
este o0 Colombina care se ridica
din postura de observatoare a
jocurilor pana la initiatoarea unei
farse inteligente si diriguitoarea
carnavalestilor intAmplari. Nuan-
ta inimii de pe turul pantalonilor
lui Toby (diminutivul Tobita Tmi
pare estompant) este aceeasi cu
a faldurilor rochiei sale. De la
mustrarea chefliului, dintr-o es-
chiva este sagetatd de Cupidon
si de aici flirtul cu multe Intepa-
turi si Ingrijiri materne.
Segmentul comicului din
acest spectacol este intregit de
cei pe seama cdrora se rade,
motivat, din pricina propriilor
atitudini: Sir Andrew si Malvo-
lio. Primul, care primeste porecla
Moaca, o adaptare a numelui
original, Inca un prilej de calam-
bururi (ca in telefonul fara fir:
,,uciga-l toaca/ toaca?/ androma-
ca/ Moaca”). Mihai Alexandru
are un rol greu si parca si costu-
matia e o povara de purtat, de la
pelerina ca de cruciat si pana la
cizmele nalte. Dar starneste ra-
sul din gesturi simple, de la mis-
carea de picior intr-un raspuns
de dans pana la rigiditatea impu-
sd de ghipsul venit in urma ine-
vitabilelor accidente care, desi-
gur, numai lui i se pot intampla.
Tinta a glumelor si victima sigu-

rd, are un joc care impune si du-
iosie din partea spectatorului pe
care-l amuza. In inedita scend in
care cheflii irump in sald, Mihai
Alexandru are de strabatut un
rand intreg printre spectatori,
multi ridicAndu-se in picioare spre
a-i face loc, prilej de replici im-
provizate si de reactii spontane.
Face un cuplu bun cu Sir Toby,
afisand inocenta (multe gaguri in
care este ecoul gesturilor aces-
tuia, situatii in care se vede rata-
cit fara protectorul sau, copil te-
ribilist care prinde curaj cand e
sprijinit). Tinta tuturor ironiilor
acide este, desigur, Malvolio, ju-
cat in tuge mai groase de Sergiu
Firte (el semneaza si partea de
video-design), care trece de la ri-
giditatea alb-negru a inceputului,
prin momentul dezbracarii de hai-
ne si de bunul comportament,
prin ridicolul vanitatii (cu jartie-
rele incrucisate) pana la caderea
in spaimele recluziunii. Acest epi-
sod al unei pseduo-exorcizari, cu
accente tragice, este, cumva,
strabatut de stridente. Rock-ul
metal este parazitat de putin gro-
tesc si 0 mai putin explicata farsa
jucatd de falsul parinte Topaz
(Alexandru Cazan cu o mostra de
abilitati in comutarea bine ritmata
intre mai multe caractere). Regi-
zorul da, in cele din urma, o sansa
personajului, schimband ame-
nintarea razbunarii cu interogatia
,,De ce?”, capabila de recuperare.

Segmentul romantic al spec-
tacolului inventariaza cateva ti-
puri de abordare a dragostei. Din-
tre toate, cel al Violei este cel mai
cald si consistent. Amelia Toa-
xen reuseste ca intr-o proiectie
rapida sa motiveze travestiul si
aprinderea sentimentului, sa co-
mute intre indeplinirea datoriei de
mesager si propria simtire. Are
caldura in glas cand rosteste cu-
vinte din suflet, are aerul adoles-
centin cand trebuie sa faca fata
malitiozitatilor unor barbati pusi
pe harta. ,,Mi-as face-un adapost
la tine-n poarta” rosteste in fata
Oliviei, in acest carusel al dragos-

tei neimpartasite. De altfel avem
parte de exemplificarea goanei
unuia dupa altul, Viola, Orsino,
Olivia, secventd emblematica pe
care o uitim imediat 1n propria
viatd. Orsino, In interpretarea
usor mai retinutd a lui Dorin Cea-
goreanu, poartd rosul dragostei
in costumatie, isi tapeteaza un pe-
rete cu portretele Oliviei (scena
in care proiectia video de prim
plan devoaleaza chipul real al Vio-
lei) si totusi conserva o doza de
luciditate 1n baza careia comuta
prompt destinatara sentimentu-
lui. Corina Visinescu a mizat to-
tul pe 0 anume nervozitate a ges-
turilor, de aici §i un contrast intre
fragilitatea dragostei si fermita-
tea ordinelor. Dinamica, cu alurda
princiara i cu voce care taxeaza
orice inadvertenta in jur, se arata
interesatd de atributul estetic
cand e vorba de un mesager si
pretuieste inteligenta din replici-
le celor care o Inconjoara. Dialo-
gurile despre dragoste ale celor
trei fac sa se auda si poezia, dar
ofera si prilejul sanctionarii unor
prejudecati privind trairile dra-
gostei la barbati si femei. Rezol-
varea clasica, venita din afara,
prin aparitia lui Sebastian (Viktor
Heghedus, inspirata solutie, tru-
badurul de la colt de strada, por-
nind cu chitara In spate in cauta-
rea implinirii destinului), cu o re-
calibrare unde era nevoie, lasa,
totusi, un suflet neméangaiat. An-
tonio, jucat cu haz de Laurentiu
Vlad, trece prin scena sado-maso
cu aer disco (Daniel Cerga si
Gheorghe Stoica sunt minutiosi),
mereu incurajandu-se: ,,Fie ce-o
fi, te-ador, cu tine-n gand, ma voi
distra pericole-nfruntand”, o
alternativa la absenta unui
happy-end.

Delia Tarcaoanu si Mihai Sima
completeaza eficient echipele lor,
cu gaguri si replici prompte. De
altfel inventivitatea este o carac-
teristica a acestui spectacol des-
fagurat intr-un acelasi decor me-
tamorfozat prin lumini. Irina Chiri-
13 a imaginat un set de platforme
dispuse in careu, cu diferente de
nivel valorificate si pentru apoaritii
surpriza a unor personaje. Podium
de concert transformat in drum si
incapere, dublat pe doua laturi cat
sd creeze cate un mic hau de
traversat, decorul se schimba din
jocul de lumini, culorile reconfi-
gurand spatiul potrivit cheii unui
episod. Spre culise si spre public
cate o inclinare, alunecarea fiind
si pentru iesirea din scena si
pentru contactul cu publicul.

Precum la final, cand Feste
spune acolo ultima replica si, pe
tacerea ce se instaleaza, dand
ghes aplauzelor, face semn ca mai
urmeazd ceva. Cantecul bufonu-
lui a fost ani Indelungati doar cel
al lui Dan Andrei Aldea, stins re-
cent. Acum 1intr-o versiune de
pop-rock ca pentru fixarea cunos-
tintelor.

Pentru ca meritul fundamen-
tal al acestui spectacol imi pare a
fi taman castigarea tinerilor de
partea teatrului de calitate. lar
dintre atatea expresii cu substrat,
care se aud pe tot parcursul ce-
lor doua ore, o aleg pe aceea care
m-a surprins prin aplicarea ei la
zilele noastre:

,,Ce timpuri trdim! O fraza nu-i
decat o manusa din piele de ca-
prioard. Acu-i pe fatd, acu-i pe
dos!”

P.S. O confirmare a calitatii
spectacolului vine prin nomina-
lizarea lui Radu Tudosie la pre-
miul UNITER pentru debut.




imtim puternic o schim-
Sbare de paradigma, in
creatia pictorului Aurel
Petrescu, odatd cu expozitia sa
Lupta I de 1a Sala Artelor a Cer-
cului Militar National din Bucu-
resti, deschisa la sfarsitul lui 2019.
Din fericire, insa, nu se pune de
vreo revolutie cu orice pret. Este
un proiect nou, bine conturat si
intens sustinut de artist, 1i recu-
noastem gandirea si simfirea, ii
admiram discursul. Intotdeauna,
artistul se exprima cu maxima sin-
ceritate, pornind de la o sensibi-
litate aparte care 1i permite sa
pund atata culoare si lumina in
creatia sa incat imi amintesc ca la
prima zarire a panzelor sale am
spus ca picteaza cu lava, puter-
nica si linistita, stapana pe pre-
lingerea sa ziditoare.

In Lupta, Aurel Petrescu isi
dizolva conturul intr-o dezbatere
ancestrala, cu semne si insemne
cate-n luna si-n stele, cu sensuri
primordiale prinse intr-un dans
cromatic ce se cere studiat cu
mare atentie. Tehnic, pe o latura
a panzei apare o banda speciald
de astfel de rune personale, de
ideograme inventate §i asumate,
in care ar trebui sa deslusim un
discurs propriu, ca o banda de
sunet pe o defilare grafica initia-
toare de dinamism si cinetica.

Criticul de arta Marius Tita si pictorul Aurel Petrescu la vernisajul expozitiei

Pictura de iz etnografic, noua,
abordata de Aurel Petrescu,
spune povesti vechi, mitologice,
de ritualuri vechi, de traditii care
ne invata si ne pun in destin. Ora-
litatea picturii sale se impleteste
in adevarate armonii muzicale ce
invaluie demersul expozitional.
Lupta I este, de fapt, un astfel de
discurs unitar si sustinut, precum
paginile unui eseu de filosofie a
frumosului, al perenului in spiri-

= 8 o
Lupta inegal

sonalitati iscoditoare, creatoare
din pasiune care duce aceastd
pasiune la nivel de opera artisti-
ca In care cautarea este o perma-
nenta, este vie, pune totul — ta-
lent, observatie, descoperire, in-
spiratie — intr-o matrice esentiala
si originala.

Sinceritatea acestui demers
personal ma indreptateste sa im-
partdsesc senzatia cartografica
pe care o traiesc. Vad adevarate
harti in noile panze ale lui Aurel
Petrescu. Pana in ziele noastre,
hartile detin numeroase elemen-
te grafice speciale, estetice iar cu
ani si secole In urma, o harta era
o adevdratd enciclopedie desfa-
cuta pe perete, cu capitole si ob-
servatii, cu accente si desene. Nu
pot si nici nu vreau sd-mi reprim

tualitatea unui popor.

Inevitabil uimit de Tuculescu,
personalitate emblematica a pic-
turii, dupa cum il recunosc craio-
venii, pictorul Aurel Petrescu este
mai putin atras de expresia tote-
mica a determinantelor etnogra-
fice adunand aceasta vibratie in
constructii personale ce fac apel
la subiecte mitologice, fantasti-
ce si puternice ca simbol si tradi-
tie. Regasim propriile incifrari,
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Agresivitate - acrilic-panza
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o astfel de desfagurare cartogra-
ficd, plind de accente picturale,
cu multe imagini realist contura-
te, Intr-un cadru de abstract apa-
rent si sugestiv. Este una dintre
sugestiile noii conceptii pictura-
le, atat de intense, adusa cu na-
turaletea unui spirit puternic, pe
prestigioase simeze bucurestene,
de pictorul craiovean Aurel Pe-
trescu.

coduri estetice personale si o ui-
mitoare optiune artisticd, pe un
cont propriu profund si de mare
sinceritate. Este un discurs des-
chis, la care participam implicit,
implicat, pentru ca nimic nu ni se
refuza in apropierea de arta pic-
torului care, sd recunoastem, a
inceput primul, a lansat provo-
carea cu firescul evolutiei unei
opere artistice. Este nivelul atins
de demersul artistic al unei per-

B Marius Tita

Imanenta luptei - acrilic-panza
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B ANDREI VELEA

galatii / cum sa contrazici
0 poezie de odinioara

exista martori sau poate ca nu

doar umbre pe fundalul unei existente
despre care nu pariaza nimeni ca s-a
implinit vreodata

biti pe internet, click-uri la nimereala
dar ai zis, da, s-a auzit clar, ai zis

sau poate ca mi s-a parut, dar era de
parca ai fi zis efectiv

si cum poetul da mereu afara din casa
sunt anul trei la stomatologie

sunt din galati, adica nu-s, fac aici doar
facultatea

nu-mi place deloc orasul

erai atat de frumoasa

poate te deranjeaza gropile, am zis, cainii
fara stapan

sau poate cad dundrea a inghitit praful
din trairile noastre

siazi e prea murdara

nu, reveneai, nu ¢ asta, e altceva, ai zis,
cinii fara stapan n-au nicio vina
atunci fac un portal, am zis, un fel de
bresa in spatiu si timp

vei putea savura o cafea intr-un oras
paralel

in care existd metrou pe sub dunare

si apa e atat de curata

incat ai zice cd s-a urinat o cohorta de
ingeri la izvoare

nu, nu, ai zis, chiar nu e asta

tu esti poet, dar eu traiesc in realitate
mi se pare un oras plictisitor

in care nu poti face foarte multe
majoritatea batrani, tinerii din ce in ce
mai aroganti,

ai zis,

mentalitate proasta

daca ma gandesc, ag mai putea gasi
stii poezia despre galati, am zis, aia
de-acum o suta de ani si un pic?
barbu nemteanu

nu, ai zis

galati, oras cumplit de negustori,/ la
tine sta poetul ca-n Sodoma!

asa incepe, uite link

si ai citit, ai tot citit, nu ti-a placut,

ai zis ca ti se pare impopotonata

dar stai

oricum stateai

iti da dreptate, zice orags nelegiuit,
mai zice

copiii tdi tin ochii-n jos mereu/ ei nu
cunosc nici cerul urbei tale!

si uite ce fain incepe henry miller un roman
new-york-ul e o cloaca imputita

s-ar putea zice asa despre galati

dar uite, uite, stai,

oricum stateai

iti propun altceva

stii, frumusetea e in ochii privitorului, iti
spuneam facand pe interesantul

la propriu, sa experimentam asta, hai
sd-1 contrazicem copios pe barbu
nemteanu, am o idee, hai

si-am luat un bac ruginit ca o lingura de
tabla uitata in ploaie

era doar capitanul vaporului, avea
mai multe perechi de ochi si coastele pe
dinafara

un fel de paianjen, o aratare diforma

a trebuit sa te iau in brate

erai atat de frumoasa

de smoala devenise dunarea, cerul
naclait de tunete si nori

nici nu-mi dddeam seama ce culoare
aveau ochii tai,

erau negri atunci cand priveai in jos,
albastru neclar atunci cand ridicai privirea
erai atat de frumoasa

dar frumusetea e in ochii privitorului
la propriu, am zis, la propriu,

il vom contrazice pe poetul barbu
nemteanu, am un plan

nici nu-mi era clar daca ai venit cu
adevarat sau poate ca de la aburii de
alcool
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care pluteau deasupra dunarii de smoala
nici pix nu stiu daca aveam, iar telefonul
afisa strident un buchet de plante
carnivore

te provocam, probabil, erai atat de
frumoasa

sau poate cd teama de a contrazice un
poem de-acum un secol

te facea frumoasa

pe malul celélalt ti-am zis

printre smarcuri si boschete rasfirate,
printre balegar si plante cataratoare,
printre pietre si dune de nisipuri
miscatoare

ti-am zis

priveste orasul, stii

frumusetea e 1n ochii privitorului, la
propriu,

asta n-a inteles poetul barbu nemteanu
m-ai ascultat timida sau poate nu m-ai
ascultat

totul era un fel de imaginatie intens
distilata

dar am vazut si am simtit cum ochii tai
s-au facut imensi deodata

mega-radare militare

sau oglinzi ale sufletului, dar nu ale
sufletului tau

ci ale tuturor sufletelor din orasul de
peste dunare

care acum se reflecta in ochii tai
dunarea se limpezise brusc, cerul
devenise o fotografie de inalta rezolutie
si stoluri intregi de porumbei desenau
maiastra lui brancusi deasupra furnalelor
de la combinat

turnul de televiziune 1ti brazda irisii ca o
sdgeata

priveam atent, notam

nu mai stiu pe ce notam, dar luam aminte
ma tot apropiam si mi-era teama ca vei
crede cd vreau sa te sarut, dar eu priveam
in ochii tai orasul

era o-ncrengatura de strazi care plecau
din pupilele tale

faleza era jos, aproape pleoapa

si dunarea se confunda cu albastrul
ochilor tai

erai atat de frumoasa

in ce oras superb locuiesc, as fi zis daca
realitatea era realitate

si spuneam ceva din budism, cum ca
galatiul n-ar exista

daca n-ar fi ochii tai sa 1l vada,

te apreciam enorm pentru curajul de-a-mi
fi permis sa contrazic o poezie

si nici nu mai conta daca ai fost sau nu
ai fost langa mine

asta e un detaliu, 1l vor clarifica istoricii
literaturii

in irisii tai era cel mai frumos oras care
a existat vreodata

ce ros de invidie trebuie sa fi fost poetul
barbu nemteanu

sau poate ca era inglodat in datorii

ori se indragostise de o fata care nu i-a
raspuns niciodata

e un oras sublim, am remarcat

esti atat de frumoasa

incat mi-e teama ca vei exista vreodata

si va trebui sd te admir, sclav, in loc sa
scriu poeme lungi si sticloase

aici o dai pe poezie, ziceai, esti intr-o alta
zona

esti stdpana orasului, spuneam, totul se
misca dupa toanele tale,

infloresc teii de pe strada domneasca
atunci cand faci tu dragoste

chiar si iarna, e notat in cartea
recordurilor asta

deviam, derapam, ma furase dunarea sau
versul

o dadeam pe poezie i iti era clar,
pierdusem realitatea

e tare tarziu ai zis, poetii nu dorm
niciodata?

si ai Inchis rece si politicoasa fereastra

de dialog

probabil ca asta-1 suparase si pe poetul
barbu nemteanu,

orasul asta face ce face, dar te trezeste la
realitate

ma bantuia gandul ca voi scrie poemul
dar nu ti-1 voi arata niciodata

il vei gasi impopotonat sau cine mai stie
contrariant ca un oras din care nu poti
iesi niciodata

si chiar e ciudat orasul asta, poate ca
barbu nemteanu avea dreptate,

doar aici poti intalni frumuseti

care n-au inteles nicio poezie

niciodata

te / poem intens despre amanti

*

ne-am privit, ne-am distilat intens din
ochi si ne-am sarutat pe ascuns

in toate barurile comuniste, in care nu
s-a mai servit o cafea de cateva secole
pierduti 1n atingeri incerte pe sub fetele
de mese

ne-am avut pe toate acoperisurile pe
care a plouat vreodata

aruncati in cautarea de sine cu esarfe pe
ochi

cautand insistent un drum care nu figura
pe nicio harta a sufletului

am rasfoit impreuna carti care luau
singure foc

tu despre iubire, tu despre iubire, eu
despre mistica, sex si revolte sociale

nu pronuntam cuvintele pana la capat,

spuneam doar ,.te...”

ceea ce e denumit exista, poate fi aratat
cu degetul, stiam din filosofie

intre noi totul era viata, pasiune, traire,

numai denumire nu, nu, nu denumire

ne-am tras-o in toate masinile din
parcare

figuram pe toate camerele de inregistrare
ca siluete ale unei noi erotici urbane

in toate mansardele in care se asculta
chopin cand se adunau norii in
primavara

n-am ezitat sa ne-o tragem sfidand
batdile in teava din vecini

nu, nu, nu, noi n-am ingelat pe nimeni
niciodata,

era implinire, cautare, nevoie de confirmare
din morala noastra se auzea un fel de
rock alternativ sarbesc

alcoolul se prefacea intr-o libatie pe care
sexul tau n-o refuza niciodata

te admirai in oglinda dupa ce faceam
dragoste,

din femeie matura deveneai studenta, iti
sopteam, 1ti spuneau toate prietenele
asta,

cele mai frumoase fotografii ale tale sunt
de atunci

niciodata nu vei fi mai frumoasa, stiai si
ma sarutai, stiai asta

te-am avut in toate toaletele publice si in
toate parcurile din oras,

pe faleza dunarii sau inchisi intr-un lacat
cu ochi de cristal

ne-am tras-o cu sete, cu foame, cu pofta,
dizolvand trupuri, frustrari, intrebari

a fi Inseamna sa dansezi pe o gheata
subtire transpirat de adrenalind, a simti

toate atentiile de la tine le-am ascuns
intr-o cutie prafuita,

intr-un buncar subteran in care nici zeus
nu s-ar mai putea strecura

sd se impreuneze cu pamantence, le-am
ascuns

mai jos, mai jos, mai jos decat orice izvor

le-ar putea aduce la suprafata

noi doi am urinat pe toate conventiile
sociale ca rimbaud pe poemele proaste
vorbeam orice, recitam, scriam, prizam
versuri scrise direct pe trup

am spus atatea, am delirat, am imaginat
incat as putea asfalta drumul dintre
pamant si soare cu fanteziile toate

nu, nu ne ceream explicit nimic, nu
pretindeam, nu agteptam nimic

nimicul e o pasare cuprinsa de flacari
care ne striga incontinuu

nu era schimb, nu era troc, nu era iubirea
mea pentru iubirea ta, gestul meu pentru
al tau

noi doi ne-am cunoscut pe cea mai
usoara dintre toate frunzele trecatoare

ne-am tras-o si-ntr-un bob de strugure
inainte de-a deveni vin,

intr-un bob de grau inainte de-a fi paine,
ne-am avut si-n ultimul cuvant, cel mai
cuminte, cel mai vulgar

singurul care, dintr-o timiditate
neinteleasa, n-a incaput in dictionar

dar nu ne ascundeam, nu, nu ne
ascundeam

ne afisam 1n locurile pe care nu le
bantuia privirea, spectacol, mut
spectacol

ne respingeam, ne atrageam irezistibil in
acelasi timp, stii, contradictiile,
contradictiile, da, contradictiile, adica
ambigui, interesati si vii

ne-am tras-o in toate amintirile bantuite
de lecitind, aproape toate, ca sa fiu exact
valuri de sticla pe care se agseza bruma,
niciun chelner care ne servise nu ne stia
pe nume

niciun hotel nu ne avea in registre si
statia de autobuz 1n care ne intalneam
banuia ca suntem cei mai indiferenti
straini care s-au nimerit vreodata
impreuna

dar am fugit, da, ne-am ascuns 1n nuci
din petale topite

telefoanele pot fi uitate, conturile de pe
retelele virtuale sterse, redenumite
n-am zis, n-ai zis, n-am mai, n-ai mai
fluturi care viseaza plumb

nu, m-am, nu n-ai, nu, n
da, da, da, d
d,d,d,n

nu, nu, nu, nu, n

in fantanile in care n-a plouat niciodata
nu are rost sa inventezi izvoare

lustruite sunt, ca o teava de revolver din
care abia s-a tras, ca un pai

caun fluier uscat, iar deasupra buzele
tale suierand gol

atat de multe e-mail-uri in spam incat nu
ti-am mai scris niciodata




B ARILD NYQUIST

Atata timp cdt exista pastrav,
existda sperantd, Arild

(Sa lenge det er orret,

. er det hap, Arild)
Inceputul (Begynnelsen)

L.

De neconceput. E de neconceput ca eu
stau intins aici. E de neconceput faptul
ca porcii au urechi de porc si nu au
picioare de inotat sub burta. E de
neconceput faptul ca exista atatea
scaune pe care e incomod sa stai, cand
sunt atat de multe scaune pe care e
incomod sa stai. Sa fiu sincer, nu inteleg
nimic. De ce rasar legumele cu radacini
in par? De ce e viata mea despre doud
potcoave? E trist sa iesi pe strada. E trist
sa ai terci de ovaz in mancare. E trist sd
fumezi pipa.

De ce sunt zilele mele despre alte zile
decat despre acele zile insele? De ce
sunt noptile mele despre mai multe nopti
decat despre frigider? Nu, inca nu
inteleg nimic. Si chiar dacd pisica are
noua vieti, nu pricep de ce ea si le
foloseste exact asa cum eu imi uzez
strampii. Pisica ar putea in schimb sa si
le vanda, nu-i asa? O viata nu costa
extraordinar de mult in zilele noastre, dar
cativa banuti in plus tot ar face, nu-i aga?

Ati auzit dumneavoastra ceva?
Ati auzit dumneavoastra ca va privesc?

poeme

Ati mirosit dumneavoastra ca stranut pe
dumneavoastra?

Ati observat dumneavoastra ca cioara
are o glanda in urechea stanga?

Ciudat.

Eu sunt aici.

Astept 1n spatele perdelei.

Stau linistit i {in o saltea cu aer si un
mic pahar cu miere pentru mama.

Vad oameni venind.

Ei vin printre nori, printre frunze — ei vin
in masini, in autobuze — ei au lopeti si
gduri cu ei.

Incep sa cerceteze gradina mea.

Trag pantalonii in sus.

Taie copacii, scuipa pe flori, spAnzura
gainile in sus de gheare, mananca toti
iepurii draguti si mici.

Vacile alearga sub mari, albe umbrele in
timp ce urla: salveaza-ne, domnule
Panseluta — daca poti!

Eu stau linistit.

Nu ridic un deget.

Perdelele ma ascund.

Totul e linistit.

Ieri s-au intors iar.

Preotul era si el acolo — un nenorocit
batran si trist cu pelerind neagra si barba.
El si-ar fi dorit tare mult sa incerce cu
grapefruit, a zis el deschizand o cutie.
Imediat dupa aceea a sarit trei pasi
inainte si inapoi — si a stropit sucul
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Aurora Speranta

peste pamantul cald.

Asteaptd un pic, am zis eu si am aratat
spre el cu creionul meu. Nu functioneaza
in felul asta zadarnicit. Trebuie in orice
caz sa va inscrieti si dumneavoastra in
acea asociatie a bancilor pentru snobi, la
fel ca toti ceilalti. Dar eu nu imi permit, a
soptit el si a inceput sa planga. Aici
puteti vedea si dumneavoastra, am zis
eu si am inchis fereastra din nou.

2.

Ea cara un teanc de facturi 1n poseta,
mici, dulci lucruri la un loc. El era un
mister cu ochi rai. Era soarele acolo sus
departe? Bineinteles, cainele a alergat
dupa apa. Nu a putut sa-si gaseasca
laba stanga, de aceea a sapat mai
departe cu cea dreapta in timp ce alerga.
De-o parte s-a oprit sub cel mai mare
copac posibil. Era un fel de adancitura in
jurul batranei radacini, de parca cineva
ar fi furat nisip de acolo timp de multi ani
— alb, fin nisip de mare — si dupa aceea
l-ar fi transportat pe strada din nou cu
ajutorul unui imens trombon. Bunica
mea fuma pipa. Ea stétea in fotoliul
moale de piele — croseta, vorbea si
radea. Arata inspre micii gemeni siamezi
ce aveau modele in par. Ce ciudat
aratau! Ce nasuri lungi aveau, mai lungi
decat andrelele de crosetat! Ce dinti
subtiri aveau, mai subtiri decat micile
biblii rosii! Si bunica in acel fotoliu
moale — croseta, vorbea si radea.

Ale cui erau aceste manusi? am intrebat
eu politicos. Ar fi trebuit ca geamanul
stng sd le primeascd? Sau erau pentru
cel drept? In cele din urma, omul in
pelerina de ploaie s-a trezit — s-a
strecurat prin gaura cheii si a facut baie
intr-un copac rotund. Girafa din sticla de
lapte a intins gatul si a vrut sa
vorbeasca. Cangurul din coltul
canapelei si-a Intins piciorul peste
celalalt picior si a frumat nongalant.
Gaina din cuibar ridica fard incetare
pietre grele pana la gazon. O sa
construiesc o casd, a spus ea. Dar ce o
sa faci cu doua case atunci, tu care deja
ai o casa construita? O sa am doua, a
spus ea — o casd de vard §i o casa de
iarna. Ca sa pot canta la pian in una si la
orgd in cealalta.

Nu a inteles nimic girafa, bineinteles, si
s-a dus departe.

Barbatul, din potriva, care a taiat
pelerina de ploaie In bucati subtiri si le-a
agatat n pomul cu pere — spunea ca
acum vrea sa ajunga la sfarsit. Era vorba
doar de a se unge cu putina rabdare, a
spus el razand cotcodacit. Daca nu
merge azi, atunci o sa mearga intr-o alta
zi. Din potriva, ar putea sa se intoarca
spre post-imputernicitul. Chiar daca nu
erau prieteni atunci, le placea sa
manance mere impreund. Acesta e marul
meu, a spus cel dintai catre al doilea.
Poti, bineinteles, sa 1l tii In mana un pic,
a spus al doilea cétre cel dintai. Daca il
mananci, insa, s-ar putea sa il umplu cu
rumegus pe al tau, a spus al doilea. Au
stat unul langa altul in soarele tomnatic
o ord intreaga. A fost acea zi cand apa
era curata si pluteau carapace de crab pe
sub poduri. Ghearele incetasera de mult
sa ciupeasca, ochii semanau cu mari
avioane de hartie.

Au mestecat fiecare propriul mar.

Au stat unul langa altul, nu au zis nimic.
Ce ar fi putut zice oricum?

Crabii, de-asemenea, erau morti.
Avioanele de hartie au chicotit §i au
plecat departe.

Traducere din limba norvegiana
de Eliza Maria Voinea
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rild Nyquist a fost un scriitor
Anorvegian ce a trait Intre anii
1937-2004. Acesta a debutat in
1963 cu un roman pentru copii, relativ tra-
ditionalist, Ringer i et sommervann (Cer-
curi in apa de vara). Cu toate acestea,
Nyquist a devenit treptat unul dintre pri-
mii autori contemporani ce au scris o lite-
raturd experimentala. Nyquist a combinat
stilul naiv, suprarealist si satiric. Crea-
tiile sale includ o multitudine de forme
si genuri literare, autorul avand numeroa-
se creatii printre care se numara episto-
le, poeme, nuvele, romane, dar §i piese
de teatru. Acesta a publicat o serie de
carti pentru copii §i tineri, dar a gi lansat
mai multe piese, interpretdnd propriile
texte acompaniat de o trupa rock. Tipic
stilului sau este utilizarea personificarii,
autorul abordand un stil jucaus de a jon-
gla cu expresii si cuvinte. Nyquist a dat
nastere multor discutii, fiind criticat pen-
tru poemele asa-zise ,,lipsite de sens” din
volumul de debut publicat in 1972, Na
er det jul igjen! og andre dikt (Acum
este Craciun din nou! §i alte poeme). In
acelasi stil este si volumul de poeme Fra
,, Feriehuset September” (De la ,, Casa de
vacanta Septembrie”). Primul sau volum
de poeme a creat un subiect de dezbatere
in Norvegia in ceea ce priveste aparitia
unui tip de soppellitteratur (literatura de
gunoi). In ciuda discutiilor, Nyquist a
primit sustinere din partea statului, poe-
mele sale fiind atat reamintite, cat si dis-
cutate sau citate in Parlament. Mai tarziu,
acesta a publicat volumele Kelner! (Chel-
ner! Din 1972), Havet. Et dikt om livet og
doden (Marea. Un poem despre viafa si
moarte din 1985) si Host i august (Toam-
na in august din 1992), acestea continand
poeme ce abordeaza teme mai serioase.
Sa lenge det er orret, er det hap, Arild
reprezinta o colectie aleasa de autor in urma
creatiilor sale realizate pe parcursul a peste
treizeci de ani de activitate literara. Volu-
mul este ilustrat de Nyquist insusi, inclu-
zand fotografii personale, desene si pic-
turi realizate in acuareld. Acesta a adus la
un loc, 1n acest volum, povestiri, discutii
de dezbatere, poeme, fragmente de proza
si retete culinare.
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B PETRISOR MILITARU
cu Aurora Speranta in ,zori de zI”

e 3 februarie 2020, la ora
P18.00, Aurora Speranta
si Gabriela Boangiu au
deschis, la Galeria ,,Arta” din
Craiova, cea mai recentd expo-
zitie a lor intitulata ,,Zori de zi”.
Expozitia, daca este sa o privim
de la stanga la dreapta, se des-
chide cu o vioara insufletita de
prezenta unei mici pasari: zo-
rii de zi care pentru om sunt
anuntati de cele mai multe ori
prin sunetul pasarilor par sa
aminteasca lemnului din care e
facut trupul viorii de o viata an-
terioara in care el apartinea vie-
tii vegetale. Pasarea cantatoare
astfel infatigata ar putea fi chiar
sufletul viorii sau cantecul care
ne nsufleteste diminetile, re-
prezentat in plan vizual. Dupa
cum se poate observa, zidul cel
mare al expozitiei sta sub sem-
nul a doua triptice in care per-
sonajul principal este unicor-
nul specific universului artistic
al Aurorei Speranta in dubla
ipostaza: intr-o parte se afla
Inorogul in ipostaza sa noctur-
na, lunara, iar in partea cealal-
ta, Inorogul este infatisat in
regim diurn, invaluit intr-un
rosu ce evoca energia incepu-
turilor, energia Berbecului, ro-
sul primordial pe care il rega-
sim si in alte tablouri cum ar fi,
de exemplu, cele in care este
infatigat calutul, ce ne evoca lu-
dicul si candoarea copilariei
neastamparate.

Un loc aparte in expozitie il
ocupa Fetita cu calutul rosu
care, prin gestica sa, evoca pu-
ritatea sufleteasca a copildriei,
varsta de aur a fiecdruia dintre

noi — rochita galbena a persona-
jului pare sa ne duca cu gandul
tocmai la solaritatea si straluci-
rea acestei perioade de basm din
viata noastrd. Langa fetita-soa-
relui se afld tabloul in care Au-
rora Speranta ne prezintd un
Adam al carui gand zboara pre-
cum calul nazdravan si ale carui
puteri isi trag sevele din apele
nazdravane ale Inceputului unde
pestii fabulosi Tnoatd aproape
nevazuti. Apoi, Fata din leagan
care pare aproape de pragul ado-
lescentei si se leagana intre li-
berate si responsabilitate, intre
copildrie si maturitate. Calutul
rosu prezent in trei lucrari (in
una dintre ele chiar are soarele
auriu pe piept) este poate toc-
mai Intruchiparea extravertita a
impulsului inocent spre nazba-
tie, spre misterul a ceea ce inca
nu cunoagtem la acea vasrsta,
spre necuprinsul imaginatiei si
al povestilor care, in felul lor,
ne pregatesc pentru viata. (De
altfel, cele doua personaje fe-
minine au ca model doua fete
care au fost prezente la verni-
saj.) In plus, un lucru remarca-
bil la expozitiile celor doua ar-
tiste este faptul ca, de fiecare
datd, ele sunt construite pe prin-
cipiul vaselor comunicante:
daca anul trecut Gabriela Boan-
giu ne prezenta o versiune sim-
bolica, pe trei niveluri, ale ce-
lor doudsprezece zodii, de
aceasta data, Aurora Speranta ne
prezinta imprejurul celor doi
stalpi simbolici de la Galeria de
Arta, propria versiune asupra
stravechiului zodiac.

,,plantele de Ieac “ale Gabrielei Boangiu
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inaltd perspectlva pu-
tem spune ca vioara
care trimite la viata

vegetala, feeria si inorogii magici
ai Aurorei Speranta ne pregatesc
pentru ierburile si vrajile de dra-
goste pe care ni le daruieste
Gabriela Boangiu in partea a doua
aexpozitiei. Nu intAmplator, prima
lucrare care deschide seria de ier-
buri vrajite este Roua cerului (o
planta carnivora care se hraneste
cu mici insecte!) si ne-am putea
gandi ca ea este puntea care lea-
ga ,,zori de zi”, din prima parte a
expozitiei, de ceea ce va urma.
Cu siguranta, antropologul
Gabriela Boangiu s-a gandit ca

plantele de leac, ca si apa neince-
puta, se culeg in zori de zi. Printre
plantele tamaduitoare, care par
luate din bucataria bunicii sau din
camara Sfintei Vineri, se numara:
Busuiocul (care, dupa cum bine
stim, in tradifia romaneasca se
pune la icoane), Lavanda, Coada-
soricelului etc., ele fiind insotite
de fiecare datd de un descantec
inscris pe tablou de mana artistei
din culegerile de descantece
culese de folcloristul Simion
Florea Marian: ,,Apucai pe o po-
teca necalcata/ Pe roud nescutu-
ratd,/ Dragoste adunand/ Pe mine
aruncand.”; ,,Luna, luna,/ Vargo-
Iund,/ Tu esti mandra si frumoa-
s,/ Tu esti a noptii craiasa,/ Tu
cal ai,/ Dar frau n-ai./ Na-ti tie braul
meu/ si fa-l frav/ calului taw/ si
mergi dup-ursitul meu.”; ,,Rasai
soare, fratioare,/ Cu 44 raze
arzatoare/ 40 tine-ti-le,/ 4 mie da-
mi-le:/ 2-nfrunte, mai marunte/ 2
mai scanteietoare peste ochi si
tatisoare/ Soare luminos, cat esti
de razos/ Cat esti de frumos,/ Asa
sa fiu si eu de frumoasa, rdzoasa,
luminoasa/ In ochii mandrului
meu.” Sau ,,Apa, apa rouroasa,/
Fa-ma mandra si frumoasa/ ca
graul ales pe masd/ ca Sfantul
Soare/ cand rasare/ ca busuiocul
cand e-n floare,/ cata dragoste-i
pe lume/ toatd sa o pui pe mine
anume!”

Putem sa conchidem ca, daca
preludiul acestei expozitiei sta
sub zodia pasarilor pure si gala-
gioase din zori, spre final ne im-
batdm cu ierburile descantate
care ne invaluie la drum de sea-
rd, cand ne indreptam spre casa,
incarcati cu frumusetea si mi-
reasma unei dimineti sufletesti.
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