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( j unoscuta fiind preocuparea
»,Mozaicului” pentru recupera-
rea §i promovarea valorilor cul-

turale din exilul si diaspora romaneasca,

un distins critic de arta semnala redactiei,
in urma cu cateva luni, volumul Initieri si
iluminatii de Mircea Ciobanu, aparut la

Editura Curtea Veche, editie ingrijita de

Georgeta si loan Adam, traduceri §i cro-

nologie de Ada-Michaela Ciobanu, sotia

autorului. Evocarea plind de insufletire a

personalitatii artistului a fost Tnsotita si

de prezentarea si oferirea spre consultare

(sub forma de imprumut) a volumului

mentionat, dar i a albumului de arta Mir-

cea Ciobanu, publicat la Lausanne-Elve-
tia, in decembrie 1985, cu un text aparti-
nand criticului de arta parizian Gilles Néret.

Misiunea de prezentare a fost incredin-
tatd unui excelent critic literar din noua
generatie, el Insusi un pasionat al avan-
gardei artistice literare, dar si vizuale,
care in nr. 7-8/ 2020 semneaza cronica
la Initieri si iluminatii. In sustinerea per-
sonalitatii complexe a lui Mircea Cio-
banu s-a considerat utild prezentarea unor
imagini din creatia sa plastica. In semn
de pretuire, una dintre lucrari a aparut
chiar pe coperta I a revistei, mentionan-
du-se in dreptul fiecarei imagini autorul,
Mircea Ciobanu, fard mentionarea sur-
sei acestora — albumul Mircea Ciobanu,
aparut la Lausanne, in 1985.

In consecintd, prin adresa nr. 25 din
29.01. 2021, Cabinetul de avocat ,,Rizea
Georgescu Doina” notifica mandatul sdu
din partea Societatii de Gestiune a Drep-
turilor de Autor in Domeniul Artelor Vi-
zuale - VISARTA, careia doamna Ada-
Michaela Ciobanu, in calitate de detina-
tor al drepturilor de autor asupra operei
sotului sau Mircea Ciobanu, i-a incredin-
tat gestionarea drepturilor patrimoniale.

Dupa o succinta corespondenta, prin
care ne-am aratat regretul pentru inciden-
tul creat, ca si faptul ca folosirea imaginilor
nu a avut ca scop obtinerea de beneficii
materiale, ci exclusiv dorinta de a promova
opera unui remarcabil creator roman prea
putin cunoscut in Romania, ne-am bucurat
sa constatam generozitatea cu care doam-
na Ada-Michaela Ciobanu a inteles inten-
tia si finalitatea demersului nostru jurnalis-
tic, cu atat mai mult cu cat Domnia Sa a
cunoscut toate tribulatiile nasterii acestei

incidente si
invataturi

creatii si, timp de trei decenii, s-a preocu-
pat cu devotament si pe cheltuiala proprie
sa organizeze expozitii importante in tara si
in afara ei, sa publice operele scrise ale lui
Mircea Ciobanu, sa organizeze evenimen-
te promotionale de exceptie.

Nu putem sa nu remarcam profesiona-
lismul si orizontul cultural in care VISAR-
TA amediat solutionarea unui incident re-
gretabil pe cale amiabild, cu perspectiva
unei bune colaborari viitoare, atat pentru
promovarea operei lui Mircea Ciobanu,
cat si a altor artisti plastici.

Dincolo de accidente si incidente, ne
cerem incd o data scuze pentru a nu fi fost
suficient de rigurosi, avand cu totii obliga-
tia sa identificam forme adecvate pentru ca
promovarea operelor artistilor pe care ii
pretuim sa se faca in conditii de legalitate,
cu respectarea drepturilor de autor.

Constantin Brancusi -
Domnisoara Pogany

de abonament.
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B CONSTANTIN ERETESCU

Mircea Anghelescu:
la an aniversar

ircea Anghelescu nu
este numai un stra-
lucit istoric al litera-

turi, critic literar, profesor, indraz-
nesc sa spun cel mai bogat in idei
si teme care se oferd spre inves-
tigatie pe care l-a dat cultura tarii
noastre, ci, mai ales, un om. Pe
care am avut sansa sa-l cunosc
pe cand era incd un adolescent.
Cred ca eram in 1957, un timp in
care, tocmai implinise saispreze-
ce ani, se pregatea sa absolve li-
ceul si sa aleagd drumul pe care
sa-1 urmeze in viatd. Avea sa se
dedice creatiei sau studiului? Fic-
tiunii sau cercetarii? Optiunile
pareau egal de tentante, rezulta-
tele egal de nesigure. Intr-una din
dupa amiezele in care aveau loc
intrunirile cenaclului,,Neculuta”,
in cladirea observatorului astro-
nomic, unul din putinele locuri
din Bucuresti in care se desfasu-
rau in vremea aceea asemenea
activitati, si-a facut aparitia Mir-
cea Anghelescu. Un tanar dis-
cret, atent, fumator ca mai toti de
varsta lui la vremea aceea, cu un
par lung care-i cadea mereu pe
fata si pe care 1l arunca Tnapoi cu
un gest scurt al capului. Doritor,
de buna seama, sa asiste la felul
in care se desfasoara o dezbate-
re literara, poate ca, inainte de
toate, cu dorinta de a evalua pe
viu temele, valoarea scrierilor
oferite asistentei si, nu in ultimul
rand, calitatea dezbaterilor. N-a
venit acolo de prea multe ori si
nu a devenit unul dintre membrii
activi ai cenaclului. Studiul lite-
raturii, alegerea perioadei prero-
mantice ca prim camp al investi-
gatiei i-au configurat profilul
stiintific. O optiune care 1-a apa-
rat de contactul cu realismul so-
cialist. In timp, domeniul cerce-
tarii s-a extins. Au rezultat nume-
roase volume care acopera toate
epocile, curentele literare, relatia
operelor romanesti cu cele din
lumea occidentala si, uneori, de
mult mai departe. Initiativa de a
cunoaste preocuparile celor din
jur, de ale veni, eventual, 1n aju-
tor, a fost un act pe care I-a per-
ceput ca o indatorire. Imi amin-
tesc de o lucrare referitoare la
colectia de povesti 1001 de nopti
pe care o incheiasem de o bucata
de vreme si care zacea nepubli-
catd in redactia unei reviste. Cum-
va, Prof. Mircea Anghelescu a
aflat de existenta ei. Mi-a propus
sd i-o predau lui. A aparut scurt
timp dupa aceea in revista Ro-
mano-Arabica al carei redactor
sefera. Asa cum, dupa schimba-

rile politice care s-au produs in
tard, devenit vicepresedinte al
Institutului Cultural Roman, I-am
intalnit la New York, unde mi-a
propus publicarea unei carti la
Editura Fundatiei Culturale. Pen-
siunea Dina, una din primele lu-
crari de memorialistica privind
emigratia din Romania comunis-
ta, a aparut astfel la editura pe
care o conducea. Un om pe care
am avut sansa sa-1 reintalnesc in
cursul anilor, s ramanem 1n con-
tact, sa ne cunoastem cu adeva-
rat si sa devenim prieteni. Sfera
zonelor de interes comun s-a
amplificat in timp, iar astazi 1l simt
atat de aproape, incat pot sa
spun ca-i aud, de departe, batai-
le inimii.

Investigatia asociata cu crea-
tia literard a Tnaintasilor a avut
intaietate In comparatie cu toate
celelalte teme. Interesanta, in
egald masura, este descoperirea
modului In care natura sau lumea
din afara spatiului natal, prezen-
ta sau nu in opera, este rezultatul
contactului direct al scriitorului
cu peisajul. Descoperirea Bucu-
restiului de catre ardeleni trezes-
te admiratie, dar si critici: Putine
orage vor fi in toata lumea cari
pentru un calator sd formeze un
tablou atdt de interesant ca Bu-
curesti. Langa splendoarea oc-
cidentala infloreste necurdtenia
orientald, dupd cum consemna
Tosif Vulcan. Calatoria dincolo de
hotarele tarii a dat scriitorilor
nostri prilejul de a cunoaste o alta
culturd, de a compara lumea de
acasa cu una noua. Acestea §i
multe altele au facut obiectul
uneia din cele mai deosebite cargi
aparute in 2015, Lana de aur.
Calatorii §i calatoriile in lite-
ratura romdnd. Dinicu Golescu,
boier de vitd veche, intreprinde
o asemenea drumetie prin Unga-
ria, Austria, Italia, Germania si face
consemndri pe care le va include
in Insemnare a caldtoriei mele.
Constantin Radovici din Go-
lesti, facuta in anul 1824, 1825,
1826. Aceste Insemnari au fost
comentate, cu competenta care-1
defineste, de Mircea Angheles-
cu, interesat sa vada daca insem-
narile si sfaturile boierului mun-
tean au produs urmari in planul
relatiilor sociale din patria lui.
Actiunea avea loc intr-un timp
cand tara incerca sa iasa de sub
dominatia otomana, iar Rusia se
pregatea sa-si extinda stapanirea
asupra Europei de centru si de
est. Probabil ca tara care I-a im-
presionat cel mai mult a fost Aus-

tria, unde descopera o lume civi-
lizata, in care toate straturile
sociale colaboreaza pentru in-
teresul comun, administratia
ingrijeste de averea si linistea
publica, iar justitia isi face da-
toria si, pand la urmd, fiecare
primeste rasplata potrivita mun-
cii sale, aga cum noteaza istori-
cul literar. A propune un aseme-
nea model de societate implica
schimbari drastice de mentalita-
te si nu numai pentru cei din pa-
tura de jos. Nu este de mirare ca
insemnarile lui Dinicu Golescu nu
au produs mari rezultate. Impor-
tantd ramane insa deschiderea
spre democratie si egalitate a pe-
regrinului valah. Daca Europa
apuseana starneste admiratia ca-
latorului roman, voiajul intreprins
de Dimitrie Bolintineanu in lumea
orientala (Calatorii in Palestina
si Egipt) il incanta mai degraba
prin exotism. Intre scenele pe care
si le reaminteste sunt cele despre
locuitorii pamanteni cu turba-
ne si camasi albastre, femei cu
mantale negre si cu masti pe
fata, sau camilele incarcate ce
circula neincetat pe strade, dro-
maderii ce aleargd, asinii ce aici
te poartd in spinare cu repejune
si usurintd. Istoria vie a contac-
telor scriitorilor autohtoni cu lu-
mea din afara granitelor a contri-
buit la identificarea similitudini-
lor, apropierii spirituale cu lumea
Europei occidentale.

Literatura nationala nu se re-
zuma la operele scriitorilor care
au trait si murit in hotarele tarii.
Una din constantele interesului
lui este studiul operei si mediului
de creatie si existentd al scriitori-
lor si oamenilor de culturd din
afara hotarelor. intre cei carora li
se dedica prin studii se afla Ale-
xandru Cioranescu, Vintila Horia,
Pamfil Seicaru, Leon Volovici,
Constantin Virgil Gheorghiu, Vir-
gil Nemoianu. Viata si temele pe
care le-am abordat in lucrarile
publicate au devenit si ele obiect
al interesului sau. Fiecaruia din-
tre acestia i se cuvine respect
pentru opera produsa si pentru
modul 1n care a contribuit la cu-
noagterea vietii, largirea sferei
temelor si modului de expresie
prin scris. Dintre acestia, viata si
scrierile lui Alexandru Cioranes-
cu, spirit enciclopedic in adeva-
ratul sens al cuvantului, poet,
prozator, istoric literar, compara-
tist, etimolog, traducator, captea-
za atentia lui Mircea Angheles-
cu. Ultimul lui volum, Amintiri

fara memorie, cuprinde eseurile

C. Eretescu, Sanda Golopentia, Mihaela Albu si |. Datcu

S

Anghelescu 30

Coodonator.

Mihaela Albu

J

unui om atent la ceea ce se petre-
ce in jurul sau, notele privitoare
la intélnirile cu cei care i-au ra-
mas in amintire, a caror trecere
prin viata a influentat propria sa
existenta.

Ceea ce surprinde si emotio-
neaza la Alexandru Cioranescu
este formatia sa de umanist, aten-
tia cu care priveste lumea din jur,
modul in care fiecare detaliu al
textului se raporteaza i trimite
prin multiple fire la alte nume-
roase precedente care reflectd
treptata formare a intelectualu-
lui, dar §i parcurgerea experien-
telor sale de viagad, dupa cum ob-
serva editorul. O viata marcata de
prabusiri i de recuperari, de dra-
me, una dintre ele, care 1-a afectat
profund, fiind aceea ca, dupa de-
cizia de a nu reveni in patrie dupa
destituirea din functie care a ur-
mat schimbdrilor politice, i-au ra-
mas copiii in Romania. Fusesem
rechemat si destituit intr-un mo-
ment in care cei doi copii ai mei
se aflau in tara, si, in conditiile
de atunci, recuperarea lor nu era
posibila, lucru care mi-a fost do-
vedit imediat. Mai mult, situatia
lor de copii ,, parasiti” de parinti
ca noi, era precard... Avea sa-i
recupereze, pe rand, doud dece-
nii si un sfert de veac mai tarziu.
Stabilit in Spania, el isi continua
activitatea de carturar, lasand in
urma carti de literatura, de critica,
memorialistica, biblografie, eseis-
tica. Multe dintre ele aparute In
tara de adoptie. Readucerea lui in
spatiul culturii nationale a deve-
nit indatorirea lui Mircea Anghe-
lescu, dar, asa cum remarca aces-
ta, Odiseea mostenirii intelectua-
le a lui Alexandru Cioranescu nu
s-a incheiat: ea abia incepe. Ne-
indoielnic, autorului de departe i
se cuvine integrarea definitiva in
cultura tarii in care s-a format si
careia i apartine.

Lucrurile nu stau prea diferit
in cazul lui Vintila Horia, una din-
tre personalitatile cele mai impor-
tante ale exilului literar romanesc,
atacat, negat si respins de regi-
mul comunist si, pana in ziua de
astazi, neintegrat deplin de cul-
tura tarii in care s-a format. Ase-
meni altor scriitori aflati peste
hotare atunci cand s-au produs
schimbarile de regim politic dupa
ultimul razboi mondial, dupa ce
trece prin lagare de concentrare
si dupa ce este condamnat de un
,»tribunal al poporului” din Bucu-
resti la munca silnicd pe viata,

Vintila Horia se refugiaza in Ar-
gentina. O alegere pe care a fa-
cut-o, pentru scurtd vreme, si
Alexandru Cioranescu si de ase-
meni Stefan Baciu, acesta din
urma in Brazilia, iar Mircea Elia-
de, Aron Cotrus, Vasile Posteu-
ca, altii inca, in Statele Unite.
Cele doua Americi asigurau pro-
tectie n cazul extinderii, asa cum
vedeau unii, a influentei si regi-
mului comunist in spatiul Euro-
pei occidentale. Dumnezeu s-a
nascut in exil, romanul distins cu
Premiul Goncourt, a fost cel care
a declansat, gratie presei comu-
niste din tara si presiunilor extre-
mei stangi din Franta, un imens
scandal, soldat cu renuntarea la
premiu din partea autorului. In
pofida dramaticei intrari in sce-
nd, romanul a ramas una din cele
mai importante carti ale deceniu-
lui sase european. Opera literarad
alui Vintila Horia, In romana, fran-
cezd, spaniold, acopera mai bine
de jumatate de secol si include
poezie, proza, memorialistica,
eseuri, istorie literara.

Eseul pe care Mircea Anghe-
lescu i-1 consacra in Am fost mar-
tor, Istoria literarad ca depozitie
este o tentativa de a semnala dru-
mul lung pe care istoria noastra
literara il mai are de strabatut pen-
tru a-i defini rolul si pozitia n
ansamblul culturii romanesti.
Lucrurile nu stau diferit in cazul
celorlalti scriitori, gazetari, cartu-
rari raspanditi pe toate meridi-
anele lumii.

Opera literarda a lui Mircea
Anghelescu este vastd, nu nu-
mai sub aspectul numarului mare
de carti publicate, ci, mai ales, sub
aspectul temelor abordate. Intre
cartea de debut, Barbu Dela-
vrancea. Catalogul corespon-
dentei si Alexandru Cioranescu,
Amintiri fara memorie se afla lu-
crari care acopera subiecte care
nu au fost cercetate pana la el,
cum ar fi condamnarea, cel mai
adesea fara motiv, la inchisoare a
scriitorilor (Poarta neagra. Scri-
itorii §i inchisoarea), falsurile li-
terare (Mistifictiuni - Falsuri,
farse, apocrife, pastise, pseudo-
nime si alte mistificatii in litera-
turd), Literatura si biografie,
altele inca.

Lectura acestor carti dezvalu-
ie un cercetator model, un spirit
enciclopedic, nobil, deschis in-
vestigatiei, caruia i se cuvine re-
cunoastere si respect.

MlozAlcuL, serie noua, anul XXIV, nr. 3 (269),2021 — 3
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B GEORGETA ORIAN

despre exilul scriitorilor si al literaturii lor,
cu Profesorul Mircea Anghelescu

., Un istoric literar citeste nu
carti, ci literaturi.”

Au trecut mai bine de trei de-
cenii de cand, in ianuarie 1990, in
,Jurnalul literar”, istoricul si cri-
ticul literar Mircea Anghelescu 1si
incheia un text intitulat Scriitori
romdni in exil cu aceste cuvin-
te: ,,Contributia lor este larg cu-
noscuta si apreciata in toata lu-
mea, cu o singura exceptie: ace-
ea a tarii pe care continuau sa o
serveasca. Rareori numele vreu-
nuia dintre ei putea fi mentionat,
rareori si cu sfiala, in studii cu
circulatie restransa, putea fi utili-
zatd vreuna din cartile lor. E mo-
mentul sd spunem cu voce tare
ca aceste carfi §i acesti oameni
ne fac cinste; alaturi de criticii si
istoricii literari adevarati din tara,
ei au tinut sus, acolo unde i este
locul, prestigiul stiintei literare gi
al culturii romanesti. Cartile lor ne
sunt necesare, cum ne este ne-
cesara si experienta lor. /.../ Este
necesara reintegrarea imediata a
operei lor, a operei scriitorilor ro-
mani din lume, in trupul comun
caruia aceasta ii apartine de drept:
in istoria literaturii romane.”

Imediat dupa decembrie ‘89,
cand societatea romaneasca inca
nu se dezmeticise bine sub zodia
noii libertati, utilizarea nongalan-
td a unui termen precum ,,exilul”
nu putea fi practicata decat de
un connaisseur adresandu-se
unui public pe masura. Autorul
acestui indemn, lansat cu un en-
tuziasm pe care rar il lasa sa raz-
bata dincolo de notatia sobra, nu
descoperea atunci notiunea. lar
restul este istorie... Istorie litera-
ra, desigur.

., Eu sunt istoric al literaturii.”

Istoricul literar Mircea Anghe-
lescu s-a aflat printre primele
voci critice care au acordat aten-
tie acestei literaturi, a exilului ro-
manesc. A inceput devreme (si a
urmarit constant) acest proces al
recuperarii; nu avea nevoie ,,sa
se lamureasca”: studiase inde-
lung exilul romantic (,,primul exil
politic care lasa urme de nesters
in literatura este cel al revolutio-
narilor de la 1848; el este, de alt-
fel, si primul caz al unui exil in
masa din istoria noastra, decre-
tat si executat in buna forma”,
Camasa Ilui Nessus, pp. 10-17).
Nevoia de confesiune a unui scri-
itor exilat, care resimte si impul-
sul de conservare a identitatii
(nationale/ individuale/ etnice/ de

(a N
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grup) produce, de cele mai multe
ori, amestecul de discurs identi-
tar cu cel politic. Canonul estetic
poate suferi, asadar, variabile in
cazul exilatilor. Fie ca este vorba
de un demers colectiv sau de
unul individual, discursul din exil
face apel la toate tipurile de me-
morie (istorica, sociala, autobio-
grafica, simbolica, identitara etc. ).
Este de subliniat in acest text,
Scriitori romdni in exil, o pro-
punere de grila de lectura (,,toate
cartile sunt legate prin mii de fire,
oricat de subtile si greu de sesi-
zat la prima vedere, de cultura,
de traditiile, de atmosfera tarii din
care au plecat”), iar in prefata la
Camasa lui Nessus, asezata sub
semnul mitologic al fatalitatii (a
se citi al sfagierii sub povara op-
tiunii intre spatii, idiomuri, culturi,
mentalitati, identitati), o propu-
nere de metodologie a cercetarii
(,,scriitorii din exil nu pot fi cititi
si judecati cu aceleagi masuri cu
cei ramagi acasa. [...] Totul «sem-
nifica» 1n aceasta literatura a exi-
lului, incepand chiar cu nevoia
de a scrie, incepand chiar cu at-
mosfera in care se scrie, totul tre-
buie deci cunoscut, discutat,
analizat, pentru ca greu se poate
gasi o alta conditie — si o altd
epoca in care normalitatea omu-
lui sé fi fost mai dramatic agresa-
ta, si pe o scara atat de importan-
ta.”). Tot in zona deschiderilor
metodologice se situeaza si tex-
tul Lectura literara si lectura li-
terala din acelagi volum: o buna
cantitate de informatie noua, ine-
dita, constituie indemn pentru
cercetatorul roman interesat de
subiect de a adopta, cu un ter-
men al lui Tzv. Todorov, lectura
exemplara” si de a contextualiza
fenomenul exilului, atat in sincro-
nie, cat si in diacronie, pentru o
justad intelegere a lui si pentru
verdicte rezonabile.

Vorbind despre exilul literar

(inrevista ,,22”, 20 ianuarie 2004,
text regasit si in Literatura si bi-
ografie), criticul subliniaza cate-
va aspecte de luat in calcul in stu-
diul acestuia: 1. inegalitatile va-
lorice (,,este evident ca literatura
scrisa in exil este foarte inegala,
ca scrisul nu raspunde acolo nu-
mai unei ambitii literare, ci are si
o motivatie suplimentara. Nu este
o noutate §i nici ceva caracteris-
tic doar exilului nostru.”) Iata,
asadar, identificatd o precautie
metodologica: piedestalul nu
vine gata populat, ierarhia nu se
stabileste pe baza situarii de o
parte sau de alta a frontierei fizi-
ce pe durata regimului totalitar;
indemnul celui format la scoala
istoriei literare este pentru recur-
sul la document, pentru contex-
tualizare §i pentru cunoasterea
deplina a operei unui scriitor (exi-
lat) inainte de a-1 cataloga;
2. motivatia scrisului (,,Nedrep-
tatea si suferinta in special isi cer
dreptul la expresie si cei care au
scapat de cosmar se simt obligati
sd spuna prin ce au trecut §i
pentru cei care n-au avut norocul
lor, care n-au putut evada”);
3. functia eliberatoare a practicarii
scrisului si tragismul nerealizarii
ei (,,Desigur, nu intotdeauna ceea
ce scriu exilatii are o legatura di-
rectd cu motivele politice ale exi-
lului lor si aceste motive, la ran-
dul lor, sunt destul de diferite,
adesea umanitare pur si simplu,
fara coloratura ideologica /.../
Principial, cum observa un ling-
vist ca Sanda Golopentia, exilatii
scriu pentru ca nu pot vorbi Intr-
un mediu favorabil: «De ce scriu
emigrantii? Pentru cd vorbesc mai
prost, mai putin... Scrisul devine
singurul mod 1n care mai putem fi
locuiti de cuvantul de demult» (De
ce scriu emigrantii, in vol. Mitul
pagubei, 1986, p. 109).”

Suntem in prezenta unui ochi
critic mereu atent la aparitiile im-

portante in zona bibliografiei
specializate pe subiect. Cel putin
doua lucrari de referinta au facut,
in timp, obiectul interesului dom-
niei sale: Eva Behring, Scriitori
romani din exil. 1945-1989. O
perspectiva istorico-literard,
2001, cu ale carei instrumente de
lucru rezoneaza, si Florin Mano-
lescu, Enciclopedia exilului lite-
rar romanesc. 1945-1989. Scrii-
tori, reviste, institufii, organiza-
tii, Ed. Compania, 2003 (a II-a
editie 2010). Textele Cartile incep
sa apara si Scriitori romdni din
exil: forme, identitati, destine (In
vol. Literatura si biografie),
intdmpinand entuziast cele doua
lucrari de referinta, arata care este
conceptia cronicarului Mircea
Anghelescu cu privire la fenome-
nul literar al exilului: ,,schizofrenia
impusa de o jumatate de secol de
ruptura intre cei din tara si cei din
exil, intre literatura scrisa 1n tara si
aceea scrisa dincolo de cortina de
fier” se cere compensata de
»reunificarea «canonuluiy,
reagezarea — fie §i provizorie — a
structurii unei literaturi osandite
in continuare la separatie.”
Aceeasi conceptie este expri-
mata si in textul Spre o reunifi-
care a canonului (In Literatura
si biografie), in care citim obser-
vatia: ,,Cum se vede, cele doua
jumatati nu se regasesc de la
sine: e vorba de un proces de
apropiere care trebuie sa-gi con-
sume etapele Tnainte de a da roa-
de si, ca in orice proces de apro-
piere, si acesta trebuie sa incea-
pa printr-o activitate de cunoas-
tere.” Tot in volumul Literatura
si biografie, articolul Conditio-
narea istoricd mentioneaza, prin-
tre alte contributii bibliografice
importante, opinia lui Eliade, ex-
primata inca din 1951, cu privire
la,,problema reconstituirii acelei
unitati temporar pierdute”, dar si
rolul exilului in ,,afirmarea unei

opozitii imposibile 1n tara, opozi-
tie politica, In primul rand, i im-
plicit culturala”.

Texte numeroase si distibuite
in timp, de intAmpinare a unor
aparitii editoriale sau de critica a
criticii, conferinte §i interviuri
denotd preocuparea constanta
pentru autorii romani de dincolo
de granite, cu accent, poate, pe
generatia careia 1i apartine. Se
cuvin enumerate aici contributii-
le despre: Peter Neagoe (Peter
Neagoe, exilat roman §i roman-
cier american), Grigore Cugler
(Un urmuzian disident: Grigore
Cugler, Destinul postum al scri-
itorului Grigore Cugler,; Proza
lui Grigore Cugler), Emil Cioran
(Stilistul Cioran; Schimbdand
limba, schimbi identitatea: Cio-
ran, scriitor francez), Alexandru
Busuioceanu (A4/. Busuioceanu),
Vintila Horia (Memoriile lui Vin-
tila Horia,; Vintila Horia, in al
doilea secol de viaga literara),
Paul Miron (Paul Miron, partea
si intregul; Amintirea lui Paul
Miron), Pamfil Seicaru (Pamfil
Seicaru i literatura), C. V.
Gheorghiu (Paraliteratura ca
destin: Constantin Virgil Gheor-
ghiu), Leon Volovici (Leon Volo-
vici: pe marginea unor , teme
delicate”’), Norman Manea (In-
toarcerea huliganului), Toma
Pavel (Semnul duhului ome-
nesc), Theodor Cazaban (Roma-
nul lui Theodor Cazaban), Vin-
tila Ivanceanu (/vanceanu, dupa
cincizeci de ani), Constantin Ere-
tescu (Periscop; Constantin
Eretescu: ca niste naufragiati;
Exilul ca metamorfoza), Sanda
Golopentia (Alfeu; Teatrul vazut
astazi), Virgil Nemoianu (Virgil
Nemoianu: mai mult decat un
curent literar; Arhipelagul Ne-
moianu), Matei Calinescu (Ci-
tind, recitind...), precum se cu-
vine semnalata si editarea unor
volume ale lui Al. Cioranescu
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(Alexandru Cioranescu, Eseuri
europene, editie ingrijita si pre-
fata de Mircea Anghelescu, Tar-
goviste, Editura Bibliotheca,
2009; Alexandru Cioranescu,
Amintiri fara memorie, cuvant
inainte, text ingrijit si editat de
Mircea Anghelescu, Bucuresti,
Editura Spandugino, 2019). La
acestea, s-ar mai adduga si sec-
vente conexe, precum cea despre
Parisul §i parizienii vazuti de
exilatii romani (tema dezvoltata
ulterior, cum stim, intr-un volum
remarcabil) sau Un fir de marar
(in vol. Literatura in context,
despre pictorita Sanda Nitescu,
traitoare in acelasi generos spa-
tiu cultural parizian, autoarea unor
bune pagini de memorialistica).
Un avantaj (daca nu o obliga-
tie) in abordarea exilului ar fi apro-
pierea de subiect cu uneltele
comparatismului. A arunca o pri-
vire si ,,la altii”, a studia, adica,
fenomenul pe orizontala il aduce
pe Mircea Anghelescu la lectura
cartii lui Tzv. Todorov, L ‘homme
dépaysé (1997)—1n articolul Ma-
rea traversare, inclus in volumul
Literatura si biografie — utila in
intelegerea conditiei celui care
incearca circumstanta alteritagii,
care se simte altfel, altul, strdin
intr-un spatiu lingvistic nefamili-
ar sau intr-o culturd noud. Con-
sideratiile, aplicabile unei intregi
generatii, din care face parte si
autorul, se constituie intr-o ,,de-
pozitie”, termen cu valente con-
ceptuale 1n scrieri de mai tarziu.
Cuprinderea ,,pe orizontala” a fe-
nomenului exilului, In straturi
concentrice, aproape didactic, i
permite sa parcurga subiectul si
pe verticala, stabilind cauzalitati,
incidente, continuitati. E de in-
cercat exercitiul de a extrage din
cartile domnului Mircea Anghe-
lescu trimiterile la bibliografia
straind, cu certe concluzii legate
de permanenta aducere la zi a re-
perelor provenind din discursul
critic european/ international.
Acest aspect are legatura, desi-
gur, cu relatia domniei sale cu bi-
blioteca (a se vedea textul Glose

pe o fisa de biblioteca din recen-
tul volum Literatura in context,
Spandugino, 2020): de la Biblio-
teca Academiei din Bucuresti la
Biblioteca Nationala a Frantei sau
cea din Madrid ori Bloomington,
tot atdtea spatii care justifica un
crez: ,,Jlumea bibliotecii este che-
mata sa ordoneze, sa ajute si sa
indrume si nu rezista aici (nici n-
ar avea cum) cine nu are chema-
rea respectiva.” Invocand exem-
ple din alte spatii culturale (rusii,
germanii, francezii, polonezii, ce-
hii, maghiarii s.a.), profesorul
Anghelescu pledeaza, asadar,
pentru perspectiva comparata in
studiul exilului, aratand ca ,,exilul
romanesc de dupa 1944 si litera-
tura sa nu mai sunt fenomene a
caror analiza si punere in spatiu
sa arunce in perplexitate si in ne-
voia de a inova nici critica noas-
tra literard, nici istoria politica a
epocii moderne [...]. Este inutil
deci sd ludm acum lucrurile de la
inceput, sa ne intrebam cum poa-
te fi abordata aceasta problema,
ce este exilul si ce emigratia, daca
poate cineva din afara exilului sa
studieze fenomenul respectiv
[...]. Dimpotriva, ar fi util si pro-
babil productiv sa incercam si-
tuarea discutiei noastre despre
exilul literar roméanesc pe taramul
fenomenului european, sa-1 com-
param cu cel al vecinilor [...], sa
investigam propria noastra tradi-
tie [...], sa scoatem dezbaterea din
zonele pasionale printr-o cuprin-
dere mai teoretica pe de o parte
si mai documentara pe de alta,
oferind cititorilor nu felii indepen-
dente privind un anume scriitor,
inevitabil mare si exonerat de ori-
ce posibile acuzatii, de orice na-
turd, ci schite de probleme, de
genuri, de istorii ale unor perioa-
de” (in vol. Literatura si biogra-
fie, pp. 104-106) — asta dupa ce, a
bon entendeur, ofera o generoa-
sa lista de lecturi din bibliografia
straina de specialitate.

Un model de constituire a unei
piese din imensul puzzle care este
exilul (literar) romanesc este tex-
tul Exilul romdnesc in Germa-
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nia (vol. Camasa Ilui Nessus).
Alte aspecte esentiale au in ve-
dere istoria unei institutii care inca
nu a fost ,,recuperatd” — Biblio-
teca romana din Freiburg (si pri-
mul ei director, Virgil Mihailescu)
— sau mediul universitar (Hugo
Friedrich), toate intr-un construct
sintetic bogat in informatie atent
documentata.

Spatiul carceral, calatoria, bi-
blioteca, mistificarile de orice fel,
sentimentul culpei — sunt tot ata-
tea nuclee, in fond, ale imagina-
rului alteritatii, carora criticul Mir-
cea Anghelescu le-a acordat
atentie de-a lungul timpului. Si
problema identitatii este una
subsecventd aceleiasi grile de
lectura, chestiune la care revine
din diverse unghiuri (a se vedea
Problema identitatii din Litera-
tura si biografie sau Pseudoni-
mele si problema identitii din
Mistifictiuni...) si care este ine-
vitabil subsumata fenomenului
exilului. Lectura in grila identita-
ra a literaturii scrise in exil devi-
ne, In conceptia sa, 0 operatiune
complexa, in care, printre altele,
,,ar trebui cautate macar unele din
trasaturile nelinistitului autor ro-
man din exil, strain de vechile
obsesii ale generatiei preceden-
te, care devine problematic, filo-
sof si deschis catre globalizare
sub presiunea destararii, adica a
exilului insusi” (Literatura si bi-
ografie,p. 117).

., O sinteza viitoare”

,Istoria literara narativa [este]
singura care poate reconstrui
liniile de dezvoltare ale unei lite-
raturi, daca aceasta are un ase-
menea fir organic in constitutia
siin evolutia ei”, declara istoricul
literar Mircea Anghelescu (intr-
un interviu acordat In decembrie
2011 lui Daniel Cristea-Enache si
agezat de autor sub semnul unei
replici a celui intevievat: ,,Nu pu-
nem Intrebarile corecte, cele la
care istoria literara poate raspun-
de”), sustinand ideea ca istoria
literaturii da seama despre deve-
nirea identitard a unei culturi.

Serveste si intentiilor acestui text
asertiunea aceasta, aplicata (frac-
talic) la secolul XX literar roma-
nesc si, mai ales, la perioada post-
belica. O ,,istorie descriptiva” si
narativa a literaturii romane a se-
colului XX nu poate face abstrac-
tie de o buna cantitate de scrii-
tori si opere ale acestora, de ini-
tiative care vizeaza actul cultural
si efectele lor (traduceri, editii,
studii ale cercetatorilor straini,
receptarea critica si succesul de
piata s.a.m.d.) care s-au produs
in afara granitelor fizice ale tarii.
Argumente gasim tot in randuri-
le profesorului Anghelescu: spre
exemplu, o calitate insuficient
exploatata a enciclopediei lui Flo-
rin Manolescu este aceea ca ,,uni-
fica sistematic in prezentarile scri-
itorilor din exil cele doud jumatati
ale activitatii acelora care apuca-
sera sa scrie Incd inainte de pleca-
re, Eliade, Vintila Horia, Eugen
Tonescu, Cioran, Petru Dumitriu
$.a., ceea ce creeaza premisa unei
integrari mai usoare a literaturii din
exil in traditia generala a literaturii
romane prin raportarea autorilor
la unii din antecesorii lor: a lui
Vintila Horia la Eminescu, a lui
Eliade la Sadoveanu, a lui Norman
Manea la Sebastian s.a.m.d.,
oferind astfel, din perspectiva
unui istoric literar sigur de uneltele
sale, o cale de urmat pentru
studiile analitice si, finalmente, o
schitd generald de relationare a
literaturii romane postbelice.”

In ceea ce priveste recupera-
rea literaturii exilului, s-au par-
curs, in general, toate treptele
unui construct de forma pirami-
dalé: baza solida, cu acoperire
larga (antologii, dictionare si en-
ciclopedii au cartografiat, au re-
cuperat scriitori si opere, reviste
etc.) oferd oricarui cititor, nu doar
celui cu strictd specializare, infor-
matia de pornire, de ,,cultura ge-
nerald”; la urmatorul nivel, isto-
riile literare au acceptat unele din
aceste subiecte si, partial, le-au
integrat; mergand mai departe,
studii monografice, contrastive
ori tematice s-au consacrat unui

numar important de scriitori sau
unor grupuri stabilite in anumite
culturi-gazda; in plus, sunt de
amintit publicatii specializate,
manifestari stiintifice sau cursuri
universitare dedicate problemei
exilului.

Conceptia integratoare a pro-
fesorului Mircea Anghelescu,
operatiunile succesive de contex-
tualizare, inclusiv in ceea ce pri-
veste receptarea critica in sincro-
nie si diacronie, induc ideea (ex-
primata adesea in textele domniei
sale) ca ar mai fi un pas de facut.
O sinteza (o istorie) a exilului (li-
terar) romanesc pare ca se lasa
inca asteptatd. Sub forma unui
puzzle in care mai sunt inca piese
de adaugat, o imagine de ansam-
blu existd. Asa cum romantismul
(sau interbelicul) romanesc nu sta
doar in cele cateva nume prezen-
te in manualele scoalare, nici exi-
lul nu se reduce la cele cateva
nume ,,mari”’, ci — pentru a i se
recunoaste statutul de ,,feno-
men” — trebuie vazut in toate
ungherele si penumbrele lui,
pana la cele mai modeste reviste
sau initiative editoriale, pana la
prezenta in presa tarii de adoptie
ascriitorilor romani, pana la eseu-
rile ori fictiunile (sau, mai mult,
corespondenta, memorialistica si
chiar opera stiintifica) ramase
netraduse sau needitate in Ro-
mania.

Nu vad sinteza aceasta fara
Mircea Anghelescu.
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B DAN ANGHELESCU

Mircea Anghelescu sau ,viata ca o carte”

rofesor emerit al Facul-
P tatii de Litere a Univer-
sitatii din Bucuresti, dis-
tinsa personalitate de cercetator,
critic i istoric literar premiat de
Uniunea Scriitorilor pentru edi-
tii critice (1983), detinator al Pre-
miului B.P.Hasdeu al Academiei
Romane pentru istorie literara
(Monografia Heliade — 1986),
presedinte al Asociatiei de lite-
raturd generala §i comparata
din Romdnia (2009-2011), Mircea
Anghelescu reprezinta una din-
tre figurile emblematice ale vietii
scriitoricesti din Roméania de azi.
Ceea ce se cuvine sa obser-
vam, Tnainte de toate, cu privire
la prezenta sa in teritoriile, nu toc-
mai fericite si senine ale literatu-
rii contemporane ar fi si —nu prea
des intalnitd — calitatea de mar-
tor, In fapt aceea de ,,martor al
apararii care motiveaza si soli-
cita tribunalului public o sentin-
t4 mai nuantata sau mai favora-
bila /.../ Marturia, aga cum sin-
gur accentueaza, poate fi mai
utila /.../ asupra unui domeniu
de electiune, pe care il cultiva de
cateva decenii: in cazul de fata,
este vorba probabil de felul in
care literatura se reflectd in/.../
texte care comenteaza situatii
speciale ale autorilor in contextul
unor discutii mai «delicate» de
ordin etnic sau politic si prezen-
tarea unor activitati literare putin
cunoscute astazi, cu reverberatii
politice importante.” (Mircea An-
ghelescu, Am fost martor —
Istoria literard ca depozitie, ed.
Spandugino, 2017, pp. 8, 9.)
Una dintre deosebit de impor-
tantele pozitionari literare ale lui
Mircea Anghelescu se configu-
reaza In forma unor curajoase si
ample ,,depozitii”’ in favoarea in-
delung discreditatului fenomen
al exilului romadnesc, acela pe
care actualitatea noastra continua
sa-l ignore ca si cum nu ar aparti-
ne istoriei nationale. Asupra va-
lorilor lui, a particularitatilor lin-
gvistice §i estetice, a singulare-
lor si tragicelor experiente politi-
ce si culturale din care gi-a extras
determinarile se mentine un val
de impenetrabila tacere, astfel ex-
cluzandu-1 din orice tentativa de
strategie culturala sau educatio-
nala. Cu atat mai justificat acuza-
toare deveneau depozitiile lui
Mircea Anghelescu in fata invo-
catului ,,tribunal public”, mai
ales atunci cand constata ca:
,,...1ncercari de abordare mai mult
sau mai putin globala implicit te-
oretica — a exilului nostru literar
si a perspectivei unice asupra li-
teraturii din a doua jumatate a
secolului trecut au lipsit /.../
aproape cu desavarsire, din criti-
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Lana de aur
Cilitorii si cilitoriile ¢
in literatura romini J

caromaneasca a ultimilorani/.../

ar fi fost cazul, si nu de azi de ieri,
ca persoanele indreptatite, fie ca
e vorba de criticii si istoricii lite-
rari, fie ca ¢ vorba de istoricii cul-
turii si ai vietii politice, sd Incerce
o abordare preliminara a acestor
probleme, fie si numai pentruale
delimita si ierarhiza. /.. ./ Este unul
dintre principalele reprosuri care
se pot face intelectualilor romani,
in general, si institutiilor statului
in special, acela ca n-au realizat
aproape nimic 1n aceasta directie
de o covarsitoare insemnatate si
cu consecinte ireversibile /.../
cand insasi ideea de biblioteca si
de publicare a valorilor culturale
nationale n-a ajuns sa constituie
o prioritate pentru cei care decid,
si nici macar pentru cei care de-
cid in domeniul respectiv.” (M.
Anghelescu, Literatura si bio-
grafie, ed. Universal Dalsi, 2015,
pp.108,109.)

Intr-adevar, ocultarea intregii
literaturi a exilului romanesc — din
motive devenite, intre timp, ina-
vuabile — fusese continuata
printr-o impenetrabila si bine or-
ganizata tacere. Se va observa insa
ca, de laun timp, formele tacite ale
ocultarii se extindeau si asupra
tuturor evenimentelor ce ar fi pu-
tut aminti, Intr-un fel sau altul, exis-
tenta respectivului fenomen. Este
suficient sa evocdm comemorarile
din cadrul Centenarului Vintila
Horia (din 2015) desfasurate la
Craiova, la Segarcea lui natala, dar
si la Universitatea din Alcala de
Henares. Consecvent 1n pozitio-
narile sale, profesorul Mircea An-
ghelescu, inregistra derularea ace-
Iui moment subliniind, cu fina si
subtild malitiozitate, ca el s-a pu-
tut desfagura — si chiar cu un anu-
me fast—la Universitatea din Ma-
drid, ,,unde Vintila Horia a fost
profesor, dar nu i la cea din Bu-
curegsti.”” (Am fost martor, p.37)

Cei ce parcurg articolele pe
care Mircea Anghelescu le-a
consacrat literaturii exilului des-
coperd, in subsidiarul lor, tragi-
cul /eitmotiv al bejeniilor rever-
berat in tot ceea ce se petrece, ca
siin tot ceea ce — literar vorbind
—nu se (mai poate) petrece. Acolo
isi face aparitia neantul dezespe-
rant pe care l-au traversat cei din
exil. El scrie ,, Despre exilul lite-
rar” (Revista 22, nr. 20/2005), des-
pre ,,Viajeros rumanos en Espana,
en busca de las raices commu-
nes” (Revista de Filologia
Romanica, 2006, p. 277-284),
despre ,Jurnalul Caietelor de la
miezul noptii” si ,,Poemas pa-
teticos” ale lui Alex. Busuiocea-
nu (Adevarul literar si artistic,
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2004) si tot despre scriitor ,,Ale-
xandru Busuioceanu en Espana:
poeta y profesor” (Revista de
Filologia Romanica, 2011, p. 19-
29), despre Vintila Horia cel din
Memorii, despre Alex. Cioranes-
cu si ale sale Amintiri fara
memorie $i— n cateva randuri —
despre diaristul plin de un farmec
cu totul aparte, Constantin Ere-
tescu (in volumul Am fost mar-
tor — istoria literara ca depozi-
tie, ed. Spandugino, 2017).

Ar fiun semn de superficiali-
tate sd nu observam preponde-
renta memorialisticii in literatu-
ra celor din exil. La o parte dintre
ei se poate remarca pana i o anu-
me insistenta cu care, din timp 1n
timp, se reintorc la aceast gen.
Vintila Horia este unul dintre cei
care ne si atrag atentia prin reve-
nirile lui repetate.

Asupra unui exemplu similar
se oprea si M. Anghelescu con-
statand si el aceasta repetata in-
clinatie, de data asta la Constan-
tin Eretescu, cel care, dupa Pen-
siunea Dina, isi publica Peri-
scop-ul, urmat apoi de alte patru,
deosebit de consistente, volume
ale Turnului de veghe: ,,«Viata ca
o carte», considera criticul, este
0 expresie potrivita pentru jurna-
lul lui Constantin Eretescu, unul
dintre cele mai directe si mai vii
pe care le-am citit In ultimii ani, i
volumul se termina abrupt, ca si
anul pe care il ilustreaza in oglin-
da sa: sper ca el va continua sa
fie scris si, desigur, publicat.”
(op. cit., p.100.)

Memorialistica, mai afirmase
undeva Mircea Anghelescu,
reprezinta, prin valoarea ei de do-
cument, ,unul dintre cele mai
consistente din bibliografia ro-
madneasca a exilului.” In pan-
dant cu o asemenea afirmatie
(tempora mutantur!) ne reamin-
tim ca, intr-o vreme, criticii con-
siderasera ca jurnalele nici nu
meritd a fi luate In seama, genului
diaristic negandu-i-se orice san-
sa in sferele literaturii. De-abia in-
cepand cu generatia unor Mircea
Eliade, Holban, Camil Petrescu,
Sulutiu, generatia gidienilor,
proustienilor §i criterionistilor,
congenere si cu aceea a celor
debutati sub iradiatiile Gandirii
(Vintila Horia, Stefan Baciu, Ion
Sugariu, altfel spus, generatia
Mesterului Manole) 1si face apa-
ritia o estetica a experientei §i
autenticitatii. Sunt cei ce vor
acorda o importanta si un credit
cu totul aparte atat eseisticii, cat
si Jurnalului. Nu pierdem insa
din vedere ca tocmai dintre aces-
tia (deci generaia anilor ’30) se

va compune tragica generatie a
exilului.

Si totusi, nici pozitia predilec-
ta si nici vizibila radicalizare a
memorialisticii celor ,,destarati”
nu s-ar fi putut sustine doar
printr-o simpla nevoie de conti-
nuitate cu o tradifie amintitoare
de Inceputuri. In Tnsusi mesajul
pe care-1 contine aceasta litera-
turd si, implicit, in insasi esenta
1deii de Jurnal se simte ca, intot-
deauna, se mai afla inca ceva:
poate tocmai acea idee de zbate-
re infinita. [ar Vintila Horia avea
sd o ilustreze cu o tulburatoare
limpezime: ,,...nu cred in prezent,
nici in tehnica lui Robbe-Grillet
din Le Voyeur. «Totul este doar
memoriey, chiar si judecata de
apoi, ultimul nostru act in istorie.
/.../ Totul este aici, in acelasi
timp, usor si extrem de greu, alb
sinegru. O promisiune devine in
decursul unei singure zile o im-
posibilitate, apoi contrariul ei si
tot aga. /.../ dar port in mine o
altd dimensiune a timpului...”
(Jurnalul unui taran de la
Dunare,2016,p.17)

Fara putinta de tagada, in cele
ce s-au spus, distingem ampren-
ta acelui ,,etre en agonie jusqu’ a
la fin du monde” despre care vor-
bise candva Pascal. Jurnalul
devine astfel raspunsul la Apo-
calipsa unei natiuni, a unei cul-
turi §i a unei lumi ce a fost furata,
odata cu ideea de libertate, cu
aceea de Om si Umanitate. Spiri-
tul literaturii exilului capata ast-
fel si 1si reafirma demnitatea de
purtator de cuvant al unora din-
tre victimele (partea nefericita!)
istoriei. $i, prin urmare, 1i dam
dreptate lui Augustin Giova-
nonni cand spune: ,,...L’exil ne
se constitue qu’a travers 1’acte
meme de se raconter, qu’a travers
son écriture”. (Ecritures de
[’exil, 1’ Harmattan, 20006, p. 34)

Dintr-o perspectiva similara, si
Mircea Anghelescu concluzionea-
za ca: ,,Toata literatura sau mai
toata literatura pe care o scrie
Constantin Eretescu este o intro-
ducere in lumea exilului roménesc
din ultima sa epoca, iar jurnalul
este central sau de foc, magma
zilnica din care isi trag seva si
proza, si teatrul sau, un fel de ro-
man al romanelor sale, scrise sau
inca nescrise.” (v. Prefata la C.
Eretescu, Turnul de veghe vol. 1.,
2013,p.15)

Spre deosebire de alti notorii
diaristi (ne putem gandi de pilda
la Jiinger), C. Eretescu este evi-
dent dezinteresat, ba chiar arun-
ca in suspensie problema daca
Jurnalele sale intrd in randul

operelor literare. El isi asuma dia-
rismul doar ca document ce i in-
soteste devenirile succesive, me-
reu altele, ca persoana, in masu-
ra in care scrisul 1l cuprinde si il
reflectd §i ca pe un cu totul al-
tul, atat cu profilul celui care
vorbeste, cat si cu al celui care
tace, aparent fara identitate si
chip. Si astfel se iveste — nu stii
niciodata cand si de unde — mis-
teriosul glas al unui L ‘autre par
lui-meme (Baudrillard). Prin indi-
cibilul intamplarilor sale interi-
oare, acesta din urma este pre-
zenta continuu iradianta in Tur-
nul de veghe, marcand dramati-
ca distanta dintre scriitor si lume.
Si astfel se pune 1n lumina, prin
scris, acel taediun vitae pe care
omul il resimte intr-o vreme ce sta
sub semnul marilor innoptari ale
sensului (Heidegger) ascultand
rumoarea neclard a timpurilor ce
se ridica sub orizonturi.

Ceea ce se confirma si in ob-
servatiile lui M. Anghelescu
atunci cand scrie despre Turnul
de veghe: ,,«S-a izolat» este un
fel de a spune pentru ca turnul
sau «de veghe», ca Bogza in «fa-
rul» in care se constituise paz-
nic, Eretescu pastreaza zeci sau
sute de contacte cu oamenii din
tara sau din alte locuri, cu biblio-
tecile, revistele si lumea stiintifi-
ca, citeste, mediteaza si scrie
/.../ este obsedat si de Cioran,
pe care il citeste cu creionul in
mana ca pentru a-si hrani
neincrederea si opozitia/.../ Ase-
manarile pe care le gaseste intre
Cioran si Wittggenstein i se par
provocate de ideile dominante
ale epocii, «...Fiecare zice ca nu
se lasd influentat de ceea ce vede
in jur, dar de fapt absorb amandoi
totul, ca nigte pompe uriage». /
.../ nu e putin lucru — se
subliniaza in continuare — sa
gasesti intr-un asemenea jurnal
nenumarate marturii ale unei
lecturi atente si aplicate /.../
Pentru cineva care 1si traieste
romanitatea intr-un exil in care
scrie carti de antropologie, de
folclor si literatura, hranite toate
din imaginea lumii departe de
care a trait cei mai buni si cei mai
frumosi ani ai maturitatii, ironia
amara, umorul negru, paraponul
si indignarea pateticd sunt fete
ale aceluiasi sentiment de devo-
tiune pentru tara in care se simte
ca nu mai poate reveni decat ca
vizitator, tara repudiata de Cioran,
dar devenita obiect al reveriilor
compensatorii ale jurnalistului.”
(op.cit., pp. 94,97)

Scriind astfel despre literatura
exilului romanesc, se poate obser-
va ca Mircea Anghelescu a pus
un accent apasat asupra genului
memorialistic. De unde deducem
ca, potrivit consideratiilor sale,
Jurnalul nu mai poate fi privit ca
un act gratuit. Probabil si pentru
ca in actualitatea noastrad s-a
profilat — nu tocmai benigna — o
hipertrofiatd dominatie a aparen-
telor. Convingerile afirmate cand-
va de unii ganditori (Hannah
Arendt, de pildd) cum ca, dupa
razboi, problema raului va deve-
ni problema fundamentala a
vietii intelectuale din Europa, nu
s-au confirmat. Raul totalitar,
raul genocidar — astfel definit in
lumea mileniului trei — este depar-
te de a mai fi supus unor reale con-
damnari (nici macar) morale!
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Mircea Anghelescu: ,martor” si experimentat
,combatant” al literaturii exilului

A
ntr-un text preliminar la vo-
Ilumul intitulat simbolic-
sugestiv Am fost martor
(ed. Spandugino 2017), criticul
literar Mircea Anghelescu isi ,,1a-
mureste” cititorii (si) asupra ori-
entarii sale In calitate de istoric
literar —in descendenta calines-
ciana: aceea de a citi ,,nu carti”,
ci ,,Aliteraturi”.

Intr-o analiza a volumelor pu-
blicate de-a lungul timpului de
profesorul universitar Mircea
Anghelescu, precum si a studii-
lor ori articolelor raspandite in
numeroase reviste literare, am
putea afirma ca, intr-adevar, isto-
ricul literar a avut permanent n
vedere literatura (romana, in ca-
zul de fatd), iar criticul a citit i a
scris despre carti, s-a erijat in ,,co-
mentator profesionist”, luan-
du-si drept ,,sarcina” asumata
»aceea de a gdsi si a transmite
celor care 1l citesc promisiunea
unei asemenea bucurii a lecturii
si cateva dintre argumentele care
sd o sustind.” (op. cit., p. 8)

Nu ne propunem 1in cele ce
urmeaza sa trecem in revista nici
scrierile lui Mircea Anghelescu,
nici tematica abordata — extrem
de diversa — de la ,,preromantis-
mul roméanesc” la ,,Literatura ro-
mana si Orient”, de la ,,clasici” la
,Mistifictiuni - Falsuri, farse,
apocrife, pastise, pseudonime si
alte mistificatii in literatura”, de
la,,Literatura si biografie” la ,,Ca-
latori si calatorii 1n literatura ro-
mana”, iar acestea sunt numai
cateva exemple; cum nu ne pro-
punem s vorbim nici despre toa-
te tipurile de carti pe care le-a pre-
zentat cititorilor — in calitate de
cronicar; de fapt, un cititor-cro-
nicar cu bucuria lecturii. (Un ca-
pitol din Am fost martor este inti-
tulat ,,Recitirea ca citire” — cu o
posibila trimitere si la volumul lui
Matei Calinescu Rereading, tra-
dus Tn romana sub titlul 4 citi, a
reciti)

Din seria de ,,(re)citiri” profe-
sioniste ale criticului Mircea An-
ghelescu ne vom opri exclusiv
asupra unui singur aspect (pre-
dilect, de altfel): literatura exi-
lului.

Referitor la aceasta parte, mult
timp ignorata, a literaturii noas-
tre, se cunoaste deja faptul ca
Mircea Anghelescu este unul
dintre cei mai avizati cunoscatori
si promotori. La comentariile ce-
lor care s-au aplecat asupra unor
carti — la vremea in care au fost
publicate acestea in exil — el adau-
ga propriile recitiri, ,,propriile
opinii”, asa cum insusi marturi-
seste cand 1si autoanalizeaza pre-
statia de ,,martor” — ,,martor al
apararii de obicei”.

Istoricul, critic literar in ace-
lasi timp, 1i prezinta pe autorii in-
terzisi in perioada comunista, le
analizeaza opera (cvasi)cunoscu-
ta (sau aproape necunoscuta) la
noi, o ,,recupereaza”, cu alte cu-
vinte pentru istoria literaturii ro-
mane §i o repune astfel in circu-
latie fireasca. Unii dintre acesti
scriitori numai sunt 1n viata (Alex.
Cioranescu, Alex. Busuioceanu,
Vintila Horia), dar le-a ramas ope-

ra, in mod necesar de ,,adus aca-
sa” prin reeditari, prin traduceri,
prin analize si comentarii critice.
O va face Mircea Anghelescu
pentru fiecare dintre ei.

Dar sunt, din fericire, si autori
care, plecati din Romania inainte
de 1989, 1si continua activitatea,
continud sa scrie si sa publice
carti de mare importanta pentru
cultura noastra. Multe dintre
acestea sunt astazi tiparite chiar
in tara si prezentate, astfel, in mod
direct, publicului contemporan.
Este cazul, de exemplu, al Sandei
Golopentia, al lui C-tin Eretescu,
mai cu seama acestuia din urma
M. Anghelescu dedicandu-i fie
cronici, fie chiar prefete (v. ,,Peri-
scop”, In volumul Literatura si
biografie ori Prefata la jurnalul
lui Constantin Eretescu, Din tur-
nul de veghe).

Dintre scriitorii importanti ai
exilului, a caror activitate s-a des-
fasurat — cum subliniaza la un
moment dat, iar noi ghicim du-
blul sens — ,,intr-o strainatate
care ne era aproape inaccesibi-
137, un loc special In preocupari-
le criticului si istoricului literar i-
a fost acordat lui Alexandru
Cioranescu.

Inca de la primele randuri ale
Prefetei la volumul Eseuri euro-
pene, editorul plaseaza persona-
litatea si pozifia ocupata de ,,fi-
gura exemplard a profesorului
Alexandru Cioranescu” intr-o
galerie de elita, aceea a intemeie-
torilor, care-i cuprinsese in cul-
tura noastra pe Cantemir, Hasdeu
si lorga, pentru trecut, §i pe Mir-
cea Eliade, pentru timpul mai
apropiat. Este vorba asadar de
enciclopedisti, de acele spirite
totale care, cum specifica, pe
buna dreptate, ,,nu-si mai gasesc
locul 1n aceste vremuri de strictd
specializare.”

Relatia istoricului literar Mir-
cea Anghelescu cu scriitorul ,,to-
tal” Alex. Cioranescu s-a mani-
festat nu numai in calitate de co-
mentator al operei sau Ingrijitor
de editii, ci chiar si printr-o lega-
turd directd, cunoscandu-1 s per-
sonal pe cel cu care a (am) fost
contemporan(i) ,,0 perioada de
timp, o prea mica (totusi) perioa-
da de timp.”

Asadar, activitatea de recupe-
rare, de repunere in circuitul li-
terar si 1n atentia cititorilor din
tara — dupa 1990 — a personalita-
tii si,,figurii exemplare” a lui Alex.
Cioranescu de catre Mircea An-
ghelescu s-a desfasurat perma-
nent pe doua planuri: 1. de edi-
tor; 2. de comentator, (de inter-
pret pentru cititor) al scrierilor
acestuia.

1. Editorul Mircea Angheles-
cu, ocupandu-se un timp de edi-
tura Fundatiei Culturale Romane,
a ingrijit initial doud volume ale
lui Cioranescu: ,,un volum de
amintiri — 1995 —si editia In limba
romana a monografiei lon Barbu
—1996.” (Precizarea este facuta
in ,Nota asupra edifiei” la
volumul Eseuri europene). In
aceeasi ,,Nota” apoi, ingrijitorul
editiei adauga informatii impor-
tante: ,,Autorul mi-a lasat insa un
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numar de zece texte dactilogra-
fiate, dintre care cateva au fost
publicate in Revista de istorie §i
teorie literara, la inceputul anilor
nouazeci, si urma sa mai aleaga
si sd traduca! altele; /.../ Plecand
de laun material pregatit de autor,
dar nedefinitivat si eterogen in
compozitia lui provizorie — studii
istorice despre ,,prima teza legata
de istoria romanilor”, ,,.Despot-
voda, medic si scriitor”, ,,Un
tanar roman in casa de Ligne”
etc., alaturi de cercetari de imago-
logie si de teorie literara — speci-
fica editorul in continuare — am
ales pentru acest volum (Eseuri
europene, n.n.), un numar de
eseuri $i articole care sd repre-
zinte preocuparile si ideile
autorului din ultima perioada a
activitatii sale de comparatist,
perioada marcatd de multe alte
proiecte si cercetari.”)
Atrticolele si eseurile adunate
in volum sunt, asadar, In numar
de zece, si cuprind teme diverse
— de la primele doua consacrate
Iui Eminescu, urmate de cel in
care prezinta literatura lui Eliade
pornind de la biografia acestu-
ia, mai bine zis de la multitudinea
preocuparilor savantului de mai
tarziu si de la ,,versalitatea pri-
mordiald (care) este la originea
intregii evolutii a gandirii sale.”
(op. cit., p. 29). In amplul eseu —
,,Forma timpului” — savantul Cio-
ranescu face un excurs prin lite-
ratura si filososfia universala,
pornind de la Eliade, in incerca-
rea de a da o ,,definitie” la ceea
ce nu poate fi definit (,,Timpul
este un concept care nu admite
nicio definitie”); un excurs la fel
de documentat prin cultura, prin

istoria artei universale il aflam
apoi in eseul ,,Ruine, frumoase
cadavre”, dupa cum ,,Mitul
Atlantidei” este prezentat in suc-
cesiunea de interpretari de-a lun-
gul timpului. Eseurile care urmea-
za dau si ele seama de varietatea
preocuparilor acelui spirit enci-
clopedic care a fost Alex. Ciora-
nescu, semnaland, chiar din ti-
tluri, opinii interesante referitoa-
re la ,,Magia cuvintelor”, la ,,per-
formativitatea discursului lite-
rar”, la,,doud revolutii: anul 1948
ori cele despre ,,baroc, compara-
tism, utopie” (interviu).

Ceea ce se cuvine amintit i
subliniat, referitor la aceasta edi-
tie, sunt notele explicative ale
editorului $i nu mai putin faptul
ca unele texte sunt traduse chiar
de acesta si redate astfel intr-un
mod accesibil publicului cititor
din Romania. Tiparirea si Ingriji-
rea celor zece eseuri europene
ale lui Cioranescu o datoram asa-
dar istoricului literar Mircea An-
ghelescu, unul dintre cei mai avi-
zati (repetdm) cunoscatori ai ope-
rei savantului si ai literaturii exi-
lului in general.

2. Criticul literar gi-a spus de
asemenea — nu de putine ori —
cuvantul cu privire la un autor
sau altul, la o carte sau alta. Pen-
tru a ne rezuma tot la restituirea
operei lui Cioranescu prin comen-
tariul critic, vom exemplifica in
cele ce urmeaza cu articolul ,,Ale-
xandru Cioranescu: Amintiri fara
memorie”, din volumul Am fost
martor.

Inceputul articolului, cu refe-
rire la ,,seria selectivd de opere
pe care comparatistii si istoricii
culturii din tara de exil, a doua sa
tara, i-o consacra”, cu axarea
concretd pe un volum de scrieri
autobiografice, nu este, cu sigu-
rantd, intAmplator in arhitectura
demersului critic al autorului-
,,martor”.

Criticul doreste din start sa
atraga atentia asupra scriitorului
roman apreciat mult mai mult in
tara de adoptie decat In cea nata-
1a. O detaliere a cuprinsului lar-
geste informatia. Accentuand apoi
— prin repetitie — calitatea de
savant a autorului Amintirilor ...,
Mircea Anghelescu 1l introduce in
,seria marilor umanisti” din
interbelic, prilej pentru a se referi
totodata la ,,importanti savanti”
romani nevoiti sa se exileze,
»precum Cioranescu insusi, altii
(trimigi) n Inchisori sau (cei care)
si-au luat singuri viata de teama
arestarii si a torturilor, ca Dragos
Protopopescu.” (op. cit., p. 31)

In continuare, autorul articolu-
lui isi explica ,.entuziasmul” fata de
opera enciclopedica a lui Cioranes-
cu, prilej pentru a-i defini
personalitatea enciclopedica a
celui care a fost ,,comparatist, filo-
log, bibliograf, istoric, romancier”.

O detaliere a volumului Amin-
tiri fara memorie este bineveni-
ta pentru cititorul de astazi, cu
atat mai mult cu cat — marturises-
te cronicarul cartii —,,am cautat
in zadar printre multele scrieri
consacrate genului (memorialis-
tic, n.n.) de specialistii nostri un

rand dedicat memoriilor lui Cio-
ranescu si n-am gasit.” (Ibidem)

Indirect apoi, detalierea ,,amin-
tirilor” formatiei celui ce va de-
veni savantul european Alexan-
dru (Alejandro) Cioranescu au
menirea de a introduce astfel per-
sonalitatea multipld a acestuia.
Concluzia fireasca — ,,odiseea
mostenirii intelectuale a lui Ale-
xandru Cioranescu nu s-a inche-
iat: ea abia incepe.”

A inceput si datorita contribu-
tiei criticului si istoricului literar
Mircea Anghelescu. Acesta a
fost, aga cum ardtase Stefan Ion
Ghilimescu (avizat cunoscator al
tuturor demersurilor — cu mai
mult sau mai putin succes — de
recuperare si promovare a operei
cioranesciene!), ,,persoana care
s-a straduit pe diverse cdi tot
anul 2009 sa tina treaz interesul
cititorilor romani pentru numele
si opera unuia dintre ultimii mari
savanti enciclopedisti ai lumii
secolului XX.” (v. Vederi si ati-
tudini critice, ed. Cetatea de
Scaun, 2013)

La un bilant al cartilor criticu-
lui si istoricului literar Mircea
Anghelescu, o esentiald obser-
vatie ar fi cd, prin subiectele ale-
se, prin scriitorii (din tara si din
exil) a caror opera a recitit-o de-a
lungul timpului, propunand citi-
torului de azi noi unghiuri de re-
ceptare, ,,a tinut treaz interesul”
pentru literatura romana.

Este vorba in cazul sau de o
privire de ansamblu a celor ,,doud
jumatati” — literatura scrisa 1n tara
si cea din exil — cercetatorul atra-
gand adesea atentia ca ele ,,nu
se regasesc de la sine” si ca ,.e
vorba de un proces de apropiere
care trebuie sa-si consume eta-
pele inainte de a da roade si, ca
in orice proces de apropiere, si
acesta trebuie sa inceapa prin-
tr-o activitate de cunoastere.” (v.
Literatura si biografie, 2005,
p. 103)

Cunoasterea despre care fa-
cea vorbire cercetitorul, rezultat
al unei asidue munci de citire si
re-citire de-a lungul a zeci de ani,
a stat la baza intregii sale activi-
tati de ,,martor al apararii” litera-
turii romane, indiferent unde sau
in ce limba a fost scrisa.

! Alexandru Cioranescu a scris si
a publicat mare parte din opera sa,
diversa si vasta, in franceza si spa-
niola.

Mircea
Anghelescu 80
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laturi de cartile sale de
critica si istorie litera-
a, peste doudzeci

aparute pand acum, o sectiune in-
semnata a activitatii lui Mircea
Anghelescu o constituie si editii-
le ingrijite din opera unor scriitori,
ca Nicolae Filimon, Grigore Ale-
xandrescu, Dimitrie Ralet, Moses
Gaster, Dimitrie Caracostea, Dini-
cu Golescu, Ion Heliade Radules-
cu, Radu Rosetti, Vasile Boeres-
cu si Alexandru Cioranescu, pre-
cum si cele tematice: Caldatori ro-
mdni in Africa (1983), Poezia ro-
mdneascd in epoca romanticd
(1997), Literatura si politicul
(2010) si Viitorul trecutului
(2011). Vadeste un interes special
si de durata pentru Ion Heliade
Rédulescu, de la prefata la Ver-
suri §i proza, editie ingrijita de
Vladimir Drimba (1972), Ion Helia-
de Radulescu. O biografie a omu-
lui §i a operei (1986; Premiul
Academiei RSR), Ion Heliade Ra-
dulescu, Corespondenta inedita
(1992), pana la Opere (I-11,2002),
care contine versuri, proza, scrieri
istorice si memorialistice, Istoria
critica universala, Biblicele si
Echilibru intre antiteze, un al trei-
lea volum urmand sa cuprinda
texte documentare, coresponden-
ta particulara si cea publica, bi-
bliografia operei si cea critica. Edi-
tia aceasta dd masura excelente-
lor calitati de critic, istoric literar
si textolog ale lui Mircea Anghe-
lescu, vadite in toate comparti-
mentele celor doua volume: intro-
ducere, cronologie, nota asupra
editiei, sumarul scrierilor, pe care
le-am amintit, note si comentarii
(acestea din urma cu peste 70 de
pozitii) Este editia in care a tre-
buit sa rezolve multe probleme
dificile. ,,Intinsa peste o perloada
de mai bine de patruzeci de ani —
scrie editorul —, si anume peste
cele patru decenii care au vazut
trecerea de la alfabetul chirilic la
cel de tranzitie si apoi la cel latin si
la exagerarile latinistilor, opera lui
Ton Heliade Radulescu, foarte in-
tinsd, mai ales n comparatie cu
aceea a altor contemporani, pune
probleme extrem de complicate
editorului si imposibil de rezolvat
dupa principiile clasice in dome-
niu; acesta este unul dintre moti-
vele pentru care pana astizi nu
avem nu doar o editie completa a
operelor sale, dar nici una macar
cat de cat cuprinzatoare, in ciuda
unor inceputuri cu totul remarca-
bile: primele volume ale editiei D.
Popovici, cele patru ale editiei mult
prea selective (cum o impunea
cenzura!) ale lui V1. Drimba, Gra-
matica editatd de dna Valeria
Gutu-Romalos.a.”

O chestiune la care editorul a
meditat, avand de retiparit creatii
care au cunoscut, prin republi-
care, mai multe forme, cat a trait
scriitorul, a fost aceea a optiu-
nii pentru una dintre ele, in final

Mircea:
Anghelescu 80
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hotarandu-se pentru forma pri-
melor texte si pentru respecta-
rea foneticii originare a lor. In
totul, editia Opere este una de
tinuta stiintifica si ea se adresea-
za — scrie editorul — ,,publicului
larg, ca si specialistilor, nu doar
filologilor”.

Imi amintesc cu placere ca
am fost redactor al uneia dintre
editiile amintite mai sus, Moses
Gaster, Literatura populara
romdnd, aparuta in 1983 la Ed.
Minerva, pe care am §i recenzat-
o sub titlul O lucrare funda-
mentald a lui Moses Gaster, in
,,Iransilvania” (nr. 12, 1984), din
care reproduc cateva randuri:
,LAutorul restituirii de acum,
Mircea Anghelescu, editor ex-
perimentat (a reeditat operele
Iui N. Filimon si D. Ralet), ori-
entalist, specialist in literatura
romana din secolul al XIX-lea,
si-a indreptat atentia, in extrem
de utilele note, spre zonele unde
cercetarea moderna I-a comple-
tat si amendat pe Gaster, a adus
la zi informatia principala si a
corectat afirmatiile «surprinza-
tor de putine totusi — precizea-
za editorul — care au fost infir-
mate in cursul celor o suta de
ani care au trecut de la prima
aparitie a cartii». Sunt calitati ale
cartii si ale editiei care ne indrep-
tatesc sa afirmam ca ne aflam in
fata unui act de cultura.” Am fost
redactor, la aceeasi editura, si al
altei carti a sa, lon Heliade Ra-
dulescu (O biografie a omului
sia operei) (1986). Ma maguleste
dedicatia pe exemplarul pe care
mi l-a daruit: ,,Domnului Iordan
Datcu, cu mulfumirile celui care
s-a Impartasit in atatea randuri din
stiinta, ca si din bunavointa sa
colegiala, Mircea Anghelescu,
aug. 1986.”

Este, cum a scris Adrian Mari-
no, ,,siun bun editor de texte cla-
sice”, dar, totodata, si un bun cro-
nicar al editiilor. Spre deosebire
de alti cronicari ai editiilor, care
pun accent pe aspectele critica-
bile, Mircea Anghelescu, in mai
multe cronici la volume din editia
criticd Mihail Sadoveanu, Ope-
re, ingrijita de Cornel Simiones-
cu si Fanus Bailesteanu, exami-
neaza Inceputurile scriitoricesti
ale lui Sadoveanu, tipologia per-
sonajelor, marcile stilistice si sem-
naleaza greseli in capitolul bio-
grafiei scriitorului, absenta unor
termeni in indicii editiei.
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Bunul cunoscator al proble-
maticii cartilor pe care le recen-
zeaza, care vine cu observatii cri-
tice si sugestii, s-a pronuntat de
cateva ori si despre activitatea
mea. In O sinteza folclorica, din
,»Scanteia” (2 martie 1984), a fa-
cut, initial, consideratii asupra
primului volum din Dictionarul
folcloristilor (1979), lexicon pe
care l-am alcatuit impreuna cu
Sabina Cornelia Stroescu, scriind
ca ,,s-a bucurat de o primire foar-
te favorabila; ea se datora nu
numai faptului ca lucrarea era pri-
ma de acest fel la noi, ci si utilita-
tii ei indiscutabile, seriozitatii cu
care fusese elaborata, bogatei
informatii, in parte inedita, pe care
o punea in circulatie. ” Cel de al
doilea volum (1983) ,,raméane o
esentiald opera de referinta; ea
este, totodata, si o lectura placu-
ta, imbucuratoare, prin concluzii-
le pe care le prefigureaza”. Al
doilea volum din Artur Gorovei,
Literatura populara, ,face par-
te, a scris cronicarul, dintre re-
cuperdarile necesare in istoria
culturii noastre”. In recenzia
Spre un corpus al textelor folc-

)
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lorice, din ,,Luceafarul” (7 noiem-
brie 1990), despre O capodope-
ra a baladei romdnesti: ,, Toma
Alimos”, editie critica si studiu
introductiv de Iordan Datcu si
Viorica Savulescu (1989), recen-
zentul observa ca autorii nu doar
publica 138 de variante ale bala-
dei, ci, pe baza lor, ,,pot face ana-
liza detaliata a dinamicii baladei
in diferite zone geografice si tot-

odata pot starui asupra contami-
narii sale cu alte texte, care ajuta
fie si indirect la desprinderea unei
tipologii a eroului, cel putin cum
este el Inteles de rapsozii popu-
lari.” Trec peste laudele aduse
reeditarii pe care am facut-o trilo-
giei lui S. F1. Marian, Sarbatorile
la romdni, si amintesc observa-
tia cronicarului, care a scris ca s-ar
fi cuvenit sa dau, Intr-o anexa,
cele ,,opt fascicole manuscrise
din celelalte doua volume, care
trebuiau sa continue si sa inche-
ie ciclul anual al sarbatorilor la
romani, pastrate in Fondul memo-
rial S. F1. Marian de la Suceava”.
Cand am reeditat, iIn 2013, D. Ca-
racostea, Marturisiri literare,
organizate 1n anii 1932-1933 Ila
Facultatea de Litere din Bucuresti,
in care, printre noutati, figureaza
si marturisirea lui Cezar Petres-
cu, descoperita si publicata de
Mircea Anghelescu in ,,Roméania
literara”, recenzentul, in Mdartu-
risirile scriitorilor (,,Romania li-
terara”, nr. 10,2014), opineaza ca
in 1ntr0ducere ar fi trebuit sa spun
caD. Caracostea ,,vede In cerce-
tarea literara doua directii aparent
antagonice: aceea care se con-
centreaza asupra textului, urma-
rind deci opera, i aceea care are
in vedere mai ales subiectul re-
ceptor si felul in care acesta — ci-
titorul deci — o intelege si reacti-
oneazd laea.”

In fine, dar nu 1n ultimul rand,
cei doi autori ai epistolarului Jor-
dan Datcu si Constantin Eretes-
cu in scrisori (RCR Editorial,
2020) 1i sunt recunoscatori pre-
fatatorului Mircea Anghelescu
pentru substantiala sa prezenta-
re, din care retin un scurt frag-
ment: ,, Textele, sobre si chiar cu
oarecare umor, sunt o lectura ne-
cesara nu numai pentru cei care
au trait aceasta epoca, ajutandu-i
sd nu uite, dar ea ¢ necesara si
pentru cele doua generatii care
vin dupd noi, ajutdndu-i sa-si
cunoasca istoria. Doi povestitori
remarcabili, fiecare 1n felul sau,
care transforma in literatura isto-
ria cea mai recentd; numai ca fie-
care propozitie se sprijind pe fapte
si stabilesc cu cititorul lor o rela-
tie atat de stransa, incat il fac si
pe el sd intre in carte.”
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n scriitor de felul lui
Petru Cretia priveste si
acceptd lumea ca pe o

retea de bucurii stinghere, expec-
tante, ,,necunoscute”, dar care
nu-si refuza statutul de work in
progress si nici diseminarea,
atunci cand s-au copt: Luminile
si umbrele sufletului, Editura Hu-
manitas, 2020, 158 p. (Eseul a apa-
rut prima data in 1995 si a cunos-
cut cateva reeditari si putine ada-
ugiri.) A ,,culege” ideile Inseam-
na a le putea transcrie: o dificul-
tate pe care multi nici n-o pot in-
trezari. Daca n-ai certitudinea ine-
branlabil ca ai atins tonul rezo-
nant, captatoriu, plin de polenul
sinecdocilor lumii, ceea ce pre-
supune o cvasi-identificare a ta
cu ,referentul”, e recomandabil
sa te lasi pagubas. (Altfel infil-
trezi papirosfera, si asa suprasa-
turata, cu toxinele ranced-verzui
ale inutilitétii.) E un soi de plato-
nism paradoxal, ,,orizontal”, am-
biental: ,,Dar noi, refuzandu-I pe
Platon, vom pretui placerea care
nu duce mai departe decat fru-
musetea datd noud aici si acum.”
(p- 112) Isi face loc, in astfel de
contexte, chiar daca admitem si
foarte fina ironie, afinitatea cea
mai adanca cu prietenul sau,
Radu Petrescu, despre care a
scris lucruri memorabile si care
avea acces spontan la ceea el ce
numea Idee. In Luminile... Petru
Cretia s-a oprit asupra unor noti-
uni pe care le-a serializat si inter-
conectat, in asa fel incat aparatul
speculativ, care e prezent, sa se
,»piarda”, bucuros, in fluxul unei
scriituri care are cu totul alte des-
chideri: demnitatea, cinstea, cu-
viinta, prostia, mediocritatea, ca-
lomnia, dreptatea, increderea,
dezamagirea, curajul, speranta,
tristetea, bucuria. (Nu le-am enu-
merat pe toate...) In straturile
efective/elective ale reflectiei nu
apare, nu poate sa apara, proble-
ma superioritatii morale, ci, even-
tual, cea a calibrarii si cultivarii
umilitatii in raport cu ce autorul a
aflat, framantat, disecat, dar si cu
prezumtivii destinatari, semenii
sai. Ea, senina Inzestrare, este cea
care areusit, cumva, in feluri chiar
nedeclarabile, sa cuprinda acest
,,de necuprins” al umanului (sau
,,omenescului”, cu vocabula uti-
lizata in discurs) si sa-1 poata
transmite cu oarecare usuringa,
mai ales ca stie si ca principiile se
autoinduc in mintea morala si
educata. Ceea ce mi se pare im-
portant de semnalat de la ince-
put este cd o empatie ,,abisala”
se stabileste (se poate stabili!)
intre aceste pagini bland-miracu-
loase ale europenei literaturi ro-
mane si tinta lor: sufletul dispo-
nibil, non-captiv in fata prejude-
catilor, ordonantelor de urgenta
ale realului, lui insusi. Lectura te
transporta intr-o altd regiune a
cosmicitatii interioare decat cele
cu care erai obisnuit, fie si daca
aveai intuitia ori chiar practica ei.

Demersul e structurat pe un
balans oarecum delicat, dar nu
indecis, intre dezirabil si inopor-
tun. (Fiecare dintre cele doua ele-
mente are o semantica zvelta.)
Marginile nu sunt trasate cu ri-
gla, ci tin cont de geografia con-
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cretaa reactwlta‘;llor intalnirilor,
co-incidentelor, in sfarsit, a com-
plicatelor, ,,proustienelor”, sinta-
xe interumane, pe care le abstra-
ge, fara a le altera cu nimic adeva-
rul, pornind de la observatia ca
>omul este o fiintd complicata si
ambigua, dar nu indescifrabila”.
Luminile si umbrele coabiteaza in
dumnealui. Greseala ar fi aceea de
a explora exclusiv versantul ne-
autoteliza”, atunci cand ev1den—
ta ne arata ci peisajul e mult mai
bogat si Inverzit/secetos in parti
neagsteptate ale sale: ,,Nu e pacat
de toate acestea si, 1n lipsa lor,
oare n-am fi cu mult mai fericiti?
Triste zadarnicii care ne macina
vietile si ne rapesc bucuria de a
trai. Nu numai mintea, ci si sufle-
tul se poate cultiva, cand ai incli-
nare catre cultura sufletului (s.
a.,n.m., I. B.) si mai ales cand te
gandesti, macar din cand, ca poa-
te gresesti, ca poate se afla sub
cer lucruri la care filozofia ta nu
viseaza, ca poate ar fi bine sa te
schimbi, sa iesi din inertia si din
cercul orb al sinelui.”; ,,Vorba fara
rost(s.a.,n.m., I. B.) are, fireste,
rostul ei.”’; ,,Omul sanatos la su-
flet stie sa se bucure de orice Tm-
plinire a sa...”. Numai in cazuri
extreme, cum ar fi cruzimea, apare
debalansarea totald, cu urmdri tra-
gice, incalculabile: ,,Intai, expri-
mandu-mi convingerea cd, in sfe-
ra umanului, nu existda nimic, dar
absolut nimic mai rau decdt cru-
zimea (s.a.,n.m. . B.), insa canu
avem nici un temei teoretic sau
empiric sa afirmam ca, fie si la ca-
patul experintei umane, oamenii
vor Inceta sa tortureze, sa infrico-
seze si sa umileascad oameni.”
(p. 154) Asa ca pe parcurs nu vor
fi deloc excluse duritati in gradien-
ta, care circumscriu hidosenia si
epifenomenele intolerantei, de
acest fel: ,,S1 inca ceva: ticalosul
nostru de seculara traditie si
proaspata inflorire este cu atat mai
primejdios cu cat s-a Infipt mai sus.
Sa ludm mai ales aminte la carmui-
tori i dregatori. Macar acestia ar
putea fi cumva inlaturati, cu pra-
sila lor cu tot.” Deriva ca, pentru
eseist, raul nu este (nu trebuie)
niciodatd amestecat cu binele,
sunt doua regnuri, totusi, radical
diferite: capitolasele au, in aceas-
ta privinta, o taietura foarte preci-
sa. Severitate a delimitarilor cand
se refera la ticalosi, tiranii marunti
(la beatitudinea josniciei lor),
prostie, prejudecati, calomnie, in-
toleranta, vaicareala etc., dar si
insistenta com-patimire cu soarta
»celor buni si drepti si curati
(p. 11),acelor care au puterea fara
de putere: iatd numai una dintre
regulile nescrise, dar coagulante,
ale acestui fals tratat de morala.
Incurajator e ca sfaturile sub-
intelese, chiar subliminale, adre-
sate amintitului suflet co-parti-
cipativ, sunt absolut nonemfati-
ce, par sa vind de la sine, sa
interactionze ,,la fix”, raspunzand
unor indelungate asteptari sau
acceptabilitati tacite. Bunaoara,
neincrederea este, si dupa pare-
rea mea, o infirmitate: pana cand
e obligata sa devina virtute. Pe-
tru Cretia insusi, care a fost, in
tot ce-a scris, inconfundabil re-
liable, e obligat sa noteze: ,,Intr-
0 lume in care ar domni increde-
rea, majoritatea institutiilor actua-
le, devenite inutile, ar disparea.
Iar regnul iubirii va fi mult mai
aproape. Dar acestea sunt hime-
re. Mai sigur sunt de faptul ca

daca as mai avea de trait inca o
data viata pe care am trdit-o deja,
as acorda unui prieten increde-
rea mea absolutd si, pastran-
du-i-o mereu, l-as lasa sa mi-o
tradeze de atatea ori pana cand
m-ar iubi. Si, impreuna cu mine,
pe sine, iertandu-se in numele
meu.” (p. 76) Nu e nicio misti-
ficare in aceste randuri esential-
crestine, inmarmuritoare. Un
constat la fel de puternic si
tulburator, complementar, care-ti
poate hrani dezbaterea interioara
(si nu numai) zile de-a randul, e
urmatorul: ,,Pentru aceia dintre
noi care considera ca toleranta
este o inalta valoare morala, e
bine sd spunem raspicat ca
toleranta nu inseamna nepasare
fata de parerea sau fapta altora,
rabdate asa, intr-o doara, ca fiind
lipsite de importanta. $i nu in-
seamna, pe de altd parte,
iresponsabilitatea de a-i ierta pe
cei vinovati in fata dreptatii si a
legii. Ea inseamnad, in lumina
adevarului evident, ca nimeni nu
isi poate aroga proprietatea
intregului adevar si a intregului
bine.” Microeseurile ii reusesc lui
Petru Cretia intrucat sunt legate
printr-un modus dicendi inte-
grator, care functioneaza mereu,
le preia si le inscrie intr-o ordine
lina, nefracturata, ce-ar putea, lor,
sa le lipseasca, fara a le nega un
singur cuvant: o frapanta simi-
litudine cu Meditatiile lui
Marcus Aurelius. Céci, sub apa-
rentele unui glosator discret, de
o nobila modestie, se afla o natu-
ra care se raporteaza direct si de
la inceput la cel mai ,,autoritar”,
poate, arhetip al formulei de dis-
curs alese si de care a fost ales.
Sa nu ne mire, asadar, ,,fircasca
familiaritate” (Maria Francesca
Baltaceanu) cu care vorbea si
scria despre ,,Marcus”: ,,...fiind
timp de douazeci de ani autocra-
tor al lumii, nu s-a purtat nicioda-
ta altfel decat gandea ca e bine si
spunea ca e bine.”; ,,socotea ca
slabiciunea rezida tocmai in a
deroga de la blandete...”; ,,se
adauga o autodisciplind inteme-
iata pe principii §i pe exemple.”.
De fapt, ¢ un Marcus Aurelius
»trecut” prin intelepciunea prac-
tica a Evangheliilor, prin cinismul

'PETRU CRETIA
LLUMINILE SI UMBRELE
'SUFLETULUI

dezinvolt, de multe ori naiv, al lui
La Rochefaucauld, prin Dante,
Shakespeare si Eminescu, prin
teoriile justitiei, prin lecturi apro-
fundate din cativa mari moderni
(y compris Stefan Agopian, de-
spre care a scris pagini indislo-
cabile, jinduitoare), adus, prin
urmare, in pleostita, ,,neimperia-
la” (pana la noi ordine) noastra
actualitate, ca sa vada si sa se
mire. Pe potriva modelului, ,,dis-
pozitia” reflectiei este alternan-
ta, cum am vazut, uncle dintre
temele vehiculate aparand in pe-
rechi nu neaparat antinomice (in-
crederea/dezamagirea, tristetea/
bucuria, vrednicia/nepasarea) si
fara cadentari obligatorii. Binele
tine si de volitivitate, nu e simpla
mostenire geneticd sau con-
struct social oarecare, ci alegere,
de fapt, un ghem de alegeri, pe
care o/le faci in deplina cunos-
tinta de cauza.

Stilul e limpid, de o simplicita-
te care froleaza deseori perfecti-
unea clasica: ,,actul etic este, prin
definitie, nonprogramatic si exem-
plar”; trufia este ,,0 elefantiaza a
sinelui”; ,,De altfel, in treacat fie
zis, capacitatea de izolare si chiar
de insingurare este un semn al
autonomiei individului si o garan-
tatii sale.” (Iatd o buna intrebuin-
tare pandemica avant la lettre!);
,»,Curajul este o forma a energiei
psihice care se poate umple cu
orice continut.”; ,,Caci daca, in
numele legii liber alese de noi,
acceptam autoritatea cuiva, a
lasa pe altul sa hotarasca cum
vrea in locul tau este inacepta-
bil.”; ,,Mobilitatea si readecvarea
sunt prerogative ale inteligen-
tei.”; ,,buruienisul unor pasiuni
inferioare si pernicioase’; ,,Omul
rabdator are un suflet adanc si
puternic, cel lipsit de rabdare
este superficial gi fara forta inte-
rioard.” Cand e nevoie, poate
cobori prin veacuri dupa sensuri:
v. atrocele repertoar al lexicului
ticalosiei.

Naratorul-autor e mai imperso-
nal chiar decat detasatele instan-
te balzaciene: scrie o comedie
umana fara personaje. (Din cand
in cand, totusi, prozatorul ,,repri-
mat” iese la lumina.) Eul, o fru-

O intrebare pentru
Virgil Nemoianu

Ion Buzera: Ce amintire ii
pastrati lui René Wellek?

Virgil Nemoianu: Admiratie
si recunostintd. Este un om care
m-a ajutat in carierd. Totodatd
este un erudit si un om care a
consolidat temeliile literaturii
comparate si ale teoriei literatu-
rii. Mai pomenesc si faptul ca el a
plecat din Cehia spre America
sprijinit §i incurajat de guvern —
autoritatile se temeau pe drept
cuvant ca soarta tarii lor va fi tra-
gica si atunci doreau sa aiba oa-
meni de Incredere in diverse parti
ale lumii care sa pledeze cauza
patriei lor. Ca detaliu pomenesc
si faptul ca mama acestui invatat
provenea dintr-o familie cu titlu
nobiliar. Spre batranete soarta lui
Wellek a fost destul de trista.
Sotia a doua, vazandu-1 bolnav,
l-a trecut intr-un azil. Teoriile lui
s-au vazut inlaturate de altele, mai
,,la moda”, omul a fost in buna
masura uitat. Alt detaliu: impreu-
nd cu Matei Calinescu am trimis
0 epistola spre noul presedinte
Viaclav Havel (prin ambasada de
la Washington), indemnandu-1 s
faca un gest prin care sa-1 onore-
ze pe Wellek (decoratie, declara-
tie etc. — ceva de acest fel). Nu a
avut niciun efect, de fapt nici
macar n-am primit vreo confirma-
re. Oricum, eu cred ca el ramane
un om mare, unul din filologii de
varf originari din Europa de est.

moasa infrangere, nu prea e pre-
zent si bine face ca ramane n al-
veola lui. Aici nu este vorba de-
spre volatile autobiografisme, ci
despre conditia umana insasi. lar
autoreflectarea survine firesc:
»Ceea ce nu te poate impiedica
sd nu pretuiesti concizia ca pe
una dintre cele mai rare elegante
ale spiritului si sa Insetezi dupa
ea.” E uimitor cate disocieri pro-
pune pe doua-trei-patru pagini,
atribuite fiecarei ,,intrari”: vin
parca in afara oricarui efort, desi
sunt rezultatul unei autopaidei-
ce cutezante. Dictia lui Petru Cre-
tia are, simultan, elasticitatea
unui aluat fraged si taria firelor
impletite de carbin.

Dar lumea de azi e pigmentata
cu multe, veninoase configuratii
teratologice care ar dori, cu orice
pret, sa faca uitat acest cod su-
prem, atat de ,,simplu” si, teore-
tic, laindemana oricui, detaliat in
paginile fericitului op. Daca cei
din ,,clasa noastra politica” ar citi,
reciti si, cat de cat, accepta Lu-
minile si umbrele sufletului, so-
cietatea romaneasca ar incepe sa
cunoasca putin parfum de ceas
si ethos elvetiene. Caci nu lipes-
te nici dimensiunea reconfortant-
melioristd, cea a adaptarii suple
la circumstantialul multicolor si a
formatarii chibzuite a riscului, {i-
nand seama de unde pornim si
ce avem 1n desaga. Studii Intregi,
doct-vicioase, de psihanaliza cad
ca secerate in fata unor ganduri
precum: ,,Asa cum suntem, o par-
te constitutiva din natura noas-
trd este rea (s. a.,n. m., I. B.) si
fard partea aceasta am fi o altd
specie, utopica.”; ,,...cand de fapt
soarta ta esti tocmai tu, care foar-
te putin te cunosti si, din aceasta
nestiinta, tot dai vina pe un con-
ceptnebulos” (p. 117); ,,frecven-
ta orbire de sine pe care o da ab-
senta exercitiului introspectiv”.
Astfel de aspre mangaieri te pot
inalta unde esti deja: sunt un bun
refugiu in fata hipopotamilor hra-
niti cu furajele falsei constiinte.

Carte intransgresabila: in ca-
tegoria ei.
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B ANASTASIA DUMITRU

o intrebare: ,cine suntefi Bujor Nedelcovici?”
si... mai multe raspunsuri

artea Cine sunteti
Bujor Nedelcovici?
Bujor Nedelcovici in

dialog cu Sergiu Grigore con-
tine un portret spiritual al auto-
rului. Volumul este structurat in
trei sectiuni: Cartea intai: Elogiul
nebuniei, Romanul, Si totusi,
romanul, despre muzica si...
maladie, Despre fotografie si
film, Despre publicistica, eseu,
Jjurnal §i... prieteni, Despre exil,
Despre prietenie si iubire;
Cartea a doua: Cititi Biblia?
Femeile din Biblie, Despre
Spinoza si Cartea a treia: Spita-
lul, Despre paradox si Logosul
in cdrje, Diverse, Despre lov,
Despre finitudine, Promisiuni,
urmate de o bibliografie.

Inca de la inceputul conver-
satiei cu Sergiu Grigore, Bujor
Nedelcovici se dovedeste un in-
terlocutor dificil, neacceptand sa
reia temele despre primatul este-
ticului, pe care le-a abordat n vo-
lumele anterioare, si prefera sa
vorbeasca despre soarta lui Ale-
xandr Soljenitan, care si-a luat
revansa prin ,,scris si scriitura.”
/.../Nuintdmplator primul capitol
al cartii se intituleaza Elogiul
nebuniei, dupa denumirea lui
Erasm, ,,am fost nebun si... sunt
nebun in continuare... inteleg
nebunia ca o stare pe care o tra-
iesti pentru a depdsi niste pra-
guri, obstacole... Nebunia este
pentru mine o proba initiatica de
maxima intensitate... Cine n-a fost
nebun de cateva ori in viata in-
seamna ca a pierdut multe ocazii
de cunoastere si afirmare de
sine...”, se destdinuie Bujor Ne-
delcovici. Autorul nu se refera la
0 ,,nebunie patologica”, ci la for-
ta de a te opune realitatii absur-
de. Nebunia este considerata
adevarul, prin care ,,accedem la
eul ascuns si ne transformam
intr-un subiect de constiinga si
cunoagtere, continud introspec-
tia scriitorul amintit 1n tentativa
de a se cunoaste.” Autorul cartii
isi face propria psihocritica si
aduce mai multe argumente pen-
tru a demonstra nebunia: scrie-
rea primului roman fara a fi ajutat
de nimeni, in conditiile in care era
,,la munca de jos”; neincadrarea
in spiritul epocii; lupta cu siste-
mul si cu editurile pentru a publi-
ca; plecarea in exil la 50 de ani
fara o meserie concreta etc.

Analizand opera lui B. Nedel-
covici, dar si literatura sa confe-
siva, putem identifica elemente
ale unor tipologii. Ce reprezinta
romanul A/ doilea mesager daca
nu o inglobare a acestor catego-
rii ale unei lumi anormale, ,,0 ufo-
pie esuatda” sau o idioterapie?
Personajul Danyel Raynal este un
semn lucid itinerant in labirintul
societatii nebune, situatd simbo-
lic in perimetrul unei insule. Eroul
romanului, ,,distinct de ceilalti”,
este ,,stimat ca adversar de sea-
ma”, pentru ,,dominanta sa, or-
goliul creatiei si placerea de a
patimi intru cunoastere.” Eroul
este considerat ca apartinand al-
tui spatiu si timp, anacronismul
face parte din simptomele nebu-
niei. ,,Am fost dez-radacinat inca
din copilarie de o mana hapsana
s$i acum sunt un copac rasturnat

curadacinile 1n cer §i cu crengile
pe pamant.”

Elogiind nebunia, scriitorul
considera si reanalizeaza, din
punct de vedere axiologic, rapor-
tul dintre el si lume, dezacordul
congtient si inconstient, de a se
situa 1n tumultul evenimentelor
istorice, preferand spatiul mesei
de scris, manuscrisele si biblio-
teca. El nu accepta spatiul nimi-
cului, afirmand ca ,,vacuitatea fi-
intei ca nefiintd reprezinta un vid
definitiv, iar Intr-o societate de-
venita planetara, mediatica, vir-
tuald, aneantizarea se transforma
intr-o erd a vidului.”/.../

Chiar daca in cartea Cine sun-
tefi Bujor Nedelcovici? autorul
isi propune sa se gandeasca la
viitor, pe parcursul dialogului, el
devine iar contemplativ si reflec-
teaza asupra trecutului si asupra
asumarii destinului. Prin intros-
pectie (lat. introspectio), a privi
induntru si contemplare (lat. con-
templatio), privire in afara, Bujor
Nedelcovici afirma ca realul si fic-
tiunea se intrepatrund ,,realul
poate imita fictiunea sau fictiu-
nea poate imita unele fapte coti-
diene.” Romanele Somnul vame-
sului i Al doilea mesager sunt
exemple care dovedesc prezen-
tarea unor scene din trecutul fa-
miliei sale despre care nu avea
cunostintd sau anticipeaza une-
le evenimente. Realul este o tram-
bulind de a se arunca In imaginar
si de a uita de secolul al XX-lea,
numit secol apocaliptic. Nebu-
nul ca personaj cultural este cel
care dispune de capacitatea de a
analiza ,,extremele umanului”, de
a trai ,,starea conflictuala”, de a
pendula intre ,,posibil” si ,,impo-
sibil”, inlocuind ,,firescul” cu ,,ne-
firescul” in scriitura vazuta ca
evadare 1n imaginar. Spatiul limi-
nal, oscilarile intre cele mai varia-
te stari, intre nadejde i dezna-
dejde, implicare si resemnare etc.
sunt registrele ontologice ale
nebunului, ale celui care nu poa-
te sa scape de vesnica introspec-
tie. ,,Cred cd m-am nascut dintr-o
sete nesatioasa si nebuna de a
intelege si crea neintelesul care
se ascunde 1n anumite reprezen-
tari mitice ale incognoscibilului,”
se confeseaza autorul./.../

Amintim ca vizualul este par-
ticularitatea cea mai insemnata in
universul prozei lui Bujor Nedel-
covici. Inceperea unui roman isi
are geneza in identificarea nume-
lor si a spatiului, a decorului care
va mobila acea opera, marturisea
creatorul despre opera sa. Nara-
torul devine o fiinta fascinanta
care intelege chemarea rugului,
iar distrugerea omului-scriitor
(imbolnavire la propriu a lui Bu-
jor Nedelcovici, in timp ce corec-
ta editia a doua a romanului 4/
doilea mesager, din cauza efor-
tului intelectual i a caldurii) este
inceputul mortii, a unei treceri spre
o refnnoire in planul creatiei.

Toate acestea au dobandit un
sens ,,au castigat o semnificatie,
un simbol si acum pot sa spun:
,,JJata cine am fost!”, , Iata cine
sunt!” Bujor Nedelcovici apelea-
za la simbol pentru a-si defini
destinul, asemanandu-I cu o fran-
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ghie, cu multe noduri, care tra-
verseazd o prapastie; omul este
un acrobat, ciudat si bizar. ,,In fie-
care clipa se poate prabusi in vid,
am fost un echilibrist. Franghia
este traseul de o viata ce seama-
na cu un girag de matanii — fieca-
re boaba o rugaciune si care in-
sumeaza ,,Ce ai vrut sa faci din
viata ta” si ,,Ce a vrut sa faca
Dumnezeu din tine.”

Daca ar fi sa facem un portret
spiritual al autorului, am Incerca
a-1 schita 1n cateva parti de vor-
bire. Prepozitia care 1i defineste
destinul este intre: intre infern si
purgatoriu, Intre minciuna si ade-
var, intre istorie si sacru, intre
cautare si nelinistea gasirii trans-
cendentului, Intre patrii spre un
Centru. Bujor Nedelcovici se
considera un métec (etimologic,
in greaca inseamna cineva care
isi schimba casa si paméantul). O
alta prepozitie este dintre ,,am

fost un echilibrist care a trait al-
ternanta dintre sansa si nesan-
sd, perseverentd si abandon,
deznadejde si nadejde, umilinta
sirevolta, frica si curaj. Substan-
tivele care esentializeaza perso-
nalitatea sa sunt: libertate, drep-
tate, demnitate, rezistenta, rea-
mintire, cautare, coincidenta, cu-
noastere, sens, terapie prin scris,
creatie, Creator, moarte, inviere,
sacru; iar adjectivele: neimpacat,
incomod, doritor de initiere, cau-
tator de sensuri etc.; pronumele
cele mai potrivite: eu si ei; adver-
bele: aici si acolo, aici si dincolo,
atunci si acum, acasa.

Desi Bujor Nedelcovici este cel
intervievat de catre Sergiu Gri-
gore, autorul Jurnalului infidel,
neavand certitudini, este cel care
se Intreaba 1n demersul de schi-
tare a propriei identitati. Poate de
aceea volumul aflat in vizorul
nostru contine o intrebare in
titlu, iar raspunsul se lasa astep-

tat pe parcursul a 438 de pagini,
fiind rodul unui dialog derulat pe
mai multi ani.

Cartea Cine sunteti Bujor Ne-
delcovici? nu este numai un do-
cument al propriei vieti, al cauta-
rii identitatii, nu este numai un
proces tainic de spovedanie a
congtiintei naratorului, ci devine
o oglinda a regasirii de sine si
pentru cititor.

Incercand sa raspundem la
intrebarea din titlul volumului
Cine sunteti Bujor Nedelcovici?,
aflam ca autorul se autodefines-
te astfel: ,,sunt un solitar si vreau
sa fiu solitar..., pentru a ma con-
sacra integral creatiei §i spiritu-
lui liber.”

(Fragmente din monografia
Bujor Nedelcovici. Constiinta
de scriitor, de Anastasia Dumi-
tru, prefatata de Alex. Stefanes-
cu, Editura All, Bucuresti, 2015).

Bujor Nedelcovici - 85

ujor Nedelcovici s-a
nascut la 16 martie
1936, la Barlad, dar a

copilarit la Ploiesti. in 1959 a ab-
solvit Facultatea de Drept din
Bucuresti. Dupa terminarea stu-
diilor, a fost avocat la Baroul din
Ploiesti, de unde a fost radiat din
motive politice. (Tatal sau a fost
arestat la 66 de ani, in 1958 si con-
damnat politic la opt ani de in-
chisoare). Viitorul scriitor a mun-
cittimp de 12 ani pe diverse gan-
tiere si la uzinele din Bicaz, Bra-
sov, Bucuresti. Din notele biogra-
fice, publicate cu ocazia aparitiei
romanului Dimineata unui mira-
col (1993), aflam ca isi ia revansa
impotriva acestei ,,pedepse in li-
bertate” refugiindu-se in lecturi
si scris. Debuteaza in 1968 (in Ga-
zeta literard) cu un fragment de
roman, intitulat Ochii. Primul ro-

man, Ultimii, apare in 1970, ur-
mat apoi de: Fara vasle, 1972;
Noaptea, 1974; Gradina Icoa-
nei, 1977; Zile de nisip, 1979;
Somnul Vamesului, 1981; Al doi-
lea mesager, 1985; Imbldnzitorul
de lupi, 1991; Dimineata unui
miracol, 1993; Le provocateur,
2000; Cartea lui lan Inteleptul,
apostolul din golful indepartat,
2003, Jurnalul unui cantaret de
Jjazz,2013; dar si de nuvele, piese
de teatru, ori scenarii de film,
eseistica si diaristica: Aici §i
acum, publicistica, 1996; Jurnal
infidel. lesirea din exil 1992-
1997, Jurnal de exil, 1998; Co-
chilia si melcul, eseuri, 2002;
Jurnal infidel, jurnal de exil, 2003;
Jurnal infidel, 2004; Cine sun-
teti, Bujor Nedelcovici? Bujor
Nedelcovici in dialog cu Sergiu
Grigore, 2010. Romanul 4/ doi-

lea mesager, interzis de cenzura,
a fost ecranizat in Romaénia in
1992, sub titlul Somnul insulei,
iar Zile de nisip devine Faleze
de nisip.

Din anul 1987 alege calea exi-
lului, stabilindu-se la Paris. A
obtinut mai multe premii roma-
nesti si straine. Pentru romanul
Al doilea mesager, trimis clan-
destin in Franta (Editura Albin
Michel, 1985), a primit Premiul
Libertatii, acordat de Pen Club
Frangais, 1986, si apoi multe alte
distinctii importante. Este mem-
bru al ,,Societatii Autorilor si
Compozitorilor Dramatici” si al
,.Societatii Oamenilor de Litere
Francezi”. Din 1987, face parte din
colegiul de redactie al revistei
Esprit unde publica articole si
eseuri.




B VMIHAELA ALBU
marturisirile scriitorului ,incomod” Bujor

Nedelcovici —

,,Ce reprezinta jurna-
lul pentru mine? /.../ Un
vestigiu salvat de la nau-
fragiul amneziei. /.../ ...0
meditatie asupra memo-
riei. /.../ O permanentd ca-
utare a identitatii si a ne-
voii de a intelege ceva
despre sine si despre cei-
lalti.”

Bujor Nedelcovici

acd acceptam ca orice

diarist ori autor de me-

morii se determina pe
sine drept martor al unui timp si
al unei societati, consemnarile sale
devin un anume tip de depozitii —
facute, desigur, prin prisma celor
care au ales sa le transmita.

Marturisirile se pot constitui
in surse de informare, peste timp,
in cele mai varii domenii — de la
situatia politica la cea sociala, de
la literatura la arta, de la prieteni
— cu nume mai mult sau mai putin
cunoscute cititorului — la descri-
erea spatiului in care acestia tra-
iesc. Informatiile sunt, adeseori,
impanate cu reflectii filosofice si
cu observatii de ordin moral asu-
pra societatii, asupra conditiei
umane ori asupra istoriei.

Asadar, valoarea lor rezida mai
ales in aceea de a deveni depozi-
tare de memorie §i, de ce nu, un
protest impotriva uitdrii.

,,Vindecarea ranilor nu exclu-
de memoria”, spunea cea care {i-
nuse treaza constiin{a romanilor
de la microfonul ,,Europei libere”
— Monica Lovinescu — in inter-
viul cu Daniel Corbu (publicat in
revista Hyperion. Caiete boto-
sanene (nr. 4/ 2003), intrebandu-
se apoi retoric ,,0 existentd fara
memorie poate fi o existenta
adevarata?, afirmand mai apoi ca
,rememorarea ¢ un fel de
dreptate.”

Si itinerarul spiritual pe care
ni-1 propune un alt scriitor din
exil, Bujor Nedelcovici, cu volu-
mul Aici §i acum, ca $i cu Jur-
nalul infidel este mai Intai de
toate, asa cum Insusi autorul
afirma, ,,un protest impotriva ui-
tarii, a amneziei voluntare” (Aici
§i acum, s.n.), amnezie pe care o
observa, din pécate, la nivel ge-
neral in Romania. De fapt, cum
marturiseste la un mement dat,
toate cartile sale au fost ,,un per-
manent protest mascat in scris”
(Jurnal infidel, s.n.).

Date fiind afirmatiile transan-
te cu privire la memorii si jurnale,
mai exact la propriul sau jurnal —
publicat in trei volume — (,,Nu
este un jurnal intim pentru ca nu
cred in sinceritatea unui jurnal
intim.”), ar parea surprinzator ca
am ales pentru aceasta pagina de
omagiere a scriitorului Bujor Ne-
delcovici mai cu deosebire opera
sa cu caracter confesiv.

Si totusi. .. chiar ,,infidel”, jur-
nalul ,,da seama” de om, de viata
sa, de gandurile, ideile, trairile si,
nu in ultimul rand, in cazul unui
autor, de conceptiile sale asupra
scrisului, ca §i asupra consem-
narii ,,clipei” din prezentul trait.
,»Mult timp n-am fost partizanul
ideii de a scrie un jurnal. Nici
memoriile nu ma interesau sau
amintirile, carnetele, agendele ori

confesiunile. /.../ Prin 74 am in-
ceput totusi s tin un carnet de
insemnari, care s-au multiplicat in
ultima perioada, adica §3-85, ina-
inte de apleca din tard”, se con-
fesa el, de data aceasta intr-un
interviu (v. Cochilia si melcul
sau Fericirea interzisa, ed. Alfa,
2013; interviu cu Maria Nifu)
Mai mult chiar. Jurnalul poate
deveni un ,,prieten”, un ajutor.
Confesandu-se paginii albe, scri-
itorul intelege mai bine ce i se
intdmpla si, intelegand, poate re-
zista. In cazul lui Bujor Nedelco-
vici, o prima ,,faza” a confruntarii
cu realitatea a fost inca din copi-
larie — tatal arestat, anchete ne-
sfarsite, urmarire, un timp fara
serviciu, carte respinsa de cen-
zurd etc., etc., adica o intreaga
confruntare cu aparatura comu-
nista: ,,Carnetul-jurnal ma ajuta
sd suport mai usor presiunea
morald.” Din pacate, aga cum s-a
intamplat si in cazul lui Virgil
Ierunca — care a rupt cea mai
mare parte din insemnarile zilni-
ce (pierderi pentru istoria litera-
turii!), si Bujor Nedelcovici a
distrus deliberat (la plecarea din
tard) cea mai mare parte din acel
carnet, asa cum a distrus si
fotografii de familie (rupand
astfel transant cu trecutul). A
salvat totusi — drept ,,martor” al
unei vieti aflate sub permanenta
supraveghere —cateva pagini.
In 1987 areusit sa emigreze si
a hotarat, in exil, sa consemneze
de acum constant, nu numai pen-
tru neuitare, dar, desigur, si pen-
tru o mai clara intelegere: ,,Ajuns
la Paris, am inceput imediat sa tin
un jurnal pentru a constientiza
tot ce traiam 1n acea perioada ex-
trem de dificila a inceputului.” Si,
din nou, jurnalul se transforma
din martor si arma in lupta cu Tim-

pul, ii devine ,,sprijin’: ,,Prin jur-
nal incercam sa dobandesc un
echilibru mintal, sufletesc,
nervos si sa am o confruntare zil-
nica cu mine, sa nu innebunesc,
pentru ca in exil este usor sa iti
pierzi mintile. Voiam sa riman scri-
itor la Paris i nimeni i nimic nu
m-a incurajat, dar jurnalul m-a
salvat din nou. Era un jurnal de
impresii, cunostinte, meditatii,
lecturi... un templu fragil inchi-
nat clipei, o batalie dinainte pier-
duta impotriva Timpului... o ne-
voie nebuneasca de a lasa o urma
a energiei care refuza moartea si
cocheta cu eternitatea.”

Exilul/ destararea/ dezradaci-
narea au insemnat, cum se stie,
pentru intelectualii romani — siliti
de imprejurari istorico-politice sa
ia calea pribegiei — anormalita-
tea, prelungita, din nefericire, pe
durata aproape a unei vieti pen-
tru unii dintre ei. Esenta acestei
desradacinari si a tragediei resim-
tite la cele mai inalte cote de ca-
tre multi dintre exilati o gasim ex-
primata prin cuvintele lui Bujor
Nedelcovici: ,,Tot ce traiesti tu
este anormal. /.../ O schizofrenie
asumata rational” (Jurnal infi-
del), pentru ca In rememorarea pe
care o va face in ,,Cuvantul ina-
inte” la Jurnal sa sintetizeze 1n
note tragice: ,,Eu plecam atunci
... caintr-o moarte.” Si totusi, prin
incercarile la care este supus in
noua conditie de exilat, prin lup-
ta permanenta cu mediul strain,
dar si cu sine insusi, Bujor Ne-
delcovici—si altii asemenea Iui —
vor percepe exilul ca pe ,,un rdu
al Mortii (dar) si al Invierii”. Este
vorba de o permanentd oscilare
intre disperarea ruperii dintr-un
spatiu familiar (cu toate conota-
tiile pe care le implica acesta) si
acceptarea noii conditii, accep-

tare datatoare de speranta. Ast-
fel, exilul este vazut de proaspa-
tul venit in Paris — Intr-o termino-
logie ce acopera semantic non-
acceptarea —,,schizofrenie”, ,,far-
sa grotesca”, ,,suferinta”, ,,Moar-
te”, ,,lupta cu niste dugmani ima-
ginari”, ,,proba a labirintului”, dar,
pe masura adaptarii i, mai ales a
integrarii prin scris si publicare —
,»pelerinaj spiritual”, ,,0 trans-fi-
gurare initiatica”, o ,,Inviere” si,
in cele din urma, ,,Binecuvanta-
re”. O spune si in interviul citat
mai sus, care este tot o confesiu-
ne, o autoanaliza a propriului des-
tin, a propriei stari in etape diferi-
te, dar si a ,,sansei” fructificate in
sensul ,,Dante” si nu in cel sim-
bolizat prin ,,Ovidiu™: ,,E drept ca
exilul, dupa latinescul exsilium ar
reprezenta o pedeapsa, o depor-
tare, o expulzare... Pentru mine a
fost o dubla sansa, iar comunis-
mul mi-a facut un imens serviciu,
deoarece as fi ramas la farusul
istoriei, cum spunea Blaga.” Si
astfel, scriitorul exilat Bujor Ne-
delcovici transforma aceasta in-
cercare dureroasa intr-o initie-
re, o realizare 1n planul creatiei,
dupa ,,modelul Dante”, asa cum,
cu ceva timp nainte analizase si-
tuatia exilatilor si i1 Indemna Mir-
cea Eliade: ,,Mi se pare ca scriito-
rii romani din exil /.. ./ ar trebui s
isi aminteasca mai mult de Dante
si mai putin de Ovidiu. Pe Dante
sa ni-1 luam de model. Sa incer-
cam, dupa puterile noastre, sa
stapanim barbateste dorul; nos-
talgia dupa peisajele si beatitu-
dinile lasate in Tara. Sa ne silim
sa valorificam destararea, consi-
derand-o ca o grea si lunga incer-
care inifiaticd, menitd si ne
purifice si sa ne transforme. Sa
nu ne sperie expresia incercare
initiatica. Orice mare suferinga
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un protest imp_c_)triva uitarii

poate deveni o initiere; adica
poate facilita auto-revelarea unor
realitati de un ordin superior,
inaccesibile conditiei profane.
Orice indelunga ratdcire prin in-
tuneric (de orice natura ar fi acest
Lintuneric”’), echivaleaza cu o ra-
tacire in labirint; adica pe plan
religios unui drum spre Centru,
unei inifieri.” (v. revista Indrep-
tar, anul I1, nr. 8, iulie 1952)

Iata raspunsul — peste timp —
al Iui Bujor Nedelcovici, un ras-
puns care, pe langa declaratia di-
rectd —,,Nimic $i nimeni nu a reu-
sit s3 ma impiedice sa scriu un
roman. Acesta este destinul asu-
mat si destinul creat” — consta in
intreaga sa creatie (cartile!) prin
care ,,a valorificat destdrarea”!

In 2005, in interviul amintit cu
Maria Nifu, scriitorul facea un
bilant al exilului sau ,,creator”,
marturisind totodata: ,,Sunt un
individ care a scris peste 20 de
carti i care continua sa caute, sa
scrie, sa-si implineasca destinul”.

Si astfel, acum, la 85 de ani,
intr-un nou interviu, cu siguranta
s-ar confesa, adica ar marturisi,
ca intreaga sa opera — romanele,
in principal, dar si jurnalele ori
confesiunile din diversele inter-
viuri — au constituit un permanent
protest impotriva cenzurii, Tm-
potriva lasitatii, impotriva oportu-
nismului, Impotriva dictaturii, Im-
potriva comunismului, dar i Tm-
potriva amneziei in cele din urma.

Cartile sale, marturisirile sale
—directe, 1n jurnale i interviuri,
indirecte, In romane — sunt ,,dez-
bateri” si analize asupra trecutu-
lui, @ memoriei $i a uitarii, a
,,amneziei voluntare”, instalate,
din pacate, in anormalitatea so-
cietatii de ieri si de astazi.
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B GEO CONSTANTINESCU
bio-bibliografii doljene si mehedintene
din Piemontul Balacitel

de texte, cartea cercetatoa-

rei Rodica Pospai Pavilan,
Scriitori doljeni si mehedinteni
din Piemontul Baldcitei, pune in
fata cititorilor bio-bibliografii ale
scriitorilor si o parte din creatiile
lor rasarite din aceasta parte a pa-
mantului rodnic si nemuritor din
sud-vestul Romaniei.

Inca din lectura titlului am de-
venit curios sa deschid cartea,
sa-1 cunosc pe cei care au facut
ca acest pamant sa rodeasca in-
tru spirit, Intru Invesnicirea idei-
lor. Siam avut satisfactia sa constat
ca din aceste locuri s-au inaltat
spre panteonul de aur al literelor
romanesti peste 45 de nume, unele
de rezonanta nationala incontes-
tabild ca Serban Cioculescu,
Marin Besteliu, V. G. Paleolog,
Dumitru Tomescu, Dumitru Radu
Popescu, Marius Tupan etc., altii
de interes local, dar nu mai putin
importanti in fata unor noi cerneri
valorice ale textelor lor.

Desigur, pe cei contemporani
i-am cunoscut din cartile lor, de-
spre multi am scris cu admiratie si
congtiinciozitate critica (Florea
Firan, Dan Ionescu, Mircea Pos-
pai) dar pentru cei care si-au In-
scris paginile fiintei lor in vremu-
rile trecute avusesem putine pri-
lejuri de a-mi exprima opiniile. Asa
ca in primul rand asupra lor mi-am
aruncat privirile.

Astfel, Constantin Chioralia
(1902-1986) scria in poemul Sa-
mantaresele, din volumul Vitra-
lii (1967): ,,Tinand deschisa-o
poartd la care te asteaptd/ Sa-si
dramuie sperante din strachini sau
ibric,/ Samantaresele-astea, n-ai
priceput, ca-n fapta,/ Sondeaza
vesnicia la preturi de nimic?”. Este
strofa-concluzie a destinului Pie-
monului insusi, creat si aparat de
truditorii gliei, de grija acestor ta-
ranci anonime, care au perpetuat
cu rauri de sudoare culturile, dar
au zamislit i pruncii care au dat
spiritul cerului acestui padmant bi-
necuvantat, dar jinduit si panga-
rit de poftele atator lacomi si san-
gerosi barbari. ..

Vintila Ciocalteu (1890-1947),

Istorie literara si antologie

ultimul din cei cinci copii ai Inva-
tatorului din Plenita Mihai Cio-
calteu si ai Anicai, nascuta Ciu-
rezu, a plecat la studii de medici-
na la Bucuresti, mai apoi la Berlin
(1922-1924) si la Boston (SUA,
1925) unde a functionat si ca asis-
tent oficial, timp de doi ani, mai
apoi. Dar savantul s-a intors in
tard, devenind unul dintre prin-
cipalii fondatori ai cercetarii bio-
chimice din Romania. Dar el a
avut vreme §i pentru cultura spi-
ritului, pentru poezia de inalta cla-
sd. Scrie in poemul Paradoxal,
din volumul Addnc impietrit
(1932) referindu-se la destinul
fatal al omului de a se implini prn
dragoste: ,,Si totusi, te iubesc!
Paradoxal/ Ti-e trupul svelt, ca
lugerul de nufar/ Ti-l mangai c-un
salbatec gest oval!// Prin tine
cuget si prin tine sufar!/ Vibrand
iti pipai mijlocul in bal,/ Si-acasa
te-as inchide intr-un cufar!” Sen-
timente complexe de patimire si
jertfire, de daruire si de tiranie se
impletesc 1n acest dat al fiintei

individuale in care sapa moartea
cu ciocanele ei grele, dar care lup-
ta sa se stinga victorios in feme-
ie, intru o noua devenire.
Poetul erou George Fonea
(1912-1957), luptator in cel de—al
doilea razboi mundial pentru eli-
berarea Basarabiei, prizonier la
rusi la 12 mai 1944, cand avea
posibilitatea de a scapa din in-
clestarile de foc din Penisula Cri-
meea si n-a vrut, a ramas impreu-
na ostasii sdi, sd impartageasca
destinul lor trist, necrutator, cri-
minal, dezumanizant, in Gulagul
sovietic, timp de 11 ani... Scriael
in poemul Calul alb: ,,Si-am pri-
vit in negura din mine/ Drumul
lui ca steaua cazatoare/ Parca se-
aratase un semn mare/ Dar sa-1
inteleaga n-avea cine...” Calul
alb, simbolul pacii si al puritatii,
simbolul frumusetii si al iubirii de
oameni, trecea prin vise, prin ne-
guri, prin focul luptelor si prin
chinurile lagarelor sovietice si
romanesti comuniste de extermi-
nare, dar mesajul lui n-a fost in-

teles. ,,Dar sa-1 inteleaga n-avea
cine...” igi incheie eroul poemul,
dar 1l lasa ca dar nepretuit celor
ce vor veni, sd nu mai traiasca
asemenea cumplite suferinte.
Haralambie Gramescu (1926-
2003), arestat si condamnat la
sase ani inchisoare, in 1960, pen-
tru delictul de ,,uneltire contra
ordinii sociale” a Romaniei bol-
sevizate, 1si raspundea siesi, tar-
ziu, in poemul De ce scriu eu, din
volumul Prin vantul toamnei
(1987): ,,Scriu pentru ca aud ca-n
vis cum latrd/ Departe cainii
intr-un sat batran/ In care-ai mei
acuma dorm sub piatrd/ Si stelele
tot mai miroasa-a fan;” Intelec-
tualul rasat, traducator din lite-
raturile a cinci limbi europene,
redactorul de reviste de cultura
si al Editurii Minerva din Bucu-
resti, omul care a visat si a luptat
pentru libertatea de creatie, simte
nevoie sa reinvie prin versurile
sale crampeiul de lume care i-a
dat viata, dar si libertatea de a se
impdaca cu natura, cu cosmosul

Constantin Brancusi - Cap de baiat

RODICA POSPAI PAVALAN

Scriitori
Doljeni si Mehedinteni
din Piemontul B&l&citei
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si lumina tuturor inceputurilor,
neuitdnd momentele cand cer-
berii negurilor I-au inchis 1n tem-
nitele ,,reeducarii” prin chinuri gi
suferinte atroce.

Ton Molea (n. 1905) care a de-
butat in 1935 cu volumul Funi-
gei, compunea, mai tarziu, in po-
emul /nchinare, din volumul Co-
corii mei (1968) un imn inchinat
plugului, furat alor sdi, Impreuna
cu ogoarele strabune, de sange-
rosii corifei ai experimentelor sta-
linste. Evocandu-1, poetul evoca
libertatea pierduta, truda si onoa-
rea ei Intru implinirea destinului
din partea celor vaduviti de
aceasta: ,,E vremea sa te vad, tru-
dite plug si sfant!/ Cu tine rasco-
lira strabunii mei vecia,/ Smul-
gand lumini de flacari din noapte
si pamant,/ Cu-ntdia dimineata,
cand le brazdasi mosia”.

Cum observam, multi scriitori,
ai mai multor generatii succesi-
ve, aparuti pe Piemontul Balaci-
tei canta in versurile lor frumuse-
tea si bogatia campurilor care le-
a dat viatd, mentinandu-le vie
speranta intru libertate, in vre-
muri de rastriste, cand au fost
vremelnic instrainate utopiei to-
talizatoare.

Cartea Scriitori doljeni si me-
hedinteni din Piemontul Bala-
citei, nu este doar un document
de istorie literara ci i, prin texte-
le antologate, unul de destin al
unui spatiu binecuvantat de na-
tura si de oamenii care i-au incre-
dintat in poezie si in proza boga-
tia sufletului lor.

sa patrundem in ordinea tainica

olumul de poeme fn
ordinea iubirii, apa-
rut la Editura Arena

Artelor din Slatina in 2019, ne
confirma o banuiald conturata
dupa aparitia altor volume ale
poetului Dumitru Sarghie-Mitif,
si anume, ca avem in fata un spi-
rit complex, care gliseaza cu usu-
rinta de la tonul social la accen-
tele cele mai indraznete din regis-
trul voluptatii. Inainte de a ince-
pe lectura, ne surprinde in mod
placut imaginea de pe coperta,
reprezentand tabloul pictorului
Thomas Egel, Regina noptii,
amintindu-ne de portretele Dorei
Maar si reprezentdnd o femeie
»enmiettes”, de fapt o multitudi-
ne de chipuri si prezente femini-
ne. Deloc intdmplator, intrucat
volumul este populat de nenu-
marate Elene, Marii, Laure, Meli-
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DUMITRU SARGHIE-MITIF

iN ORDINEA IUBIRII

ofs v oo

se, Malvine, femeile din aceste
poezii constituind tot atitea pre-
texte pentru expresia senzual-
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ghidusa sau erotic-celesta a unei
puternice trairi vitale, pozitive.

Tema iubirii este eternd. Du-
mitru Sarghie regaseste filonul
poeziei erotice, pornind de la so-
netul shakespearian §i ajungand
la Eminescu, Voiculescu — sau
contemporanul nostru, Emil Bru-
maru. Intr-un mod deloc intam-
plator, curtoazia din aceste ver-
suri ne aminteste de cavalerii
medievali si de trubaduri, dar si
de gentiletea inceputului de se-
col XX, unele poeme fiind chiar
dedicate unor femei-poete din
spatiul contemporan, ca un semn
de pretuire §i totodata de maies-
trie artistica.

Carnalul exista din abundenta
in poezia lui Dumitru Sarghie,
insd, prin acumulare, se decorpo-
ralizeaza, ajungandu-se la o abs-
tractizare si chiar alaturare cu fi-

lozofia senzualista de factura
eminesciana.

Uneori, imaginarul poetic gli-
seaza Intr-un fantastic construit
cu metafore ale unei versificatii
moderne: ,,Tu plangi langa un
prun inflorit/ desprins din discul
lunii/ eu te caut In noaptea des-
picata,/ pe drumul albastru,/ care
duce in gradina parasita de pa-
sari...” (Balada pentru Mari-
selle) Insa cel mai adesea erotica
se confunda cu poezia, iar femeia-
printesa duce simturile intr-un
extaz dincolo de carnal: ,, Tu scrii
poeme care lin curg/ si-ti rade
0 muscatd pe pervaz/ Batran
candva si tanar in amurg/ Iti scriu
pe trup, cu sange, unucaz” (Ron-
del cu o prinfesa rusa).

Dexteritatea poetica a lui Du-
mitru Sarghie-Mitif reiese din usu-
rinta cu care acesta gliseaza din-

| ] b u L |

spre cantecul de lume catre accen-
tele grave si meditatia filosofica.
Asftel, poetul inchina un sonet
fetelor de la Mizil, construit ghi-
dus cu accente lautaresti-suave
(,,Oare-am murit §i am ajuns in Rai,/
ca prea ma-nconjurara dulci fetite”
— Sonetul fetelor de la Mizil), pen-
tru ca mai apoi sa ajunga la versul
meditativ romantic, sau impregnat
de patima si tristetea cautarii (,,Ne
pierdem pasii prin batranul burg,/
Ah! Pasii tai pierduti, Annabel
Lee” —Love Story IV).

Prin acest volum, poetul Du-
mitru Sarghie-Mitif confirma dis-
ponibilitatea sa artistica pentru
registre dintre cele mai variate si
totodata contribuie la configura-
rea unui imaginar de calitate al
literaturii oltene.

B Eleanor Mircea




B MIRCEA POSPAI

Jurmele nevazute” chiar exista

urnalistic vorbind, inter-
Jviul este unul dintre ge-
nurile care fac parte din
»categoria elitd”, realizarea sa
cerand/ impunand anumite con-
ditii, nu usor de indeplinit. Cea
mai importantd este poate aceea
ca intervievatul trebuie sa aiba
ceva semnificativ de spus, iar in-
tervievatorul trebuie sa cunoasca
bine acel ceva i sa stie clar pentru
ce anume trebuie sa-1 aduca in
atentfia cititorilor/ ascultdtorilor/
telespectatorilor. Intr-o carte
recent aparuta (Urmele nevazute
care ramdn. Marius Dobrin in
dialog cu Nicolae Marinescu,
Editura Aius, 2020), Marius
Dobrin a stiut bine sa isi aleaga
interlocutorul si ceea ce a realizat
este demonstratia ca invitatii la
interviuri jurnalistice (sunt mai
multe alte tipuri de interviuri!) nu
este obligatoriu sa fie doar mari
personalitati, care, cum ar spune
unii, ,,sa aiba renume national si
international®, ci oameni care au
ceva de spus dintr-o si despre o
viata chiar aparent obignuita, dar
din care, cu adevarat, se poate
invata ceva. Nicolae Marinescu
este un om care a stiut ce sa faca
cu viata sa, a stiut si stie ,,sa da-
ruiasca‘, iar asta rezulta din mul-
tele lucruri pe care le-a realizat cu
bune rezultate si au avut conse-
cinte pozitive asupra semenilor
din generatia sa ori, mai ales, din
generatiile tinere. IntAmplator sau
nu, interviul incepe cu o fraza
care, daca esti un cititor atent, te
pune deja pe ganduri: ,,Eu cred
in ceva care poate nu spune al-
tora prea multe §i anume in urme-
le nevazute care raman‘.

Viata lui Nicolae Marinescu
este una daruita, in buna masu-
rd, comunitatii i semenilor, iar
asta nu doar prin obisnuitul me-
seriei de dascal, ci si prin ceea ce
a facut dincolo de catedra. Ma-
rius Dobrin il starneste apoi il lasa
sd povesteascd si povestea in-
tervievatului devine, deopotriva,
pagind de memorialistica, de is-
torie culturala (uneori istorie po-
litica sau sociald), de confesiune
sau de reportaj. Nicolae Marines-
cu are darul povestirii. In pano-
plia memoriei sale se afla compar-
timent langa compartiment cu tot
felul de intamplari ale vietii, fie-
care dintre ele cu intreg contex-
tul determinant sau cortegiul de
consecinte. Paranteze largi, ama-
nunte care doar aparent sunt ne-
semnificative vin sa intregeasca
imaginea.

In buna parte, cartea prezinta
ceea ce Inseamnad, in Craiova si
in tara, ,,Fenomenul Mozaicul”.
Cativa oameni inimosi, sub ba-
gheta lui Nicolae Marinescu si a
distinsului si regretatului critic
literar Constantin M. Popa, in ju-
rul cérora s-a creat un grup de
tineri dornici sa 1$i exprime talen-
tul literar au reluat firul unui drum
deschis cu mai bine de un secol
si jumatate Tn urma de profesorul
craiovean Constantin Lecca, cre-
atorul uneia dintre primele patru
reviste din Tara Roméaneasca.

Valoarea documentara a inter-
viului este una dintre primele ca-
litati ale acestuia si este memora-
bila prezenta lui Adrian Marino
printre ,,mozaicari*, urmata de
imprimarea spiritului sdu asupra
intregii activitati, ceea ce a deter-

minat, cu sigurant, tinuta eleva-
ta a publicatiei. Tot astfel cum a
existat o contributie, directa sau
ca formatori de scoala, a profe-
sorilor Alexandru Piru ori Marin
Mincu, urmati, la Craiova, de
Marin Besteliu, Eugen Negrici si
altii. Nicolae Marinescu cunoas-
te si stie sd expuna climatul cul-
tural, cu bune si rele, din Cetatea
Baniei.

Intervievatorul este constient
caare de a face cuun om care are
multe de spus, ca trebuie sa isi
tinteasca bine intrebarile si zone-
le de interes: ,,Sunteti un bun
comunicator. Dar nu doar 1n sen-
sul emiterii, ci si al receptarii. Vor-
biti cu oricine si aveti ce comuni-
ca, dincolo de minima politete.
Aveti ce vorbi cu fiecare”. Cuvin-
tele acestea, spuse de intervieva-
tor pe parcursul dialogului, au avut
probabil scopul initial de a de-
termina deschideri mai mari ale
interlocutorului, dar constituie, in
acelasi timp, §i o caracterizare a sa.

Fara a intra in amanunte, tre-
buie sa spunem ca aceasta carte
(in aparenta o ,,carticica®, 142
pagini, format carte de calatorie)
poate prezenta un larg interes, iar
acesta se amplifica 1n situatia In
care esti cunoscator al cetatii
Baniei. Rareori este prezentata cu
atata sinceritate complexitatea
vietii unei reviste literare i a unei
edituri n primele decenii postde-
cembriste. Interesante sunt reme-
morarile din istoria perioadei de
dupa al doilea razboi mondial,
cand se instala in tara comunis-
mul, prin amintirile intervievatu-
lui despre o lume 1n care se im-
pleteau, uneori paradoxal, stilul

de viata al lumii ,,vechi, asezate,
cu mentalitati $i comportamente
ale umanismului, bunului simt si
temeiniciei, cu o lume care, aproa-
pe fara sa isi dea seama ce i se
intampla, se insinua grabita in
rosturile celei dintai, destraman-
du-le, risipindu-le si, adesea, dis-
trugandu-le. Vine apoi o alta vre-
me, aceea In care oamenii au tre-
buit sa raspunda ,,comandamen-
telor din vremea comunismului,
iar Nicolae Marinescu stapanes-
te si prezintd, exhaustiv si con-
vingator, unul dintre domenii,
acela al invatamantului. In sfar-
sit, pentru a Incerca sa incheiem
relativa sistematizare a diversita-
tii ideilor abordate in amplul in-
terviu, mai subliniem pagina de
istorie care s-a numit ,,revolutia
din 1989 prin cuvintele unui par-
ticipant direct la etapele premer-
gatoare (foarte interesante ama-
nunte despre starea de spirit a
acelui timp), la derularea eveni-
mentelor si la evolutia lucrurilor
in anii care au urmat.

Se cuvine apreciat stilul, care,
desi este unul direct, caracteris-
tic interviului, reuseste sa aiba
foarte adesea alura literara. Este
aspectul pe care 1l remarca si ,,re-
porterul® (intelectual de marca al
Craiovei) Marius Dobrin, motiv
pentru care isi construieste si isi
dozeaza foarte atent intrebarile,
in sensul ca stie cand si ce sa
intrebe, pe de o parte, si cand sa
lase frau liber interlocutorului,
nefragmentand inutil expunerea,
pe de alta parte.

Este, cu alte cuvinte, o con-
vorbire de tinuta intelectuala ri-
dicata, intre doi oameni care se

URMELE NEVAZUTE
CARE RARMAN

Marius Dobrin in dialog
cu Nicolae Marinescu
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cunosc bine si care au din start
reprezentarea dimensiunii cultu-
rale pe care o va prezenta demer-
sul lor. De remarcat cd interviul a
fost mai intai realizat pentru o
publicatie culturala electronica
(Pravalia culturala, condusa
excelent, vreme de aproximativ
zece ani, de tanarul scriitor craio-
vean Cornel Mihai Ungureanu)
si este o dovada ca presa online
are, intre avantaje, faptul ca poa-
te ingddui materiale jurnalistice
de dimensiuni pe care formatul
print nu si le-ar putea permite.

Partea a doua a cartii este o
zona care ntareste ideea ca lu-
crurile durabile se realizeaza prin
conjugarea ideilor si eforturilor
unor oameni animati de ganduri
asemanatoare, care se intalnesc
si se angreneaza in realizarea
unui proiect, se sprijina si se pre-
tuiesc reciproc. Astfel aflam, mai
in concret $i mai aplicat, lucruri
despre ,,Echipa Mozaicul* si unii
dintre oamenii care au reprezen-
tat-o sau o reprezinta. Si tot ast-
fel intelegem mai bine sensul
profund al ,,urmelor nevazute
care raman*.

poate ca ,singuratatea nu ne face mai bun

Elena Balasanu, ,,singuratatea
nu ne face mai buni”, Postfata de
Gabriel Nedelea, Editura Aius,
2020.

ar ne face poeta. Poe-
ta e acum o fiinta sen-
sibila, surprinsa de

propria suferinta, sufocata de
gandurile frante. Le aduna, le
pune cap la cap si ele devin ver-
suri. Singuratatea se descopera
si nu se lasa dusa. De fapt, e o
luptatoare. Sa i te opui ar fi o inep-
tie. Ca sa lupti, trebuie sa inveti
cum sa te camuflezi, care sunt
hainele care ti se potrivesc. Ele-
na Balasanu stie ca spatiul ei este
interiorul casei transformat in
camin. Aici viata ei e frumusete
si e liniste, de aici vine poezia,
dar de ce tot aici e singuratatea?
Daca ar putea sa inchida feres-
trele, sa ferece usile, totul ar fiun
mic paradis in trei, implinire a unei
vieti ideale, care nu a pregatit-o
pentru rani obositoare. Nimeni nu
i-a spus ce i se poate intampla,
cum zilele se Intorc Impotriva ta,
cum sa fii altfel decat esti. Nu ar
fi avut niciun sens, stie prea bine.
Sa te Indragostesti, sa te casato-
resti, sa ai un copil, asta e esen-
ta. Ce mai trebuie sa fii? Ce mai
trebuie sa faci? Sa scrii?! Atunci
durerea ta va fi spusa. Verbaliza-
rea va duce sau nu spre acel ca-

tharsis atat de dorit. Va spala sau
nu va spala tot ce a fost rdu. Dar
poezia va fi martora mutd, intem-
nitatd in materia ei de celuloza.
Draga sau nu, ea va colinda pe la
alte case, se va canta Intr-o sim-
pla si lucida constientizare a pro-
priei fiinte care ramane statorni-
cain blandete, in fragilitate. A iubi
e ca si cand te-ai naste de fiecare
datad din aceeasi coasta pentru a
da nagtere altei fiinte pe care o
privesti in ochi si intelegi ca
amandurora va e frica: ei, de peri-
sabilitatea ta, tie, de singurata-
tea cuibaritd deja in coasta ce o
va naste din nou. Elena Balasa-
nu nu are pretentia de a schimba
ceva din ordinea fireasca a vietii.
Nici ei insesi nu-si poate face ni-
mic. Nu este o ,,poetd la cratita”
din vreo pasiune exagerata pen-
tru domeniul culinar. Este o fe-
meie care 1si petrece suficient
timp 1n bucatarie pentru a vedea
cum singuratatea poate fi invin-
sa sau Inteleasa prin intermediul
rutinei cu savori §i consistente
diverse.

Prima parte a cartii transcrie 14
scrisori de a caror existen{a nici
nu stia pentru ca au devenit un
mod de eliberare, un dialog nein-
trerupt cu cealalta. Destinatara e
imbratisata cu tandrete. Raceala
asteptata de cititor a devenit un
fel de impietrire. E momentul po-
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eziei. Ea descatuseaza fiinga hra-
nita din propriul supliciu. Iubirea
ranita nu se reproseaza. Empatia
e desavarsita. Sufletul scriitoarei
are finetea florilor, modestia unui
ceai cu fructe (,,draga a...” IV),
sinceritatea si generozitatea prie-
tenei, surorii, Indragostitei: ,,Iti
spun sincer, oragul acesta este
prea mic/ pentru amandoua./ Azi
am trecut pe langa bancomatul
de la BRD,/unde ti-a auzit inima
batand cu putere/ si m-am oprit.”
(,,draga a...” VI). Tonul este me-
reu masurat, chiar gestul de a
rupe un volum de versuri este lip-
sit de violenta. In fata durerii,
comportamentul este surprinza-
tor. Desi marturiseste ,,Am tipat

pentru toate femeile/ moarte ina-
inteamea” (,,dragd a...” IT), nu poti
auzi nimic. Sfagierea este interi-
oara, in exterior exista doar o cris-
pare, un tremur si tacere. Dragos-
tea este atat de mare, incat trans-
greseaza orice. E o raza laser care
ajunge foarte departe In univers,
dar nimeni nu e atent la acest
detaliu pentru cd nu ne afectea-
za. Elena Balasanu traieste nevo-
ia acutd de a fi alaturi de cel pe
care 1l iubeste. Nu concepe ca
poate exista si o altfel de viata.
Doar din dragoste. Nu e o plan-
gacioasd. Are demnitatea iubirii.
E o data pentru totdeauna. Bar-
batul e ,,in mijloc” (,,draga a...”
XIV). Poate fi greu de digerat o
astfel de conceptie, dar ea se
explica in partea a doua a cartii.
Asga cum am mai spus, ,,poeta
la cratitd” nu este despre buca-
tarese. Trecem pragul casei, pa-
trundem 1n intimitatea ei. Tigaia
isi face treaba, gandul merge
spre Anne Sexton. Elena Balasa-
nu ne invitd la masa, se autodefi-
neste ,,sunt genul domestic/pa-
rasesc perimetrul cu greu” (,,nu
mai inteleg nimic din viata asta”).
O femeie ,,imblanzitd” (,,prima
atingere e fara luptd”) care isi
aminteste o vreme a implinirii de-
pline. Parea sa nu aiba sfarsit:
,,hai sd impartim cartofii acestia/
cum mparteam aceeasi respira-
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tie/ apoi hainele cand dormeam
la tine/ patul mic de camin visele/
pand am vrut eu sa deschidem
fereastra/ sa sfasiem linistea”
(,,cand memoria nu te lasa sa
mananci singur”). Si totusi,
avioanele ar putea sti cum de ,,era
senin/ si cerul/ rupt/ in bucati”
(,let’s count planes™), poate
chiar ar putea fi vinovate pentru
LHimperfectiuni”: ,,imi aduci cap-
suni si inghetatd/ te asezi apoi in
coltul tau si astepti// daca ai sti
cat urasc inghetata/ si nu ma-
nanc capsuni/ inainte de vreme”
(,,sufocati de lucruri”). Cuplul ina-
inteaza pe o carare batatorita,
intrd In zone pe care nu si le dorea,
iar singuratatea e permeabila. Nu
se stie daca si sufletul poate fi la
fel, sd o lase sa treaca. Cecilia,
care Invarte jucdriile si planteaza
scoici e un personaj inocent. Ea
aduce caldura, umple golurile
prin exprimarile ei copilaresti,
adoarme la pieptul mamei si
transferul s-a realizat (,,in fiecare
seara Cecilia 1si face cuib”).

Poate ca ,,singuratatea nu ne
face mai buni”, dar este suficient
daca ne arata ca ,,suntem §i noi
perle 1n corpuri moi” (,,singura-
tatea nu ne face mai buni”). Toti
poetae sumus.

B Ana Paraschivescu
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rivind Tnapoi, dar nu cu
P stilistica §i retorica de
dinapoi, insa cu cea din
prezent, el isi radicalizeaza referen-
tul, lumea, asa cum o numeste,
adaugand astfel un apreciabil co-
eficient de iluzie si alterand mar-
turia: ,,Dar, Tnainte de toate, con-
vins ca socialismul nu se va clati-
na pe parcursul vietii mele, ma sim-
team obligat, pe de o parte, sa
depun marturie despre o lume
aberanta si, pe de alta, despre cei
ce au iesit din rand dandu-i no-
blete si demnitate.” Lumea aceea
aberanta si cei care i-au fost victi-
me demne §i nobile s-au relevat,
mai putin revelat, doar ulterior, in
carti documentare umbrind un
timp pe acelea de fictiune. Buzura
depune mai sus in sensul unui
misionarism: captiv politic pe via-
ta, face o critica indirectd, ascun-
sd (doar nu directa, pe fatd) cu
referire la,,0 lume aberanta” (refe-
rent definit tot in ascuns, nu stim
in ce fel, iar acum de fapt redefinit
fara cenzura), marturie a unei al-
ternative intra-sistemice: scris
despre demnitate cu demnitate,
nobil, aristocratic, intr-un regim
ignobil, anarhic intretinut. In urma
istoriei, (re)formularile ajung facil
si parca natural ajustate retoric mai
liber si mai abil.

O conditionare recunoaste,
chiar daca indirect — momentul,
contextul, care in fapt 1i dicteaza
textul: ,,Pe atunci, ma simteam
obligat sa strig in locul celor care
taceau, le era frica sa spuna ce
simt si ce cred sau nu intelegeau
de ce li se Intdmpla ceea ce li se
intampla.” Scriitor-functie sau
scriitor-substitut, el are curajul
trecerii de la retorica non-spusu-
lui la aceea imperativ-exortativa,
isi delega rolul de a exprima sen-
timente, credinte si (ne)intelesuri
(sociale, morale etc.). Presiunea
11 vine din interior, iar in acest
sens ea este biografica, autore-
ferentiala, inradacinata in morala
imperativa a vietii autentice: ,,ma
simteam obligat sa vorbesc de-
spre ceea ce vazusem si traisem’”.
Moralul, intr-un fel si religiosul,
preceda la el artisticul, literarul,

B MARIAN VICTOR BUCIU

Augustin Buzura despre
,soarta cartilor mele” (ll)

intrucat cand scrie 1i este ,,rusi-
ne”, asa noteaza, sa se autocen-
zureze. Dar unele tehnici de inge-
lare a cenzurii trebuie sa fi deprins
si aplicat, iar pe unele chiar le-a
marturisit, ca de pilda aceea de a
scrie deliberat pagini sfidatoare,
pentru a fi eliminate, dar care sa
acopere altele necesare. Liberta-
te creatoare in umbra necesitatii
dictate, iatd mecanismul drama-
tic al elaborarii Iui (i nu numai a
lui) literare, ca performer de epo-
ca. Pentru viitor, stim insa ca ju-
decata ramane nu doar retroacti-
v, dar devine mereu activa.

In rezumat, reiese ca prozato-
rul alesese calea unei lupte de
andurantd a unei existenfe mai
grele si mai rele in conflict des-
chis, dar negociat, chiar daca nu
pe o piata culturala liberd, cu rdul
oricum existent. Isi aminteste de
aceasta cale cu umor personal ca
de o intrecere sportiva: ,,Oricum,
timp de trei decenii, m-am aflat intr-
o nesfarsita cursa cu obstacole:
cenzurile, securistii, turnatorii,
spaima de zi cu zi ca mi s-ar putea
intdmpla ceva, ca sd nu mai vor-
bim despre cogmarul romanelor, al
drumului lor de la editura la tipo-
grafie, dar si despre mizeria mate-
riala, obstacole ingrozitor de bru-
tale adesea, ce trebuiau depasi-
te.” Spaime, cogmaruri proprii, In-
tamplate si exprimate sunt ca nis-
te ispasiri in locul vietii ruinate ori
cu totul pierdute In necunoastere
amultora dintre semeni.

Fara a fi disident politic, dar
doar rezistent literar, cum se re-
cunoaste, a intrat in PCR 1n 1968,
scontand cel mult un dialog me-
liorist cu diriguitorii Sistemului,
dar spune ca a refuzat functii in
aparatul politic al partidului co-

munist — Intr-un regim ,,socia-
list”?! Recunoaste, n-ar avea cum
sd ascunda (scripta manent,
aliud est interpretatio), ca e to-
tusi autorul unui text omagial in-
chinat lui Ceausescu in ziarul
Scanteia. Inca o data, chiar daca
minimal, cu publicistica, in larga
comunitate a scrisului, se inles-
nea literatura. Politic, e tot ce
poate recunoaste, el a urmat ca-
lea moralei si filosofiei, in batalia
cu cenzura sau in bataia cenzurii:
,,am facut politica”, spune, una a
adevarului, acum presupus inte-
gral. Scriitorul care lasa, intr-un
text scos cu greutate dintr-un
context, un fel de marturie a vre-
mii cunoscute, Imprumuta teza
imploziei sistemului comunist de
tip sovietic, numit de el socialist,
prin rolul major al personalitatii:
a fost condusa intelept sau de
un intelept de la varful varfului
Sistemului internationalist: ,,Gor-
baciov care a Inteles ca nu exista
nicio salvare pentru un sistem in
agonie”. Poate ca a inteles, dar
n-a vrut sa creada ca nu e refor-
mabil, ca atare nu agonic, dar
devitalizat.

Buzura e si el revolutionar, a
iesit In strada, la Cluj-Napoca, in
decembrie 1989: atunci, spune,
»mi-au suierat si gloante pe la
urechi”. Dupa ce ,,socialismul” a
fost distrus sau macar abando-
nat si-n Romania (intuitia de con-
stiinta nu i-a prevestit faptul, el
nu e profetic...), dupa ce ordinea
lucrurilor s-a schimbat, dar soco-
teste ca nu Tn mai bine, el s-a in-
raddcinat si mai mult in sine, cu
declarata, dar mai curand infirma-
ta, detasare sanatoasa, inteligen-
ta, superioara: ,,privesc cu seni-
natate si umor metamorfozele

oamenilor”. Fostul abil negocia-
tor cu Cenzura, drapat in insela-
tor si jumatate al acesteia, des-
copera acum, la rau, un rau si ju-
matate: ,,dupa Revolutie, au iesit
la suprafata mai ales impostorii,
lichelele, nulitatile agresive, lasii
si profitorii de ieri”. (De observat
ca termenul ,,lichele”, dintre im-
postori si nulitati, e comun celui
prezent in ,,Apelul” g.d.s.-istului
Liiceanu, un critic recent, mai ales
al puterii post-,,socialiste”, caru-
ia Buzura i se punea la dispozitie
intru intemeiere. GDS-ul are ra-
dacinile cele mai amare: antico-
munist dupa comunism, e recu-
noscut drept emanatia stalinistu-
lui, mereu schimbat la minte, Sil-
viu Brucan. Exponential, numitul
,,Volodea” Tismaneanu n-ar fi un
simplu schimbator al retoricii, dar
si al mediilor de viata politica.) E,
adica, posibil ceva mai rau decat
raul, al carui sfarsit nu spera sa-1
traiasca. Ce se Intampla, vreau sa
spun se face, nu i se pare firesc
pentru reinceputul politic, demo-
cratic, pluralist, dupa lunga pe-
rioada de totalitarism i monopar-
titism de extrema stanga. Vede aici
nu o etapa, ci o cale, subterana
si inferioarad celei pe care, cat
putuse, o ,,marturisise”; el ga-
seste ca este suficient de onest
siadevdrat.

Intr-un razboi intre Intemeie-
torii unui alt Sistem, Buzura este
infrant chiar pe teritoriul moral
umblat de o viata: ,,mai rau de-
cat raul pomenit este faptul ca
oamenii s-au obignuit cu prostia
$i cu prostii care au impus un
noumod de a fi side a gdndi”. E
ceva mai mult decat ,,0 lume abe-
rantd”, ca cea creatd in sistemul
anterior? ,, Tara este umilita, in-

ANGELA MARTIN

Constiinta si cuvant
Eseuri despre romanele lui

AUGUSTIN BUZURA
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vinsa, pacalita de prosti si de /i-
chele, parasita de forta ei de
munca si de valorile ei tinere.”
Nu mai sti acum in care tabara
vitupereaza — cu o retorica in
definitiv corala: revine si cuvan-
tul ,,lichele”, denumind forte nu
doar 1n defensiva, dar intr-o
ofensiva si mai acerba. Nu vede
niciun semn de democratie si
pluripartitism, dar doar agregari
individualiste drapate colectivist:
,In realitate, in scumpa noastra
tard nu exista nici dreapta, nici
stanga, iar asa-zisele partide sunt
niste gasti inchise, organizate pe
principii mafiote.” Acest discurs,
de fapt, si la el se impersonali-
zeaza ori parca se si ,,colecti-
vizeaza”: e unul frustrat.
Impotriva negatorilor si mini-
malizatorilor (chiar si a celor de
pe pozitii liberaliste, antitotalita-
riste), Angela Martin {i restituie,
in termeni maximali, meritul unei
perspicacitati analitice, politice,
faptuite si exprimate cu mijloace-
le romanului si jurnalisticii: ,,ati
demascat mecanismul sistemului
comunist”. Buzura stie ca mizele
s-au schimbat: ceea ce Tnainte de
1990 nici ca termen scris §i tiparit
in tara nu exista (anticomunism)
a ajuns benefic loc comun, de tip
mercantil, ca atare capitalist. lar
el constata: ,,Anticomunismul a
devenit, in realitate, o meserie
care nu ma intereseaza.” Ce mai
ramane in discutie si in disputa?

m /ONEL BUSE

de la zeu la zmeu. o posibila istorie

nesc, Demonologia bas-

mului popular romdnesc.
Motivul zmeului (Bucuresti, Edi-
tura Tracus Arte, 2019) este un
studiu pe cat de curajos ca tema-
tica, pe atat de interesant in ceea
ce priveste, am spune, metodo-
logia sa. Studiul reprezinta vari-
anta publicata a unei teze de doc-
torat in filologie, pentru care au-
torul, Petru Adrian Danciu, a pri-
mit calificativul ,,Summa cum
laude”. Lucrarea poate lua prin
surprindere pe filologi, in primul
rand, dar si pe etnologi, mitologi,
sociologi si antropologi. Inca din
introducere, autorul afirma ca va
urmadri cercetarea originii basmu-
Iui mitic si va dezvolta o fenome-
nologie si o hermeneutica, am
spune a /a Mircea Eliade, dintr-o
perspectiva interdisciplinara,
pornind de la o notiune, al carei
inteles mai apropiat intrebuinta-
rii sale 1l regdseste in medicina:
mitogenul ca substanta de du-
blare a cantitdtii de ADN si de
inducere a diviziunii celulare. In
mod concret, mitogenul este
,,zeul ce-si reveleaza propria is-
torie (arhetipurile), devenita mai
apoi, adica prin repovestire, mit”,
in constructia basmului roma-
nesc al carui mitogen este zmeul.

A
In spatiul editorial roma-
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DEMONOLOGIA BASMULUI
POPULAR ROMANESC

MOTIVUL ZMEULUI

#&¢ Petru Adrian Danciu

Studiul este centrat pe cateva
notiuni-cheie, unele re-semnifica-
te sau construite de autorul in-
susi: mitogen, regie basmica,
zmeu, imaginar demonologic,
dualism, gnoza, alteritate. Primul
capitol, cu caracter introductiv-
metodologic, prezintd mai multe
teme ale imaginarului sacral din
diverse perspective, identificand
un homo religiosus, un homo
symbolicus siun homo alteritas
in funtie de disciplinele care se
raporteaza la acest tip de imagi-
nar: etnologia si folclorul, socio-
logia si antropologia, teologia si

istoria religiilor. in acest sens,
Petru Adrian Danciu acorda un
rol important hermeneuticii, pro-
cesului de decodare a simboluri-
lor magico-mitice din basmul po-
pular romanesc ,,in incercarea de
arestitui ca intreg, sub forma ex-
plicitata de aceasta data, miste-
rul basmului cu zmei rapitori de
fecioare. Hermeneutica basmului
va acorda astfel intreaga atentie
itemurilor eliberate de mit, acele
mitemuri, care, inainte de a fi fost
preluate de basm, au generat mi-
turi... Este un amplu proces de
dez-vrajire a Intregului traseu
parcurs (...) de mitogen de la mit
la acceptarea sa in basm, unde
pierde rolul de creator de mit pen-
tru a deveni un simplu item Intr-o
structura acum straina, unde nu
atat functia de personaj central,
cat polaritatea atributelor sale se
schimba”.

Imaginarul mitologic semit
este reevaluat de catre autor, care
are in vedere importanta magico-
religioasa a actului creatiei prin
logos, prin cuvant. Doctorandul
prezintd ambivalenta deitatilor
originare si involutia prin pierde-
rea esentei fiintei (sufletul) a ce-
lor care devin malefice. Astfel ca,
in basmele populare intalnim nu-
mele eroului, ,,dar niciodata al

zmeului rapitor de fecioare. Me-
sajul transmis este acela ca esen-
ta eroului (sufletul) supravietu-
ieste incercarilor/ mortii, pe cand
zmeul neavand esenta, crapa.
Arheologia sacra a radacinii se-
mitice SM duce, potrivit docto-
randului, la notiunea de smeu in
limba romana. Demonstratia sa
ne trimite la Intalnirea indaismu-
Iui cu demonologia asiro-babilo-
neana prin care un zeu initial al
Iuminii Samash, la asiro-babilo-
neni, este asimilat de catre iudais-
mul popular, prin demonizare, lui
Samael (otrava lui Dumnezeu),
care va deveni pentru iudeo-
gnostici adevaratul adversar al
Iui Dumnezeu (YHWH). In acest
context, autorul urmareste meta-
morfozele istorice ale ideilor
gnostice prin cele doua valuri ale
sale, de la Inceputurile crestinis-
mului, de pana in secolul al ITI-lea
si valul bogumilic din secolul al
XIII-lea, cand, potrivit doctoran-
dului, se formeazd imaginea
zmeului, duh al vazduhului (zbu-
ratorul), demon incub si dugman
al omului.

Autorul prezintd un proces de
naturd sincretica prin care Car-
tea Tobit devine model regizoral
in imaginarul popular pentru bas-
mele cu zmei rapitori de fecioare.

E vorba de demonul Asmodeu,
fiinta larvara, dimensiune zoo-
magica atasata de potentele cre-
atoare ale sexualitatii umane, ine-
cat de mania divina in apele po-
topului. Transformat in demon
incub, din frustrarea ca nu isi mai
poate potoli poftele carnale, As-
modeu poate sta la baza con-
structului magico-religios (zmeul)
care fura fetele de imparat pentru
a-si potoli dorinta sexuala insa-
tioasa. Accentul cade pe struc-
tura functionald a unui anumit
ritual recuperat de basm: rapirea
fecioarei este vazuta ca incepu-
tul unui rit al naturii, care presu-
pune captarea potentelor ei vita-
le, ceea ce echivaleaza la unele
populatii cu initierea in sexuali-
tate. Rapirea e necesara ca prac-
ticd a unui ritual initiatic ce tre-
buie parcurs de fecioara pentru a
accede intr-o alta stare, la varsta
adulta.

Demonologia basmului po-
pular romanesc. Motivul zmeu-
lui este rezultatul unui travaliu
intens, intreprins cu vitalitatea
unui cercetator pasionat in do-
meniul ,,demonologiei”, un cap
de pod pentru cercetarile sale
viitoare. Este probabil ca acest
studiu sa fie numai inceputul a
ceea ce va realiza in continuare.




B MIHAELA VELEA

batute subiecte despre

Brancusi cred ca pe primul
loc este, si va ramane pentru o
lunga perioada de timp, un fake
news care s-a dovedit cd, perio-
dic, are capacitatea de a deveni
viral. Controversata stire dezva-
luie faptul ca Brancusi a oferit,
sub forma de donatie, Intreaga
opera statului roman, insa aces-
ta nu a acceptat generoasa sa
ofertd. Urmare a acestui refuz,
Brancusi ar fi decis sa doneze
lucrarile statului francez si astfel
atelierul Brancusi poate fi vizitat
in prezent la Centrul Pompidou
din Paris.

Mitul acestui testament ima-
ginar s-a proliferat pornind de la
stenogramele sedintelor Acade-
miei Republicii Populare Roma-
ne, in principal cea din 7 martie
1951, prezidata de academicianul
Mihail Sadoveanu, si avandu-i ca
participanti pe: Acad. George
Cilinescu, lorgu Iordan, Camil
Petrescu, Alexandru Rosetti, Al
Toma, George Oprescu, Jean Al.
Steriadi, Victor Eftimiu si Geo
Bogza; prof. Alexandru Graur, Ion
Jalea, I. Panaitescu-Perpessicius
si Krikor H. Zambaccian. Toto-
data, este posibil ca subiectul sa
fi fost alimentat si de faptul ca
Brancusi cerea cetitenia france-
za la sfargitul anului 1951, din
1952 devenind cetatean francez.

Ideea donatiei a fost prezen-
tata de insusi Barbu Brezianu,
unul dintre cei mai reputati cer-
cetatori romani ai operei lui Bran-
cusi, in prefata sa la lucrarea
Brancusi in Romdnia, publicata
in 1998, care afirma: ,,La zece ani
dupa acest dar oferit patriei sale!
—regimul comunist prin prepusii
sdi i-a adus o suma de jigniri, In-
cepand cu incercarea neizbutitd
a primarului Targu Jiului, care a
vrut sa-i doboare Coloana pen-
tru a fi topita — sau cu ofensele
aduse atat in presa cat, mai ales,
intr-o istorie a sculpturii statuare
romane, unde era acuzat ca s-a
pierdut in paraginile aride ale for-
malismului uscat si inuman, si
sfarsind, banuim, cu respingerea
donatiei lucrarilor aflate in atelie-
rul din Impasse Ronsin — oferta
adresata probabil Academiei
R.P.R., neacceptata insa, pesem-
ne, din pricina referatului nega-
tiv intocmit de fostul subinginer
de poduri si sosele Mihai Roler,
devenit istoric si mentor oficial
al Partidului pe temeiul discutii-
lor purtate in cel mai inalt for cul-
tural: Academia Republicii Popu-
lare Romane. .. in cele doud sedin-
te tinute ad hoc 1n zilele de 28
februarie si 7 martie 1951.” Per-
spectiva acestei legendare dona-
tii a inflacarat patriotismul mul-
tor romani, care, citind textul de
mai sus, nu au mai acordat cuve-
nita importantd unor precizari ale
autorului, subliniate prin cuvin-
te precum: banuim, probabil, pe-
semne.

In plus, a circulat chiar o le-
genda ai carei ,,super-eroi” sunt:
Constanta Craciun — prezentata

Intr-un top al celor mai dez-

i _ L
- Brancusi sau despre mitul refuzarii

unui testament imaginar

ca ,fosta tesatoare”, devenita
Ministru al Culturii R.P.R. si Teo-
hari Georgescu — Ministru de In-
terne ,,cu patru clase”. Actiunea
se petrecea in anii 50, cand cei
doi s-ar fi deplasat la Paris pen-
tru a evalua pretinsa donatie, sta-
bilind ca: ,,operele lui Brancusi
sunt niste opere pe care le-ar
putea face orice taran neinstruit”
sau,,Operele lui Brancusi nu aju-
ta cu nimic la edificarea socialis-
mului in Romania.” Daca in pri-
vinta Iui Teohari Georgescu se
poate confirma faptul ca in pe-
rioada respectiva era Ministru de
Interne, cert este ca, in 1950, Con-
stanta Craciun nu ocupa functia
de ministru, aceasta fiindu-i atri-
buita in perioada 1953-1957. Ast-
fel se poate lesne observa cum
actiunea de respingere a dona-
tiei este atribuita fie celor doi eroi
mai sus mentionati si, implicit,
conducadtorului de la acea vreme
Gheorghe Gheorghiu-Dej, fie
membrilor Academiei Romane,
in1951.

Insa dincolo de speculatiile
care au inflorit pe aceasta tema,
in realitate nu exista nici un do-
cument sau marturie care sa ates-
te intentia lui Brancusi de a lasa
operele sale tarii natale. Acest
fapt este confirmat de Doina
Lemny, reputat cercetator care a
studiat de-a lungul a zeci de ani
fondul Brancusi de la Centrul
Pompidou, si care afirma: ,,Sedin-
tele Academiei romane din 28 fe-
bruarie si 7 martie 1951 evoca,
dupa anumite interpretari, faptul
ca artistul si-ar fi exprimat dorin-
ta de a dona Statului roméan in-
tregul continut al atelierului sau
parizian. Niciun document nu
atesta aceasta intentie, dar inter-
pretarile ulterioare ale acestor
sedinte au creat confuzia si au
contribuit la constituirea mitului

artistului neinteles de compatrio-
tii sai si renegat de regimul co-
munist. Ori in realitate, Brancusi
nu si-a exprimat niciodata dorin-
ta de a dona tarii sale natale ate-
lierul in care traia i lucra inca de
la venirea sa in Franta. Mai ales
ca el era in acel moment n plind
forma si continua sa lucreze. Nu
si-a exprimat niciodatd parerea
despre regimul politic instalat in
Romania.” (Doina Lemny, ,,Bran-
cusi ca mostenire”, n catalogul
Mircea Cantor, La partie invisi-
ble de I'infini, Editions Fage,
Centre Pompidou, Paris, pp. 149-
152). Din aceeasi sursa aflam in-
formatii pretioase cu privire la
relatiile artistului cu intelectualii
romani, in perioada de dinainte
de anii 50: ,,Cateva documente
pastrate in fondul Brancusi la
Centrul Pompidou din Paris con-
firma legaturile aproape neintre-
rupte dintre sculptor si autorita-
tile roménesti. Situatia aceasta
continua dupa razboi, cand tara
sa intrd in valtoarea schimbarilor
politice dictate de sovietici. Ast-
fel, directorul Fundatiei de litera-
turd si arta din Bucuresti, profe-
sorul Alexandru Rosetti, 11 amin-
teste Intr-o scrisoare din 7 martie
1946 de angajamentul pe care 1-a
luat fata de Fundatie, de a trimite
reproduceri ale operelor sale si
un cuvant de introducere pentru
publicarea unei monografii inti-
tulata Constantin Brancusi. Ale-
xandru Rosetti incheie scrisoarea
cu afirmatia: ,,Intre timp, si la noi
interesul fata de opera Dvs. s-a
amplificat, astfel cd monografia
este asteptata cu multa nerabda-
re.”? Este important de punctat
faptul ca primul studiu cu carac-
ter monografic Brancusi aparuse
in 1938, la Tipografia ,,Ramuri”
din Craiova, sub semnatura lui V.
G. Paleolog.

in plus, Doina Lemny consi-
dera ca: ,,Esecul acceptarii sale la
Academie a provocat un soc con-
siderabil printre artistii romani
care propun autoritatilor politice,
reprezentate de agentii Ministe-
rului Culturii, sa faca un gest de
reparatie fata de marele artist si
sa organizeze in 1956 o expozitie
personald pentru a sarbatori 80
de ani ai maestrului din Paris.?
Prezentand treisprezece sculp-
turi, un carnet de desene si cate-
va fotografii, expozitia constitui-
ta din opere imprumutate de la
colectionari particulari este ina-
ugurata pe 22 decembrie 1956, in
absenta artistului care a avut un
accident de sanatate. Primita cu
entuziasm de public si de presa,
expozitia a fost de asemenea oca-
zia pentru Statul comunist de a
aloca un buget important pentru
a cumpara opere de Brancusi i a
le atribui Muzeului National de
Arta al Romaniei. Incd de la ince-
put, prietenii lui artisti 1i trimit
ecouri privitoare la succesul ex-
pozitiei. Pe 18 ianuarie, pictorul
Camil Ressu 1i scrie: Artistii
nostri te iubesc, in special tine-
rii iti pretuiesc opera [...] ei
privesc cu nesat reproducerile
lucrarilor tale ce apar in unele
publicatii streine, cunosc succe-
sul ce l-ai avut la recenta expo-
zitie din Statele Unite.” [...] Ei
stiu cd de jumatate de veac porti
in lumea intreaga faima geniu-
lui creator al cioplitorului {a-
ran roman. Le pare rau cd ope-
ra ta raspandita in cele patru
colturi ale lumii e aproape ab-
sentd in fara noastra.””

Manifestarea omagiala din
1956 a fost prezentata la Bucu-
resti si la Craiova, ramanand pana
in prezent una din expozitiile de
referintd organizate in Romania.
Merita amintit §i faptul ca in 1943,

Constantin Brancusi - Vittelius
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fusesera expuse in Palatul Jean
Mihail din Craiova trei sculpturi
Brancusi din Colectia Victor N.
Popp: Orgoliu, Cap de copil,
Sarutul, in cadrul unui eveni-
ment local de mare anvergura in
epoca — expozitia ,,Saptdmana
Olteniei”.

Muzeul de Arta Craiova, ina-
ugurat in 1954, este unul dintre
primele muzee din lume care a
detinut o colectie de opere Bran-
cusi. In 1965 doua sali ale aces-
tui muzeu au fost special amena-
jate sub denumirea Cabinetul
Brancusi, prezentand patru pie-
se din fosta colectie Victor N.
Popp: Orgoliu, Cap de bdaiat,
Coapsa, Sarutul, alaturi de
Vittelius si Ecorseul, ce prove-
neau de la Prefectura Dolj.
Ulterior, la jumatatea anilor 70,
muzeul va achizitiona la soli-
citarea Consiliului Culturii si
Educatiei Socialiste un exemplar
Domnisoara Pogany, tiraj tarziu,
realizat in timpul vietii lui Bran-
cusi pentru Octavian Mosescu,
dupa originalul din Colectia
Ceciliei Cutescu-Storck. Era
perioada cand, pe fondul unui
entuziasm generat de politicile
nationaliste promovate dupa
1965, a avut loc la Bucuresti, in
1967, primul Colocviu internatio-
nal Brancusi cu participarea lui
Sidney Geist, V. G. Paleolog,
Carola Giedion-Welker, G.
Oprescu, Petru Comarnescu,
Jacques Lassaigne, Giulio Carlo
Argan, Werner Hoffmann,
Etienne Hajdu, Ion Vlasiu, Irina
Codreanu, Ton Jalea s.a. Acesta
va fiurmat, in 1970, de prima ex-
pozitie retrospectiva Brancusi din
Europa, deschisa la Muzeul Na-
tional de Arta al Romaniei.

Cu sigurantd, faptul ca dona-
tia Brancusi a fost facuta Frantei
va f1 dezbatut in continuare; iar
pentru o privire echilibrata asu-
pra acestui subiect, cele cateva
date succinte vin sa completeze
tabloul unei perioade, despre
care ar fi nefiresc si trunchiat sa
retinem doar ca Brancusi a fost
refuzat de Romania.

! Autorul se refera la ansamblul
monumental de la Targu Jiu

2 Aceasta monografie n-a fost
niciodatd publicatd. Scrisoarea se afla
in Fondul Brancusi, Bibliotheque
Kandinsky, Centrul Pompidou, Pa-
ris; scrisoarea este reprodusa in Brdn-
cusi inedit. Insemnari §i corespon-
denta romdneasca, Bucuresti,
Humanitas, 2004, p. 423.

3 Expozitia de la Bucuresti a fost
precedatd de o alta, organizata in
august la Craiova, capitala regiunii
natale a lui Brancusi, care detine in
cadrul Muzeului de Arta un ansam-
blu de sculpturi din prima perioada
de creatie a artistului.

* Camil Ressu face aluzie la ex-
pozitia retrospectiva organizatd de
J. J. Sweeney la Solomon R. Gug-
genheim Museum din New York (26
octombrie 1955 - 8 ianuarie 1956),
itinerata apoi la Philadelphia Mu-
seum of Art (27 ianuarie - 26 februa-
rie 1956).

5 Scrisoare de Camil Ressu re-
produséd in Pavel Tugui, Dosarul
Brancusi, Cluj-Napoca, Dacia, 2001,

146.
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la Opera craioveana, opereta ,Logodnicul din luna”

( jéndva, opereta era un
punct de atractie pen-
tru orice teatru, era ca-

drul in care oamenii se intalneau.

Cele mai cunoscute arii erau fra-

donate de publicul iubitor al ge-

nului. Se pare ca opereta este
ocolita in zilele noastre. Sunt re-
alitati care ne pun pe ganduri.

Asistam, n adevar, la disparitia

acestui gen pana nu demult in-

dragit? Greu de raspuns la in-

trebare. Ceea ce stim, fiind o

certitudine, se refera la faptul ca

este un gen foarte accesibil, iar
inclinatia publicului spre vese-
lie si buna dispozitie este evi-
denta mai mult decat oricand. Ca
urmare, putem spune ca setea lui
in acest domeniu se mareste, nu
descreste. Stau marturie multi-
tudinea de titluri si spectacole
de opereta prezentate pe scene-
le lirice romanesti. ,,Opereta nu
va muri niciodatad. Mor numai
aceia care nu stiu ce sa faca cu
ea”, afirma raspicat Franz Lehar.
In Craiova, interesul pentru ope-
retd se pastreaza si astazi. Bo-
gata istorie in domeniu a Craio-
vei (nu intamplator, Viorel Cos-
ma considera Craiova drept ,,lea-
gan al operetei romanesti”’) ne
face sd subliniem faptul ca in

orasul nostru opereta era la ea
acasa dintotdeauna (un jubileu
poate fiin 2022, cand se vor im-
plini 50 ani de la infiintarea Sec-
tiei de Opereta, ca trupa subven-
tionata de stat, pe langa Filar-
monica ,,Oltenia”).

Asadar, in acest cadru poate
fi privit gestul Operei craiovene
de a prezenta premiera operetei
,,Logodnicul din lund” de Eduard
Kiinneke (din nou un jubileu, in
2021 se vor implini 100 ani de la
premiera absoluta a acestei ope-
rete: Berlin, Theater am Nollen-
dorfplatz, 15.04.1921). Destul
de intortocheat, subiectul ,,Lo-
godnicului din luna” (libretul:
Hermann Haller si Rideamus,
dupa o comedie de Max Kempner-
Hochstadt; versiunea romaneas-
ca a libretului: V.Timus si M.
Paun) se roteste in jurul zglobiei
domnigoare Julia care, inainte de
a obtine majoratul, traieste ala-
turi de tutorii ei (unchiul i matu-
sa). Unul dintre pretendentii la
mana Juliei este si verisorul (alias
,logodnicul din luna”) din inde-
partata Batavie (orasul cel mai
important al insulei Java, astazi
Jakarta, capitala Indoneziei).
Dupa multe incurcaturi, situatii
cand comice, cand dramatice, dez-

Renata Vari si Laurentiu Nicu

nodamantul scenic este tipic ope-
retistic. Succesul operetei pe plan
international s-a datorat, in pri-
mul rand, numarului redus de
personaje (fara cor si fara balet),
precum si decorului si costume-
lor de o simplitate frapanta. Din-
colo de cateva roluri comice de o
find savoare umorista, opereta
si-a castigat o larga popularitate
prin muzica ei plind de melodii
atragatoare, usor de memorat,
prin cuplete, arii si duete de un
farmec cuceritor. Max Bruch ma-
nifesta fata de discipolul sau apre-
cieri dintre cele mai favorabile,
afirmand: ,,El prinde in melodiile
lui clipa de viata, ceea ce nu fac
decat adevaratii artigti”. Cele
sapte roluri principale in cele
doua seri ale premierei au fost
,,acoperite” dupd principiul ,,ar-
tistul potrivit in rolul potrivit”. In
Romania, opereta a fost prezen-
tatd pentru prima data, In anul
1966, de catre Teatrul de Opereta
din Bucuresti. La Craiova, prima
premiera a ,,Logodnicului din
luna” a avut loc in anul 1974 pe
scena Sectiei de Operetd; i-au
urmat premierele din 1980 si 2009.
Cea actuala este a patra in ordine
cronologica.

Distributia celor doua repre-
zentatii (14 si 21 februarie), alea-
sd in deplina cunoastere a speci-
ficului genului de catre regizorul
si coregraful Laurentiu Nicu, a
pus accentul pe gluma spumoa-
sd, pe aspectul dansant al perso-
najelor principale si al celor pa-
tru cameriste ce evoluazd ca un
ansamblu unitar, confera actiunii
scenice dinamism, antren. Deco-
rul si costumele poarta semnatu-
ra experimentatului scenograf
Résvan Draganescu. Laurentiu
Nicu, in pretentiosul rol al bal-
baitului Egon, a dominat pur si
simplu scena la fiecare aparitie.
Cele trei personaje de baza,
prezente scenice fermecatoare,
Julia, Renata Vari si alternanta ei,

MarianaBulicanu, August, Petri-
sor Efrem, si Hannchen, Anca
Tecu, respectiv Noemi Modra,
prin sensibilitate si inflexiunile
vocale sustinute cu brio, au
cucerit publicul prin naturaletea
si dezinvoltura prestatiei artistice.
In alte doua roluri (tutorii Juliei),
Daniel Cornescu, respectiv loan
Cherata, si Mihaela Popa, s-au
situat in sfera profesionalismu-
lui actoricesc autentic. In rolul lui
Roderich, Dragos Draniceanu a
creat un personaj convingator.
Adrian Gradinaru si Serghei
Doros au format un cuplu de
valeti aflat mereu ,,la datorie”.
Subliniem, si de aceasta data, pe
deplin meritat, evolutia orchestrei
(de nota zece) si contributia de
exceptie a dirijorului Dumitru
Carciumaru; orchestra, sub auto-
ritara conducere muzicala a maes-
trului ei, a cantat nuantat, ritmic,
unitar, imprimand spectacolului
nerv si stralucire.

In cursul lunii februarie, Fi-
larmonica ,,Oltenia” a continuat
seria concertelor saptimanale,
de vineri seara, oferind meloma-
nilor sai momente muzicale de
real interes: dirijorul Bogdan
Voda a fost protagonistul unui
program (5.02) cu lucrari de
Mozart (solist Petrea Gisca,
corn), Elgar, Respighi; Traian
Ichim 1n fruntea orchestrei cra-
iovene a sustinut un concert
(12.02) axat pe muzica de Men-
delssohn-Bartholdy, Bruch (so-
list Catalin Advahov, vioard);
corala Filarmonicii (19.02), diri-
jata de Pavel Sopov (la pian,
Corina Stanescu), a prezentat
selectiuni din lucrari vocal-sim-
fonice de muzica sacra, de la
Vivaldi, Bach, Mozart, Beetho-
ven la Schumann, Mascagni si
Liszt; orchestra, sub bagheta lui
Marius Hristescu, a prezentat
(26.02) opusuri semnate de Bizet
(suitele I si Il din ,,Arleziana” si
,Carmen”), Saint-Saéns (Dans

macabru, solo vioarda Octavian
Gorun).

Ansamblul folcloric ,,Maria
Tanase” a sustinut pe scena Fi-
larmonicii ,,Oltenia” (24.02) un
concert intitulat ,,Dragoste de
Dragobete”, in care am avut pri-
lejul sa-i ascultam pe solistii vo-
cali si orchestra ansamblului (di-
rijor Nicolae Draghia), precum si
un manunchi de tineri si foarte
tineri Invatacei care frecventea-
za cursurile ,,Atelierelor artistice”
ale institutiei. Niculina Stoican,
Petrica Mitu Stoian, Mariana lo-
nescu Capitanescu, Constantin
Enceanu (personalitdti emblema-
tice ale folclorului muzical olte-
nesc) au impresionat prin cantul
lor de inalt nivel artistic si profe-
sionalism.

Mariana Bulicanu
si Petrigsor Efrem

vioara in prim-plan:

in cursul secolului XIX, muzi-
ca si arta devin, in general,
importanti factori in configurarea
spiritualitatii popoarelor euro-
pene, in Intelesul modern. Opera
$i muzica cu program, in mod
practic, apeleaza la textele ce reies
din limbajul respectivului popor;
sunt subiecte din istorie sau din
mitologia poporului respectiv;
influenta elementelor folclorice
este evidenta in creatia muzicala.

Piotr Ilici Ceaikovski (1840-
1893). Compozitor romantic,cel
mai bun simfonist rus al genera-
tiei sale (sunt rus, rus pand in
maduva oaselor — Ceaikovski),
primul compozitor rus suta la suta
profesionist (a trait din compozi-
tie, pe care a stapanit-o cu desa-
varsire). Lucrari: 6 simfonii, poe-
me simfonice, concerte (unul
pentru vioard, 3 pentru pian),
balete (Lacul lebedelor; Sparga-
torul de nuci; Frumoasa din pa-
durea adormita), opere (Evgheni
Oneghin; Dama de pica s.a.),
cvartete de coarde.

Concertul in re major pentru
vioari si orchestra, op. 35, ocupa
un loc de varf alaturi de lucrarile
similare ale lui Beethoven, Men-
delssohn-Bartholdy si Brahms.
Trasaturi: lirism, bogata inventi-
vitate melodica si o particulara
explorare a elementelor muzicii
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Vinlin Concerta in D major, Opus 35
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folclorice ruse. In masura egala,
compozitorul pune in valoare in-
treaga sonoritate a instrumentu-
lui, in toate registrele, oferind in-
a-si releva inzestrarea in cadrul
numeroaselor efecte de virtuozi-
tate. Dupa o scurtd introducere
orchestrala ce precede partea in-
tai (Allegro moderato), ne este
infatisat motivul temei 1ntai (in to-
nalitate majora), care, dupa caden-
ta melodica de inceput, este
intonatd de catre solist. Un dis-
curs figurativ de efect, in dialogul
dintre vioara si orchestra, ne con-
duce spre tema a doua, 1n tonali-
tate minor3, la fel de cantabila ca
si prima. Si de aceasta data, solis-
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tul si ansamblul se confiunta intr-
o desfagurare sonora dramatiza-
ta. Fragmentul urmator a capatat
faima datorita dublelor corzi ce
creeaza un impact sonor senzafi-
onal. In dezvoltare, care incepe cu
un tutti ametitor, se afirma indeo-
rii, in principal in cadrul unor va-
riatii ale primei teme. Partea a doua
(Andante), denumita Canzonetta,
este mult mai melodica i mai lirica
decat Allegro. Melodia subtila
este de un rafinament ametitor.
Abia in partea a treia (Allegro vi-
vacissimo), legatd de Andante
printr-un attaccasubito, unde ele-
mentele virtuoze capata o impor-
tantd deosebitd, discursul capata
putere maximald; ia nastere, in ca-
drul ritmului vioi si melodicii tem-
peramentale, un contrast puternic
fata de precedentele doud parti.
Temele originale ale acestui final
(prima tema, impetuoasd; a doua,
dansantd), in forma de sonata, se
evidentiaza prin temperament gi
colorit tipic rus, de joc furtunos,
exuberant.

Jean Sibelius (1865-1957).
Marele simfonist al Nordului,cel
mai important compozitor finlan-
dez (considerat compozitor na-
tional al tarii sale), s-a bucurat in
timpul vietii de recunoasterea
meritelor sale. Creatia sa, ca stil,

apartine epocii postromantice;
este unul dintre cei mai buni sim-
fonisti ai epocii sale. A scris
sapte simfonii, poeme simfoni-
ce (Intre care Finlandia), alte
lucrari orchestrale, un concert
pentru vioara, Humoreska pentru
vioara si orchestra s.a. Sibelius
este, totodatd, autorul unui sir de
compozitii pentru vioara solo sau
violoncel, miniaturi pentru pian,
lucrari corale si lieduri. Concer-
tul in re minor pentru vioara
si orchestra, op. 47, face parte
dintre cele mai reprezentative
lucrari ale sale. Pune in pagina
o larga inspiratie rapsodica si li-
rismul melancolic, exploreaza in
chip genial elemente ale folclo-
rului finlandez. Concertul, ase-
meni altor lucrari ale compozi-
torului, se bucura de mare suc-
ces indeosebi in tarile anglosa-
xone; si la noi este destul de po-
pular. Aceastd recunoastere se
datoreaza partii solistice de mare
efect, scrisa cu femei violonis-
tic; Sibelius a fost un foarte bun
manuitor al acestui instrument.
Vioara are rolul ei calauzitor, in
timp ce orchestra, in plan secund,
acompaniaza, oferind viorii des-
tule momente de a-si etala fru-
musetea tonului, indeosebi in re-
gistrele joase, ca si tehnica stra-
lucitoare, in fragmentele solo.

alese (X

Caracterul rapsodic predomina in
prima parte a concertului (Allegro
moderato), conceputa in forma de
sonata libera, centrata pe doua
teme: prima, cantatd de vioara
solo; a doua, Infatisata de violon-
cele si fagoate. Fragmentele lirice
alterneaza cu cele vioaie, iar impre-
una cu doua cadente destul de
ample, conferd intregii parti
expresie antrenanta, de bund dis-
pozitie sufleteasca. In partea a
doua (Adagio di molto), poetica,
ingandurata, vioara solista deapa-
na un cantec meditativ. Finalul
(Allegro ma non tanto) este un
rondo energic, ritmic sclipitor,
dansant si exploziv, ce se incheie
intr-o atmosfera exuberanta de
bravura virtuozica. Concertul in
trei parti combina un limbaj to-
nal romantic intarziat, cu virtu-
ozitatea interventiilor viorii, pla-
sate armonic in desfasurarea
muzicala (100 de personalitati ale
secolului XX - Compozitori).
...slujind muzica finlandeza a
primei jumatati de secol XX §i
contribuind la faima tarii sale,
Jean Sibelius si-a manifestat cu
consecvenfda echilibrul si intelep-
ciunea de mare artist, decla-
rand. Eu cred in civilizatie (Gri-
gore Constantinescu).

B Geo Fabian
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expozitia de pictura ,Purtator de apa vietji”

a Centrul Judetean pen-
I tru Conservarea si Pro-
movarea Culturii Tradi-
tionale Dolj — Galeriile ,,Croma-
tic”, Asociatia ,,Seniori Art” Cra-
iova cu sprijinul Muzeului Jude-
tean Gorj a organizat si deschis
Expozitia de pictura ,,Purtator de
apa vietii” a artistei plastice Da-
ciana Ungureanu. Curatorul ex-
pozitiei a fost pictorita Mariana
Montegaza.

Despre acest frumos eveni-
ment, PICTURA SIMUZICA, de
Dragobete, au vorbit Amelia
Etegan, directorul Centrului Ju-
detean Dolj, prof. Nicolae
Marinescu, directorul revistei de
culturd ,,Mozaicul” si muzeo-

graful Dorina Cioplea-Vaduva,
delaTg. Jiu.

Acordurile muzicale de vio-
loncel si chitard in interpreta-
rea solistilor Mircea Suchici si
Marius Ungureanu au comple-
tat dimensiunea artistica a eve-
nimentului.

Daciana Ungureanu a obtinut
licenta in Pedagogia Artelor
Plastice si Decorative in anul
2011, la Facultatea de Arte si
Design din Timisoara.

Din punct de vedere artistic si
profesional se dezvolta pe trei
paliere: creatia personala in pic-
turd pe ceramica §i panza, dar si
crearea de bijuterii, toate de in-
spiratie traditionala, activitatea in

cadrul Scolii Populare de Arte
,»Constantin Brancusi” Tg. Jiu,
sectia externa Novaci, unde con-
duce un grup de 36 de copii In
directia picturii si artei decorati-
ve si pasiunea pentru etnogra-
fie, detinand si o colectie de pie-
se de port traditional.

Purtdtor de apa vietii” este o
creatie a pictoritei Daciana Un-
gureanu ce exprima modul artis-
tei de a interpreta o parte din
mostenirea culturala romaneasca
si de a o imbraca intr-o forma con-
temporana.

Mereu incercata de simboluri
si emotii, arta pe care Daciana
Ungureanu o practicd este una
extrem de sincera si curata.

A declarat, cu emotie si con-
vingere, ca pentru dansa pasari-
le semnifica dorinta de libertate,
fericirea si nevoia de a se simti
protejata si faptul ca i-a placut
mitul despre pasarea aducatoare
de ,,apa vietii”.

Expozitia cuprinde 29 de pic-
turi pe panza in culori acrilice.

Este o dovada a viziunii pan-
oramice, in care ochiul ca un re-
flector cuprinde toatad suprafa-
ta compozitionala. In timpul ca-
latoriei sale, 131 noteaza impre-
siile pentru a le trece pe panza,
dar nu intr-o forma absolut
identica, ci cu simboluri creati-
ve si pline de expresivitate. Dis-
tingem jocul tonurilor si nuan-

telor, cu accent pe valorile emo-
tionale ale culorilor.

Unitatea si echilibrul, princi-
piile generale si marile probleme
ale compozitiei sunt asigurate, in
principal, de modul esential de
organizare a semnelor, a spatiilor
dintre ele si a detaliilor in spatiul
compozitional prin subordonare
sau prin coordonare ritmica, por-
nind de la detalii la ansamblu sau
invers, generalizand o anumita
analogie sau un anumit contrast
expresiv liniar ori coloristic.

Lucréri ca ,,Dragoste”, ,,Ma-
iastra”, ,,Cule”, ,,Nazdravan”,
,Maternitate”, ,,Pomul vietii”
etc. sustin valoarea actualei
expozitii.

expozifie

cu lucrarile de diploma ale elevilor

absolventl, specializarea Arte vizuale
a Liceului de arte ,Marin Sorescu’

sociatia Culturala a Li-
ceului de Arta ,,Marin
Sorescu” (ACLA) in

parteneriat cu Uniunea Artistilor
Plastici din Romania - Filiala Cra-
iova a organizat in data de 1 Mar-
tie 2021, la Galeria Arta 1 din Cra-
iova, expozitia cu lucrarile de di-
ploma ale elevilor absolventi,
specializarea arte vizuale a Liceu-
lui de Arte ,,Marin Sorescu”.

ACLA sustine pastrarea iden-
titatii si a individualitatii Liceu-
lui de Arte ,,Marin Sorescu” din
Craiova prin continuarea tradi-
tiei, sprijinind elevii care sunt
dornici de a-si modela eficient si
performant talentul nativ in do-
meniul artei, prin donatii si acti-
vitati de promovare a talentului
acestor elevi.

Evenimentul a avut ca invitati
pe doamna Lucia Croitoru, direc-
torul Liceului de Arte ,,Marin So-
rescu”, doamna Monica Tanasie,
inspector scolar arte, 1.S.J. Dolj si
doamna lector universitar Emilia
Burlan, Facultatea de Teologie Or-
todoxa, Universitatea din Craiova.

Membrii catedrei de arte vizua-
le din Liceul de Arte ,,Marin
Sorescu”, in calitate de profesori
indrumatori, au participat cu un
numar de 28 de lucrari ale elevi-
lor absolventi cu urmatoarele
specializari: Ceramica - profesor
Cristian Dinca, Design - profesor

MlozAlcuL, serie noua, anul XXIV, nr. 3 (269),2021 —

Ion Preda, Arhitectura - arhitect
Radu-Gabriel Popescu, Arte tex-
tile - profesor Monica Dinca, Cre-
atie vestimentara - profesor Li-
dia Margelu, Arta monumentala
- Diana Popescu, Pictura - profe-
sor Lucian Ghitulescu.

Asociatia Culturala a Liceului
de Arta ,,Marin Sorescu” a orga-
nizat si sponsorizat expozitia cu
lucrarile elevilor din promotia
2020 care nu au avut posibilita-
tea sd-gi expuna in luna iunie
2020 lucrarea de diploma in foa-
ierul Liceului de Arte ,,Marin So-
rescu”, conform traditiei din fie-
care an, datorita restrictiilor im-
puse de pandemie, precum i cu
alte lucrari de diploma reprezen-
tative pentru fiecare specializa-
re, realizate 1n ultimii ani.

Donatiile si activitatile asocia-
tiei au ca obiectiv sustinerea ele-
vilor talentati din Liceul de Arte
,,Marin Sorescu” care obtin rezul-
tate deosebite la invatatura, rezul-
tate care le dau posibilitatea acce-
derii spre diferitele specializari din
invatamantul superior, fiind o ga-
rantie a pregatirii din liceu.

B Mary Petrescu,
presedinte ACLA
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Toast

Sa nu ma nagti, mama, pana
cand moartea nu vine sa-mi
tind un toast.

Toastul mortii ag vrea sa fie
asa, zgariat
Cu unghii pe ziduri,
zgariat pe metal
cu mainile lui Hefaistos.

Zgériat pe mine cu nasterea mea.

Insemnat, cu alte cuvinte

Ca sa nu se uite si sa se Indrepteze cele

ce vorbim.
Jata:

Cei care se nasc nu vor mai
muri naintea
parintilor lor!-

Cum sa intorci, Doamne,
sufletul la gura
Cand el nu poate sa se agate nici de
nimic?

La gura si la san copilul urca
Frunza lui de paianjen cu fir aurit.

El cauta amurgul

El cauta amurgul sa ti-1 arda

Si pasarile-n laturi niste miei
Ulcioarele cu buza pietrei sparta
Urechile privirilor condei

De anotimpuri, insirat

Intre venirea numelui §i roua —

Pamantul sta ca sarpele, uitat,
Imparatit de nastere in doua.

Si cauta pe trupuri laolalta
Plapanda moarte, ochi si niste sori,
Femei de amintire spanzurata

Cu funia altarelor, comori

De oglindire, vechi marfare
Mizeria noianului muscand
Pustiurile lacrimei de sare,
Intredeschise intre cer si gand.

Te méana timpul in gradini barbare
Gradinile se scuturd de vant

In pantecul tacerii viitoare

Cresc ranile acestui rai scapand..

Dar El ridica ardere pe mare
si sarutand si sarutand...

Eu plec

Eu plec spre toate trist si sarac
Uitand o buza ce va sd cheme
Si-un clopot grav batut de Drac
Réstoarna-n mine mii de gheme.

Se face timp infiorarea.
Sa fii tu somnul meu de cer!
Strecoara sabii numai marea
In sufletul de care pier.

Dati o femeie imprumut
Corabiilor din suspinuri

Aud o pasare de lut

Prea maiestrind albastre vinuri.

Aud un Tine impuscat

De zeii mei cu stele-n bot
si-un ras de demon si un spart
potir de lene si netot.

Simi se-ntdmpla sa ucid
Eternitatea pe-ndelete

si Te masor cat peste zid
ajung cu fruntea pana-n Lethe.

Simi se-ntdmpla sa n-am prag,
sd trag un inger din toteme
si-un clopot grav batut de Drac
va fi venind ori va sd cheme?
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Tu

Motto:

N-a mai ramas decdt un corn de
basm

Ce suna intre umeri unanim

(dintr-un poem mai vechi)

Tu vei fi suflete pasare usoara
dupa toate razboaiele mele

in care-am ucis vreo doua stele
si cateva trupuri de-odinioara.

Somnul din plante se trage spre nea
sania zarii, hoinara

si caini nelumesti ma vor bea

din aripa ta intr-o seara.

Stiu vei deschide 1n iadul
din arbori o cragsma de frunze
si vor petrece acolo lehuze
mortile, gura, pacatul,

privirile, luna, uitarea,
pasul de balci al chemarii,
sarutul cu care scuipam
sanii de taina al marii,

piatra, altarul, femeia,
sarpele, vascul, credinta,
umarul, iarba, fiinta
femeia, femeia, femeia.

Tu vei fi suflete pasare usoara
Dupa toate razboaiele mele

In care-am ucis vreo doua stele
si cateva trupuri de-odinioara.

O poveste in dunga

El crestea intreg la hire
hirotonosit galbui
hirea lui fara psaltire
iera negura oricui.

Simusca din vorba ceea
Vorba ceea nu musca
Scarpinata pe sanda

O sandala se dusca:

Da-mi o litra de soi sfant
Soiul sfant muri in dunga
Zise cragmarita-n punga
Punga ei crestea pamant.
Da-mi atunci o litra rece
Litra rece nu veni

Numai el adaposti

O femeie care trece

Negura prin zi.

Dragoste

Ploua. Si daca ploua ma plictisecam

Sa vad atata apa cazuta din cer sd ma
scuipe, desi

scuipatul ploii nu avea nicidecum
savoarea de balta-mputita a

sarutului tiu — un scuipat obosit.

Doamne, eu nu mai vreau o femeie
deloc, nici murit.

In locul ei a trecut o trasurd pe drum,
tamvaie pe sine

Trec indarat, inainte, autobuzele cara
moartea

La munca, a sunat ceasul, ¢ sase, e bine.

Iar ploua. O femeie intinde rufele la
uscat.
Sarutului tau 1i putrezeste umbra in pat.

lerburile goale

Poate ma condamni la nagtere
Si la vazul ce-1 avui suspin

Pe cand inotam in balta
Pustiit divin.

Impreun si mai goi

Dintr-odata amandoi
Ne-ntindeam de-a curmeziguri
Cand prin cer, cand prin tufisuri,

Cand pe ierburile goale
Résturnate dedesubt
Mai incet si tot mai mult
De un inger fara poale
Doar cu aripi si sarut.

Ne urcam pe curcubeu
Eu sa-1vad pe Dumnezeu
Tu pe un picior de piele
Nevazandu-te mereu!

Poate ma condamni la nagtere
La auzul spart de prin fereastra,
Pe cand atdrnam in geamuri
Pustiirea noastra.

Poate ma condamni... condamna-ma!
Cand mi-am luat eu dragostea 1n spate
Ai fost Tu de fata

Ori m-ai fost plecat la moarte?

Nascut: 23 februarie 1956, comuna
Almaj, judetul Dolj.

Studii: Scoala Elementara — satul
Bogea; Scoala Gimnaziala — Alma;.

Liceul Elena Cuza —sectia franceza.

Facultatea de Filologie, Universita-
tea din Craiova.

Profesor de limba roméana:

—Onesti (1982 - 1990);

—Scoala Almd;j (1990 - 1995);

— Colegiul National Carol I Craiova
(1995 -2021).

Carti publicate:

Corespondenta lui Eminescu.
Exercitii de lectura intertextuald,
Editura Junimea, Colectia ,,Eminescia-
na”, lasi 1996;

Scrisorile catre Neant (versuri),
Editura Junimea, Iasi, 1999;

Camasa de forta (versuri), Editura
Aius, Craiova, 2001

Sonetele ranite (versuri), Editura
Aius, Craiova, 2009 — Premiul ,,Petre
Pandrea” al revistei Mozaicul,

lon Caraion — Sfarsitul continuu.
L. Poezia, Editura Aius, Craiova, 2009
— Premiul Uniunii Seriitorilor din Ro-
mania, Filiala Craiova;

lon Caraion — Sfarsitul continuu.
II. Eseuri. Exilul. Pamfletul. Proza,
Editura Aius, Craiova, 2011;

lon Caraion — Sfarsitul continuu.
III. Caraion §i generatia pierdutd a
razboiului. Receptarea lui Caraion,
Editura Aius, Craiova, 2012;

Iubita lui Kirillov (versuri), Edi-
tura Aius, Craiova, 2012 —Premiul ,,Car-
tea anului” al Uniunii Scriitorilor din
Romania, Filiala Craiova;

Noptile mele, nopfi... (versuri),
Editura Aius, Craiova, 2015;

Azil (versuri), Editura Aius, Craio-
va, 2016;

Cerber hdituit (versuri), Editura
Aius, Craiova, 2017.




Prefata

cest eseu trateaza cu
maxima serozitate un
subiect cu o reputatie

de frivolitate si imoralitate, nu pen-
tru a-i aduce elogii, ci pentru a In-
telege ce se afla dincolo de el si
pentru a defini, prin intermediul
sau, raporturile dintre literatura si
moravuri. Vreau sa fie in acelasi
timp util si inedit. Excesele de ero-
tism din literele si arta ultimilor ani
risca sa readucd in discutie pro-
blema libertatii prost intelese. Exis-
ta spirite care viseaza la o reveni-
re la puritanism si la prohibitie, in
dezacord cu aparatorii tolerantei
neconditionate. E necesar sa le
aratam atat unora, cat si celorlalti,
printr-o vedere de ansamblu, tot
ceea ce a insemnat lupta seculara
ascriitorilor in favoarea exprimarii
totale a sexualitatii.

Intr-una din cartile mele pre-
cedente, bine primite de public,
Salvatorii amorului, i-am studiat
pe maestrii revolutiei sexuale, cei
care au aratat, folosind metode
romanesti, sociologice si mistice,
cum poate fi Indeplinita ,,sinteza
iubirii-pasiune cu libertinajul pe
care o consider a fi marele ideal
modern al emanciparii vietii pri-
vate. Aici, printr-un demers com-
plementar, voi cerceta cu grija un
element capital al acestei revolu-
tii, care o reflectd in totalitate:
erotismul literar; voi examina dez-
voltarea sa paradoxala si voi tra-
ge de acolo cateva lectii de ordi-
ne etica si stilistica.

In mod evident, aceasta istorie
a literaturii erotice nu are nimic
didactic; ar fi prea simplist si des-
tul de nepotrivit sa o transformam
intr-un fel de manual scolar. Este
vorba, dimpotriva, de o reflectie
generald, bazatd pe un numar
mare de analize ale textelor, cu
detalii biografice menite s subli-
nieze psihologia autorilor, cu sco-
pul de a evalua problemele pe care
le pune un astfel de gen literar.
Aceasta istorie este, In acelasi
timp, condensata, deoarece intin-
derile prea mari nu sunt justifica-
te, pe aceasta tema; ele m-ar face
sa vorbesc despre lucruri secun-
dare, in timp ce eu vreau sa ma
refer doar la scrierile clasice si la
cartile care s-au bucurat de popu-
laritate si au devenit suficient de
semnificative pentru a ne oferi in-
formatii despre /ibido collectiva.

O literatura al carei scop con-
sta 1n afirmarea drepturilor carnii
este perfect legitima. Dar, pentru
ca echilibrul uman sa nu fie com-
promis, este nevoie ca spiritul sa
isi mentina drepturile in fata ei,
supunand-o unei critici obiecti-
ve. In lipsa unei cunoagteri ge-
nerale a diferitelor sale forme, asa
cum realizez eu aici, s-ar ajunge
la un dispret regretabil fata de
intelesul sau profund si de crea-
torii sai. Pe parcursul cartii mele,
vom vedea cum se defineste no-
tiunea de libertate sexuala, vom
urmari evolutia de-a lungul tim-
pului, transformarile pe care le-a
suferit si chiar contradictiile exis-
tente. Vom intelege care sunt cri-
teriile veritabile care ne permit sa
judecam daca o carte erotica este
buna sau rea, daca apartine lite-
raturii sau constituie mai degra-
ba un document psihopatologic.

Astazi, cand suntem confrun-
tati cu cele mai dezlantuite pro-
ductii literare sau cinematografi-
ce, nu mai invocam virtutea, ca
odinioara, ci pretindem ca putem
sa facem o distinctie intre erotism
si pornografie. Noua forma de
ipocrizie consta in a spune: daca
acest roman sau acest film ar fi
fost erotic, m-as fi inclinat in fata
calitatii sale; dar el este porno-
grafic, asa ca 1l resping cu indig-
nare. Acest tip de rationament

B SARANE ALEXANDRIAN
Istoria literaturii erotice

este cu atat mai inept cu cat ni-
meni nu reuseste sa explice in ce
consta diferenta. lar asta se pe-
trece dintr-un motiv intemeiat: nu
existd o diferentd. Pornografia
este descrierea pura §i simpla a
placerilor carnale, iar erotismul
este aceeasi descriere, revalori-
zatd in functie de o idee care tine
de iubire sau de viata sociala. Tot
ceea ce este erotic este In mod
necesar si pornografic, cu ceva
in plus. Este mult mai important
sd facem distinctia intre erotic si
obscen. In acest caz, consideram
ca erotismul este tot ceea ce ne
face sa dorim placerile carnale,
arata trupul in stralucirea sau in-
florirea sa, creand impresia de
sanatate, de frumusete, de joc
incantator; dimpotriva, obsceni-
tatea diminueaza trupul, il asocia-
za cu murdaria, cu infirmitatile, cu
glumele scatologice, cu expresii-
le porcoase.

Aceasta carte vorbeste despre
literatura europeana — caci in Eu-
ropa a devenit erotismul un gen
literar bine delimitat, in timp ce lu-
crarile orientale care aveau in tara
lor de origine o semnificatie reli-
gioasa, precum Kama Sutra, au
capatat un sens profan — insa nu
e nevoie sa devenim exhaustivi.
Recenzarea literaturii erotice pe
criterii nationale ar fi in acelasi
timp inutila $i monotona, din mo-
ment ce numai doud natiuni, Ita-
lia si Franta, au dat dovada de o
originalitate absoluta in acest do-
meniu, ajungand sa influenteze
toate celelalte natiuni inca din
Evul Mediu. Anglia nu a inceput
sa isi dezvolte o literatura erotica
decat in secolul al XVIII-lea, asa
cum aaratat C. R. Dawes in 4 Stu-
dy of Erotic Literature in En-
gland (1943). Germania a fost in-
fluentatda de Boccaccio (dupa
cum constatd Hans Sachs) inain-
te de a se inspira §i din autorii
galanti francezi. Singura carte ero-
ticd aparuta in Tarile de Jos 1n
,,secolul de aur este in latina, iar
valoarea ei consta mai degraba in
cele douazeci si patru de gravuri
care o ilustreaza.

Spania, care nu a indraznit sa
se puna cu cenzura Inchizitiei, s-a
specializat in literatura sentimen-
tald si cavalereasca; comparti-
mentul secret al bibliotecii lui don
Antonio Villalonga a Palma de
Mallorca, al carei catalog a fost
realizat de Fernando Bruner
Prieto, continea, dintr-un total de

0 suta saizeci si trei de carti eroti-
ce, numai trei spaniole (doud an-
tologii poetice de obras de bur-
las — piese burlesti — si o culege-
re de poezii picaresti de Queve-
do). O lucrare despre erotismul
spaniol, aparuta in 1983 la Ma-
drid, nu citeaza decat lucrari pla-
toniciene sau satirice, precum
Libro de Buen Amor a protopo-
pului de Hita si comedia La Ce-
lestina. Primele romane porno-
grafice spaniole au fost editate
la Londra in secolul al XIX-lea,
precum_ Travesuras del Amor
(1870). Intreaga literatura erotica
europeana poate fi redusa la o
sutd de capodopere grecesti, la-
tine, franceze, italiene, englezesti,
germane. Odata ce le-ai studiat,
toate celelalte nu par altceva de-
cat reeditdri sau rescrieri de o
calitate inferioara; autorii lor au
fixat reperele acestui gen.
Trebuie sa facem distinctia
intre romanul care contine pasa-
je erotice si romanul erotic pro-
priu-zis, ce are drept subiect ac-
tul sexual 1n toate variantele sale.
Cel dintai evoca in mod liber se-
xualitatea, deoarece autorul sau
a considerat ca ar fi incomplet
daca ar fi transpus personajele
in actiune lipsindu-le de aceasta
manifestare fundamentala; insa el
serveste intotdeauna unui scop
mai vast. Cel de-al doilea nu ex-
prima decat sexualitatea i nimic
altceva, cu scopul de a-1 excita pe
cititor. Nu putem sa punem eti-
cheta de roman erotic pe Ulysse
de James Joyce, in ciuda mono-
logului final al doamnei Bloom,
pentru ca acesta este, mai presus
de orice altceva, un roman meta-
fizic despre nivelurile inferioare:
nivelurile inferioare ale orasului
(atunci cand eroul traverseaza
cartierul deocheat din Dublin),
nivelurile inferioare ale limbajului,
nivelurile inferioare ale constiintei
umane. Dimpotriva, romanele lui
Sade sunt romane erotice, scrise
pentru a satisface excitatia sa
sexuala frenetica si, eventual, pen-
tru o transmite si altora. Trebuie
deci sa selectionez aici lucrarile
comparabile cu cele ale marchi-
zului, $i nu pe cele care vorbesc
despre sex doar in mod ocazional.
Asa cum am procedat mai Tna-
inte In eseurile mele Suprarealis-
mul si visul, Socialismul roman-
tic, Istoria filosofiei oculte, Imi
voi supune subiectul unor per-
spective care vor dezvalui aspec-

Constantin Brancusi - Sarutul

tele sale cele mai putin cunoscute
si mai fine. Scopul lucrarilor mele
de eruditie consta intotdeauna
intr-o demistificare, risipind din
constiinta publicului ideile gata
primite, care 1i Ingreuneaza unei
anumite teme. Ori, in ceea ce pri-
veste erotismul, prejudecatile si
falsele aprecieri abunda, pentru ca
incd nu a ajuns sa constituie ob-
iectul unor teze universitare, cu
cercetare aprofundata si aparat
critic. Prima istorie a literaturii ero-
tice este cea a germanului Dr. Paul
Englisch, Geschichte der erotis-
chen literatur, publicata in 1927
la Stuttgart. Aceasta lucrare, as-
tazi de negasit (a fost distrusa de
nazisti atunci cand Hitler a ordo-
nat inchiderea Institutului de Stiin-
ta a Sexului din Berlin) era un in-
quarto de sase sute noudzeci si
cinci de pagini, care studia atat
anunturile galante din ziare, cat si
cartile clandestine. [i putem afla
cuprinsul detaliat dintr-un supli-
ment din 1929 la Bibliotheca ger-
manorum erotica et curiosa de
Hugo Hayn. O adaptare franceza
aluiJacques Gorvil din 1933, Isto-
ria erotismului in Europa, nu a
fost decat un rezumat mediocru al
originalului care, oricum, ar fi ne-
cesitat o actualizare integrala.

De atunci, au aparut indeosebi
dictionare, antologii si bibliogra-
fii ale erotismului literar, precum
Dictionarul operelor erotice re-
alizatin 1971 sub indrumarea lui
Pascal Pia (care s-a limitat la ,,do-
meniul francez*), Antologia lec-
turilor erotice, publicata in 1979
de Jean-Jacques Pauvert, careia
i-au fost adaugate ulterior Inca
douad volume, si bibliografia lui
Patrick J. Kearney, The Private
Case, aparuta in 1981 la Londra.
Lipsea deci un eseu comparativ
si demonstrativ, care sa refaca si
sa analizeze fara prejudecati evo-
lutia istorica a acestui gen. Eu am
vrut sa umplu acest gol.

Péana 1n ce punct este permis
sa spui totul? Tar cand unii autori
au Indraznit sa spuna totul, in mod
deschis sau sub acoperirea ano-
nimatului, au realizat ei niste reve-
latii mai uimitoare cu privire la na-
tura umana decat aceia care s-au
marginit sa spuna esentialul? Ras-
punsul la astfel de intrebari cere o
examinare minutioasa a operelor
pastrate In compartimentele secre-
te ale bibliotecilor, inclusiv a ,,car-
tilor erotice farad ortografie* la care
se referea Rimbaud in Alchimia
verbului. Astfel de lucrari formea-
za o literatura de exceptie, care
contrazice atat prin vocabularul,
cat si prin continutul sau idealul
de bunacuviinta si de politete pe
care toate societatile Incearca sa
il pastreze. Este bine ca acest gen
exista, realizand un contrast cu cu-
mintenia genului sentimental, dar
ar fi gresit sd o punem mai presus
de altele. Eseul meu trebuie deci
sa fie citit ca un studiu al excep-
tiei, indemnand la o mai buna des-
lusire a regulilor creatiei literare gi
ale vietii amoroase. [...]

Epilog

Literatura erotica nu este un
semn al decadentei, din moment
ce aInflorit in perioadele de inflo-
rire a civilizatiei, precum n epoca
lui Augustus, in Quattrocento, in
epoca lui Ludovic al XIV-lea;
chiar a fost deosebit de stra-
lucitoare in secolul al XVIII-lea,
considerat ,,secolul luminilor. Ea
nu este nici semn de imoralitate
sau de abjectie, dat fiind ca
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Histoire de la littérature érotique
Alexandrian

autori crestini (si nu numai
Ausonius) au cultivat-o fara
vreo remuscare. Ramane sa stim
daca acest tip de literatura coru-
pe, caci acesta e motivul princi-
pal care a dus la respingerea ei.

De fapt, daca literatura eroti-
ca este periculoasa pentru mora-
vuri, nu e intr-o masura mai mare
decat celelalte tipuri de literatu-
ra, atunci cand le citesti fard sa
dai dovada de spirit critic. Este
acuzata ca incurajeaza desfrana-
rea, insa tratatele de magie Imping
spre superstitii la fel de vatama-
toare. Atunci cand ele ajung hra-
na unui spirit slab, care se lasa
usor convins ca textul citit 1i in-
dica exact ceea ce trebuie facut,
literatura politista poate sa incite
la viol si la crima si chiar i litera-
tura religioasa poate sa conduca
la persecutarea fanatica a necre-
dinciosilor. Cartile ne informeaza
ce gandesc si ce simt alti oamenti,
asta e tot; ne pastram intreaga
libertate de adopta sau de a res-
pinge principiile lor.

Aceasta literatura prezinta
erotismul nu asa cum este in rea-
litate, ci asa cum s-ar intdmpla
daca dorintele ar trece dincolo de
orice conventii sau inhibitii. Eroii
sdi nu au scrupule si nu tin cont
de obstacole, eroinele sale sunt
capabile, asemenea lui Gamiani,
,,sa fuga cale de treizeci si cinci
de poste pe noapte™. Cei mai multi
autori isi exprima mai degraba fan-
teziile decat sa povesteasca ex-
periente reale, iar aceste fantezii
exagereaza sau deformeaza posi-
bilitatile reale ale sexului. Asta nu
il face mai putin interesat si au-
tentic, pentru cé o parte a sexua-
litatii umane tinde sa tinde sa fie
satisfacuta doar in imaginatie.

Operele complete ale marchi-
zului de Sade au fost gésite la un
cuplu de sadici englezi, arestati
pentru crime sexuale; dar aceleasi
opere nu le inspird unor oameni
normali, care le citesc doar din
curiozitate intelectuala, altceva
decat oroare fata de crimele de-
scrise. Trebuie sa fii nebun ca sa
le iei drept ghid de comportament
amoros. ,,Filosofia trebuie sa
spuna totul afirma Sade in con-
cluzia la ,,Julieta®; cu toate aces-
tea, el admitea ca doar cei capa-
bili sa le inteleaga bine pot sa ci-
teascd fara nici un risc cartile
sale. Idealul culturii este ca omul
sa devina capabil sa citeasca to-
tul si sa vada totul. De aici si pana
la a accepta totul este un pas de
netrecut, pentru ca nu ar mai dai-
nui nimic din societate, daca s-ar
pierde distinctia dintre bine i rau.
Sa citesti totul si sa vezi totul, nu
pentru a te convinge ca totul este
permis, ci cu grija pentru adevar;
asta nu va avea niciodata conse-
cinte negative, atat timp cat fie-
care pastreaza in sine luciditatea,
bunul simt si respectul, ce repre-
zinta forta unui spirit liber.

Traducere din limba
franceza: Marius
Cristian Ene
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165 de ani de la nasterea lui Alexandru
Macedonski si aparitia primului volum al
Caietelor Macedonskiene

ani de la nasterea lui Ale-

xandru Macedonski, prilej
cu care scriiitorii craioveni lon
Munteanu, Ioan Lascu, Horia
Dulvac, Ionel Buse, Tudor Nedel-
cea si alti membri ai Uniunii Scri-
itorilor din Romaénia — Filiala
Craiova au initiat un proiect ce
isi propunea revalorificarea ope-
rei §i a imaginii scriitorului, orga-
nizand in zilele de 12-13 iunie
2019, in Cetatea Banilor §i 1n co-
muna Goiesti din judetul Dolj (lo-
calitate in care poetul a copilarit),
prima editie a Festivalului Natio-
nal ,,Alexandru Macedonski”.
Proiectului a fost sprijinit de Casa
de Cultura ,,Traian Demetrescu”
din Craiova (prin directorul aces-
teia, Remus Vlasceanu), de Pri-
maria Goiesti (prin inimosul ei
primar, Atanase Adam) si de Di-
rectia de Cultura, Culte si Patri-
moniu Cultural National Dolj. Ca
urmare a primei editii a Festivalu-
lui National, pe 10 decembrie
2019, la Biblioteca Judeteana
,Alexandru si Aristia Aman” s-a
lansat primului volum din ,,Caie-
te Macedonskiene” (Editura Ei-
kon, 2019), ce cuprinde cele do-
uazeci de comunicari prezentate
in cadrul manifestarii i este edi-
tat de Filiala Craiova a Uniunii
Scriitorilor din Romania. La
aproape un veac de la plecarea
sa din lumea fizica, conform pro-
iectului amintit mai sus ,,Mace-
donski ramane modern si actual,
inca nedescoperit i valorificat in
totalitate, opera lui invitdndu-ne
la 0 noua lectura”.

Ton Munteanu, in eseul inti-
tulat Macedonski - nostalgia
copilariei, subliniaza legatura
poetului cu mosiile familiei din
Oltenia (de la Pomenesti si Adan-
cata) unde si-a petrecut copilaria
pe care le evoca in poeme ca
Mangdierea dezmostenirii, Ron-
delul trecutului sau Reintoarce-
rea. Aici se regasesc ,,radacinile
adanci ale fiintei sale” (Adrian
Marino), iar nostalgia cu care in-
voca peisaje sau intamplari spe-
cifice acelui timp si acelor locuri
lI-a determinat pe Tudor Vianu
sa-1 considere pe Macedonski un
maestru acuarelist in proza. loan
Lascu evoca intalnirea lui V.G.
Paleolog (cel ce avea 19 ani) cu
,,poetul rozelor si al rondelurilor”,
afinitatile lor pentru poeti ca
Stéphane Mallarmé sau Filippo
Tommaso Marinetti sau studiul
lui Paleolog despre poezia mace-
donskiana - Imaginea poetica
colorata la Alexandru Mace-
donski. Referitor la contributia lui
Macedonski la redefinirea con-
ceptului de poezie, Aureliu Goci
concluzioneaza: ,,Al. Macedon-
ski nu elaboreaza un nou concept
de poezie, dar traseaza conturu-
rile unei diversitati poetice, alca-
tuieste, am zice, un nou tablou
cu multe casute goale al sistemu-
lui periodic al elementelor lirice.
Dupa actiunea poetica macedon-
skiana se configureaza noi con-
stituenti si noi algoritmi de per-
formanta lirica si poate asa se

A
In 2019 s-au implinit 165 de
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explica de ce, dupa primul razboi
mondial, asistam la o extraordi-
nara revolutie in diversitate a
contextului poetic. Ca mare poet,
Al. Macedonski este un produs,
o creatie al (a) posteritatii critice.
Propozitia de mai sus comporta
un sistem de explicatii $i nuan-
tari. Mai intai, Al. Macedonski a
fost perceput ca mare poet abia
dupd moartea sa, cam in al treilea
deceniu al secolului XX. In tim-
pul vietii era cunoscut numai ca
poet extravagant, nonconformist,
chiar ca un saltimbanc incurabil,
capabil de gesturi si texte funam-
bulesti. Caragiale i-a zis nimerit
Macabronski. El a tinut foarte
mult la o imagine publica de re-
voltat anarhic, a insistat sa fie
intens mediatizata persoana, iar
nu opera sa, care a ajuns la des-
coperirea ulterioara prin interme-
diul criticii.” Ionel Buse, in eseul
Alexandru Macedonski. Ironia
poeticd a mortii, ne surprinde cu
urmatoarea concluzie: ,,Ironia
mortii nu apartine in final gandu-
lui, ci poeziei. Ca transfigurare
poetica, ea nu mai e opusa vietii,
Ironie a ironiei: inainte de a muri,
poetul cheama simturile 1n ajutor,
cele care-i animd moartea. Ce
poem mai viu decat acela in care
pe patul de moarte, inainte de a-
ti da suflarea pamanteasca, sa
doresti sa mai simti o data miro-
sul de trandafiri?! Ce miracol, sa
mai putem trdi uman si sa mai
simtim, Tn Marea Trecere, miro-
sul rozelor!”

Tudor Nedelcea, in studiul
Eminescu si Macedonski sau
drama unei polemici, se refera
la polemicile atat in plan politic,
cat si estetic dintre cei doi scrii-
tori in presa vremii. Nu poate lipsi
din dezbatere nici celebra epigra-
ma: ,,Consideram [...] ca tempe-
ramentosul, orgoliosul si bizarul
Macedonski antieminescian din
convingere, nu a dorit decat spul-
berarea mitul Eminescu (care in-
cepuse sa se afirme plenar)
printr-o lupta de idei, si epigrama

—— IMIozAlCcUL, serie noud, anul XXIV, nr. 3 (269), 2021

cu pricina a cauzat ambilor scrii-
tori. (De ce oare Eminescu n-a re-
actionat direct In urma publicarii
epigramei?!).” Sub titlul Alexan-
dru Macedonski si Transilva-
nia, Mircea Popa observa
popularitatea de care s-a bucurat
poetul Noptilor la revista
Familia alui losif Vulcan si a altor
publicatii transilvanene, precum
si receptarea criticd a lui
Macedonski in randul exegeti-
lor transilvaneni. Florea Firan
pune in evidenta pathosul si
exaltarea tipice scriitorilor ro-
mantici din literatura macedon-
skiana, in timp ce eseul Mariei
Tronea, Alexandru Macedonski,
scriitor roman de expresie fran-
cezd, analizeaza familiaritatea
poetului cu limba si cu literatura
franceza, de la romanul scris in
franceza Calvaire de Feu (1906),
pana la sejururile in strainatate si
textele publicate in revistele lite-
rare franfuzesti. Zenovie Carlugea
scoate la iveald temele, motivele,
metaforele structurante si simbo-
lurile reflectante de natura
baroca din opera literara mace-
donskiana, iar Maria Dinu, in
Alexandru Macedonski, recupe-
rarea unui marginalizat, pune
in valoarea compatibilitatea tem-
peramentala dintre Marino si Ma-
cedonski, modul in care margina-
lizatul Marino a scris cea mai
ampla si completd monografie a
marginalizatului Macedonski,
pana la detalii de tip biografic pre-
cum intalnirea criticului clujean,
la Barcelona, cu pictorita Florita
Macedonski, nepoata poetului si
fiica lui Alexis Macedonski.
Cazul macedonski in scena-
riul simbolismului literar roma-
nesc este titlul lucrarii semnate
de Ilona Duta, in care exegeta sta-
bileste cu finete locul liderului de
la revista Literatorul in cadrul
simbolismului romanesc: ,,Ca si
«decorul» alb-negru bacovian,
sau proiectia libidoului creator la
Stefan Petica 1n imagini alterna-
tive ale «fecioarei in alby si «tragi-

celor Magdalene» «cu ochii
negri de pacatey, «naluca subli-
may, solara a Mekai si naluca
putrefacta a «vaporului mortei»
sunt simptomatice pentru trava-
liul simbolismului romanesc, pen-
tru accesarea chinuita, convulsi-
va, mereu la limita prabusirii si
revelatiei, a nucleului modernist
al psihismului. Cazul Macedon-
ski in scenariul simbolismului ro-
manesc ar fi ancorat astfel de
exercitiul cautarii vocii profund
personale si a eului sau creator
intr-o tesatura palimpsestica de
reflexe estetice ale literaturii
romane (neoclasiciste, neoro-
mantice), respectiv de asumari
programatice (precum experi-
mentul parnasian §i simbolist).”
Pe de alta parte, Eseul lui Marian
Buse releva impactul pe care 1-a
avut filosofia lui Nietzsche
asupra gandirii poetice a lui Ma-
cedonski. Hispanistul Geo Con-
stantinescu aplicd o grila com-
paratistd asupra viziunii teoretice
a lui Macedonski si Ruben Dario
asupra ,,poeziei noi”. Toma
Grigorie se opreste asupra psal-
milor lui Macedonski ce ,,sunt
mai putin elogiosi, sunt creatii
poetice dedicate mai mult
filosofiei existentiale, conditiei
umane”. In studiul Macedonski.
Autonomia esteticului §i logica
poeziei, Horia Dulvac subliniaza
ca logica poeziei este una non-
rationala, paradoxala, a ,,unei sub-
tile identitati, a partii aflata acci-
dental 1n ratio care se oglindes-
te, se contempla in intregul de
nesegmentat”. Tot de problema
identitatii, dar de data aceasta in
sensul concret al termenului se
ocupa Mihaela Albu in eseul
Macedonski — o familie roma-
neascd, cu vechi raddcini baj—
canice §i ramuri europene. In
aceeasi ordine de idei, Toma Ra-
dulescu ne oferd cateva consi-
deratii consistente asupra isto-
riei familiei Macedonski, inso-
titd de o scurta prezentare a do-
cumentelor, fotografiilor si a

CAIETE Volumul I
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obiectelor donate de familia aces-
tuia si care s-au aflat Tn muzeul
memorial de la Pometesti, inau-
gurat in anul 1970 in comuna
Goiesti din judetul Dolj. Perspec-
tiva asupra laturii biografice se
largeste o datd cu lucrarea Din
istoria satelor comunei Goiesti,
judetul Dolj, locurile unde a
copilarit Alexandru Macedon-
ski a lui Dinicd Ciubotea. Gela
Enea urmareste activitatea lui
Macedonski din cadrul revistei
,,Literatorul”, cu referire mai ales
la acele numere ce pot fi accesa-
te in colectia Bibliotecii Judete-
ne Alexandru si Aristia Aman din
Craiova. Nu in ultimul rand, Dan
Lupescu demonstreaza ca
Macedonski este cu adevarat un
,scriitor de talie europeana”. De
asemenea, in cele doua zile ale
colocviului desfasurat la Craio-
va si la Goiesti au fost prezente
si stra-stranepoatele scriitorului
omagiat, Irina $i Monica Mace-
donski, ocazie cu care au acor-
dat interviuri ce se regasesc si
ele la finalul volumului de fata.

In concluzie, ,,poetul rozelor si
al rondelurilor” a schimbat, pe de
o parte, paradigma literaturii ro-
mane, deschizand-o spre univer-
salitate, si, pe de alta parte, a ini-
tiat o serie de experimente litera-
re in poezie, proza, dramaturgie,
scenariu de film sau chiar teorie
literara, din dorinta de a desco-
peri noi forme de expresie literara
si de a deschide noi orizonturi
estetice.

£ e S

Scriitorul lon Munteanu, primarul Atanase Adam, Irina si Monica Macedonski la dezvelirea bustului lui Al. Macedonski in

comuna Goiesti din judetul Dolj
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