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B NICOLAE MARINESCU

rice criza exprima un dezechilibru
O major, o acumulare insuporta-
bila de disfunctionalitati igno-
rate timp indelungat, si avertizeaza ca
timpul de gratie a expirat iar scadenta este
iminenta: platesti, si ai sansa unui nou in-
ceput, sau nu, §i suporti dezastrul.
Punctual, criza anunta schimbarea, in
naturd, comunitate sau viata personala,
un sfarsit inerent si implacabil, dar si un
viitor mai bun, rezultat dintr-o selectie dura
intre capacitatile de intelegere a noilor
oportunitati si de adaptare la ele. Golgota
realitatii este Calea spre implinirea depli-
na, pe care o vom decoperi i urma sau pe
care ne vom rataci si o vom pierde.
Pandemia noului coronavirus se dove-
deste o criza a gobalizarii in forma aceste-
ia de azi. Ea ne arata fara echivoc vulnera-
coperim antidotul arogantei egocentrice
a omului modern ca si a comunitatilor in
care vietuieste.
Bogati si saraci, lideri si anonimi, mari
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puteri ori state satelitare, sub lovituri de
egald brutalitate, descopera dintr-odata
nevoia de solidaritate pentru a se izbavi,
caci specia este lovita in fundamentele ei,
fara discrimindri locale sau etnice, chiar in
ceea ce i alimenta orgoliul.

Ceea ce s-a numit globalizare, libera cir-
culatie, prosperitate si siguranta s-au do-
vedit brusc iluzorii. Multi par s inteleaga
acum ca drumul spre viitor nu este stabilit
si cu atat mai putin proprietatea cuiva.
Ramane ca azi frica sa fie transformata in
intelepciune siun proiect nou sa dea sansa
unui mdine.

Fiecare in parte si toti impreuna, dove-
dind mai mult caracter, mai multa moralita-
te, cu inteligenta si dedicatie, sa facem ca
lumea sa mearga mai departe si azi sa de-
vina o treapta pentru mdine.

Mozaicul apare ca sincer §i modest
omagiu adus celor care, fiecare 1n felul sau,
cauta sa inteleaga viata si sa-i dea putere
si culoare!

Cristos a inviat! La multi ani!

Spiru Chintila — Fereastra
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B MIHAELAALBU
un emisar cultural roman

pe ,bulevardele”

...sau mai bine... ,,un profesor
roman” ori ,,un savant roman”...
Fiecare si toate acestea la un loc
ar fi mai exact cuprinse in con-
ceptul de intelectual de inalta cla-
sa (fara a exagera encomiastic).

Fiindca Sanda Golopentia,
incepand de la acea gramatica
transformationala din anii 70 si
pana la studii de sociologie, de
la masivele — numai din modes-
tie numite ,,prefete” — si pana la
tenacitatea, dar mai ales stiinta
de a ingriji editii (cele ale lui
Anton Golopentia — Ultima car-
te ori Rapsodia epistolara in
patru mari volume, de exemplu),
de la studii de semiotica ori de
antropologie si pana la pagini
memorialistice, asadar, de la cele
ingiruite mai sus (dar nu numai!)
si pana la catedra de limba fran-
ceza pe care a detinut-o la una
dintre cele mai prestigioase uni-
versitati ale lumii, Brown Univer-
sity, a demonstrat ca este un inte-
lectual din stirpea interbelica — din
ce in ce mai rard la noi.

Ca si multi dintre scriitorii si
jurnalistii exilati in primul ,,val”,
ea facand parte din exilul celui

de al doilea, Sanda Golopentia
si-a luat cu sine la plecare acea
»capsula culturala” romaneasca,
si-a pastrat matricea identitara si
a translatat-o pe alt ,,bulevard” —
unul american.

Pe cel care nu-i cunoaste ope-
ra poate ca-1 va surprinde metafo-
ra bulevardului folosita in cele de
mai sus, preluatd Insa — cunosca-
torii stiu! — chiar de la autoare.

Pe coperta a patra a volumului
Bulevardele vietii (ed. Spandugi-
no, 2018) se mentioneaza si con-
cretul termenului: ,,Mi-as putea
defini viata ca pe o Tnaintare de-a
lungul a trei bulevarde bucures-
tene: Bulevardul Ardealului,
Bulevardul 6 Martie si Bulevardul
Republicii —urmata de saltul pes-
te Ocean, din care m-am ales cu
Blackstone Boulevard la Provi-
dence.”

Geografie si istorie asadar,
doud coordonate pe care se in-
scrie viata celei care s-a nascut
intr-un sfarsit de regim si a trait
in altul, cu toate consecintele
tragice cunoscute asupra fami-
liei sale. ,,Bulevardele” sunt insa
si toate celelalte drumuri sim-

B CAMELIA ZABAVA

din ,vitrina cu amintir

lumii...

bolice parcurse de eleva, de stu-
denta, de cercetator, de profe-
sor mai apoi, cu bariere, obstaco-
le pe care le-a trecut cu indarjire,
cu ambitie, dar mai ales cu munca
permanenta si constanta daruire,
cu spirit de observatie la tot ce a
intalnit, dar §i cu o sensibilitate
pe care numai o adevarata cultura
o poate da.

Céaci Sanda Golopentia este
Omul de aleasa si temeinica
stiintd de carte. O demonstrea-
za toate sutele, miile de pagini
scrise si publicate in timp.

Un ,,emisar al unui spatiu cul-
tural” s-a autodefinit, avand o
culturd umanista autentica. Ple-
cand in 1980 in SUA, participand
la congrese in Europa si Canada,
scriind 1n franceza, engleza si ro-
mana, Sanda Golopentia a deve-
nit un adevarat ,,emisar cultural”
al Romaniei peste hotare, al litera-
turii franceze ori americane la noi.

Citindu-i cartile, pe langa mul-
te altele, intelegem ca Sanda Go-
lopentia este — mai presus de toa-
te — un intelectual roméan cu vo-
catia interculturalitatii.
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Golopentia

a Sandei Golopentia —

portretul Profesorului Mihai Pop

ste o certitudine ca

E Sanda Golopentia-
Eretescu se inscrie in

galeria marilor lingvisti ro-
mani, alaturi de Sextil Puscariu,
Iorgu Iordan, Alexandru Rosetti,
Tatiana Slama-Cazacu, Alexan-
dru Niculescu, Marius Sala —
pentru a da numai cateva exem-
ple —, care au imbogatit cultura
noastra cu pagini remarcabile de
memorialistica, distrugand ast-
fel, i de multa vreme, mitul con-
form caruia lingvistica nu poate
fi compatibila cu creatia literara.

Situat la granita dintre docu-
mentul istoric si obiectul este-
tic, discursul memorialistic al
lingvistilor nu este incorsetat de
reguli, nu se incadreaza in for-
me fixe, ci curge, de cele mai
multe ori didactic, ca un curs
despre viata (pentru ca toti cei
enumerati au fost si Profesori),
cu o bibliografie complexa si
savantd, gasind in acelasi timp,
datorita talentului in arta cuvan-
tului si a pregatirii lingvistice,
echilibrul dintre stiin{a si arta.
Valenta literara a acestor scrieri
este data de formula narativa si
de arta portretului. Sextil Pus-
cariu, Alexandru Niculescu,
Marius Sala si Sanda Golopen-
tia sunt autorii unor memorabi-
le portrete de personalitati care
le-au influentat intr-un fel viata
si cariera.

Din galeria de portrete reali-
zate de Sanda Golopentia, cu
acribia si sinceritatea lingvistu-
lui, dar si filtrate prin sensibili-
tatea omului, publicate in volu-
mul Bulevardele vietii, aparut in
anul 2018 la editura Spandugi-
no, se desprinde cel al lui Mihai
Pop, pe care autoarea l-a cunos-
cut indeaproape, profesorul Pop

fiind una dintre personalitatile
care i-au marcat viata si formarea
academica.

»~Amintiri ezitdnde despre
Mihai Pop am inca dinainte de a
intra la facultate.” — sunt cuvin-
tele care deschid capitolul
dedicat marelui folclorist si care
captiveaza cititorul prin acel
gerunziu acordat, ezitande, star-
nindu-i curiozitatea. Peste amin-
tirile vag conturate se suprapun
si povestirile unor colegi de-ai lui
Anton Golopentia despre Mihai
Pop. Schita este completata apoi
de amintiri ,,clare”, de momente
traite impreuna: ,,Prima amintire
clara dateaza de pe cand eram in
anul IT la Facultatea de Filologie
din Bucuresti” ori de rememo-
rarea sfaturilor pe care le primea,
direct sau indirect: ,,Imi spunea
ca e mulfumit de cum imbatranes-
te, fizic si intelectual, ca a ramas
curios si interesat de o multime
de lucruri. Imi trecea, in felul lui,
lucrul pe care il considera cel mai
important — arta de a fi intot-
deauna impacat de ceea ce 1iti
reuseste i Increzator in ceea ce
vei mai apuca, poate, sa faci.”
(p-108). Urmand un fir narativ,
inchegarea portretisticd isi
urmeaza cursul. Impletit cu
elemente de descriere, portre-
tul se realizeaza de la sine prin
alaturarea unor imagini prezen-
tate cronologic: ,,in vara anului
1958..., pe cand eram in anul
II1...”, la terminarea facultatii, la
repartitie, ,,cel consultat a fost
din nou Mihai Pop”, activitatea
de cercetare inceputa alaturi de
acesta — descriind munca de cer-
cetare de teren, dar si elemen-
tele aparent marunte care evi-
dentiaza relatiile interumane
(episodul cu pepenele verde

cand a existat ,,0 clipa de compli-
citate Insorita in care usoara ri-
goare de comportament, moste-
nita la el [Mihai Pop —n.n.] ca si
la mine, fusese momentan uita-
ta” (p.95), inelul de un leu cum-
parat de Mihai Pop la targul de la
Polovragi de Sf. Ilie etc.), priete-
nii comuni, plecarea autoarei in
Statele Unite, vizita lui Mihai Pop
la Providence, intalnirile din tara
dupa 1989).

Asadar, portretul lui Mihai
Pop este realizat prin tehnica
decupajului unor fragmente din
vitrina cu amintiri a Sandei Go-
lopentia, a imaginilor unde apa-
re cunoscutul folclorist, trans-
formandu-1 astfel intr-un anumit
fel in personajul principal al
unei naratiuni.

Dincolo de talentul portretis-
tic, cititorul nu poate sa nu ob-
serve obiectivitatea, sincerita-
tea, onestitatea autoarei, chiar si
atunci cand referirile sunt din
sfera personald: ,,Nu i-am spus
decat rareori ,,domnule profe-
sor”, dar nici nu am folosit po-
recle afectuoase ca ,,mosu”.
Pentru mine a fost si a ramas
»domnul” sau ,,Mihai Pop”.
(p-97) lar mai departe, portretul
se contureaza din alte unghiuri,
omul si savantul fiind ,,fetele”
care completeaza o personalita-
te de prim rang a culturii roma-
ne: ,,Mobil, schimband mereu
preocuparile, neatras de cerce-
tarea intensiva, a ramas, cu far-
mec, intotdeauna usor indoit de
ultima lui aventura teoreticd sau
metodologica. Indaratul acestui
freamat intelectual tineresc,
certitudinea se constituia insa
trainic 1n raport cu cunoasterea
satului romanesc. Aici, orice
indoiala inceta si Mihai Pop de-

venea dintr-o data grav, de o se-
riozitate care se impunea, tocmai
pentru ca era in alternantd cu o
personalitate altfel atat de diferi-
ta.” (p.95) In conturarea portre-
tului lui Mihai Pop, latura de cer-
cetator este permanent accentua-
ta: ,,Cercetarea de teren cu Mihai
Pop era organizata cu suplete, fie-
care isi vedea de treaba tragand
cu coada ochiului la ce facea pro-
fesorul. Convorbirile lui cu local-
nicii, de oriunde, dar mai cu sea-
ma din Maramures, erau antolo-
gice.” (p.102)

Portretul lui Mihai Pop 1i ofera
autoarei prilejul de a insera §i mi-
niportrete ale unor personalitati
— prieteni comuni — cu care s-a
intersectat in viatd. Pe Roman
Jakobson 1l admira ,,de la distan-
ta”, de cand fusese invitat de Al.
Rosetti sa tina o conferintd la
Centrul de Studii Fonetice si Dia-
lectale. ,,Spre deosebire de Mihai
Pop, care il cunoscuse pe Roman
Jakobson la Praga, in tinerete, eu
il Intdlneam peste ani, scapdrator
si deplin configurat.” (p. 104) In
1969 1-a revazut pe Jakobson la
Cambridge, la o petrecere, prilej
sa-1 priveasca intr-o altd iposta-
74, pe care, peste ani, ea Insasi o
va cunoaste — tacerea §i insin-
gurarea emigrantului: ,,Statea
singur in dreptul unui uriag bol
cu punci, vultur cu aripile frante,
si tdcea opac”. (p.105) (Sa ne
amintim ca figura lui Roman
Jakobson a fost evocata si de un
alt lingvist roman — Alexandru
Niculescu, in volumul sau Pere-
grindri universitare europene —
§i nu numai, aparut in 2010 la
editura Logos: ,,L-am considerat
intotdeauna pe Roman Jakobson
un geniu — singurul geniu pe care
l-am cunoscut in viata. Poate si

cel mai chinuit interior de
valvataile existentei sale in exil,
dincolo de spatiu si timp. Precum
un legendar Ahasverus, contem-
poran cu noi, printre noi”, op.
cit., p. 147).

Dintre personalitatile filolo-
giei romanesti, alaturi de Mihai
Pop, Sanda Golopentia ii de-
scrie pe scurt, punctand insa tra-
saturi de caracter fundamentale,
pe Al. Rosetti si pe Tudor Via-
nu, care, impreuna cu Mihai Pop
fondasera Cercul de poetica:
,,Ne intalneam in sedinte condu-
se de cei trei — Al. Rosetti ne-
rabdator, Mihai Pop zambitor,
Tudor Vianu grav cu dulceata...”
(p- 102) Despre Al. Rosetti mai
consemneaza ca, la fel ca Mihai
Pop, avea darul conversatiei pe
teren: ,,Amandoi se bucurau
proaspat de ce le spuneai, reac-
tionau cu incantare nejucatd la
detalii...” (p. 103)

Prin formatia de lingvist,
Sanda Golopentia stapaneste me-
toda de a nu aluneca prea mult in
lirism si de a prezenta lucrurile cat
mai obiectiv. Dar, dincolo de
aceasta, ea are stiinta — si talentul
—de a crea imagini puternice prin
alaturarea ineditd a termenilor:
o dupda-amiaza prdfoasd, man-
cand risipitor, se bucurau proas-
pat; prin folosirea gerunziilor
acordate — amintiri ezitande,
mormane putrezinde etc.

Din vitrina cu amintiri si
portrete create de Sanda Golo-
pentia, evocarea folcloristului si
a omului Mihai Pop, pe 1anga sti-
lul scriiturii, este realizata cu o
sensibilitate si o caldura aparte,
care nu stirbesc insd cu nimic
obiectivitatea relatarii, ci, din
contra, amplifica valoarea lite-
rard a paginilor scrise.
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[ iscarea ideilor

and a emigrat, in 1980,

‘ impreuna cu sotul sau,
Constantin Eretescu,

in SUA, Sanda Golopentia era cu-
noscuta, intre specialisti, pentru
contributiile sale in domeniul lin-
gvisticii structurale, poeticii,
semioticii i gramaticii transfor-
mationale. Ajunsa acolo, a fost
stapanita de hotararea de a pas-
tra nealterata limba romana,
neascultand de sfaturile unora de
a scrie Intr-o limba ,,mai promi-
tatoare sau mai chivernisita”, in
limbile ,,norocoase si tari”. A fi
dat curs unor asemenea indem-
nuri ar fi insemnat pentru ea ,,a
renunta la actiunea majora”. A
vorbit si a scris, fireste, si in en-
gleza, si in franceza, si 1n italia-
na, dar opera si-a scris-o in lim-
ba romana, pe care a luat-o in
»geamantanul patrie”. Scrie pro-
ze scurte, tablete, eseuri, studii
si, cum vom vedea, si pagini de
istorie a literaturii roméane. Tine
un jurnal, a carui necesitate o
justifica in Mitul pagubei (1984):
,,Pierd uguringa de a vorbi. Poate
de aceea, acum, cu tot greul, a
scrie un jurnal devine inevitabil.
[...] Jurnalul, mod decent de a
vorbi de unul singur, de a-ti da,
daca nu curaj, cel putin impresia
cd nu ai amutit inca de tot, ca stii
incd sa pui vorbe pe lucruri.” Isi
intareste hotararea de a vorbi si
scrie in limba natald cand aude

(a N\

De la stanga: Constantin Eretescu, Sanda Golopentia, Mihaela Albu, lordan Datcu

B /ORDAN DATCU

Sanda Golopentia: 80

cum vorbesc emigrantii: innoi
se vorbeste tot mai putin §i mai
greu romaneste. Se face ticere In
noi, vocile noastre de dinainte se
retrag, ragusesc, se istovesc. [...]
Scrisul devine singurul mod in
care putem fi locuiti de cuvan-
tul de demult..” A luat cu sine
amintirea unor figuri emblema-
tice, pe care le evocd in semni-
ficative portrete. Intre ele, ace-
la al profesorului Mihai Pop,
care a chemat-o, dupa absolvi-
rea facultatii, la Institutul de
Folclor, pe post de bibliotecar
manuitor, apoi de documenta-
rist, care a luat-o, impreund cu
alti colegi din institut, la cerce-
tari de teren in Maramures, spa-
tiu folcloric in care avea sa re-
vina de multe ori la Breb. La fel
de elogios scrie despre Ovidiu
Barlea, mare mester in culege-
rile pe teren si scriitor foarte
aplicat.” I-a mai evocat, in ast-
fel de portrete, pe Solomon
Marcus, Mircea Eliade, Paul
Miron, Cornelia Comorovschi,
Christina Galitzi, Ana Olos, insa
pentru mine portretul cel mai
bine conturat este acela intitu-
lat Maestrul, de fapt Alexandru
Rosetti, din care regretam ca
dam doar un fragment: , Nota
grava, intotdeauna prezenta, intr-
o privire rapid deviata, un ce in-
trebator in numele pe care ti-1
enunta afectuos, a titlu de frag-
ment vorbit si a convocare ire-
zistibila, a fost rareori pusad in
cuvinte, propozitii, fraze. Tra-
versam vremuri aspre, a le vorbi
era superfluu si risca, in plus, sa
fie falsificator. Razbat in amin-
tire clipe in care adevarul a fost
totusi rostit public de un maes-
tru Diogene. Declarandu-se, bu-
ndoard, tam-nesam $i aproape
brutal, un cersetor cu mana me-

—— IMIozAICUL, serie noud, anul XXIII, nr. 4 (258), 2020

reu intinsa (catre Academie,
catre Partid, catre guvern, inte-
legeam, completand elipse; pen-
tru el insusi, pentru fiecare din-
tre noi, pentru bruma de carti,
reviste §i institutii adaugam apoi
in gand; gatuit, cu lehamite, is-
tovit, pana cand? plutea intreba-
rea si in el si in noi). Se scutura
apoi, radea vorbit, declarativ,
delicat voluntar, si ne punea in
mana cate o faramuta de hartie
pe care notase un gand pentru
unul sau altul, o indicatie biblio-
graficd, o intrebare cat un cui, o
idee de volum.”

Critici literari au remarcat no-
tele originale ale cartilor sale de
proza. Monica Lovinescu, intr-o
insemnare de jurnal, din 23 ianua-
rie 1987, inclusa in Unde scurte
(IV, 1994), a scris: ,,Azi, cand ab-
surda politica anti-intelectuala a
oficialitatii de la Bucuresti arun-
ca spre exil din ce in ce mai multi
scriitori romani, cartea Sandei
Golopentia ni se pare unul dintre
cele mai incitante subiecte de
dezbatere. Cu cat este mai ataca-
ta cultura roméana, cu atat raspun-
derea fata de ea devine mai acu-
ta. Acest simt de raspundere,
trait pana la drama si exacerbare,
o stramuta pe Sanda Golopentia
de la Providence in plin centru al
culturii roméane. Geografia dispa-
re 1n folosul intrebarii spornice.”
Dan C. Mihailescu, care o cunos-
cuse, ca student la Universitatea
din Bucuresti, ani in care, cum
scrie el, in Literatura romdnd in
postceausism, I, Memorialistica
sau trecutul ca re-umanizare
(2004), ,,n-a avut ,,urd mai mare
decat pe toate cele ale lingvisti-
cii”, ani in care Sintaxa trans-
formationala a limbii romdne,
de Sanda Golopentia si Emanuel
Vasiliu, facea parte din bibliogra-

fia obligatorie, descopera citin-
du-i Cartea plecarii, o alta fata a
scriitoarei: ,,S1 uite ca abia acum
numele Sandei Golopentia prin-
de fiinta, ca sa zic asa, pentru
mine, avand surpriza de a Intalni
o natura lirica, dar cu severa taie-
turd a croielii morale si o energie
jurnalistica redutabila.” ,,Adeva-
rat —adauga criticul literar — Car-
tea plecarii nu este una de amin-
tiri, ci de atitudini sociale, etnop-
sihice i nu o data politice. Insa
atunci cand totusi apar, zonele
memorialistice atrag prin finetea
aluziei si refuzul autolamentarii,
pe scurt: prin decenta suferin-
tei...” Despre aceeasi carte, Gre-
te Tartler, in articolul ,,Unirea pen-
tru a razbi” (Romdnia literara,
nr. 11, 1996), declara: ,,Rareori am
citit texte intr-o romana atat de
frumoasa, de «néascocitoarey.
Cuvintele par a avea rost man-
gaietor dar si... transmitator. Par-
cd autoarea s-ar teme cd se vor
pierde vorbe ca suparalnic, dulf,
nedevalmas, exlumire. Cuvintele
sunt carje pe drumul instrainarii.”
Cornelia Stefanescu, in Cartile
intoarcerii (Anotimpuri literare,
nr. 35,2001) sustine ca autoarea,
prin Mitul pagubei, Cartea ple-
carii, America, America si Va-
mile grave ,,s-a impus ca litera-
ta, pe cat de sensibild, pe atat de
lucida.”

A practicat o publicistica va-
riatd, in care au intrat i recenzii,
la carti romanesti, precum Dum-
nezeu s-a nascut in exil, de Vin-
tila Horia, Jurnal, vol. 1(1980) de
Ton Caraion si Destinul unei in-
tdalniri, Marcel Proust si romd-
nii, de Cornelia Stefanescu, pre-
cum si la multe carti de scrii-
tori straini.

A scris insemnari de calatorie
laRoma, Santorini, Spania, Mexic.

A colaborat cu scrisori orale la
Postul de Radio ,,Europa libera”.

A editat, impreuna cu Con-
stantin Eretescu, timp de aproa-
pe un deceniu, Lupta. The Fight,
ziar pentru romanii din America
si Canada.

A scos, intr-un singur numar,
tot la Providence, revista Litte-
rae (1995).

A scris un studiu de istorie li-
terara, de patruzeci de pagini,
Batalii ale tacerii, publicat mai
intai in engleza in 1993 si apoi in
romana in volumul Vamile grave
(1999), despre suprimare si supra-
vietuire in literatura romana de
dupa 1945, despre continuitate si
discontinuitate, cu exemple con-
cludente de scriitori.

Pe varii cai, a facut cunoscuta
literatura romana in lucrari strai-
ne de mare circulatie, cum este
Encyclopedia of Continental
Women Writers (New York si Lon-
dra, ITI, 1991), la care a colaborat
cu prezentari ale scriitoarelor:
Mihaela Albu, Ticu Archip,
Maria Banus, Ana Blandiana,
Constanta Buzea, Nina Cassian,
Otilia Cazimir, Sofia Cocea,
Denisa Comaianescu, loana
Craciunescu, Daniela Crasnaru,
Miza Cretzianu, Matilda Cugler-
Poni, Constanta DuncaSchiau,
Elena Farago, Maria Flechten-
macher, Tulia Hasdeu, Magda
Isanos, Monica Lovinescu, Lucia
Mantu, Veronica Micle, Marga-
reta Miller Verghi, Claudia
Millian, Sanda Movila, Hortensia
Papadat-Bengescu, Veronica
Porumbacu, Cella Serghi, Smara,
Henriette Yvonne Stahl, Marga-
reta Sterian, Ileana Vulpescu,
Adela Xenopol.

A scris mult despre parintii sai
Anton Golopentia si Stefania
Cristescu Golopentia. Daca §i in




Anton Golopentia, Ultima car-
te. Text integral al declaratiilor
in ancheta ale lui Anton Golo-
pentia aflate in Arhivele S.R.1I.
Anexa si note de Sanda Golopen-
tia (2001), au fost inserate din
Cartea plecarii, trei schite auto-
biografice ale autoarei, ,,remarca-
bile literar si de mare forta emoti-
onala” (Sanda Cordos), Viata
noastra cea de toate zilele
(2009), constituita din notele de
supraveghere a lui Anton Golo-
pentia facute de primul filaj (15
aprilie-10 mai 1948), de cel de al
doilea filaj (5 octombrie 1949-16
ianuarie 1950) si din notele infor-
mative ale securistilor, a devenit,
gratie darului scriitoricesc al San-
dei Golopentia, ,,un roman non-
fictiv si o carte de istorie socia-
14, valoroasa in ambele iposta-
ze.” Asa am caracterizat-o alta
data, Insa acum amintim cateva
din ecourile critice pe care le-a
avut cartea. Intr-un text de Ana
Blandiana, citit, la Targul de carte
de la Bucuresti, de Smaranda
Vultur, marea scriitoare spunea,
intre altele, ca a scris ,,randuri
de admiratie si emotie 1n fata unei
carti care m-a tulburat profund,
atat prin viata pe care reuseste
sd o reconstruiasca pe pagina,
cat si prin tensiunea estetica pe
care reuseste sa o realizeze.”
Un alt comentator avizat al
cartii, Nicolae Constantinescu,
in articolul ,,Urmariti, urmasi,
urmari...” (Cultura, nr. 5, 2010),
scrie ca daca autoarea ,,s-ar fi
limitat la transcrierea notelor de
filaj”, ,,ar fi rezultat un documen-
tar sec si insipid”; ea insa,
profesoard de pragmatica, a ex-
perimentat ,,0 tehnicd narativa
extrem de originala, intretesand

documentele de arhiva...” ,.cu pro-
priile sale amintiri traite, vagi”, ,,cu
deductii ulterioare, rezultate din
discutii cu membrii familiei sau cu
apropiafi ai acesteia”.

In fine, am aflat, spre sfarsitul
anului 2019, ca excelenta carte a
aparut in versiune engleza, la
Cambridge, in Anglia.

Sanda Golopentia (s-a nascut
la 2 martie 1940, la Bucuresti) este
o energie, vadita si in faptul ca,
dupa 1990, si-a lansat, mai in fie-
care an, la targurile de carte de la
Bucuresti, o carte sau mai multe
carti o datd. Intre ele, amintim
cateva recente: Fluviul Alfeu sau
despre exil si intoarceri (111,
2017), in care si-a reeditat Car-
tea plecarii, America, America,
Vamile grave si Emigrantii Car-
ter, apoi Bulevardele vietii (2018)
si Perspective noi in studiul te-
atrului (2019), toate aparute la
Editura Spandugino in conditii
tipografice excelente.

Doamna Sanda Golopentia are
si alte proiecte: sa incheie tipari-
rea scrierilor tatalui sdu, din care
pana acum au aparut cinci volu-
me, sa tipareasca cercetarile ma-
mei sale in timpul campaniei gus-
tiene (29 iunie - 18 august 1930)
la Runcu Gorj, iar dintre propriile
sale cercetari sd le dea la lumina
pe cele de la Breb Maramures, sa-
si tipareasca opera lingvistica,
poate ca si jurnalul.

La multi ani cu sanatate, sti-
mata doamna Sanda Golopentia!

(Articol preluat din
revista Litere, nr. 2/ 2020,
cu acordul autorului)

B ZOLTAN ROSTAS

pe terasa ,Drumefulu

Albu de a-mi solicita o sin-
teza pentru revista Mozaicul
despre aportul Sandei Golopen-
tia la istoria stiintelor sociale m-a
luat prin surprindere. Invitatia are
temei: colaborarea mea cu Sanda
Golopentia e cunoscuta. Am fost
surprins nu fiindca nu as fi stiut
cd aniversarea de 80 de la naste-
rea ei este §i un prilej de bilant.
Motivul lipsei de pregatire pen-
tru sinteza este altul: urmarirea
plind de admiratie si conlucrarea
continua de peste 20 ani cu San-
da Golopentia a vizat preponde-
rent actiuni i planuri de viitor si
mai putin momente de inventa-
riere a ce s-a realizat. Astfel, in
aceste momente, numai studii
partiale ar putea sa fie realizate
despre opera ei, mai ales pentru
ca aceasta directie este departe
de a fi epuizata. Neavand spatiu
si posibilitate pentru asa ceva
incerc sa schitez — mai degraba
subiectiv — aceea parte a operei
Sandei Golopentia pe care o cu-
nosc, cea referitoare la istoria
stiintelor sociale din Romania.
Cunoscuta si recunoscuta
prin studiile sale de lingvistica,
semiotica, etnologie, antropolo-
gie, Sanda Golopentia a dezvol-
tat dupa 1989 o inconfundabilda
opera de recuperare a uneia din-
tre cele mai importante mosteniri
a Scolii Sociologice de la Bucu-
resti, cea a lui Anton Golopentia
si a Stefaniei Cristescu-Golopen-

Ini‘;iativa doamnei Mihaela

g

La ceremonia decernarii titlului de Doctor Honoris Causa Litterarum Humaniorum din partea
Universitatii de Vest din Timisoara (foto: timpolis.ro)

tia. Dar aceasta munca de salva-
re-reconstruire a operei parinti-
lor nu ar fi fost realizabild daca
Sanda Golopentia nu ar fi salvat
uriasa arhiva a familiei, nu ar fi
reusit sa expedieze (evident ile-
gal) aceasta zestre pretioasa in
SUA inaintea emigrarii sale Im-
preuna cu sotul sau, Constantin
Eretescu, in 1980. Alaturi de
aventuroasa salvare si pe urma
prelucrare a acestei arhive, San-
da Golopentia a realizat o carie-
ra academicad de exceptie in
SUA, pe buna dreptare numita
renascentista. Dincolo de cer-
cul restrans de colegi din tara si
de peste hotare, numele Sandei
Golopentia a Inceput sa fie mai
larg cunoscut dupa 1989. Nu imi
aduc aminte de prima noastra
intalnire, dar e cert ca in 1999,
in anul aparitiei primului volum
de corespondentd, pregatita
incd in 1977 de Stefania Cris-
tescu Golopentia, deja colabo-
ram intens.

Intélnirea cu Sanda Golopen-
tia nu a fost iIntdmplatoare, ci in-
evitabila. Fara sa stim, 1n anii opt-
zeci am avut preocupari similare.
Ea a aranjat si studiat uriasa co-
respondentd a lui Anton Golo-
pentia, in Statele Unite, eu dez-
voltam, in Bucuresti, un proiect
personal de istorie orala a scolii
gustiene din care faceau parte si
parintii ei. Ea lucra cu documente
primare ale scolii sociologie
interbelice de valoare inestimabi-
13, eu Inregistram amintirile actori-
lor supravietuitori in anii 80 ai
aceleiasi miscari stiintifice, prieteni
cu parintii Sandei Golopentia.

Asa s-a nascut o colaborare
sustinuta de o intensa corespon-
denta prin email peste ocean.
Pentru mine au fost memorabile
clipele intlnirii de pe terasa re-
staurantului ,,Drumetul” din Dru-
mul Taberei. Caci Sanda Golo-
pentia dupa 1989 venea cu sotul
sau 1n fiecare an la Bucuresti si a
fost gazduita de o veche priete-
na de institut, Ligia Georgescu,
care locuia, ca §i mine, in proxi-
mitatea acestui local de cartier.
Pe terasa ,,Drumetului”, Sanda
mi-a destanuit strategia de publi-
care a Operelor Complete ale lui
Anton Golopentia pentru care
avea nevoie de cercetdri de bi-
blioteca, dar ce era uimitor pen-
tru mine a fost prezenta unui apa-
rat critic care demonstra ca, intre
timp, Sanda Golopentia s-a infor-
mat 1n literatura sociologica, po-
litologica si statistica a perioadei
in care a creat tatal sau, anii 30-
40 ai secolului trecut, o documen-
tare care nu putea fi facutd in
perioada dinaintea plecarii din
Romania.

Pe aceeasi terasa a ,,Drumetu-
lui” mi-a relatat cum avea de gand
sa organizeze intreaga corespon-
dentd in volumele Rapsodiei
epistolare, o operatiune care ce-
rea inventarea unui model alter-
nativ de editare a coresponden-
tei. Era nevoie de aceasta inova-
re fiindcd maniera in care cores-
ponda Anton Golopentia nu s-a
incadrat in cutuma cunoscuta a
comunicarii intelectualului inter-
belic. Si, in acest caz, aparatul
critic este coplesitor, Sanda Go-
lopentia asumand rolul unui is-
toric specializat si in biografii.
Aceste patru volume de cores-

pondenta completeaza si con-
ceptia stiintifica a lui Anton Go-
lopentia, dar completeaza si ima-
ginea vietii culturale bucureste-
ne, care a fost mult mai complexa
decét cea prezentata de scriitori
sau jurnalisti. Pe terasa ,,Drume-
tului” am aflat de gasirea arhivei
urmaririi i anchetei lui Anton
Golopentia din arhiva Securita-
{ii, Tn urma careia, inca tanarul,
dar deja recunoscutul sociolog
si statistician, si-a pierdut viata.-
Confruntarea cu dosare de an-
cheta, redactarea volumului Ul-
tima carte erau semnele unei tul-
buritoare tarii morale, de al carui
izvor nici acum nu sunt lamurit.

Si tot pe terasa ,,Drumetului”
mi-a povestit despre descoperi-
rea dosarelor Golopentia la arhi-
va Institutului Central de Statis-
tica si a altor documente legate
de cercetarea grupului condus
de Anton Golopentia in timpul
razboiului efectuat in spatele fron-
tului din est. Descoperirea ase-
zarilor romanesti din Ucraina a
prilejuit cea mai originala si peri-
culoasa cercetare sociologica/
statistica a stiintelor sociale din
acea vreme. Cele doua volume,
Romanii de la est de Bug, repre-
zentau pentru Sanda Golopentia
incad o provocare de proportii,
caci niciun cercetator nu a pu-
tut sa se confrunte cu o tema in
care istoria unei cercetari so-
ciale sa se intersecteze cu isto-
ria unui razboi.

Desigur, de-a lungul anilor,
colaborarea noastra s-a multipli-
cat, pentru ca Sanda Golopentia
a devenit cea mai ferma sustina-
toare a grupului nostru indepen-
dent de cercetare, ,,Cooperativa
Gusti”, care nu numai ca a fost
beneficiarul consecvent al ope-
rei de restituire a ei, dar si un spri-
jin bucurestean al operei sale. In
toate initiativele importante, fie
numere speciale de revista, fie
sectii de conferinte organizate de
Cooperativa noastra, ea a fost
participat. Evident, a fost inclu-
sa in comisii de doctorat din do-
meniul istoriei sociologiei roma-
nesti. Sanda Golopentia este,
pentru mine §i colegii mai ti-
neri, fara indoiala, un exemplu
si un model de perseverenta in a
continua munca de restituire, in
ciuda dezinteresului forurilor
academice. La urma urmei, re-
cunoasterea comunitatii i nu
distinctiile forurilor decid va-
loarea unei opere. Dar munca
Sandei Golopentia depaseste
aceste cadre de validare stiinti-
fica si culturald, pentru a intra
intr-un patrimoniu al bunelor
fapte ale umanitatii.

(G N
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B DAN ANGHELESCU

Sanda Golopentia —
perspective noi in studiul

evenit eveniment
quasi traditional, tar-
gul de carte de la fi-

nele anului 2019 lansa, sub sem-
natura Sandei Golopentia, un
amplu opus intitulat Perspective
noi in studiul teatrului. Aparut
sub auspiciile unei case editoria-
le aflate in vizibila ascensiune
(editura Spandugino) aparitia a
impresionat atat prin dimensiu-
nile efective, aproape 900 de pa-
gini, cat si prin calitatea de ex-
ceptie a editarii.

Cartea se deschide cu o secti-
une intitulatd Teatru si epocd,
punctand cateva momente sem-
nificative pentru evolutia feno-
menului teatral din Franta. Este
vorba despre intervalul cuprins
intre sfarsitul de secol XIX si
finalul veacului XX. Inca din pre-
fata, autoarea ofera o serie intrea-
ga de precizari menite sa-i limpe-
zeasca pe cititori asupra modali-
tatilor prin care acest deosebit de
amplu studiu si-a stabilit un spe-
cial parcurs. Principalele coordo-
nate ale acestuia se configureaza
in concordanta cu jaloanele unei
foarte atent gandite periodizari:
»Belle Epoque (cu eruptia
vodevilurilor lui Feydeau i
autoteatrul lui Claudel), /.../
anii intunecafi ai Ocupatiei /.../
ultimele decenii ale secolului
XX (repozitionate de repozitio-
narea teatrului ca practica mi-
noritara si cautarile formale
care au insofit-0).”

In cuprinsul acestui prim ca-
pitol atrag atentia cateva — evi-
dent incitante — subiecte: Teatrul
si scena publica in Franfa din
Belle Epoque, Claudel — cum-
pana viceconsulului, Razboi si
spectacol, Oaspeti de seard — o
batalie a lui Hernani?, Sintaxa
Sfilmului, L éternité du bal dans
le cinema de Lol V. Stein, Tea-
trul francez in ultimele decenii
ale secolului XX, Utopia formei
teatrale etc.

O dezvoltare, pe mai departe,
evident submersa acestui prim
capitol (peste 160 de pagini)
adauga si alte — nu mai putin
dense — trei sectiuni: Didasca-
lii, Replici si Personaj. Judecand,
fie si numai dupa titulatura lor, se
vede ca autoarea isi Indreapta
atentia asupra unor componente
colaterale ale fenomenului teatral
si elaboreaza chiar si o teorie asu-
pra Didascaliilor (indicatiile sce-

(a N\

teatrului

SanDA GOLOPENTIA

Pe-rspective noi

on studiul teatrulti

nice) si arata ca ,, acestea, de la
titlu si subtitlul piesei, didasca-
liile diviziunii in acte sau sce-
ne, didascaliile specificdand ro-
lurile de vorbitor, ascultator si
martor, didascaliile indicdand
gesturile si actiunile personaje-
lor, didascaliile de deschidere
si inchidere a textului/ specta-
colului etc., compun osatura
piesei de teatru, cadrul in care
se insereazad replicile §i in care
se efectueazad in fapt scrierea ei
tabulara caracteristica.”

Modalitatea prin care Sanda
Golopentia se apropie, se in-
dreapta (conturandu-se astfel
acel intentio ce urmeaza sa-i am-
prenteze obiectul sau de studiu)
spre teatru are — evident — o na-
turd fenomenologica. Aceasta
s-ar traduce in faptul ca ea 1si re-
zerva si isi revendica dreptul de
a surprinde fenomenul asa cum
ne este el dat. Intr-o acceptie care
trimite cu gandul la Husserl,
aceasta presupune/implica o
aducere a ,,obiectului” de studiu
in cdmpul extrem de diversificat
alunei vederi i-mediate. Ceea ce
va insemna ca miza cercetarilor
se circumscrie unor intentii de a
ridica in atentie sensuri si toto-
datd de a le reuni intr-un act de
sinteza cu toate elementele ce pot
exista in compunerea unui ceva
care este liber in modalitatea lui
de a fi. Ca orice fenomen, nici tea-
trul nu se oferd vederii noastre
tel quel, dat fiind cé si el are ele-
mente supuse unor ocultatii di-
verse si— ca orice fiind — esente-
le sale suporta tot felul de ascun-
deri. Si aici, ca peste tot, exista
componente ce nu se regasesc
intr-un centru ci, dimpotriva,
raman mereu intr-o periferie a ve-
derii. Acesta este unul dintre ori-
zonturile de sub care autoarea in-
cearcd sa deschida noi perspec-
tive in studiul teatrului, smul-
gandu-1 din ascunderile lui, de-
terminandu-1 sd iasd din discreta
lui ne-ardtare de sine, cu alte
cuvinte facandu-l sa se vada si
intr-un altfel decat aparenta in
care a fost cunoscut!

—— IMIozAICUL, serie noud, anul XXIII, nr. 4 (258), 2020

Asa se face ca in capitolul re-
feritor la Didascalii se depliaza
numeroase subcapitole deosebit
de interesante, incepand cu ana-
liza celor Doud modalitati de lec-
turd a teatrului; cu Spatiul si
timpul inglobante (Microdidas-
caliile spatiale) $i culminand cu
Concluziile unde se subliniaza
ca scopul lucrarii ,,...a fost acela
de a distinge i de a face vizibile
didascaliile /.../ Pornind de la
un teatru de text §i intr-o optica
occidentala logocentrica /.../”
avand n vedere §i o ,,articulare
a spatiului didascalic si marca-
rea liniilor sale de forta.”

Al treilea mare capitol al cartii,
Sanda Golopentia 1l deschide, in
mod oarecum surprinzator, cu
primul eseu din volumul L ‘usage
de la parole in care Natalie Sar-
raute reconstituie evenimentul
tragic (din iulie 1904) al mortii lui
Cehov, cand acesta rostea 1n ger-
mand un ultim cuvant: Ich ster-
be! Potrivit autoarei, scopul
eseului se vadeste a fi ,, mai ales
o restaurare a vorbirii, asculta-
rii §i a interpretarii” subliniind
ca ,accentul cade mai degraba
pe importanta cuvdntului plin
si a celor care ii asigurd supra-
vietuirea”, dat fiind ca ceea ce
se exploreaza aici nu este rapor-
tul dintre cuvant i conditia uma-
na In general, ci, mai curand o ,,is-
torie dramaticad a triumfurilor §i
esecurilor la nivelul jocurilor de
limbaj wittgensteiniene, care se
leaga si se dezleaga cu partici-
parea noastrd mai mult sau mai
putin inspiratd.”

In continuare, intr-un capitol
— si acesta ceva mai special —
autoarea aduce in vizor ceea ce
se cuprinde in ideea de Perso-
naj, oprindu-se, printre altele, in
subcapitole, intitulate ca atare:
Etichetele personajului vorbi-
tor, Ponderea verbala a perso-
najelor Vorbitori, Personajul in
spatiu-timp scenic, Personajul
citit etc.

Cuprinsul volumului se inchide
cu o listd — structurata pe ani,
perioada 1992-2006 privitoare la
Comunicari, conferinte si proiec-
te privind teatrul, in esentd un
adevarat — si deosebit de pretios —
ghid asupra unor cercetari
intreprinse in respectivul domeniu.

In Bulevardele vietii, carte
aparuta in 2018, Sanda Golopen-
tia 1si amintea de un om ce 1si
alcatuise o listd cu mormanul de
lucruri prin care isi asigurase su-
pravietuirea de-a lungul intregii
sale vieti, el calculand cantitati-
le de chibrituri, tigari, malai, fai-
na... pe care le consumase. Me-
morie materiald concluziona ea
atunci.

Dar, pentru ca este vorba de-
spre lucrurile (?!) ce asigurd o
supravietuire de un anume tip, in
cazul Sandei Golopentia ar trebui
sd luam in calcul cele peste 50 de
volume publicate de ea, volume
care, valoric — deopotriva, la fi-
gurat si la propriu — chiar atdrna
deosebit de greu in actualitatea
culturald a Romaniei.

B ANTON GOLOPENTIA

scrisoare
(trimisa din inchisoare’)

catre sofia sa,

Stefania

Cristescu-Golopentia
(fragment)

Draga Stefania,

/o]

Cum o scoti la cale de cand
lipsesc? Chiria trebuie sa iti faca
mari greutati. Nu sta pe ganduri
sa vinzi putinul ce gasesti de van-
dut din dulapul meu. Ceasul meu
si stofa pentru costumul de dupa
amiaza pot fi vandute prin Con-
signatia. Intreab-o si pe Doamna
Moschos, poate stie 0 modalita-
te mai avantajoasa. Stiloul cenu-
siu din solitarul mesii i cartonul
neinceput cu hartie de scris (sal-
tarul din stdnga) pot fi vandute
la,,Ebonitul”, Calea Victoriei fata
in fata cu Prefectura Militiei (scoa-
te din carton marcile Conferinta
de pace, care se gasesc in el si
pot fi vandute si ele, dar nu stiu
unde). Cand e nevoie, vinde cari.
Intreaba-1 in prealabil de preturi
pe Carabus, fostul anticar (are
telefon). El ifi poate servi even-
tual si de intermediar. Incepe cu
cartile din camera de servitoare:
filozofia, istoria politicii si cartile
unguresti lasa-le la urma (a doua
cheie de lacat se gaseste in dula-
pul meu, polita a doua, pe tava;
cheia e aci §i nu stiu cum s-ar
putea trimite. D-1 Vasile poate
deschide cu speraclul). Intreaba
la Telefoane care e numarul lui
Biji (Strada Porumbaru 80-90) si
roagd-l sd treacd la tine. Arata-i
atunci aceasta scrisoare. Il rog
sa-ti imprumute 40.000 lei, cu ide-
ea ca-i va primi Inapoi in rate si
eventual in decurs de mai multi
ani. Daca se poate, inca in cursul
acestei luni. Sa ia drept zalog car-
tile mele de statistica teoretica si
de istorie a statisticii In Romania
(raftul 1, politele 3, fard cartile de
laurma, 4, 5). Intocmeste in prea-
labil o lista in dublu exemplar.
/.../ Spune-i lui Biji sa se intere-
seze din cand in cand de voi.
L-am rugat pe d. Presedinte al Co-
misiei de Planificare sa-1 auto-
rizeze sa faca aceasta, in scri-
soarea pe care am pomenit-o. la
numarul lui de telefon si apeleaza
lael, cand vei avea dificultati cu
scoala sau locuinta (in cazul
condamnarii mele) sau altele. Pro-
blemele de locuin{a poate sa le
rezolve prin Sandulescu. Il mai
rog pe Biji ca atunci cand face
vreo excursie cu masina sa i ia
cu el si pe copii si 1i mulfumesc
pentru tot ce va face.

Din cei 40.000, apuca-te de-ti
aranjeaza dintii. Nu mai amana.
Negru are telefon (Ion N.) iti poate
da indicatii in privinta preturilor
pentru coroane. El s-a recalificat
si lucreaza cu pasiune Intr-un ate-
lier dentar.

Cu ce realizezi din vanzarea
stofei, ceasului, stiloului, pleaca
cu copiii la aer. Nu se poate fara,
de vreme ce n-ati iesit vara trecu-
ta. Unde? La Hodac, la nasa lor?
Economu are telefon (numarul
pe notitele de pe masutd), iti
poate da informatii despre Voi-
neasa (Valea Lotrului - Turnu
Rosu), unde se duce el in fieca-
re vard. Daca poti pleca o data
cu el si cu sofia lui, poate fi
avantajos. In privinta Mangaliei,

iti poate da informatii doamna
Ivanescu (Institutul de Statisti-
ca, localul Lido, Oficiul de Stu-
dii) care a fost cu fetita acum doi
ani. Alta posibilitate: Maneciu-
Ungureni Prahova, la nord de
Vileni. Scrie Oficiului de turism
local si intreaba de costul unei
camere intr-o vild sandtoasa cu
gradina si daca s-a deschis can-
tina pentru vizitatorii sindica-
listi. Daca pleci din Bucuresti
dimineata si iei la Ploiesti tre-
nul de Vileni, ajungi acolo la
pranz. De la Maneciu se pot face
excursii cu trenul forestier la
Manastirea Suzana si Cheia. In
catunul de langa cea din urma,
poti sta eventual cateva zile. Lo-
curile sunt frumoase, se gasesc
gazde si lapte bun.

O posibilitate de petrecere
doua-trei zile sau cate o zi la aer
cu copiii, fara cheltuieli mari: Bra-
nesti, la vreo 20 km de capitala,
pe linia Constanta. De pornit cu
tramvaiul de pe strada Izvoru
prin oras pana la capatul Panteli-
mon, de luat de acolo autobuzul
LT.B (biletul 30 lei), de gasit o
gazda la Branesti si de petrecut
vremea in padure, care este
foarte frumoasd. Restaurant-birt
in loc si merinde de acasa. In zi-
lele de lucru autobuzul e aproa-
pe gol dimineata la ducere si
seara la Intoarcere.

O rog pe mama sa ma ierte
pentru necazul acesta, pe care i-1
fac la batranete, si pe copii, sa
ma ierte cd nu sunt acasa, ca sa
facem excursii duminicile. Am
fost neascultator si eu si m-a scos
Republica la colt si ma cheama si
la cancelarie. Sanda si Danug sa-i
scrie d-lui Bran la Institutul de
Educatie Fizica de pe Maior Ene
si sa-l roage din partea mea sa le
inlesneasca sa invete sa inoate
la vreun bazin din apropiere si
sa-1 ia la vreo excursie, cand se
va intampla sa facad una.

Curaj, Stefania. Te sarut, 1i sa-
rut pe copii si pe mama si le trimit
sanatate lui Cornel si Mariei, su-
rorii tale si lui Sabin. /.../

Anton

) Scrisoarea aceasta, din care
transcriem un fragment, aga cum no-
teazd Sanda Golopentia in Nota de
la p. 680 din Rapsodia epistolara
(vol. I) ,,nu a fost transmisa si Ste-
fania Golopentia a murit fard a sti
macar ca ea a existat. Textul a fost
publicat 55 de ani mai tarziu in UC,
p. 244-247.” (Sanda Golopentia se
refera la vol. Anton Golopentia, Ul-
tima carte. Text integral al declara-
tiilor in ancheta ale lui Anton Golo-
pentia aflate in arhivele SRI, Bucu-
resti, Ed. Enciclopedica, 2001)
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fluviul Alfeu sau despre exil si infoarceri

,,Caile Domnului sunt mai
mult decat ciudate, insa la
inceputul fiecareia din ele
sta scris cu litere de foc sem-
nul intoarcerii acasa. ”’

Vintila Horia

,,fntoarcerea cumpdneﬁe
plecarea”.
Sanda Golopentia

cumpana cu doua ca-

pete este exilul ori emi-

grarea, uneori in echi-
libru, de multe ori rupta, plecare
fara intoarcere propriu-zisa, echi-
librata virtual numai in gand,
numai in vis.

Cand vorbim despre exilul po-
litic, intoarcerea nu mai poate fi
decat o permanenta aspiratie,
niciodata infaptuita; cand pleca-
rea se face in conditii de liberta-
te, revenirea tine de vointa pro-
prie, de alegerea voluntara a in-
dividului.

,Intoarcerea” poate fi insa si
un concept simbolic. Celor plecati,
multi dintre ei nemaifiind in viata,
li se ,,intorc” acasa doar numele si
realizarile; altii, mai tineri, care
traiesc inca in tarile de adoptie, se
intorc la propriu, purtand cu ei
,bagajul” activitatii de departe.

Desprindem, in cele ce urmea-
za, marturiile unuia dintre cei mai
de seama reprezentanti ai exilului
romanesc — scriitorul, lingvistul,
profesorul Sanda Golopentia.

Traind 1n Statele Unite — fara
putinta de Intoarcere pana in 1989
— cu reveniri succesive dupa
1990, Sanda Golopentia a publi-
cat multe pagini referitoare la
conditia emigrantului, in general,
la propria experienta (tragica), in
particular.

Alegem dintre acestea o car-
te, intitulata Fluviul Alfeu. O ca-
setd cu doua tomuri reuneste
,»intr-o tetralogie” patru volume
(Cartea plecarii, America, Ame-
rica, Vamile grave si Emigran-
tii Carter), publicate intre 1995-
2010, avand ca tema centrala exi-
lul. Dar, asa cum afirma autoarea
in Prefata, ,,abia Tn momentul ala-
turdrii volumelor intr-un singur
tot mi-a devenit insd evidentd
dominanta lor, care este nu atat
si nu numai exilul, cat intoarce-
rea din exil. De unde, titlul glo-
bal la care m-am oprit ca la 0 man-
tra: Fluviul Alfeu’ sau despre exil
si Intoarceri.”

Exil si (dorinta permanentd
de) intoarcere. Este vorba in toa-
te, de fapt, de o durere, de o rup-
turd, de o ,,raznire” (cuvant smuls
de autoare de undeva din adanc
de memorie si de suflet), de o ple-
care nedorita intr-o existen{a care
ar fi putut sa fie senind, dar n-a
fost, intr-o viata care ar fi putut
sa fie obignuita, dar ,,teroarea is-
toriei” n-a ingaduit-o. O viata a
unui om si in acelasi timp viata
multora asemenea, din aceeasi
tara si, din acelasi timp, istoric!
De aceea ,,Cartea plecarii” se
poate scrie pe mai multe voci,
fiecare povestindu-si ,,infrange-
rile, revolta, lehamitea, indarjirea,
curiozitatea avida, imprejurarile
de neghicit, nadejdile si
planurile.”

Si pentru ca toti acestia trebu-
iau sd aibd un povestitor, Sanda

Sanda Golopentia

Fluviul Alfeu
sau despre exil
si intoarceri

1
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Golopentia a consemnat ca sa
ramana, sa se stie ce a insemnat
pentru om plecarea din Tara lui,
plecare fara putinta de intoarcere,
insotita permanent de acea parte
tragica de ,,moarte interioara”.
Parcurgéand intai titlurile care
alcatuiesc fiecare volum, apoi un
text sau altul — unele fiind studii
de anvergura, desprinse din vo-
lume academice, plus cateva in-
terviuri, altele —un fel de ,,table-
te”, de proze scurte, de ganduri
si idei din care se dezvolta apoi
un moment al existentei, descris
sugestiv prin cuvinte mestesu-
git alese, prin alaturari de termeni
— surprinzatoare nu de putine ori
aceste alaturari, incongruente
uneori —, prin fraze ce inchid in
ele profunde experiente de viata,
cititorul afla, cunoaste, intelege.
Odata cu ,,Amintiri din copilarie”,
,Lazile”, ,,Maestrul”, ,,Selectia
negativa”, ,,Geamantane”, ,, Taran
sarac sportiv” si altele ori cu ,,Un
cod al emigrantului”, _inautobu-
zul de New York™, ,,.De ce scriu
emigrantii”, ,,Yardsale-uri si tal-
cioc”, ,,Patimirea numelor” (pen-
tru a da numai cateva titluri din
Cartea plecarii), intram in uni-
versul de ganduri, trairi, experi-
ente ale celei care, pe pamant
strain, inregistreaza diferente,
discordante, destine, incercari de

supravietuire, de adaptare, de
indepartare de locul, limba, cultu-
ra de origine, de aducere aminte
sau de incercare de uitare. Si toate
acestea spuse in fraze ce nu de
putine ori au puterea de explicatie-
concluzie a celor povestite: ,,Patria
interioara ne ajuta sa supravietuim
caexilati” (p. 326)

,,America, America” se intitu-
leaza, ca un strigat, al doilea vo-
lum, cuprinzand texte sub titluri
ca (selectate aleatoriu) ,,Filoso-
fia americana”, , Televiziunea
americana”, ,,Autonomia univer-
sitard”, ,,Serviciul national”, ,,Re-
nagterea presei politice”, ce ca-
lauzesc cititorul printr-o lume
observata, deopotriva, din inte-
rior si din afard, de profesoara
romanca care traieste, preda si
scrie in SUA.

,»Vamile grave” este o carte
,»claditd in jurul ideii de bilant —
existential, literar, general-cultu-
ral, social sau politic — cu pulsa-
tia Intre inchideri si deschideri
care se asociaza firesc. Ea intrd
in ecou solidar cu anii de cernere
prin care, mohorandu-ne si inse-
nindndu-ne alternativ, pregatim
marile treceri care Imbie pe cat ne
vin asupra: intr-un nou mileniu,
intr-o noua Europa, intr-o lume
mai putin primitiva, intr-o viata
publica roméaneascd mai putin
auto-distrugdtoare”, asa cum
autoarea 1nsasi explica in ,,Cu-
vantul inainte” la volumul apa-
rut initial n 1999. Siin acest ,,bi-
lant” intrd articole publicate 1n
revistele Lupta ori Dialog (ina-
inte de 1989!), fie ca se refera la
Jurnalul lui Ton Caraion si la an-
tologia ,rectitudinii poetice ro-
manesti” (,,Vamile grave”) ori la
faptul ca acestui poet — si nu unui
critic — i se datoreaza ,,paginile
cele mai puternice, cele mai gra-
ve, mai liber §i mai curajos gandi-
te despre destinul literaturii ro-
manesti contemporane” (,, Terito-
riile erorii”). Ar putea fi citate,
desigur, si articolul dedicat lui
Eliade sau raspunsurile la intre-
barile Letitiei Guran, din interviul
sub titlul ,,Bilanfuri si deschideri”.
Nu de putine ori, cu acribia si lar-
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Cetatean de Onoare al satului Cornova-Basarabia
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ga cuprindere a temei, cunoscu-
te in tot ceea ce a scris, Sanda
Golopentia intreprinde complexe si
documentate analize, demonstrand
nu numai o ampla culturd, cat si o
permanentd conectare — chiar
traind departe de tara —la realitatile
romanesti contemporane.

Al patrulea volum din colec-
tia cuprinsa sub semnul ,,fluviu-
lui Alfeu” este intitulat Emigran-
tii Carter, deschis de capitolul
,,Exil, emigratie”, In care un excurs
prin ,,istoria” (etimologia) terme-
nului exil e binevenit pentru citi-
torul de azi, cum si afirmatia ,,nu
se pleaca niciodata bine din tara
careia 1i apartii” sau, mai catego-
ric, ,,nu trebuie, nu trebuia ple-
cat”, care ar trebui sd puna pe
ganduri pe cel care alege, azi, sd
stearga cu uitare, deliberat, orice
legatura cu locul de nastere, cu
limba si cultura in care s-a nas-
cut si format. Diferenta semanti-
caintre termeni —,,exil”, ,,emigra-
tie” revine firesc (si) in paginile
acestui volum, dar se distinge, pe
langa termenul de exil, privit in
ansamblu, ,,exilul apropiat” al lui
Paul Miron, dupa cum sunt ana-
lizati apoi si alti termeni concen-
trici —de la ,,suferintd” in general
la ,,reconvertirea creatoare a su-
ferintei”.

Simulte exemple ar trebui/ s-ar
cuveni aduse aici pentru a indem-
na cititorul sa citeasca volumele,
prefetele, studiile si articolele scrise
in timp de Sanda Golopentia.

Pe langa informatie, el va des-
coperi un spirit de observatie re-
marcabil, dar mai ales stiinta cu-
vantului, a expresiei necautate si
totusi supravegheate, si totusi
surprinzatoare! Citind, 1ti dai sea-
ma ca nici n-ar putut fi alt cuvant
in locul in care este, ca toate cu-
vintele limbii romane sunt in po-
vestirile acestea despre lume si
viata, despre viata traita, dar si
observata. Nu de putine ori, ba-
nalul, sub expresia lexicald a San-
dei Golopentia, devine exceptio-
nal (v. Dusul).

,,De scris despre miezul unei
limbi”, 1si propune autoarea la un
moment dat, dar ea se afla per-
manent in miezul limbii romane,
ea simte cuvantul, il ocroteste,
acolo departe, in viata trditd in
alta limba; prin tot ce asterne pe
hartie, ea pastreaza cuvintele lim-
bii materne si le da mai departe
»lamurate”, trase adica prin foc
si trimise curate catre cititor.
Multe sunt, ne spune, ,,enigma-
tice”: a vadi, rost, noima, tdlc,
sart, spor, rand. Dar sa luam
aminte si la cuvintele noi pe care
ea le introduce 1n vocabular!
.. .Strabateam Bucurestiul caun
darzar...” (p. 106) sau la sintag-
mele, propozitiile din sfera poe-
ziei: ,,E un cer albastru cu pana
alba” (p. 159) Un poem intr-un
vers faureste ea si scrie, de exem-
plu, despre ,,increderea rotunda
din ochii pictati de Tonitza”.

Si de la astfel de termeni, de la
partea ireductibila” a limbii, de la
cuvintele ,,cu Intelesuri tremura-
te” (iatd Poezia!), se nasc pagini
de proza cu incarcatura poetica,
dar si cu miez emotional (si numai
putin cu informatia despre un timp
care nu trebuie uitat, despre exil?
si despre viata celor exilati!).

Lingvistul Sanda Golopentia
iubeste limba romana, iubeste
cuvantul limbii materne, se reaze-
ma de el, crezand si spunand, n
expresie proprie, ceea ce crezuse-
ra i spusesera si alti mari fauritori
de limba romana frumoasa.

Traind departe de tara, intr-un
exil (auto)impus, dar nu mai pu-
tin dureros, scriind in mai multe
limbi, dar mai ales in limba roma-
na, Sanda Golopentia este mai
presus de toate un scriitor roman.

Analizand fenomenul exilului,
cunoscand — direct sau prin lec-
tura publicatiilor si a cartilor —
viata si realizarile celor exilati, ea
a inteles ca ,,dominanta” vietii
tuturor a fost ,,speranta de a se
intoarce candva, faptuitori”.

Pentru Sanda Golopentia 7n-
toarcerea a fost posibila — si fi-
zic, §i prin opera.

Fluviul Alfeu, ca si toate cele-
lalte studii si carti publicate in
timp, reprezinta, toate, intoarce-
rea unui faptuitor!

! Conotatia titlului o aflam ex-
plicata chiar de autoare: ,,Fluviul Al-
feu, asa spune legenda, curge prin
Marea Mediterana si iese pe uscat
pe o insula undeva nu departe de Si-
racuza. Roger Caillois si-a asemuit
revenirea la obiectele-zéne ale copi-
lariei, la lumea naturii si, indeosebi, a
pietrelor dupa treizeci de ani petre-
cuti n universul cartilor si al dispu-
telor livresti, cu fluviul cel incapata-
nat. Pentru mine, fluviul acesta in-
cordat functioneaza ca emblema exi-
lului fara adaptari succesive. S-a in-
darjit sd ramana compact, in misca-
re, sanu se ,,dizolve” in valuri. Se va
fi sarat candva, pe parcurs. Dar ajuns
pe malul celalalt, Alfeu curge inca si
se va iInmormanta in cele din urma
pierzandu-se in pamant, iar nu in
apa, cum ar fi fost sa fie. Cerbicie
acvaticd de care ma bucur ca de un
talisman. Intoarcere din exil in care
cred.”

2 Pentru cei care studiaza exilul
romanesc, daca vor parcurge textele
scrise de Sanda Golopentia, aproa-
pe ca numai au nevoie de alte lecturi
pentru a-1 intelege, pentru a patrun-
de 1n esenta acestui fenomen ,,neca-
racteristic poporului roman”, cum
scria candva Eliade, care insa astazi
,,a patruns in tesatura adanca a vietii
romanesti” (dupa cum, cu tristete
observa cercetatoarea). Cine se aplea-
ca asupra acestui fenomen ar trebui
asadar sa Inceapa cu cartile Sandei
Golopentia pentru a putea sa inte-
leaga sensul dureros al sintagmei
.geamantan patrie” ori ,,exil fara adap-
tari excesive”, ori ,,se facea tacere in
noi” etc., etc. si numai aga ar intelege
de ce salvarea e in ,,scrisul respira-
tie”, scrisul cu ,.libertatea de a juca
vorba, fraza, gandul”.
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/.../ M-am gandit la bulevar-
dele mele. La cele episodice intre
care figureaza pe primul loc Bu-
levardul Saint-Michel (Boul’
Mich) in anul 1968. Eram la Paris,
sosita la studii cu o bursd a Gu-
vernului francez, la Inceput de
mai, odata cu revolutia studenti-
lor. Orasul era in greva, la facul-
tati nu se predau cursuri, ci se
organizau meetinguri, pe calca-
nele unor cladiri rulau filme cu
Marx, Engels si Lenin. Dintre pro-
fesori, unii se alaturasera studen-
tilor si participau la defilari sau
dezbaterii inecacioase, amintitoa-
re de ce stiam bine din tara, altii
se facusera nevazuti; o a treia
categorie, restransa, tinea cursuri
pe unde se putea. /.../ Dar seara
de seara si deseori si In timpul
zilei eram pe bulevardul Saint-
Michel, ,,sa vad revolutia”, cum
spunea mama unei bune priete-
ne, Marie-Rose Simoni-Aurem-
bou, pe care o cunoscusem cu
prilejul congresului de lingvisti-
casi filologie romanica de la Bu-
curesti. Doamna Renée Auren-
bou scrie literatura pentru copii,
mergeam uneori impreuna la La
Rhumerie, pe bulevardul Saint-
Germain — si, cind ne ajungeau
manifestantii,le ieseam in Intam-
pinare. Nu participam la eveni-
mente, dar le cantarim atent, ma
impresiona increderea neabatu-
td a multora, care a durat o vreme
mai lungd decat crezusem. /.../

Pe planul bulevardelor ,,de
durata”, mi-as putea defini viata
ca pe o inaintare de-a lungul a
trei bulevarde bucurestene —
Bulevardul Ardealului, Bulevar-
dul 6 Martie si bulevardul Repu-
blicii — urmata de saltul peste
ocean, din care m-am ales cu Blac-
kstone Boulevard la Providence.
Primele trei nume marcheaza spa-
tii sau evenimente care ma defi-
nesc partial: Ardealul (prin Bana-
tul familiei tatet), inceputul comu-
nizarii Romaniei la 6 martie 1945
siproclamarea R.P.R. la 30 decem-
brie 1947 (devenita R.S.R. la 21
august 1965). Ultimul, comemo-
ram sosirea in anul 1635 a primu-
lui colonist englez la Rhode Is-
land — William Blackstone, fon-
dator al fermei Study Hill si pre-
dicator — ma priveste indirect: ma
inscriu un sirul celor care au ve-
nit de departe la Providence.

Bulevardul Ardealului a fost
bulevardul copilariei. L-am um-
blat cu bunica si mai apoi singuri,
fratele meu, Dan si cu mine.
Toamnele veneau cu aventura
castanelor. Fiecare se desfacea
cu o surpriza, castana perfectd
aparea de la Inceput sau se des-
facea indelung cautata. Culoare,
forma, luciu, le cantaream si com-
param cu grija. Dupa o zi, luciul
disparea, culoarea se Incetosa si
obrajii castanelor se increteau.
Nu mai putin atent urmaream
maginile, erau Tnca multe magini
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bulevardele vietii

strdine pe atunci In Bucuresti,
incercand sa ghicim ce marca va
avea urmdtoarea./.../

Insotiti de bunica, ajungeam
uneori pana la Facultatea de
Medicina, la statuia lui Carol Da-
vila, titularul picaturilor puse pe
zahar cubic cu care ne lecuiam
tusea albastrindu-ne cerul gurii.
Sau continuam, coteam la dreap-
ta si, trecand pe langa casa lui
Batzaria zis ,,mos Ene pe la gene”
si a domnisoarei Economidis, cu
care luam ore de franceza, impre-
una cu alfi trei copii, ajungeam la
Gradina botanica.

Am fost eleva la scoala ,,Sf.
Elefterie” de pe strada cu acelasi
nume, numitd ulterior Scoala nr
15, pana la anul 1950, cand, in
cadrul unui ceremonial pentru
care nimeni nu-mi spusese sa nu
ma pregatesc, am ramas planton,
fara cravata de pionier, uitata in
mijlocul sceneli, alaturi de alti doi
copii Mama a decis atunci sd ma
inscrie la Liceul ,,Lazar” (numit in
acea perioada Centrul Scolar 2-
10-13). Drumul dintr-un salt bu-
curos, de pe Dr. Lister pana la
scoald, s-a complicat. Se putea
lua tramvaiul 14, care trecea pe
strada Dr. Lister si urca pe Bule-
vardul 6 Martie sau se putea mer-
ge agale pe jos. Repere aveam,
bulevardul nu-mi era striin. in
Casa corpului didactic de vizavi
de Facultatea de Drept locuia un
doctor la care mergeam cu mama
de céte ori apareu necazuri. Pu-
tin mai incolo, la colt, se afla co-
fetaria ,,La Lupu”, unde se ga-
seau cele mai bune cataifuri pe
care le-am stiut in ani. Cofetaria
era minusculd, ne Inghesuiam,
mama, fratele meu i cu mine, si
ne bucuram. Cu bunica pot spu-
ne chiar ca aproape ne plimbam,
mergand in vizitd la nepoata unei
prietene a ei din Timigoara, care
locuia putin dupa Facultatea de
Drept, inspre Piata Kogalnicea-
nu./.../ Tata ajungea cu noi pana
la Piata Kogalniceanu unde, pe
dreapta, intram la cofetaria An-
ghelescu. De acum mancam pra-
jituri numai noi, tata statea si pri-
vea, bucuria ne era umbritd si ne
grabeam sa iesim sa fim iar im-
preuna si la fel toti trei. Cu mama
mergem la Clubul muncitorilor
din Invatamant, la inceput cu pri-
lejul ,,sarbatorilor de iarna”, cand
se facea ,,pomul de iarnd” si se
distribuiau daruri platite de pa-
rinti copiilor de cadre didactice
din raion. Mai tarziu, tot cu mama
aveam sa merg la Club pentru ore
de pian, de mulaj (faceam figuri
din papier mdché pentru teatrul
de papusi) si mai tarziu de espe-
ranto. Am Invatat esperanto, I-am
predat cu elan si 1-am vorbit en-
tuziast cu vizitatori chinezi din
Romania care veneau la club.
Cismigiul 1l stiam din drumurile cu
tata pana la gradinita franceza din
spatele Bisericii Albe, dar in el nu
ajungeam mergand pe 6 Martie si
traversam spre Calea Plevnei si
apoi prin Sf. Constantin, intram pe
Schitu Magureanu, vizitam rondul
scriitorilor, insula cu castori si cus-
tile cu vulpi si caprioare, ieseam
pe la Conservator §i apucam
linistiti pe Calea Victoriei.

—— IMIozAICUL, serie noud, anul XXIII, nr. 4 (258), 2020

(Fragmente)

Drumului de la ,,Lazar”, facut
an de an pana la termlnarea li-
ceului, 1i datorez faptul ca pana
in ziua de astdzi stiu casa de
casa si pravalie de pravalie por-
tiunea Podul Elefterie-Schitu
Magureanu, pe care schimbari-
le nu sunt multe.

A urmat apoi in 1956 inscrie-
rea la Facultatea de Filologie, sec-
tia Limba si literatura Romana.
De acum luam tramvaiul si, mai
tarziu, troleibuzul 84. Asa se face
ca portiunea dintre liceul ,,Lazar”
si Universitate a Bulevardului 6
Martie imi este mai putin familia-
ra. Nu am umblat-o zi de zi, de
toamna pana vara. Erau, fireste,
treceri pe la Spicul si pe la minu-
natele cremsnituri din cofetaria
de dinainte de Gambrinus. Si mai
era mersul la cinematograf (in
special vara, serile, la gradina, pe
Sarindar — mama mostenise o
suma de bani din vanzarea casei
parintesti, nu mare, atat cat sa ne
bucuram timp de o vara de filme
si cate un gratar cu cartofi prajiti
la gradina restaurant de la Piata
Kogalniceanu). Fusesera, din
copilarie, drumurile rituale de pri-
mavara si de toamna la cumparat
ghete sau sandale pe Lipscani,
care ne aduceau regulat la Uni-
versitate. /.../

Studentia m-a readus pe la
Facultatea de Drept, unde urmam
ore de scrima. Mai tarziu, in anul
IIT al excluderilor, acolo eram che-
mata, la serviciul de Cadre al Uni-
versitatii, sa dau ,,completari la
autobiografie”. Printre figurile
indiferente sau incruntate s-a ivit
in clipele acelea cenusii zadmbe-
tul bland al unui fost functionar
de la Institutul de Statistica unde
lucrase tata. Domnul Malinas ma
poftea in biroul lui de la subsol,
ma Intreba ce a mai trebuit com-
pletat, linistit, ca $i cum nimic rau
nu s-ar putea intdmpla, si plecam
impacata. Nu am fost data afara,
am terminat facultatea cu media
maxima pe tara. Scenariul de ex-
cludere publica s-a repetat, in
forme camuflate. Am intrat prima
la repartitii, am fost repartizata la
tard, pentru absolventii intrati
dupa mine au aparut locurile in
Bucuresti, la Universitate etc.,
care nu-mi fusesera aratate.

Bulevardul 6 Martie imi adu-
sese insa multe deschideri. Ma
scosese din strazile Dr. Lister si
Elefterie, prima, ce a casei noas-
tre filate si ascultate de securisti,
rar vizitate de prieteni dupa moar-
tea tatei in Inchisoare, a doua a
intalnirii frontale cu statutul de
indezirabil. Liceul $i mai apoi fa-
cultatea Tmi daruisera bucurii si
recunoasteri. Cu tot greul anului
de prigoana, incheiam facultatea
cu articole publicate, gratie aten-
tiei generoase pe care o revarsa
asupra noastra insorit profeso-
rul Al. Rosetti. Dar, asa cum o
spunea clar numele bulevardului-
etapd, viata mea, a noastra a tu-
turor, era $i ramanea marcata de
schimbarea violenta anuntata de
alegerile de la 6 martie. In orice
moment puteau interveni ex-
clderi, deraieri de la normele obis-
nuite, intr-un cuvant surprize, cu
care de acum ma obignuisem.

In anul 1962, neonorandu-mi
repartizarea, am fost angajata de
Mihai Pop, directorul Institutu-
Iui de Folclor si fost coleg de cam-
panii monografice cu parintii mei,
ca bibliotecar manuitor. Ma scu-
lam la 5:00 dimineata ca sa ajung,
pejos, la ora 7:00 la birou, urmand
drumul pe care 1l facusem 1n co-
pilarie cu tata: Podul Elefterie,
Calea Plevnei, Cigmigiu, Calea
Victoriei, Piata Nikos Beloiannis.
Un nou bulevard a aparut curand
in viata mea — Bulevardul Repu-
blicii. Ma casatorisem imediat
dupa ,intrarea in cAmpul muncii”,
locuiam pe bulevardul Republicii
130. Dupa incé un an, profesorul
Rosetti m-a angajat ca documen-
tarist la Centrul de Cercetari Fo-
netice de pe Calea Victoriei.

Nici drumul pana la Institutul
de Folclor, nici cel pana la Cen-
trul de Cercetari Fonetice nu le-
am facut pe bulevardul Republi-
cii. Am locuit ani de zile pe el fara
sa-1 umblu, traversandu-1 cu tro-
leibuzul spre a merge la mama si
fratele meu 1n casa de pe Lister,
la Universitate, unde am predat
mai tarziu cursuri platite cu ora
de limba romana contemporana
si seminarii de semiotica. Repe-
rele, putine, datau din copilarie,
cand mersesem de cateva ori cu
mama si fratele meu la minunat
Circul Krateil (aflat pe locul unde
se inalta acum Teatrul National).
Unchiul meu, fratele mezin al ta-
tei, a lucrat o vreme, pe cand lo-
cuia inca la noi, la Ministerul
Agriculturii aflat vizavi de Circ si-
[ vizitam uneori. Mai fusese Piata
Rosetti, unde mama ne arata casa
in care ea si tatdl meu locuisera
imediat dupa casatorie. Plimbari-
le, sotul meu si cu mine, le ficeam
mergand ,,la Institut” pe strazi
cotite si frumoase, ajungand in
Piata Cosmonautilor si de acolo,
mai tarziu, pe Calea Victoriei sau
trecand pe la prieteni pe strazile
de langa Piata Pache Protopopes-
cu. In 1972, dupa aproape 10 ani
distrasi de bulevardul Republicii,
ne-am mutat in Drumul Taberei,
la capat, pe Aleea Baiut, unde
incepeau frumos fosnitoare lanu-
rile de porumb.

Etapa Bulevardul Republicii
continuase cu Imbunatatiri impor-
tante, etapa bulevardul 6 Martie.
in 1968 plecasem in Franta cu o
bursa a Guvernului francez pen-
tru Laboratorul de antropologie
sociala a lui Lévi-Strauss, unde
aveam sa lucrez si cu semioticia-
nul A. J. Greimas. In 1969, Tho-
masA. Sebeok, semiotician ame-
rican originar (prin parinti) din
Ungaria, ma intalnise la Bucuresti
in cursul unei vizite §i-mi propu-
sese sa vin la Bloomington spre
a-1 ajuta sa tina un curs despre
Lévi-Strauss. Peisajul parea inse-
ninat. Anii 1970 au marcat insa
revenirea la ce stiusem, fara apro-
bari pentru mers la congresele
sau conferintele la care primeam
invitatii. Treptat, cu greu, gandul
plecatrii se infiripa. Fratele meu,
Dan Golopentia, cercetator in fi-
zica corpului solid, aflat la studii
doctorale in North Carolina, fu-
sese somat sd se Intoarca Tnainte
de a-si incheia teza, desi avea

Sanda Golopentia

Bulevardele
vietii

pasaportul romanesc cu vizele in
reguld. Fusese apoi judecat si
condamnat printr-un proces care
nu a durat mai mult de un sfert de
orad. Moartea mamei si alte intdm-
plari grele ale momentului au ca-
talizat hotararea de a pleca ,,prin
reintregirea familiei” la fratele
meu, aflat pe atunci la Ithaca, NY.

Am ajuns la Providence, so-
tul meu i cu mine, in anul 1981,
laun an de la emigrarea in Statele
Unite. Fusesem angajata, in urma
unui interviu telefonic, la Univer-
sitatea Brown. Am locuit de la
inceput in preajma Bulevardului
Blackstone, fara a-1 descoperi
insa. Erau ani tensionati, de ne-
siguranté si ideea de a face jog-
ging si mai tarziu de a ne plimba
s-a configurat incet. fmi amintesc
de un moment in care mergeam
singurd pe partea de mijloc, cu
gazon si copaci, a bulevardului.
Cum va fi fost fata mea 1n clipa
aceea nu stiu, dar am fost scoasa
brusc din vagul gandurilor de o
voce care spunea cu mai mult
decat dezaprobare wLook at
her!” Intoarsd acasa, m-am privit
in oglinda fara a vedea ceva deo-
sebit. Mi-a fost limpede 1nsa ca
nu imi construisem expresia cu
suficientd atentie pentru a iesi la
plimbare printre semenii ameri-
cani. Ca-mi ramasese pe fata ceva
din ce aveam in suflet, tristete,
neajutorare, indoieli, singuratati,
care se cereau ascunse cu grija.

Treptat, ca si 1n anii din tara,
lucrurile au intrat in matca. Am
deprins plimbatul pe Blackstone
Boulevard cu minunatiile lui: ve-
verite, de care aveam parte si in
curte, de cateva ori iepuri salba-
tici, copaci de tot felul, castani,
stejari, ginkgo biloba, tei, pini,
printre care un tulipier se detaga
elegant si, de o parte si de alta,
casele milionarilor din oras.
Blackstone a fost intrucatva, timp
de mai mul{i ani, echivalentul, la
alt moment, al Bulevardului Ar-
dealului.

De cativa ani am iesit din raza
bulevardelor. Ne plimbam pe o
strada cu case mai mici, ai caror
proprietari isi ingrijesc cu pasiu-
ne florile si gazonul, pe unii i
cunoastem de acum, ne salutam
si vorbim despre vreme. Doi din-
tre ei au instalat in fata casei un
dulapior pe picior cu carti puse la
dispozitia trecatorilor pentru im-
prumut sau inlocuirea cu alte
volume. Un cuplu a plantat in fata
casel tufe de zmeura, un altul stra-
turi de levantica. Ne uitam, tre-
cand, la revarsarea inalta a verbi-
nelor sau la cum se coc, ascunsi
intre frunze, strugurii negri de pe
un gard al traseului.

(Bulevardele vietii,
Ed. Spandugino, 2018)




C ION BUZERA

est banal, azi imposi-
bil, deoarece lumea a
luat o pauza. Spre sfar-

situl anului trecut am cumparat
dintr-un mall, incitat mai ales de
titlu, cartea pe care o voi comen-
ta acum: Gianfranco Ravasi, Bi-
blia dupa Borges. Literaturd i
texte sacre, traducere din limba
italiana de Miruna si Bogdan
Tataru-Cazaban, postfata de
Bogdan Tataru-Cazaban, Editu-
ra Polirom, 2019, colectia Plural,
192 p. Sunt reunite aici trei con-
ferinte/ carticele ale Cardinalului
Ravasi intr-un volum care nu fra-
peaza nici el prin cine stie ce di-
mensiuni exterioare. Interiorul e,
insa, dintr-un punct de vedere,
de-a dreptul nesfarsit. La el ma
voi referi in cele ce urmeaza.

In prima parte, Vocile tacerii,
discuta despre felurile in care
putem sa ne apropiem de Biblie,
repertoriind autori de clasa care
nu s-au remarcat neaparat prin
credinta, incepand cu Nietzsche.
Au fost dotati, totusi, cu pulsiu-
nea de a practica ,,intensitatea
familiarului” (p. 14), de a intelege
,,vehiculul epifaniei” (p. 32) side
a,,beneficia de puterea geniului”
(p- 43). Se subintelege ca mode-
lul adanc inscris in ei — de la
Mozart si Goethe la Francesco
De Sanctis, T. S. Eliot ori Carl
Gustav Jung — gratie culturii si
chiar impulsurilor negative, la li-
mitd chiar fara voia lor sau Tmpo-
triva acesteia, le-a orientat pasi-
unile si creatia. ,,Marele cod”, cu
sintagma lui W. Blake, preluata
de inconturnabilul Northrop
Frye, are nevoie sa fie inteles in
acest mod: ,,Am incheia aceasta
enumerare, care ar putea conti-
nua, de altfel, la nesfarsit, cu un
rezumat: a te interesa de Sfanta
Scripturd, de Biblie, nu este ceva
substantial si exclusiv confesio-
nal, ci o problema culturala.” (p.
17) E ca un discurs in care poti
locui, chagallian (pp. 38-39) sau
altfel, prin retroiectii de sine de
toate felurile, atunci cand ai ne-
voie: daca, intre altele, angoasa
te imbie, Intrucat: ,,Biblia si, prin
urmare, cultura iudeo-crestind au
privilegiat in mod originar cuvan-
tul, si nu imaginea. Au exaltat
puterea limbajului, si nu a vede-
ril.” (p. 21) Nu e mai putin adeva-
rat cad Gianfranco Ravasi vede
foarte bine prin/ in grosimea cul-
turii occidentale, dezvelind cu
precizie felurile raportarii la tex-
tele sacre. Stilul sau, in schimb, ¢
unul contaminat benefic: ai sen-
zatia ca vrea sa transfere ceva din
sententiozitatea pe care o evoca,
pe care se sprijina si de la care
porneste. Pozitionarea lui gene-
rala mi se pare de ordinul $i/ si:
confesionala plus culturala, intr-
o cheie reciproc-incluziva. Ce
scrie sau rosteste are configura-
tia unei meditatii intense, nu in
sensul rutinei, ci al faptului ca nu
e vlaguita ca revelatie si care nu
exclude nimic din ce-ar putea cla-
rifica, ba chiar face, cu strunit ra-
finament, eforturi mari in acest
sens, prevenindu-ne ca desisul

interpretarilor anterioare pare,
cateodata, imposibil de patruns.
Cand, bunaoara, Pascal se re-
ferea la ,,pasaje... care pot neli-
nisti toate starile” (citat la p. 16)
avea in vedere, fara sa vrea, mai
ales alte secole decat al lui, cu
toate ca stia foarte bine ce arti-
culeaza. De retinut ca, in princi-
piu, veracitatea e regresiva. De-
spre Cdntarea cdntarilor ni se
Spune: ,,In acest text de o imensa
bogatie, in care aproape fiecare
vers are o taind...” (p. 35) Auto-
rul ajunge in prezent incarcat/
incercanat de o cunoastere care
avertizeaza: ,,Aceasta este drama
timpului nostru: urechea oame-
nilor este infundata de urzici, de
zvonuri, de cuvinte de tot felul si
de aceea puterea cuvantului pro-
fetilor si al poetilor (,,La ce bun
poeti in timpuri sarace”, cum se
intreba Holderlin) apare neinsem-
natd. Si totusi, e necesard mai
mult decat painea. [atd cum, din
multe motive, poate fi din nou
actuala profetia lui Amos: ,,Vin
zile, zice Domnul Dumnezeu, in
care voi trimite foamete pe pa-
mant, nu foamete de paine si nu
sete de apa, ci de auzit cuvintele
Domnului” (Am. 8, 11)./ Chiar si
1n contexte ca ale noastre, in care
painea si apa nu lipsesc, se simte
de fapt nevoia, mai ales la tinere-
le generatii, de altceva, o nevoie
care se exprima cel putin in forma
primitiva, urlata, de neinteles pen-
tru noi, dar care, poate, lasa sa se
intuiasca mereu actualizarea ne-
deplind a acestei profetii.” (p. 50)
Esentiala e o anumita regenerare
a limbajului, care e dincolo de
efortul comun si, de fapt, nu-i
accesibila oricui. (Eul, spre deo-
sebire de persoana sau indivi-
dualitate, v. p. 51, e, aici, cea mai
puternica frana cognitiva, sa
speram ca nu si existentialal!)
Rolul fecundei hermeneutici a
Cardinalului nu este, de altmin-
teri, altul decat des-fundarea ure-
chilor, atintirea privirilor, atat cat
se poate, simultaneizarea/
concentrarea simturilor gandirii.
In Quohelet si cele sapte ma-
ladii ale existentei ni se propu-
ne o detaliatd analiza a Ecclesias-
tului. Intervine si aici o herme-
neutica de tip conciliatoriu, care
moduleaza teme stravechi in for-
mule interpretative de azi, fiind
atenta, fireste, la ceea ce este ,,in-
vatatura atemporald” (p. 90).
Premisa e simpla: ,,Quohelet ra-
mane o carte care il zdruncind
profund pe cel care accepta sa o
asculte.” (p. 58) Tot ce vine nu
face decét sa confirme: compo-
nenta autocontinut-anticipatorie,
dar si, ca sa zicem asa, structura-
13, autodefinitorie a vietii omului
e colosala in Ecclesiastul. De
pilda, versetul ,,Toate cuvintele
sunt obosite, iar omul nu mai
poate sa le foloseasca” (1 8)
anunta o mare parte a poeziei se-
colului 20. Si, poate, pe cea mai
buna: Tzara-Benn-Arghezi-Ce-
lan-N. Stanescu etc. Sa nu omi-
tem ca G. Ravasi scria si ca: ,,Po-
etul tinde spre infinit, tinde esen-
tialmente spre ceea ce este ves-
nic, vrea sa aiba migcarea pe care
o are Dumnezeu nsusi, lucreaza
in acelasi fel in care infloreste
cuvantul sacru.” (p. 24) Sunt exa-
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POLIROM

Biblia
dupa Borges

minate urmatoarele teme deriva-

te din textul biblic: limbajul, acti-
unea (unde apare avertismentul
cu privire la ,risipa farad noima de
energie pentru a produce, con-
suma si din nou a produce, intr-
un ciclu potential infinit” —p. 72),
intelegerea, cosmosul si istoria,
societatea, conditia umana si
Dumnezeu: ,,Pornind de aici, ra-
dacina a ceea ce am putea defini
drept ,,boala teologica” este una
singurd, foarte precisa: lucrarea
lui Dumnezeu contine 1n ea o in-
comprehensibilitate capabila sa
stinga orice intrebare si sa faca
zadarnica nu doar contestarea, ci
orice incercare de intelegere.”, p.
106. Rolul celui care incearca sa
intre In rezonanta cu Scripturile
nu este mai comod, nu se simpli-
fica, intrucat i ramane posibilita-
tea de a sesiza, spinozian, con-
tradictiile interne, ,,polemicile”
diverselor parti si legaturile invi-
zibile dintre ele: ,,Pe scurt: creatia
nu mai este un manuscris cu mi-
niaturi, ci palimpsestul perpetuu
pe care se scriu §i se sterg fara
intrerupere arabescuri infinit re-
luate. Suntem destul de departe
de cosmologia biblica, potrivit
careia creatia era o realitatea or-
donata si orientata catre un scop
anume, ,,un cer nou $i un pamant
nou” (Apoc. 2, 1; ¢f. Is. 65, 17;
66, 22); universul cercetat de
Quohelet este, dimpotriva, unul
lipsit de sens, un flux repetitiv
care atrage in vartejul sau crea-
turile.” (p. 83) Aceasta ,,competi-
tie” a cosmologiilor (existentd
vs./ plus vid) ne aduce intr-un
prezent continuu al dezbaterilor,
care implica, practic, orice des-
coperire stiintifica. (Cu mentiu-
nea ca micimea omului se vede si
in faptele lui grandioase!) Refe-
rintele ajung acum pana, hat!, la

Roland Barthes (p. 78), conside-
rat un ,,intelept contemporan cu
noi”, a carui idee privitoare la
sapientia e circumscrisa asa:
»Aceasta este, dupa mine, si lec-
tia pe care o contine Invatatura
Eccelesiastului despre experien-
ta umana a intelegerii: ca sa ne
putem reconcilia cu inteligenta
trebuie sa fim intelepti cu orice
pret.” (p. 79) Harta in n-dimensi-
onalitate a mintii umane nu poa-
te pregeta: atingerile timpurilor o
fac mai buna. Dimensiunea ora-
1a, expozitiva a acestui foarte
dens comentariu al Cardinalului
este aproape palpabila: el stie ca
zgura comunicarii poate fi reci-
clata, folosita, adica, impotriva ei
si in favoarea adevarului.

Un pasaj-cheie al cartii unifi-
cate (foarte ingenioasa ideea,
acceptata de autor, a editorilor
romani de a strange la un loc cele
trei contributii) mi se pare urma-
torul: ,,Dupa putine zile, Papa
Francisc imi trimitea cele patru
tomuri [Obras completas, Edito-
rial Sudamericana, Buenos Aires,
2011, n.m., I. B.] pe care le primi-
se 1n dar cu un bilet 1n care isi
marturisea imposibilitatea in care
se afla de a citi sau reciti toate
acele pagini, pe care mi le Incre-
dinta stiindu-mi bine pasiunea
pentru acest scriitor atat de eclec-
tic, in sensul nobil al termenului,
inzestrat dupa cum spunea Do-
menico Porzi, ,,cu 0 memorie pro-
digioasd, hranita de multiple ex-
periente culturale, orientale si
occidentale, strajuitd si Insotitd
de o provocatoare reactivitate
creativa”. Dupa acest moment,
Papa Bergoglio avea sa-mi trimi-
ta in continuare toate eseurile pe
care le primea despre Borges sau
despre alti autori din spatiul ar-
gentinian.” (p. 123) Si-a luat in

serios ce-a dobandit si iata-1 pe
exegetul biblic in ipostaza unui
bun critic literar, virtute de care
s-a mai folosit si in alte locuri:
,,Vocatia sa literara [a lui Borges,
n.m., I. B.] era cvasi-sacerdotala:
cerea o consacrare absoluta, o
radicalitate capabilda sd ocupe
orice fibra a fiintei, orice picatura
de sange si orice farama de timp.”
(p- 129) Din aceasta perspectiva,
cel mai borgesian scriitor roman
este Radu Petrescu, nu MHS. Iar
francez: Proust. (De remarcat ca,
de la G. Calinescu, nascut in ace-
lasi an cu argentinianul, trecand
prin targovisteni, optzecisti si
pitulieni, S. Foarta si E. Brumaru,
panalal. P. Culianu, Mircea Car-
tarescu si mai departe, infuziile
cumirodeniile metaliteraturii sunt
frecvente la noi: tanara si ferice
literatura experimentala. ..) Fiind
si ,tigru”, Borges 1si consacra
timpul emblematizarii oricarei
urme de realitate, pe care o facea
sa dispara ca prada a unei imagi-
natii nepasator-feroce.

Cunoscator de mare subtilita-
te al pliurilor biblice interioare,
Gianfranco Ravasi il poate sur-
prinde cu acuitate pe ,,agnosti-
cul” sudamerican in fabricarea
unor scenarii alternative, care au
rolul de a ,,misca” intelegerea, de
ne dezvolta vederea periferica a
intuitiei, cum ar fi relaxat-uluitoa-
rea proza Evanghelia dupa Mar-
cu. Ori versul: ,,Nu-mi amintesc
daca eram Abel sau Cain”. Sau:
,reiau acelasi endecasilab” (Ecle-
ziastul, 1,9, din vol. Cifrul, 1981)
Mi-a placut ca nu-l evalueaza
dogmatic: ,,De fapt, asistim aici
mai degraba la acel proces de ras-
turnare sau de alterare, pe care I-
am indicat mai devreme §i pe care
Borges 1l practica pentru a pune
in lumina infinitele potentialitati
ale unui text arhetipal ce poate fi
rescris continuu.” (pp. 155-156)
Poate ca anumite speculatii bor-
gesiene extreme (E/ Aleph etc.)
vor fi fost si reactii fata de imper-
turbabilitatea repetitivului, pe
care minti agere ale umanitatii au
Incercat sa-1,,rezolve”, fara mari
ispravi, cu exceptia celor de na-
turd strict filosofica. De fapt, ce a
a facut el a fost sa incifreze do-
rinte intelectuale eterne sub for-
ma unor metafore, alegorii, dis-
jungeri etc. foarte fragede, crea-
te ad hoc, iar aluzivitatea functi-
ona ca modalitate de inrddacina-
re in ce era mai ferm: , Astfel,
Evangheliile se descopera ca un
canon suprem, care nu poate ad-
mite o altd hermeneutica in afara
unei ,,re-scrieri” literale sau, cel
mult, a recursului la deriva apo-
crifa sau la alterarea caleidosco-
pica.” (p. 139) Asadar, Gianfraco
Ravasi nu-1 redescopera neapa-
rat, nici nu-gi propune, caci stie
cu ce se confrunta, pe Borges ca
homo religiosus, dar 1i pune in
evidenta atribute, stari sufletesti
etc. care nu exclud integral o ast-
fel de caracterizare.

Biblia-Quohelet-Borges. Indi-
ferent de ordinea in care vizuali-
zam acesti termeni, ei definesc o
sinteza. Se contin reciproc, fard a
se putea epuiza. Conexiunile din-
tre ei si in interiorul lor raman
perpetuu deschise.
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Antoniu Zamfir, managerul Operei Romane din Craiova:

,Sala plina e o sabie cu doua taisuri!”

pera Romana din Cra-
iova a trecut §i trece
prin multe greutati, dar

are alaturi publicul si o echipa
care munceste zi de zi pentru a
aduce 1n fata craiovenilor cele mai
frumoase spectacole de opera.
Prin dialogul cu Antoniu Zamfir,
managerul Operei Romane Cra-
iova, am dorit, impreuna cu dom-
nul Nicolae Marinescu, sa famili-
arizam publicul craiovean mai
mult cu aceastd lume a operei,
care are 1n orasul nostru o tradi-
tie mai mult decat centenara, cu
performante internationale, cele
mai ilustre fiind legate de numele
sopranei Elena Teodorini si ale
tenorului Grigorie Gabrielescu.

Nicolae Marinescu: Sunteti
la al doilea mandat de mana-
ger, care se §i apropie de final.
Ati avut continuitate si afi pu-
tut realiza niste proiecte de care
sa figi mulfumit. Puteti enumera
cateva lucruri care credefi cd
v-au definit in aceasta calita-
te, cred, importantd din viata
dumneavoastra ?

Antoniu Zamfir: Sunt o per-
soand care incearca sd ramand,
permanent, intr-un echilibru. In
anul 2012, cand am preluat man-
datul de manager, avem doar 32
de ani. Am fost cel mai tinar ma-
nager de teatru de opera din Ro-
mania si evident ca elanul tinere-
tii m-a ghidat intr-o singura di-
rectie: s facem performanta! La
nivel local, Teatrul Liric ,,Elena
Teodorini” avea deja vizibilitate.
Insa, fiind doar noua teatre de
opera in Romania, intr-o oareca-
re competitie unii cu altii, in spe-
cial prin calitatea spectacolelor,
a trebuit sd ne raportam si la o
vizibilitate nationala. Acest as-
pect mi-a pus numeroase semne
de intrebare. Vreau sa va spun ca
la doua luni de zile dupa prelua-
rea mandatului, la final de prima
stagiune pe care am inchis-o in
calitate de manager, m-am gandit
foarte serios la a renunta. De ce?
Pentru cé proiectul meu de ma-
nagement viza o performanta pe
termen scurt, iar in urma analizei
pe care am facut-o in institutie
mi-am dat seama ca nu voi reusi
sa-mi implementez viziunea in ter-
menul pe care mi-l propusesem.
Am stat in perioada interstagio-
nard, perioada verii, reflectand
foarte serios, analizand tot ce in-
semna capacitate tehnico-admi-
nistrativa a institutiei, tot ce n-
semna resursa umana din punct
de vedere al artistilor pe care i-am
gasit aici. Am identificat insa un
element care m-a determinat sa
merg mai departe: majoritatea
artistilor i majoritatea oamenilor
din teatru aveau dorinta de a se
face cunoscuti, de a duce nume-
le acestei institutii peste ceea ce
era pana atunci. $i atunci am ga-
sit un numitor comun intre do-
rintele mele si dorintele lor si-am
zis: ,trebuie sa reusim!”.

»Pe langa inmultirea
publicului, avem
bucuria sa constatam
si ointinerire a
publicului”

N. M.: As observa ca v-ati
confruntat §i cu o alta proble-
md, pe care nu m-as sfii s o nu-
mesc uriasd. Aproape de la in-
ceputul mandatului dumnea-
voastra, Teatrul a ramas fara
sala de spectacole proprie, o

dificultate foarte mare pentru
genul liric, care presupune de-
coruri, costume §i instrumente
muzicale mari, numeroase si
dificil de mutat si instalat, la
si dupa fiecare spectacol.

A.Z.: Sala de spectacol a Tea-
trului Liric, care avea 360 de lo-
curi, a fost Inchisa in urma cu
patru ani, mai precis 16 februarie
2016, dupa premiera spectacolu-
lui cu opera Simon Boccanegra.
Ce puteam sa facem? Cum pu-
team sa ne pastram publicul si
chiar sa il sporim? A fost cu ade-
varat o provocare!

De comun acord cu colegii mei,
cu consiliul artistic si cu sprijinul
autoritatilor locale de la vremea
respectiva am primit acceptul de
a iesi din spatiul Teatrului Liric,
dintre aceste ziduri ale institutiei,
si sa dam spectacole 1n aer liber.
Am avut trei ani la rand stagiune
estivala 1n cele mai mari cartiere
ale orasului Craiova. Ne prezen-
tam publicului cu cele mai impor-
tante si Tnsemnate momente ar-
tistice ale Teatrul Liric ,,Elena
Teodorini”. Evident, nu ne-am
dus cu spectacolul Otello de
Giuseppe Verdi, cu spectacolele
grele de opera prin care sa plicti-
sim publicul mai larg, divers, ca-
ruia ne adresam. Ne-am dus cu
momente artistice prin care sa le
incitam curiozitatea si interesul.

Iesind 1n acest spatiu am ob-
servat o bucurie, 1n special a ti-
nerilor care descopereau ceva
nou. Va dau un exemplu: prezinti
aria Silviei din opereta cu acelasi
nume 1n aer liber. Orchestra e pe
scena, solista vine, interpreteaza
aria, danseaza, baletul in preajma
ei si astfel publicul a descoperit
un lucru care poate 1i lipsea. Evi-
dent ca un singur moment dintr-
un spectacol nu poate dezvalui
intregul subiect al spectacolului.
Insd am observat, stagiune dupa

—— IMIozAICUL, serie noud, anul XXIII, nr. 4 (258), 2020

stagiune, ca o parte a publicului
tandr s-a regasit si in sald, curios
sd afle mai mult despre ceea ce
faceam noi. Si nu am observat-o
doar asa, uitandu-ma in sala, ci am
facut impreuna cu colegii mei de
la biroul de organizare si de la
biroul de imagine o analiza foarte
clard asupra a ceea ce insemna
publicul nostru incepand cu stagi-
unea 2014 pana in prezent. Si din
fericire, pe langa inmultirea publi-
cului, avem bucuria sa constataim
si o intinerire a lui. Un lucru care,
poate pentru viitor, ne da posibi-
litatea sa gandim in aceeasi
directie, sa continuam aceasta
strategie de atragere a publicului.

Marina Andrei: Totusi au fost
organizate in aer liber si spec-
tacole integrale.

A.Z.: Cand am venit director
al institutiei am preluat o parte
din proiectele care cu siguranta
aveau o Insemnatate deosebitd
pentru calitatea artistica a insti-
tutiei. Unul dintre ele este mult
cunoscutul festival international
,,Elena Teodorini”, inceput inca
din anul 1992. Un festival de
traditie, organizat din doi in doi
ani, pe principiul Festivalului
,,George Enescu” de la Bucuresti.
Anul trecut am avut editiaa 16-a.

In anii dintre aceste editii ale
festivalului am decis sa iesim in
aer liber cu Inca un eveniment
major. Asta ne-a ajutat ca in vara
anului 2014 sa organizam 1n piata
Prefecturii spectacolul ,,Carmina
Burana” pe doua scene, scena de
orchestra in partea stanga, sce-
na baletului 1n partea dreapta, cu
foarte multe efecte speciale, cu
cavaleria adusa in spectacol si cu
acel elicopter la final, care a incu-
nunat evenimentul. Inclusiv as-
tazi, mai primesc intrebari de la
colegii din tard cum am putut sa
realizam acel spectacol. Vrand-
nevrand, am si fortat putin gus-

tul spectatorului. Publicului i-a
fost creatd ocazia de a asista la
un spectacol de alta factura, ceva
diferit de ceea ce era obisnuit sa
vada de regula de Revelion sau
de Zilele Craiovei, cand artisti sau
formatii mai mult sau mai putin
cunoscuti vin §i presteaza acti-
vitate artistica in piata Prefectu-
rii. Am venit cu altceva.

La vremea respectiva Politia
locala ne-a confirmat ca in Piata
Prefecturii au fost 20 de mii de
oameni. Din 20 de mii de oameni,
cu siguranta, astazi, in sala de
spectacole se regasesc o parte
dintre ei. Pentru ca, si 10 oameni
din cei 20 de mii daca i-ai castigat
pentru spectacolele tale, repre-
zinta un real castig.

N.M.: Fiindca ati amintit nu-
mele Elenei Teodorini, a fost un
subiect de controversa initiati-
va schimbarii titulaturii institu-
tiei in Opera Romana Craiova.
Afi putea reitera, pentru citito-
rii nostri, motivatia?

A.Z.: Schimbarea denumirii,
la 1 decembrie 2014, din Teatrul
Liric,,Elena Teodorini” in Opera
Romana Craiova a insemnat pen-
tru institutie, dar i pentru artistii
ei, o recunoastere a valorii incon-
testabile, dar si a repertoriului sau
bogat in titluri de opera. Ne nu-
meam Teatrul Liric ,,Elena Teodo-
rini” §i aveam 1n repertoriu mai
multe titluri de spectacole de ope-
rd decat avea Opera Nationala
Bucuresti. Noua denumire ne ase-
za in randul teatrelor de opera:
Opera Bucuresti, Opera Cluj,
Opera lasi, Opera Timisoara,
Opera Bragov.

Melomanii traditionalisti au
spus ca prin acest demers am
minimalizat imaginea Elenei Teo-
dorini, patroana noastra spiritua-
1a. Ca nu este asa, se poate ve-
dea din faptul ca proiectul cel mai
mare al Operei Roméane Craiova a

ramas Festivalul International
,,Elena Teodorini”. Dupa renova-
rea cladirii Operei vom propune
Consiliului Administrativ al insti-
tutiei ca sala de spectacole a Ope-
rei Romane Craiova sa se nu-
measca Sala,,Elena Teodorini”. Un
sculptor italian a realizat deja
bustul Elenei Teodorini pe care
intentionam sa-1 amplasam la
intrarea in sala de spectacole.

Am reusit In timp cu reperto-
tre artistice sa atragem la Craio-
va public inclusiv din Bucuresti,
unde existd cea mai insemnata
institutie de opera din Romania.
Poate ca acest lucru tine de spe-
rantd, ca pe viitor putem sa fa-
cem lucruri de o anvergura §i mai
mare!

M.A.: Reusiti sa faceti cam-
panii de educare pentru publi-
cul craiovean sau aveti proiec-
te care sustin educarea publi-
cului?

A.Z.: Un asemenea proiect
educativ 1l reprezinta spectaco-
lele pentru copii. Noi si Teatrul
pentru copii si tineret ,,Colibri”
ne aflam Intr-o competitie frumoa-
sd de atragere 1n sala de specta-
col a copiilor. Dintr-un calcul sim-
plu, in anul 2019 in sala Casei
Armatei, care e ,,casa” noastrda
acum, aproximativ 5.000 de copii
au vizionat spectacolele noastre:
,»Micuta Dorothy”, ,,Drumu-i
lung, povestea-i scurta”, , Peter
Pan”, ,,Cenusareasa”. Ele se joa-
ca luni i marti la ora 11:00. Este
foarte importanta misiunea pro-
fesorului care Insoteste copiii in
sala de spectacole, 1n special a
profesorului de muzica, sa-i pre-
gdteasca pentru receptarea a
ceea ce vor vedea si auzi. Pentru
ca ceea ce am resimiit eu ca 0 mare
problema cand eram elev, era fap-
tul ca nimeni nu ne explica ce vom
vedea. Veneai in sala Filarmoni-
cii sau a Teatrului Liric, fara sa
intelegi ceva. Mai mult, resimteai
si un disconfort.

Atunci cand ne adresam sco-
lilor trebuie s avem o permanen-
td comunicare cu profesorul de
muzicd de acolo. Un exemplu este
doamna profesor Poema Don-
doe, un dascal extraordinar, so-
tia unui instrumentist de la Filar-
monica Oltenia, care aduce cate
o clasa de elevi aproape la fieca-
re spectacol. Dansa pregateste
copiii. Acestia vin deja cu o ima-
gine asupra a ceea ce urmeaza sa
vada si sa auda. E ca si cand ai o
carte de colorat in fata si ai sau
nu chenarul in care trebuie sa
colorezi. La fel se intampla si cu
spectacolele de opera. Ti se da
fundamentul pe care tu constru-
iesti, iti imaginezi sau vii $i as-
tepti sa se termine sau astepti
pauza ca sa fugi.

Mult timp spectacolele pentru
copii faceau incasarile institutiei.
Din fericire nu mai este asa. Adi-
ca aceste spectacole pentru co-
pii erau privite ca un potential de
incasari, de venituri proprii. Am
depasit acel stadiu, acum marea
majoritate a incasarilor le facem
cu spectacole de opera si opere-
ta. Spre exemplu, in ianuarie a.c.
am vandut bilete la pret de 50 de
lei la spectacolul ,,Liliacul” de
Johann Strauss, unde am avut-o
invitatd pe Maia Morgenstern, in
sala Teatrului National Craiova.
Nu mai agteptam incasarile din
spectacolele pentru copii si nu
mai privim aceste spectacole fi-
nanciar. Le privim ca o posibilita-
te de a ne creste public pentru




viitor. Si atunci responsabilitatea
devine si mai mare. Dorim sa fa-
cem in viitor un club al spectato-
rilor Operei Romane Craiova, in
care principalii pioni sd fie profe-
sorii din scoli. In jurul lor sa Ince-
pem acest club.

Aceasta strategie de atragere
a publicului o desfasuram pe
doua directii. Prima, abordarea
spectacolelor de opera intr-o
manierd modern temperata as
numi-o eu, nu un modernism dus
la extrem, prin care incercam inci-
tarea gustului publicului, dar si
atragerea publicului tanar. A
doua, a spectacolelor jucate cu
preciadere dimineata in care ne
adresam exclusiv copiilor. Imi
doresc, sper ca anul viitor sa reu-
sim, pentru ca au fost probleme
foarte mari cu drepturile de au-
tor, sd montam ,,Mary Poppins”.
Va fi o foarte mare realizare pen-
tru Opera Roméana din Craiova.
»Mary Poppins” a fost jucata
pentru copii in perioada comu-
nista la Craiova cu multe, multe
sali inchise.

»A apelalaun
impresar si a-l lasa
doar pe el sa
negocieze cu artistul
este o cauza sortita
esecului”

M.A.: Traditia mai mult de-
cdt centenard a spectacolelor
de opera si opereta la Craiova
a format, firesc, si un public me-
loman avizat. Ce preocupdri
aveti pentru a-l mentine fidel?

A.Z.: Inprimul rand este esen-
tial sa poti prezenta publicului un
repertoriu ofertant. Dar, pentru
a-1 sustine la nivelul asteptari-
lor, cooptarea unor mari artisti
internationali in spectacolele
noastre devine o conditie obli-
gatorie. Aici trebuie sd faci o
analiza foarte serioasa a posibi-
litatilor bugetare, dar si sa duci
o munca de lamurire cu ei, pen-
tru ca fiind obignuiti sa joace pe
scenele unor mari teatre ale lu-
mii, a veni intr-un oras cu un
prestigiu international in mate-
rie de operd nu foarte mare, nu
este prea atractiv pentru marii
artisti. Si atunci trebuie sa 1i In-
talnesti, sa vorbesti cu dansii si
sa le explici de ce 1ti doresti sa-i
aduci la Craiova. A apela la un
impresar si a-1 1asa doar pe el sa
negocieze cu artistul este o cau-
74 sortitd esecului. Trebuie sa te
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cunoasca pe tine, reprezentantul
institutiei, si sa afle cat de mult
ti-1 doresti si de ce ti-1 doresti.

Ramon Vargas, marele tenor al
lumii, a acceptat provocarea de a
veni la Craiova doar pentru ca i-
am povestit personal aceasta
,hebunie” pe care doream s o
realizam in Parcul Romanescu.
Un spectacol in care el nu
s-ar fi imaginat vreodata sa joa-
ce. Cum e asta, trei scene? Cine
s-a gandit sa construiasca pen-
tru fiecare act al operei cite o
scena separatd, in aer liber, cu
proiectie 3D. Spectacolul a fost
integral conceptia mea din punct
de vedere regizoral si scenogra-
fic. I-am povestit-o cu lux de
amanunte, pentru cd aveam in
minte aceasta viziune a specta-
colului ,,Tosca” de G. Puccini de
foarte mult timp. S$i atunci, bu-
curia cu care eu ii povesteam,
dragostea fata de spectacol si
aceasta dorintd arzatoare de a
realiza spectacolul I-au deter-
minat sa accepte sa vina la Cra-
iova. A fost o onoare pentru noi
sd putem sa-1 aducem la Craio-
va pe acest mare tenor. Evident,
pretentiile sale financiare depa-
noastre, dar s-a gasit o oportu-
nitate atat pentru noi, care-1 do-
ream la Craiova, cat si pentru el.
La final, a plecat de aici cu o
imagine extraordinara fata de
institutia noastra si fatd de co-
lectivul nostru. Deci iatd, ajung
la al doilea element. Primul ele-
ment de atragere a publicului au
fost aceste spectacole jucate in
aer liber. Al doilea element a fost
calitatea spectacolelor prin ca-
litatea artistilor pe care i-am in-
serat in aceste spectacole. Pe
langa Ramon Vargas, la Craiova
a cantat una dintre cele mai mari
soprane wagneriene ale lumii,
Iréne Theorin, 1n spectacolul
,,JTurandot”.

,Ca in orice domeniu
sunt si lucruri pe care,
nu neaparat ca mile
reprosez, dar sunt
lucruri pe care sunt
convins ca le puteam
gandi sau le puteam
aborda altfel”

N.M.: Exista si motive de in-
satisfactie in activitatea mana-
gerului Antoniu Zamfir?

A. Z.: Vreau sa fac o parante-
za, cu un alt eveniment artistic

de Tnalta tinuta, in editiaa 15-aa
festivalului international ,,Elena
Teodorini”, cand am abordat
pentru prima oara in istoria ope-
rei craiovene un repertoriu wag-
nerian, interpretand pe scena Fi-
larmonicii, actul II din opera
,Iristan si Isolda” de Richard
Wagner, o piatra de incercare
enorma. Sunt sincer $i pot sa
spun ca am apelat la instrumen-
tisti inclusiv din Romania, dar si
din strainatate pentru instrumen-
tele deficitare ale orchestrei ca sa
putem duce la bun sfarsit acest
proiect. [atd, am mers si catre zona
cvasi comerciala facand specta-
cole afara, in aer liber, cu efecte
speciale, dar am mers si catre
zona elitista, ca publicul craio-
vean sa poata asista la un spec-
tacol cu muzica de Richard Wag-
ner. Acestea sunt intr-adevar si
realizari personale, dar in special
sunt realizari ale Intregii echipe a
Operei Romane Craiova.

Ca 1n orice domeniu sunt si
lucruri pe care, nu neapdrat ca mi
le reprosez, dar sunt convins ca
le puteam gandi sau aborda alt-
fel. Una dintre problemele cu care
se confruntd institutia Operei
Romane Craiova acum, pe langa
lipsa salii de spectacole, este pro-
blema acutd generata de efecti-
vul foarte mic de artisti si de per-
sonal tehnic. Va spuneam mai
devreme ca am fost nevoit sa
apelam la instrumentisti din afa-
ra Craiovei pentru a putea inter-
preta o partiturd wagneriana. In
anul 2009, institutiei i-au fost lua-
te, la restructurarea hotarata de
guvern la vremea respectiva, 70
de posturi din statul de functii.
Imaginati-va, 70 de posturi sunt
aproape doud compartimente. De
la 233 de angajati, cati eram 1n
2009, functionam acum cu 172
ceea ce ne face misiunea infinit
mai grea, aproape imposibila.
Este un regret faptul ca nu am
reusit sa aduc Tnapoi mai multe
posturi in gtatul de functii.

N.M.: Respectiva restructura-
re nu privea expres personalul
artistic, avea in vedere si alte
categorii de angajati. Unde ar
fi golurile pe care le-afi resimtit
acut la personalul artistic?

A.Z.: Golurile sunt in toate
compartimentele: orchestra, cor,
balet. Pentru mine va fi o mare
incercare, daca voi decide sa
merg mai departe cu un nou pro-
iect de management, revitalizarea
companiei de balet a Operei Ro-
mane Craiova, pentru cd un tea-
tru de opera daca nu are in reper-

toriu spectacole de balet este un
teatru intr-un picior. Or, cea mai
mare problema a fost si este
aceasta, coroborata cu lipsa sco-
lii de balet din Craiova, pentru
cd nu ai personal calificat pe
care sa-1 angajezi. Dar la mo-
mentul de fata salariile sunt atat
de atractive si sunt atat de multi
balerini la nivel national si nu
numai, care si-ar dori un loc de
munca intr-un teatru de stat din
Roménia. Daca noi am avea aces-
te posturi in organigrama
institutiei am putea organiza
concursuri, am putea atrage aici
balerini de Tnalta tinutd artistica.

»Pierderea identitatii
unei institutii mi se
pare un pericol care
ne paste, dar sper sa
nu se intample”

M. A.: Sunt probabil, cum re-
marca si domnul Marinescu,
implicatii serioase ale absentei
unei sali proprii pentru specta-
colele ORC...

A. Z.: Intarzierea restaurarii
acestei cladiri pe noi ne afectea-
za cel mai tare. Faptul ca suntem
plecati din sala noastra de spec-
tacole, ca stam in exil, efectiv. De
patru ani de zile...

Efortul artistilor din anii 2014-
2016 de a atrage public in sala de
spectacole a fost pierdut intr-o
masurad importanta, pentru ca o
parte din publicul care venise In
sala Operei, asa veche, asa trista
cum era, s-a pierdut prin mutarea
in alta sala. Dar, cum imi place mie
sa zic, ca langa omul bolnav oa-
menii se strang si solidarizeaza
cu el, asa cred, pastrand sensul
figurativ, ca langa Opera Roma-
na Craiova au venit oameni noi,
public nou, Intr-un numar si mai
mare, simtind cad in aceste mo-
mente chiar avem nevoie de sus-
tinerea lor.

N. M.: Marturisesc bucuria,
dar si surprinderea cu care am
constatat, de cele mai multe ori,
faptul cd sala de la Casa Arma-
tei, care nu este chiar potrivitd
pentru spectacole de operad sau
operetd, era plina si cu un pu-
blic divers ca formatie §i varstd.

A. Z.: O bucurie si mai mare
este faptul ca sunt spectacole la
care atragem spectatori din alte
orage ale tarii. Cand l-am avut in-
vitat pe marele bas al lumii, Carlo
Colombara la doua spectacole ale
noastre: ,,Don Giovanni” si,,Don
Carlo”, am avut zece persoane

Abonamente la revista Mozaicul

8) Nicolae Parvulescu

9) Stefan Vladutescu

10-12) MOGOS MED - 3 abon.

13) Mihaela Berceanu (pt. JIUL SA)
14) Cezar Avram

15) TURECONS PROIECT

16) Ion loanicescu

17) Ileana Fabian

18) Emil Stanciu

19) FANTY GRUP

20) Ana Paraschivescu

21) Daniela Micu

22) CARSPEED EXPEDITION

23) Sandu Silvia (pt. ROMWARD
IMPEX)

24) MALIQ

25) Mihai Racu

26) Laurentiu Sandu

27-30) Mario Ovidiu Oprea (1 abon.
personal + Sc. gen. nr. 24 ,,Sf.
Gheorghe” + CN ,,Carol I” + Facult.
de Inginerie Electricd Craiova)

31) Carmen Fageteanu

32) Soc. Prof. Notariala Ilie Victor Florea
33) Constantin Dutulescu

34) Vasile Ghira

35) Geo Constantinescu

36) Ovidiu Barbulescu

37) Mihaela Geamana

38) Liviu Budica (pt. FIBALCO Segarcea)

39-40) Magda Buce-Radut — 2 abon.
41) Anca Serban

42) Ansamblul Folcloric ,,Maria
Tanase”

43) Spiridon Popescu

44) Emanuela Busoi

45) Cornelia Bodirnea

46) Nicoleta lonescu

47) Teatrul pentru copii si tineret
,,LCOLIBRI” Craiova

48) Gabriel Coltan - 1 abon. 6 luni
49) Origen Bunescu

50) Mircea Barzanu

51) Uniunea Nationald a Patronatului
Romén - UNPR Filiala Dolj

52) Mihai Firica

53) Carmen Mihai

54) Mioara lana

55) Ionel Buse

56) Sofia Corneanu

57) Maria Marica Sima (Suedia)

58) Constantin Bazaverde (pt. Lic. Plenita)
59) Mircea Pospai

60-61) Marius Dobrin (1 abon. personal
+ Teatrul ,,.D. Sirbu” Petrogani)

62) Ion Jianu - 1 abon. 6 luni

63) Ion Munteanu

64) Aurel Petrescu

65) Toma Grigorie

66) lon Deaconescu

67) Eleonora Gheorghiu

68) Emilian Mirea

69) Iulian Bitoleanu

70-74) Nicolae Giugea — 5 abon.
75-76) Horatiu Buzatu — 2 abon.
77) Camelia Radulian

78) Firmilian Calota

79) Stan V. Cristea

80) Florina Mirea

81) Antoniu Zamfir — Opera Romana
Craiova

82) Paul Dracea

83) Luciana lonescu Avram

84) Laurentiu Ivanovici

85-86) Mihai Soare (LT Henri Coanda
+ Lic. Teologic Adventist)

87) Daniel Drignei

88-89) Flavius Sirop (1 abon. pers. +
LT Henri Coanda)

90) Florin Serban (pt. Primaria Predesti)
91) Marian Jean Marinescu

92) Eleanor Mircea

93) Gabriel Nedelea

94) Muzeul de Arta Craiova

95) AEDILIA PROIECT

96) CCPTP Dolj

97) Daniel Guta

98-99) SENIOR ART - 2 abon.

100) Ion Bogdan Lefter

101) Sorin Enii

venite cu doua masini special de
la Bucuresti sa-1 vada in rolurile
interpretate.

Avem o colaborare foarte
buna cu Liceul ,,Radu Greceanu”
din Slatina, de unde un domn
profesor extraordinar, Dumitru
Marinescu, urca elevii in micro-
buz si vine cu ei la spectacole
de opera. E un efort fantastic pe
care-l face si pe noi ne bucura,
dar, va imaginati ca este o res-
ponsabilitate de zece ori mai
mare pentru a nu-i dezamagi
atunci cand vin la Craiova.

Sala plina poate fi, intr-adevar,
rezultatul unui management co-
rect, insad este o sabie cu doud
taiguri. Pentru cd, daca umpli o
sala si prezinti publicului un spec-
tacol de o calitate Indoielnica,
degeaba ai umplut sala, pentru
ca exista riscul indubitabil de a
pierde acel public. Si atunci, acest
echilibru in care eu incerc intot-
deauna sa raman, va trebui pas-
trat de oricine va conduce aceas-
ta institutie in anii urmatori. Va
trebui pastrat un echilibru intre
calitatea spectacolelor pe care le
jucam si capacitatea de umplere
a salii de spectacole.

Proiectul tehnic realizat de ar-
hitecti este unul care va face din
Teatrul de Opera Craiova, dupa
procesul de renovare, unul din-
tre cele mai dotate teatre din Ro-
mania. Dotarile tehnice si sceni-
ce pe care le va avea Opera Ro-
mana Craiova dupa renovare nu
se vor regasi in niciun teatru din
Romania. Si asta deschide o per-
spectiva foarte promitatoare, atat
pentru artisti cat si pentru public.

N. M.: Cum ati aprecia, in
concluzie, viata culturala a
Craiovei?

A.Z.: Ne aflam intr-o perioa-
da de efervescenta culturala. Ui-
tati-va la Teatrul National ce pro-
iecte are sub conducerea lui Ale-
xandru Boureanu. Analizati acti-
vitatile Filarmonicii ,,Oltenia” si a
Teatrului pentru copii §i tineret
,,Colibri” si veti observa ca nu
existd o institugie care sa ridice
stindardul si celelalte sa stea pe
loc. Exista o colaborare intre di-
rectorii institutiilor. Toti mergem
in aceeasi directie si asta creeaza
0 premisa pozitiva pentru intrea-
ga cultura craioveana, nu numai
pentru o singura institutie.

M. A.: Va multumim si va do-
rim succes!

Interviu realizat de
Marina Andrei

102-103) Primaria Seaca de Camp
(primar Iulica Baloi) — 2 abon.
104-105) LT ,,C.D. Nenitescu” — 2 abon.
106-108) Marian Vasile (1 abon. pers. +
LT Auto + Colegiul Univ. ,,Spiru Haret”)
109) Cornelia Mandreci

110) Claudia Strambeanu

111) Clara Tanasie

112) Nicoleta Bulgaru

113) Stanciu Cristina

114) Mariana Montegaza

115) Dana Curca

116) Daniela Vladescu

117) Mirea Lavinia

118) Emil Boroghina

119) Catalin Davidescu

120-122) Gabriel Cosoveanu (1 abon.
personal + 2 abon. Fac. de Litere)
123) Teicd Tania

124-125) Mirela Mitu (2 abon.)
126) MANPRES DISTRIBUTION SRL
127) Florina Ungureanu

128) Sandu Eugen Petre

129-134) SPARL Sauleanu si
asociatii — 6 abon.

135) Emil Lazarescu

136) Aurora Speranta Cernitu

Revista noastra distribuindu-se
exclusiv prin abonament, nu ezitati
sd o recomandati prietenilor care pot
deveni membri ai Clubului ,,Mozaicul*“!

Cu gratitudine, Nicolae Marinescu
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B CONSTANTIN OPRICA

IR ED

Autumnale

Unde sunt oazele de lumina
din Geo Bogza,

prin care treceam spre Mecca
adolescentei?

Unde am pus salcamul lui Moromete
din care vream sa-mi cioplesc
grinzi pentru nume?

Cine sunt eu daca Bacovia ma traieste
clipa de clipa,

strop cu strop,

cu pauze mari dupa fiecare ploaie?

Lacrima Nichita unde s-a dus?
Unde s-au dus toate minunile lumii,
stralucitoarele mele suferingi?...

Calatorii
Ea se intorsese obosita
din tinuturile adanci ale Bibliei,

eu, strivit de oboseala,
din India inimii.

Eram distrusi, eram facuti
unul pentru celalalt.

Eu am devenit cel mai frumos barbat
din realitatea ei falsa,

iar ea, cea mai fascinanta

si uluitoare femeie

din realitatea mea iluzorie.

Sine-am mintit atat de frumos

crezand ca spunem adevarul,

incat nici nu am observat

trecerea indiferenta a timpului,
schimbarea la fatd a lumii

si invazia generatiilor cu frunti lucioase,
care calatoresc zi de zi,

care calatoresc ceas de ceas

sinu ajung nicaieri. ..

Omul din vis
Stefanei

In vesmintele ponosite ale visarii
pornisem sa caut un loc, un suflet,
un om.

Tu ai fost calauza, lumina feerica
pe meleagurile subconstientului;
mi-ai aratat drumuri binevoitoare
care te duc departe de inima

si cararile subtiri ca lumina,

care te duc in afara timpului.

Intr-o seara, cand simturile noastre
ardeau ca tortele

—— IMIozAICUL, serie noud, anul XXIII, nr. 4 (258), 2020

si vorbeam 1n gand sa nu ne auda
umbrele lumii,

cand toate departarile se revarsau in mine
si vantul vietii se prefacuse

intr-o binecuvantata adiere,

mi-ai soptit privindu-ma-n ochi:

,,Ca doua disperari ne-am imbratigat,
cadoua lacrimi in acelasi plans,

dar sa stii ca dragostea Inmugurita aici,
pe pamant, va inflori in cer

si-ar fi pacat sa nu ramai,

pentru totdeauna,

Omul meu drag, omul din vis...”

Procesul

Cum sa fii fericit intr-o lume dezamagita?
Mai bine te-ai retrage in cutele unui
munte,

intr-o padure, intr-o pestera, intr-o stanca,
sa nu mai vezi $i s nu mai auzi.

Mai bine te-ai ascunde in propria ta minte,
in priveligtea semeatd a trecutului

sau in peisajul dramatic al intrebarilor
fara nici un raspuns.

Nu ai vazut cum fiecare din noi se ridica
in calea luminii din celalalt?

Ai inteles cd nu se mai poate respira
din cauza smogului politic?

Chiar daca ai trait doar pentru amurguri
si tinuturi pustii

si ai locuit in lumina esentei,

nu te-a durut sa vezi, la rang de zeitati,
un soimanit, un hidos si tarfa Iui
tentaculara?

Nu iti este rusine cu tine? De ce nu ai scris
cu luminandele tale puteri sufletesti

o trilogie a vietii cinstite, un impetuos
Tratat Despre Nefericirea Romaniei?

Sa pleci din fata mea, sé dispari!
Dintre toate taratoarele
tu esti cel mai nefericit. ..

Ultima carte

Ganduri, ganduri uitate in drum

la marginea vietii,

ganduri prafuite In lumina simtirii de azi,
asezate cu grija-n poeme,

in arhitectura onirica a sufletului.

O, dar ultima carte subtire sa fie,
sd-ncapa in buzunarul unui licean.
Cand vine iubita cu pas plutitor,
cartea mea sa tresara

si toate poemele sa-i fugd-nainte. ..

B OVIDIU LAZAR

) Din ciclul
Intamplari cu ingerul dolofan

Dimineti cu uninger
dolofan

Sunt dimineti

cand zabovesc mai mult in pat...
Privesc intens tavanul,

pana 1l confund

cu campuri de zapada

pe care au lasat urme subtiri
pasari nevazute....

Ma joc cu gandurile.

Le las sa fuga din mine.

Sa se ascunda sub perne

si sa imprastie puf de pinguin
prin odaile mereu obosite

ale privirii... Sentimentele

stau cuminti si dezbracate
intr-un colt din mine.

Tresar, ofteaza, motiie...
sprijinindu-se unele de altele
precum furnicile

intr-un musuroi inghetat.

Parca de nicéieri, apare subit
ingerul meu dolofan,

se intinde peste mine linistit
(ciudat, nu e greu deloc

si are consistenta

unei brize marine), isi pune capul
pe partea stanga a pieptului meu,
ma priveste fix si surade...
Atunci incepe sa ploua

cu lacrimi de cristal.

Toate ceasurile se opresc

si 1si Inghit secundele.

Iar strazile se incalcesc intre ele,
uitand de unde vin

simai ales

unde vor duce...

Cum adorm uneori
ingerul dolofan

De cate ori ninge enorm,
atat de enorm incat orele se inzapezesc
in ele insele,
ingerul meu dolofan
ma priveste fix in ochi,
atat de fix incat mi se aburesc lentilele,
si Tmi spune 1n soapta
ca ma iubeste.
Apoi fuge subit din mine
si se ascunde 1n spatele unei clipe
e care nu am trait-o.
Il strig bland, 1l strig aspru,
dar el Tmi aduna ecourile chemarii
si le preface 1n bulgari de zapada
pe care-i arunca, concentrandu-se
abundent,
drept 1n sufletul meu.
Rabd pana ma inzapezeste de tot,
apoi 1l iau de o aripa, 1l dezbrac la curul gol,

il bag intr-o covatica de fraimantat aluat
pentru paine si il adorm.

Atunci, copacii Incep sa se joace cu
razele soarelui

si in zidurile singuratatii candele se
aprind singure.

Ingerul dolofan si
redbull-ul

De cate ori e luna plina,

exact la miezul noptii,

ingerul meu dolofan se ascunde
dupa lumina licuricilor

sibea REDBULL. ,,Ca sa-mi dea aripi.
Sa fiu mai ugor...” — imi spune,
falfaind cuvintele ca pe niste fluturi
panditi de gandaci flamanzi.

Nu mai rabd si il boscorodesc

sirog luna

sd-itragd o palma cu razele ei.

Tace.

Atat de adanc tace, .

incat aud fosnetul linistii. li spun ca
mai bine m-ar bea pe mine. Atunci, brusc
devine catel

si alearga nauc prin sufletul meu. Cand
oboseste,

si oboseste repede,

se face din nou inger, isi trage luna
sub cap si adoarme... Il veghez.

Din cand in cand, ii tresar aripile.
Iliauin brate... E dolofan.

Si greu cat viata.

Ultima intamplare cu
ingerul meu dolofan

De la o vreme, ingerul dolofan

face tumbe prin starile mele...

tumbe ciudate...

nastrusnice silentioase identice...

ca bataile unui orologiu ascuns
intr-un turn de cristal...

Il caut

spre a-1 potoli cumva,

dar se ascunde dupa altii, mereu alii,
i nu reusesc

sa-1 gasesc sa-1 vad sa-i vorbesc...
Tarziu, tarziu de tot, cand iubirea

mi s-a descompus pe oasele ravasite
de atata asteptare, se Intoarce in mine,
rupt de oboseald, cu papucii in méini,
cu talpile insangerate, $i mi se tot
invarte pe organele interne,

lasand urme pretutindeni... Apoi
adoarme.

Sfordie ca un izvor printre pietre...

Il spél de noroi.

Il sterg cu epiderma mea.

Aprind doud lampi de veghe.

Imi las sufletul sa-1 vegheze

si eu ma prefac Intr-un lac mare
adanc nemiscat cu cerul pe mine...




Auto-izolat

nelinigtit/ ofuscat/ plin de stresuri/ de
nervi facuti praf
sunt agitat/ ca o stire ce/ std spanzuratd/
intre doua sarme/ de telegraf
sunt liber/ sa fierb/ sa gem/ sd/tusesc/
sd
hurui/ ca un autobus/ arhiplin
am scame pe creieri/ carcei la/ stomac
am boala lu’ kalache/ si venin...
sunt bolnav de/ frunze/de toamne 1n/
con/ valescenta...
de fotofobie/ de fandaxie/ de lirism/ de
virusul 19/ si de-o/anume/ absenta. ..
am agorafobii/ anevrisme/ vatamatura/
angoasa/ si guta
sufar de soparlaitd/ de shakespeare/ de/
catharsis/ si de-o/ patafizica/ foarte/
acuta. ..
ma resimt/ cu/ devoratoare/ hemoragii/
de imagini
herpes/ calofilie/ si post-moderne/
greturi. ..
nu-mi stati/ pe-aproape/ nu-mi priviti/
daca/ scriu/peste umar/ in/ pagini
fac alergii/ la priviri/ furisate din/ ceturi. . .
sunt suferind/ sunt gales/ sunt
languissant/ bre/ sunt foarte/ malad
nu ma iubiti/ nu ma cititi/ nu ma/
spuneti. ..
as fi/ in stare/ sa cad...

scrie-ma/...
daca exista sfarsit/
scrie-ma... oasele

mele / caiedera/ adorm

pe un zid incolor... / important e sa
incerci mereu/ lucruri noi. ...
cativa centimetri de tavan / atins cu
privirea... / un cantec negru/ un
zid /o realitate. .. / 0 mobila veche/
inmultind imaginile cu brusturi/ si cu
unele/ rude/ indepartate. ..

si astfel se denatureaza regala

solitudine... / singura mea prada/ e
o fugd de Bacly/ ...1n ea fiinte mari de
lumind/...se spovedesc cu oceanele. ..
da-mi Doamne/ o transparenta...in re

minor/ plutesc obiecte/ carul istoriei

e/ atonal...si eu am 1n cap/ crucea
sudului.../ deci/

scrie-ma/ daca exista sfarsit/ aerul se va
strange/ intr-o cadenta picardiand/ ... ies
lupii din amurguri/ adu-ti aminte / ... pe
poduri/ atunci se aprindeau/ lumanari...

e, -

B,

B DAN ANGHELESCU.

poeme

din manuscrisele/ ingalbenite/ se/
instrumentau/ surpari. ..si/ ... marea ridica
la suprafata/ vertiginoase/ portiuni de /
uscat.../ si 0 amenintatoare

la face narquoise de la lune

si daca realitatea/
e astfel/...notre reve/
ne méritera pas
ses ténebres...?

poemul acesta/ raport aproximativ.../
interdictii/ funii de / agorafobie/ ...
distante
galactice...si o inexplicabila putere de a/
supravietui/ intr-un auz/ si intr-o
memorie/ strdind...dincolo de fluvii/ de
copaci/ si de / nostalgicele
gramofoane.../ alaturi de /buletinul de
stiri. ..

cuvinte.../ ale duminicilor de vara.. .ale
platanilor/ ale asfaltului
ivesc/ obiecte.../ dacd/ nu-i prea tarziu/
povesteste-ma/...

din valize/ posete/ sacose si/
geamantane... se varsd/. ..
si/ de din lacurile/ amurgului/ se varsa/
insusi amurgul.../ barci negre
pasari/ de noapte.../ plutirea lentd a
celor/ inecati...

in acel loc/ ascensoarele / vorbesc
singure cu usile/ larg deschise...

tocmai se organizeaza /declinul subtil/
al lucrurilor... 1n toiul
noptii/ lamentoul de gari pustii/ 1si
pierde/ intelesul...se/ nasc
istorii tot mai sumbre. .../ vagoanele
card/ frigul de peste/ lume
cu steagurile/ lui/ cu paltoanele vechi/
care promit/ in
fastul/ funebru .../ frunzisuri si/ ape.../
altminteri gtim
oglinzile/ ...insulele cu livezi/
interzise. ../ comploteaza. .. in

Constantin Piliuta — Natura statica cu flori rosii si struguri
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spatiile acestui poem/ vor incepe sa...
toamna.../ ori poate/ brusc/

sa / christian morgenstern.../ adaposturi/
promisiuni/... la vérité s eloigne...

S

zilele atinse de tristetea/ unor duminici/
din supermarket. ..

inexplicabilul / inunda.. ./ va fi scandal/
se vor/ aprinde/

felinarele unor/ mari parti de vorbire.../

asta in vreme ce tu imi/ zambesti

cat sa se rastoarne / mari infloriri peste/

intregul/ oras. ..

in mijlocul incertitudinii/ nu ti se mai
poate / cere/ nimic...

les vision se sont envolées toutes bien
loin/ pour ne plus revenir. ..

te povestesc pe strazile/
acelui unreal city.../ cu

tot inghetul far-de-sperantelor/ lui... sau
poate ale/ mele...

poeme neterminate/ intalnirile noastre/
semne ascetice/ vrabii
ciripitoare/ munti incetosati/ pasi prin
gradini innoptate/... se talmacesc
atunci/ in culori/ se rostesc ofilirile/ cu
un/ spasm/ lung muzical/...

la Iune arrive-t-elle/ d’un pays fou ?

asemenea unor caini de pripas
toate scrisorile/ pe care nu/ le-am mai
scris.../ inundd cu/ un...
absurd/ brusc devenit aproape/ tandru/
si
vorbele se-nchid in surzenia mea/...si tot
mi se pare ca merg/ ca traiesc/ i cd/ eu
sunt/ unreal city/... unreal...

fara nimeni/ seceta a non-locurilor/ unde
o vreme totul se scurge/ in tenebre/ ca
de la sine/... somniile lunii
cu bratele lungi/ inganate/ de-o apa a/
nimanui

le réel nous condamne a remper sous
nos poemes

lasa-ti/ pantofii la usd/ sa nu ramana
nicio urma. ../ timpul
fila iluzorie/ pe care crezusesi c-ai fi
putut sd/ o scrii...

si incd/ inca
ceva despre tine/...inghetul / fara-de-
sperantele/ si a ta the dark room...

dupa o asemenea cunoastere/apare/
acest/ ceva/ in
care/ nu se mai poate/ crede...

e il lettore grido: fuori I’autore...!
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an Anghelescu — poet, eseist,
D istoric literar, muzicolog. Este
membru al Uniunii Scriitorilor
din Romania, al Uniunii Ziaristilor Profe-
sionisti din Romania, membru PEN Club
si al Asociatiei de Literatura Generala si
Comparata (ALGCR). Este director (fon-
dator) al revistei de cultura si spiritualita-
te sud-est europeana Carmina Balcani-
ca, redactor sef al revistei Antilethe, edi-
tor la revista Lumina lina/ Gracious Light
din New York si vicepresedinte al Asocia-
tiei Culturale internationale ,,Carmina Bal-
canica.” Absolvent al Conservatorului de
muzica George Enescu din lasi. Doctor in
filologie. A publicat poezie, articole si cro-
nici literare in reviste din Romania si din
alte tari, precum si prefete si postfete la
volumele unor scriitori. Poezia sa a fost
tradusa in engleza, germana, franceza, sar-
ba, spaniola, araba. Volume de poezie:
Cerul in apa, Junimea, 1970: Lumea ca
adiere, Junimea, 1980; Masinarii de tra-
versare a sufletului toamna, Cartea Ro-
maneasca, 1983; Poeme, Eminescu, 1989;
Pietrificarea memoriei, Eminescu, 1998;
Si atunci ar fi trebuit sa vorbesc, Libra,
2009; A ce moment j aurais du parler
Eikon, 2011; Ireal de netemperat, Tipo-
Moldova, 2012; Excomunicarile Masi-
nului de scris, Eikon, 2014; Discursuri
indragostite, Eikon, 2015, Inefabila
povara, Eikon, 2018.

A publicat (si a Ingrijit) totodata mai
multe volume de istorie si critica litera-
ra pe tema exilului (in colaborare cu Mi-
haela Albu)

vorbeam doar catre
seara/ inserarile/
totdeauna lasa/
inurmao

intrezarire de prea tarziu/... adasta un
tipat in ele/ panze de fum si
un vaet al marilor sinucigase/... cand
trupul noptii se lasa greu/ insuportabil/
de greu...
ivirea spontand/ a necunoscutelor
periferii... nu mai ingaduie/ nicio-
ndurare...

if the lost word is lost/ ...s1 totusi din el
s-a zbatut o fereastra/ deschisa
si o presimtire de vanturi/...ca fognetul
rochiei tale/ cazand...

erai amurgul si frunza/ cursa de din /
lumina de vara tarzie/ si/ da/ ingrozitor/
ma Indurerai/ plutind/ ca o Intrebare
definitiva/ ca/ o pasare/ sau ca
o incomensurabila vreme straina.../ si
totusi / nu-i aga ca noi
suntem mereu pe cale/ sa ne inchipuim/
unul pe altul/ cu toate gandurile
oprite 1n acelasi loc ?...

(Din vol. in pregatire
Stare de urgenta)
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B OVIDIU BARBULESCU
expozitie de pictura in acuarela

sl ulel pe panza

a Galeria ,,Arta” a Uni-
I unii Artistilor Plastici,
Filiala Craiova a avut
loc vernisajul EXPOZITIEI de
PICTURA in ACUARELA aar-
tistei plastice Elena Miertescu si
EXPOZITIA de PICTURA in
ULETI a invitatei sale Maria Mi-
haela Matei, studentd la Facul-
tatea de Teologie Ortodoxa, sec-
tia Arta Plastica - Universitatea
din Craiova. Curatorul expozitiei
a fost prof. dr. Emilian Popescu.
Elena Miertescu, artist plastic
consacrat, membru al U.A.P. din
Romania, Filiala Craiova, prezin-
ta 1n aceastd expozitie 26 de ta-
blouri in acuarela. Lucrarile sunt
realizate in doud variante: acua-
reld pe umed, pete suprapuse
partial sau in masa, fuzionand
intre ele difuz, fard margini de
delimitare dupa ce se zvanta,
transparenta fiind insotita si de
un efect catifelat, vaporos si
acuarela pe uscat, prin supra-
punere peste pete, zvantate to-
tal sau partial. Exemplificim prin
cateva lucrari de Tnalta tinutd ar-
tistica, prezente In aceasta expo-
zitie: ,,Casa taraneasca”, ,,Peisaj
marin la Dieppe — Franta” sau
,,Vas cu flori si fructe”, ,,Flori al-
bastre” si,, Trandafiri albi”.

Si prin aceasta expozitie putem
sa afirmam ca acuarela nu trebuie
sa imite pictura de manuscris in
culori de tempera si mai ales,
pictura de sevalet in tempera,
acrilic sau ulei, ci sd redea expre-
siv formele dintr-o culoare fluida,
transparentd, vaporoasa. Ne
bazam si pe considerentele mare-
lui critic de artd Eugen Schileru:
,,Personal, consider ca acuarela
apartine picturii si nu graficii” —

Foto: cvlpress.ro

iar George Oprescu apreciaza ca
,,In acuarela totul este fraged,
Iuminos, stralucitor i ... luminile
in loc sa fie obtinute cu culoare
alba, ca in guase, sunt produse
tocmai prin lipsa culorii de insusi
albul neacoperit al hartiei”.

Curatorul Expozitiei de pictu-
ra deschisd la Galeriile de Arta
Craiova, prof. dr. Emilian Popes-
cu a spus ca artista a lucrat mult
si a participat la concursuri si ex-
pozitii de picturd in tara si in strai-
natate, subliniind faptul ca ,,Ele-
na Miertescu este un artist con-
sacrat, mereu nemultumita, desi
a ajuns laun nivel foarte Tnalt de
calitate. Sensibilitatea de care da
dovada intr-un mod firesc, natu-
ral, este o caracteristica pe care
cu greu o intalnim la multi artigti”.

Analizand lucrarile studentei
Maria Mihaela Matei, am desco-
perit o tanara artista care a reusit
prin cele 12 tablouri de pictura in
ulei, prezentate 1n expozitie, sa se
afirme. Sunt elocvente in acest
sens tablourile: ,,Natura statica
cu garoafe”, ,,Natura statica cu
trandafiri”, ,,Peisaj de toamna”,
,,Peisaj la marginea padurii” etc.
Emilian Popescu, membru al
U.A.P. - Filiala Craiova, profeso-
rul ei de la Sectia de Arte Plastice,
curatorul expozitiei a apreciat
munca si rezultatele obtinute
afirmand ca: ,,Maria Mihacla
Matei isi onoreaza prezenta in
aceasta expozitie profesionista!
Spatialitatea este redata exemplar,
contrastele fiind folosite fara a fi
ostentative. La ea atmosfera este
calma gi relaxata”.

Elena Miertescu si Maria Mi-
haela Matei au reusit comunice
ceea ce au vazut, simtit si ingeles,
prin imagini si compozitii bine
structurate artistic, unui numeros
public iubitor de frumos, din care
nu au lipsit presedintele U.A.P. -
Filiala Craiova, sculptorul Mar-
cel Voinea, multi artisti plastici,
membrii ai U.A.P. si foarte multi
tineri.

ociologia este stiinta

S despre societate (stiin-

ta despre conduita so-

ciald), despre influenta reciproca
a oamenilor, despre grupurile so-
ciale, despre relatiile sociale,
structurile sociale: studiaza in
primul rand societatea actuala.
Sociologia muzicii este o disci-
plind muzical-stiintifica care cer-
ceteaza relatiile si functia muzicii
in societate. Analizeaza muzica ca
fenomen social in cadrul proce-
sului ei istoric si al evolutiei ac-
tuale. Muzica este un fenomen
social cu mare putere de inrauri-
re. Dintre toate genurile artei, e
ainfluenteaza cel mai mult percep-
tia realitatii. Domeniul ei cuprin-
de intreaga practica muzicala, pe
care o inventeaza compozitorii, in-
terpretii, muzicologii, institutiile
muzicale, uniunile profesionale,
relatiile lor, rezultatele activitagii
de creatie (adica lucrarile muzi-
cale) si reflectarea lor in societate,
impactul asupra ascultatorului-
spectator—receptor. Implicatiile
sociale ale muzicii reprezinta un
punct de plecare in evolutia isto-
rica a societatii, in schimbarile
economice, administrative, poli-
tice si sociale. Muzica a capatat
diferite functii, pe care le putem
diferentia astfel: istorice, educa-
tive, comunicationale. Aceste
functii in practica se completea-
74, se Ingemaneaza, se intretaie.
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preludiu la... Sociologia muzicii

Functia istoricd a muzicii a
constat in contactul omului cu
fortele inexplicabile ale naturii, cu
procesele necunoscutele din
univers. Cu cat aceste fenomene
erau pentru om mai inaccesibile
si de nerezolvat, cu atat cea mai
veche muzica a jucat rolul media
dintre existenta omului si aspira-
tiile sale. Aceasta magica influ-
entare a muzicii o gasim 1n ritua-
luri, ceremonii, liturghii, in care
elementul incognoscibil provenit
din ceremonialul Tnsusi dadea
muzicii o extraordinard putere
spirituala. Din punct de vedere
istoric, i in special evolutionist,
muzica a fost implicata in acti-
vitatile sociale. Aceasta poate
explica de ce cea mai raspandi-
td forma de exprimare muzicala
[...] este cantecul de dragoste si
de ce pentru cei mai multi din-
tre noi cantecele de dragoste se
numara printre lucrurile prefe-
rate (Daniel J. Levitin). In cere-
moniale deosebim functia ecle-
ziastica a muzicii si functia laica.
Aceasta din urma functie este
legata de sarbatorile grandioase,
de cele mai multe ori prin partici-
parea unui numar mare de privi-
tori pentru a inaugura si incheia

—— IMIozAICUL, serie noud, anul XXIII, nr. 4 (258), 2020

festivaluri (festivaluri muzicale,
de film, olimpiade sportive); este
legata de ceremonii civile traditi-
onale. De exemplu, cu prilejul
cununiei rasuna Marsul nuptial
din muzica de scena Visul unei
nopti de vara (Shakespeare) de
Mendelssohn-Bartholdy sau a
lui Wagner (din opera Lohen-
grin), Marsul triumfal din opera
Aida de Verdi. Unrol special il au
indeosebi simbolurile muzicale,
cum sunt Imnurile de Stat.
Functia educativa si morali-
zatoare a muzicii. Domeniul
acestei functii este reflectat in dis-
ciplinele particulare ale pedago-
giei muzicale, 1n care sunt stabilite
scopul, misiunea, metoda si n-
tregul proces, organizat intr-un
anumit sistem. Din punct de ve-
dere sociologic, vorbim despre
influenta educativa si moraliza-
toare a unei productii muzicale, a
genurilor si formelor muzicale
asupra publicului, interactiunea
diferentiata intre interpreti si pu-
blic. Tocmai in genul diferentiat,
muzica are, din punct de vedere
al functiei ei educative, o influ-
enta pozitiva, dar gi negativa. In-
fluenta pozitiva o regasim acolo
unde se iveste trairea spirituala

sustinuta de categoriile estetice
precum frumosul sau sublimul.
Influenta negativa o regasim cel
mai adesea in sectorul muzicii de
consum (privita in sens larg), in
discoteci, concerte ale marilor
staruri, ale anumitorgrupuri de
muzica rock, heavy metal. Zgo-
motul peste masura al acestor
productii ucide perceptia muzi-
cii, predomina dorinta tinerilor de
miscare $i apropierea de sex, se
anuleaza pur si simplu dorinta
omului de a auzi melodia, armo-
nia, iar culoarea sonora se pierde
in enormitatea decibelilor.

Functia comunicativa a
muzicii. Muzica este una dintre
cele mai importante si calitative
manifestari ale comunicarii non-
verbale. La nivel individual, forta
ei de comunicare consta in des-
teptarea trairilor emotionale si
ale imaginatiei, provenite din ex-
perientele de viatd ale fiecarei
persoane in parte. Spre deose-
bire de trairea muzicala, influenta
muzicii reprezintd o problema so-
ciala, un proces in cadrul caruia
omul devine personajul omnipre-
zent, un mediator in universul-
fascinant al muzicii. Ritmul §i
armonia pdtrund in cele mai
ascunse cotloane ale sufletului,
unde se fixeaza cu stragnicie,
ddaruind har, spunea Socrate. In
ultima perioada se vorbeste tot
mai mult de functia terapeutica
a muzicii. Astazi, o numim muzi-
ca ezoterica, care influenteaza
linistirea, calmul, imbunarea si
are efect antistres. Muzica are
insa efecte vindecatoare mai pro-
funde indeosebi in stari psiho-
patologice (vorbim aici de efec-
tul Mozart). Muzica este pretu-
tindeni si ne ofera, prin caracte-
rul ei universal, o diversitate de
perspective asupra lumii, pre-
cum si contexte favorabile de a
crea relatii sociale.

M Tania Teica




B MIHAELA VELEA

donatia Marlene si Nicolae Marinescu

05. 03. 2020 - 05. 04. 2020, Muzeul de Arta Craiova

A . .
Intr-o locuinta particulara

din Frankfurt, o familie de

intelectuali de origine ro-
mana a reusit sa creeze o legatu-
rd bine consolidata in timp cu
publicul german interesat de arta,
pe care cauta sa 1l puna in con-
tact cu arta romaneasca. Este
vorba despre Marlene si Nicolae
Marinescu, care isi deschid acum
propria casa, pentru a-si arata
propria colectie, preluand un
model cultivat de marii colectio-
nari romani din secolul trecut. In
anii *60, pe cand erau tineri ab-
solventi, au fost impresionati ca
pot vedea cele mai importante
colectii particulare din oras: Zam-
baccian, Dona, Weinberg s.a. In
plus, prelegerile despre arta sus-
tinute de Petru Comarnescu la
Sala Dalles si numeroasele vizite
in expozitii au alimentat constant
dorinta celor doi de a-si crea pro-
pria colectie.

Primul tablou achizitionat a
fost Natura statica cu anemone
de Spiru Chintila, de la Galeria
Fondului Plastic din Bucuresti, in
anul 1967. Apropierea de arta lui
Spiru Chintild s-a produs si in
perioada urmatoare, cand dupa
numeroase vizite la atelierul pic-

torului, iau decizia s cumpere
alte doua lucrari: Natura statica
cu doud fructiere $i Naturd sta-
tica cu forme geometrice. In 1969
Marlene si Nicolae Marinescu
parasesc definitiv Romania si se
stabilesc in Germania de Vest,
luand cu ei cele trei tablouri sem-
nate Spiru Chintila. Legatura cu
artistul a continuat, colectia Tm-
bogatindu-se cu noi lucrari sem-
nate de acesta. De altfel Spiru
Chintila a fost cel care, in 1973,
cu ocazia unei vizite in Germania,
a restaurat Natura staticd cu
anemone, care suferise degra-
dari, fiind retinuta in mod nejus-
tificat la vama si manipulata im-
propriu. Odata stabiliti in Germa-
nia, vizitele in Romania au deve-
nit imposibile, in perioada regi-
mului politic totalitar. Abia n anul
1977, Nicolae Marinescu va pu-
tea sa-ti viziteze familia ramasa in
Bucuresti. Pana in anul 1989,
cand puterea comunista va fi ras-
turnatd si in Romania, Nicolae
Marinescu a cautat ca la fiecare
venire 1n tara sa viziteze expozi-
{ii, sd cunoasca noi artisti si bi-
neinteles sa achizifioneze lucrari.
Atunci i-a cunoscut pe Constan-
tin Piliuta, Neculai lorga si Sabi-

na Negulescu Florian — sora ma-
relui regizor de la Hollywood
Jean Negulescu, autorul celebru-
lui film Cum sa te casdtoresti cu
un milionar.

In anii de dupa 1989, cand o
parte din lucrarile raimase dupa
moartea lui Spiru Chintila au fost
vandute la Frankfurt, colectia
Marinescu a fost completata
prin noi achizitii ajungand sa cu-
prinda 14 lucrari ale acestui ar-
tist. In 1995 Marlene si Nicolae
Marinescu calatoresc impreuna
in Romania, fiind interesati sa isi
reia vizitele in expozitii si atelie-
re de artisti. In acest an cumpara
din nou lucrari de la Constatin
Piliuta (Naturd statica cu galea-
ta §i frunze de toamna) si Necu-
lai lorga (Samovarul, Barcila 2
mai). In perioada 2014-2020 oda-
ta cu aparitia licitatiilor on-line
in Romaénia, colectia Marinescu
s-a iImbogatit cu noi lucrari de
Stefan Caltia (Vasul de alama,
Natura statica de bucadtadrie,
Pahar cu floare roz, Mar gal-
ben, Flori de camp, Gutuie §i
flori) Constantin Piliuta (Auto-
portret) si Sorin [Ifoveanu (Pei-
saj din Radesti - 1986, Peisaj din
Radesti - 2012, Florareasa). In

anul 2016, Marlene si Nicolae
Marinescu au decis ca viitorul
propriei colectii, constituita in
mai bine de 50 de ani, este la un
muzeu din Romania. Astfel cele
39 de lucrari semnate de nume
binecunoscute din artd roma-
neasca postbelica, pot fi vazute
acum la Muzeul de Arta Craio-
va, orasul natal al domnului

Marinescu. intr-un gest deose-
bit de generos, colectia va fi do-
natd muzeului si astfel va reflec-
ta in timp preocuparile sustinu-
te pentru arta ale celor doi soti.
Ultimul tablou al colectiei este
semnat Constantin Piliufa si a
fost achizitionat in 2020. Insa
pasiunea pentru arta a celor doi
colectionari nu se opreste aici...
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Stefan Caltia - Vasul de alama

eorge Banu I-a evocat
pe Valentin Nicolau
prin citatul ,,mie imi

place sa vad ce fac altii din ceea
ce propun eu”, o atitudine inte-
resantd pentru un dramaturg,
chiar daca, glumind, asta poate fi
o inventiva rasucire a resemna-
rii. Pe de alta parte, stagiunile re-
cente au relevat o colaborare re-
gizor-dramaturg, ba chiar a impus
functia de dramaturg, in teatre sau
in echipa multor regizori.

Daniela Ionescu si-a asumat
aceasta dubla ipostaza, pe langa
aceea, desigur, de actrita, in con-
structia spectacolului Tu/Eu
Omul, pornind de la propunerea
lui Valentin Nicolau. Ce-ar fi zis
el, vazand rezultatul, nu vom sti
niciodata. E interesant de aflat ce
simtim noi, spectatorii. Entuzias-
mul de la premiera trebuie bine
filtrat i mai degraba putem de-
cela o emotie, o Ingandurare prin-
tre zambetele unui spatiu intim,
la MIEZ, o alternativa pentru sce-
na craioveana.

La cativa pasi de protagonisti,
putem percepe si o clipire si un
rictus. Suntem plasati in sufrage-
ria unei femei. In visul ei. In po-
vestea ei. Un glissando continuu.
Un joc cu aparentele, o provoca-
re feminina de a patrunde dincolo
de amuzament si de contrarieta-
tea unor replici, de avea inteligen-
ta si caracter spre a deslusi ce se
ascunde in spatele unor stari la
limita ridicolului si a blamului. Tar
personajul jucat de Catalin Pava-
lan 1si asuma provocarea si 1si joa-
carolul cum nu se poate mai bine.
Pare sa-i fie usor, atata vreme cat
isi exhiba sensibilitatea in relatia
cu animalele, cu atat mai mult cand
descoperim ca o aceeasi durere e
bine ascunsa. Amabilitatea func-
tionarului dornic sa rezolve do-
leanta reclamantei este ilustrata
intr-o multitudine de reactii, din
priviri si din voce.

Daniela Ionescu are astfel un
contrapunct pentru energia cu

B MARIUS DOBRIN

nevoia de zapada

care dezvolta povestea. Cu indig-
nare bine strunita, in maniera de
a pune la punct o cat de mica
abatere de la seriozitatea unui
serviciu public. Dificila introdu-
cere a tramei respecta regula sur-
prizei si tot comicul, oarecum fa-
cil In absenta unei abordari in
cheia absurdului, deschide o fe-
reastra spre poetic. Rasu’-plan-
su’, emblema teatrului, este si a
finalului primei scene.

Racordul scenelor este reusit,
cu perdea de lumina, facilitat de
jocul protagonistilor, pastrand
semnificativ aceeasi substanta
definitorie. Se repetd mecanis-
mul de avansare prin umor. Daca
prima data s-a apelat la clasicul
quiproquo, a doua oarad a fost
trimiterea la o scenetd de Ion
Baiesu. Personajul feminin al

Danielei Ionescu trece de la
postura de sotie cicalitoare la ti-
pul (fara gen) supraevaluarii
proprii, ridicolul fiind estompat
taman prin acea blandete empa-
ticd a personajului masculin, re-
ferinta constant salvatoare. Iar
finalul scenei apartine actritei,
intr-o tulburdtoare deschidere
de-o clipa a inimii. Declaratia ei
surprinde din nou prin ruperea
liniei care a precedat-o:

»— Si eu te iubesc inca. Stiai?

— Stiam.

—De ce numai dormim in ace-
lasi pat?!”

Apoi rolurile se inverseaza, el
devine usor caraghios iar ea are
cel mai puternic moment prin
confesiunea, scurtd si durd, un
flash ce rearanjeaza tot specta-
colul. Tragicul se arata o clipa.

Foto: Albert Dobrin

Daniela Ionescu joaca mereu cu
0 masca bine condusa, incat im-
pactul acestei replici este puter-
nic. Apogeul este bine valorifi-
cat si pe drumul spre final. Mai
intai prin mutarea proiectorului
virtual pe barbatul pe care l-am
vazut in ipostazele sale frumoa-
se, un salvator, in fapt. $i se as-
terne tristetea ca o ninsoare timi-
da. Din suita gesturilor delicate,
mana lui, invitand-o la dans, se
insoteste cu plecarea capului,
ascunzand chipul cand talazul
durerii rascolite rabufneste. Ca
dintr-un vis, incordat, trait aie-
vea, cei doi reiau situatia de la
inceput. Usor stanjeniti. E o timi-
ditate si in joc. Cercul se inchide
cu un plus de emotie asumata cu
un dram de curaj. ,,Unde e casa
ta?” se aude glasul Danielei To-
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nescu, o intrebare ce nu primes-
te raspuns, doar proiectia poeti-
cd a unei promisiuni.

Titlul acestui text tine, in pri-
ma instanta, de o cheie a specta-
colului, una pe care nu o dezva-
lui. Dar spre zapada m-am dus cu
gandul si din pricina absentei ei
reale In aceastd iarna. De la MIEZ
am plecat realizand ca, dincolo de
toate cate le incurca, dincolo de
toate cele frumoase pe care le ara-
ta, zapada este un simbol al puri-
uitam usor. Suflete fragile, mereu
ascunse. Zapada le da o sansa.
Zapada, o clipa de inefabil.

Aplauze, cei doi protagonisti
se inclina cu modestie, mica echi-
pa a acestei nou infiintate com-
panii, Teatrul de Azi, incepe sa
strangd ceea ce a desfagurat.
Echipa mica, se simte nevoia unei
viziuni scenografice, fie si in de-
talii de costume (asortarea culo-
rilor). Dar demersul lor merita toa-
te incurajarile pentru ca ofera un
teatru ce-si gaseste lejer locul in
oferta craioveana a momentului.
Asa cum tinerele actrite ale unei
promotii frumoase au pornit un
alt proiect inedit, compania High
la Teatru. Despre care de aseme-
nea voi vorbi.

Daniela Ionescu are multe pro-
iecte independente de-a lungul
timpului si a pus in valoare, cu
generozitate, partenerii de scena.
De-ar fi numai sa amintesc de loa-
na Stama, intr-o remarcabila mon-
tare pe un text de Mihai Ignat
(rara avis la Craiova), pe cand
iminenta absolventa era liceeana.
Iar Catalin Pavalan, un vechi
impatimit de jocul pe scena, a
putut fi vazut, mai aproape in
timp, intr-o foarte creativd mon-
tare a lui Florin Paraschivu,
Romeo si Julieta.

Nevoia de zdpada poate fi
chestionata de fiecare la urmétoa-
rele reprezentatii Tu/Eu Omul. La
MIEZ oriunde vor juca: Daniela
Tonescu si Catalin Pavalan.
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Traian Stef, Epopeea sobola-
nului Louse, ed. Scoala Ardelea-
nd, Cluj Napoca, 2018

,,O camasutd numai din cuvin-
te/ Des intrefesute/ Ca s nu tre-
ca printre ele/ Indoiala”

itlul cartii nu minte:
Tvastul poem Epopeea
sobolanului Louse este
intr-adevar o epopee, cu tot an-
grenajul sau de instrumente sti-
listice si pathos liric insotitor.

O epopee nu se poate consu-
ma Intr-un registru minor — ea
cere metabolizare totald si un
tonus liric pe masura. Cartea lui
Traian Stef, un poet aflat la var-
ful maturitatii sale poetice, este
tulburatoare, puternica, coerenta
si are vitalitatea ce face sa isi
pastreze respiratia de la inceput
pana la sfarsit, urmandu-si cu o
stranie coerentd semantica pro-
priu cod poetic.

Lectura este una tensionata
dar reconfortanta, caci adevarul
limpezeste intotdeauna orizontu-
rile. Adevaruri grele, ascunse sub
piatra tombald a cotidianului, sau
mai degraba a unei biografii pa-
radigmatice, sunt dezvaluite cu
directete si claritate stilistica.

Cartea desfasoara un instru-
mentar estetic profesionist con-
trolat, pus sa lucreze la o tema
uimitoare in dualitatea sa infer-
nal-eschatologica. De altfel, in-
susi autorul marturisea: ,,Epope-
ea sobolanului Louse e con-
structia pentru care m-am folosit
de toata stiinta mea poetica. Tri-

B HORIA DULVAC
tesatura reincarnarilor

prin care trece indoiala

miteri livresti, onirism si reali-
tate imediata, jucareaua si arhi-
tectura serioasa, dragoste, iro-
nie, satird, umor, lyra.”

Dincolo de predispozitia dis-
cursiva, Epopeea este structu-
ratd pentru aga ceva: cartea e im-
partitd intr-un Prolog, unspreze-
ce Canturi (precedate de titluri
rezumative, avansand un soi de
ton colocvial-explicativ) si un
Epilog.

Pretextul Epopeii este dialo-
gul dintre sobolanul (al carui
nume devine Louse din Cantul
al saptelea) siun alter-ego auc-
torial. Sobolanul Louse, intelept,
mesager/hermeneut al lumilor te-
nebroase ale mortii si transfigu-
rarilor, 1i propune omului un soi
de pact al puterii. Vechea nego-
ciere paradigmatica a trairii: via-
ta, nonactiune, inadecvare la
lume, versus moarte, putere, con-
sum in act. Practic este recon-
struit pactul faustic, intr-un de-
mers de un tragism care abia poa-
te fi drapat de aparentele satirei
amare, a epopeii parodice.

Miza este una a recunoasterii
si identitatii, a supravietuirii prin
asta, caci transfigurarile sobola-
nului, ratacirile lui in ipostaze si

alter—existente nu ne mai pot
pacali ca de fapt e in joc starea
hibrida a naturii umane.

Aceasta este adeviarata epo-
pee la care suntem partasi: omul
—subiect al ratacirilor si regasiri-
lor de identitate ale sobolanului
(animal abil in evadari si scapari
spectaculoase, dar victima pro-
priei sale energii si dorinte) se
ascunde in puppa russa care isi
schimba capetele si biografiile, se
stinge si reapare in aceeasi dra-
ma, sub alta infatisare: ,,M-am
ascuns odata intr-o papusd ru-
seasca/ Din portelan lucios/
Pictata in culori vii/O papusa
ruseasca mergdand cu trenul/
...Eu ca o amigdala umflata/.../
Aveau toti calatorii in loc de
bilet/ Papusi rusesti si le schim-
bau capetele/ In amintirea ca-
latoriei lor/Spre aceeasi desti-
nafie” (pag.42)

In aceste transfigurari si rein-
carnari, oasele sunt semen — ob-
iecte-silabe puse sa tind socotea-
la si insemnarea iar ,,noartea/.../
o luna plina” din staminele ca-
reia ieseau seminte-oameni:

1 prin ce spaime au trecut/
Oasele mele/ care imi stateau in
cerul gurii// Si inima imi bdtea

in ceafd/ ca o silaba repetatd./
Si am avut o viziune atunci/ Se
fdcea ca moartea era luna pli-
na/ Si era ca sofranul/Si se des-
chidea ca un trandafir/ Mare
galben/ Si ieseau omuleti din-
tre petalelel ei/ Dintre solzii ei
de sirena cereasca/Si plateau
aspere pamant ca pluful de pa-
padie” (pag. 42)

De la Cantul VII, cand mesa-
gerul lumilor cazute capata un
nume (Louse), devine tot mai lim-
pede ipostaza paradigmatica a
partilor: alter ego-ul poetic sur-
claseaza conditia sobolanului,
animalul apt sa isi schimbe blana
perversa doar sa mai supravietu-
iasca putin in damnata lui stare;
consistenta poetica se Impletes-
te cu tonul elegiac si accente dan-
testi tot mai pronuntate.

Sirul reincarnarilor hraneste
epopeea, omul este captiv in pro-
pria biografie, ,,ca intr-o amfora/
ca intr-o pdine/ ca intr-o vesni-
cd oprire”.

Trucurile sobolanului Louse
sunt oarecum deconspirate:
Aceasta inseamna doar o partiala
trezire metempsihotica a omului
marcat de tragica si dubla sa esen-
ta: ,,.Lepaddndu-te de tine/ Nu mai

poti pacali pe nimeni/ .../ A fost
frumos visul/ dar acuma trebuie
sa ne intoarcem/ Eu mi-am trdit
dragostele/ Tu ti-ai trait meta-
morfozele ca o salamandra/ Te-ai
Jucat cu focul/ Si nu te mai poti
asunde”. (pag. 96)

Remarcabil este 1nsa ca peri-
plul se petrece nu numai la nive-
lul acestor metamorphosys-uri
cu notele lor de tragism, ci este
reconstruit admirabil la nivelul
paradigmei; epopeea reincarna-
rilor si solutiilor de supravietuire
este nu doar un simplu consum
existential, ci o realitate lingvis-
tica, fara de care biografia nu
poate fi sustinuta: ,,Poetul se
gandea mai mult la ale lui/ Si
povesti si el o nazarire/ De sar-
batori/ M-am apucat sd cos o ca-
masuta/ Pentru pruncul care
mi-a fost dat/.../ O camasuta
numai din cuvinte/ Des intre-
tesute/ Ca sa nu treca printre
ele/ Indoiala.

un hermeneut roman de

( j artea lui Ion Bogdan
Lefter, Adrian Mari-
no: un proiect pentru

cultura romand. Analize si evo-
cari (Editura Aius, 2006) este o
sinteza revelatoare asupra car-
turarului Adrian Marino, ,,perso-
nalitate proeminenta a culturii
romane” (p.5), unul din cazurile
rare de intelectual care a trait ex-
clusiv din scris, nu din salariu la
stat, fapt semnalat cu entuziasm
de originalul ganditor din Car-
pati, tradus prompt si asiduu in
franceza, germana inca din de-
ceniile ceausiste.

Intr-adevar, fostul asistent al
Iui G. Calinescu (1944-1947) s-a
bucurat de aprecieri mai consis-
tente extra muros decat acasa,
unde nu de putine ori nepriete-
nii, adversarii fie l-au ignorat, fie
l-au perceput doar prin grila exi-
gentei, a contabilizarii de minore
imperfectiuni. ,,Pe scurt, Adrian
Marino ne-a oferit o demonstra-
tie de afirmare internationala pe
cont propriu, in sfidarea istoriei
ostile ce is-a dat.”(p.30)

Succesul din anii 1970-1980s-a
produs pe fondul unei relaxari
ideologice pentru fostul disident
dejist (p.26) caruia i s-au permis
unele libertati, inclusiv aceea de
voiaj 1n tari capitaliste, iar patrio-
tul de Marino nu a emigrat, ci si-a
vazut de construirea ,,unei carie-
re internationale” (p.25) prin
opurile sale docte, ce filtrau, sin-
tetizau stiinta umanista occiden-
tala. Au rezultat ,,scrieri savan-
te” (p.21), recompensate cu pre-
miul Herder (1985), demne de coa-
gulat intr-un domeniu ezoteric,
hermeneutica, unde, in genere,
,competenta specialistului roman
inceteaza a mai fi eficientd”
(ibidem). Dincolo de activitatea
de critic literar riguros, semnatar,
printre altele al celei mai profun-
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Ion Bogdan
LEFTER

ADRIAN MARINO:
UN PROIECT PENTRU
CULTURA ROMANA,
ANALIZE §| EVOCARI

de monografii despre un roman-
tic si simbolist poet (Opera lui
Alexandru Macedonski, 1967), 0
prima laturd a personalitatii lui
Adrian Marino ar fi cea de her-
meneut, ilustrata prin Hermeneu-
tica lui Mircea Eliade (1980),
Dictionar de idei literare (vol.1,
1973), Biografia ideii de litera-
tura (vol.1-7, 1993-2003), Mo-
dern, modernism, modernitate
(1969). Doctoratul cu G. Calines-
cu, fortificat printr-o specializare
de comparatist in Elvetia si sta-
giul de bursier in Franta si Ger-
mania au netezit acest drum car-
turaresc si i-au creat un fel de
aurd iegeanului stabilit la Cluj. ,,Si
inainte de 1990, si dupa, Adrian
Marino a fost (...) cel mai vizibil
intelectual roman in strainatate.”
(p-13).

Perioadei de tip damnat— 1949,
arestat, apoi deportat in Baragan,
1957-1963, i-a succedat o alta fas-
ta, in care discipolul se va des-
parti de ,,modelul” Calinescu si de
cutumele confratilor 1n a practica
istoria si critica literara ori recen-

—— IMIozAICUL, serie noud, anul XXIII, nr. 4 (258), 2020

ziile, optand pentru constructii li-
vresti somptuoase, solide, fie si
neterminate, intr-un ev al ,,dez-
ghetului” cultural si politic. Gest
incununat cu succese editoriale,
premiate de Academia Romana
sau de Uniunea Scriitorilor, bonus
simpatia a multor optzecisti bucu-
restent, ieseni... Ca initiator de pro-
iecte grandioase, revista ,,Cahiers
roumaines d‘études littéraires”,
cu o circulatie uimitoare 1n spatiul
artei autentice si venerate din
Vest, A. Marino si-a sporit cota
de respect si pretuire pe plan ex-
tern (p.30).

A-l cataloga ba critic literar, ba
teoretician al literaturii i se pare
lui I. B Lefter insuficient si propu-
ne formula de ideolog literar,
critic de idei (p. 11). O mostra:
Critica ideilor literare.

O noud dimensiune a poliva-
lentei spirituale a solitarului ar-
delean (vezi si lucrarea sa, Viata
unui om singur) ar fi, dupa lon
Bogdan Lefter, Europa ca proiect
liberal, un soi de europenism
concretizat prin opurile Pentru
Europa (1995), Prezente roma-
nesti si realitati europene, jur-
nal intelectual (1978), Al treilea
discurs (culturd, ideologie si

talie europeana

politica) - 2001, Politica si cul-
turd (1996).

Europenismul inseamna cri-
ticism, mai zice sursa citata, exa-
minarea trecutului si filtrarea
prezentului (p.34), cu alte cuvin-
te un maiorescianism de mileniul
3, am conchide noi. In plus, ci-
vismul (p.35), sinonim cu impli-
carea sociala si politicd. Savan-
tul roman din urbea lui Sextil Pus-
cariu, D. D. Rosca devenise prin
anii ’80 ,,aproape o institutie el
insusi”(p.35), un reper intelectual
si moral pentru numerosi succe-
sori ca Mircea Martin, Andrei
Corbea, Stefan Borbely, Sorin
Antohi etc. Ca si globe-trotter,
vazuse, intelesese civilizatia, arta,
cultura din Franta, Germania,
Anglia, Danemarca, Belgia, Olan-
da, Portugalia, Luxemburg si se
ambitionase a se autodepasi ,
deziderat talmaécit prin a fi criti-
cul, teoreticianul roman cel mai
in voga dincolo.

Un veritabil ambasador al spi-
ritualitatii romanesti care nu si-a
renegat deloc obarsia si nu a hi-
perbolizat cosmopolitismul...

Cum energiile creative nu se-
casera nici la 80 de ani —ne aver-
tizeaza monografistul —, ultimii 5

Adrian Marino, flancat de C.M. Popa si Marian Jean
Marinescu, la Colocviile Mozaicul 1999

ani de existentd l-au gasit in plin
proces cognitiv, inconjurat in
camera de la strada de ,,munti de
carti”, asambland sutele de fise
lecturale, tintind la noi proiecte de
anvergura, 1n pofida senectutii, a
vicisitudinilor varstei, a unor ne-
cazuri, probleme cu sanatatea etc.

Partea ultima a cartii, ,,Evocari”,
schimba metoda de lucru, de la
sinteze, esentializare la depanarea
narativa a unei prietenii incepute
prin 1985, durative, dincolo de dis-
tantele geografice Bucuresti-Cluj
ori temporale de cateva decenii,
relatie bazata pe afinitati, seriozi-
tate, incredere si optimism. intre
un literat bucurestean bursier la
Viena (sansa nefinalizata din mo-
tive de dosar, respectiv de ,,lune-
dist”, de membru al Cenaclului de
luni, condus de criticul N. Mano-
lescu, precum si de amicitie cu
Dorin Tudoran, un indezirabil
pentru regimul opresor ceausist)
siun enciclopedist din Cluj, deti-
nator de premiu international. Au-
torul reconstituie momentul inii-
al in toata splendoarea emotiona-
14, cu alocutiunea junelui din ca-
pitala, cu cele 3 descinderi ale dis-
cipolului in fieful lui Marino si
retururile clujeanului, adeziunea
lui la initiativele mai tanarului
coleg, 0 asociatie scriitoriceasca,
ASPRO, precum si o revista,
,,Observatorul cultural”, pana la
conversatiile telefonice i Incura-
jarile venite dinspre faimosul uma-
nist, in acord cu obiectivele sefu-
Iui de scoala doctorala de la Bu-
curesti...

Pe scurt, Ion Bogdan Lefter
ne-a oferit o carte vie, despre o
personalitate aparte, cu staif eu-
ropean, ,,un autor de exceptiona-
la valoare.” (p.68)

M [ulian Bitoleanu




B MAMMAD ISMAYIL

ammad Ismayil s-a nascut in
M satul Asrik, din regiuneaTauz,
Republica Azerbaijan. A ab-
solvit Universitatea de Stat BAKU si
Cursuri de Literatura cu durata de 2 ani la
Moscova. In Azerbaijan a detinut postul
de director al Editurii Ishyk. Este fonda-
tor si redactor sef al revistelor Genjlik-
Molodost. A detinut postul de presedin-
te al Televiziunii si Radioului National
Azerbaijan. In ultimii 23 de ani, a fost
profesor la universitatea Canakkala din
Turcia.

A fost co-presedinte al formatiunii Uni-
ficarea Fortelor Democratice, formatiune
ce a jucat un rol important in dobandirea
independentei Azerbaijanului. A fost ales
Secretar al Uniunii Scriitorilor din Azer-
baijan. Este membru al Uniunii Scriitorilor
si Jurnalistilor din Azerbaijan si Eurasia.
Operele sale sunt traduse in mai mult de
50 de limbi. I-au fost publicate peste 40 de
carti in Azerbaijan, Rusia, Japonia, Fran-
ta, Turcia, Kazahstan, Ungaria, Moldova
si Kosovo. Este membru activ al Acade-
miei Europene de Stiinte, Literatura si Arta
si al Academiei din Ucraina. A primit titlul
de Doctor Onorific al Academiei din Ucrai-
na. I-a fost acordat premiul Stiloul de Aur
in Azerbaijan, iar la Moscova a primit Pre-
miul Ostrovsky al Intregii Uniuni. In Tur-
cia, a primit Premiul pentru Servicii aduse
Lumii Turce din partea Fondului Scriitori-
lor si Artistilor. A fost si castigatorul com-
petitiei poetice Rodina, organizata de Fon-
dul Religios Turc. A ocupat locul intai in
cadrul competitiei poetice ,,Dragoste de
Libertate” organizata de Academia Euro-
peana de Stiinte, Literatura si Arta, si a
castigat si locul intai la festivalul de poe-
zie dedicat lui Vloshin. I-a fost acordata
Medalia ,,Mihai Eminescu” (Romania) si
Taras Shevchenko (Ucraina) si diploma
Toamna Aurie in memoria lui Sergei Yese-
nin (Rusia). Ziarul Literatura Artei, pu-
blicat in Moldova l-a onorat cu un premiu
poetic al anului. Este de asemenea laureat
al Premiului Kosovo Azem Shkreli (2018),
al premiului Uniunii Scriitorilor Rusi ,,I. F.
Annensky” (2018) si al Premiului Interna-
tional ,,Mahmut Kashkari” (2019). A parti-
cipat la festivaluri de poezie din Ungaria,
Germania, Rusia, Romania, Italia si alte
tari. In antologia mondiala de poezie, pu-
blicata in limba romana, poezia Azerbaija-
na este reprezentata de opera sa.

Uniunea Scriitorilor Turci a creat un
premiu literar ce 1i poarta numele, care se
decerneaza anual unui poet.

SPIRITULACESTEI
CASE

In timp ce descui usa, nu te mai asculta
cheia

Ghid 1ti e umbra ce a locuit Tnainte aici
Pe fata simti brusc o rasuflare

O fi oare spiritul acestei noi locuinte?

Este o treabad prea dificila - o situatie
disperata,

Nu sti ce sa faci in situata fara speranta
Urmele cuielor din pereti sunt ochii
chiriagilor

Ce incepand dimineata si pana acum se
tot holbeaza la tine surpringi.

Fluturele ce a reusit sa intre in camera,
Modliile ce se rotesc in jurul luminii,

O runda serpuitoare 1n jurul vitei din
balcon

O conserva de fier zorndind in bataia
vantului,

Aburul mancarii palid si patat

prin colturi, apa din tevi,

si altele si altele, si altele si altele pe care
nimeni nu le stie,

Pretexte ce au fost ridicate de singuratate —
Spiritul acestei case.

Reflexia lunii pe bucati de geam sparte
Fereastra prin care noaptea ochii loveste
Aroma amintind zile de mult trecute,
Visele noptilor ce mereu zapacesc
Spiritul acestei case...

Acele sunete i voci nu sunt in zadar,
Nici tu nu ai fost deranjat in zadar

Se pare ca aceasta casa cumparata de tine
Siunui alt chirias ii mai apartine.

CONDAMNAT

Aceasta lume e un tunel

Din pantec pana la moarte

Nu mai poti iesi din el.

Acest pantec — acest tunel

De la Creator pana la final

Oamenii sunt obligati sa treaca din el.
Daca visul se implineste

Se transforma in frunza galbena.
Frunzele sunt condamnate sa cada.
Priveste atent,

Poate ca nisipul de sub talpile tale
Intr-o buna zi iti va fi presarat pe mormant.
N-ar mai fi nevoie de barcile acestea
daca n-ar fi marea

lar marile sunt condamnate sa treaca
prin aceasta Stramtoare.

Noaptea este condamnata la Luna,
Ziua este condamnata la Soare,

Tu esti condamnat la o tara straina,
Tara strdina e condamnata la tine.
,.Seard, iar seara, iar seara...”,

Tu esti condamnat, iar condamnat, iar
condamnat

CERSETOR

Cersetorul s-a culcat in marginea
drumului,

Cu ména vesnic deschisa spre
Dumnezeu.

O speranta susura 1n venele sale

Mereu o soarta ursita din Cer pe Pamant
se coboara.

IJneori sopteste ceva

Inalta rugi, cerseste la Dumnezeu
Piciorul beteag in fata il tine

Nu cere pomana, ci piciorul beteag.

Ce poate face un strain in tara straina?
Tara asta-i straina, a surzit.

Cui sa ii poatd spune durerea?

Cine sa-1 inteleaga, cine sa-1 asculte?

S-arunce reprosuri in calea trecatorilor
Cine pe cine cunoaste in tara straina?
Sunt toti cersetori, cer toti de pomana
E oare pamantul si el cersetor de mana
deschide?

Batran de peste optzeci, nu 1l aude
nimenti,

De suferinta-i nu-i nimeni interesat
De ar fi inceput mai des, dar
tremura de la banutii aruncati in
castronul de fier...

Traducere de Larisa Caramavrov

B MARIA DO SAMEIRO BARROSO
poeme

SA FIE NOAPTE

Sa fie noapte, o piatra, o nocturna
gradind,

o tortd aprinsa de sacra insomnie.
Sa fie noapte, sa rostesc

un sunet, un strigat, o scoica goala
in timp ce luna isi scrie

ciudata sa caligrafie

pe degetele mele frante.

Acum cd te-am pierdut pe veci,
Imi amintesc mainile tale

peisaje lirice

de crengi si pasari.

Inca 1ti mai pot citi fata

pe carafe de apa,

ferestre cu iedera,

crizanteme galbene.

Inima ta mi-a adus odinioara
lampadarele, macii,

tronul nimicului,

dar si suferinta mortilor.

Sa fie noapte, sa fie lumina pura,
sd ma trezeasca pentru harpele de aur
ce cantd muzica dulce

a fetei tale intermitente.

POEZIE

Stai intinsa sub pieptul meu

intr-un iaz verde de nuferi.

Floarea ta sub piclea mea,
trezindu-mi sunetele, respiratia.
Esti o cupa ce se revarsa preaplina
de soare si noapte, o stea sclipitoare,
un gherghef in repaus,

o licoare Imbatatoare,

o floare de foc ce-mi testeaza
ratiunea.

Tu ma conduci spre cele mai adanci
radacini ale mintii umane

si ale lumii ceresti.

Nu refuz niciodata nocturnele tale
gheare de matase.

Tie, ma predau cu totul

caci tu imi porti lumina

in amintirile Incetosate

ale macilor negri

din roua diminetii.

PASARILE ZORILOR

Al venit la mine si buzele tale moi
au devenit brusc zambet.

Nicio miscare, visele noastre ticute
scapa 1n sfarsit prin

padurile perene

de chihlimbar, pin si gheata.

Ne-am mai intalnit odata,

pieduti intr-un timp al umbrelor
cand inima ta murea,

iar cuvintele mele erau insecte inghetate.

Atunci nu m-ai sarutat,

nu ne-am atins,

dar am ramas impreuna,
traducand universul de aur

al sentimentelor noastre in parfumuri de
crepuscul

si ambra cenusie.

Céantau vrabiutele.

In lumina stralucitoare,

a ramas doar adevarul cuvintelor;
luna jelea,

inimile noastre erau miscate.
Ochii tai erau cer luminos

de topaze stralucitoare.

TEI

Stau nemiscat, privindu-i frunzele,
si florile,

respirandu-i parfumul, dulceata,
citind secrete amintiri despre tine
in teasta deschisa a timpului,
Privesc teii,

polenul lor pur,

si ma gandesc la buzele tale

in noptile albastre

in care cupluri de indragostiti pictate
de Marc Chagall par ca plutesc.
Privind teii,
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aria do Sameiro Barroso
(Portugalia) este medic si
poetesa poliglota, translato-

roare, eseista si cercetatoare specializa-
ta n literaturd germana si portugheza, in
traduceri si in istoria medicinii. Este au-
toarea a peste 40 de volume de poezie,
publicate in Portugalia, Brazilia, Spania,
Franta, Serbia, Kosovo si SUA, precum
si a unor carti de eseuri si traduceri. Po-
eziile ei se regasesc in numeroase anto-
logii si reviste literare din Intreaga lume,
si sunt traduse n peste 20 de limbi. Este
adesea invitata la festivaluri de poezie
nationale §i internationale si i s-au acor-
dat numeroase distinctii literare si pre-
mii. Cel mai recent premiu este obtinut
la Concursul International de poezie
“L’ Amour de la nature” din cadrul Acade-
miei Europene de Stiinte, Arte si Litere,
2020.

frunzele lor, hotarele lor,
Simt valuri provocatoare,
Parfumuri;
mainile tale, in luna mai,
aparand ca potire de roua,
hibiscus si maci,

— flori carnivore
sarbatorind vremea sarutarilor.

SONATAVESNIC
VERDE

Ma uit tinta la stelele imersate

in mormintele noptii,

moarte curgand in apele ei calme.
Amintirea ta este acum un peste
inotand in pierdutele mele acvarii.
Florile tale albastre matasoase mai
plutesc inca

pe pielea mea.

Polenul noptii a fost

transformat in alge,

iar tu intr-un pestisor de aur
plutind in umbra lunii.

Atingerea mainilor tale

nu dispare nici atunci cand stropii de
ploaie cad

si panselute cresc In sdngele meu
prin sirul de miozotis,

si 0 sonata vesnic verde

pluteste ca niste muguri intunecosi
in gradina enigmelor.

CELE MAI INALTE
LUMINI

Apar Impreuna cu cele mai inalte lumini,
rasarind la penultimul pas

al umbrelor;

corpul meu inveltit in portocali
incdrcati de frunze i pasari.
Intunericul s-a dus,

si duse-s si vantul si ploaia.

In sclipirea imaginilor eterice,
ingeri nevazuti incep sa apara
printre muzicd, narcise galbene

si trompete de ploaie,

in timp ce eu scriu labirinturi

si lungi spirale.

In orele magice si luminoase

Imi torn cerneala, adevarul
miturile si vrdjile mele

peste ferestre sparte, umbre goale,

si peste scanteia unei zile primordiale.
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Adrian Bodnaru: ,eu chiar ma astept ca,
intr-o zi, scrisul sa-mi 1asa in analize”

drian Bodnaru s-a
nascut la 4 octom-
brie 1969, in Bocsa-

Romana, Carag-Severin. Nu im-
plineste un an si isi urmeaza pa-
rintii, ingineri, in Bals, Olt. Se
stabileste la bunicii materni,
intr-un sat situat la cinci kilometri
de localitate. E o prezenta exotica.
Are magsinute din Italia, poarta
blugi evazati din Statele Unite si
tricouri din Austria si Germania.
Abia mai tirziu, 1n copildria tarzie,
poate fi vazut asambland kit-uri
de aeromodele de la Moscova si
jucand tenis de masa cu palete de
la Hanoi. Din Havana retine doar
gustul bomboanelor rusesti. Sta-
tutul de care se bucura decurge
din evolutia profesionald a parin-
tilor sdi la Intreprinderea de Osii
si Boghiuri (IOB). De atunci, mai
vede Bocsa de cateva ori, insa
doar din mersul masinii. Nu se
opreste — probabil pentru ca nu
ramane fara tigari. Altfel, nu stie
de ce.

Péna la sapte ani traieste liber.
Vrea sa se faca tractorist sau avia-
tor. Are o bicicletd germana care-i
oferad posibilitatea sa se afirme.
Cunoaste multi ceferisti si e alin-
tatul tractoristilor, cu care bea si-
rop de capsune la bufetul satului.
Prima lui colectie: cutii de sa-
pun,,Cristal”. Toate, identice. Nu
frecventeaza cursurile gradinitei,
in ciuda eforturilor uriase depu-
se de comunitate.

La varsta scolii se muta in
Bals. Aici cunoaste singuratatea.
Marea singuratate. Invata bine,
eun caligraf desavarsit si un sco-
lar dandy. E innebunit dupa avi-
atie, dupa colectiile ,,Sport si teh-
nica” sau ,,Tehnium”, singurele
lui lecturi suplimentare. Transfor-
ma camera tatalui sau in atelier si
mestereste, impreund cu el, zilnic.
In clasa a II-a se inscrie la kar-
ting, la Casa Pionierilor, unde ra-
mane pana la 14 ani. Are o pre-
zenta ntr-o finala nationala, la
Roman, prin *83 (°847?). Conduce
pe unde apuca, de la sase ani,
Dacia alor lui. In prezent, nu po-
sedd masina. Nici permis. Cu fot-
balul are cateva intalniri dezas-
truoase pe maidan sau in curtea
blocului. Pe terenul din curtea
scolii nu indrazneste nici macar
sa fie copil de mingi.

Stiind ca va ramane fara ocu-
patie ca pilot de kart, isi cumpara
o minge de fotbal in clasa a VII-a
si joaca singur, la zid. Zidul ca-
mereli, al sufrageriei, al blocului
si, In sfarsit, al unei centrale elec-
trice, acesta din urma avand o
bara de batut covoare in fata. O
poarta. Saltul e imens. I se alatu-
rd si alti copii. Cand Casa Pio-
nierilor 1l lasd pe trotuarul din
fata ei, se indreapta spre terenul
de alaturi, al unei scoli genera-
le, unde se fac selectii pentru
echipa de juniori a Intreprinde-
rii, pe cale de a reintra in ,,C”. E
ales pentru ca nu e ,,mingicar”
si pentru ca alearga bine, lucruri
greu de inteles de catre vedete-
le bitumurilor din oras.

Evolueaza sinusoidal ca ju-
nior de ,,C”, pand la finele sezo-
nului 1986-87. Isi aude, pentru
prima si ultima data, numele in
statia de amplificare a stadionu-
lui CFR din Craiova, la prezen-
tarea formatiilor mari. In vara
dintre ultimele clase de liceu

face hepatitd. Cel mai iubit dintre
pamanteni 1l scapa de armata, fi-
indca i-1 lasd medicului de la In-
fectioase, la externare. Acesta i
transforma, pe biletul de iesire,
hepatita A in B.

Prin clasa a IX-a, scrie cate-
va drepturi la replica in versuri
prietenului sau din liceu, coleg
de clasa si poet prezent in cate-
va poste ale redactiei si intr-o
revista. Citeste, Incepand cu
Bacovia. I se pare ca barurile ora-
selului muncitoresc in care
traieste nu sunt departe de cele
din Montmartre-ul lui Toulouse-
Lautrec. Cu prietenul sdu infiin-
teaza o gazeta de perete a clasei,
pe care o actualizeaza frenetic si,
uneori, iresponsabil. Isi creeaza
cativa cititori. Il descopera pe
Camus. Da (ca sa dea) la TCM-ul
craiovean. Nu e pregatit.

Se angajeaza la IOB ca dese-
nator tehnic. Lucreaza intr-un bi-
rou de proiectare, cunoaste cati-
va stagiari fabulosi la chefuri, e
al ,,cincilea Beatle” (textierul) in
formatia rock a Casei Tineretului
din Bals, participa la doua festi-
valuri de gen, scrie constant, ci-
teste si ajunge la Politehnica, la
Timisoara. Aici, in anul II de Poli,
e debutat in,,Orizont” de Marcel
Tolcea. Dupa ce fusese adus la
redactie de Adriana Babeti. Cu
Marcel Tolcea devine prieten. Si
ramane asa.

Frecventeaza Cenaclul ,,Pavel
Dan” al Casei Studentilor. Mo-
destia 1i raimane nedescoperita.
Trece drept orgolios. E fascinat
de Cornel Ungureanu, dar nu-1
asculta cand ii spune ca litera-
tura se face pe prietenii. Nu-I
ascultd nici acum. Nu pentru ca
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n-ar vrea, ci pentru ¢ nu mai poa-
te. Pentru ca e tarziu, prieteniile
sunt facute.

Locuieste prin diversele gar-
soniere ale orasului. Isi preda
manuscrisul primei carti Editurii
de Vest (fosta Facla), condusa pe
atunci de Viorel Marineasa. Dar
e greu inca 1n *93. Chiar daca pu-
blica in reviste bune §i are un pre-
miu national studentesc. Nu insa
un an mai tarziu, cand Gabriel
Marineasa, fiul lui Viorel, are deja
o editura. A lui. In decembrie 1994,
isi vede tiparita prima carte. Nin-
ge. Volumul e bine primit. Cre-
de ca va fi usor. Se inseala. Pla-
cheta nu ia niciun premiu pen-
tru debut.

Proaspat inginer diplomat, in-
tra in presa. Trece pe la ,,Realita-
tea banateana” si,, Timigoara”. De
acolo, la editura Sedona, Teatrul
National, editura Brumar. Aici, cu
voia lui Gabriel Timoceanu, poet
si patron de editura, scoate cele
mai frumoase carti de poezie, da-
torate graficianului Dan Ursachi
si mai ales autorului Serban Foar-
ta. Absolva in doi-trei ani intensi
academia poetului holorimelor. E
considerat un epigon al lui. Si
cand scrie 1n vers alb. Crede, un
timp, ca aparentele ingeald. Mai
crede inca. Infiinteaza Editura
Universitatii de Vest si o coor-
doneaza 13 ani. Mediul acade-
mic 1i ofera cele mai multe prie-
tenii din viata sa. In ziua cand
paraseste universitatea, acestea
dispar instantaneu.

Nu se lupta pentru cartile lui
dupa ce apar. Are, pana acum, 14
volume de poezie si o traducere
din poetul chilian Vicente Hui-
dobro, semnatd impreuna cu Ilin-

ca [lian. Poezia lui este prezenta
in mai multe antologii, unele bi-
lingve. Cartile sale primesc o se-
rie de premii literare. i cartile edi-
tate de el sunt premiate de Aso-
ciatia Editorilor din Roméania. Din
2003, datorita lui Mircea Miha-
ies, sustine o rubrica in versuri
in,,Orizont”. Si are de gand sa o
sustind cat timp il va lasa. Din
1997 e membru al Uniunii Scriito-
rilor din Romania. De 30 de ani
traieste neintrerupt in Timisoara.

Robert Serban: Te rog sa
alegi raspunsul corect, justifi-
cand raspunsul. Scriu poezie: a)
ca sa ma distrez, b) ca sa-i dis-
trez pe altii; ¢) ca sa nu md plic-
tisesc, d) ca sa las o mostenire
spirituala copiilor mei; e) nici-
unul dintre aceste raspunsuri.

Adrian Bodnaru: Daci as In-
cercui — §i numai din neatentie
mi s-ar putea intdmpla asta — va-
rianta d), as suna imediat la
Protectia Copilului, pentru fetita
mea de trei ani, §i la sectia de
politie cea mai apropiata, pentru
sora ei de aproape 23. Ca sa ma
autodenunt. Fiindca as fi comis
un abuz. Unul grav. Mostenirile
spirituale nu trec usor. Poate nici-
odata. Nu se pot pierde la ruleta
sau 1n urma unor mariaje neferi-
cite. Nu pot fi nici macar vandu-
te pentru un avans la Programul
Prima Mostenire. Asadar, sunt
traumatizante si exista dovezi
care sustin ceea ce spun. Imi iu-
besc fiicele si, dacd as putea, le-
as lasa cate-o casa. In partea cea-
lalta, spirituald, m-as rezuma la
atat: sa nu le fie rugine cu mine,
cum se spune 1n (orice) popor.

Pe toate celelalte variante le-as
putea putea bifa. a), da, dar pana
la jumatatea vietii mele. Acum nu
mai sunt atat de credincios ludi-
cului decat in civilie si-n unele
nopti. b), daca as fi foarte bun. In
bratele gratiei mereu. Scriind — gi
nu spun deloc o noutate — e mai
usor sa intristezi. Comediografii
sunt putini, autorii de drame, cati
vrei. ¢) imi place mult. Insa
plictisul, Marele Plictis, e pentru
copii si aristocrati. Am numai
sansa de a fi din cand in cand
copil. Cam putin pentru a face
performanta. Sa raspund e) ar
trebui sa explic ce e cu mine, sa
fac pe interesantul. Deci singurul
meu raspuns e un vot anulat:
cate putin din a), b) si ceva mai
multdinc).

R.S.: Fluxul tau poetic din ul-
timii 10 ani este de invidiat. Ai
publicat noua carti de versuri!
De unde atata energie lirica?
E piata de carte romaneasca mo-
tivanta, sau ai cititorii tdi, care
iti asteapta plachetele?

A.B.: ,Flux poetic”, ,,energie
lirica”... Frumos!... Dar stii de
unde vin ele? Din frica. Ma spe-
rie re-fluxul, fiindca sunt atat de
atras de sirenele din larg, Incat
abia ma stapanesc... Scriind, fug
de dezordine, de nebunie. Ma de-
posedez. Scrisul, pentru mine, €
ca o menajera asiatica. Imi lasa
camera luna si cu portretul lui
Descartes pe noptiera. Dar ce si
cum sunt Intrebari pentru des-
tepti, pentru filosofi sau infrac-
tori. Pentru un scriitor de poezie
desteptaciunea e ca nuca-n pe-
rete. (Nu spun nicidecum ca
prostia e o virtute.) Treaba mea e
sa ma tem cd n-ag mai putea scrie.
Si scriu oarecum continuu pen-
tru cd ma tarasc din apa pe pa-
mant, ca apoi sa ma ridic 1n aer. Si
viceversa. Sunt o vietuitoare dar-
vinista si atat.

Ce sa aiba treaba asta cu pia-
ta de carte?! Sau, si mai concret,
cu piata de carte de poezie, daca
o fi existand ea? Cat despre citi-
tori, cred ca am cativa (nu bra-
vez, ,,cativa” e cuvantul potrivit),
si ei sunt exceptionali. lar cum
stiu ca fiecare carte a mea, odata
publicata, inseamna, mai mult sau
mai putin, un dat in bar, o iau de
la capat. Cred ca e bine sa spui
de mai multe ori ,,te rog sd ma
ierti”, chiar daca ai gresit o data.
O carte de poezie, ca orice carte,
€ un obiect cat se poate de telu-
ric. De la coperta-ntai incepand.
Care contine, nici mai mult, nici
mai putin, decat un nume §i un
tithu. Chiar aga?! Un nume? De ce?
Visez, daca m-ar lasa Biblioteca
Nationala, sd public o carte
nesemnatd. Si sa se intituleze
Versuri sau Poeme. Titlul sa preia
orgoliul numelui. Stii un titla mai
obraznic decat Versuri? Eu, nu.
Parca nici Opere nu e asa de batos.

R.S.: Cartile tale sunt scrise
in registre diferite si au teme di-
verse. Sunt, cum se spune azi,
,,proiecte literare”, nu culegeri
de poezii. Nu dispare, din acest
tip de pozitionare, tocmai gra-
tuitatea, atdt de cantata si in-
vocata de confrati? Cum iti
alegi subiectele despre care
scrii?

A.B.: Da, imi place sa-mi con-
struiesc, atat cat se poate in poe-
zie, volumele. Am nevoie de un




plan. Un The Best Of... se face
din albume, nu e o culegere dintr-
o anumitd perioada. Proiectul
schitat initial ma ajutd sa-mi pas-
trez exigenta. E o nevoie a mea.
Nu exclud cealalta cale. Se poate
ajunge la acelasi rezultat. Pur si
simplu vreau sa fiu eu in mai mul-
te feluri, altfel simt ca m-as coru-
pe. Ca, vorba lui Nietzsche, ag
alege calea cea mai ugoara. Asa
parca definea el coruptul.

Repetarea bantuie printre po-
eti. Manierizarea constienta, nu,
fiindcd e un act de mare curaj.
Deci nu pentru toti muritorii. E
sarcina maestrilor. Modalitatea
mea de a-mi stabili volumele nu
are nimic de-a face cu gratuitatea
lor. Dimpotriva, eu cred ca gra-
tuitatea e si un act voluntar, ca
implica vointa.

R.S.: Care e subiectul, tema
despre care n-ai putea scrie de-
loc?

A.B.: Ecologia. Ca Platon care,
daca ar fi fost ecologist, ar fi ti-
nut poetii in Cetate. El, nu, i-a
gonit. Siunde s-au dus ei, acesti
adepti ai artificialului, ca orice
creatori umani? Pe camp, in na-
turd. Unde au cauzat stricaciuni
florei si faunei, pe masura talen-
tului fiecaruia. Cu cat talentul mai
mare, cu atat pagubele.

Asadar, ecologia, fiindca,
atunci cand se va radicaliza, ,,raul
suprem”, omul, va fi definitiv in-
departat de natura, va fi ghetoi-
zat in sticla ca sa admire frumu-
setea din jur. Si sa te tii atunci,
dezechilibre! Parca vad cum rau-
rile isi trimit ,,salciile negre”, cu
centuri de vrabii crescute la sol
si cu gusile pline de graunte ex-
plozive, la usile noastre pentru
ca le-am lasat bunicile vaduve.
Si uite ca nu am nicio tema de-
spre care n-ag scrie deloc!

R.S.: Pe care dintre cartile
tale le-ai scris cel mai usor §i
de ce?

A.B.: De un timp sunt ceea ce
se cheama un ,,marginal”. Unul
de lux, dar mai conteaza?!... Nu
fac parte din ,,structurile” orasu-
lui (si ma refer aici la cele familia-
re mie: edituri importante (avem
oare in Timigoara?), teatre, uni-
versitati, presd cotidiand — nu
te gandi la altceva, e vorba de
locurile prin care am trecut, cat
despre editura mea, ea e azi mai
hamletiana ca oricand), iar asta
ma linisteste $i ma enerveaza in
proportii atat de potrivite incat
n-am stat mai mult de un an intr-
o carte. Iar cel mai usor am scris
— ghicesti, probabil! — Univver-

suri. Pentru cd e pe tema data,
pentru ca e unul din subiectele
mele fotbalistice preferate —
Universitatea Craiova din anii ei
de glorie —, pentru ca nu mi-am
facut nicio grija in privinta bio-
grafismului scdpat de sub
control din ea, pentru ca trebuia
repede sd le fac o pereche Poli-
versuri-lor din 2012, cat eram in
forma sportiva. Am inceput-o in
preajma Craciunului 2017, iar in
martie 2018 era lansata la Targul
de Carte Gaudeamus de la Craio-
va. Nu ma intreba despre succe-
sul de public!... Ar fi fost si cul-
mea sa fie, la ce driblinguri sunt
pe-acolo! A luat insd Premiul
pentru poezie al Uniunii Scriito-
rilor, Filiala... Timisoara.

A! Sanuuit! Cred ca mai exis-
td un motiv pentru care am
scris-o repede: e a doua si ultima
despre o echipa, fiindca, oricum,
am depasit (nepedepsit?!) norma
de iubire in fotbal, unde dragos-
tea e absolut monogama. Pana la
moarte. Eu o iubesc pe Poli, dar
la inceput a fost Universitatea
Craiova.

Ar urma apoi, intr-un aseme-
nea clasament, Timisorela, o car-
te a Timigoarei in versuri — fara
virgula dupad ,,Timigoarei” —, In
versuri scoase din mlastinile ce-
tatii si, sper, prefacute 1n porti din
fier forjat si feronerii pentru ca-
sele din cartierele ei. O carte care
va fi lansata propriu-zis acum, in
februarie, si la care am lucrat cam
noud luni de zile.

R.S.: Inca mai recurgi la pro-
zodie, inca mai faci rime...

A.B.: De ce nu? Mai cu seamd
ca am ceva competentd in dome-
niu. Rima — nu rima lenesa, bi-
neinteles, pe care o vad iarasi
oarecum frecventatd de poeti
care pana mai ieri o evitau (sau
n-o descoperisera?) — te poate
conduce in paradisuri artificiale
mai spectaculoase decét ai spe-
rat. E caun bourbon la timp, intr-
o conversatie cu o doamnd, la
pult, intr-un bar, noaptea, in cli-
pa cand ti se pune in fata o scru-
miera. E magnifica daca nu cazi
in plasa ei. Si daca esti un bun,
cum spun francezii in romana,
J,sintaxier”.

R.S.: Cum de nu te-a prins
proza pana acum? Unde-ti
,,versi” prozaismele, balastul?

A.B.: Nu m-a prins pentru ca
am fugit de ea. Din instinct. Si—
uita-te la mine! — am eu trup si
suflet de prozator? Crezi ca de-
geaba caut prin H & M pantaloni
XM? Iti mai spun ceva cat se

poate de direct. Chiar si pentru
proza iti trebuie talent. (Sinu se
vor supara prozatorii, fiindca ei
stiu cd-1 admir; iar intr-o Intalnire
amoroasa prozaicul e intotdeau-
na castigator in fata poeticului.)
Ce daca nu e intre cele sapte arte?
Are si ea mitropolitii ei. Or, eu
n-am talent de prozator, oricat de
prozaic as fi, uneori, in poezie, fara
sd o fac sa lesine de placere prin
asta, in proza as fi, eventual, ca-
raghios de poetic, lucru pe care
nu mi-1 permit. Am o carte cu un
fel de poeme in proza. Si cred ca
0 sd mai scriu asemenea poeme.
In proza scriu, dar nu proza. Cat
despre prozaisme, traiesc cu ele.
Sinu le vars, le distilez, cred, in
locuri si localuri special amena-
jate. In Timigoara, pe Eugeniu de
Savoya, Florimund Mercy, Au-
gustin Pacha... Sunt un citadin
inrdit. Primul lucru pe care-1 fac
dupa ce trag doud guri de aer
curat la munte e sd ma uit dupa
un bar. $i nu pentru ca sunt un
vicios sau dependent incurabil,
ci fiindca vreau sa ma asigur ca
amunde sa-mi amintesc, in gand,
frumusetile naturii.

R.S.:,, Daca cineva mi-ar spu-
ne de mdine nu mai scrii, n-as
mai vedea niciun rost” ai mar-
turisit, recent, intr-un dialog. Un
crez romantic, radical. Chiar
atat de tamdduitor e scrisul?
Viata nu-i in alta parte? Face
cu ochiul nemurirea literara?

A.B.: Tipic pentru mine! Mi-a
placut cum suna. Si, probabil, ma
simteam foarte bine cand am
spus-o. Multi, cand suntem sa-
natosi, vorbim usor despre Bel-
gia. Despre eutanasie. Despre
»solutia finala” proprie. Multi
dintre noi, printre care ma numar,
fac pe vitejii. Dar ce urat suna:
,,Daca cineva mi-ar spune de mai-
ne cd nu mai scrii, mi-as gasi alta
cale”. De ce? Fiindca sunt lag?
Uman? Gata sa ma tarasc in con-
tinuare, dupa amputari multiple?

E, fireste, 0 exagerare ceea ce
am zis atunci. Nu detin niciun
adevar profund al fiintei mele vii-
toare. As adauga: nici trecute. lar
daca m-ag identifica Intr-o zi cu o
certitudine, m-as plictisi teribil. As
fi un posac furibund.

Cat despre crezurile romanti-
ce, radicale, sda ne bucuram de
ele! Pana la urma, definitia data
de Ludwig Tieck, cred, romantis-
mului — o spun cu vorbele mele:
sa fii romantic Inseamna sa simti,
in apogeul pasiunii, 0 imensa ra-
ceald — e preferata mea.

Stii, candva, in era video si a

Adrian Bodnaru impreuna cu Mihai Ene, Maria Dinu si Petrisor Militaru, la Craiova,
la lansarea volumului ,,Cifra latina” (foto: V.P.)

La Craiova, la lansarea volumului ,,Cidul Berlinei” (foto: V.P.)

vocii Margaretei Nistor, am va-
zut un film, unul din multele, unul
oarecare, despre Jack Spinteca-
torul. Ripperologii poate si-1 amin-
tesc. Printre suspectii ecranizarii
era un artist al carui numar con-
sta intr-un fel de schimbare tota-
13, live, a Infatisarii. Dupa o pre-
gatire prealabild, trasaturile sale
se modificau atat de mult Incat
infiorau auditoriul. $i noaptea, in
pat, prostituatele, fiindca, nici nu
se putea altfel, ducea o viata de
boem: alcool, droguri, femei. Ar-
tist, nu? Ei bine, anchetatorul,
dupa ce-i vede reprezentatia de
carciuma intr-o seard, 1l viziteaza
in culise (fusese deja sters de pe
lista suspectilor) si-1 intreaba:
,,Cum faci asta?”’ lar omul raspun-
de fara sa clipeasca: ,,Nu stiu”.

Cam la nivelul asta de intele-
gere de sine ma aflu. Sau vreau
sa fiu? Oricum, asa raman con-
fortabil pentru toata lumea. Vezi
tu, despre poezia mea, pe la de-
but, un recenzor spunea (citez
aproximativ): ,,Poemele lui... sunt
ca atletele negre aparute la olim-
piada nu se stie de unde si care
castigd detasat toate probele de
fond”, iar un altul (tot din memo-
rie): ,,Omul e mai interesant decat
poezia pe care, deocamdata, o
scrie”. Daca ar fi trebuit sa alegi
intre prima si a doua afirmatie
despre tine care vrei s ramana,
care vrei sa fii, n-ai fi vandut-o
Anticariatului pe a doua? Ei bine,
eu am pastrat-o. Am pastrat-o ca
sa nu uit ca ,,omul” trebuie sa
devind neinteresant.

Iar scrisul nu, nu e tamadui-
tor pentru mine. Nu e un medi-
cament Intr-un sertar, o potiune
exterioara pe care, la nevoie, o
iau cu lingurita sau cu polonicul
si, gata, imi trece. Mai vedem
cand va mai fi nevoie. Eu chiar
ma astept ca, intr-o zi, scrisul
sd-mi iasa in analize.

Cat despre viata, da, ea e me-
reu 1n alta parte. Cu scris cu tot.
Iar ca dovada, crede-ma pe cu-
vant, n-am nicio relatie cu nemu-
rirea. Sinici nu m-am intalnit in-
tamplator cu ea. Nu i-am vazut
ochii, dar stiu ochi frumosi pe
lumea asta ne-nemuritoare. La
care ma uit. De care ma bucur.

R.S.: Ce poeti si carti noi ti-
au atras atentia in ultima vre-
me? Ce/cine e musai de citit?

A.B.: Imi plac doi Dani, si nu
pentru cd am vreun minut de ka-
rate la activ in biografie. Ci ca sa
vezi cat sunt de conservator. Mai
ales azi, cand fac valuri in lumea
literara protestele de gen (cu-
vant magnific folosit acum, cand
»dau, gen, un interviu”), fata de
sexismul Premiilor ,,Eminescu”.

MlozAlcuL, serie noud, anul XXIIl, nr. 4 (258), 2020 ——

Eu il duc laun nivel superior: nu
numai doi barbati (si sunt, in toa-
ta firea, trecuti de 40 de ani), ci si
doi cu acelasi prenume. Asta ca
sa nu risc totul: doi cu acelasi
nume §i prenume — te gandesti la
mine, nu? Nu e cazul.

Sa revin, e vorba Dan Sociu,
cu Uau, de anul trecut, si Dan
Coman, cu Insectarul Coman, din
2017. Si cred ca premiul Opera
Prima luat de Anastasia Gavrilo-
vici la Gala Premiilor ,,Eminescu”
e pe deplin meritat. Pentru Indus-
tria linistirii adultilor. Sa urmeze!
Si, nu uita, nimic nu e musai.

R.S.: Cu ce poezie, din tot
ce-ai scris tu, participi la o an-
tologie lirica universala?

A.B.: Cuniciuna. Sinuma alint
spunand asta. Sunt de maxima
incompetenta in ceea ce ma pri-
veste, repet. Prin urmare, si cel
mai prost antologator al meu.
Insa ma bucur si de acest defect
structural si educational, daca
vrei. Fiindca, iar o zic, nu ¢ treaba
mea sa particip la o antologie,
indiferent de magnitudinea ei,
judeteand sau universala. Stii
prea bine ca o antologie presu-
pune un antologator, nici mai
mult, nici mai putin decat autorul
ei, care iti alege textele dupa cri-
terii integral asumate. La o anto-
logie nu participi, esti ales.

Sigur ca azi se poarta culege-
rile de poeme la care ,,participi”.
Un prieten iti cere texte pe care le
publicd impreuna cu altele, ale
altor prieteni, multi comuni, Intr-
un volum, cu cat mai gros, cu atat
mai... democratic, pentru priete-
nii prietenilor tuturor, pe banii
unui consiliu local sau judetean.
Si asemenea lucrari inseamna o
contextualizare. Dar una atat de
fluida incat nu poate lasa urme.

Totusi iti dau un poem pentru
antologia universala din interviu-
rile tale, ca sd nu ma acuzi ca nu
stiu de gluma. Unul care, sunt
sigur, ti-a placut si care e sufi-
cient de recent ca sa nu ma chi-
nuiesc privind inapoi cu... man-
drie.

Nu-i asa ca, daca am fi
foarte batrani a doua zi
dupa o asemenea noapte
si ag avea doispe cu sapte,

m-ai face pilotul de Incer-
care pentru cel mai nou inger
si mi-ai pune putina stare
avremii, la pranz, in mancare?

Interviu realizat de
Robert Serban
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ihai Ene a debutat
editorial cu volumul
de versuri Trei vizi-

uni ale orasului (pentru un film
alb-negru), aparut la Editura
Scrisul romanesc (2004) si distins
cu premiul de debut al Filialei
Craiova a Uniunii Scriitorilor din
Romania. In 2011, a avut loc
debutul 1n critica literara cu vo-
lumul Literatura romana si de-
cadentismul european (Editura
Universitatii de Vest), o versiune
upgradatd a lucrarii de doctorat
in care profilul comparatist este
mai accentuat decat in prima faza
a redactarii. Paul Cernat aprecia
cartea, intr-o cronica din Obser-
vator cultural, ca fiind una din-
tre aparitiile editoriale remarcabi-
le ale acelui an. Iata ca in 2018,
Mihai Ene intrd in Jocurile Tha-
liei (Editura Scrisul Roménesc,
2018) sini se dezvaluie in iposta-
za de cronicar de spectacole, dar
si de comentator al cartilor de
dramaturigie si de teatrologie.
Majoritatea textelor din carte au
aparut initial in revista SpectAc-
tor a Nationalului craiovean (co-
ordonata de Nicolae Coande) sau
in revista Scrisul Romdnesc unde
Mihai Ene are rubrica permanen-
ta. Geneza pasiunii pentru teatru
a lui Mihai Ene este una trinitara,
in sensul ca la nasterea acestei
pasiuni au contribuit trei factori
contextuali: impactul spectacole-
lor regizate de Silviu Purcarete la
Craiova, colaborarea la revista
SpectActor (incepand cu 2006)
si participarea la Festivalul
Shakespeare de la Craiova.

Deloc intamplator, pe coperta
cartii este reprodusd Thalia,
muza comediei (1739) de Jean-
Marc Nattier, pictor francez fai-
mos pentru realizarea portretelor
de doamne, de la curtea regelui
Ludovic al XV-Iea, in {inute mi-
tologice clasice. Nattier a aspi-
rat, de fapt, sa fie pictor istoric,
dar, fiindca avea nevoie de bani
pentru traiul de zi cu zi, a apelat
la portretele alegorice, infatisand
doamne de la curte drept figuri
mitologice clasice, ca o modali-
tate de a impéca latura materiala
si de a-si satisface propriile as-
piratii artistice. Nu a durat prea
mult ca doamnele din 1nalta so-
cietate sa faca o moda din a avea
portrete in care sunt infatisate
drept zeite. De fapt, Nattier este
adesea asociat cu renasterea
portretului alegoric, un tip pre-
luat cu entuziasm si de alti artisti
ca Francois Boucher, Sir Joshua
Reynolds sau Angelica Kauf-
fman. In mitologia greaca, Thalia
era a opta muza, guvernand co-
media si poezia idilica, fiind fiica
lui Zeus si a lui Mnemosyne. In
viziunea lui Nattier, Thalia este
in mare parte stralucitoare, cu
toate ca un aer intunecos o In-
conjoara. Mai precis, in timp ce
in mana stanga tine o masca co-
mica care este indepartata de
propriul ei chip, cu mana dreapta
ea ridica o perdea pentru a dez-
vilui o comedie pusa in scena.
In mod cert exista un anumit grad
de simbolism prezent in tablou,
motiv pentru care exegetii au in-
terpretat privirea si zdmbetul
Thaliei fie ca fiind capricioase si
superficiale, fie viclene si mali-
tioase. De fapt, in plan particular
ambivalenta comediei (umorul
solar, terapeutic si umorul negru,
ascuns — din spatele muzei) evo-
ca farmecul i misterul teatrului
in genere, ambivalent la randul
sdu (comedie & tragedie). Sau,
altfel spus, umorul, ca si ginul,
este ,,singura stralucire din acest
intuneric”, dupd cum spunea
Jean-Baptiste Clamence despre
gin in romanul Céaderea al lui Al-
bert Camus.
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Aceastda ambivalentd, comple-
mentaritate i complexitate a fe-
nomenului teatral ce rezultd din
imaginea alegorica de pe coperta
este in analogie cu viziunea lui
Mihai Ene despre featru ca pai-
deia, ca educatie generala pe
care, in termenii actuali, as n-
drazni sa o numesc transdiscipli-
nara. De fapt, fiecare dintre muze
nu intruchipa doar un anumit tip
de arta, ci si un anumit tip de cu-
noastere umanista dupa cum ar-
gumenteaza universitarul craio-
vean chiar in /ntroducere. Dintr-
0 anumita perspectiva, am putea
spune ca arta teatrald este chiar
privilegiata deoarece teatrul, ca
spectacol, se afla la intersectia
mai multor arte: arta actorului si
regia, scenografie si lumini, mu-
zica si decor, retorica si limbaj cor-
poral, efecte vizuale etc.

Ca structurd, cartea este gan-
dita pe trei paliere: i) ,,Jocurile
scenei” (texte despre performa-
ce-uri teatrale), i1) ,,Jocurile tex-
tului” (reflectii pe marginea tex-
telor dramatice moderne si con-
temporane) si iii) ,,Jocurile re-
ceptarii” (despre studii teoreti-
ce privind arta teatrului). Asadar
prima parte a cartii este dedica-
ta spectacolelor memorabile
ale lui Robert Wilson (,,recenta
punere in scend de la Nationalul
craiovean a piesei Rinocerii in
care maniera ramane neschim-
bata, de la controlul absolut pe
care regizorul il exercita asupra
fiecarui aspect al piesei, de la
cele mai mici miscari ale acto-
rilor si pana la decoruri i stilul
in care sunt compuse «tablouri-
le, realizate uneori doar printr-un
joc perfect de lumini si umbre,
mult mai pregnanta viziunea
expresionista si suprarealistd in
aceastd piesa In care majorita-
tea acestor compozitii par inspi-
rate din René Magritte™) si
Hamlet-ul regizorului lituanian
Korsunovas (o ,,montare extrem
de puternica si angoasanta”) si
pana la Caligula lui Laszlo
Bocsardi (,,un Caligula himeric,

—— IMIozAICUL, serie noud, anul XXIII, nr. 4 (258), 2020

fantastic, teribil, absurd, extra-
ordinar”) sau Balconul lui Jean
Genet (,,La final te trezesti intr-o
aporie stranie care te angoasea-

za si incerci sa gasesti, singur,
iesirea din marele bordel, mult mai
putin primitor si onest decat cel
al matroanei Irma, care este ceea
ce numim societate”). Alte spec-
tacole pe care le gasit analizate
aici sunt Macbeth-ul lui Nekro-
sius cu textul original redus la
minim ca in spectacolele lui Pur-
carete, Trei surori al lui Cehov
(un spectacol in maniera clasica,
regia fiind semnatd de Andreas
Pantzis), Conu Leonida fata cu
Reactiunea in viziunea regizoa-
rei Dianei Dragos (,,Finalul,
schimbat radical, modifica si me-
sajul piesei, oferindu-i un plus de
angoasa si transformandu-1 dintr-
o farsa comica, relaxata si amu-
zanta, intr-o dramatica reflectie
asupra conditiei umane”.), pre-
cum si Bund seara, domnule Wil-
de! inregia Alinei Rece.

In cea de-a doud sectiune,
Mihai Ene se opreste asupra unor
texte dramatice moderne si con-
temporane cum ar fi dramaturgia
cehului Havel, Rubens si femeile
neeuclidiene. Patru dramolete
de Peter Esterhazy, creatia drama-
turgului suedez contemporan Lars
Noren, dramaturgia rusa contem-
porana si teatrul roméanesc con-
temporan (Matei Visniec, Mihai
Ignat, dar si poetul botosanean
Gellu Dorian fiind o surpriza pla-
cutd In aceasta directie!).

In cea de-a treia parte a cartii,
ce cuprinde reflectii in jurul tex-
telor teoretice referitoare la arta
teatrala, descoperim doud micro-
eseuri dedicate teatrului japonez

Lansarea volumului Jocurile Thaliei — mai 2018, Biblioteca Judeteana ,,Alexandru si Aristia
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Dialogul Mihai Ene — George Bau, in cadrul Festivalului Shakespeare de la Craiova

No: unul despre cartea sacra a
teatrului No (al carei autor este
Zeami si are 1n centru conceptul
de floare/ hana in japoneza), iar
celalalt despre cartea unica in
orizontul cercetarii romanesti:
Teatrul No ca ,, traditie creatoa-
re” de Ruxandra Marginean
Kohno. Dar nu lipsesc din aceas-
ta sectiune referirile la Eugenio
Barba, Jerzy Marian Grotowski,
Ariane Mnouchkine sau Cathe-
rine Naugrette. Last but not least,
George Banu ocupa un loc apare
in acest volum, fiindca Mihai Ene
scrie trei texte consistente avan-
du-1 in centru pe George Banu:
unul despre poetica sa, altul de-
spre eseul criticului parizian re-
feritor la relatia teatrului cu pic-
tura si altul despre contributia sa
teoretica asupra conceptului de
,,supraveghere” aplicat mai mul-
tor piese de teatru sau specta-
cole. Deloc intamplator, cartea
se incheie cu un dialog intre
Mihai Ene si George Banu care
sintetizeaza astfel experienta
Festivalului Shakespeare de la
Craiova: ,,Intre cuvinte si scena,
intre dimineata dezbaterilor si
seara spectacolelor, un dialog s-
a instaurat §i ne-a imbogatit in
mod direct, simplu, nepretentios
si doct”.

Cartea despre teatru a lui
Mihai Ene se adreseaza, in ge-
nere, celor familiarizati cu lumea
teatrului, cu toate ca el nu abu-
zeaza lanivel discursiv de cunos-
tintele sale In domeniu, insa, in
acelasi timp, ea ramane marturia
unei perioade privitd prin ochii
unui spectator avizat care a
participat i a consemnat impre-
siile sale la o parte din cele mai
valoroase spectacole care s-au
jucat, in ultimii zece ani, la
Nationalul craiovean.

Aman” Craiova
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