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B NICOLAE MARINESCU
simtiri pandemice
In cuvinte si imagini

cARTe ALBUM. Coron(@grafie (Aius,
2021) este cea mai recenta carte a Tatianei
Jilavu, absolventa a Liceului de Arta Plas-
tica si Muzica din Craiova, pornita dupa
1990, ca atatia romani, mai ales tineri, sa
descopere Lumea si Libertatea si agezata
de mai multi ani in Spania, unde, pe langa
activitati cotidiene, a continuat sa picteze
si s expuna ocazional, simgind si nevoia
profunda de a-si comunica in scris experi-
enta convietuirii cu doua Patrii, cea de
adoptie si cea de Acasa, cu acuitatea si
inteligenta artistului de vocatie, obligat sa
se adapteze unor realitati diferite §i extrem-

de dinamice.

Am@r (2016), Calator cu d@r
(2017), Mozaic 2n@ (2018), Eva, cu-
mintea pamdantului (2018) si Dictatura
fericirii (2019) sunt volume de eseuri in-
citante, ingemanand informatia cotidia-
na cu cea livresca, la o intensitate a trai-
rii atingdnd deopotriva lirismul §i formu-
larea aforistica. Grafica si imaginile unor
lucrari plastice personale au insotit con-
stant textul scris, solicitdnd conectarea
cititorului la universul sau spiritual.

In Coron(@grafie, Tatiana Jilavu pro-
pune o sinteza inedita intre grafica si tex-
tul concentrat dar rezonant, imaginile, ca
si textele, surprinzand intensitatea multi-
plelor trairi: stari, emotii, reflectii, Intr-un
moment in care omenirea se simte captiva
intr-o inchisoare universala, cu perspec-
tiva unei noi normalitati, incd imposibil
de definit. Cum intentionez sa revin cu un
comentariu mai amplu asupra acestei au-
toare reprezentative, din punctul meu de
vedere, pentru contributia pe care astept
sd o0 aduca diaspora romaneasca la cultu-
ra nationald, 1i voi oferi, in continuare,
posibilitatea de a va impartasi direct in-
tentiile sale.

Continui rutina zilelor din calendar
in inchisoarea planetara provocata de
SARS-CoV-2, virusul redenumit Covid
19 in februarie 2020. Pentru forma sa
de coroand, i se spune si Corona(virus).
Pandemia ne-a izolat, dar sufletul e li-
ber, cutreiera nestingherit cu vibratia
intima a primaverii la purtator. Frumu-
setea naturii da uitarii realitatea sum-
bra a lumii si durerile ei. Liber in insu-
la ta, simti muzica cerului §i o sfanta
ardoare devine gandul, aripa in zbor.
Taci, fascinat de lumina ce curge lin.
Cand iubim arborii, adoram iesirea lor
in primavard, sublimarea naturii, se-
renitatea ei. Impargim tot ce putem im-
parti, fericirea, nefericirea, mai putin
suferinta. Sunt lucruri care vatamad,
pustiesc, nimicesc, dar nu se vad. Ca
acest virus ucigas, parsiv, invizibil.
Raiul, ca si ladul nostru, sunt aici pe

pamant, acum §i aici, in clipa prezentd.
Atenta la soaptele vietii, nu §i la zgo-
motele ei, caut doar Raiul. Sunt lucruri
pe care nimeni nu le poate cumpadra,
nici lua: increderea, iubirea, credinta,
dar mai ales lumina primaverii. Natu-
ra ne vorbeste doar in mdsura in care
avem urechi, suflet si dispozitie sa as-
cultam §i sa intelegem, adresandu-se
doar celor care vor sa vada, care simt
forta vitala a lumii/ Anima Mundi. Rit-
mul impus de natura m-a deconectat de
clocotul urban, apropiindu-ma si mai
mult acesteia in perioada izolarii. Cel
mai erotic sentiment e libertatea frivo-
la a sufletului cuprins de-o energie
noud, necunoscuta. Cata binecuvanta-
re in iubire! Dar unde e iubire trebuie
sa fie si durere. Excesul de lumind or-
beste, ca §i excesul in dragoste. Uita-
rea va fi doar o anesteziere a sufletu-
lui mutilat in inchisoarea Corona. Omul
se masoard prin grandoarea sentimen-
telor cdnd iubeste, dar si atunci cand
trece prin tulburari, dupd ce cunoaste
gustul amar al singuratatii, infrange-
rii, umilirii, neputintei. Iti urmezi cu
obedienta destinul, indatoririle dintr-
o viata in care ifi trdiesti propria esen-
ta de unul singur. Nu doar religiile §i
politicienii pot diviza lumea, ci §i un
dusman invizibil. Epidemia a pus ba-
riere intre tari si intre oameni. Doar spi-
ritualitatea uneste lumea. Libertatea
spiritului este aerul si , pdinea cea de
toate zilele” in inchisoarea planetara
Corona.

Singur, cu amintirile inchise in va-
lurile albastre ale zarii, fac naveta in-
tre lad si Rai. E nevoie de rezistenta fi-
zica §i psihica atunci cdnd treci prin
schimbari radicale, precum pandemia.
Omul, ca si floarea soarelui, e mereu in
cautarea luminii. Echilibrul si norma-
litatea nu sunt mereu in balantd, dar
libertatea de a ridica ochii la cer si a
descifra acest manuscris sacru/ natu-
ra, este la indemana tuturor. Cu-n ochi
privesc in urma §i cu altul prezentul.
Acum ne anulam §i dramuim singuri
pldcerile vietii. Suntem istorii cu harti
comune, bieti nomazi manipulati de
principiul mirajului. Bucuriile vietii
sunt impanate cu durere. Daca vrei sa
ramdi in viatd, esti obligat sa-ti refu-
lezi dorintele. Descoperi ca viata este
cu adevarat un bun de pret; infelegem
acest lucru tarziu, abia cand ceva rau
ne-o frange. Cum se adapteaza omul
incercarilor? Sufletele iubite sunt la un
gand distanta. Poate pdrea o naivitate
in conditiile actuale, dar nu cu lacrimi
si disperare ne putem salva. Vrem ,,sa
traim”, dar pandemia ne-a pedepsit la
o alta traire, interioard.

Ochii alungiti privesc spre soare.
Pictorul viseaza asezat la lucrul sau,
se impregneaza de aer, se imbatd cu
departarile albastre.

Lumina — plenitudinea unui moment
in sine, in care nimic nu prisoseste, nici
nu lipseste, doar ramdne pe panza. Ce
face pictorul cand se naste? Deschide
ochii spre lumind, iar lumina i oferd in
dar strictul sens al vietii. Nu existd natu-
rd moartd sau vie, nici alegorie, nici abs-
tract, ci doar lumina care infrumusetea-
zd totul, creeazad §i recreeazd fiecare cli-
pd. Lumina fiintei luminate, stralucitoa-
re forma. Priveste lumina si admira-i per-
fectiunea, impregneaza-te de forta vita-
la a luminii, a spiritului pur! Lumina nu
lumineaza pentru ea, ci pentru noi, iar
sufletul vibrand invatd legea armoniei.

Epidemia de Covid 19 nu s-a sfarsit,
virusul circuld inca pe mapamond §i ne
obisnuim cu noua realitate/ ,, normali-
tate” ...

Tlustratiile au fost realizate in pe-
rioada carantinarii de la inceputul
pandemiei, avand la dispozitie cdteva
pixuri, hdrtie si creta color.
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B /OLANDA MANESCU

Emil Boroghina si Teatrul
Poesis — un vis implinit

flati la mari cumpene in
viatd, multi dintre noi
e pierdem taria sufle-

teascd, ne 1ldsam coplesiti de in-
doiald, depresie, disperare. Exis-
td Insd oameni care sunt total
daruiti crezului lor si raman ne-
clintiti in fata oricarei incercari,
ca niste flacari drepte, de nestins,
pentru ca sunt esente ale fiintarii
lor pe pamant.

Suntem contemporani unui
astfel de om si suntem fericiti ca
exista ca sa ne fie o adevarata
calauza, un exemplu si o stator-
nicad certitudine. Acest om se
manifesta simplu, direct si plin de
modestia celui care stie. Stie care
1i este menirea, stie ce valoare are,
stie ce, cat §i cum sa transmita
celor din jur. Trece printre oameni
avand mereu o vorba buna sau
incurajatoare, dar inflacaran-
du-se brusc daca este vorba
despre ceea ce este relevant in
viatd pentru el: poezie, teatru,
Shakespeare, Eminescu, Dante,
carti $i muzicd, dar si istorie sau
geografie. Este uimitor cate stie,
fara a face 1nsa caz de cunostin-
tele sale temeinice si detaliate.
Este vorba, desigur, despre Emil
Boroghina, figura emblematica a
Craiovei. Dincolo de conditia de
om care are de facut fata
provocarilor vietii de zi cu zi, Emil
Boroghina este dedicat trup si
suflet Teatrului, Verbului, Spiri-
tului. A fost timp de peste zece
ani directorul Teatrului din Banie
pe care 1-a facut sa straluceasca.
Cand a crezut ca oferise maximul
posibil din aceastd pozitie, a
trecut la etapa urmatoare de
slujire a lumii in care crede neli-
mitat — a dat toata energia pentru
visul sau de Don Quijote — unul
dintre modelele sale a carui sta-
tueta o tine simbolic pe birou, ala-
turi de statueta celei mai mari pa-
siuni a vietii sale: William Shake-
speare, a carui opera 1i este literd
de Evanghelie si pe care 1-a ve-
nerat din anii tineretii. Urmatoa-
rea sa mare cutezanta a fost, asa-
dar, sa creeze Festivalul Interna-
tional Shakespeare de la Craio-
va, festival ce avea sa devina cu-
noscut in Intreaga lume, in mod
special de catre elita expertilor
in opera marelui dramaturg, fie
ei actori, regizori, critici sau
cercetatori si universitari de re-
nume. Odata ce a dus si Festiva-
lul pe cele mai inalte culmi,
Emil Boroghina a lasat, cu ele-
ganta, misiunea de continuatori
in manageriatul Festivalului, co-
legilor sai ,,mai tineri”” cum i place
s se exprime, cu toate ca tine-
retea sa spirituala este cu sigu-
rantd greu de egalat.

In tot acest timp, insd, Emil
Boroghina pregatea evenimentul
urmator pe care il avea in suflet
tot de pe bancile scolii de teatru.
Am avut adesea prilejul sa il as-
cult recitdnd pasaje intregi din
marea poezie a lumii, in lungile
calatorii catre unul sau altul din-
tre Festivalurile Shakespeare pe
care le-am vizitat impreuna pen-
tru a intari legaturile din Reteaua
Europeana de Festivaluri Shake-
speare, din care Festivalul Shake-
speare din Romania face parte, si

pentru a urmari spectacole care
puteau fi invitate ulterior la Cra-
iova. Cand este singur, in drumu-
rile sale de-a lungul si de-a latul
tarii sau planetei, in avion, in
masina sau in tren, dar si in nop-
tile cand este coplesit de insom-
nii sau de griji, ne-a dezvaluit fap-
tul ca isi petrece timpul rememo-
rand in minte versurile cu care
uimeste si vrdjeste audientele
cand recita pe scena, fara oprire,
ore intregi. Recitalurile sale de
poezie, cu care a strabatut lumea,
de la Bruxelles la Calafat, de la
Atena la Ploiesti, de la Roma la
Bucuresti, de la Craiova la Istan-
bul, si lista ar putea continua cu
multe alte locuri mai apropiate sau
mai departate, s-au adunat intr-
un proiect al actorului indragos-
tit de vers: Teatrul de Poezie, care
trebuia sa ia nastere din marea si
statornica dorinta a Iui Emil Bo-
roghina de a crea primul teatru
de acest gen din tara noastra si
al carui repertoriu cuprinde deja,
pe langa premierele programate,
un numar impresionant din reci-
talurile sale de pAna acum: ,,De la
Ovidiu la Eminescu”, ,,Cantecul
varstelor”, ,,Slaviti-i pe-ai nostri
eroi — Treptele Unirii”, ,,Sunt su-
flet in sufletul neamului meu —
Limba roméana e patria mea”, ,,Ovi-
diu— Tristele si Ponticele”, ,,Re-
citindu-l pe Shakespeare... Lu-
mea-1iun teatru, noi suntem acto-
rii”, ,,Recitindu-1 pe Eminescu. ..
La steaua care-a rasarit”, ,,Dra-
gostea din dragoste rasdre”.

In 25 septembrie, in conditii-
le vitrege ale straniului an 2020,
Emil Boroghind a marcat incepu-
tul stagiunii teatrale cu recitalul
sau ,,Cantarea Cantarilor” inaugu-
rand in acest fel Teatrul Poesis,
un alt vis implinit al acestui te-
merar deschizator de drumuri.
Planetele s-au aliniat atunci, ast-
fel incat, pentru foarte putin timp,
s-a permis redeschiderea teatre-
lor. Momentul a fost plin de ma-
gie. Fanta In timp s-a deschis atata
cat sa se poata indeplini, in anul
80 al existentei impatimitului
actor, dorinta sa infiripata inca de
la primii sai pasi in teatru. Spec-
tacolul a fost un adevarat oma-
giu adus Poeziei, el cuprinzand,
in prima parte, poemul biblic ,,A
Cantarilor lui Solomon Cantare”,
iar in cea de a doua parte sonete
de Dante, Petrarca, Michelange-

lo, Ronsard, Shakespeare si Emi-
nescu, sub titlul ,,Oricarui suflet
carui domn e dorul”. Desigur ca
Emil Boroghina a gandit inaugu-
rarea Teatrului de Poezie cu acest
recital cu mult timp nainte, cand
pregatea si programul pe o peri-
oada mai lunga. Asa cum el fuse-
se cel care, in toamna lui 2020, des-
chisese stagiunea teatrala, nu a
fost, credem, deloc intamplator ca
neobositul Emil Boroghina s fie
cel care a inaugurat si noul an
2021, prezentand, pe 15 ianuarie,
1n cadrul Teatrului Poesis, recita-
lul sau ,,Recitindu-1 pe Eminescu...
La steaua care-a rasarit”, marcand
astfel ziua de nagtere a poetului si
sarbatorind totodata Ziua Culturii
Nationale, indeplinind o datorie de
onoare a oricarui teatru national.
Atmosfera a fost cu adevarat mi-
raculoasa — pe scena mare a tea-
trului, complet lipsita de decoruri,
drapata in negru, Emil Boroghina,
aureolat de o lumina ce sporea
taina oficierii, a tinut, pret de doua
ore, intreaga sala cu respiratia
taiata, cufundata in frumusetea
versului eminescian. Dacad ne
intrebam vreodata cum de este
Teatrul nemuritor, in astfel de
momente raspunsul apare simplu:
atdta emotie si frumusete, atata
vraja si fior, atata adevar si daruire
vor umple negresit, mereu, salile
de teatru.

Urmatoarele premiere ale
Teatrului Poesis, prezentate atat
la Teatrul National Marin Sores-
cu din Craiova, cit si la Teatrul
Nottara din Bucuresti, vor fi
programate cat de curand posi-
bil, fiind vorba despre recitalul
,Céalatoria lui Dante”, pe care
Emil Boroghina l-a realizat cu
prilejul implinirii a 700 de ani
de la moartea autorului Divinei
Comedii, iar apoi, in perspecti-
va, ,,Cautatorii de adevar”. Inten-
tia fondatorului Teatrului Poe-
sis, Emil Boroghina, este ca in
viitor sa fie invitati, cu specta-
colele lor, mari actori ai tarii si
ai lumii, incepand cu invitatii de
onoare Ion Caramitru, de la Te-
atrul National din Bucuresti si
Michael Pennington, de la Roy-
al Shakespeare Company, dupa
cum se afirma in caietul program
al recitalului de poezie ,,Canta-
rea Cantarilor”, cu care s-a ina-
ugurat Teatrul Poesis.

legendarel
212 TINC

Coodonator: Nicolae Marinescu
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B CRISTI NEDELCU

Teatrul Poesis
Ja steaua care-a
rasarit”

mil Boroghina este ge-
Enul de explorator. Aco-
lo unde toti vad lucruri
imposibil de realizat, el vede pro-
vocari. Acolo unde altii vad pie-
dici, el vede solutii. Suna ca un
discurs motivational, dar nu este.
La inceputul anilor 90 ar fi pa-
rut de domeniul imposibilului ca
in Craiova sa se organizeze unul
dintre cele mai importante Festi-
valuri Shakespeare din Europa.
Acum este dejaun eveniment pe
care orasul nostru 1-a asimilat si
care il defineste atunci cand 1isi
contureaza identitatea culturala.
Noul proiect al lui Emil Boroghi-
na este, de asemenea, unul care
poate parea imposibil — teatrul de
poezie. Suntem intr-o perioada in
care se citeste foarte putind poezie.
Se posteazd mult pe retelele
sociale, se face multa parada, dar
se cumpara putine carti de poezie
si se citesc §i mai putine.

Iar acest proiect in care Emil
Boroghina crede a demarat pe 15
ianuarie, cu recitalul ,,La steaua
care-a rasarit” prin care a fost
marcata Ziua Culturii Nationale.

Este greu sa il faci pe Emines-
cu sd sune apropiat de gustul
contemporan dupa ani de zile In
care scoala l-a transformat intr-
un monument acoperit de cuvin-
te pompoase si, de multe ori, lip-
site de continut.

Or, ce reuseste Boroghina este
tocmai acest lucru — sa redea
poeziei eminesciene ceea ce a
pierdut in ultimii ani de laude ex-
cesive sau de demistificari la fel
de grabite si fara substanta — ca-
pacitatea de a emotiona.

In rostirea lui Boroghina, ver-
surile lui Eminescu se reintorc la
menirea lor initiald — aceea de a
trezi emotia in ascultator. Spec-
tacolul pe care el I-a gandit nu
este doar o insiruire de poezii,

Primia
Capitatel

TEATRUL POESIS
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ZIUA CULTURII NATIONALE

Recitindu-1 pe Eminescu...

LA STEAUA CARE-A RASARIT

OGHINA

Vineri, 15 ia

Teatrul National  Marin Son la Amza Pellea”

ci are o coerentd, ca 0 poveste.
O poveste 1n care il regasim pe
Eminescu in diferite ipostaze -
copil (,,Copii eram noi aman-
doi”, ,,Fiind baiet paduri cutre-
ieram”), indragostit (,,Floare al-
bastra”, ,,Atat de frageda”, ,,.De-
parte sunt de tine”), cautand sa
descifreze tainele sufletului si
ale universului (,,Scrisoarea 1",
»Luceafarul”), polemist plin de
verva (,,Scrisoarea a III-a”) si,
in final, cugetind la moarte
(,0da”, ,,Mai am un singur dor”,
,»Memento Mori”). Practic, intr-
o ord, spectacolul ne face sa il
intelegem pe Eminescu si 1i dez-
valuie cele mai importante fate-
te ale poeziei lui.

lar acesta este cea mai mare
reusitd a spectacolului lui Emil
Boroghind — reuseste sa ne re-
conecteze la poezia eminesciana
si sa ne faca sa 1l redescoperim.

Cu spectacolul ,,.La steaua
care-a rasarit”, Teatrul Poesis
porneste la drum. Sunt curios
cum va continua si cine se va ala-
tura acestui proiect care promite
sa fie unul de viitor.

MlozAlcuL, serie noua, anul XXIV, nr. 4 (270),2021 — 3

0 hliscarea ideilor




-
2
[
2
N
Q0
el
®
®)
Ig
[l

venerabila, si-a sporit biblioteca, si-a deschis portile pentru premiere, a gazduit Gala Premiilor UNITER, a initiat un proiect inedit, cu anvergura internationala

Teatrul National ,,Marin Sorescu” a traversat pandemia cu perseverenta alergatorului de cursa lunga si cu constiinfa menirii sale in cetate. Si-a sarbatorit varsta

(Hektomeron). Intre toate aceste gesturi, remarcabile prin natura lor, o dati mai mult de apreciat pentru conditiile in care au fost facute, s-a aflat si o premiera aparte.
Zvonul care circula de-o vreme, al Infiintarii unui teatru de poezie, s-a materializat prin aparitia Teatrului Poesis. Pe 25 septembrie 2020, ctitorul Emil Boroghind a urcat pe
scena sa draga cu spectacolul Cantarea Cantarilor. impér;ind poezia si cu scena de la ,,Nottara”, supus, apoi, o vreme rigorilor de incarcare a bateriilor, actorul Emil
Boroghina a anuntat un nou spectacol de anvergura, in anul Dante. Si a gasit ragazul de a depune marturie despre lucrarea sa inceputa de mult. Mozaicul gazduieste prima
fila dintr-o cronica menita sa-si gaseasca locul in bibliografiile viitorului. (Marius Dobrin)

B EMIL BOROGHINA

tru de poezie la Craiova nu

este una de data recenta,
ci o dorinta, un vis, care m-a ob-
sedat, cu unele perioade de re-
nuntari, aproape cinci decenii. Cu
sprijinul si intelegerea domnului
Horia Davidescu, directorul Tea-
trului de Papusi, am si reusit in
1973 sa inauguram Studioul de
Poezie si Teatru, cu spectacolul
de poezie populara Varstele
omului, reprezentatiile bucuran-
du-se de un real succes. Aurmat,
in 22 aprilie 1974, recitalul 4 fi sau
a nu fi, din creatia shakespearia-
na, prin care am dorit s marcam
cei 410 ani de la nasterea lui
William Shakespeare. Recitalul a
fost prefatat de profesorul Ion
Zamfirescu, autorul monumenta-
lei Istorii universale a teatrului.
La final, aplauzele nu se mai sfar-
seau.

Ideea deschiderii unui tea-
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In sala s-a aflat si maestrul
Radu Beligan, alauri de alti inte-
lectuali si oameni de cultura cra-
ioveni, dar a participat si un ofi-
ter de securitate, responsabil
pentru institutiile de cultura, a
carui sotie, Invatatoare, pasiona-
ta de teatru, nu lipsea de la niciu-
na dintre reprezentatiile noastre.
Solicitdndu-mi sa ne intdlnim a
doua zi, m-a sfatuit, pentru a pu-
tea continua prezentarea specta-
colului, sa renunt la unele texte
din recital, scrise In urma cu
aproape patru secole, dar care
aveau o rezonanta in contempo-
raneitate care cutremura. Nedo-
rind s scot nici cel mai mic cu-
vant din scenariu, a trebuit sa
renunt, cu infinit regret, a-1 mai
juca. Am ramas cu acea unica re-
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prezentatie, dupa o munca si ca-
utari care durasera aproape 11 ani,
incepute in 1963. Batand eu in
retragere, acel prim Studiou de
Poezie si Teatru si-a incetat, ta-
cit, existenta.

Mistuitoarea pasiune pentru
marea poezie a lumii a continuat
a salasui in mine, gandind la o
posibild incursiune in marile teme
ale literaturii universale, alcatuin-
du-mi diverse scenarii, care nu
stiam daca vor avea sau nu sansa
de a deveni intr-o zi §i spectaco-
le. L-am finalizat pe cel intitulat
Cautatorii de adevar, dedicat
marilor modele umane, pornind
de la Ghilgames, continuand cu
Prometeu si alti cativa eroi ai lite-
raturii antice, apoi cu Perceval din
literatura Evului Mediu, cu Hamlet
si Don Quijote din cea a Renaste-
rii, cu Faust din perioada [lumi-
nismului, cu Manfred din literatu-
ra Romantismului, cu Ivan Kara-
mazov, cu Adrian Leverkiihn din
Doctor Faustus, ajungand, in cele
din urma, la Chris Kelvin din
Solaris.

In scenariu erau prezente si
modele din literatura romana: Fat-
Frumos, din basmul 7inerete fara
batranete si viata fard de moar-
te, si Hyperion, din Luceafarul
lui Eminescu, precum si versuri
din debutul poemului Cantare
omului, al lui Arghezi. Cautato-
rii de adevar trebuia sa faca par-
te dintr-un ciclu de trei specta-
cole, lui urmadu-i Cuplurile ma-
rilor iubiri, avand ca punct de
plecare iubirea dintre Orfeu si
Euridice, si Marile prietenii, de
la cea dintre Ghilgames si Enkidu
ori cea dintre Oreste si Pilade.
Discutand despre stradaniile
mele cu maestrul Radu Beligan,
mentorul meu, acesta s-a aratat
interesat de o posibila realizare a
spectacolelor la sala Atelier a Te-
atrului National din Bucuresti, ce
urma sa fie data in folosinta. La
una dintre vizitele sale private in
Craiova, am fost rugat sa-lrog la
randul meu pe maestru sa-i intal-
neasca pe cativa dintre oficialii
judetului, invitatie pe care a ac-
ceptat-o. La acea intalnire cu pri-
mul diriguitor, de atunci, al jude-
tului, si cu colaboratorii sai cei
mai apropiati, la care am fost pre-
zent, maestrul Radu Beligan a
vorbit despre posibilitatea ca eu
sa fiu invitat la Bucuresti, pentru
amaterializa la Sala Atelier, pen-
tru inceput, cele trei scenarii.
Acesti oficiali, dintre care unii ma
pretuiau si ma considerau nece-
sar aici, au spus cd nu ar fi de
acord cu o eventuala plecare a
mea in Capitald, ci cd vor con-
strui, special, la Craiova o sala
asemanatoare Salii Atelier de la
Teatrul National din Bucuresti. Si
au facut-o! In 27 de zile, folosin-
du-se de macheta propusa de pic-
torul scenograf Viorel Penigoara-
Stegaru, au transformat magazia
de decoruri a Nationalului craio-
vean intr-o cocheta sald de spec-
tacole, dotand-o cu cele nece-
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Teatrul Poesis - mica istorie

sare, reflectoare achizitionate de
Uzina Electroputere, scena
metalica realizata de Fabrica de
Tractoare, scaune elegante con-
fectionate de ILMET. Secretarul
cu probleme de cultura si propa-
ganda, 1n acelasi timp si vicepre-
sedinte al Consiliului Judetean,
impreund cu primul secretar al
UTC, au insistat ca Studioul sa
fie dependent si de UTC, care
sa-l finanteze. In paralel cu lucra-
rile pentru noua sala, am trudit la
realizarea spectacolului de des-
chidere, programat in ziua de 2
mai 1978, Ziua Tineretului. Asa
s-a nascut Studioul de Poezie si
Teatru al Tineretului, inaugurat
cu Muicd, noi suntem un neam,
un spectacol de poezie si eurit-
mie, alcatuit din versuri ale poe-
tilor olteni (Macedonski, Arghezi,
Carianopol, Sorescu, Paunescu
si altii). La cateva zile a urmat
Covor oltenesc, piesa intr-un act
alui Ion D. Sirbu, pe care o puse-
sem 1n scend cu elevii de la Li-
ceul ,,Nicolae Balcescu”, obti-
nand Premiul I la Concursul Na-
tional de Teatru al liceenilor.

O parte dintre activistii
Comitetului Judetean UTC, ince-
pand cu cativa secretari, se mu-
tasera aproape cu totul in spatii-
le puse la dispozitie, cu genero-
zitate, de Teatrul National,
neglijandu-si indatoririle pe care
le aveau, atragi, probabil, si de
frumusetea deosebita a tinerelor
care evoluau in spectacole.
Cativa dintre cei distribuiti nu au
inteles ca trebuie sa respecte

regulile stricte dintr-un teatru,
comportandu-se ca la ei acasa,
circuland prin tot teatrul, unii
fiind chiar surprinsi cand fumau
in spatii interzise, In timp ce eu
lucram, pe rand, cu cei ce urmau
sa facd parte din distributia de la
Cautatorii de adevar. Speriat de
ivirea unor situatii neprevazute
si grave, mai ales de posibilitatea
declansarii vreunui incendiu, di-
rectorul teatrului, domnul Alexan-
dru Dinca, pe care l-am pretuit
foarte mult si cu care am colaborat
intotdeauna excelent, in calitatea
mea, de atunci, de Presedinte al
Sindicatului din Teatrul National
si Teatrul de Papusi, m-a rugat in-
sistent sa renunt, treptat-treptat,
la a-1 mai aduce in teatru si de a
programa o noua premiera, o parte
dintre tineri dovedindu-se total
necontrolabili. L-am inteles siam
renuntat la a mai coordona acti-
vitatea acelui studiou, aspiratiile
mele de a deschide un teatru de
poezie institutionalizat naruindu-se
din nou.

Am lucrat, insa, mai departe la
selectarea textelor unor specta-
cole cu ampla desfasurare, dedi-
cate marcarii momentelor impor-
tante ale istoriei noastre, realiza-
te in principal de Teatrul Natio-
nal, Filarmonica Oltenia si Tea-
trul Liric, in care prezenta Poeziei
era una determinantad. Am fost
rugat s ajut marile scoli craiove-
ne 1n montajele prin care gi-au
propus sa aniverseze un numar
de ani de existenta, incepand cu
cei 150 de ani ai Liceului ,,Nico-

lae Balcescu” (actual ,,Carol I”),
apoi cu Liceul de Filologie si
Istorie (actual ,,Elena Cuza”), Li-
ceul Pedagogic, Liceul Econo-
mic, Liceul ,,Fratii Buzesti”. Am
conceput si realizat mai multe
spectacole de poezie si muzica
pentru elevii liceelor craiovene,
in special Liceul ,,Nicolae Bal-
cescu”, si pentru studentii de la
facultatile de Filologie, Stiinte
Economice, Medicina, cu care
s-au prezentat la diverse concur-
suri, ocupand locuri fruntase pe
tara, aproape In majoritate locul
I. Colaborarea mea cu acesti ti-
neri, extrem de fructuoasa si
beneficd moralmente pentru
ambele parti, a incetat, insa, cand,
in 1988, am fost investit cu inalta
responsabilitate de director al
Teatrului National. Cunoscan-
du-ma foarte bine, am stiut ca din
acel moment nu voi mai putea sa
ma ocup de altceva decat de
marile probleme ale Nationalului,
ca Imi va fi greu, dar ca va trebui
sd mergem Inainte. Nu voi vorbi
despre ce-a urmat, despre mo-
mentele extraordinare traite ala-
turi de colegi, despre sansa uriaga
a intalnirii noastre cu Silviu
Purcarete, despre succesele obti-
nute cu spectacolele sale la cele
mai mari festivaluri internationale
de pe toate continentele. Nu voi
vorbi nici despre Festivalul In-
ternational Shakespeare, cel ca-
talogat, acum, de specialistii
strdini i romani, drept unul dintre
cele mai importante i valoroase
festivaluri shakespeariene ale lu-
mii, marele cadou facut de Tea-
trul National si Fundatia Shake-
speare Craiovei si locuitorilor ei,
festival care, asa cum am mai
afirmat si cu alte prilejuri, menti-
ne Craiova pe harta culturala a
lumii, acolo unde a asezat-o in
ultimul deceniu al secolului tre-
cut Teatrul National.

Vreau sa vorbesc doar despre
posibilitatea realizarii vechiului
meu vis §i revenirea la Poezie.
Reintoarcerea la aceasta dorinta
s-a produs in noiembrie 2011,
dupa o deplasare la Bruxelles, la
invitatia directoarei Casei de Cul-
turd Belgo-Romane, Carmen
Hopartean, unde am prezentat
recitalul de poezie populara Var-
stele omului, la o manifestare
culturala cu participarea unor re-
prezentanti din mai multe tari eu-
ropene. Tot Carmen Hopartean,
fostd studenta a Facultatii de
Filologie a Universitatii din Cra-
iova, in anii ‘70, fusese cea care
o determinase pe marea actritd
Monique Dorsel sa ma invite, in
1996, la Théatre Poeme din Bru-
xelles, pe care il fondase si pe care
il conducea, intr-o seara dedica-
ta culturii roméanesti, eu prezen-
tand recitalul Mihai Eminescu —
Luceafarul din Tara Mioritei, iar
viitorul Principe Radu recitalul
dedicat creatiei lui Gherasim
Luca, sustinut in franceza. Aceas-
ta prezenta la Théatre Poeme, din
Capitala Europei, a fost una din




foarte putinele mele reintalniri cu
marea poezie, pana atunci. Suc-
cesul inregistrat de recitalul cu
poezie populara a fost menit sa-mi
dea aripi, sa ma gandesc din nou
la posibilitatea contributiei mele
la deschiderea unui teatru de
poezie in Romania, la necesita-
tea existentei unui astfel de pro-
iect artistic pe termen lung.

La putin timp a aparut Hotara-
rea de Guvern ca, incepand cu 15
ianuarie 2012, ziua nasterii lui
Eminescu sa fie gi Ziua Culturii
Romane. Am profitat de oportu-
nitatea momentului si i-am pro-
pus directorului teatrului, Mircea
Cornigteanu, sd marcam aceasta
importanta zi printr-un spectacol
din lirica eminesciana, diferit con-
ceptual de cel pe care 1l realiza-
sem 1n colaborare cu corul Filar-
monicii craiovene in 1975, la ani-
versarea a 125 de ani de la naste-
rea poetului, si de cel prezentat
de mine la Théatre Poeme, in 1996,
cu muzica interpretatd de corul
Filarmonicii, imprimata pe banda.
Am pus titlul Recitindu-I pe
Eminescu... LASTEAUA CARE-A
RASARIT, incercand sa par-
curgem cele mai importante etape
din viata marelui poet, cu ajutorul
creatiei sale. Peste cateva luni, cu
ocazia celei de a VIII-a editii a
Festivalului International Shakes-
peare, aveam sa prezint si recitalul
Recitindu-l pe Shakespeare...
LUMEA-I UN TEATRU, NOI
SUNTEM ACTORI, o varianta
scenica usor schimbata a scena-
riului din 1974, 4 fi sau a nu fi,
prezentat pe scena Teatrului de
Papusi, despre care am vorbit mai
sus, un spectacol despre conditia
umana in teatrul shakespearian.
Cum la acea editie au participat
mai multi directori de festivaluri
internationale, membre ale Retelei
Europene a Festivalurilor Shake-
speare, din care si festivalul
nostru face parte, am avut
surpriza si bucuria ca o parte din-
tre acestia sa ma invite la festiva-
lurile lor, asa ca in perioada
imediat urmatoare am dus recita-
lul Recitindu-I pe Shakespea-

e... la festivalurile Shakespeare
de la Erevan, Gyula si Gdansk,
iar dupa aceea intr-un turneu in
America de Nord, la New York,
Montreal, Quebec, Ottawa si
Toronto, de aceasta datd impre-
una cu celalalt, Recitindu-I pe
Eminescu. ..

Cu putin timp Tnaintea turneu-
lui american, cu sprijinul ICR,
realizasem un turneu european,
prezentand recitalul eminescian
la Atena, Budapesta, Venetia si
Roma, cu proiectia traducerii po-

emelor in limbile tarilor vizitate,
asa cum am procedat si in cazul
recitalului Shakespeare. Conco-
mitent am sustinut cele doua re-
citaluri pe scenele Teatrului
National Craiova si Teatrului
,Nottara” din Bucuresti, dar i in
alte orase din Romania, la invita-
tia mai multor teatre si festivaluri.
Comemorarea a 300 de ani de la
martiriul Brancovenilor mi-a ofe-
rit posibilitatea realizarii unui
emotionant spectacol VOIEVO-
ZII NEAMULUI — CTITORI SI
MARTIRI, prezentat la Craiova si
in Bucuresti, aici precedat de o
conferintd sustinuta de istoricul
Adrian Cioroianu, apoi si in alte
cateva orage din tara, dar si la
Bruxelles, la Chisindu si la Roma,
la Accademia di Romania. In or-
ganizarea Institutului Cultural
Roman am deplasat Varstele
omului la Istanbul, Mai tare de-
cdt moartea e iubirea la Tel Aviv
si Recitindu-l pe Eminescu... la
Beijing.

Implinirea a doud milenii de la
moartea lui Ovidiu la Tomis a
constituit pentru mine prilejul
unui spectacol cu totul si cu to-
tul nou, OVIDIU—TRISTELE SI
PONTICELE, cuprinzand o se-
lectie din epistolele expediate de
marele poet al Antichitatii de la
Pontul Euxin prietenilor din capi-
tala Imperiului roman, in care, pe
langa trairile sale, incarcate de
emotie si de suferinta pricinuita
de neputinta de a fi alaturi de cei
dragi, gdsim nenumarate referiri
la viata grea si obiceiurile stra-
mogilor nostri geto-daci, cei pe
care marele exilat ajunge sa-i iu-
beascd, dupa cum le marturises-
te in final, i intr-a caror limba va
scrie un poem care, din neferici-
re, nu s-a pastrat.

O avanpremiera a recitalului a
fost programata la Chisindu, la
invitatia ICR Mihai Eminescu din
Capitala Moldovei, iar imediat
dupa aceea la Craiova si in
Bucuresti, pe scenele Teatrului
National ,,Marin Sorescu” si Tea-
trului ,,Nottara”, dar si la Constan-
ta, la Festivalul ,,Miturile Cetatii”.
A fost ideea Institutului Cultural
Romaén de a alatura recitalul nos-
tru ovidian unui proiect initiat de
Muzeul de Arta din Constanta,
Ovidiu — Drumul exilului, care a
refacut drumul parcurs de Ovi-
diu pe mare si pe uscat de la
Roma la Tomis, recitalul fiind pre-
zentat de mine la Sulmona, Roma
si Corint.

O experientd asemanatoare am
trait i cu ocazia organizarii in Ita-
lia, In iunie 2017, a celeide a V-a
editii a Festivalului Mondial al

Recitalul A fi sau a nu fi - 1974

Poeziei ,,Mihai Eminescu”, pre-
zentand, integral sau fragmentar,
Recitindu-1 pe Eminescu... LA
STEAUA CARE-A RASARIT, in
mai multe orase, cea mai impor-
tanta raimanand prezenta la Cen-
trul Mondial al Poeziei ,,Giacomo
Leopardi” de la Recanati. Un lu-
cru extrem de important, odata cu
Ovidiu — Tristele si Ponticele s-a
statornicit si colaborarea mea cu
Alina Hiristea, regizoarea cu care
voi lucra de aici Inainte toate
recitalurile, cu exceptia spectaco-
lului TREPTELE UNIRII, regizat
de Alexandru Mazgareanu, reali-
zat in parteneriat, asemeni tuturor
recitalurilor care vor urma, de
Teatrul National Craiova si
Teatrul ,,Nottara” din Bucuresti,
cele doud teatre care aveau sa-gi
asume Programul ,,Teatrul Poe-
sis”, in acest moment singurul de
acest gen din Romania.

Treptele Unirii, dedicat Cen-
tenarului Marii Uniri, o incursiu-
ne, cu ajutorul poeziei, in cele mai
importante momente ale istoriei
noastre, era parte, alaturi de reci-
talul SUNT SUFLET IN SUFLE-
TUL NEAMULUIMEU - LIMBA
ROMANA ESTE PATRIA MEA,
regizat de Alina, a Proiectului Gla-
surile patriei — Glasurile isto-
riei, Glasurile poeziei, realizat de
Nationalul craiovean si Teatrul
,Nottara”, asumat si de Institu-
tul Cultural Roman, fiind prezen-
tat la cel de-al XXI-lea Congres
al Spiritualitatii Romanesti de la
AlbaIulia, la Bucuresti si Craiova,
la Paris, Bruxelles, Haga, Viena,
Chisinau, Balti, Cahul si Ierusalim,
la Festivalul Teatrelor Nationale
de la Cluj, la Festivalul Inter-
national de la Turda si Festivalul
de teatru scurt de la Oradea.

La randul sau Sunt suflet in
sufletul neamului meu — Limba
romdnd este patria mea, adu-
nand peste 50 de voci poetice
intr-una singura, vorbind despre
responsabilitatile Poetului si ale
noastre, ale tuturor, fatd de Pa-
trie si de Limba, a fost prezentat
la randul sau in mai multe orage
din Romania, dar si la Cernauti,
Chisinau si Stockholm.

Recitalul DE LA OVIDIU, EXT-
LATUL DE LA PONTUL EUXIN,
LA EMINESCU, LUCEAFARUL
DIN TARA MIORITEI, avand pre-
miera in perioada in care Roma-
nia a detinut Presedintia Consi-
liului Europei, cu proiectii simul-
tane in latina, italiana, franceza,
spaniola, portugheza, engleza si
germana, desfasurat sub generi-
cul Limba latina — prima insti-
tutie a Europei, a fost prefatat
de omul de cultura Radu Boroia-

nu, autor al Proiectului de Diplo-
matie Culturala cu acelasi titlu, si
prezentat, in afara de Craiova si
Bucuresti, i in cateva alte orage
din Romania. Invitat in Italia,
pentru primavara anului 2020,
turneul nu a mai putut avea loc
din cauza pandemiei care a cu-
prins intreaga planeta.
Impreuna cu regizoarea Alina
Hiristea am pregétit intr-o noua
formula scenica recitalul de poe-
zie populardi CANTECUL VAR-
STELOR, cuprinzand 1n prima
parte, Vdrstele omului, selectiuni
din lirica populara, cu drumul
posibil parcurs de un om de la
nastere pand la mormant, §i in a
doua parte, sau Pe-un picior de
plai sau Varstele umanitatii,
patru dintre cele mai cunoscute
balade, ,,Miorita”, ,,Ciobanasul”,
,,JToma Alimos” si ,,Mesterul Ma-
nole”, si aici avand de-a face tot
cu un drum, asa cum afirma, in
cartea sa Viziunea lumii in poe-
zia populara, esteticianul Liviu
Rusu, de la omul contemplativ din
,,Miorita” si,,Ciobanasul”, la omul
activ din ,,Toma Alimos” si, apoi,
mai departe, la omul constructiv
din ,,Mesterul Manole”, un
parcurs reprezentand ,,sinteza
marilor aspiratii ale umanitagii”.
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Emil Boroghini

Scenariul si regia

Intre marile momente ale anu-
lui teatral craiovean 2020, in pri-
ma sa parte, alaturi de Festivalul
International Shakespeare, ce se
desfasura traditional in perioada
23 aprilie - 3 mai, de Gala Premii-
lor UNITER, programata in ora-
sul nostru initial in ziua de 11 mai,
de Sarbatorirea intre 28 si 30 iu-
nie a 170 de ani de la fondarea, in
1850, a Teatrului National Craio-
va, urma sa aiba loc, in 21 martie
2020, cu prilejul Zilei Internatio-
nale a Poeziei, pe scena Nationa-
lului craiovean, si pe 27 martie,
de Ziua Mondiala a Teatrului, la
Teatrul ,,Nottara” din Bucuresti,
consfintirea oficiald a Programu-
lui Teatrul Poesis, asumat in co-
mun de cele doua teatre, un pas
important in Incercarea de insti-
tutionalizare a unui prim teatru de
poezie in Romania.

In urma cu cativa ani purta-
sem o discutie cu Primarul
Craiovei in acest sens si doamna
Lia Olguta Vasilescu se aratase
dispusa ca sa ne sprijine in de-
mersul nostru. Dar a venit pande-
mia si ziua de 9 martie 2020, cu
decretarea starii de urgenta, iar
intregul nostru program a avut
enorm de suferit. Intre nenuma-
ratele perioade de interzicere
totala a reprezentatiilor s-a ivit
insa, In septembrie, si una dintre
putinele relaxari cand, spre sansa
noastra, am putut inregistra ina-
ugurarea Programului ,,Teatrul
Poesis”, prezentand spectacolul
CANTAREA CANTARILOR in 25
septembrie pe scena mare a Tea-
trului National Craiova si in 30
septembrie pe scena salii ,,Horia

Lovinescu’ a Teatrului ,,Nottara”.
Recitalul, dedicat iubirii, cuprin-
dea in prima sa parte poemul bi-
blic 4 cantarilor lui Solomon
cantare, una dintre cele mai fru-
moase pagini din poezia de dra-
goste a lumii, iar in a doua parte
Sonete din Dante, Petrarca,
Michelangelo, Ronsard, Shakes-
peare si Eminescu, intreaga ma-
nifestare desfasurandu-se sub
genericul Mai tare decat moar-
tea e iubirea. In aceeasi perioa-
da, in ziua de 6 octombrie, am mai
putut prezenta Recitindu-I pe
Eminescu... 1a Festivalul de Tea-
tru de la Caracal, la invitatia
Marinei Constantinescu si a lui
Marius Tuca.

Apoi reprezentatiile au fost
din nou interzise, iar eu a trebuit
sa suport Intr-un spital bucures-
tean doud interventii chirurgica-
le dificile. In asteptarea ,,zilelor
mai bune”, am reusit sd progra-
mamin 15 ianuarie 2021, 1a Craio-
va, de Ziua Culturii Romane, in
cadrul Programului ,, Teatrul Poe-
sis”, recitalul Recitindu-I pe
Eminescu... LA STEAUA CARE-A
RASARIT. In schimb, TVR Craio-
va, care si-a asumat la randul sau
Programul ,, Teatrul Poesis”, inre-
gistrand toate recitalurile, le-a
difuzat intens, programandu-le pe
TVR 3, TVR Craiova si TVR
International, iar Teatrul National
Craiova le-a Inscris in programul
sau on-line.

Aceasta ar fi mica istorie, po-
vestea de pana acum a devenirii
Teatrului Poesis, rod al unor ca-
utari, asteptari si stradanii care
au durat aproape o jumatate de
secol. Si eu si colegii mei mai ti-
neri, Alina Hiristea, coordonato-
rul artistic al Programului, si
Nicolae Coande, coordonatorul
literar, speram ca, sprijiniti de
directorii celor doua teatre care
patroneaza Teatrul Poesis,
Alexandru Boureanu, Vlad Dra-
gulescu si Marinela Tepus, sa
avem posibilitatea sa atragem
alaturi de noi cat mai multi iubi-
tori de poezie, actori, poeti,
muzicieni, public. Suntem prega-
tifi pentru o viitoare mult astep-
tatd intalnire cu spectatorii, cand
dorim sa prezentdm in premiera
la Craiova si in Bucuresti recitalul
CALATORIA LUI DANTE, dupa
Divina Comedie, cunoscut fiind
faptul ca in acest an se vor
implini, in 14 septembrie, sapte
secole de la marea trecere in
lumea de dincolo a lui Dante
Alighieri, unul dintre titanii
literaturii universale, spectacol la
care gandim si la care lucram de
peste un an.

La final, va voi face o martu-
risire: Sunt unul dintre cei care nu
vor inceta sa creada permanent in
mirajul poeziei, in puterea ei
educativa si formativa, 1n valen-
tele sale purificatoare. De aceea
cred ca Teatrul Poesis a devenit
acum mai necesar decat oricand...

f \
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B ANA PARASCHIVESCU

teatrul din Craiova in 170 de acte,
scene si tablouri

fiinteaza al doilea teatru de

pe tardmurile locuite de
romani, teatrul din Craiova. In
1850, Uranus intra in Taur, feno-
men care este din nou in curs de
desfasurare si in prezent. In 1850
se pare ca se naste Mihai Emi-
nescu sau, cel putin, asa au hota-
rat unele persoane care stiau mai
bine decat el insusi. In 1850 in-
cepe exploatarea petrolului, zice
un site de pe internet. Annibale
de Gasparis descopera, in 1850,
,,13Egeria”, un asteroid. Egeria a
fost o nimfa, ne dezvaluie Wiki-
pedia. 1850 — prima reprezenta-
tie ,,Chirita in Iasi”. Ivan Aivazov-
ski picteaza ,,Al noudlea val” in
acest an, pictura 1n ulei infatisand
o barca luptand cu valurile.

Teatrul National ,,Marin So-
rescu” din Craiova este astazi,
cand au trecut 170 de ani de la
infiintarea lui, un reper pe harta
culturald a Romaniei, cunoscut si
recunoscut la nivel national si
international. Aici arta are un spa-
tiu propriu, unde se migca in voie.
Pe aici au trecut oameni care in-
tre timp au devenit legende, sau
repere, sau monstri sacri, sau im-
posibil de eludat. Si mai suntem
noi. Spectatorii. N-ag putea spu-
ne cu certitudine ce ne aduce
mereu in salile Teatrului. Dar re-
venim §i suntem mereu curiosi,
avem asteptari si emitem diferite
comentarii. Acest /audatio nu
este despre noi. Noi iubim Tea-
trul, un adevar care nu trebuie
demonstrat.

Pe 29 iunie 2020, Teatrul a fost
sarbatorit asa cum s-a putut, in
toamna a gazduit Gala Uniter, a
fost decorat si a smuls acestui
an o premiera care are toate sem-
nele unei capodopere, ,,Inima si
alte preparate din carne” de Dan
Coman, in regia lui Radu Afrim.
Cu aceste ocazii, am tot citit si
am auzit vorbindu-se despre
nume celebre, fara a fi uitati si
oamenii din umbra carora li s-a
multumit in corpore, ei fiind cei
fara de care Teatrul ar ramane cu
usile inchise.

Despre ei vreau sa scriu. Pe ei
vreau sa-i cititi. Ce cred ei, ce
doresc ei, cine sunt cativa dintre
ei. Cum este sa lucreze in Teatru,
ce 1i motiveaza, ce gandesc de-
spre ei insisi, dar si despre atat
de multele personalitati care au
calcat pe aici. Ce 1i impresionea-
za, cum a fost anul abia incheiat.
Pe cativa dintre ei 1i cunosc. Pe
altii 11 vad in diferite ipostaze fa-
cand intreg sistemul functional.

A
In 1850, pe 29 iunie, se In-

Am adresat fiecaruia acelasi set
de zece intrebari. Nu au fost
obligatorii, asa ca au ales. Au
raspuns in moduri foarte diferi-
te, de la n-ar fi prea multe de
spus la de cdnd asteptam oca-
zia asta.

Mai intéi intrebarile:

1. Cine sunteti, ce faceti la
T.N.C. side cattimp?

2. Vaplace sau va plictiseste?
Motivati, va rog.

3. Care este cea mai intere-
santd intamplare la care ati fost
martor?

4. Simtiti ca traiti in umbra re-
gizorilor, actorilor, scriitorilor sau
ca sunteti exclusi?

5. Cine este mai dificil, specta-
torul sau omul de teatru?

6. O personalitate care v-a im-
presionat si prin ce?

7. Perioada asta a fost mai di-
ficila sau v-a convenit linistea din
teatru?

8. Vi e teama de ziua de mai-
ne? De ce?

9. Poate salva cultura lumea?
Care credeti ca este rolul tea-
trului?

10. Adresati o scurta urare tea-
trului.

kskosk

Si raspunsurile, n ordinea cro-

nologica 1n care le-am primit:

1. Ma numesc Capac Simona,
sunt referent de specialitate mar-
keting din2017.

2. Nu exista plictiseala la asa
un serviciu, este mai mult decat
poate visa cineva, este perfecti-
une. Aici uiti de problemele coti-
diene si iti incarci bateriile cu ener-
gie magica.

8. Traim vremuri grele si cred
ca toti avem o teama, important
este cum trecem peste ea, aici in-
tervine familia i cel mai mare
avantaj cand lucrezi intr-un tea-
tru este familia foarte mare.

9. Categoric. Nu am fi nimic
fara cultura. Teatrul este viata,
viata cu mai multe Euri pozitive,
negative, teatrul este doctorul
sufletului, aici poti sa treci de la
o stare la alta si sa te simti liber.

10. Este o onoare pentru
mine sa felicit Teatrul National
Craiova pentru profesionalism,
adaptare, precum si pentru capa-
citatea de a reda evenimente in
mediul online cu brio. Doresc
sd le adresez tuturor celor care
contribuie la buna desfasurare a
teatrului cuvinte de apreciere si
respect pentru Intreaga lor acti-
vitate. La mul{i ani!

ok ock
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1. Sunt Denisa Parlogea, lu-
crez din 1980 1a T.N.C., in cadrul
secretariatului tehnic.

2. Imi place foarte, foarte mult
ceea ce fac. Ma defineste, ma
implineste, ma multumeste, ma
hraneste. Este a doua familie a
mea. Dumnezeu mi-a daruit
pace, sanatate, impliniri precum
si un sot in si din acest teatru.
Am participat amandoi la pro-
ductiile anilor trecuti. Eu, ca fi-
gurantd, sotul, ca cel mai bun
sunetist din fard, fara sa ma laud.

3. Intdmplari au fost foarte
multe. Ar trebui sa scriu la randul
meu... dar sunt discreta, rusinoa-
sd, ca o micutd nipona. Insa, cea
care imi revine in minte in momen-
tele cand in teatru unele zile sunt
pline de bucurii, este aceea cand
glezna mi-a fost sarutata de ma-
estrul Tudor Gheorghe, dupa ce
realizasem prin forte proprii o
masa de protocol pentru o sutad
de persoane, dupa o premiera.
Cred ca era vorba de ,,Jolly Jo-
ker” din 4 decembrie 1981, la
T.N.C. Maestrul a fost placut im-
presionat de turul de fortd din
acea zi. Sa nu uitdm ca munca in
secretariat nu admitea pauze si
nici colegi care te solicitau mai
mereu. Dar, cu toate acestea, eu
imi faceam treaba si Tn anticame-
ra, si la mesele de protocol impu-
se de evenimentele teatrale. Mi-a
placut si imi place ceea ce am
facut si fac.

4. In ceea ce ma priveste, este
o intrebare foarte delicata. Nu mai
simt demult cd sunt in umbra ce-
lor enumerati. Simt mai degraba
o excludere. Poate ma ingel...

5. Cu siguranta, omul de tea-
tru, dupa parerea mea, asta refe-
rindu-ne la termenul ca atare. Cu
spectatorii ma infeleg de minu-
ne. Stiu cum sa 1i iau. Am fler. In
schimb, pentru oamenii de teatru
iti trebuie putin mai multa intuitie
si, de cele mai multe ori, inspira-
tie. Oamenii de teatru au idei, sunt
specialisti adevarati. Am asistat
in cei 40 de ani de teatru la diver-
se discutii. Relatia cu ei este una
speciala si, de cele mai multe
ori, de neuitat.

6. Da, incontestabil, ca perso-
nalitate, Silviu Purcarete. De ce?
Pentru ca e genial in ceea ce face
si pentru ca am avut ocazia sa-1
cunosc, sa lucrez cu domnia sa si
am avut ocazia sa constat ca este
de o normalitate, nu stiu, cred ca
un pic surprinzatoare pentru noi,
caromani. Asta, cred, ca face parte

din educatie, structura ta ca indi-
vid si grad de cultura.

7. Vareferiti la pandemie? Am
fost si sunt devastata ca nu mai
putem pentru moment sa ne des-
fasuram activitatea la cote maxi-
me, ca anul trecut. Dar speram
sd treaca. Cu ajutorul bunului
Dumnezeu.

8. Nu. Sunt credincioasa si ge-
neroasa.

9. Da. Cultura este iluminare.
Rolul teatrului este de a ne ilumi-
na. Ca sa lucrezi cu lucruri abs-
tracte, cum este cultura, pentru
ca nu este ceva concret, cu ea nu
poti face piese la strung, iti tre-
buie mult tact, multa educatie,
multa rabdare. Trebuie pus mult
suflet in ceea ce faci. Cred ca din-
totdeauna cultura a salvat si sal-
veaza suflete, stari si chiar socie-
tatea. Incet, dar sigur.

10. Sa fie liniste! Sa fie mai
multa toleranta intre colegi, in
teatru. Sa nu ne mai victimizam.
Sa ne toleram si sa ne iubim mai
mult. Sa ne intelegem. Sa nva-
tam cu adevarat ce este aceea

colaborarea!
sksksk

1. Gruia Petrisor Sorin,
regizor tehnic din 1997.

2. Nu te plictisesti in teatru.
Meseria mea este foarte activa si
frumoasa.

4. Eu colaborez cu toti.

5.0Omul.

6. Robert Wilson.

7. Dificila.

8. Nu.

9. Educatie + relaxare

10. La multi ani!

ok ok

1. Jeni Topala, sunt impresar
artistic de cincisprezece ani.

2. Imi place foarte mult inter-
actiunea cu publicul. Eu fac pu-
blicitate spectacolelor si trupei

de teatru in vederea vanzarii de
bilete. Este o munca grea, dar, in
acelasi timp, foarte placuta.

3. Cuani in urma, eram in sala
de spectacol la,,Omul cu martoa-
ga”. Dupa treizeci de minute, iese
Natasa Raab, intrerupe spectaco-
lul si anunta ca actorul Theodor
Marinescu a fost gasit mort in
cabind. Publicul a inceput sa
aplaude, crezand ca anuntul face
parte din spectacol. Atunci a in-
trat domnul Emil Boroghina care
a confirmat cele spuse de Nata-
sa. Toata lumea a amutit si spec-
tacolul a fost suspendat. Este o
intamplare trista, dar..., din paca-
te, adevarata.

4. Consider ca suntem o echi-
pa unita. La noi in teatru, ca in
orice institutie de culturd, nu
poate functiona un singur com-
partiment fara celelalte. Fiecare
are un rol bine stabilit, pentru ca
un act artistic sa ajunga in fata
publicului spectator.

5. Persoane dificile exista si
printre spectatori, si printre co-
legi, acest aspect depinde de
educatie, cultura etc.

6. Actorul Ilie Gheorghe a fost
un actor foarte talentat care m-a
impresionat prin modestie si edu-
catie. Am avut multe turnee cu
dansul cu piesa ,,Jona” si am avut
multe de invatat. Un mare OM!

7. Aceasta perioada a fost si
inca este foarte dificila pentru
mine, eu sunt o fire energica si
comunicativa, am dus lipsa spec-
tacolelor si a interactiunii cu co-
laboratorii.

8. Nu imi este teama decat de
Dumnezeu.

9. Rolul teatrului este de a
educa si relaxa publicul specta-
tor, Incepand cu copii de 4-5 ani,
pana la publicul matur.

10. Urez teatrului sa nu dispa-
raniciodata, avem nevoie de des-
tindere intr-o sala de spectacol.
La multi, multi ani!

kokock

La multi, multi ani! este o con-
cluzie buna prin simplitatea ei.
Teatrul National ,,Marin Sores-
cu” din Craiova a trecut prin vre-
me si, intrand 1n anul 171, numa-
ra stelele care ies si intra pe usile
lui, iar ele stralucesc, urmarite cu
discretie de oameni pentru care
teatrul a transformat un loc de
munca Intr-o poveste de viata si
chiar de iubire.




utor a patru carti de po-
ezie si al unei antolo-
ii publicate in timpul

vietii, Patrel Berceanu (1951-
2006) este un poet care face pro-
ba rezistentei, dincolo de coterii
si promotii literare, In perimetrul
fragil al frontierei, aidoma unui
marginal ce poate fi revendicat la
o adica de congenerii lui Adrian
Popescu, dar si de promotia lui
Traian T. Cosovei, lon Monoran
sau Aurel Dumitragcu. In primele
doua carti recunoastem lirismul
impregnat de candoare si catifea
livresca al poetilor alexandrini ai
promotiei *70, dar si fronda juve-
nil-ludica a poetilor munteni ce
urmau sa dea lovitura cu,,Aer cu
diamante”. Poate cd tocmai
aceasta sfiala sau altceva ce tine
de biografia personala avea sa-1
coste intrarea in clasamentele
congenerilor sai, chiar daca ,,ati-
tudinea intransigenta” detectatd
de Alex. Stefanescu in versurile
din ,,Poeme in marime naturala” il
situeaza dincolo de dispozitia
carnavalescd a generatieie sale
propusa de acelasi critic literar,
care avea — si el — sa-1 uite pen-
tru Istoria literaturii romdne
contemporane (1941-2000).
Iesind candva tacut din randurile
generatiei sale (,,...tanar si zambi-
tor/ intre prietenii sai tineri si
zambitori”), nedispusa parca sa-1
mai recunoasca azi, Patrel Ber-
ceanu este poetul pe care nici
Laurentiu Ulici nu-1 pomeneste
in Literatura romdnd contem-
porand. Promotia ‘70, iar Radu
G. Teposu uita sa-1 ,critice”
in Istoria tragica & grotesca a
Intunecatului deceniu literar
noud, acolo unde generatia 80
se aliniaza sub privirea acuta a
regretatului critic. Au disparut,
intre timp, si Laurentiu Ulici,
dar si Mircea Zaciu si Marian
Papahagi, cei ce n-au reusit sa-1
vada pe poet (teatrolog, totoda-
ta) nici macar in generosul Dic-
tionar al scriitorilor romdni —
acolo unde, langa nume care fac
cinste literelor romanesti, se
lafaie impostori fara nici un alt
merit decat acela ca au avut func-
tii culturale care i-au facut vizi-
bili cateva cincinale.

Crescut in cultul metaforei si
al bibliotecii, pe care le-a sabotat
cu fronda specifica rasei etice
innascute din care face parte,
deja pe cale de disparitie, purtat
mai tarziu de intuitie in zona unde
poezia se poate dispensa de po-
doabe, insd indeajuns de calofil
pentru a paria pe stanta alexan-
drina a epocii, Patrel Berceanu
ajunge la maturitate sa regaseas-
ca deliciile poeziei denotative —
intr-o anumitd masurd datorita
evolutiei firesti, in parte si pen-
tru ca indatoririle din teatru (a
fost director al Teatrului de Pa-
pusi din Craiova si secretar li-
terar la National) nu-i mai lasau
destul timp pentru prima iubire.
Scrisul devine mai scurt, mai
nervos, fara sa piarda insa defi-
nitiv gustul pentru arta poetica.
Dincolo de absenta sensului in
modernitate (acum poezia se nas-
te din ce nu gandesti/ lucruri
ndascute in genunchi), poezia
este comunicare §i versurile lui
Patrel Berceanu striga dupa citi-
tor cu mai multa sete de a fi citite
decat ar fi vrut sa recunoasca
autorul insusi, cu discretia care-1
caracteriza.

La debutul cu,,Sentimentul
baricadei” (Editura Scrisul Ro-
manesc, 1976), Patrel era cali-
graful gratios al elementelor
care umplu lumea unui adoles-

B NICOLAE COANDE

Patrel Berceanu —
continua despartire de lume

l
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cent plecat de acasa sa se faca
barbat: ,,Eram ucenici marilor
mesteri ai penelului./ Cand se
picta cina cea de taind/ unul din-
tre noi picta paharele/ altul mas-
linele intr-o dezordine studiata.
Lacrimile sangele atitudinile
martiale erau apanajul maestri-
lor.” (Breugel de catifea). Mo-
dest, poetul isi recunoaste uce-
nicia precum si tonalitatea pura
a artei sale: ,,Eu nu am lasat is-
toriei/ decat sfiosul portret al
razei de soare®. El este inca ino-
cent, atent sa vada cerul in ochii
copiilor, inca departe de insur-
gentul care incepe sa se vada
cativa ani mai tarziu in ,,Poeme
in marime naturald” si care se
mird oarecum ingrijorat: ,.ce
mai generatie de isprava suntem
si noi doamne/ cum mai despu-
iem cuvintele in sunete...”
(Nervi de matase originala).
Patrel isi Inregistreaza aparitia
ca poet tanar 1n solitudinea ora-
sului de campie, jongland cu far-
mecul autoironiei pe care ado-
lescenta o pune cu usurinta pe
lucruri si trairile greu de confe-
sat altminteri: ,,eram liceean ci-
team cam mult pentru o urbe/ cu
un singur turn de apa si ala pen-
tru trenuri/ altfel eram primul
care denunta fetiscanele/ cu pa-
zea ca «izbucneste-o desnadej-
de literata».” (Umilinta cere
doar ferestre). La start, el isi stie
locul si nu risca un pariu excen-
tric cu soarta si lumea, prudenta
e cea care 1i calauzeste pasii: ,,Sunt
exact acolo unde trebuie/ pentru
a fauri un destin categoria mijlo-
cie mica/ mi se potrivesc sase fe-
luri de frica”), dar putem intrezari
in asta i 0 mica ironie plasata la
scara greoaiei istorii cu care se
confrunta tanarul plecat in lume
din Campia Bailestilor.
,Intamplarea cea mare” (Edi-
tura Eminescu, 1984) nu contine

Patrel Berceanu vazut de Viorel Penigsoara Stegaru

in capitolul preliminar (care da ti-
tlul cartii) poeme diferite de cele
din placheta anterioara, chiar
daca cele unsprezece parti ale po-
emului ,,Viziuni, sentimente, pro-
verbe” sunt bruioane dintr-un
santier al poemului complex pe
care Patrel l-ar fi scris daca orasul
mic nu l-ar fi furat incet. Atunci
cand iese din melancolia care-1
face sa se uite la ,randuirea
cocorilor” sau ,,arcuirea palizilor
zori”, el da un poem al cotidia-
nului, al banalitatii exasperante in
care viata este experta, o listd
personald a lucrurilor obscure
care pot deveni poezie: ,Iubite
prieteni cunoscuti §i necunos-
cuti/ carora v-am impuiat capul
cu/ poeziile mele despre poezia
mansardelor/ acum va cer iertare/
/ ce poezie puteau avea odaitele/
acelea sub acoperisuri fierbinti si
coclite/ odaite pe care le schim-
bam/ si ele pe mine schimban-
du-ma asa cum/ unii isi schimba
masina/ unii amintirile in slujba
prezentului// pentru poezia cama-
silor vraigte/ pentru poezia des-
perecheatelor sticle cu apa
statute/ pentru poezia igrasiei
libidinoase/ pentru poezia ame-
nintarii semnate (,,ati uitat/
chiuveta deschisa va rog sa nu
se mai intample dna veres”)/
pentru poezia arcurilor de somie-
ra hlizite/ la oasele mele arcuri
care mi-au stampilat/ cele mai fru-
moase iubite/ poezia geamlacu-
lui care vedea totul/ si-apoi ra-
porta cu inflorituri de stil/ stapa-
nilor casei// pentru poezia chiriei
mai scumpe ca bursa/ pentru po-
ezia becului chior/ pentru poezia
salamului de iarnd mancat vara/
pentru poezia scarilor goale/ pen-
tru poezia vrabiilor umflate de
frig/ pentru poezia prosopului
spalat cu apa rece si sapun che-
ia/ pentru poezia vitaminelor din
unghiile roase/ in cinstea prime-

lor sesiuni de examene/ pentru
poezia ceaiului din china/ si-a
cartofilor din ardeal/ pentru poe-
zia tablei de tinichea cu care ma-
nveleam sub cer/ pentru poezia
aceasta/ iubite si prieteni cunos-
cuti si necunoscuti/ iertare ierta-
re iertare” (Balada sau poate
romantd). Sentimental si sobru,
ingenuu si prevenit de intuitiile
unui baiat-luptator, Patrel scrie
poeme-scrisori copiilor sdi pen-
tru un viitor in care vocea lui poa-
te fi altfel inteleasa: ,,nu pot sa-i
las fiului meu gustul pentru poe-
zie/ eu am facut din ea o/ amuletd
care m-a ferit de micile duhuri lo-
cale/ vietati tepoase in limitele
versosimilului rural// am sa-i ofer
fotoliului de pe veranda sediul/
reveriilor mele seard de seard de
pe care am zarit nu/ desertul tata-
rilor nici pe cel rosu ci o sclipi-
toare/ lipsa de orizont sa urci asa-
dar/ sé zbori prin urmare daca
ti-este sufletul/ indeajuns de mus-
chiulos merita si el un sort/ uni-
sex daca-i vorba de cadere/ dati-i
un slip Indeajuns de larg sa para
sobru [...]” (Mic testament).

,.Lacrimi civile” (Editura Scri-
sul Romanesc, 1991) este poate
cel mai unitar, percutant volum
al sdu. Aparut la scurt timp dupa
borna 1989, putem presupune ca
poetul avea deja poeme 1n sertar
si ca nu a fost scris integral 1n at-
mosfera incadenscenta provoca-
ta de schimbarea de paradigma
politica. Patrel cel naiv si senti-
mental este totusi un poet al in-
surgentei, una moderata, ce-i
drept, un eticist care pune la lu-
cru indignarea si produce poezie
in linia poetilor sociali pentru
care coteriile de grup si salonul
nu reprezintd deziderate ale unei
vieti de poet. El este atent la cei
care sunt ceea ce s-a humit sarea
pamantului (Elegie pentru invin-
sii pamantului), nu aduce elogii
puternicilor lumii (Nu ma inchin
la piramide), se prezinta cu acea
candoare care-i va insoti poezia
si faptele mai mereu (,,Acum
daca ma luati la milimetru,/ sub-
fire-n umeri §i schimbator din
fire,/ banuiesc ca fiinta asta a
mea/ nu prea atdrna mult a pre-
tuire”), iar autoportretul sau ne
restituie si azi un poet cu acut
simt al ironiei, un idealist plasat
intre o lume care inregimenta
sentimentele si o alta care se
pregatea sa le... liberalizeze:
,»mai cunoscut decat un deputat/
dar mai putin cunoscut decat un
medaliat olimpic cu bronz// mai
citit decat o bibliotecard/ dar mai
putin decat cred doctoranzii/
clarvazator dupa cum se va dovedi
candva/ dar mai putin crezut de-
cat un politician de duzina// in-
comod ca un os de peste in gat/
dar numai pentru cei care vor sa
inghita si adevarul/ mai fericit
decat o arata salariul/ dar mai
nefericit decat un ceferist// mai
norocos in dragoste decat Rot-
schild I'V/ dar nu vom sti nicicand
ce simte un Rotschild// mai re-
zistent decat o litografie/ dar mai
putin etern decat o amford// mai
inalt decat veacul in care-a trait/
dar cine a stat sa-i masoare?”
(Planeta de poet).

Acesta a fost si titlul antolo-

sase feluri de frica,
sapte feluri de curaj

Patrel Berceanu

giei in care Patrel Berceanu se
autorestituia poeziei si celor
care mai tineau minte versurile
sale de juventute (,,vreau sa va
spun ca odata la o suta de ani/ un
poet plateste oalele sparte ale
lumii”). In 2003, el publica an-
tologia ,,Planetd de poet” (Edi-
tura MJM, Craiova), insotita de
un grupaj liminar de poeme ine-
dite (,,Cer secund”), acesta
aproape o placheta in sine. Ceva
mai inteleptit cu vremea, poetul
mai intra o data in balciul deser-
taciunii de a se legitima cu un
vers la butoniera si ne face par-
tagi la ,,ghicitul sortii”, aici unde
viata, asemenea unei ,,mari in-
tamplari”, se amesteca la infinit
cu incertitudinile si sperantele
noastre de supravietuire: ,,am
fost si noi doua luni/ invitati la
masa istoriei/ intr-un colt/ depar-
te de bucate/ degeaba ne-am
adus de acasd/ stergarul taca-
muri/ n-a fost sa fie/ cel putin nu
ne mai faceti cu ochiul/ ne spu-
neau mortii/ imbratisandu-se pe
poduri/ sarutdndu-si copii pe
frunte” (N-a fost sa fie). Din ace-
lasi ciclu al poemelor de deceptie
intoarsa in fronda fac parte cele
purtand reiteratul titlu ,,Draga
matusa Europa” sau ,,Dragi gu-
vernanti”, manifest al sictirului
asumat pe care acest poet indig-
nat 1l pune 1n fata unei societati
condusa de lichele cu staif, spe-
cia cu rat din saloanele puterii:
»puteti sd ne ziceti popor de ma-
maligd/ puteti sd ne ziceti cum
doriti/ dar spuneti macar bogda-
proste/ cand duceti dumicatul de
sange/ la gura”.

Péna cand se va dovedi ce a
insemnat poezia sa in epoca ipo-
chimenilor astfel ridiculizati, sa
spunem ca Patrel Berceanu este
un eticist convertit de la diatriba
ce nu-si mascheaza anxietatea,
executata pretios uneori, la un
anume soi de moralism care pune
adesea versul insusi in dificulta-
te. Atunci cand poetul nu face
insa teorii nici macar despre
roud si renunta la stilul senten-
tios, chiar daca tivit acesta cu
acul mester la cusut imagini fru-
moase, se petrece pur si simplu
ceea ce numim impact poetic.

(Continuare in pag.19)
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Capitolul IlI:
In Albastru

(fragment 1)

nde calatorim printre
albastreli: de la albas-
trul inimii, trecand prin

cel al vanatailor, pana la cel des-
chis, al ochilor... A! Frumosul
albastru: culoarea disperarii?
44°512 243 Nord, 24° 522 393
Est. Am revenit in orasul Pitesti.
Ne aflam in ziua de luni, 29 oc-
tombrie 1956, 1n jurul orei 1 1. Sunt
17 °C, vant slab dinspre Nord-
Est. Inchisoarea orasului. Cartie-
rul detentiilor provizorii. Inchi-
soare de tristd memorie, mondial
cunoscuta datorita ,,experimen-
tului Pitesti”, desfasurat aici in-
tre 1949 si 1952. E vorba de sin-
gurul program de ,,spalare a cre-
ierului” organizat in Europa, din
toate timpurile, consistand in
transformarea victimelor 1n calai
si viceversa: detinutii erau fortati,
sub constrangere, fizica si mora-
14, sa se schingiuiasca mutual,
fara nici o limita, pana ce ,,reedu-
carea comunista” isi atingea
punctul de ireversibilitate. Acest
»experiment” a fost aplicat asu-
pra a 5.000 de prizonieri politici.
Dar, noi suntem acum in 1956. ..

Un cantec la moda, interpre-
tat de Dorina Draghici si de sotul
ei, Nicu Stoenescu, in duet, foar-
te melancolic, ce se auzea ade-
sea la radio, pe atunci — reluand,
in mare parte, melodia baladei folk
americane din 1884: Oh My Dar-
ling, Clementine, pe un tempo
mult mai lent —, 1i rasuna neincetat
in minte, fara a-i putea pune capat:

Firicel de floare albastra, floa-
re de nu-ma-uita

Poarta tu iubirea noastra, prin-
sd-n gingagia ta,

Si atunci cand departarea,
poate ne va intrista

Sa rasari ca o nadejde, sd ne
mangai inima.

Firicel de floare albastra, floa-
re de nu-ma-uita.

Un baiat si o fata, ochi in ochi
se priveau,

Intr-o gara-nsorita de munte,

Si doi stropi de roud-n ochi le
luceau, [...]

,,Cu siguranta, delirez”, isi zise
el. ,,Melodia asta e oare reald sau
rezoneaza doar in capul meu? Dar
unde ma aflu? Ce s-a-ntamplat cu
mine? Nu izbutesc a-mi aduce
aminte de absolut nimic.”

Pana la urma, reusi sa impuna
tacerea melodiei obsedante si cu-
vintelor ce o insotesc, care se
ancoreaza In memorie, pentru tot-
deauna. In schimb, incepea sa
auda voci Indepartate, ca si cum 1i
parveneau de pe taramul celalalt.
Facand un efort, ajunse sa le per-
ceapa cu mai multa limpezime, ba
chiar sa le si deslugeasca talcul:

—Bietul baiat!... E atat de fra-
ged!... Ce nenorocire!... Sa fie
adus 1n halul asta, fara de hal, la
varsta lui!... Aratd schimonosit
rau!... L-au stalcit, bestiile alea!...
fi ataca acum pana si pe copiil...
Ce-o fi putut faptui, ca sa merite
asta?... Il cunoaste, poate, cine-
va?... Se stie, macar, cine e?...
Sesizati cantitatea de sange var-
satd de pe hainele lui!... Trebuie
sa fi pierdut pana la jumatate din
ce-i curgea prin vene... — spuneau
vocile stupefiate, la vederea ta-

B DRAGOMIR COSTINEANU

prieteni si dusmani

narului insangerat si tumefiat,
zacand patetic, inconstient, in
fata lor, pe sol, ca o bucata de
carne la macelar.

— Remarcati numarul sau ma-
tricol, de pe bratul sdu stang:
383 — Liceul nr. 1! E un numar
mare: inseamna cd o fi in ultima
clasa — explica cineva.

— Cerugsine! Ce marsavie! Sa-1
impiedice a-si termina studiile!

O suvita de sange i se prelin-
gea din nas si alta din comisura
buzelor. Ceea ce nu stiau ei era
provenienta unei bune parti din
hemoglobina care-i macula cama-
sa alba, uniforma si fularul: de la
masacrul petrecut la biserica.
Privelistea oferita de acel trup,
aruncat acolo, aproape lipsit de
viata, era de plans.

— Dar suntem la Pitesti, nu-i
asa?... Traditia trebuie respecta-
ta! — mai continuara vocile...
Ce-ar fi sa-l ridicam usor si sa-1
agezam pe un pat?... Poate ar
suferi ceva mai putin... Credeti
ca-gi da seama de suferinta lui?. ..
inhalulin caree...

Si, patru dintre detinutii pre-
zenti in celula 1l ridicara cu multa
precautie si-1 depusera, ca pe o
pand, pe patul cel mai apropiat.

Calin se fortd sa-si deschida
ochii, dar, cufundat inca in cetu-
rile starii lui semiconstiente, nu
fu capabil. Cauta sa articuleze
doua cuvinte de multumire, dupa
ce auzise ultimele schimburi de
impresii, dar din gatlej nu-i iesi
nici un sunet, iar limba, complet
amortita, 1i parea sa cantareasca
o tond.

— Luati seama! Pare sa-si
vina-n fire — zise cineva.

Dar speranta le fu desarta, caci
baiatul isi pierdu din nou cunos-
tinta. Vocile, auzite mai adineaori,
se mistuira dintr-o data.

in delirul sdu oniric, visd in
Tehnicolor: o pisica neagra traver-
sa o strada nesfarsita, sub stelele
albastre. Visa cd voia s se avante
inurma pisicii, dar picioarele refu-
zau sa raspunda. Dupad aceea, ste-
lele se stinsera, una cate una, iar
tenebrele, incetul cu incetul, na-
padira totul. Nu mai zarea pisica
neagra: nu stia dacd e Incd vie sau
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moartd. Se Intreba daca strada
ducea spre casa lui sau altunde-
va, dar cum sa vezi prin bezna?
Strada se estompa, la randu-i, In
noapte. Intr-o aura de lumini tai-
nicd, un calaret, echipat in armu-
ra-i neagra, sosea navalnic, galo-
pand pe armasarul sau negru soi-
mulet, si-si vazu de drumul sau,
infundandu-se in negura vremi-
lor. ,,Negru-Voda!” A venit! Calin
se sforta sa fuga dupa el, luptand
impotriva amortelii. Pasii 1l purta-
rd intr-o gard cu totul alba, de
munte. Ajungand pe peron, des-
coperi ca sinele sticleau 1n intu-
neric, cu luciri violete. Departe,
doua stelute se aprinsera, in vre-
me ce se apropiau cu mare viteza.
Nu, nu erau stelute, ci ochii unui
monstru negru care crestea rapid,
pe masura ce se apropia: era o lo-
comotiva scotidnd nouri de aburi
cenusii. Era un tren ce trecu prin
gara fara sa se opreasca, in mare
viteza, farurile locomotivei ilumi-
nara peronul pustiu, destul ca sa
se intrezareasca la capatul lui un
pom incércat cu patlagele rosii,
carnoase, ce atdrnau pe ramuri,
coapte, zemoase, saturate cu san-
ge, cao imbiere de a ficulese,de a
fi sangerate. Prin ferestrele trenu-
lui, zari doi asasini, care omorau
pasagerii, deplasandu-se din va-
gon in vagon. Trenul 1si continua
cursa nebund, de-a lungul sinelor
violete, in timp ce el ramanea sin-
gur pe peron, tinand o floare al-
bastra-n mana. Nu ma uita! Nu
ma uita. Nu ma uita... Totul fu
inghitit de intunecime, aga ca nu
mai reusi sa vada altceva. Se n-
treba daca nu urma sa fie inghitit
de ,,Monstrul Tenebrelor”, stand
la panda intr-o Gaura Neagra?
Neagra, precum cafeaua verita-
bila. Ori poate, se si gasea deja in
,,Pantecul Bestiei?” Ori poate, era
agezat in fotoliul unei sali de
cinematograf?. ..

O ora, doua, mai tarziu, reveni
la viata. Isi intredeschise ochii,
dar linistea din vis fu inlocuita
cuun zumzet al urechilor, pe fun-
dal de pulsatii de sange. Nu nu-
mai atat, i se parea ca dopuri de
ceara il impiedicau sa auda con-
versatiile celorlalti. Cu siguran-

ta, era o falsa impresie, caci toata
lumea tacea. Ora mesei trecuse si
in acel moment, ceilalti incercau,
probabil, a se odihni. Privind de
jur imprejur, sfarsi prin a desco-
peri, pus la capataiu-i, un colt de
paine neagra — era pranzul sdu,
pe care codetinutii sai i-1 pastrara.
Imaginea coltucului de paine de-
clansa in el, ca un reflex pavlo-
vian, pofta de mancare. Ii era
foame si nu reusea sa-si aduca
aminte de cand nu mai mancase.
A, ba da! Ultima data trebuia sa
fie atunci cand se puse sa-si in-
fulece tartina cu untura si nuci,
scoasd din buzunarul hainei de
uniforma — daca se gandea el
bine, o scoase oare din buzuna-
rul stang ori din cel drept? Intin-
se bratul ca sa apuce coaja de pai-
ne, care-l astepta rabdatoare la
capatul patului, dar, incercand sa
muste din ea, gura-i refuza a face
cea mai mica migcare: nu numai
limba 1i era tumefiatd, ci si maxila-
rele 1i erau si ele indurerate. Cu
regret, abdica in fata evidentei:
pana va fi din nou in stare de a se
hrani, va mai curge multa apa de
moara. Cineva ii remarca gestul:

— Sunt medic. Lasa-ma sa-ti
examinez mai din aproape ranile!
Hai sa incepem cu fata!... Dupa
echimoze, ai primit mai multe lo-
vituri in maxilar, nas, arcada ocu-
lara, tAmpla si, da, baza craniului.
Mare noroc ai avut: ti-ar fi putut
fi fatale... Se vede ca ai o stea
prielnica, ce te protejeaza.
Deschide gura mare! O! Limba-ti
e invinetita si tumefiatd — vei fi
muscat-o cand sirul loviturilor se
abateau asupra capului tau. Pe o
anumita durata de timp, vei fi
incapabil sa mananci, totusi, ori-
cat de greu ti s-ar parea, va fi
necesar sa bei apa, cat mai multa
apa. Ah! Dac-am putea dispune
de putina gheata!...

— Stai, ca apas pe buton, sa
chem groomul! — glumi careva.

—Nu-i momentul potrivit pen-
tru glume! — se enerva medicul.

—Atunci, cand va sosi un ase-
menea moment? Peste vreo doua-
zeci de ani, cand vom iesi din
inchisoare? Ha?

Calin schita un zambet.

Peter Jacobi (foto: Gabi Pana)

Prieveni gi

— A! Constat ca incepi sa te
simti deja mai bine! — se bucura
doctorul, in vreme ce-1 ITnméana un
ulcior cu apa. Poate ai si tu drep-
tate, avem nevoie cu totii sa radem,
sa glumim, intru mai binele nostru.

Calin cerca sa bea, dar dure-
rea il impiedica.

— Trebuie sa te rehidratezi!
Trebuie, ma intelegi?

Cu chiu, cu vai, bau cateva in-
ghitituri de apa, dupa care res-
pinse ulciorul. $i totusi, in egala
masurd, ii era si foame, §i sete.

,,De fapt, de cand n-am mai
mancat, nici baut?”, se intreba el,
in sinea lui. Dar nimeni nu-i pu-
tea raspunde. Asa stand treburi-
le, bucuros de a-si fi putut umezi
gatlejul, adormi. Vigoarea juveni-
121l parasi si nevoia de a-si reim-
prospata fortele se impunea cu
stringenta. Cu privinta la restul
lucrurilor, va fi timp de vazut si
mai tarziu.

Mai tarziu. Ultimele raze aurii
ale soarelui, in apus, isi croiau cu
anevoie drum printre sipcile si
gratiile ferestrei, prea sus situata
ca sa lase sa se ghiceasca cerul
albastru.

Usa se descuie cu mare zgo-
mot si doi soldatoi trantira pe
podea glumetul de mai adineaori,
readus de la interogatoriu. Petli-
tele lor erau colorate 1n albastru-
deschis, ceea ce insemna ca lu-
crau la ,,Securitate”; in limbajul
popular, acei militari erau pore-
cliti ,,baietii cu ochi albastri”. Cine
zicea cd ,,albastrul e culoarea spe-
rantei?”’, dupa cum o simbolizea-
za floarea de nu-ma-uita? Albas-
tru, albastru si iar albastru. Omul
reintors in celula era acoperit cu
vanatai albastre. Din nefericire
pentru el, gluma-i fu ,,auzita”, iar
anchetatorii nu agteptau decat un
asemenea prilej prielnic poftei lor
de a-1 snopi 1n batdi, cu ocazia
interogatoriului ,,celui de toate
zilele”.

Al 1ti place sa glumesti, nu-i
asa? Eibine, hai sa glumim cu totii-
n cor, acuma!”, 1i azvarlira-n fata
tortionarii, hlizindu-se.

—Avem un informator, printre
noi! — fura primele sale cuvinte,
de indata ce usa se va fi inchis.
Gluma mea privitoare la gheatd a
ajuns pana la urechile ,,lor”.

Vorbele sale le ingheta sange-
le-n vine tuturor celor adunati
acolo, prin loteria arestarilor.

—Avem acum confirmarea, dar
cine-o fioare?...

Se uitara unii la altii, dar ni-
meni nu putu aduce un raspuns.

—Baiete, nu te incumeta sa faci
destainuiri camarazilor tai de
mizerie! — continua el, adresandu-
se lui Calin. E sfatul unui prieten.

,Prieten”, cat de ciudat suna
cuvantul in aste locuri. ..

,,Cine sunt prieteni si cine sunt
dusmani: cine poate sti?”, se in-
treba el.




C ION BUZERA

( je trdim de un $i mai bine
a generat prea multe
pareri si foarte putine

rezolvari. O disproportie ca un

tsunami simulat pe calculator,
care a fost inregistrat de niste
seismografe fine din Insulele Ca-
nare, fara sa afecteze, totusi, cu
un milimetru scoarta Terrei, dar
confirmandu-i inclinatia spre in-
varteala si turuiala. Dar acum
vreau sd ma refer la contributii
mai serioase. Reflectiile despre
pandemie de varii intinderi, caci
nu putem pentru ca sa zicem re-
flectie pandemica (atat ne-ar mai
trebui!), scrise de oameni care
chiar au exercitiul meditatiei bine
tintite, au Inceput sa curga, dar
mai ales vor cunoaste forme tot
mai sofisticate, elaborate, prelun-
gite, polemice, aplicate, ,,deduse”
unele din altele. (V., deocamdata,

John Micklethwait, Adrian

Wooldridge, Yuval Noah Harari,

Fareed Zakaria, Neil Ferguson,

Andreas Kluth, Daniel Daianu,

cele mai multe fiind, evident, cu

trimitere politica si economica.).

Bernard-Henri Lévy, ca de obicei,

areactionat. Cel care a scris La

barbarie a visage humain (1977)

nu putea sa nu se pozitioneze (de

remarcat continuitatea in admira-
tia fata de La Boétie, cu Discurs
asupra servitutii voluntare) si
fata de aceasta nouad ,,barbarie”,
in viziunea sa si a altora, care nu
e (neaparat) pandemia, ci tesatu-
ra aiuritoare (pentru ei) prin care
omenirea si-a ,ajustat” ras-
punsurile la ceva ce era intru-
catva de asteptat (cf. noianul de
filme catastrofice ,,la tema” si mai
ales experientele cu totul trau-
matice, banuibil recurente, legate
de pandemiile anterioare), dar
care a depasit asteptarile taman
la acest palier, al reactivitatii:

Acest virus care ne sminteste,

traducere de Madalina-Andreea

Ungureanu, Editurile ACT si

Polirom, 2020, 108 p., 28 lei.

(Observatie marginala: din avant

simpatetic, ,,viral” ori din lipsa de

imaginatie coperta editiilor in
italiana si romana este identica
cu cea francezd, in afard de
numele editurilor, evident.) In
continuare, voi cita din prompta
traducere 1n limba romana, prin-
tre primele din lume, alaturi de
cea in italiand si engleza, aceasta
chiar la Yale University Press.
Frapeaza din start ca situarile
care 1n cartea din 1977 erau defini-
te ca ,,abjecta dorintd a sumisiu-
nii” se vadesc a fi ajuns aici, In
iute-globalizata lume pandemica,
aproape o habitudine, de nu chiar
un bizar confort. Asta aproape ca

il doare fizic pe BHL. Corelativ, o

problema foarte serioasa sugera-

ta de lectura cartii este ca risti sa
gresesti oricum te-ai pozitiona.

Uneori, chiar nu din vina ta, ci a

fluxurilor contradictorii (brut-infor-

mationale, ,,hermeneutice”, v. ,,in
fata acestei febre interpretative
in care fiecare se voia vestitorul
lumii viitoare”, p. 48, ,,rafinat-ras-
talmacitor-,,post”hermeneutice
etc.) In care esti prins. De ex., ,,fleg-
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maticii”, ,,negativistii” etc. dove—
ponsabilitate, iar ,,apocalipticii”
(,,virusul ne-a terminat...”) nu-si
dau seama ca Intretin ceea ce de-
scriu sau poate cd tocmai asta
doresc, dar atunci nu mai pot fi
numiti ingrijorati, ci complici. Ori-
cum, fanaticii si dintr-o parte, si
din cealalta, sunt unidimensionali
si neglijabili. (Iar propagandlstu
minori, ,,consplra‘;lonlstu $.a.m. d.
de pe lanoi sunt chiar pasarici pier-
dute intr-un codru pe care nu-1
inteleg si, subsecvent, fac prea
multd galagie si destul de mult
rau.) Mai sunt si cei care incearca,
timorati, sa-si exerseze neutralita-
tea: ei se apropie cel mai mult de-
un adevar inca intangibil.
Vazand nodul de aporii ivite
de te miri unde, cu viteza fulgeru-
lui, cel putin ca senzatie a acelor
prime luni (Ce virus qui rend fou
a aparut pe 10 iunie 2020 la
Grasset Et Fasquelle), eseistul
francez Incearca sa-si pastreze
cumpatul si sa surprinda, el!, cum
ademarat toatd povestea: ,,Nu, cel
mai uluitor a fost modul foarte
ciudat in care s-a actionat de data
aceasta./ Si nu doar epidemia de
Covid s-a abatut asupra lumii, ci
si epidemia de fricd./ Am vazut
oameni curajosi din fire care, acum,
au fost paralizati.” (p. 10). E de
gasit aici tripla premisa a demer-
sului (ipseitate, tuitate, genera-
litate), care poate fi redusa la un
cuvant: ultimul din citat. Destul
de oportuna e trimiterea lacaniana,
cu ,alegerea” intre nevroza si
psihoza. (Vedem zilnic la televizor
aceasta gratioasa zbatere!) Urmea-
za rafale de iIntrebari precum
urmatoarea, tradand atat nesigu-
ranta, tatonarea, refugiul benign
in ipotetic, dar si dorinta Incropirii
unei mese de joc, din materiale
necunoscute: ,,O raspandire
virulenta nu doar a virusului, i si
a discursului despre virus?”’ Luat
prin surprindere de ambele
(incapabil, ag zice ca in mod firesc,
pe moment, sa acceseze un palier
al sigurantei, analitic, detasat etc.),
de uimitoarea lor ,,competitie”,
BHL se redreseaza si-si trian-
guleaza interesul concret: ,,E tim-
pul sa vorbim despre transfor-
marile care au inceput sa se
petreaca in ceea ce ne uneste si,
inacelasi timp, n locurile cele cele
mai obscure si profunde din noi
ingine.” (p. 17). Donc: bulversari
peste bulversari, politologie si
psihanaliza care incearca, nepri-
cepute, sa ,,decodifice” virusul,
tresariri spaimoase de cu-prindere
a fenomenului si intelegere chi-
nuitd, servita de date partiale, dis-
torsiuni, intentii nu totdeauna
curate: paradis al mistificarilor si
manipularilor. O ,,varsta de aur”
pe care destul de putini, totusi, si-
ar dori-o ori si-au dorit-o. Iatd cum
e sintetizata, in unele dintre cele
mai raspicat-puternice fraze ale
cartii: ,,O viata ingrozita de ea in-
sdsi i Ingropata in viziunea ei
kafkiana, transformata in colonie
penitenciard.” (p. 83); ,,Statele
Unite, lovite in inima de acest Pearl
Harbor sanitar:..” (p. 100); ,,Aceas-
ta solidaritate sfaraitoare cu care
ne tAmpeau toti, acesta insurectie
a fraternitatii pe un fond de robin-

incertltudlnu generalizate

Bernard-Henri Lévy

ACT si Politon

sonada si de limitare a consumu-
lui (...), toate astea erau niste pa-
caleli.” (p. 91) Ce frumoasa e lite-
ratura: ni se aminteste in mai mul-
te locuri! Autorul stie foarte bine
in ce s-a bagat, respectiv cum
poate fi el insusi tractat de nedo-
rite unde gravitationale, Insa este
prea captat/sedus de noutate pen-
tru a nu o ,,incercui”’. Zadarnic:
n-ai cum sa circumscrii ceva in
mijlocul caruia te afli, oricata ima-
ginatie ai pune la bataie! Noroc
ca ,,existd mai multe moduri de a
spune lucrurile” (p.38) Asa ca va
recurge la maximum de implicare
de care e capabil in scurtul rastimp
pe care si l-a propus sau l-a avut
la dispozitie: ,,Cum si ideile mor,
fiindca ele se hranesc din aceeasi
materie ca oamenii, $i s-ar putea
ca, dupa ce epidemia se va fi sfar-
sit, sa ramana si ele pe mal, ca nig-
te meduze moarte, disparute fara
sa lase urme, fiindca si ele sunt
facute, la fel ca noi, aproape in in-
tregime din apa, despre ele am
vrut sa vorbesc aici, luandu-le
apararea.” (p. 18) E un fel de sacri-
ficiu ideatic benevol la mijloc, o
dorinta sincera, disperata, cu asu-
mate sanse minime de izbanda, de
a capta cat mai multe sensuri din
ce se intampla. Asa ca recenzeaza
pozitii de extrema stanga (,,gala-
xia de extrema-stanga’!) si extre-
ma dreapta, demanteleaza cu sar-
casm idiotenii dintre cele mai per-
nicioase (,,Am citit si anchete
despre revenirea obiceiului de-
nunturilor anonime, despre epide-
mia de delatiuni de la comisa-
riatele de politie, despre centrele
de apel coplesite de corespon-
denti, anonimi sau nu, care denun-
tau cate un bunic care a intrat de
doua ori la supermarket...”, p. 81),
e febril, discontinuu, ,,uituc”, isi
recunoaste din mers exagerarile si
se vede nevoit s ,,ia pozitie”, desi
constientizeaza cat de periculos
este: ,,Una peste alta, n-ar fi tre-
buit sa ne 1asam intimidati de fal-
sa dezbatere intre ,,viata” si ,,eco-

nomie” [degeaba avertiza Ber-
nard-Henry Lévy: e in vigoare si
astazi!], ci sa comparam costul, in
vieti, pe de o parte, al raspandirii
virusului, si, pe de alta, al Incre-
menirii provocate de aceastd coma
autoindusd pe aproape toata su-
prafata planetei, transformata in

laboratorul unei experiente politi-
ce radicale.” (p. 49) Exagerarile
atrag dupa ele altele, iar contami-
narea discursului, oricat de bine
intentionat, cu malignitatea reali-
tatilor comentate, e cvasi-inevita-
bila. Vehementa vine dintr-o exas-
perare neputincioasa, din amara-
ciunea de a striga in desert si din
foarte strania, aproape insuporta-
bila, senzatie ca vezi bine atunci
cand mai toti ceilalti sunt orbi.
Poate ca injectiile textuale cu
foucauldianisme l-au facut pe
eseist sa nu vada prea bine: ,,In-
dispozitia pe care mi-a provocat-o
din primul moment docilitatea
noastrd surprinzatoare fata de
puterea sanitara care creste si care
ne comanda recluziunea.” (p. 75)
Extrapolarea experientei persona-
le e cvasi-butaforica, intr-un var-
tej de o asemenea complexitate,
dar BHL nu are incotro: desfide
bizara, brutala si terifianta omo-
genizare la care asista, dar cu
jumatate de gura, pentru ca nici el
nu i se poate sustrage pe
de-a-ntregul, oricate eforturi ar
face. Sta nelinistit pe-o pluta in
mijlocul oceanului si scrie in
furtund: ,,incd o datd, m-am supus
regulilor si masurilor de protectie.”
(p. 61) Asacé finalul e dur simoale,
deopotriva: ,,Si de asta ar trebui
sa rezistam, cu orice pret, in fata
acestui vant de nebunie care su-
fla peste lume.” (p. 106) Dur pen-
tru ca afirma raspicat un adevar,
pe care l-a cucerit cu multe difi-
cultati si framantari, moale pentru
ca n-a avut aproape niciun efect.
Casdarezumam. La o extrema:
,.virusul nu exista”, la cealalta: ,,ni-
mic nu va mai fi ca Tnainte”: doud
prostioare cu potentiale, din ce In
ce mai vizibile, consecinte gigan-
tice: indatorarea aproape a tutu-
ror (exceptiile se cunosc foarte
bine: sunt cei care imprumuta!) pe
termen nedefinit. Bataile din aripi
ale unui fluture ,,inocent”, dar care
,»stie”, de fapt, ca e foarte vino-
vat. Dupd cum putem constata,
tot felul de speculatii sunt si vor fi
aruncate in joc: din ele va alege
istoria ce va dori. Infloresc, nu
toate, pe terenul oferit gratis de
disfunctionalitatile psihice, y
compris coneria. Discursurile
mobilizatoare, OMS-istice, n-au
avut ecou si pace. In sfarsit, ceva

O intrebare pentru
Virgil Nemoianu

Ton Buzera: L-afi cunoscut pe
Petru Cretia?

Virgil Nemoianu: Nu mai sunt
sigur dacd l-am cunoscut perso-
nal. Am insa enorma stima pen-
tru el si pentru cele scrise de el si
mai cu seama am fost incantat de
cartea Norii. Oricum era un om
formidabil de inteligent si de eru-
dit. Ar trebui sa adaug ceva. Ve-
deti, el facea parte din catedra de
Clasice. Pe atunci (eu eram un
simplu student) aceasta catedra
era incontestabil cea mai buna
catedra de la Filologie. Nici nu pot
epuiza numele stralucite de acolo:
Poghirc, Aram Frenkian, Fischer,
Mihai Nasta, Costa, Florea
Fugariu si altii si altii! Erau cu totii
oameni de imensa valoare. Ma
intreb cate catedre din Europa se
puteau mandri cu o pleiada ase-
manatoare. Ei bine, unul dintre
acesti straluciti era si Petru Cretia,
atat prin materia pe care o stia
(greco-latind) cat si prin literatura
si filozofie romana, cum si prin
capacitatea de a scrie literatura.
De valoarea lui 1si dddeau seama
si studentii, si colegii. Eunui-am
fost student, dar tot intelegeam
cat este de merituos i creator.

mai subtil: s-a accentuat inconfor-
tul resimtit de cativa vizionari de a
locui o planeta de la periferia unei
galaxii nu prea importante. Cele-
brul complex al ramei cosmice a
capatat si el noi conotatii.

Ma agteptam, recunosc, la mai
multde laBHL. Sa nu uitdm: carti-
cica a fost scrisa intr-un regim de
urgentd, inclusiv de tip avertizare
(p- 101), e sincopata, grabita, frag-
mentata. Autorul a stors din »pro-
blematica” ce putea pana in iunie
2020. Intre timp, in cele zece luni,
s-au mai intamplat multe, de la
valuri si valurele, tulpini si tulpi-
nite, pana la campania masiva de
vaccinare (in anumite tari) care a
inceput sa dea si roade. Cliseele
panicate, imperativ-izolationiste
sau oribil-persiflante, neuitatul
adagiu pascalian al camerei (,,in-
gdimat pana ti se face greata”, p
55) au continuat sa se raspan-
deasca, tot mai innebunite (tradu-
cerea in engleza poarta titlul: The
Virus in the Age of Madness), pe
masura ce intrau in hiperinﬂatie
casi cum ,,mmgeau” ca sunt insu-
ficiente, ca e nevoie de mai mult si
mai mult, intr-o spirald a contagiu-
nii de care nici cele mai selecte in-
telecte n-au scapat.

in schimb, marii jucitori glo-
bali de sah fara piese au conti-
nuat s mute. Am vazut mai de-
parte populatii intregi zgribulite,
,fantomizate” de o teroare invi-
zibila, dar tenace si extrem de so-
fisticat propagata si/sau delibe-
rat slabita: amestec inextricabil de
medicind de varf si softuri de
spionaj de ultima generatie.
Parc-am fi propriii nostri cobai:
,,Nu existd nimeni care sa nu fi
avut de suferit de pe urma acestui
providentialism negru, de pe
urma acestui catehism virologic
care ne-a transformat aparta-
mentele-inchisoare in purgatorii
si lazarete, de pe urma acestei
gandiri magice si punitive.”
(p- 42) N-are rost sa proiectam
ce stim acum asupra conside-
ratiilor de atunci, unele dintre ele
cuneindoielnic termen de valabi-
litate prelungit. In materie de
promptitudine, de incercare a sin-
cronizarii cu fenomenul, € o con-
tributie utila, chiar daca frisonanta.
Sau mai ales pe acest criteriu.
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Natalia

0.
nu-mi place numele ei,
desi mi se pare frumoasa
nu imi plac ochii ei,
desi mi se pare frumoasa

L.
Numele ei si junghiurile Intre coaste,
apoi numele Tatalui, si al Fiului si al
Stantului Duh.
te tiram mai departe cu mine
nu mai geme si mergi,
iti strigam printre dinti
s-a facut tarziu pentru ocoliguri
penitelor le-au rasarit bataturi
ca mugurii
de douasprezece ore privesc tinta
tavanul

2.
Numele ei si greutatea din piept,
apoi numele Tatalui, si al Fiului si
vad un vapor cum se scufunda in
crapatura peretelui
caradacinile, trupuri de marinari
se-ntoarna in apa verzuie
toti il cheama pe Dumnezeul lor pe nume
si El se cufunda cu ei si le moare pe buze

3.
Numele ei si caldura-n torace,
apoi numele Tatalui si
sapte nu e numarul meu preferat
la sapte luni
un copil care se naste e prematur
dar viu
ai intrat in luna a saptea
zodia cancerului si a vitelor
care dau din cap si asculta

4.
Numele ei si ghemul de frica,
apoi numele Tatalui si
poeziei mele i s-au tocit genunchii
numai carne vie mai e
carne neagra, de sclava batrana
in genunchi, 1i ip
nu mai geme $i mergi
si asa o plimb de la poarta la poarta
cu jugul de gat
cu vine iesite
cuurme de cuie in palme si talpi
n-a murit $i n-a inviat
n-a avut timp
nu mai geme $i mergi
si asa o port din poarta 1n poarta
stapana m-am facut
peste rosturile ei,
peste pietre si peste drumul acesta

5.
Numele ei si durere sub pantec,
apoi numele Tatalui si
zece e numele meu preferat
e perfect
la zece luni nu se nasc decat copii morti
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B NICOLETA CRAETE

poeme

corpuri fragile de lumina

se scurg pe pereti

il aud pe Dumnezeu cum trage apa

in plamanii divini

$i pe copiii care se nasc verzui

prematur

ii soptesc numele cand esueaza la maluri
sau cand se scufundd mai adanc

in marile de sange din imaginatia ei

6.
Numele ei si frigul din oase,
apoi numele Tatalui si
ultima impartasanie
memoria mea alb-negru deseneaza
florile uscate pe tavan
cele doua brate si crearea lui Adam
tremurul ugor al madularelor
mere si zbucium de rosu
trezirea din baia de somn
pipairea suprafetelor
stop.

7.
Numele ei va fi numele copilului
pe celelalte le voi sterge
nu merita retinute, fiindca nu dor.
nu mai geme $i mergi, 1i {ip
si atat ag vrea sa i spun
pe numele ei, al celeilalte,
darii strig Ila
o0 biciuiesc
Ila cea stearpa a intrat
in luna a saptea
mai sunt trei luni si va veni pe lume
ultimul.
Intre doi oameni care s-au iubit
std Intotdeauna un copil mort.

sfintii pe pereti vad
cum ma smiorcai si imi dau seama ca nu
am pornit
adaptarea climatica
apas un buton si
pac stop cadru pe lacrimile de pe obraz
imaginea se augumenteaza prin lentila
pelicula le vede sarate ca pe niste
oceane inghetate

pe refren se aude undeva
Dumnezeul meu de ce m-ai parasit

nu stiu daca palpaie becul din baie
sau nervii mei optici developeaza
imagini mai vechi

prizeaza lumina intermitenta

este vorba despre o greseald mai veche
nu mi-o amintesc bine

se aude cum curge apa prin tevi
vuiet-katarsis alarma de la ora 16

sfintii au obosit sa ma pironeasca mereu
cu ochii lor cu doud dimensiuni

privesc in jos pare ca dorm

de fapt le e foarte rusine

de greseala milenara

pe care nici ei nu §i-o amintesc

cred ca mi-am facut idoli din super-eroii
din desene

nu sunt in pericol si nu au de ce sd ma
salveze

dar eu stiu ca ar/ ai veni cu primul tren
priza din camera mea face flama

0 sd am copii pe care nu ai sa ii cunosti
sfintii si-au ridicat n sfarsit privirea

sa vada miracolul

incd unei dupa-amiezi

in care nu m-am urcat pe esafod
maginarie micuta

ispasesc ispasesc ispagesc

ispasesc ispasesc ispagesc

cand vei veni

2020 pasari

nimeni n-a venit sa ma intrebe de ce
nimeni in ce fel cu cine cand unde
ma duc sau devin

in cea mai rotunda si de bezna tipenie
am sezut eu §i painea
am sezut eu i vinul

douamiidoudzeci pasari s-au izbit de
fereastra atunci

rasturnand vinul

peste painea ce se facuse farame pe drum

al farsei voastre trup

voi

cei care la mesele voastre intinse sedeti
chiar acum

veselindu-va peste

aminte luati

si cu mare bagare de seama priviti
inspre hrana pe care la guri o purtati
poposind

pe cuvinte o vreme

spre paharele care din mand in mana
se-ntind

ca sa surpe

mantuirea mimand

caci ceea ce se frange pe mesele voastre
acum

caci ceea ce plange

caci ceea ce se toarna-n urechi

nu este hrana

sinu e vin

sinici muzicanue

ci este trup lepadat

al farsei voastre trup
calea nebunilor

de o parte
nebunii cu usi
se privesc

in oglinzile
nebunilor din
partea cealalta

nebunii cu oglinzi
vad oare

tot ce-i pe dinduntru
in ce-i pe dinafara

rug in apa

pentru trupuri sfaramate vorbesc
pentru trupuri sfaramate ma ridic in
picioare si tac

dumnezeu uneori

alind o pisica intre lumi
fereastra de o clipa pentru orbi
atunci dumnezeu

iese la mal in bezna din rani

si naste pui luminosi

in albul din ochi

picioarele-si spala

eu stiu cine sunt

si doamne

iti sarut pamantul umblat
de pe talpi

auzitilor mei

vad dar nu-mi acopar privirea
ispitesc toate crucile

ard orice foc

sfintesc apa sfintita

sd-mi dati doar un colt de paine pe care
sd plang

niste ruine sa dorm

si 0 haina din saruturi vandute
deasupra mea bate un iad cu arome
de nou nascut

md tem

sd nu pierd prea putin

cine e acela ce umbla

oamenii au uitat sa respire
fragmente de gol

zac oranduite de-a valma
pe casele lor

vremea e sa se auda orchestra
pandeste carnii hrana lor
umbra pamantului

dar intra in alunecarea din umbra
cad pasari cad pasari

cu morminte in cioc

si-ntrebarea

cine e acela ce umbla
fara haine si nume
cine e acela ce umbla
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Elena Balasanu, Singurata-
tea nu ne face mai buni, Craio-
va, Ed. Aius, 2020

intr-o citadela a neo-
avangardei romanesti
asa cum este Craiova,

multe debuturi sau carti ale unor
poeti deja consacrati au aureole-
le stralucitoare ale jocurilor spiri-
tuale suprarealiste.

Este si cazul debutului Elenei
Bélasanu, cu o carte bine-coapta
in ,,cuptoare” despre care ai fi is-
pitit sd spui ca sunt spoerriene,
dupa o buna parte a lecturii, la
finalul acesteia insd dand unei
Anne Sexton, amintita Intr-un
poem (,,imi imaginez ca sunt/ sin-
gura ei prietend adevarata”, p. 25),
ceea ce este al ei (si nu numai)!

,,Cuptoarele” te duc, bachelar-
dian, catre o anume caldura, a
caminului sufletesc, complemen-
tar racelii spiritului; dar nu este
deloc un penelopenism liric si sim-
plu: doar nici razboiul troian nu
este chiar atat de simplist, istori-
ceste vorbind, cum este el prezen-
tat estetic de catre Homer & Co!

Desigur, nu este vorba numai
de suprarealism (,,A ramas doar
imaginea mainilor/ ce s-au atins
pe furis,/ jocul suprarealist, sen-
zualitatea...”, p.15), daca totam
trimis (oarecum 1n contradictoriu)
la Anne Sexton, marele atu al car-
tii de debut a Elenei Balasanu fi-
ind tocmai complexitatea stilisti-
ca ascunsd in spatele unei apa-
rente Muze a unei austeritati
aproape spartane. Cum se intdm-
pla deseori la Ed. Aius, copertele
au puterea lor de sugestie: ,,Soli-
tude”, de Eugene Berman, cu o
activitate variata de-a lungul tim-
pului, un neo-romantic care
uneori lucreaza si neo-clasic, asi-
miland insad §i avangarda; mai
punctez doud chestiuni din bio-
grafia lui: sotia, Ona Munson, se
sinucide dupa sase, sapte ani de
casnicie, iar retrospectiva din anul
2005 purta titlul: ,,Inaltd drama:
Eugene Berman si mostenirea
sublimului melancolic™. ..

Austeritate, dar si sensibili-
tate care, la Elena Balasanu, te
pot trimite cu gandul si la Virgi-
nia Woolf, poemul care da titlul
intregii carti fiind exemplar in
acest sens:

,inchisi In case ne ghemuim si
asteptdm/ suntem si noi perle in
corpuri moi// la marginea orasu-
lui oamenii/ s-au instalat confor-
tabil/ In case incapatoare/ se pri-
vesc de la geamuri/ si isi zZimbesc/
fiecare n spatiul lui/ cu ganduri-
le lui/ cu lucrurile ingirate prin
curte/ o bicicleta o casuta de ju-
carie un leagan// o femeie trecu-
ta de 30/ si atinge parul in oglin-
da/ apoi fata apoi buzele/ vantul
atinge firele/ de inaltd tensiune
sicanta” (p. 60)

Poate deloc intamplator un
poem (ne)spectaculos ca 0 mana
de perle intinsd unui zeu necunos-
cut (care nu poate aprecia perlele
si margaritarele), poem care
sfargeste... nesfarsind printr-un
etern concert al vantului (si al
bucuriei in sine, poate chiar ,,cos-
mice”) pentru cei care mai deschid
ferestrele, dupa cum se observa
din poemul invecinat (,,$i stii ca
nu ai de ales”, p. 61), unde un
imperativ indirect al vitalismului
cuprinde ,,omul”, dincolo de femi-
nitate si de masculinitate: ,,fie ce-
o fiaisatraiesti/ sio sate bucuri”...

Reductionist: si ai sa scrii!!! O
sa marturisesti o experienta trans-
figurata prin filtrul gandirii-de-
a-scrie...

Heidegger, in ,,La ce bun po-
eti?”, scria: ,,A fi poet in timpuri

B ADI G.SECARA
austeritatea Curcubeului

sarace Inseamna: sa te apleci, prin
cantec, asupra urmei zeilor dis-
paruti.” i, evident, aici nu este
vorba doar de ,,splendoarea sim-
plitatii modeste” (tot filosoful, dar
in,,Experienta gandirii”), cu sin-
ceritati care au gratia celui care
isi ofera gatul in semn de purita-
te calaului, gest de salbaticiune
care doreste armonia, chiar din
punct de vedere etologic, recu-
noscandu-se, in ,,nu mai Inteleg
nimic din viata asta”: ,toate lu-
crurile in care am crezut/ s-au
scurs ugor printre degete/ sunt
genul domestic/ parasesc perime-
trul cu greu/ acum ridic lingurita/
si mananc din prajitura de ieri/ o
aud pe Cecilia/ vreau sa-i cant
ceva/ Tnainte de culcare/ si cum
sd nu plang ma intreb/ ce naiba
caut eu aici/ doar femeile adeva-
rate au taria/ sd nu se gandesca
la nimic/ in timp ce-si duc linguri-
talaurd/ in timp ce isi savureazad/
amestecul dulce-acrigor” (p. 28)

Cantecul-Poezie este atent de
la bataia de gene si un fluture orb
panala... Absolut (care este si...
copilul divin, nu in sens pascal-
brucknerian, sic! Si ce pas de
copil nu este pas de zeu sau de
zeitd, de urmarit pana la ultima
suflare, de pe cruce sau nu!),
Cantecul-Poezie stie si regula
renuntarii (,,poezia inseamna sa
renunti la tine/ mi-ai zis// i am
renuntat”, p. 29), dar si pe aceea
adialogului (mai scria Heidegger
in,,Experienta gandirii: ,,Nu noi
ajungem la ganduri; ele vin la noi.
Acesta este ceasul destinal al dia-
logului. Dialogul insenineaza
intru obsteasca meditatie.”), dar
si pe aceea a Intoarcerii cétre pro-
priul suflet!

,»Sublim melancolic”, dar si
»hegociere” cu Poezia pentru
propriul si viitorul drum, furie, dar
si dragoste (mai ales dragoste, si
materna!), cu auto-flagelari este-
tico-gnostice (,,m-am pedepsit
pentru cele stiute/ si nestiute”),
mergand pana la asumarea rolu-
lui de Ana oarecum tacuta intr-o
constructie in care ramane ,,incre-
zatoare/ pand la ultima caramida”
(dialectica Tacerii putand incepe
dela,,0 femeie suparata”, p. 27),
dar si tipand (,,Eu m-am nascut
empatica/ si nu am tipat/ doar
pentru mine./ Am tipat pentru
toate femeile/ moarte Tnaintea
mea...”, p. 9), ,,ruptura existenti-
alista” (cartea asa incepe, proba-
bil cu o aluzie la ceva cét se poa-
te de real-ist: ,,0 sa incep prin a-ti
spune/ ca ti-am rupt volumul de
versuri./ Eu I-am citit prima si i-am
spus cd e bun./ El se facea ca nu
vrea sa-1 citeasca./ I I-am pus in
pat si am plecat din camera./
L-am lasat sa-i atinga fiecare pa-
gind,/ am plans in camera cea-
lalta./ stii, noi avem incredere unul
in altul/ ca inecatul in pluta care
il aduce la mal./ Am stiut de tine
de la inceput./ Am vorbit despre
lucruri si despre tine./ O singura
propozitie, te-am gasit/ In acea
singura propozitie/ (...) Si te-am
vazut ascunsa intr-o cochilie.”,
pp-7-8), ,,Singuratatea nu ne face
mai buni” are, concret, doua
parti: ,,Dragd a” si,,Poeta la crati-
ta” (titlu polemic, evident, de
amazoana posibild), prima parte
fiind un poem, macar aparent, al-
catuit din 14 texte, iar a doua par-
te este dintr-o serie de poeme de
sine statatoare care ar avea indi-

rect moto-ul din Anne Sexton,
traieste sau mori”!

Si daca tot abia am terminat
de vizionat ,,Sharp Objects”, fara
tensiunea bizar-pervers-inocent-
criminald de acolo (si nu e nici
vreun apropo la un anume sudism
romanesc), auto-portretul care
rezulta (in carte) are cicatricile lui:
»dunt o femeie neputincioasa/ si
ma urasc pentru asta./ Sunt o fe-
meie sfigiatd/ i ma urasc pentru
asta./(...) Azi imi mananc painea
prajita/ cu miere si unt,/ Imi beau
ceaiul de fructe/ gi nu simt nimic.”
(p-12) Sau: ,,Cu cat trece timpul
sunt mai fericita./ Tu stii,/ nu am
nevoie decat de lucruri marunte./
/ Cand eu o si cresc, tu 0 sa te
faci mica,/ Imi spune Cecilia cu
groaza./ Apoi invarte o jucarie ca
si cum/ ar migca lumea odata cu
ea./ O prinde In maini/ si o inchi-
deacolo.” (p. 19) Onestitatea este
si ea atu: ,,sunt lucruri pe care nu
le stiu inca// nu ma mai recunosc/
caut locuri umbroase/ stradute
launtrice// (...)// caine sau om mi-
e totuna/ sub ochii nostri/ viata
curge ca o rand deschisd” (p. 32)
Un poem este ,,sunt defecta”... In
alta parte, ,,sunt idealista” (p. S1)...

O anume nesiguranta (,,Poate
si tu ai simgit/ macar o data 1n via-
ta/ ca nu-ti gasesti locul.// Poate
cd gi tu te-ai simtit/ macar o data
in viatd/ nefolositoare...”, p. 21,
un poem este ,,as vrea s am si-
guranta”, si de la individual se
poate face trecerea catre gene-
ral), un fel de joc de oglinzi (,,Ce
simte copilul din tine acum?”, p.
20), in care mama si fiica au roluri
speciale, tensiunile erotico-po-
sesivo-feministe, moderate, to-
tusi, adica, decente, militantistic
vorbind (,,unde se opreste dra-
gostea/ si unde incepe lupta/ fe-
meia imblanzita deschide/ cele pa-
tru ferestre/ si nu vorbeste de-
spre ea/ stii si tu/ e o femeie pier-
dutd/ a invatat sa traiasca pe ju-
matate/ ca multe alte femei nain-
teaei”, p. 31); meditativul asupra

istoriei cuplurilor (,,$i noi ca toa-
te cuplurile trecute de 16 ani/ ce-
rem tot mai putin unul de la altul/
ramane doar iluzia ca am trait tot
ce se putea/ pielea noastra miro-
sind a flori de salcam/ locul de
langa rau unde mi-ai spus/ — asa
trebuie sa fie si-n rai —/ memoria
caun vierme ce ne tine pe loc/ si
noi muscand unul din altul” (p.
35); tablourile a la Spoerri (,,fruc-
tele putrezesc in tabloul agatat”,
p- 37, ,.fructe de mare”, p. 26), exa-
gerand un pic, ferestrele care se
vor deschise, autobuzele, scene
sociale sau casnice cu vecini vio-
lenti, aluzii la cultura pop (,,sa ma
saruti dulce dulce/ pana la san-
ge”, p. 55), mici obsesii privitoa-
re la adevar, liric sau nu (,,Cecilia
lipeste stele fosforescente/ stele
peste stele/ prinse intr-un cerc/
vorbim despre spaimele noastre/
despre lucrurile care ne fac feri-
cite/ despre adevar/ si tentacule-
le lui transparente...”, p. 50; ,,Eu
am devenit femeie/ cu mult timp
in urma,/ in mine nu mai € nimic
transparent./ O sa Inveti §i tu ca
toate femeile/ ca nimic din ceea
ce ni s-a spus/ nu este adeva-
rat.”, pp. 9-10), ,,imperfectiunile”
(nearticulat este un titlu de poem
declaratie de dragoste, p. 56), toa-
te acestea cladesc un templu
unde te poti inchina la frumusetea
florilor-scoici, iti poti exprima si
tu dorul dupa transparentd, un
templu unde Cautarea unei certi-
tudini este zeitd, Totul rapor-
tandu-se, aga cum bine observa
postfatatorul Gabriel Nedelea, la
Celalalt, dar nu inteles sartrean
ca infernal, ci mai degraba ca un
purgatoriu sau un paradis:
,,Poetii nu scriu, de fapt, ni-cio-
data pentru ei Insisi. $i doar cei
care se gandesc astfel, cei dis-
pusi sa se aplece peste toate
marginile si cei purtati de entu-
ziasmul impersonal sunt de 1n-
credere pana la capat pentru des-
tinatar, adica pentru cel caruia i
se destainuieste amintindu-i si

Peter Jacobi - Instalatie
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povestindu-i, daca e sa acceptam
si mai departe acest joc al ras-
frangerilor omofoniei, cu o gene-
rozitate deplina despre destin,
uneori cu dorinfa/ convingerea
ca-1pot (re)scrie/ (re) citi.” (p. 63)

In aceasta ordine de idei, in-
trepatrunzand cele doua sensuri
ale Singuratatii, cel in sine, poa-
te- sau quasi- mistic, si cel al con-
ditiei umane, doar toi murim sin-
guri, Elena Balasanu a inceput o
poveste, cea a destinului Singu-
ratatii ca prieten sau dugman al
omului, fiinta care inmulteste sin-
guratati, le creste, se bucura cu
ele, le poate masacra, ierta, iubi,
poate medita la impersonalul
,»s€”, la carnagii ale melcilor (de
neuitat ,,imaginea” poemului de
inceput), la regii si zeii melcilor
care pleaca bezmetici ,,in cauta-
rea celuilalt”, prin vartejuri de
frunze stravezii sau prin poezia
care poate fi si a lipsei de poezie,
pana la capatul curcubeului atat
de auster...

Urmele melcilor pot fi vizibile,
urmele zeilor despre care scria
Heidegger dovedesc cé pot célca
foarte usor, pentru a nu deranja
somnul céte unui copil care visea-
74 ca ,,rontaie o jucarie/ in forma
de stea”, pentru a nu cutremura
zidurile umane ,.fara fisura”...

Ultima trimitere este la finalul
poemului ,iubirea se Tmparte
in vis™:

,seara cand ne intindem in
pat/unul langa altul/ un zid uman
fara fisurd/ imi sopteste ca o sa
ma viseze/ o sa te visez gi eu — i
spun —/ iar tati o sa ne viseze pe
noi”, care, impreuna cu poemul
,.in fiecare seard Cecilia 1si face
cuib”, nuanteaza una dintre con-
cluziile de mai sus:

o carte poate fi templu, o carte
poate fi cuib, templu-cuib, in care
se pot adaposti atatea si atatea,
printre care si,,sfaturile pentru un
om drag” sau pentru mai multi,
conform poemului Annei Sexton,
in traducerea Dianei Geacar:

,»Al grija cu dragostea/ (in afa-
rd de cazul in care e adevarata,/
si fiecare parte din tine spune da,
chiar si degetele de la picioare),/
pentru ca te va infagura ca pe-o
mumie;/ nimeni nu-ti va auzi {i-
patul,/ iar fuga ta nu va avea sfar-
sit.// Dragostea? Fie pentru un
barbat, fie pentru o femeie,/ tre-
buie sa fie un val pe care vrei sa
te arunci,/ sa-i dai corpul, sa-i dai
hohote de ras/ (...)/ Iubirea pen-
tru altcineva e/ un fel de/ ruga-
ciune §i nu poate fi programata;
pur si simplu cazi/ in bratele ei,
pentru ca neincrederea ti-¢ stear-
sa/ de credinta.”

Elena Baldsanu a avut grija cu
Poezia, care poate fi si alt nume
al Tubirii, cu siguranta si Poezia 1i
va putea fi cuib si de acum pana
departe... Fiindca tot s-a scris si
despre Destin!
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dansul vietii si al moriii la hotarul dintre lumi

Alexandru Ovidiu Vintila,

Insectele imperiului, Editura
Charmides, 2021.

lexandru Ovidiu Vinti-
13, nascut in anul 1977,
a Suceava, este poet,

eseist si doctor in istorie, mem-
bru al Uniunii Scriitorilor din
Romania, filiala Iasi, presedin-
te al Societatii Scriitorilor Bu-
covineni si redactor-sef al revis-
tei,,Bucovina literara”. Debutea-
za 1n anul 2003 cu volumul de
poezie caricatura de creta (Edi-
tura Cartea Romaneasca), ca ur-
mare a castigarii Festivalului-
Concurs de Poezie ,,Porni Lucea-
farul...” in anul 2002, pentru care
primeste Premiul pentru debut al
Societatii Scriitorilor Bucovineni.
Alte volume de poezie: miezo-
noptice. traditia rupturii (Editu-
ra Timpul, lasi, 2008), cartea lui
koch (Editura Brumar, Timisoa-
ra, 2009), viafa preschimbata
(Editura Timpul, Iasi, 2011),
obiecte psihice (Editura Karth,
Bucuresti, 2014), Transparenta
unui popor de foci (Editura Char-
mides, 2019), majoritatea dintre
acestea fiind premiate atat in tara,
cat si in strainatate.

Cel mai recent volum al sau
este intitulat Insectele imperiu-
lui (cdte ceva despre orbirea
samanilor) $i a aparut in anul
2021, la editura Charmides. Car-
tea poate fi socotitd si o carte-
album, beneficiind atat de inso-
tirea inspiratd a unor fotografii
alb-negru de Mihai Burlacu, cat
si de o conceptie grafica exce-
lenta. Desi volumul este struc-
turat pe trei cicluri poetice, Arii
protejate, Lockdown si Cate
ceva despre orbirea samanilor,
intre acestea nu se remarca di-
ferente nici de natura estetica,
nici ca mesaj poetic, delimita-
rea grupajelor avand cel mai pro-
babil ratiuni subiective. Spun

aceasta deoarece am perceput
acest volum mai curand ca pe
unul cat se poate de unitar, firul
sdu rosu fiind de fapt atmosfe-
ra, sau mai bine spus, metafora
generala pe care poetul o poarta
pe deasupra tuturor poeziilor din
aceasta carte, metafora ilustra-
ta foarte bine i in titlul volumu-
lui; ,,insectele imperiului” de-
scriind, de fapt, raportul de for-
te dintre om si divinitate, un ra-
port, de altfel, paradoxal, ce poa-
te fi privit si ca o prapastie intre
micime si grandoare, dar si ca o
plasare in acelasi plan: asa cum
insectele, cat ar fi de mici si im-
periul, cat ar fi de mare, raman
in acelasi plan al istoriei efeme-
re, la fel si omul, cat ar fi de mic
si Dumnezeu, cat ar fi de mare,
colocuiesc in planul vesniciei.
De altfel, predispozitia poe-
tului pentru mistica, se vede
chiar din prima poezie, in care

creeaza o atmosfera intimist —
existentialista, pe trunchiul inva-
taturii despre natura omului de a
fi creat dupa chipul si aseméana-
rea lui Dumnezeu: ,ne priveste
printr-o fereastra micd/ pe de-
desubt de cerul lipit de zid/
curge o ploaie diluviand/ exact
cand taci ti se aude vocea/
uluitor de neschimbat te pui
Intre paranteze// intacte §i ne-
sfarsite ramdn intrebarile de
dupa/ primele semne nu mai au
nicio semnificatie/ ti se intam-
pla sa privesti apusul calp ca
o/ moneda in lumina chihlim-
barie §i neteda// in inima omu-
lui/ zilele omului/ sdngele
omului/ tristefea omului// bu-
curia numai buna de pus pe
rand// chipul dsta care e Dum-
nezeu intr-un fel”; devoalan-
du-se ulterior si in alte poezii: ,,in-
geri pe picioroange trambitand/
judecata de apoi a omului’;

Lwasadar lisus/ si-a ridicat ochii/
din tihna chipului Sau// si tim-
pul nu s-a oprit in loc”. Cat pri-
veste subtitlul volumului (si cel
al sectiunii finale), ,, cdte ceva de-
spre orbirea samanilor”, as
spune ca avem din nou de-a face
cu o metaford ceva mai ampla, de
data aceasta vizand estetica po-
eziilor cuprinse intre copertile
acestei carti. Si spun aceasta
avand 1n vedere doud aspecte:
pe de o parte ma refer la pigmen-
tarea volumului cu poezii ce com-
porta o ritmicitate ce aminteste
de invocatiile samanilor: ,,in-
tr-adevar/ libertatea/ in exces/
libertatea/ unui popor/ posibil
in toate lumile/ posibile// liber-
tatea proprie unui popor/ o
societate deschisa spre/ micile
extaze ale bucuriei de a fi/ li-
ber”; ,,Miroase a moarte/ preg-
nant/ din acelasi motiv/ in vis e/
ca in vis”; ,ratdcirile unor ges-
turi/ in mulfimea de oameni/ o
altd multime de oameni”, evitand
insa orice fel de rima ce ar fi putut
dauna coerentei §i unitatii este-
tice a volumului; iar pe de alta
parte am in vedere crearea, prin
intermediul unor constructii ima-
gistice inedite, ce surprind dan-
sul sau lupta sufletului cu trupul
si/sau a mortii cu viata, a unor
tablouri poetice din imediata
apropiere a fenomenului sama-
nist sau spiritist: ,,ruguri insec-
te si frici/ forma fetala a unui
glas amestecat in alte glasuri/
dintr-o incapere se invoca pax
romana’”; ,,in bucatarie stai la
masa cu/ tatal tau mort/ amur-
gul e de un rosu exuberant// in
refeaua de universuri compen-
satorii a subcongstientului/ fru-
musetea convulsiva a mortii ifi
zdmbeste ca/ o femeie goald”;
,.am visat ca sunt viu/ desi eram
mort §i tot atunci am realizat
ca/ nicio moarte nu e la fel”; ,.si
ea a visat cate ceva despre/ orbi-

rea samanilor/ intr-o lume in
care viata si moartea/ sunt de
neelucidat”. De asemenea, tot in
legétura cu practicile samaniste
poate fi pusa si invocarea frec-
venta a unor poeti romani nu de
mult plecati dintre noi, cum ar fi
Cristian Popescu, Geo Bogza,
Stefan Baciu, precum si a unor
spirite luminate din istoria uni-
versala a culturii, cum ar fi Cicero,
Baruch Spinoza, Fericitul Augus-
tin sau Allen Ginsberg.

Fireste, s-ar ridica intrebarea,
mai cu seama intre dogmatistii
rigoristi, unde este legatura sau
punctul de intalnire dintre mis-
ticismul invocat in prima parte
a acestei cronici si ritualurile
samaniste ghicite in cea de-a
doua. Iar raspunsul ar fi unul sur-
prinzator de simplu: poezia este
un taram al libertatii absolute,
unde se pot Intlni si trdi in ar-
monie, lucruri sau fenomene din
sfere aparent diametral opuse,
iar la o privire mai amanuntita
se poate accepta faptul ca atat
mistica, cat §i samanismul sunt
portaluri de legatura intre lumea
materiald si cea imateriala, in-
tre imanent si transcendent, la
ambele accesul realizandu-se
prin diferite forme de rugaciu-
ne, de iesire din sine, de renun-
tare la sine. De altfel, privita din
aceastd perspectiva, si poezia
este la randul ei o forma de ruga-
ciune sau de invocatie, iar
Alexandru Ovidiu Vintila ne ara-
td ca a ajuns la vremea cand deti-
ne secretele prin care poate ac-
cede oricand la lumi ce multora le
sunt inaccesibile, dar poet fiind
si aceasta rimand cu generozi-
tatea, le impartasesete tuturor
celor dispusi sa afle si sd inte-
leaga, din tainele ce i-au fost
descoperite in peregrinarile sale
prin lumile de dincolo.

B Romeo Aurelian Ilie

0 poveste spusa de insasi Moartea

,,Mai ntai, culorile. Apoi, oa-
menii. Asa vad lucrurile de obicei.
Sau cel putin asa incerc. Uite un
mic adevar: Vei muri.” Acestea
sunt primele cuvinte care creio-
neaza povestea ce avea sa atinga
un succes rasunator cativa ani mai
tarziu de la publicare. Hoful de
carti de Markus Zusak, versiunea
in limba roméana, a aparutin 2011,
la Editura RAO, fara a atrage prea
multa atentie. Anul 2014, si mai
apoi 2016, a reprezentat momen-
tul cand a ajuns 1n sfera de interes
a publicului larg si povestea ho-
tului de carti si-a croit drum catre
inimile cititorilor si le-a marcat
intr-un fel sau altul existenta.

Actiunea are loc in Germania
nazista, mai exact, in orasul
Miinchen, pe strada Himmel, in
1939. Povestea lui Liesel Memin-
ger ne este dezvaluitd de Tnsasi
Moartea care, intr-un moment de
slabiciune, si-a permis sa pri-
veasca pentru cateva minute ce
se Intdmpla cu fetita dupa ce i-a
facut o vizita fratelui ei. Tragicul
eveniment s-a petrecut in drum
spre noua lor casa, unde urmau
sd locuiasca cu o familie sociala.
Viata lui Liesel este data peste
cap fara vreun avertisment, con-
fuzia si teama urmand-o indea-
proape. Tanarul hot de carti isi
incepe aventura cand ridica un
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singur obiect scapat de proprie-
tar in zapada. Era prima ei carte
furatd. Dragostea pentru carti si
cuvinte se va dezvolta pe masu-
ra ce tatal ei adoptiv o va Invata
sa citeasca. Cartile furate de-a
lungul timpului au un impact pu-
ternic asupra ei, atat legat de
dezvoltarea si de cunoasterea
propriei persoane, cat si a con-
stientizarii consecintelor pe care
actiunile ei le vor avea. Romanul
ia o Intorsdtura interesanta cand
pe strada Himmel apare un tanar
misterios ale carui prime cuvinte
sunt: ,,Hans Hubermann? Mai
cantati la acordeon?” Prin inter-
mediul celor doud intrebari,
Moartea ne aratd o viziune reald
a lumii naziste, neingradita de
ideile doctrinei. Razboiul si modul
de supravietuire a evreilor, sim-
patizantilor sau a oricarui alt in-
divid ce se opunea lui Hitler de-
vin o laturd importantd a roma-
nului, impletitd armonios cu
conflictul interior al lui Liesel.
Liesel Meminger atrage aten-
tia cititorului prin inocenta si cu-
riozitatea de care da dovada intr-o
prima etapa, complexitatea fetei
devine evidenta atunci cand ia
contact cu o coloratd paleta de
persoane, statute sociale, po-
vesti si oportunitati. La Incepu-
tul aventurii, este indurerata,
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confuza, tocmai isi pierduse fra-
tele, privise moartea in ochi, sim-
tea cd mama ei o abandonase si
se trezise Intr-o lume complet
noud in care trebuie sd faca fata
singurd problemelor. Insa a ajuns
sd afle ca nu este chiar deloc sin-
gura, circumstante cu care toti
putem relationa intr-un mod sau
altul. Tatal ei adoptiv i-a fost ala-
turi si a sprijinit-o in fiecare clipa,
iar mama ei adoptiva, chiar daca
avea un caracter dificil, era dura
cu copila si rar lasa sa se vada
orice urma de vulnerabilitate, a
devenit §i ea o persoana nsem-
nata in viata fetitei. Aceste doua
persoane, pentru care la inceput
avea sentimente amestecate, i-au
fost sprijin si ea le-a fost sprijin
lor cand viata nemiloasa din Ger-
mania lui Hitler s-a ciocnit mai
puternic decat in mod normal de
viata lor linistita. Barbatul miste-
rios care va aparea la usa lor va
contribui la vindecarea traume-
lor lui Lisel si o va incuraja, ala-
turi de alte persoane din cercul ei
restrans, sa lupte pentru ceea ce
vrea chiar daca este greu si pare
imposibil, dar si ca perseverenta
este un atuu pe care nu multi il
poseda.

Un aspect captivant al roma-
nului 1l reprezinta conflictul exte-
rior, razboiul si dificultatile cu care

se luptau oamenii, in special
evreii. Prin ochii Mortii vedem
toate greutatile si umilintele pe
care le indura atat ei, evreii info-
metati si obositi, fiind obligati sa
mearga prin fata oamenilor si sa
indure insultele, cat si simpatizan-
tii, care, intr-o secunda de slabi-
ciune, uita ceea ce doctrina 1i in-
vatd si aratd mila fatd de acele
suflete chinuite, platind cu san-
ge pentru acel act.

De asemenea, autorul foloses-
te fascinatia Mortii pentru culori,
pentru a descrie oamenii, peisa-
jul, sentimentele. Nimeni nu le

Curaj mai presus de cuvinte

# P IARKUS ZUSAK

poate observa cum poate ea, afir-
mand ca ,,Oamenii observa culo-
rile unei zile numai la sfarsit si la
inceput, dar pentru mine este
destul de clar ca ea combind o
multitudine de nuante §i tonuri,
cu fiecare moment care trece. [...]
In domeniul meu mi se pare im-
portant sa le observ.” Un lucru
rar Intalnit in literatura este dez-
valuirea deznodamantului. Perso-
nalitatea nerabdatoare a Mortii,
asa cum se va autocaracteriza, o
va stimula sa ne dezvaluie, nu nu-
mai o data, deznodamantul mai
multor personaje inca de la ince-
putul actiunii. ,,Misterul ma plic-
tiseste. Ma oboseste.” Cu toate
acestea, la o prima lectura, aceste
dezvaluiri sunt inlocuite rapid de
informatiile ce urmaresc momen-
tul prezent.

Hotul de carti scoate la ivea-
1a importanta familiei, indiferent
ca este de sange sau nu, ca sunt
parinti sau prieteni, si a puterii
cuvintelor asupra propriei per-
soane si a celor din jur, in special
in imprejurari dificile. Autorul,
Markus Zusak, a creat o opera
plind de emotie si trairi pe care
nu le vom putea intelege pe de-
plin, dar care ne-au oferit o pri-
veliste a acelor vremuri.

H Elena-Alina Popa




atoritd lui Mircea Elia-
de mitul nu mai poate
fi inteles astazi ca un

produs al fictiunii necontrolate, ci
ca o totalitate multidimensionala
autonoma, cu o logicad proprie,
care l-ar putea chiar ridica la ran-
gul de cuvant primordial, de /o-
gos. Invocandu-1 pe George Gun-
dorf, mitul schiteaza, pana la urma,
o metafizica prima, o conceptie de-
spre lume care aduce in primul
plan omul, prin ceea ce Eliade nu-
meste hermeneutica totala a isto-
riei religiilor.Criza simbolismului
religios de azi este o criza de sa-
cralitate, una din noianul crizelor
de identitate ale omului modern.
In calitate de descendent al lui
homo religiosus,constient sau
nu, acesta conserva un compor-
tament religios prin mitologiile ca-
muflate la nivelul imaginarului,
diversitatea ritualurilor cotidiene
degradate si experientele sale ira-
tionale. Mircea Eliade e convins
ca printr-o hermeneutica creatoa-
re istoria religiilor poate avea ac-
ces la ,,fiinta uitatd” a umanitatii
pentru a produce o necesara ,,re-
volutie”ontologica.

In acest sens, studiul Lilianei
Danciu, Romanul din roman:
Noaptea de Sanziene, de Mircea
Eliade (Bucuresti, Editura Ideea
Europeana, 2017, cu o prefata
semnatd Mircea Braga),este bine-
venit,valorizand opera literard a
scriitorului prin intermediul stu-
diilor stiintifice ale savantului. Iar,
daca cele mai bune carti ale sale
vor f1 scrise de altcineva, cum

m /ONEL BUSE

despre esoterismul ultimului
roman al lui Mircea Eliade

spune Eliade insusi, invocat de
autoare in debutul lucrarii, de ce
nu ar fi si aceasta carte o astfel
deincercare?

In opinia Lilianei Danciu, ro-
manul Noaptea de Sanziene ar
unifica Intr-o viziune totalizanta
studiile de istoria religiilor §i vi-
ziunea literara a lui Mircea Eliade,
idee sustinuta cu rigoare meto-
dica si efort intelectual remarca-
bil intr-un numar considerabil de
pagini. Studierea romanului elia-
desc prin prisma conceptelorde
istoria religiilor este sustinuta
printr-o bibliografie complexa,
diversa, traversand domenii co-
nexe. Titlul studiului indica direc-
tiile adoptate in explorarea ulti-
mului roman eliadesc: dimensiu-
nea exoterica (istoric-biografica)
si cea esotericd, mitico-simboli-
ca, printr-o analiza de adancime,
,,0 continua deconstructie a tex-
tului in vederea reconstructiei
mesajului sau”. Cele doua coor-
donate opuse, dar complementa-
re, dau conturul unitar al ,,roma-

Drum spre longevitate

Revista Antilethe la nr. 11

Desi au trecut mai mult de trei-
zeci de ani de la momentul cand
am capatat libertatea de a cunoas-
te viata si creatia celor care, dupa
intrarea in comunism, au fost ne-
voiti sa paraseasca tara si sa apu-
ce calea exilului, subiectul nu este
nici pe departe epuizat si se de-
monstreaza ca doua-trei decenii
reprezinta foarte putin, la scara
istoriei, iar, pe de altd parte, un
fenomen precum al exilului (pu-
tem preciza: al exilului romanesc!)
este atat de profund si de com-
plex incat cu cat 1l studiezi, cu atat
descoperi ca mai sunt multe lu-
cruri de spus.

De fapt, studiul literaturii si,
in general, al creatiei culturale a
exilului a Inceput relativ timid
dupa momentul 1989, dar s-a ac-
centuat pe parcurs, prin publica-
rea unor carti create dincolo de
fruntariile tarii, a altora despre
aceasta creatie, precum si apari-
tia n reviste de cultura sau in
mediul online a numeroase esan-
tioane de creatie: poezie, proza,
eseuri, prezentari, coresponden-
fe ete.

Intre toate cate ar fi de enu-
merat, Revista Antilethe, care
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nului total” in care evenimentele
profane istorico-existentiale, des-
tinate receptarii generale, se con-
jugd armonios cu elemente sim-
bolico-initiatice, camuflate pen-
tru lectorul neinitiat.

Studiul este structurat in pa-
tru parti, inegale ca intindere.
Avand 1n vedere accentul pus pe
esoterismul romanului (partea a
treia), aceasta ar putea fi consi-
deratd o Incercare de metafizica
asupra operei lui Eliade, pornind
de la Noaptea de Sanziene si, In
acelasi timp, expresie a unei Welt-
anschaung a istoricului religiilor,
dincolo de unele interpretari, mai
mult sau mai puin pertinente ale
criticii literare. In introducere,
Liliana Danciu explica alegerea
temei, precizeaza conceptele si
fixeaza critic contextul cercetari-
lor in domeniu, pentru ca ulterior
sd procedeze la analiza dimen-
siunii exoterice a romanului: ,,Ro-
manul exoteric este un excelent
prilej pentru autor de a-si exersa
talentul de portretist, prin con-
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structia unor personaje complexe,
cu evolutie atat in planul naratiunii
realiste a romanului, cat si in
dimensiunea mitica a existentei”.

Piesa de rezistenta, careia au-
toarea 1i acorda aproape doud
treimi din lucrare, este ,,romanul
esoteric”. Prin identificarea mai
multor scenarii mitico-ritualice ale
armonizarii contrariilor, Liliana
Danciu contureaza tema mitico-
simbolica a unei metafizici prime
eliadesti cu privire la conditia
umand. Desi rareori este abordat
ca filosof, din motive care pri-
vesc, pe de o parte, perspectiva
non-carteziana a gandirii sale, iar,
pe de alta parte, proliferarea spe-
culatiilor intelocrate din spatiul
public privind atagamentul sau
ideologic din anii 30, Mircea Elia-
de ar trebui inteles, poate, in pri-
mul rand, in acest fel. Formatia
sa initiald 1si pune amprenta atat
asupra cercetarii de istoric al reli-
giilor, cat si asupra creatiei sale
literare. Noaptea de Sanziene
poate fi inteleasa,astfel, in dimen-

LILIANA DANCIU
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siunea sa esotericd, ca 0 martu-
rie de credintd a filosofului
Mircea Eliade. In acest sens, au-
toarea se apropie mult de un
model de interpretare care evi-
dentiaza profilul de ganditor
initiatic, care se inaltd cu mult
peste cel al unui simplu istoric al
religiilor sau romancier.
Notiunile cheie, in jurul caro-
ra se desfagoara intreaga argu-
mentare a esoterismului eliadesc
din Noaptea de Sanziene (sacru,
profan, hierofanie, dublu, tri-
unghi erotic, erotica totalitatii,
cuplu-revelatie, coincidentia
oppositorum, gnoza, cabala,
alchimie, samanism, initiere, cre-
atie, daimonism, paradis pierdut
etc.), pot realiza ideatic sinteza a
ceea ce autoarea a intreprins in
paginile acestei lucrari. Ele sunt
tot ceea ce a utilizat mai bine Elia-
de insusi in opera sa. Un parcurs
de creator care gi-a respectat des-
tinul propunand o cale deschisa
catre fiinta, dar si un model onto-
logie al propriei individuatii.

apare la Craiova prin stradania
profesorilor Mihaela Albu (direc-
tor fondator), Dan Anghelescu
(redactor sef) si Marius Chelaru
(secretar general de redactie), cu
sprijinul Revistei Mozaicul si al
Editurii Aius, aspira indreptatit la
un loc de frunte intre formele de
aducere la cunostinta si in con-
stiinta noastra a creatiei exilului .
Prin cel mai recent numar (2/
2021) Antilethe ajunge la cea de
aunsprezecea aparitie si se poa-
te spune ca, depasindu-se pra-
gul ,,rotund” de zece (si patru ani
de existenta), se inscrie ntr-o alta
etapa, aceea a publicatiilor ce tind
spre longevitate (pentru o vreme
a efemeritatii in domeniu) si, de
aici, pretentiile din ce in ce mai
mari pentru calitate. Aceasta ul-
tima parte a afirmatiei este doar
teoretic valabild, pentru ca, pe
speta, calitatea a fost de la ince-
put un principiu calauzitor.
Conceputa cu o structura in-
teresanta si incitanta, pe un for-
mat care permite agezarea intr-un
raft de biblioteca, revista a relie-
feaza caracteristicile generale ale
exilului, pe de o parte, si aduce in
atentia noastra unele dintre cele
mai interesante personalitati ale
»,Romaniei de dincolo”, incepand
cu Vintila Horia si continuand cu
alti remarcabili reprezentanti ai li-
teraturii si culturii. Inacel al 11-lea
numar (aprilie 2021) a venit randul
lui Alexandru Busuioceanu.
Nascut la Slatina in 1896, Ale-
xandru Busuioceanu ,,a fost min-
tea cea mai luminata si talentul de
relief din lumea de afard. Numele
lui va ramane totdeauna legat de
spiritualitatea romaneasca”, cum
il caracteriza Aurelio Rauta.
Alexandru Busuioceanu a
studiat la Facultatea de Litere si
Filozofie din Bucuresti si a edi-
tat, in anii 1915-1916, revista Lu-
mina Noud, in care pleda pentru
pastrarea traditiei si identitatii

nationale. A colaborat la reviste-
le Arena, Dacia si Luceafarul,
apoi s-a numarat printre fonda-
torii revistei Gandirea. A studiat
istoria artei la Viena sila Roma. A
publicat in tard si in strainatate,
in special critica de artd, iar in 1937
a organizat, la Paris, o expozitie
cu opere ale lui El Greco. A ajuns
profesor de istoria artei la Acade-
mia de Belle Arte din Bucuresti,
dar a fost Indepartat din post de
regimul legionar. In 1942 a plecat
in Spania, a condus pana la des-
fiintare Institutul Cultural Roman
de la Madrid, apoi, dupa razboi,
a preferat sa ramana in exil. A pre-
dat limba si literatura roméana la
Universitatea din Madrid, a scris
poezie si a publicat mult in presa
exilului romanesc, atat lucrari ori-
ginale, cat si traduceri. S-a stins
din viata la Madrid, in 1961, in
varstd de doar 65 de ani.

Am extras datele biografice de
mai sus din articolul care deschi-
de seria celor publicate in revis-
ta, semnat de doamna Georgeta
Filitti, distinsa reprezentanta a
istoriografiei romanesti contem-
porane.

Alte articole relevante din bi-
obibliografia lui Alexandru Busu-
ioceanu au fost semnate, imediat
dupa plecarea sa prematura din
viata, de alti reprezentanti a exi-
lului romanesc, iar actuala oma-
giere in revistd le insereaza:
Virgil lerunca (Patos si moarte:
Alexandru Busuioceanu, in
revista Destin, 1962) N. 1. Herescu
(Alexandru Busuioceanu, evo-
carelaRAL aprilie 1961, publicata
in revista Destin, 1962), Mircea
Popescu (In memoriam — Ale-
xandru Busuioceanu, in Revista
Scriitorilor Romdni, 1962).

Un al doilea capitol al revistei
este dedicat unor creatii ale poe-
tului si scriitorului Alexandru
Busuioceanu: cateva poezii, cu
note critice §i comentarii semna-

te de Mircea Eliade, Alexandru
Cioranescu si George Cioranes-
cu; traduceri; fragmente din eseul
Literatura si destin si dintr-un
eseu dedicat perioadei daco-
romane; note de jurnal care ne
oferd posibilitatea cunoasterii
unor amanunte semnificative de
viata, dar si o Intelegere mai di-
rectd a contextului de creatie.

Per ansamblu, acest numar al
revistei constituie o punere in
cunostinta cu viata si creatia unei
personalitati marcante a exilului
romanesc, confirmand in acest
fel continuitatea demersului ge-
neral al revistei $i importanta
acestui demers.

Realizatorii revistei au grija, ca
de obicei, sa consolideze prezen-
tarea unei personalitati prin in-
serarea unor date (adesea con-
sistente, constituindu-se ele in-
sele 1n remarcabile portrete) ale
unor oameni care le-au fost in
preajma sau a unor evenimente
si Intamplari din epoca respecti-
va. In cazul de fata, sub titlul
»Mozaic portretistic”, gasim o
ampla evocare a Antoanetei Bo-
disco (originara din Arges, absol-
venta a Facultatii de Litere si Fi-
lozofie a Universitatii din Bucu-
resti, nepoata a criticului Vladi-
mir Streinu), care a lucrat, impre-
una cu Alexandru Busuioceanu,
la Institutul Cultural Roman din
Madrid, a ramas i ea in exil (s-a
casatorit cu un diplomat din tari-
le baltice, cu care a avut o fiicd)
si a reusit, cu ajutorul lui Busuio-
ceanu, sd patrunda in cercurile
intelectuale ale exilului si sa su-
pravietuiasca imprejurarilor adre-
sa grele prin care a trecut. Aflam
mai multe despre Antoaneta Bo-
disco din reproducerea unor
aprecieri din epoca semnate de
Mircea Popescu sau, mai recent,
de Tleana Corbea, si de aseme-
nea, prin fragmentele din creatia
poetei.

Capitolul ,,Din presa exilului”
prezinta cronici si recenzii, infor-
matii despre scriitori, carti si re-
viste, precum si memorialistica.
In mod firesc, cele mai multe din-
tre paginile selectate sunt despre
Alexandru Busuioceanu, dar
sunt si notabile informatii despre
Vintila Horia, Virgil Ierunca, Mir-
cea Eliade si altii.

Paginile de corespondenta
sunt extrase din scrisorile pe care
Alexandru Busuioceanu le-a
schimbat cu Antoaneta Bodisco,
Vintila Horia, Mircea Eliade, Emil
Cioran, Constantin Antoniade,
Mircea Popescu, Alexis Mace-
donski.

Am lasat la final cateva cu-
vinte despre un articol care m-a
marcat §i pe mine, atat prin sub-
iectul abordat cat si prin realiza-
rea jurnalistica. Este vorba de ar-
ticolul Miracol la Forul lui Tra-
ian. Un dac coboara din relie-
furile coloanei si umbla hai hui
prin Roma, semnat de Mircea
Popescu, publicat in 1963 (si tra-
dus din italiand, special pentru
Antilethe, de doamna Simona
Coles Popescu). Articolul este,
deopotriva, pagina de istorie,
pagind de jurnalism, pagind de
literatura.

Am insistat n a prezenta des-
tul de pe larg sumarul revistei,
cu gandul ca s-ar putea ca ea sa
nu ajunga, in forma fizica, in
mainile foarte multor cititori (din
cauza tirajului conform acestor
vremuri), dar spre a starni curio-
zitatea pentru a fi cautata publi-
catia In format digital, in mediul
online (primele numere se ga-
sesc deja pe adresa https://re-
vista-mozaicul.ro/).

Realizatorii revistei se pot bu-
cura de bucuria noastra, a celor
care mai avem dorinta de a cu-
noaste fatete interzise altadata
ale istoriei romanesti din tara sau
de dincolo de fruntarii, si merita,
din plin, toate aprecierile.

(Mircea Pospai)
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Augustin Buzura despre
,soarta cartilor mele” (lll)

Amanarea criticii

stetica literara, aga cum
Erezulté din interviul luat

de Angela Martin, este

la A. Buzura o reiterare maniaca-
18, poate si cu ceva vitalism si
tezism conginut: ,,scriu si rescriu
mereu acelasi roman”. El impar-
tageste incredintarea funciar re-
alistd ca romanul este sustinut de
constructie si personaje. Nu are
niciun apetit de teoretician §i nici
macar de romancier dispus ori apt
sd-si explice modelele si aplica-
tiile (nu mai vorbim de originali-
tatea creatoare). In interviul din
2010, spune ceva despre perso-
naj: ,,In imaginatia mea, orice per-
sonaj este ca o sculpturd.” Tri-
mite la ideea de extractie prin ta-
iere si fasonare a piesei artistice
din materia bruta, in literatura a
faptelor de viata acumulate prin
cunoastere si filtrate de constiinga
conjuncturala. Se contrazice ele-
mentar, spunand ca nu crede in
separatia intre personaje princi-
pale si secundare (e aici o anti-
dialectica antropologica si tipo-
logicd), dar afirma: ,,am multe per-
sonaje, principale si episodice”.
Cum pricepe si primeste criti-
ca? S-ar zice ca intr-un mod abs-
tract, conceptual: ,,judecatorul
cel mai dur cu putinta, singurul
in care cred: timpul”. Doar oame-
nii altui timp 1l vor judeca biogra-
fic si literar. Dar, pana acolo, nu
gaseste ca e cazul sd astepte si,
ca autorul care incalca (deloc sin-
gular la noi) regula lui T. Maio-
rescu si nu tace, dincolo de ope-
ra, se ,judeca”, prin constiinta
iluminanta: ,,Cred cu tarie in vii-
torul acestor carti, fie si pentru
simplul fapt ca temele lor nu se
vor invechi niciodata: dragostea
si moartea in vremi de teroare,
raporturile omului cu o istorie
nedreapta, dominata de frica si
asteptare, omul 1n cele mai dra-
matice contexte etc.” Favorabil,
total, argumentat: prin temele fara
varstd si dramatismul mereu in-
sotitor cu care le-a reprelucrat.
Politicul tratat cu ,,adevar”? Ras-
punde tot prin tema, ca scriitor,
nu si dizident (disociatie menita
sd dezinflameze nu critica, dar
raporturile cu Sistemul politic

,,socialist™): ,,cred ca si la o abor-
dare politica rezista” — romanele
lui, de buna seama. Tirajul il sa-
tisface, nu doar 1l linisteste:
,»vand si astazi cate exemplare
doresc”. Pe scurt: continud suc-
cesul de (auto!)critica si public.
Exista insa si critica criticilor.
Si lor le raspunde. Mai intai,
aproape ca neaga breasla, iar au-
torul nu tace asupra operei sale,
dar incearca sa inchida gura ,,vor-
bitorilor”. Criticii, care critici?:
,,Ccel care si citesc cartile despre
care scriu, si le si inteleg, sunt
mai putini chiar decat degetele de
la 0o mana”. Vedeti, maximum pa-
tru, si ne lasa sa-i ghicim, macar
nu ne obligd. Dar atunci cine sa-1
mai reinterpreteze si actualizeze?
Critica literard romaneasca, jude-
catoreasca (inca de prima faza
istorico-literara), ar fi dominant
devianta, incurcand sau substi-
tuind obiectul, caci asa ar fi, inca,
»Mai ales la noi unde, de cand
exista literaturd, se judeca, in cele
mai numeroase cazuri, omul §i nu
opera.” O critica nu estetica, dar
una moralda? Surprinzatoare
abatere (depasire?) a eticului.
Romancierul care abia acum se
citeste (,,pana acum, nu mi-am
recitit niciodata cartile dupa
publicare™) devine el critic cu
,critica” si ,,criticii”, demni de
spulberare: ,,Unde mai pui ca des-
tui critici sunt, la origine, proza-
tori sau poeti ratati.” Domeniu de
refugiu si frustrari, potrivit roman-
cierului. G. Calinescu recomanda
criticului tocmai ratarea curajoa-
sd 1n oricate dintre genurile ficti-
onale. A. Buzura, deloc senin si
cuumor, ,,judeca” prin interferen-
ta competenta criticd prin absen-
ta celei (mai) creatoare... In fine,
au aparut si criticii despringi de
referinta istorica (biografie, ope-
ra). Ei citesc doar litera si spiritul
cartilor. Citesc dupa ce chiar cri-
ticii din contextul comunist erau
marcati, in fel si chip, de teoria si
practica revizuirii, in modul lui E.
Lovinescu. Despre tinerii critici
care-1 contestd, Buzura decide
sd-1 impinga in laturi: nu sunt in-
dependenti si competenti. Din

Presa culturala,
literara in Oltenia

Revistele de cultura, arta si li-
teratura din Oltenia (si ne vom
opri la cele din Mehedinti, Olt,
Valcea si Gorj) propun editoriale
speciale/ interesante: unul este-
tic despre kitsch (in Caligraf,
nr.16-17 (112)/2021), iar altul de
interferenta a artelor cu natura
(Caietele Columna, nr.1(99)/
2021). In primul, Ioan Lascu deli-
miteaza literatura autentica de cea
comerciala, de consum, imitativa,
act de subcultura, de ,,dopaj pe
cale vizuala.” In fine, in celalalt,
Vasile Ponea racordeaza poezia
romaneasca de valoare (Alec-
sandri, Eminescu s.a), sculptura
lui Brancusi, muzica lui Ciprian
Porumbescu la frumusetile natu-
rii. Caligraful severinean (direc-
tor: Victor Rusu) isi aroga falia
de originalitate prin mostre de
haiku japonez si Scrisori din Ser-

ocheanul intors
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nou, la el, prevalenta fuga in vii-
tor, ca avertisment i pentru ei:
,,hu acum se judecd soarta carti-
lor mele”.

Replica post-amicala
lui N. Manolescu

E semnificativa, simptomatica,
pilduitoare, reactia lui A. Buzura
la tratamentul critic al lui N. Ma-
nolescu. Sa nu se supere sau sa
se mire predecesorii lor la intre-
cerea ,,socialista” a istoriei si li-
teraturii, dar iata ce dispute vad
scriitorii nascuti dupa cenzura.
Redau intai partea mai lunga din
interviul acesta datat 2010. ,,Pana
si prietenul meu din zile grele,
Nicolae Manolescu, nu mai e dis-
pus sd-mi recunoasca vreun me-
rit. Nu mai am, chipurile, nici ma-
car talent. Nu m-a emotionat nici
cand m-a laudat, nu ma tulbura
nici astazi, cand ma contesta,
deoarece m-am convins demult
ca proza nu este partea lui tare,
dupa cum nici staruinta de a citi
un text cu seriozitate. Timpul,
sunt convins, imi va da dreptate,
fie si daca se va opri asupra car-
tilor altor scriitori pe care el le elo-
giaza. Dar, bineinteles, nu ma cred
o0 victima, nu-mi pasa daca cine-
va <imi observa> cartile, deoare-
ce nimeni nu ma poate face mai
bun sau mai rau decat sunt.” Cri-
tica de gasit, nici cat negru sub
unghie, nici cat a observa. Pro-
zatorul, 1n stare psihologica gla-
ciald, il judeca pe critic, fara emo-
tie sau tulburare. Asistam la o
schimbare de rol, daca nu chiar
de profesie. Buzura, critic cu cri-
ticii, e acum critic cu criticul-prie-
ten. Fara sa vrea, intr-un fel clar,
face ce si el declard ca nu se face:
asaza Tnaintea operei omul. Poa-
te prozatorul sa-si judece criticul
sau sa- testeze prin felul in care
e citit? Buzura poate, constiinta
ii da vointa, cu care 1l reduce pe
critic dupa nepotrivirea cu sine:
slab la citirea prozei; ori mai grav:
grabit i superficial (mai rau: ne-
serios) cu citirea de orice fel. Re-
vine la baza lui de argumentatie:
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timpul. El (is1) stie deja viitorul
literar. Daca pana acum vedea
viitorul doar al cartilor proprii,
perfect si simplu, mai mult ca per-
fect, din prezent (ca un tintag care
impusca punctul inainte de apa-
sarea pe tragaci), acum trece din
apararea (nerelevanta critic) si
atacul critic (fara validare profe-
sionald): timpul va dovedi, pe
langa meritele, talentul sau, eva-
luarile invalidate ale fostului cri-
tic si prieten, care profeseaza ca-
pricios, dupa dispozitii, iar acum
,»hu mai e dispus”. Pe cand erau
prieteni, masura criticd nu era,
vezi bine, chiar critica. De aceea
prozatorul n-a fost emotionat:
prietenul in critica lauda nepotri-
vit. De ce au fost prieteni? Prie-
teni (doar) din prietenie? Din in-
teres conjunctural? Prietenul era
totusi validat drept critic de au-
toritate in obstea literara. In fina-
lul citatului, incd un ,,argument”
pentru siguranta (a sa, a operei
sale): cartile se pot dispensa de
critica si de critici, existd in sine,
intangibile. Prin urmare: timpul le
va pastra ca atare, iar el, autorul,
va exista undeva peste critica.

(O paranteza. Citim intr-un alt
loc din interviu: cartile, ,,daca sunt
cu adevarat literatura, se vor des-
curca singure”. Chiar si fara voci-
ferarea prozatorului, daca nu mai
ales. Sau stie el ceva despre cum
se face succesul in timp, dupa ce
infrunti naravurile locului.
Posteritatea ar fi fixata in prezent,
cum cred cei care stiu ca ei, care
conteazd, ,,fac” canonul, inaintea
timpului, si pentru ei previzibil.)

Mistica literara a timpului nu
are limita, ajunge exclus si timpul
istoric. Evident, si acolo am da
de criticd si critici. E ocolita si is-
toria literara. In mod expres, Isto-
ria... lui N. Manolescu.

Sa trecem la celalalt citat din
interviu, pentru ca tocmai veni
vorba de...: ,,Daca faceti cumva
aluzie la Istoria... lui Manolescu,
l-as sfatui pe autor sa nu parieze

pe propriul sau text, caci, abso-
lut sigur, el va face parte din lun-
gul inventar al esecurilor sale de
pand acum!”

Extrasul este mai scurt si nu
atat vine in completare, cat con-
tinud judecata de infundare in
ratarea profesionala directa, in
chiar genul predilect. Pe ce baza,
o stim: e siguranta totald. Asa-
dar, baza e a sigurantei depline a
pulverizarii in fata timpului. A tim-
pului, prietenul, etern, bun, al lui
A. Buzura. Sa nu trecem nici pes-
te micile detalii, totusi, nu fara
importanta: scrisul e pariu, pen-
tru unii ca fostul prieten, in esec,
iar pentru altii, ca romancierul de
peste timp, pariul e absolut (i
reiau cuvantul) castigator.

Nu fara legatura cu aceasta
despartire de critic (prieten) va fi
ce urmeaza.

Nu exista decat 1-4 critici ade-
varati, cum e convins, dar exista
unii importanti (ca functii?, recu-
noastere in societate?), de luat in
seama fictional, strict documen-
tat. Siiata cu ce se pre si prea ocu-
pa: ,,Personajele importante se li-
miteaza la a citi turnatorii sau di-
verse dosare pentru a-gi santaja
competitorii sau dugmanii.” A dis-
parut lectura literara, pe semne de
luat In seama, cat de cat, la cei
validati Intr-un anume mod con-
sensual. Citesc literatura doar per-
sonajele neimportante. Ele nici nu
pot fi critici, intrucat locurile, mai
putin decat degetele unei maini,
nu le da voie. E ceea ce ne dezva-
luie constiinta de vointa (sau voin-
ta de constiintd) a prozatorului. El
pare a se descoperi exclus din lo-
cul apropiat, dar inclus 1n timpul
indepartat. Analistul dezvaluie
mecanismul de functionare al unei
mici colectivitati literare eficace:
totul se reduce la niste oameni
care nu sunt purtatorii unor idei,
ci exponentii unor interese de
grup, dar mai ales strict individua-
le”. Nici grupul nu e grup, colecti-
vitate, dar o insumare de indivizi
incapabili sa existe personal. Im-
preund capata succes, dar unul
fals, institutionalizat: i vad carti-
le traduse exclusiv datorita bani-
lor tarii virati editorilor. Exista o
pseudo-literaturd comerciala la
modul strict economic! Epoca
aceasta literara? Seninatatea, umo-
rul interior, siguranta, parca se cla-
tind psihologic, nu, cum sa spun,
critic, totusi, cand formuleaza: ,,Nu
stiu cate carti vor ramane sau daca
vor ramane din aceste triste dece-
nii postrevolutionare.” Siguranta
si 1n incertitudine, asa cum de fapt
functioneaza mereu credinta unei
iluzii. Dar mai mult nici nu se poa-
te abduce.

bia, Basarabia, America, un
agreabil periplu cultural.

Pe langa traditionalele rubrici
de Poesis, Proza, Reportaje, In-
terviuri, Recenzii/ Cronici/ Note
de lecturd, cu participari semni-
ficative, dovada a necantonarii in
provincialism, semnalam prezen-
ta de douad ori a acad. loan-Aurel
Pop, cu Periculosii batrdni
(Caietele Columna, nr.1/2021),
in care se acuza subtextual lejeri-
tatea politicienilor, a unei parti a
societatii i a mass-mediei de
dezinteres fatd de persoancle
varstnice, precum si cu Fervoa-
rea demolarii (Rotonda valaha,
nr.3(18), iul.-sept. 2020), o analiza
lucida, o reflectie amara asupra
regimurilor totalitare. Cam unde
se situeaza lirica doudmiista in
raport cu neomodernistul Nichi-
ta sau suprarealistul Gellu Naum

o spune franc temerarul Virgil
Diaconu (semnatarul si al exege-
zei Destinul poeziei moderne) in
Rotonda valaha: ,,Poezia de azi
amesteca cativa poeti de valoare
cu o multime de poeti modesti,
chiar minori.” Scepticism sau pe-
simism evaluativ in eseul Intre
apocalipsa poeziei postmoder-
nistilor §i iluzia recunoasterii
poeziei actuale ?

Autor prolific, Gh.Griguru isi
presara panseurile peste tot, in-
clusiv in publicatia din urbea na-
tala, Caietele Columna, din care
citam: ,,Senectutea. E fara sens
sd mai iubesti viata programat®,
caci ,,ar f1 un loc cu final naiv,
induiosator ca al unui copil.” Din
aceeasi revista gorjeana, proiec-
tia regionalului spre national si
perenitate se transpune prin Tu-
dor Vladimirescu (efigie a istoriei)

si Argheziana, cu materiale apar-
tinand lui Adrian Dinu Rachieru
si lon Popescu-Bradiceni.

Revista slatineana Oltart,
nr.1(34), febr. 2021, impresionea-
za prin eleganta grafica si des-
chiderea spre alte zari literare, cu
extrem de multe nume cunoscute
de la timisorenii Robert Serban,
Daniel Luca la pitestenul Marian
Barbu. Cum era firesc, si aici func-
tioneaza specificul local, tinutul
stravechi al Romanatilor, cu refe-
rire la Inceputurile invataman-
tului slatinean. Ca suplimente:
Cultura si arta, Galeria de arta
(in prim-plan binecunoscutul
pictor Traian Zorzoliu), Muzica
zilelor noastre.

Publicatia Forum valcean, nr.2,
febr. 2021 (director: Gheorghe
Dumitragcu, redactor-sef: Petre
Cichirdan) creeaza impresia de
revistd magazin, cu secvente
acordate medicinei si farmaciei),
istoriei si memorialisticii (Con-
stantin Argentoianu — ,,oracolul

de la Breasta”), religiei (Romadnia
ca gradina a Maicii Domnului),
in afard, desigur, de beletristica.
Puncte tari/ polarizante de sem-
nalat: doua entitati umaniste, un
ziarist (Pamfil Seicaru) si un eseist
romano-parizian abordat de Cris-
tian Ovidiu Dinica (Emil Cioran
— romanul care a refuzat toate
distinctiile literare care i-au fost
atribuite). Din valceana Clipa
literar-artistica (nr. 3, ian.-martie
2021) semnalam textele Iui Floren-
tin Smarandache, Ioan Romeo
Rosianu, Ovidiu Cristian Dinica,
Constantin Geanta, iar de la con-
citadina Cultura valceana, nr.1
(174), ian.2021, manageriata de
Petre Cichirdan, se remarca artico-
lele consacrate Poetului Absolu-
tului (Dor de Eminescu, 0 mos-
tra), ca si cele de istorie (Unirea
Principatelor, Romanii din Bal-
cani), religie (Sf.Apostol Pavel) si
lingvistice (Limba romaneasca).

(Tulian Bitoleanu)
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L’ecole en folie, texte et dessins:
V. Iordache - ORSOVA 2020

alentin Iordache s-a
impus ca important
autor roman de banda

desenata inca din anii *80, cand,
impreuna cu Viorel Pirligras,
Marian Mirescu si Dodo Nita, au
format gruparea Banda Desena-
ta Craioveana - BDC, pe care
Valentin a imortalizat-o 1n dese-
nele sale si in baloane! memora-
bile, precum cea cu replica ,,BO-
OONA, CA-ICRAIOVEANA” (0
gluma subtila, ca lumea sa inte-
leaga ca la Craiova nu numai be-
rea este buna, ci si banda dese-
natd). Pana la revolutia din 1989
a publicat ocazional prin reviste
si almanahuri, nu de umor, ci mai
mult 1n sfera SF unde activau si
colegii sai din BDC. Prin tot ceea
ce aprodus, Valentin lordache s-a
afirmat ca un autor unic in banda
desenatd romaneasca, cu un de-
sen aparent simplu, dar sigur si
foarte expresiv, incadrat, in case-
te egale si ordonate, Intr-o suc-
cesiune care dezvolta povestile
de un umor fin, dar savuros,
producand hohote de rés, dar
prezentand si un mesaj profund,
tragic, sarcastic, ca si cruzimea
unor adevaruri incomode sau ab-
surde. Dupd 1990, BD-urile lui
Valentin Iordache din seria,,Le mi-
tocain roumain” au fost publicate
in Academia Catavencu (1992-93)
si Cuvantul securitatii (1994),
fiind si acestea pline de umor si
foarte incisive la adresa moravu-
rilor politicienilor neocomunisti.
Grupului BDC i se datoreaza
adunarea lucrarilor risipite de
Valentin Tordache prin diverse
publicatii si editarea lor Intr-un
prim album denumit,,Epistaxis din
hamsii” (Editura ,,Autograf
MIM?”, 2006), cuprinzand o cule-
gere a celor mai bune 50 de plan-
se ale sale. Apoi, Marian Mires-
cu, care i-a fost mereu un prieten

B CRISTIAN CIOMU

'ecole en folie

si un apropiat colaborator, i-a
dedicat lui Valentin lordache nu-
marul 16 dinrevista AH, BD!?,in
care a reconditionat plansele (in
grafica originalelor lui Valentin
Iordache a predominat alb-ne-
gru), iar pe unele le-a colorat, o
munca de adevarat artist restau-
rator, foarte necesara pentru a
dezvalui publicului de BD ade-
varata dimensiune a operei ior-
dachiene. Aceasta prima experi-
enta se va dovedi benefica si a
fost un inceput incurajator pen-
tru realizarea ulterioara a altor
culegeri din opera lui Valentin
Tordache. Astfel, in fanzinul de
atitudine SANKI, vol. 20, din 2011,
Marian Mirescu a republicat seria
,,.Le mitocain roumain”, folosind
scanuri sau fotocopii din revista
Catavencu, unde, fata de origi-
nale, reproducerile fusesera mic-
sorate sau turtite, astfel ca de-
mersul a necesitat prelucrari labo-
rioase pe care doar acest bedeist
cu suflet mare le putea realiza.

In 2012, a avut loc o intalnire
BDC Ia Orsova, adica acasa la
Valentin Tordache, si acesta ne-a
marturisit ¢ el a terminat tot ce
avea de spus in BD, iar vorbele
sale pareau absolut sincere. Dar
tot Marian Mirescu, un insistent
scormonitor al universului iorda-
chian plin de surprize, l-a provo-
cat sa ne arate un sul de planse
foarte mari aflat intr-un colt de
camera. Valentin, cu timiditatea
sa aparentd si umorul sau fin, a
inceput incet sa desfasoare, foa-
ie cu foaie, prezentandu-le cu
bratele deschise la maximum, pen-
tru ca plangele erau format AOQ.
Surpriza a fost sa vedem ca aces-
te planse uriage s-au dovedit a fi

,-mici” BD-uri, realizate in timpul
si pentru activitatea didactica de
profesorul de limba franceza Va-
lentin Iordache, pe care le expu-
neala scoald, fiecare BD fiind legat
de un moment important din
timpul anului scolar. Pe unele se
vedeau chiar ,,interventii critice”
ale unor elevi, (in creioane sau cu
ce au avut la indemanad) pentru a
completa opera domnului profe-
sor. Am ras si am plecat inapoi la
Craiova, dar am vazut ca Marian
Mirescu (si el fost profesor de
franceza, dar si cu virusul BD-ului
iordachian in sange) tinea deja
sub brat sulul de planse. Ochiul
si experienta sa in editarea BD-
urilor lui Iordache vazuse deja un
potential interesant pentru a com-
pleta opera BD ,,deja incheiata” a
prietenului sau. Astfel ca, in fan-
zinul SANKI, vol. 21, din 2014, am
avut surpriza sa putem primi si lec-
tura in format editat A5+, o prima
transa cu circa 50 de lucrari, extra-
se din sulul imens, iar actiunea a
continuat in SANKI, vol. 25, din
2017, unde am putut citi si un
interviu cu autorul care marturi-
seste: ,, Plansele «BDdidactice»
nu sunt pentru clasd, ci sunt
pentru Gazeta de perete a
limbilor, este pe casa scarilor a
profesorilor, nu ar fi accesibila
elevilor, dar ei vin §i se uitd.
Multi imi stiu desenele §i imi
spun «v-afi desenat pe dumnea-
voastray, iar cdte unul: «nu
cumva bdietelul dla sunt eu?»
«Nu esti, md, las-o-ncolo, nu
estin, zic eu. Elevilor le plac
desenele mele”.

Momentul final al acestei is-
torii a sosit anul acesta, in februa-
rie 2021, cand Marian Mirescu

ne-a prezentat versiunea defini-
tiva a integralei ,,BDdidactice” —
cum le-a numit chiar autorul lor —
sub forma unui album. ,,L.’ECO-
LE EN FOLIE” reuneste lucrarile
realizate intre anii 2006-2020 de
profesorul de franceza Valentin
Iordache, acum un proaspat pen-
sionar, deci putem trage conclu-
zia cd opera de ,,BDdidactice”
este completa si incheiata. Titlul
albumului, pentru noi, nostalgi-
cii cititori ai revistei PIF, ne amin-
teste de celebra banda desenata,
umoristicd, cu personaje anima-
liere, ,,La jungle en folie”, care
aparea pe la inceputul anilor 70,
fiind realizata de scenaristul
Christian Godard si desenatorul
Mic Delinx, cei care au creat o
lume imposibil de gasit pe o har-
ta, fiind locuita de personaje pre-
cum Joe tigrul sau Gros Rhino, o
lume 1n care ne regaseam fiecare
dintre noi. Asocierea de nume nu
este intdmplatoare, pentru ca au-
torul face parte din generatia care
a crescut citind banda desenata
venita din Franta (via PIF), care
i-a incantat copilaria inca din anii
60 ,,cand revistele Vaillant erau
in format mare, A3, frumos colo-
rate... nu stiam limba franceza...
mama era profesoara de france-
zd §i-mi mai traducea... eu dupd
imagini imi dadeam seama de
actiunea din benzile desena-
te...” Celebra revistd de benzi
desenate din Franta s-a tot
schimbat ca imagine si titlu, la
inceput era Vaillant (desenatorii
Arnal, Cezard si Gotlib erau ado-
rati de micul Valentin), apoi s-a
numit Vaillant, le journal de Pif
(pe care a urmarit-o, dar nu o ga-
sea Intotdeauna) si apoi, in *70, a
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devenit Pif gadget, pe care nu a
prea mai cumpdrat-o pentru ca
Valentin devenise un adolescent
cu ifose (,,banii de revista ii da-
deam mai mult pe tigari”). Era
tocmai perioada in care a aparut
BD-ul ,,La jungle en folie”. Deci
asocierea de titluri este o inspi-
ratie 100% a editorului si realiza-
torului din umbra a acestui album,
Marian Mirescu, cel céruia i se
datoreaza in totalitate meritele de
arestaura si edita lucrarile ,,BDdi-
dactice” si a le transforma intr-un
adevarat album BD, cecacenua
fost deloc usor si a Insemnat o
munca ce a durat aproape 10 ani,
dar mai este aici §i o poveste
despre o frumoasa prietenie intre
doi mari autori BD... Povestile din
acest album nu se pot povesti,
ele trebuie citite si savurate, chiar
daca textele sunt in limba fran-
ceza, asta pentru ca banda dese-
natd, denumita si a 9-a arta, se
cere contemplata. Eu va spun ca
merita si inchei cu o invitatie
pentru toti cei interesati de feno-
menul BD sa nu rateze aceste
album de exceptie!

! Spatiile din benzi desenate, de
forma aproximativa a baloanelor, in
care figureaza dialogurile (n.r.).

2 Subintitulat ,,Magazin evazionist
de subcultura pentru toate elitele”

B LUCIAN IRIMESCU

Florin Hutui sau despre geometria sunetelor

aleria Arta a Uniunii
Artistilor Plastic din
Craiova a gazduit, in-

cepand cu 15 martie 2021 pana la

o

sfarsitul lunii, o noua expozitie a
lui Florin Hutui, artist plastic din
Tg. Jiu deja familiar publicului din
Banie i nu numai.

Hutui este un artist al carui
nume parca te duce la chemarea
,,calului” din biciul vizitiului de
vise. Calul de fier l-a atras din

Florin Hutui, alaturi de Viorel Dica

copilarie. Cresterea si devenirea
viitorului artist vizual au fost in
permanenta ,,lovite” de sunetul
sacadat, repetat, alternant al ro-
tilor de tren. Fiara a fost matema-
tic imblanzita...

Matematica formei a impus o
compozitie ce vrea sa arunce cu
viteza formele spre ,,destinatia”
ce vasa fie, doar ca harnagamen-
tul locomotivei staruie induntrul
panzei. Detaliul formei se lupta
sd configureze si sa numeasca
tot. Acest ,,tot” zangane, soptes-
te sau urld, toate aceste sunete
vibrand 1n final spre interior. Fia-
ra este o bestie uriasa, ce pare
acel Taur neimblanzit decat de
mirosul unei mititele flori. Pe mul-
tele sine din fata fiarei creste iar-
ba, cresc flori, creste macul pu-
ternic si rosu, dar firav iar fiara se
dezlantuie cu zurgalai, ca sa ne
aminteasca de armonia facerii.

Exista in lucrarile sale mana
omului ce domoleste timpul si il
deformeaza, dar si metamorfoza
acestuia cu o destinatie ce pare
sd ne-o ofere artistul creator.
Cand credem ca vom fi coborat
intr-o statie de tren bine cunos-
cutd, pana sa coboram, artistul
ne prinde printre metale, sunete,
culori si demonstratii de virtuo-
zitate picturala asa fel incat sa mai
zabovim in taina creatiei sale. Sa
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fie orizontala creatia sa? Sa fie
verticald ascensiunea trenului?
Cred ca patratul este forma sa
compozitionala si sensul misca-
rii suna neincetat... noi asteptand
sa-i stam alaturi, inca o statie de
tren, inca o lucrare, inca o tusa,
incd o compozitie, sacadat...

Daca ne incapdtdnam sa ve-
dem trenul cu ochii, iata a fugit!
Artistul nostru, precum ,,lona”
inghesuie 1n burta unei locomo-
tive sau car alegoric semne §i sim-
boluri ,,certificate” prin ancestra-
litatea unor popoare precum prel-
talia, preColumbia, preSpania,
preAmericile toate... Totemurile
incase danseaza intre organic/
teluric si idolii sacrii ai unor civi-
lizatii inca prezente in spiritul vi-
zual modern sau contemporan.

Nu lipsesc nici conotatiile

pandemice recuperate in ,,oglin-
da” cu ultimul rinocer alb. Arle-
chin al lumii noastre artistul de
Jiu ,,curge” cu gandul si faptele
din rau, parau, mari spre oceane-
le uriage ale artei. Unindu-ne in
spirit si simtire privim oleaca, sa-
cadat cu trenul sau, sacadat ca
un pointilist sau ca mozaicarul
renascentist cu pietrele sale
nestemate intr-o cromatica vese-
12 si cantatoare.

Sunet!
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B GHEORGHE FABIAN
scurta istorie a Filarmonicii ,Oltenia”

I

Stravechea asezare daco-
geto-romana, Pelendava, se in-
scrie 1n istoria poporului nostru
ca important centru de culturd
materiala si spirituala. Aici, la Cra-
iova, in orasul banilor Olteniei —
al caror rol economic, politic si
cultural este cunoscut — au exis-
tat incd din evul mediu doua
culturi muzicale care au convie-
tuit si s-au influentat reciproc, cea
populara si cea urbana, cu cele
trei directii de dezvoltare: a) folc-
lorul, b) muzica de cult si ¢) muzi-
cade curte. Despre fiecare dintre
acestea vorbesc culegerile de
folclor muzical si literar, unele
manuscrise, lucrarile de istorio-
grafie muzicala, diferite relatari,
studii, documente de arhiva etc.

In secolul al XIX-lea, dupa
Revolutia lui Tudor Vladimires-
cu si epocalele evenimente ce
i-au urmat, care au deschis calea
plamadirii culturii romanesti mo-
derne, datorita activitatii didacti-
ce, componistice, dirijorale si in-
terpretative a unui numar tot mai
mare de muzicieni din localitate,
alaturi de cele doua centre cultu-
rale din Principate, Bucuresti si
lasi, capitala Valahiei mici a fost
receptiva la cele mai importante
probleme ale vietii muzicale din
tara noastra, secondandu-le sau
luand chiar initiative. O simpla
retrospectiva aratd ca, alaturi de
fanfarele militare, corurile cere-
moniale, teatrul lirico-dramatic,

invatamantul muzical etc., asocia-
tiile culturale se Inscriu printre
formele de baza ale vietii muzica-
le locale. Ca pretutindeni, la sfar-
situl aceluiasi secol, viata muzi-
cala a orasului s-a imbogatit sim-
titor datorita infiintarii societati-
lor muzicale, forme superioare de
propagare a muzicii si de valorifi-
care a creatiei autohtone, aparu-
te in iuresul luptei pentru inde-
pendenta si de desavarsire a uni-
tatii noastre nationale.

Initiativa Infiintarii unei socie-
tati filarmonice la Craiova a reve-
nit lui Alexandru Flechtenmacher

Alexandru Flechtenmacher

(1858-1947)

(1823-1898), angajat pentru a
doua oard in functia de capel-
maistru al teatrului. In cererea
adresata Municipalitatii, in data
de 18 iunie 1858, Al. Flechtenma-
cher scria: Subsemnatul, voi a
stabili pentru acest oras un
orchestru filarmonic, dupa ala-
turatul prospect, acesta fiind un
act de mare folos progresului
civilizatiei natiunilor. In verita-
bilul proiect (cum am spune noi,
astazi), intitulat Prospectul pen-
tru infatisarea unui orchestru
orasenesc pentru oras Craiova,
se spune, printre altele: Acest
orchestru ar trebui sa fie sub
directia unui capelmaistru bun
care sd fie dator a tine in buna
stare eksercitiile orchestrului,
cdt i a avea §i o bund alegere
de piese muzicale pentru
multumirea publica. Avand mai
intdi un orchestru convenabil in
oras, atunce s-ar forma i gustul
artei, §i lesne s-ar putea pasi la
fondarea unei societdti filar-
monice pentru susfinerea unui
conservatoriu de muzicd si
declamatie dramatica. Dar in
august 1859, Flechtenmacher a
parasit definitiv oragul din cauza
obstacolelor intampinate i, poate,
alipsei de ecou fata de prospectul
sau ce a ramas doar deziderat.
Dupa un deceniu, acesta s-a
infaptuit la Bucuresti — facand sa

se pund intrebarea dacd Wach-
mann nu cunoscuse propunerile
mai varstnicului sau coleg — iar
in capitala Olteniei, Tn anul 1884,
cand un grup de melomani, intre
care Aneta Pesiacof, N. Racovi-
ta, Francisc Pohl, 1. Zaman,
Henric Sigefsky, C. Gaudy, C. N.
Michail, C. Litarcek, bine cunos-
cuti in viata culturala a orasului,
au fondat Societatea Filarmoni-
ca impreuna cu scoala sa de mu-
zica. Un an mai tarziu si-a facut
aparitia Societatea corala Harmo-
nia ale carei statute au fost tipa-
rite in 1885 de Tipografia Ralian-
Samitca. Din pacate, cele doua
societdti au avut existenta efeme-
ra, ceea ce si explica de ce memo-
ria documentelor pastreaza puti-
ne informatii despre activitatea
desfasuratd. Cu toate acestea,
simpla lor aparitie a influentat
dezvoltarea vietii muzicale loca-
le, initiativele similare nelasan-
du-se asteptate precum cele din
anii 1892 si 1900, la aceasta ultima
data luand fiinta Societatea ,,Bu-
ciumul Craiovei”, al carei cor bar-
batesc era condus de G. S. Vasi-
liu, solist al Teatrului de opereta
din Craiova de curand desfiintat.

Pentru consolidarea activita-
tii societatilor muzicale era nevo-
ie de personalitati muzicale, de
animatori care sa puna in misca-
re toate fortele artistice. Este toc-

Grigore Gabrielescu

mai ceea ce va face Grigore Ga-
brielescu (1859-1915), cel care,
dupa ce cucerise lumea cu arta
sa, revenind in tard, s-a retras in
orasul copildriei i a devenit unul
dintre cei mai ferventi animatori
ai vietii muzicale. Vizand activita-
tea sa de la Craiova pentru culti-
varea muzicii corale si instrumen-
tale, In numarul 19 al revistei mu-
zicale si teatrale din 1905, Eduard
Caudella situa pe Gabrilescu ala-
turi de Eduard Wachmann, D.
Dinicu i D. G. Kiriac.

vioara in

Johannes Brahms (1833-
1897), compozitor, dirijor si pia-
nist german, reprezinta in epoca
postromantismului muzical un caz
singular. Creatia sa respecta dis-
ciplina formelor clasice, pe care
le-a prelucrat si imbogatit. A fost
un maestru al formelor mari (sim-
fonia, variatiunea, fuga), un re-
marcabil contrapunctist. A pas-
trat distributia orchestrala de tip
romantic, conferindu-i sonoritagi
specifice, colorit orchestral cu
amprenta personala. Discursul
sau muzical este cizelat In cel mai
mic amanunt, iar expresivitatea
condensata la maximum este
deosebit de sugestiva. Concer-
tul pentru vioara al lui Brahms
face parte dintre cele mai frumoa-
se compozitii din literatura uni-
versala a viorii. Dublul concert
pentru vioara si violoncel se re-
marca prin originalitatea facturii
sale si explorarea sonora eficien-
ta a celor douad instrumente.

Concertul in re major pentru
vioard §i orchestra, op. 77, este,
asemeni concertelor pentru pian
ale lui Brahms, in fapt, o simfonie
cu instrument solistic obligat.
Autorul subordoneaza partea
solistica conceptiei generale sim-
fonice. Lucrarea lui Brahms este
o muzica frumoasa, dar neobis-
nuit de grea, pretinzand o inter-
pretare inteligenta, profesionala.
Problemele tehnice sunt excepti-
onale. Nu intdmplator, concertul
este considerat drept cel mai inalt
criteriu de apreciere a posibilita-
tilor tehnice si interpretative ale
unui solist. Lucrarea a fost dedi-
cata prietenului sau si violonis-
tului de faima, Joseph Joachim,
cu care Brahms nu odata se con-
sulta si care a fost §i primul inter-
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pret de concertului. Din aceasta
conlucrare, partea viorii (desi
neasteptat de dificila si obositoa-
re) nu contravine normalitatii
evolutiei violonistice. In intregul
sdu, concertul denotd o maies-
trie componistica fara cusur. Stra-
lucitor este inceputul partii intai
(Allegro non troppo). Violonce-
lele, violele, fagoatele si cornii

—— IMIozAlCcUL, serie noud, anul XXIV, nr. 4 (270), 2021

prezinta tema principald, sublinia-
ta si de glasul subtil al oboiului
(pe suportul instrumentelor cu
coarde), sugerand o atmosfera
pastorala. Noi motive i teme ne
conduc, incet-incet, spre o impre-
sionatd cadenta introductiva a
instrumentului solist, care preia
tema 1n registrul acut. Brahms
dezvolta ideile tematice in cadrul

sectiunii mediane a primei parti,
dominanta fiind tema ritmica,
punctata. Partea viorii apare in-
corporatd in densa scriiturd sim-
fonica. Abia cadenta, constand
dintr-o libera improvizatie a so-
listului, evidentiazd frumusetea
sonora a viorii. In zilele noastre,
se canta una dintre cele saispre-
zece cadente scrise pentru acest
concert. Dupa efectele de bravu-
ra ale cadentei, revine tema lirica
aprimei teme, a carei melodie este
cantata de vioara in cele mai Tnal-
te pozitii, pentru ca in scurt timp
sd Incheie partea cu figuratii ra-
pide, in duble coarde. Partea a
doua (Adagio) ne cucereste cu
atmosfera ei de serenada; avem
impresia cd este vorba, aici, de o
adevarata parte lentd de simfo-
nie, pentru ca, in egald masura,
ca durati, concerteaza atat vioa-
ra, cat si oboiul, acompaniate de
instrumentele de suflat din lemn
si corni. Partea mediana ne amin-
teste de Oda safica (op. 94) into-
natd la Inceput de oboi si apoi in
diverse variatiuni ca figuratii ale
viorii soliste. Dupa doud masuri
introductive ale corzilor, vioara
solista preia tema visatoare, care
in scurt timp se metamorfozeaza
intr-o meditatie melancolica.
Fragmentul median este mai vioi,
ca o fantezie brahmsiana. Din
nou, oboiul preia discursul muzi-
cal, in timp ce vioara brodeaza
stralucite inflorituri. Adagio-ul
se incheie intr-o atmosfera pas-
telata, plind de culoare sonora.
Finalul (Allegro giocoso) este
debordant, plin de verva si rit-
muri dansante. Tema principald a
acestui rondo apare puternic in-
fluentata de folclorul maghiar.
Brahms ne infatiseaza si alte teme

si motive, insa rolul determinant
il joaca amintita idee maghiara,
supusa unor mereu noi variante
si conjuncturi, cand in orches-
tra, cand in partea solista. Intre-
gul final este impregnat de ritmul
dansant al temei principale.
Concertul in la minor pentru
vioard, violoncel §i orchestra,
op. 102, poate fi socotit ca o au-
tentica simfonie concertanta, pe
aceeasi linie cu Simfonia concer-
tantd pentru vioara si viola de
Mozart sau Triplul concert pen-
tru pian, vioara si violoncel de
Beethoven. Dintre cele trei parti
ale concertului, Indeosebi prima
parte (Allegro) solicita din par-
tea ascultatorului o mare concen-
trare. Instrumentele solistice sunt
introduse original. Dupa o scur-
ta introducere orchestrala, can-
ta, succesiv, violoncelul si vioa-
ra, pentru ca apoi sa asistam la
un autentic recitativ cameral, un
dialog intim, fard acompaniament.
Intreaga prima parte contine mul-
te fragmente maiestrit prelucra-
te. Cantand adesea imitativ, cele
doua instrumente suna ca o uria-
§a vioard cu opt corzi. Partea a
doua (Andante) este mult mai
simplad: domind o singura tema
cantabila si cantatul la unison, in
octave paralele. Finalul (Vivace
non troppo), apropiat, ca forma,
de rondo are la baza trei teme:
prima, caracter grotesc (alternan-
ta legato-staccato), a doua, con-
trasteaza prin alura sa imnica, a
treia apartine solistilor (cu con-
tributia fagoatelor si clarinetelor).
Tehnic, este cea mai antrenanta
si virtuozica parte a concertului.

B Geo Fabian




xpozitia retrospectiva
EPeter Jacobi BILDER
FAHRZEUGE [VEHI-
CULE ALE IMAGINII] deschisa
la Muzeul National de Arta Con-
temporana, in cadrul sezonului
de iarna 2020-2021, ofera pu-
blicului din Romania ocazia de
a urmadri discursul unui artist
care in perioada anilor *60-"70,
a produs 1n peisajul artistic de
la noi o schimbare radicald de
ton considerata, pe drept cu-
vant, una avangardista.

Repartizat ca profesor la Cra-
iova, in anul 1961, dupa absolvi-
rea Universitatii de Arte din Bu-
curesti, Peter Jacobi, in cei aproa-
pe zece ani petrecuti aici, va ani-
ma viata culturald a urbei si tot
aici 1si va clarifica coordonatele
artistice ce-i vor defini matricea
evolutiei ulterioare.

Desi reusise sa se impuna in
tara ca o tanara speranta a sculp-
turii romanesti, el decide sa ra-
mana n Germania dupa partici-
parea la ,,Bienala de la Venetia”
din 1970 alaturi de sotia sa Ritzi
impreuna cu care a lucrat o se-
rie de sculpturi textile, de sculp-
torul George Apostu, graficia-
nul Marcel Chirnoaga si picto-
rul Henri Mavrodin. Aici s-a afir-
mat atat ca artist, cat si ca un re-
putat profesor la Hochschule
fiir Gestaltung din Pforzheim.
Noul spatiu de resedinta, pe lan-
ga libertate, ii ofera oportunita-
tea de a fi parte a procesului de
redefinire a normei, impreuna
cu o intreaga generatie de artisti,
care impartaseau aceeasi pasiu-
ne pentru experiment si pentru
noile medii de expresie. In
aproape toate explorarile sale
artistice, de la cele din anii "80
pana la cele recente, componen-
ta de arta conceptuala si tentatia
minimalismului detin o ponde-
re importantd. Peter Jacobi are
aceasta capacitate de a extrage
esenta dintr-o tema pe care,
chiar dacad nu o mai prezintd in
mod explicit la nivel epic,
aceasta reuseste sa impuna re-
ceptorului impactul potrivit.
Demersul sau pune un accent tot
mai pronuntat pe implicarea pu-
blicului in actul de creatie.
Exemplificatoare in acest sens
sunt ciclurile sale de fotografii
cu pietre tombale inspirate din

B CATALIN DAVIDESCU

Peter Jacobi

cimitire sau fotografiile reinter-
pretate, seria naturilor moarte,
cea inspirata de bisericile arde-
lenesti sau ciclul sculptural al
Coloanelor si Epitafurilor. Pri-
vitd in contextul actual, creatia
sa se Inscrie intr-un flux vizibil
conturat, acela al unei tensiuni
conceptuale insa, fara, ca in re-
alitate sa o putem subscrie unei/
unor structuri estetice anume.
Poate nu lipsit de semnificatii
este faptul ca programul sau vi-
zual evolueaza pe coordonate
artistice apropiate de ale altor
artisti romani, colegi de gene-
ratie, aflati in emigratie precum:
Paul Neagu, Roman Cotosman,
Dyet Sayler s.a. Ceea ce poate
parea atipic pentru traseul mul-
tor creatori plecati din Roméania

Lucrare din ciclul Drapaj

Altar

este faptul ca, dupad schimbarea
violenta de regim, din 1989, ar-
tistul 1si face simtitd periodic
prezenta in spatiul artistic roma-
nesc. Este o reintegrare fireas-
ca, iar creatia sa incepe sa fie
promovata in spatiul public unde
a realizat un emblematic ,,Mo-
nument Holocaustului” in Bucu-
resti. Participant la inaugurare,
profesorul si criticul de arta
Adrian Guta mentiona in ,,Jurna-
Iul” sau din 8 octombrie 2009: ,,Am
fost la inaugurarea Monumentu-
lui Holocaustului din Romania.
Ansamblul sculptural-arhitectu-
ral gandit si pus 1n opera de Pe-
ter Jacobi este sobru-solemn,
maiestos fara sa fie supradimen-
sionat, postbrancusian-mini-
malist. Piatrd si metal. Monumen-
tul este Inchinat memoriei evrei-
lor si romilor. Avem un nou an-
samblu sculptural de for public
demn de luat in seama in Bucu-
resti, pe malul Dambovitei.”
(Observator cultural, nr. 1056, 31
martie-6 aprilie 2021, p.26) Cu

egala intensitate este implicat si
in numeroase proiecte muzeale
din Romania ( Bucuresti, Craiova,
Sibiu, Brasov, etc.), dar mai ales
din Germania, U.S.A., Franta,
China, Elvetia, Coreea de Sud s.a.
Astazi opera sa este cercetata cu
interes de istorici, critici de arta
sau curatori din tAnara generatie:

« . Viabilitatea «cazului» Jacobi
sta 1n apartenenta sa la o tipolo-
gie a tranzitiei, care strabate isto-
ria culturii continentale, legand
prin atitudini de scepticism activ
perioadele de energie si cele de
«decadenta». La aceasta ora ele
coexistd intr-o concentrare a
timpilor istorici si intr-o ignorare
mutuald. Modelul terminal, entro-
pic si modelul post-iluminist, iro-
nic, alterneaza in dinamica alea-
torie a mienium-ului.”

* ,SPURENSICHERUNG.
Schitez aici, ca incheiere cateva
elemente care, prin lupta acestui
concept esential pentru spiritul
culturii germane, focalizeaza in
opera lui Peter Jacobi: starea de-
lictuala a culturii dedusa din enun-
tul conflictual al istoriei; parcur-
sul labirintic, drept singur traseu
posibil intre identitati; multi-cul-
turalismul ca singur model accep-
tabil in aglomerarea/ sistemati-
zarea ,,urmelor”; caracterul rezi-
dual al culturii, care se auto-
devora, eliminand intr-o digestie
curata noi si noi fapte/ surse de
asimilare. Fixarea urmelor ca re-
cunoasterea inexorabilei perisabi-
litagi. De unde si detasarea, ironia.
Deunde si lirismul.”

Cilin Dan in catalogul Pefer
Jacobi Sculptura- Fotografie,
1-30 noiembrie 1993, Ministerul
Culturii, ARTEXPO, Teatrul
National Bucuresti.

+ ,Materia prima a artei lui Pe-
ter Jacobi este timpul. El lucreaza
cu, asupra si poate, mai ales, im-
potriva timpului. Lucrarile lui, In
ciuda diversitatii lor, formeaza un
parcurs artistic coerent unde te-
mele se intretes polifonic, dau
tarcoale la nesfarsit unui inteles
care cu greu poate fi numit uni-
voc, dar care poate fi aproximat
prin concepte ca memorie, co-
memorare, rememorare, uitare”

Ioana Vlasiu, catalog Pefer
Jacobi Palimsest Muzeul Natio-
nal de Arta al Romaniei, 2002.

MlozAlcuL, serie noua, anul XXIV, nr. 4 (270),2021 —

*,,Jacobi a mostenit de la con-
ceptualisti sensibilitatea arhivis-
ticd care I-a determinat sa lucreze
cu inventare, tipologii, serii tema-
tice. Suprarealismul care {i traver-
seaza opera ca un curent subte-
ran l-a condus la intuirea anacro-
nismelor si ambiguitatilor din ima-
gini strdine, pe care ulterior le-a
utilizat in mod dereglat pentru a
construi seriile de colaje. Icono-
grafia construita pe genuri clasi-
ce (portret, peisaj, nud), gustul
pentru artificial, teatral, practici
alegorice, citat cultural 1l plasea-
za in epistema postmoderna.
Practicile fotografice au adus in
creatia lui Peter Jacobi o estetica
hibrida si 0 economie a suplimen-
tului care i-au transformat arta
intr-un mediu pur de fictiune.

Magda Predescu, Practicile

fotografice — background al cre-
atiei lui Peter Jacobi in catalog
Peter Jacobi BILDERFAHRZEU-
GE [VEHICULEALE IMAGINII],
Muzeul National de Artd Con-
temporana, Bucuresti, 2020-2021

lety, Bt g
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delirantul suflet nobll

ilviu Barsanu, OZN-ul

S boemei plastice craiove-
ne/S13, ne-a parasit.
Candela vegheaza in noapte spi-
ritul celui ce se armonizeaza cu
ritmurile astrale, invaluindu-se cu
raze de lumina in drumul spre eter-
nul mister, vesnicia. Un capitol
se incheie dar povestea continua.
O amintire grea §i fascinanta a
ramas. Cat de superb si induiosa-
tor devine firul amintirii celui care-
si devoalase apocalipsa la pur-
tator a vietii, daruind-o ,,Intr-un
gest firesc, tangibil, in care salaslu-
ieste sufletul tacut al imaginatiei”.
Descoperisem universul aces-
tui ,,metru etalon” al boemeli ar-
tistice, pe terenul sdu. Acolo unde
isi experimenta materia subiecti-
va— limbajul poetic ce se imbina
si devenea totuna cu arta plastica.
Am simtit in atelierul sdu cum
actul cititului e precum actul
privitului, adulmecarii operei plas-
tice, intrarea in ea, In forma magi-
ca. Subiectul predominant era ar-
hivat parca, pe rafturi: femeia-iu-
bire, traire exaltanta, stranie dis-
perare, oscilatie intre lirica pro-
funda a sufletului si tenebrele
erosului. Omul se masoara dupa
grandoarea sentimentelor si no-
bletea atitudinii. Care nu se cum-
para, caci te nasti cu ea. Artistii
se masoara dupa opera lor; sunt
iubiti, adulati sau dispretuiti, ade-
sea pe nedrept. Arta este si spec-
tacol, dovada Rascruciul/ eveni-
ment artistic plurivalent, cu oa-
meni interesanti, cu preocupari
frumoase, ce se armonizau cu
propria sa atitudine si mentalita-
te. Silviu ramdsese tanar, rebel,
cu inteligenta artistica remarca-
bila si un umanism aparte. Era
forma sa de a functiona astfel. Era
artistul ce nu stia, nu putea sau
nu reusea sa 1si gaseasca linis-
tea. Fruntea ampla suprainaltata
de-o usoara calvitie, frumusetea
exterioara a tineretii se stinsese,
insa o alta frumusete mai profun-
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da si mai trainica il invaluia. Caci
isi descoperise natura filozofica,
atributele spiritualitatii.

Fiecare creatie ascunde sufle-
tul geaman al autorului; amintiri
intacte, secretul clipelor de iubi-
re, orele pure cu impulsuri spre
icoane, durerile sufletului sfin-
tind iubirea, poetul-animal biciuit,
tinerete nebund. Foamea de vise
arde, doare. In jur e doar plansul
vietii pe mucavale, pe panze, in
vitralii, peste tot. S13 nu si-a fa-
cut din disperare o tema, el isi
pastrase credinta in iubire, rama-
nand pozitiv in tragismul iminent
al vietii. Alegem oamenii pentru
ce sunt ei $i pentru ce nu sunt.
Cati au disponibilitatea de-a ex-
plora tenebrele celuilalt sau se
avanta alaturi in zborul acestuia
spre focul purificator al soarelui?
Caci artistul 1si arata tarele fara
sa aiba obsesia vinovatiei. El nu
are nevoie doar de recunoagtere
sociald a muncii sale, are implicit
nevoie de familie; Silviu Barsanu
nicidecum nu-si dorea ceva ce
seamana a cliseu: ,, papa, caca,
nani”. Sedea in asteptare, Tm-
proscand infinitul cu tuse de aur
si sange; simtea probabil cum
sufletul flagelat si trupul sacrifi-
cat il indemnau gi chemau spre
lumina. Asa l-am gasit, regasit pe
,.baiatul cu flori” in suflet — S13,
cel ce trdia de dragul daruirii
fiecare episod al vietii, stiind din
instinct sa-1 ridice la rang de arta,
ca satisfactie existentiala. E greu
si tragic, sa fii si-n dragoste, sa
fii si-n moarte. Cata durere in
iubire, in extazul cu stele, in retina
ce sfideazd nemdrginirea cu
verdele ei. Incaruntise arzand in
asteptari, In amintiri, visand. Asa
cum sta, parea rupt din niste
sfinti. Povestea sa e povestea
celui ce poarta pe umeri un dublu
destin, al artistului si al omului
rational. Umbra si zambetul
coabiteaza 1n aceeasi celula.
Silviu era o natura totala, cu dis-

—— IMIozAlCcUL, serie noud, anul XXIV, nr. 4 (270), 2021

a scrie nu era legata de glorie,
dovada ca isi pastrase povestea
in sertar. Scrisul sdu, cartea auto-
biografica pe care mi-a incredin-
tat-o, nu e altceva decat dorinta
de comunicare si instinctul
atitudinii sale solare. In strigatul
sdu am simtit naivitatea impru-
denta a celor care nu amesteca
sentimentele cu banii, contrar
multor contemporani. Fragila
trupului alcatuire! Un chip insan-
gerat ca de ghimpii coroanei, $i o
naprasnica sete de lumina. Cu
inchipuire de lunatic, ridicase
statui frumoaselor ce-au fost sau
le-a visat la pieptul sau, ca la o
poarta de rai. Gandurile legate de
trecut, Silviu le reprima fara sa le
dezminta, stiind ca arta si fru-
mosul sunt ispite vinovate, dar
ispite. Puternice.

Amurcat intr-o amiaza de vara
in intimitatea creatoare a celui ce
trdia deasupra lumii la propriu, cu
panorama cerului gi-a rugilor
verzi, in compania jazz-ului si a
cainilor afectuosi, cu nebunia
fanteziei sale creatoare. Lumina
filtra culorile, fiecare obiect avea
povestea sa ce se dorea povesti-
ta sau ghicitd. Am vizitat un in-
ger, cred. Un inger alungat din
rai... Parea trezit din vis si nu stiam
de va atinge tarana sau zenitul.
Purta la coltul ochilor o lacrima
culeasa din altarul de patimi si
pacate. Calaul 1i turna otrava-n
cupa, fara sa stie de ingenunche-
rea din altar. Cerul asculta tace-
rea verde $i muzica aripii intinse,
iar el zadmbea trist In culori si-n
cuvinte. Uitase sa potriveasca
orele refugiului din cerul sau...
Priveam un inger sangerand, ra-
tacitor prin infinit. Artistul, mai
mult ca oricare, e o carte deschi-
sa din care ceilalti se hranesc cu
propria-i viata-suferinti-extaz.
Nimeni nu-1 intreaba de chinul lui,
nu-i stie povestea de alchimist ce
prepara metalul sau, cu suflet to-
pit. Plansul din om, de I-am pune
pe note, s-ar Intoarce ca un flux
muzical la origini si suferinta din
suflet s-ar prelinge in forme dila-
tate, ingenioase, forme plastice,
culori ale ritmului interior. In inti-
mitatea insulei artistului, tinere-
tea sufletului nu lasa loc lucrarii
timpului. Iar scara inchipuirii-fan-
teziei, alunga fricile si sentimen-
tul devastarii sufletesti. In
OZN-ul sau gandea/ scria liber:
,,Punctul — o iluzie ca gi linia cea
dreapta ce exista in mentalul nos-
tru restrans. Ce greu se sparge
un cer de stele, si sdngele-metal
fluid, ce usor se dilata in oceanul
infinit-ceresc!”

Conditia si existenta tragica a
omului, filozofia aventurii, dorul
perfectiunii, emotia artistica, scri-
sul — alt soi de desen si de conti-
nuitate a gandului, aripa zboru-
lui, educatia frumosului, a voin-
tei, vibratia intima a omului si o
sfanta ardoare. Toate acestea
mi-au umplut gandurile si m-au
urmarit si dupa ce-am parasit ate-
lierul artistului. Cine a zis ca oa-
menii mor definitiv? Distantele
nu exista, $i mor doar cei pe care
nu i-am iubit destul. Notele muzi-
cale Fa si Si erau considerate
tonalitatea diavolului in Evul
Mediu. A culmina cu un zambet
si cu o plecaciune dupa ce ai fost
catalogat drept un tiran, un ne-
bun sau un diavol, e ceva!

,,Hasta siempre”, S13!

B Tatiana Jilavu

Bxporite cu participare nafionali

riana M

EXPOZANTI :
Mihai Boroiu, Petre Antonescu, Sorina Barbu,
Nicoleta Bulgaru, llinca Butucea, Gheorghe
Caraiman, Oana Calinescu, Adriana Ciuciulete,
Dana Curci, Maria Curcd, Emil Godeanu,
Monica Gogoiu, Cristi Volcinschi, Georgeta

Lecarpentier, Marius Lupu, Maria Mihaela Matei,

Florin Mécesanu, Florin Mihai, Benoni
Mogoseanu, Mariana Montegaza, Virginia
Neacsu, Cristina Petria, Rodica Popescu, Marian
Rada, Ton Radu, Dan Scurtu, Dori Susan,

Geta Serban, Daniel Gutd,

B OVIDIU BARBULESCU

expozifia
de pictura
,Map of ART"

a Craiova, la Galeria

I ,LArta 2” a Uniunii Ar-
tistilor Plastici din Ro-

mania, Filiala Craiova, in luna
martie 2021, a fost deschisa ex-
pozitia de pictura ,,Map of ART”,
in organizarea exemplara a Aso-
ciatiei ,,Seniori Art” din Craiova.

Au expus 28 de artisti plastici,
cu 50 de lucrari: peisaje, portrete,
compozitii In tehnici diverse —
acuarela, acrilic, ulei pe panza,
carton §i pastel.

Se afla in expozitia prezentata
de curatorul Mariana Montega-
za si lectorul univ. dr. Emilian Po-
pescu, tablouri realizate de artisti
plastici din Craiova, Bucuresti,
Constanta, Timisoara, Sebes
Alba, Campulung Muscel, Cam-
pina, Republica Moldova.

Impresionante ca modalitate de
abordare si realizare tehnica sunt
cele doua portrete realizate de
Florin Macesanu, in ulei pe pan-
za, si portretul tinerei Andreea,
realizat in pastel de Nicoleta Bul-
garu, ambii artisti craioveni. Pei-
sajele, gen de pictura al carei pre-

text este transfigurarea unui frag-
ment din natura iar unele realizate
in ,pleinair” domina spatiul
exceptional si impresioneaza
placut! Acestea sunt cele realiza-
te de Cristian Volcinschi, Cristina
Petria, Ilinca Butucea, Dori Susan,
Benoni Mogosanu si Oana Cali-
nescu. Mariana Montegaza se dis-
tinge prin frumosul tablou ,,Nuferi
albi” ca si Cristina Petria din Cra-
iova, Mihai Boroiu din Campina
si Monica Gosoiu.

Intelegerea plenara a picturii
bazata pe stapanirea si folosirea
cu originalitate a ,,gramaticii” ar-
telor plastice, pe atat de complexe
si organic articulate, pastreaza o
spontaneitate proaspatd, cu un
ansamblu coloristic In structuri
compozitionale de tinuta: cele
doud compozitii in ulei pe panza
ale lui Daniel Guta din Craiova si
compozitia in ulei pe panza a lui
Marius Lupu din Barlad.

Si de data aceasta grafica afi-
sului actualei expozitii a fost rea-
lizata de artistul plastic Daniel
Guta.




Gaura cheii

Distrugerea poate fi rezultatul — o cheie
de argint
Pusa intr-un loc Intunecat.

La insertie — in interior — ugor
Ceva s-a ddramat.

Intra
A spus o voce

Prabusindu-se
O scara de muzica atonala.

Cheia defecta — sau poate
Eu adormind

in jurul cefei unui paun — bratele se
incolacesc

Cu dor, simtindu-i mireasma pentru
prima data

Cu fata in sus — cred ca e foarte posibil
sa infloresc.

Vantjucaus

Vantul

isi intinde ghearele
distruge suprafata marii
o umfla.

Valurile tremura

Cand vantul

suiera

Dezvelindu-si buzele
Si gonind prin ele

Pentru ca este prins intr-o cismea de
apa cu robinet

Intr-o balta

Limitat de rutina zilnica si puroi

Care nu-i plac vantului.

Intr-un loc scaldat in lumina
Se joaca vantul

Cu un cocostérc bland

In varsta de un an.

Rascruce, venind
de la distanta

in negura diminetii in timp ce scoteam
cu polonicul apa primaverii
Imbratisdnd cana m-am intors la cabana
de pe deal

Apa se scurge scanteiind creste

In cana facuta din argild alba.

O fisura inlauntrul fericirii

Un psalm calm
Strapuns de acul negru al presimtirii

Neputand sa-1 evit
Intorcand jumatate din apa in pamant

B CHIO KITAHARA

poeme

Sunetul barcilor cu caiele apropiindu-se

Tremurand cu ochii larg deschisi
Inca imbratisand cana

Venind din negura
Curand ne vom intalni si apoi apare
Umbra persoanei plecate

Leo, baiat bun

A fost odatd o fantana

Si de asemenea o mlastina numita ,,cana
de noroi”

Rezonanta lunga a pustii unui vanator de
mistreti

Dezviluind adancimea padurii.

A fost de asemenea si un mormant
pentru vaci si cai

— Pana si pentru oase mici de pisicuti
abandonati —

Copiilor le era interzis sa mearga acolo
— Cativa nu s-au mai Intors acasa —

Leo si cumine

Obisnuiam sa ne plimbam pe o alee de-a
lungul padurii

Cu un tipat de fazan

Leo impingea o alice
Si isi curata trupul

Cu o frunza din copacul Hinoki preferat
Leo, baiat bun.

Intr-o zi un camion mare si un excavator
au apdrut

Intrarea in padure a fost daramata
Chiar ziua urmatoare. Si de asemenea in
ziua urmatoare

A trecut o jumatate de an

Copacul Hinoki al Iui Leo era sub
nisipul

Unui nou teren de fotbal construit
Uterul padurii a fost ingropat in beton
Si plamanii i inima de asemenea.

Leo, trebuie sa incetdm sa mai mergem
acolo

Vulpea slaba vine in sat

(tragandu-si coada)

Enotul abatut vine de asemenea
(chitaind de la distanta)

Curand va trebui sa uitdm

Ca a existat o padure adanca

Multe stele se arata

Membrii risipiti ai padurii

Se ascund in spatele noptii in sat

Tu nu dormi in timpul noptii deschizand
ochii pustii

Leo, baiat bun.

in romaneste de Anca Serban

castigatoarea concursului 67 Mr.

H. Award. A publicat primul sau
volum de poezii in anul 2005. Titlul sau
din limba japoneza s-ar traduce Pe cdnd
asteptam trenul local/ In vreme ce astep-
tam trenul local. Este o carte care are ca
sursa de inspiratie realismul literar, ea de-
scriind activitatile si experientele din via-
ta de zi cu zi inerente predestinarii si libe-
rului arbitru. Cel de-al doilea volum, Spi-
ritus (2007) surprinde viata la tara, obser-
vand indeaproape locul in care a crescut
si a trait. [deea spiritului locului este tema
celui de-al treilea volum Casa de cocon
(2011) in care intra in atmosfera autoper-
ceptiei locului. ,,Am Inceput sa scriu poe-
zii la varsta de 16 ani. Am colaborat la o
revista lunara pentru elevi si la cercurile
literare din liceu si de la universitate.
Totusi, la 20 de ani am renuntat la scris
pentru ca m-am axat pe cantatul la pian
intr-un studio de balet. Tubesc foarte mult
muzica si baletul. Azi imi impart timpul in-
tre pian si scris. Pe langa poezii, scriu
eseuri si piese de teatru. Combin piesele
de teatru cu muzica clasicd, precum muzi-
ca de orga intr-o sala de concert. De
exemplu, am scris o lucrare numita Dra-
cula pentru o suita de orgd. Este o drama
la care am participat si eu ca povestitor
cand a fost interpretata. Este chiar dis-
tractiv sa lucrezi pentru scena.”

P oeta japoneza Chio Kitahara este

Patrel Berceanu — continua despartire de lume

(Urmare din pag.7)

Poezie dezbarata de retoricile specifice de-
clamatiei, incantantiei, a acelui stil inalt care
poate plictisi sau, mai rau, indeparta citi-
torul suprasaturat de verslibrism si versi-
ficare: ,,inspectori neobositi ai dusumelei/
gandacii de bucatarie/ mai inteligenti decat
toate/ institutele de cercetare/ sobolani de
curte/ muste pline de harnicie/ tocatura
find sub rotile/ automobilelor — cainii
nostri/ cei de toate noptile/ pisici/ tAntari/
porci mustind de sange/ pe trotuarul din
fata/ blocului/ compatrioti/ cum sa nu”
(Compatrioti). Tot acum apare poemul
Zambete de neinteles”, dedicat Octaviei,
fiica sa — un alt salut plasat in capsula
timpului, including tandrete, reverie si ide-
alitate, un portret lasat pentru mai tarziu
celor care nu te uita: ,,O data pe an se n-
tampla astfel:/ o seara stranie $i posomo-
rata se lasa peste/ oras incd de dimineata/
Atat de greu trec clipele incat fiecare/ de-
vine un zeu indiferent la nemurirea lui/
Dintr-un scrin adolescenta cu par negru/

scoate albumul familiei/ Uite-1 pe tati ta-
nar §i zambitor/ intre prietenii sai tineri si
zambitori/ Poarta plete si pantaloni eva-
zati/ ce caraghiosi/ Asa era moda pe atunci
explica fratele fetei/ cu parul stralucitor si
negru./ Uite, tati/ are o suvita de par taia-
ta/ Uite si degetul aratator de la mana stan-
gd/ e lipsa/ Si o bucata din ureche lipses-
te/ (Lui Van Gogh 1i lipsea urechea cu to-
tul/ o lamureste pe adolescenta ironic fra-
tele ei)/ Dintr-un scrin scot vechile mele/
Volumase cu versuri/ Uite In poezia aceea
s-au taiat doud/ versuri/ Uite in poezia
aceea au forfecat patru/ cuvinte/ Uite in
poezia aceea au eliminat/ o strofa intrea-
gd/ Uite in poezia aceea. .. $i-n poezia ace-
ea/ Versuri si cuvinte tiate din carnea po-
emelor/ mele/ Intr-adevar ce caraghios
este poetul/ peste ani/ Ce caraghios este
tati al nostru/ Ce cuminte sta el in aerul
tare al epocii/ cu nasul si urechea crestate/
Intre colegii sai tineri nitel sfartecati si ei/
marturisind ca au fost./ Petele si firisoarele
de sange/ Le fac zambetele de neinteles.”

,»ase feluri de frica, sapte feluri de curaj”
este o antologie verificata si ingrijitad de
sotia poetului, prozatoarea Doina Pologea,
aparuta la Editura Aius (2019). Ea cuprinde
inedite, poezii ale caror versuri au fost
cenzurate, variante ale unor poeme asa cum
au fost gasite Tn manuscrisele sale, dar si
poeme din ,,Cer secund” — capitol inedit in
antologia anterioara. Sunt inclusiv poeme
cu titlul schimbat de cenzura, cum
este ,,Caci viitorul e unul singur, nu-i
asa?”, care aaparut in volumul ,,Intampla-
rea cea mare” cu titlul cuminte ,,Ganduri”,
unde un vers precum ,,nea [onita operatorul
face pe dumnezeul saracilor / cu picioarele
in ligheanul cu votca” putea surprinde ne-
placut clasa muncitoare — nu-i asa? Apare
un ,,Poem scris cu sange”, publicat doar in
antologia Brendei Walker, ,,Young poets of
anew Romania” (Londra, 1991), dar si unul
din ciclul de epistole mustratoare ,,Draga
mdtuga Europa”: ,mulfumim §i pentru
vopsea/ pentru pensule si uleiuri/ sa vezi
ce bine aratda acum/ Hristosii nostri de ta-
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bld/ pe dealuri transilvane/ zici ca-s noi/
(numai mortii sunt nitel cam palizi)”. O
curatie se degaja din aceste poeme de manie
si tandrete zburlita — si poetul igi mai face
inca o data un autoportret memorabil, unul
din acelea in care nimic nu este eroizat, evi-
dentiat, ingrosat. Din oglinda acestui au-
toportret ne priveste un tanar cu parul alb
care se pregatea de despartirea de lume
inainte de a pleca definitiv de aici, Intr-un
mai al anului 2005 cu actori, saltimbanci,
mitocani politici si chiar poeti mirati ca nu-i
mai zaresc silueta subtire: ,,Ma pregétesc
sa fiu alaturi de tine/ pe ultimul tau drum
prietene./ Sapunul, pasta de dinti, cana/ cu
lapte, cafeaua, tigara, pantalonii inchisi la
culoare./ Spalat, mancat, imbracat./ Dupa
ce ai murit, s-a lsat/ ninsoarea peste oragul
nostru murdar./ Ultimul tau drum va fi asa/
cum se cuvine, prietene,/ imaculat si linig-
tit./ Voi fi si eu alaturi de tine/ in hainele
mele intunecate/ scrijelind tainicul agternut/
al Domnului” (Pregatiri).

Daca ar fi trdit, pe 21 aprilie, anul
acesta, Patrel Berceanu ar fi implinit 70
de ani. La multi ani, Patrele!
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B PETRISOR MILITARU
o Istorie critica si culturala a revistelor

moderniste si avangardiste.

primul volum: Marea Britanie si Irlanda (I)

Peter Brooker, Andrew Thaker (ed.),
Oxford Critical and Cultural History of
Modernist Magazines. Volumul 1: Ma-
rea Britanie §i Irlanda. 1880-1955, Ox-
ford University Press, 2009, 700 p.

niversitatea Oxford a publicat
| | o impresionantd §i cuprinza-
toare istorie critica §i culturala
a revistelor moderniste si avangardiste,
seria de trei volume reusind sd ocupe un
loc important in istoria cartii i a publi-
catiilor din perioada moderna, aldturi de
studii precum History of the Book in
America (In cinci volume, 2007-2014),
Cambridge History of the Book in Bri-
tain (In sapte volume, 2019), Oxford
Companion to the Book (2010) etc. Pri-
mul volum din seria Istoria Oxford cri-
tica si culturala a revistelor modernis-
te (1880-1955) este dedicat Marii Bri-
tanii si Irlandei si impreund cu studiile
amintite anterior reprezinta apogeul au-
toreflexiv al cercetarilor teoretice in
acest domeniu. In plus, cartea coordona-
ta de Peter Brooker si Andrew Thaker este
o contributie consistenta in domeniul stu-
diilor despre modernissm.

Incepand cu anii 40, lucrarea standard
de referinta a revistelor moderniste a fost
The Little Magazine: A History and a
Bibliography de Frederick J. Hoffman
si Charles Allen (1947) — aceasta con-
tribuind Tn mod fundamental la configu-
rarea opiniei academice 1n ceea ce pri-
veste rolul publicatiilor in promovarea
modernismului. In timp ce notele de sub-
sol si comentariile critice ale lui While
Eliot 1a poemul The Waste Land de T. S.
Eliot si cele ale lui Stuart Gilbert din
James Joyce's Ulysses: A Study au con-
ceput operele literare moderne ca me-
saje Incifrate care trebuie decodificate,
Frederick J. Hoffman polemizeazd im-
plicit cu acestia, subliniind faptul ca cel
mai important rol in configurarea moder-
nismului l-au jucat revistele si grupurile
de elita printre care acestea erau difuza-
te. Din aceasta perspectivd, modernismul
apare aproape ca o migcare ermetica ce
vizeazd promovarea unor idei si interese
care pot fi reduse la nivel de coterie li-
terard. Cu toate ca a existat o elita care
a promovat anumite idei in jurul caro-
ra s-a creat modernismul, acest mod de
a gandi nu trebuie sa simplifice exce-
siv dinamica reald a factorilor care au
contribuit la configurarea acestui feno-
men literar si artistic la vremea sa. In
aceastd directie s-au remarcat lucrari
importante precum Published in Paris.
American and British writers, printers,
and publishers in Paris (1980) de Hugh
Ford, Modernism and the Harlem Re-
naissance de Houston A. Baker Jr.
(1987) sau Women of the Left Bank
(1986) de Shari Benstock, carti ce au
reusit sa extinda imaginea restransa asu-
pra modernismului si sa 1i adauge noi di-
mensiuni i nuante.

Studiul lui Peter Brooker si Andrew
Thaker depaseste pe cel al lui Frederick J.
Hoffman in ce priveste abordarea teore-
tica si este influentat de ceea ce s-a numit
,orientarea materialistd” specificd cerce-
tarilor moderniste din anii *80 si *90. Este
important de subliniat ca lucrari ca Black
Riders and The Textual Condition a lui
Jerome McGann au atras atentia cititori-
lor asupra a ceea ce s-a concertat sub con-
ceptul de ,,coduri bibliografice”, altfel
spus aspectul tipografic, modul in care
erau legate volumele, precum si tipul de
hartie folosit de directorii de reviste mo-
derniste sau avangardiste ca si de autorii
de volume — sunt elemente care au con-
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tribuit la definirea spiritului modernist, in
general, si avangardist 1n particualr. Ba
chiar George Bornstein in Material Mo-
dernisms: The Politics of the Page
(2001) a insistat asupra faptului cd toc-
mai ,,codurile bibliografice si contextua-
le schimba sensul [unui] poem, chiar daca
cuvintele sunt aceleasi”. Pe de alta parte,
Lawrence Rainey examineaza contextul
economic i cultural in care circulau pu-
blicatiile moderniste si afirma ca, totusi,
modernismul nu era atat de anti-comer-
cial sau ,,nepopular” cum multi dintre
adeptii sai ar fi proclamat, iar in cartea The
Public Face of Modernism: Little Maga-
zines, Audiences, and Reception, 1905-
1920 (2000), Mark S. Morrisson a deta-
liat astfel de contexte facand referire la
diferite reviste moderniste ca The English
Review, Poetry and Drama, The Freewo-
man, The New Freewoman, The Egoist,
Blast, The Little Review sau The Masses.
Primul volum din seria Istoria Oxford
critica si culturald a revistelor moder-
niste cuprinde peste o sutd de intrari ce
se referd la mici reviste de orientare mo-
dernista sau avangardista, articolele fiind
scrise de treizeci si opt de universitari
sau cercetatori. Prin urmare, se urmares-
te largirea orizontului de cercetare a re-
vistelor moderniste tocmai prin folosi-
rea acestei abordari ,,materialiste”. Tot-
odatd, se schimba modul de a privi si de
a intelege revistele moderniste/ avangar-
diste si, prin extensie, modernismul §i
avangarda 1n ansamblu: textele nu sunt
doar texte, ci enunturi care capata la fel
de mult sens prin contextul lor §i prin
,-codurile periodice”, dar si prin cuvinte-
le in sine. Acest volum, ca si urmatoare-
le doud, practic continud rescrierea ,,ma-
terialista” a istoriei modernismului si
avangardei care se desfasurat pe parcur-
sul a trei decenii. Pe langa aplicarea aces-
tei grile ,,materialiste” asupra publicatii-
lor moderniste, apar si alte observatii
semnificative de interpretare ce deriva
din modul in care Brooker si Thaker aleg
sd selecteze revistele moderniste sau
avangardiste, precum si din felul in care
aceste publicatii sunt grupate in artico-
lele stiintifice. De obicei, modernismul
este inteles ca un femenomen literar si
artistic ce s-a dezvoltat printr-un set de
etape separate, de la avangarda radicald a
secolului al XIX-lea pana la inceputul ani-
lor ‘30, iar volumul de fa{a sustine aceasta
concluzie. In cea mai mare parte, cartea
este conceputd cronologic, incepand din
1849 si incheind cu revistele din perioa-
da celui de-al Doilea Razboi Mondial.

Interesant de semnalat este faptul ca
Brooker si Thaker includ in volum un ca-
pitol dedicat revistei the Germ ce aparti-
nea Fratiei prerafaelite germane, publica-
tie al carei continut nu era cu siguranta
modernist, dar care a prefigurat moder-
nismul deoarece ea intruchipa ,,0 situatie
modificata in care o revistd ar putea servi
cauza exclusiva a artei sau, mai precis,
gustul estetic si principiile unei grup”(p.
31). In mod analog, punand laolalta revis-
tele Horizon, Scrutiny a lui F. R. Leavis,
Poetry London a lui M.J. Tambimuttu si
Indian Writing in acelasi capitol, cei doi
editori leagd configurarea modernismu-
lui de schimbari mai mari — inclusiv al
Doilea Razboi Mondial si postcolonialis-
mul — din viata culturala si politica a Ma-
rii Britanii si a imperiului sdu. Un alt as-
pect care este relevant pentru volumul de
fatd tine de faptul ca Brooker si Thacker
au sugerat colaboratorilor sd acorde o
atentie deosebitd rolului pe care artele
vizuale 1l joacd in cadrul acestor reviste,
fiindca in mod evident cartea foloseste
eficient elemente vizuale ale acestora pen-
tru a dezvolta conexiuni surprinzatoare
intre scriitori $i migcarile artistice mo-
derniste sau avangardiste: regasim in car-
te de la reproduceri de picturi pana la edi-
ficatoarele reprezentari grafice pe care le
tipareau in mod emblematic aceste revis-
te pe coperta.

Asadar, fiecare dintre articolele din
carte acopera elementele de baza publi-
catiei: fondatorii revistei, colaborato-
rii, orientarea artistica sau culturala spe-
cifica, operele reprezentative sau eve-
nimentele memorabile 1n care au aparut
si disparitia revistei. Cei mai multi din-
tre autorii articolelor folosesc pe scara
larga materialele arhivate si digitalizate
recent, demonstrand o cunoastere pro-
funda a perioadei si a retelelor de rela-
tii personale si profesionale dintre di-
rectorii revistelor. Pe langa acestei in-
formatii, cele mai rafinate dintre arti-
cole adauga o scurta analiza despre mo-
dul in care revistele respective se inca-
dreaza in imaginea mai largd a moder-
nismului si avangardei. De exemplu, ar-
ticolul lui Imogen Mart despre publica-
tiille de arte si meserii cum ar fi Ever-
green sau the Acorn, pune in relatie es-
tetica paginii tiparite tipice modernis-
mului cu preocuparea pentru aparitia ob-
iectelor cotidiene caracteristice tradi-
tiei estetice Ruskin-Morris. lar artico-
lul lui Ann Ardis despre revista New Age
(coordonata de A.R. Orage) este provo-
cator prin afirmatia ca publicatia a in-
cercat sd construiasca un intreg cultu-
ral si, facand astfel, face o analiza im-
plicita a raportului dintre politica si mo-
dernism. De asemenea, cea de-a cincea
sectiune a volumului dedicata unor re-
viste celebre ca BLAST, the Free wo-
man, New Freewoman, Egoist este
foarte consistenta, ca si articolul lui Ja-
son Harding despre revista The Crite-
rion, 1n sensul cd aduc in prim-plan noi
dimensiuni interpretative referitor la
povestea binecunoscuta deja a acestor
publicatiei, a editorilor si a colaborato-
rilor lor.

Cu toate ca daca sunt citite la rand, ar-
ticolele pot parea oarecum redundante in
anumite privinte, fiind o lucrare de pio-
nierat extrem de consistentd, ea raimane
in ansamblu o resursd bibliografica ex-
trem de pretioasa pentru studentii si cer-
cetatorii modernismului si avangardei, a
studiilor despre publicatiile literare mo-
derniste/ avangardiste, a istoriei cartii,
precum si a istoriei culturii britanice din
secolul al XX-lea.
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