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O NICOLAE MARINESCU

u stiu daca parcursul existentei
Npoate oferi o mai subtila fericire
decat sublimarea naturii noas-
tre umane in bucuria de a descoperi in
apropiere semeni purtatori de lumina, ener-
gii creatoare capabile sa imbogateasca si
sd infrumuseteze lumea careia ne-a fost
dat sa apartinem.

Spun asta pentru ca prezenta acestora
in proximitate devine reper §i resursa pen-
tru a ne descoperi propria esenta si a o
converti, la randu-i, in vibratie luminoasa,
fir al Ariadnei” necesar oricarui destin.

Sunt, iata, mai bine de trei decenii de
cand viata mi-a intersectat drumurile cu
acelea ale lui Ion Munteanu, profesor,
gazetar si scriitor, regasindu-ne initial ac-
cidental, in timp descoperindu-1, din postu-
ra de edltor ca poet, prozator sau eseist
cu mesaj, pentru care cuvantul, purtator
de Duh, trebuie tratat cu smerenie.

Nascut in satul Malaiesti, comuna
Goiesti din Dolj, unde a copilarit si a ur-
mat primii ani de scoala, si-a continuat stu-
diile liceale la Craiova, spre a le finaliza la
Universitatea din Bucuresti, implinindu-
le cu un doctorat in filosofie. Studii temei-
nice si la timpul lor care au stat la baza
unei cariere didactice Incepute imediat
dupa finalizare la Targu-Secuiesc si
Stantu Gheorghe, in Covasna, unde va de-
buta si ca jurnalist la o publicatie locala.

Iabirintului

Determinat, debuteaza tot atunci in pre-
sa literara: 1984 — cu poezie, Ramuri
(Craiova); 1986 — cu proza, Luceafarul.
In 1987 debuteaza editorial in volumul
colectiv Alpha °87 (Editura Dacia, Cluj).

Din 1990 revine ,,acasa”, la Craiova, ca
jurnalist 1a Cuvdntul libertatii. Publica de
atunci 5 volume de poezie, 2 de proza
scurta si un eseu dedicat filosofiei lui
Blaga, probabil la origine teza de docto-
rat, 2 volume de interviuri cu doi muzi-
cieni de origine romana cu recunoagtere
internationald, iar in 2017 un roman ex-
ceptional, O mie si una de femei — Amin-
tirile unui hedonist, sinteza superioara
a Intregii sale activitati literare, dar si a
propriei vieti.

Cum nu sunt critic literar, nu fac acum,
la ceas aniversar, cand Ion Munteanu,
concitadinul nostru, a Implinit 60 de ani
atingand varsta maturitatii creatoare —
decat sa semnalez un roman de o frumu-
sete si complexitate ce poate oferi critici-
lor profesionisti sansa impunerii lui 1n pei-
sajul romanului roménesc §i european,
chiar universal.

Sunt fericit ca am cunoscut un scriitor
exceptional, mare romancier, lon Muntea-
nu, cd ne intalnim si colaboram, ca pot sa ii
urez si pe aceasta cale LA MULTI ANI!

P.S. Si, pentru a intregi portretul aces-
tui intelectual om al cetatii, se cuvine sa
amintim si exceptionalul demers de recon-
siderare a personalitatii i operei marelui
scriitor european, legat si de Goiestii Dol-
jului si de Craiova, Alexandru Macedonski,
initiind festivalul national ce-i poartd nu-
mele, care a si ajuns la cea de-a [11-a editie.

lon Munteanu

on Munteanu, poet, prozator, eseist
Isi gazetar, s-a ndscut la 5 august
1961, in satul Malaiesti, apartinand
comunei Goiesti, judetul Dolj, locuri pito-
resti unde a copilarit si Alexandru Mace-
donski. Isi face studiile elementare (1968-
1976) pe Valea Amaradiei, 1n satul natal si
in satul Tandara, apoi invata la Liceul In-
dustrial nr. 6 din Craiova (1976-1980) si la
Facultatea de Istorie-Filosofie, sectia Fi-
losofie-Istorie, a Universitatii ‘din Bucu-
resti (1981- 1985) In 2005 obtine titlul stiin-
tific de doctor 1n filosofie in cadrul Insti-
tutului de Filosofie si Psihologie ,,Con-
stantin Radulescu-Motru” al Academiei
Roméne, cu teza ce poarta titlul Mit i fi-
losofie in cosmologia lui Lucian Blaga
(sub conducerea stiintifica a academicia-
nului Gheorghe Vladutescu).

A fost profesor de istorie si filosofie la
mai multe scoli si licee din orasele Targu-
Secuiesc si Sfantu Gheorghe, judetul Co-
vasna (1985-1988), dar si instructor cultu-
ral in acelasi judet. Dupa 1990, este corec-
tor, apoi redactor la ziarul ,,Cuvantul nou”
din Sf. Gheorghe, iar de la 1 martie 1990
revine 1n locurile natale, angajandu-se la
cotidianul craiovean ,,Cuvantul libertatii”
(pana in 1994). intre 1994 si 1995, lucreazi
ca sociolog la Inspectoratul de Poh;le Sa-
nitard si Medicind Preventiva Craiova. In
aceeasi perioada a sustinut cursuri §i se-
minarii de retorica juridica, sociologie si
alte discipline socio-umane la Universita-
tea din Craiova, dar si la alte institutii uni-
versitare private.

A debutat in ,,Ramuri” (15 septembrie
1984) cu poezie, iar cu proza, in ,,Luceafa-
rul” (30 august 1986). Editorial, a debutat
in 1987 in volumul colectiv Alpha ‘87 al
editurii clujene Dacia. A colaborat la nu-
meroase reviste: ,,Romania literara”, ,,Ra-
muri”, ,,Mozaicul”, ,,Scrisul romanesc”,
,,Literatorul”, ,,Autograf”, ,, Luceafarul”,
,,Viata Basarabiei”, ,,Revista de filosofie”,
,,Banchetul”, ,,Poezia”, ,,Caligraf” etc.

Este membru al Uniunii Scriitorilor
din Romania, filiala Craiova.

A publicat urmatoarele volume de poe-
zie: Fluvii in flacari, Editura Amicul ca-
sei, Craiova, 1994; Cu dragoste, va dau
vesti despre mine, Editura Ramuri, Craio-
va, 2006; La taina cu ingerul mut, Editu-
raAius, Craiova, 2007; In aceasta jungla
prietenoasa (cuvant inainte de Ovidiu
Ghidirmic) - volum distins cu PREMIUL
PENTRU POEZIE de Uniunea Scriitorilor
din Romania, filiala Craiova, Editura
Ramuri, Craiova, 2008; Jocul de-a teofa-
nia (prefatd de Adrian Dinu Rachieru),
Editura Tipo Moldova, lasi, 2013.

Este prezent in antologia SORESCU'’S
CHOICE, Young Romanian poets (edited
by John Fairleigh), Bloodaxe Books, Hig-
hgreen, Tarset, 2001.

Proza: Moartea planuita a lui Leo-
nard Antschel, Editura Sburatorul, Craio-
va, 1995, Supusii regelui de ceara, Edi-
tura MJM, Craiova, 2008; Targul curtilor
interioare (prefatd de George Popescu),
Editura Tipo Moldova, lasi, 2013; O mie
si una de femei. Amintirile unui hedonist,
Editura Eikon, Bucuresti, 2017, (roman care
acandidat la marele premiu FestLit din Cluj,
in 2018, si pentru care a primit in acelasi
an premiul ,,Cartea anului”, al filialei Cra-
iovaa USR).

Eseu: Mit i filosofie in cosmologia lui
Lucian Blaga, Editura Scrisul Roméanesc,
Craiova, 2006, cu o prefatd semnata de acad.
Gh. Vladutescu, volumul fiind reeditat in
2013, 1a Editura Tipo Moldova, lasi.

Volume de interviuri: La pupitrul vie-
tii... OCTAV CALLEYA, Editura Sim Art,
Craiova, 2009, (tradus in limba spaniola
de Geo Constantinescu, cu titlul En el atril
de la vida... OCTAV CALLEYA, Editura
Fundacion Malaga, 2013); Despre liber-
tatea muzicii si muzica libertatii. Dialo-
guri cu dirijorul german de origine ro-
mand Horia Dinu Nicolaescu, Editura
Aius, Craiova, 2014 (tradus 1n limba ger-
mani de Klaus Martin, cu titlul Uber die
Freiheit der Musik und die Musik der
Freiheit, Editura Ramuri, 2015).
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B TUDOR NEDELCEA

lon Munteanu,

om al faptelor implinite

xistd o legatura inde-
Estructibilé si (aproape)
inexplicabila 1intre
personalitati si zona geografi-
ca In care s-au nascut: Bucovi-
na a dat personalitati marcante,
in genere visdtoare, Oltenia a
avut oameni pragmatici (Bran-
cusi, Arghezi). C.C. Giurescu
ne spunea in 1973 (mie, ca re-
cenzent al lucrarii sale, Forma-
rea poporului roman, si lui
I. Rusu Sirianu, redactorul car-
tii) ca Argesul a dat doud mari
personalitati: Antonescu §i
Ceausescu.

Comuna doljeana Goiesti, cu
satele Pometesti si Adancata, a
intrat In istorie prin opera lui Al.
Macedonski. Un fiu al acestor
locuri este si scriitorul Ion Mun-
teanu, cu doctoratul in filosofie.
Cu un fin simt istoric, dar si
practic, recunoscéator celebrului
sau Tnaintag care a nemurit aces-
te locuri, Ion Munteanu a pur-
ces in a face ceva pentru stra-
mosii acestei comunitati si, in-
tr-o colaborare benefica cu fos-
tul primar al Goiestilor, Atana-
se Adam, a Inceput o misie grea:
de a repune opera marelui scrii-
tor in lumina, prin organizarea
unor evocari anuale ale poetu-
lui, si a renova Casa memoria-
la Macedonski, in prezent rui-
nata. Mai sunt si al{i intelectuali
ai comunei care ar fi putut lua
aceasta inifiativd sau copartici-
pa, dar nu au facut-o. Asta tine
de caracterul si de altruismul
fiecaruia. Ion Munteanu a reusit
sd adune in jurul acestei idei si
pe alti binevoitori si binefaca-
tori, loan Lascu, Horia Dulvac,
Tonel Buse, Tudor Nedelcea,
Remus Vlasceanu, Nicolae
Marinescu, infaptuitori si bene-
ficiari, totodata, ai actului cul-
tural de buna calitate. A organi-
zat primul simpozion dedicat
vietii si operei macedonskiene
in zilele 12-13 iunie 2019, la
Casa de Cultura ,,Traian Deme-
trescu” (scriitor lansat de Ma-
cedonski) din Craiova si, la se-
diul Primariei Goiesti, a reali-
zat o expozitie documentara, a
initiat fondarea Bibliotecii
Macedonski in satul copilariei
sale, pe fondul unui spectacol
omagial la bustul Poetului din
fata Primariei Goiesti i a vii-
toarei case memoriale. A cautat
si a gasit raddcinile i pe urma-
sii lui Macedonski, pe stra-stra-
nepoatele sale, Irina, Monica
Macedonski si Alejandra de Sa-
garra Macedonski, primele ve-
nind pentru prima data in locu-
rile copilariei stralucitului lor
stra-strabunic. A reusit cu efor-
turi deosebite sa alcatuiasca si
sd coordoneze un prim volum
din Caiete macedonskiene, pu-
blicat de editura bucuresteana
Eikon (director Valentin Ajder),
in 2019, si lansat la Targul de
carte ,,Gaudeamus” din Bucu-
resti (23 noiembrie 2019) si la
Craiova (27 februarie 2020). In
acest volum, Ton Munteanu pu-
blica un pertinent studiu, Mace-
donski. Nostalgia copilariei, si
doua interviuri cu Irina si Mo-
nica Macedonski, alaturi de alti
specialisti Tn domeniu (Aureliu
Goci, Tudor Nedelcea, Mircea
Popa, Maria Tronea, Florea
Firan, Maria Dinu, Zenovie Car-
lugea, Ilona Duta, Marian Buse,

Mihaela Albu, Ioan Lascu, Geo
Constantinescu, Toma Grigorie,
Ionel Buse, Horia Dulvac, Toma
Réadulescu, Gela Enea, Dinica
Ciobotea, Dan Lupescu).

In 2020, anul centenarului
mortii lui Macedonski, dar si al
pandemiei, cu un efect malefic
si asupra culturii, manifestarile
consacrate autorului Nopfilor
s-au redus. Dar, lon Munteanu a
reusit ,,sa salveze” centenarul
Macedonski prin aparitia celui
de-al doilea volum din Caiete
macedonskiene, lansat online,
cu studii semnate de reputati
scriitori din tara (Mihai Daniel
Gheorghe, Florea Firan, Tudor
Nedelcea, Aurelian Goci, Liviu
Ioan Stoiciu, Catalin Ghita,
Nicolae Oprea, George Popes-
cu, . Tonascu, Denisa Craciun,
Ionel Buse, Mihai Ene, Toma
Grigorie, Geo Constantinescu,
Maria Tronea, Paul Aretzu, Oli-
via-Elena Trifan, Zenovie Carlu-
gea, loan Lascu, Tudor Gheor-
ghe, Ion Jianu, Irina Macedon-
ski, Alejandra de Sagarra Mace-
donski), coordonatorul volumu-
lui fiind prezent cu un studiu
aprofundat, Craiova vazuta din
trasura lui Macedonski (repli-
cd la poezia soresciana, ,,Craio-
va, vazuta din car”).

In 2021, mai precis pe 28 si
29 mai, poetul rozelor si al ron-
delurilor a fost omagiat din nou

CAIETE Volumul I
MACEDONSKIENE

la Craiova si in comuna Goiesti,
judetul Dolj. Gratie si unei bine-
venite intamplari, dar si a parin-
telui profesor loan loanicescu, in
Gradina Botanica din Craiova a
fost (re)gasit bustul lui Mace-
donski, executat de C. Foamete
si dezvelit in 1975, insa pierdut
din anul 2017. Un bun prilej de
zbatere pentru Ion Munteanu de
a depune eforturi logistice si,
impreuna cu conducerea Prima-
riei i a R.ALA.F.L.S. Craiova,
bustul a fost amplasat chiar pe
terenul ce a apartinut candva fa-
miliei Macedonski si dezvelit cu
prilejul organizarii celei de-a tre-
ia editii a Festivalului ,,Alexan-
dru Macedonski” din care nu au

\

lon Munteanu 60

Coordonator: lonel Buse
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lipsit alocutiuni, recitari si can-
tari din opera macedonskiana.
Anul acesta, pe 15 iunie
2021, in cadrul ,,Zilelor M. Emi-
nescu” de la Ipotesti, lon Mun-
teanu a fost invitat, ca partener
al poetului iesean Daniel Cor-
bu, la celebrul eveniment cultu-

ral ,,Poeti in dialog”, unde a ple-
dat pentru impacarea postuma a
celor doi mari poeti ai neamu-
lui romanesc.

Desigur, faptele definesc un
om, iar lon Munteanu este un om
al faptelor Tmplinite.

B DENISA CRACIUN
nu exista bolta fara cheie

Ton Munteanu marturises-

te nelncetata ratacire prin-
tre meandrele memoriei, mer-
gand, cand spre cele mai apro-
piate figuri ale filiatiei pamantesti
(mama, tatal, fiul), cand spre ,,pa-
rintii spirituali®, filosofii greci
(Heraclit, Platon, Socrate, Dioge-
ne, Thales, Pitagora). Este vocea
unui om care face din dubla sa
mostenire, genetica §i spirituala,
un eveniment cosmic. Ceea ce
vrea aceasta voce sa imortalize-
ze prin intermediul scriiturii este
o modalitate de a atinge vesnicia
copilariei, a iubirii, a tineretii. Po-
emele lui lon Munteanu sunt toa-
te legate de aceasta memorie,
personala (subiectivad) si trans-
personala (universald). Poeme
hranite de savori erudite, dar si
de experiente traite, trimitandu-
ne cu gandul la asa numitele
ritournelles din secolul al

Inimitabilé, vocea poetului

09 iy,
B compje

XVIl-lea. Muzica lor se face
auzita din marea Insorita a pagi-
nii, acest spatiu ritmat de valuri
si de clopote incantatoare, care
anunta logodna visului cu acea
realitate pe care eul o experi-
menteaza in timpul periplului in
lumea starii de veghe. Sau cu cea
in care eul si sinele se intrepa-
trund Intr-o asemenea masura,
incat nu mai pot fi diferentiate.
Realitate insotita de o dizolvare
a contrariilor, Intre iubire $i ura,
de exemplu, ca in poemul cine
sunt, daca sunt?: ,jiubesc prea
mult, doar din ura,/ chiar prea
mult pentru un pumn de om care
sunt”. Sau in poemul povestea
musafirului (ne)poftit in care
vocea, instanta enuntiativa, con-
stientizeaza fuziunea dintre eu!/
individual, efemer, supus tempo-
ralitatii si sinele absolut: ,,cine
sunt eu, cel ce va relateaza toate
acestea?// sunt musafirul, facan-
du-ma el,/ adica Timpul oprindu-
se in mine nitel”. Ritmata de su-
nete, dar si de muzica tacerii,
poezia lui Ton Munteanu sparge
zidurile fortaretei iluzorii a fiin-
tei omenesti, trupul, spiritul, eul,
sufletul, toate cu menirea lor in
procesul de transmutatie, de cos-
mizare a fiintei. Ea nu duce la
fragmentarea privirii, ci la o vizi-
une unitara. In poezia lui Ion
Munteanu, ca la Rimbaud, ,,le je
estun autre” (,,eul este un altul”).
Siacest ,,altul” nu este altceva de-
cat fluxul misterios pe care il nu-
mim constiin{d, sine universal, sa-
cru, inefabil, absolut, Dumnezeu.

Lumea trebuie reinventatd,

iatd mostenirea suprema lasata de
Creator. Provocare perpetud a
poetului, cosmogonia poetica ia
forma unui cantec devastat, de-
vastator, pentru omul care 1si tra-
ieste a doua nagstere, trezirea
congtiintei sale, asa cum se poa-
te vedea in cea de-a doua strofd a
poemului simpla cosmogonie
simpla: ,,creste Dumnezeu langa
cer pomul/iar sub el, zilnic, in mine
creste omul”. Rolul cuvantului in
facerea/refacerea lumii este fun-
damental. Exista trup si exista duh
sfant, suflare de viata, in acest
cantec cosmogonic, al carui sens
se cristalizeaza intr-o constelatie
de semnificatii. Pe bolta ei cereas-
ca, o stea straluceste mai mult
decat suratele €1, este ideea ca lim-
bajul este un ,,Copac” incomen-
surabil, pe ramurile caruia Ingerul
poeziei face sa infloreasca tace-
rea inimilor. Tacere care se cautad
in noi, poemul este o entitate on-
tica nascuta Intr-o alta sfera decat
cea a intelectului, vederea clara
dobandindu-se numai prin cobo-
rarea mintii in inimi. De aceea, ca-
utarea poetica si cea spirituala
converg in poezia lui lon Mun-
teanu. Discursul sau poetic 1si
trage seva din radacinile roma-
nesti ale ,,Copacului”. Impregna-
te de duiosie, poemele sale con-
tureaza chipurile umbrite si vocile
insorite ale parintilor care 1l
cheama de nicdieri. Ne-o confir-
ma poemul in fara aceea, copila-
ria mea, In care nostalgia paradi-
sului pierdut (cea a fubirii din casa
parinteasca) si nostalgia origini-
lor (revenirea la izvorul primor-

dial al existentei) evoca tentatia
neantului: ,,de tara aceea mi-e dor
si mi-e greu sa vorbesc,/tara ace-
ea este fara cusur, fara vina.../ o,
cat ag vrea In tara aceea sa ma ra-
tacesc/si sd nu mai gasesc vreo-
data calea spre lumina”.

Cantari ale spiritului, poeme-
le sunt alchimie purad a inimii
unui om care stie s observe in
sine un intreg conglomerat de
sentimente si de stari de spirit:
uimire, afectivitate, dor, impli-
niri i impasuri ale cautarilor
sale. Desigur, printre aceste
trairi sa nu facem uitat erosul.
Tonalitatea poemelor sale ,,ero-
tice” imbratiseaza adesea ironia,
sarcasmul i rimeaza cu amara-
ciunea §i cu naruirea, uneori, a
iluziilor amoroase. Cu siguran-
td ar mai fi multe de zis despre
articulatiile poeziei sale esenti-
almente metafizica, ontologica,
existentiala. Sa mai spunem inca
ceva pentru a incheia cu un stop
cadru asupra unui aspect impor-
tant al liricii lui lon Munteanu.
Numele este prezentat de poet
ca o scanteie trecatoare, evanes-
centa, a fiintei, insa el il poarta
intr-insul pe insusi stapanul vie-
tii: ,,...Domnul odihnindu-se 1n
acest trup subtirel,/ si-n numele
meu care, de acum, va curge si
el” (poemul povestea musafiru-
lui (ne)poftit, dedicat lui Marin
Sorescu); aflam in versurile
acestea marturisirea de credin-
ta a poetului ce este convins ca
existd ,,fiintare” eternd, inde-
structibila, ca nu este Dumne-
zeu, in afara de Dumnezeu.

IMlozAICUL , serie noud, anul XXIV, nr. 8-9 (274-275),2021 —— 3

O (hliscarea ideilor



.
2
[
2
©
0
e
©
O
4
[l

m /ONEL BUSE

o introducere
In cosmologia
lui Lucian Blaga

pera filosofica a lui Lucian
OBlaga este expresia unei gan-
diri care a reusit sa exprime,
poate cel mai bine, specificul unei cul-
turi aflate la granita dintre Occident si
Orient. Ea vine tarziu, in ultimele decenii
ale primei jumatati a secolului XX, dar nu
mai tarziu de epoca de maturitate a unei
culturi care se manifesta ca fiind una mo-
dernd, europeana. In acest sens, orice cer-
cetare critica a filosofiei blagiene trebu-
ie privita cu interes, acum cand filosoful
este tradus si comentat in Occident.

Cartea lui Ton Munteanu, Mit si filoso-
fie in cosmologia lui Lucian Blaga (Scri-
sul Romanesc, Craiova, 2006, reeditata in
2013 la TipoMoldova, Iasi), are la origine
o tezd de doctorat coordonatd de acade-
micianul Gheorghe Vladutescu. Ilustrul
nostru profesor aprecia, in introducerea
cartii, demersul critic al autorului care tra-
teaza cosmologia blagiana nu intr-un sens
hagiografic sau expozitiv (p. 8), ci cu va-
lorizarea ei metafizicd in interiorul marii
traditii a culturii europene. In acest sens,
Gheorghe Vladutescu evidentia analiza
comparativa dintre demiurgul blagian,
Marele anonim, demiurgul lui Platon si
Supra-fiinta lui Dionisie Areopagitul.
Rolul acestui demers comparitist era, pe
de-o parte, de a integra ideea blagiand in
istoria filosofiei, iar, pe de alta, de a scoa-
te in evidenta, din perspectiva metafizica,
importanta problemei cosmologice in fi-
losofia romaneasca.

Structuratd pe cinci capitole, lucrarea
trateaza problema mitului n conceptia lui
Lucian Blaga, recurgand la o metodolo-
gie noud, care implica ontologia imagina-
rului a ultimelor decenii ale secolului XX.
In acest fel, lon Munteanu demonstreaza
valabilitatea conceptelor si tezelor blagie-
ne despre gandirea mitica si influenta ro-
mantismului german asupra filosofiei sale,
romantism a carui inepuizabild resursa
metafizica este pusa in evidenta de noile
teorii ale imaginarului, respectiv ale filo-
sofului francez Jean-Jacques Wunenbur-
ger, citat deseori de autor. Am putea spu-
ne ca, ,,avant la lettre”, Lucian Blaga ad-
opta o mitodologie proprie, in sensul lui
Durand, din perspectiva céreia isi constru-
ieste sistemul filosofic.

Problema fundamentala se concen-
treaza 1n jurul mitului demiurgului si al
Marelui anonim, unde accentul este pus
pe ideile prin care Lucian Blaga se dife-
rentiazd de intreaga traditie filosofica.
Originalitatea filosofului consta in ace-
ea cad Marele Anonim, prin abandonarea
creeazd lumea ca ,,produs secund a unei
zadarniciri intentionate”. In acest sens,
autorul scoate in evidenta aceasta origi-
nalitate prin care creatia lumii si impli-

lon Munteanu
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 MIT $I FILOSOFIE
iN COSMOLOGIA LUT
LUCIAN BIAGA

cit a omului nu se datoreaza unei vointe
creatoare universale, ca in alte traditii,
ci este produs secund al zadarnicirii a
ceea ce nu trebuie facut, adica a repro-
ducerii de sine a demiurgicitatii. In felul
acesta, Marele Anonim isi pastreaza he-
gemonia si centralitatea universului, si-
lind orice faptura sa participe la dumne-
zeire indirect, ca diferentiala divina ete-
rogena si relativa. ,,Marele Anonim ad-
mite asadar fapturi si fiinte complexe, dar
aceasta numai in masura In care ele se
fac de la sine, din si prin diferenialele
divine” (p. 133). In acest sens, faptura
umana care accede indirect la Demiurg
este singurul ,,pericol” pentru Marele
Anonim. Creator de istorie, omul este
in ,,permanentad ofensiva” in zonele rezer-
vate Divinului. De aici si infranarea aces-
tor porniri navalnice de catre Demiurg,
care instituie cenzura transcendentd.

Lucian Blaga este considerat de Ion
Munteanu un mistic, dar un mistic care se
diferentiazd de traditia crestina. ,,Misti-
cismul lui Blaga este unul al creatiei.
Fiind decazut, ingradit, singura sansa a
omului de a se intoarce la ordine ramane
creatia... De aceea, talcul profund al cos-
mologiei lui Lucian Blaga nu este atat cu-
noasterea Imparatiei Demiurgului din cer
si a motivelor pentru care el faureste lu-
mea, ci « intelegerea », mai degraba a me-
nirii omului pe pamant” (p. 239). Ideea de
facturd romantica intalneste, intr-o anu-
mitd masurd, si pascalianul ,trestiei cu-
getatoare” care se masoara prin creatie si
cugetare cu atotputernicia universului.

Lucrarea lui Ion Munteanu este si o
delimitare de reductionismele gandiriste,
care criticau filosofia blagiana pentru ca
se depdrta de dogma crestinismului orto-
dox. In acelasi timp, autorul este un viru-
lent critic al interpretarilor ideologizan-
te, de asemenea, reductioniste, care, dupa
ce l-au izolat pe filosof, exilandu-I de la
catedra 1n anii stalinismului, incearca azi
sa-1 introduca intr-un Pat al lui Procust,
spre a-1 anexa unor doctrine totalitare et-
niciste, specifice primei jumatati a seco-
lului XX. Exemplul cel mai elocvent este,
atrage autorul atentia, al unor rastalmaciri
periculoase stangiste care vin, mai cu sea-
ma, din Occident.

Mit si filosofie in cosmologia lui Lu-
cian Blaga ramane o lucrare de referin-
ta in exegeza blagiand a ultimilor dece-
nii. 11 felicitim pe cercetitorul, poetul
si romancierul Ton Munteanu, la mpli-
nirea unei frumoase varste a maturitatii
intelectuale. La multi ani!

B /ON HIRGHIDUS

lon Munteanu,
manual despre sine

bsolvent de filosofie, cu un
Adoctorat in filosofia lui Lucian
Blaga, ITon Munteanu are si in
poezie anumite tendinte academice, dar
care nu dauneaza acestei arte, ci, dimpo-
triva, potenteaza creatia ca atare printr-o
exprimare mai clard a sensurilor care
uneori sunt ascunse in idei ce trebuie
analizate cu atentie. Este important de re-
tinut ca Ton Munteanu face parte dintre
cei zece poeti pe care Marin Sorescu i-a
introdus in antologia Sorescu’s Chioce.
Young Romanian Poets, Edited by John
Fairleigh, First published 2001 by Blo-
odxe Books Ltd., Highgreen, Tarset,
Northumberland NE 48 1RP, versions by
Andrew Elliott, pp. 29-40.

Voi face doar un comentariu asupra a
ceea ce cred ca ar putea fi un manual de-
spre sine pe care l-am vazut intruchipat in
volumul de versuri fluvii in flacari, pu-
blicat in 1994. Acest volum poate aminti
de Cdntec despre mine al lui Walt Whit-
man, unde este sugerata o posibila legatu-
ra cu Marc Aurelius (Gdanduri despre sine
insugi), dar si o trimitere la Hermeneuti-
ca subiectului a lui Michel Foucault.

Intrebarea poetului cine sunt? deschi-
de si inchide calea catre sine. Deschide-
rea este povestea despre orizontul care
este intuit §i posibil de cucerit prin ar-
mele poetice. Inchiderea nu este una pur
si simplu, ci doar acea limitare care adu-
ce cu sine meditatia asupra gandirii pro-
prii. Calea catre sine este ,transferul
din carne In semn”, care pune in parante-
za ,,0, pulbere a florii in flacari,/ mistuita
in nepermisa candoare!”. Punerea in pa-
ranteza nu este deloc intdmplatoare, de-
oarece In economia poemului este nsasi
esenta acestuia. Observam ca discursul
poetic este dublat de o logica erotetica:
,»,cine ma confirma materiei,/ ce spiritului
ma justifica?”. Daca intrebarile de acest
tip trec in prim plan, atunci este posibil
ca poezia sa se retragd intr-un plan secund.

Fiind un exeget al Iui Lucian Blaga,
poetul nu este deloc strain de ideile poe-
tice ale acestuia, asa cum apar acestea n
poemul prag. Daca Lucian Blaga spune
,,Dati-mi un trup, voi muntilor”, poetul Ton
Munteanu spune: ,,frate ti-e carnea negru
pacat/ ti-e trupul pedeapsd mostenita si
cruntd/ ti-e lumea prea stramta/ ti-e lumea
prea stramta”. Diferenta este cd Blaga s-a
resemnat, spunand la finalul poemului:
,,Dar numai pe tine te am, trecatorul meu
trup”, in timp ce poetul comentat aici nu
are aceasta putere a resemnarii, pentru ca
experienta calatoriei spre sine este depar-
te de a se fi incheiat, cu pericolul de a ra-
mane doar la nivelul unei retorici.

Citind cu atentie poemul interogato-
riu in oglinda, am avut inca o data impre-
sia cd poetul lon Munteanu cauta cu mij-
loace poetice sd construiasca o logica ero-
tetica si, poate, la nivel personal reuseste
acest lucru. Intrebarile vin precum gloan-
tele dintr-o arma cu repetitie: ,,si ce, crezi
ca sangele este un raspuns?/ ca moartea e
o simplad adormire pe prund?”’; ,.crezi ca
daca te dezbraci de tine/ .../ daca plonjezi
inlduntru-ti/ ca intr-un fluviu strdin,/ € un
raspuns?”’; ,.crezi ca salvarea e doar in cu-
vinte?”. Intrebarile nu riman fard raspuns
pentru ca: ,lumea mai are de ras trei mi-
lenii la rand/ lumea mai are de plans...”.
Raspunsurile acestea par desprinse dintr-
un cor antic, inainte de ivirea actorilor pe
scend. Chiar si la ultima intrebare a poe-
mului e dat un raspuns pentru ca am vazut
ce li se intampld cuvintelor si care este
importanta lor prin ,transferul din carne
in semn”. Cuvintele nu sunt CUVANTUL,

cel dintai si intemeietorul, dar au ceva din
mostenirea acestuia.

Din cele trei Incercari de portret pare
sa vedem un poet care seamana cu Vin-
cent Van Gogh, cel cu urechea taiata. Ast-
fel de accente strabat din versurile: ,,de-
spre dezordine — aceastda meritatd stare a
firii/ justificand odihna — depun martu-
rie/ .../ o mie de semne pe corp imi la-
sard plecatii/ prin ceruri, pe mare/ .../ de-
spre pustiu pustiu pustiu/vorbeste intrea-
ga mea Infatisare”; ,,eu, de exemplu, vin
dinspre alcatuiri/stranii de ape cu saruri
amare/ .../ nu prin lasare de sange/imi va
ramane chipul domn in tipare/ nu prin la-
sare de sange voi zidi amintirea/a tot ce
va fi/ nu prin luarea in stapanirea privirii/
nu/ numele e tot ce raméne din zi”; ,,voi
vorbi despre ceea ce sunt/ .../cuvant —/
singura salvare a trupului de pamant”.

Poemul definitie sau argument im-
potriva singurdtatii se inscrie in ace-
easi idee a manualului catre sine pentru
ca poetul crede ca a gasit calea de a iesi
din constrangere: ,,eu vorbind despre
mine sunt doi./ eu sunt./ EU SUNT e fra-
te de mama bund cu EI SUNT./ limba ro-
mana numa invata ca EU ESTE./ ESTE e
haina lui unu, SUNT e a mai multora./ eu
sunt cel putin doi, cel mult toti/eu nu sunt
singur”. La prima vedere pare un joc de
cuvinte, dar care trimite vag la textele lui
Anaxagoras despre Unu. Célatoria catre
sine nu este povestea intoarcerii spre
Unu, ci spre Multiplu, ca antidot impo-
triva singuratatii. Este poetul capabil sa
indeplineasca acest fapt? Pare ca da:
,,cand poetul gandise toate acestea/ Dum-
nezeu nu inventase indoiala”.

Despre cel care a scris versurile: ,,port
in mine tramvaiul lui labis nicolae/ cel
care-0 sd ma traga intr-o zi pe §ind/ inge-
rii se vor lasa adusi de ploaie/ sa ma im-
brace in haind de lumina:/ .../ port in
mine lutul de pe masa olarilor/ iar toata
maretia, toatd slava/ sta doar in campie,
in zborul bondarilor/ si in adancul poe-
ziei lui lucian blaga” — se pot spune mul-
te. Poezia lui rdmane ca semnaturd au-
tentica a unei tinereti care confirma ul-
timele cuvinte cu care incheie Hegel
Fenomenologia spiritului: ,,Din cupa
acestui imperiu al spiritului/ spumega in-
finitatea sa”. Poezia este un infinit can-
tec, potrivit in orice timp al omului, care
aduce cu sine nasteri si pieiri. Ea creea-
za cel mai bun prilej al catarii de sine si
cred ca Ion Munteanu a reusit pe deplin
aceasta experientd pe care o ofera gan-
direa care da stralucire sentimentelor.
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,curtile interioare™ ale memoriei

lonjand intr-o memorie
P personala organic racor-
data la o lume originara
cu inflexiuni mitice (universul
rural), antologia de proza scurta
Targul curtilor interioare a lui
Ion Munteanu reproduce trei-
sprezece naratiuni publicate in
doua volume anterioare (Moar-
tea planuita a lui Leonard
Antschel $1 Supusii regelui de
ceara), carora li se adauga alte
doua proze (Moasa si Rochia
neagra de mireasd); reorgani-
zate cu trimitere la un spatiu fi-
zic (orasul transilvan in care au-
torul isi traieste anii de stagia-
turd) si, totodata, la unul psihic,
al ,curtilor interioare” gravate
in amintire printr-o serie de ex-
periente intense (in speta, ero-
tice), acest ansamblu de proze
devine marturia unei arhitecturi
sufletesti continuu sustinute de
patosul confesiv.

Interiorizat ca geografie men-
tala, burgul transilvan este o a
doua matrice modelatoare, dupa
aceea primara a locului nasterii,
ambele oglindindu-se permanent
printr-un circuit narativ care lea-
ga lumi psihice compacte, re-
pliate asupra lor ca niste curti la-
untrice in care se consuma ex-
periente descumpanitoare extre-
me. Fantasticul, absurdul, ezote-
ricul sunt expresia infundaturii
existentiale, efectul irealitatii,
decurgand fie dintr-un intens
consum imaginar colectiv (bre-

sele fantastice ale lumii arhaice),
fie dintr-o zbatere convulsiva
pentru asimilarea unor puternice
experiente personale, pentru ac-
ceptarea inacceptabilului si inte-
legerea neintelesului; de aici,
impletirea continua a autenticis-
mului trdirii cu deriva fantastica,
a duritatii evidentei realului cu
perplexitatea si paroxismul ire-
alului. Fir calauzitor prin labirin-
tul trdirii, actul povestirii, poves-
tea si povestitorul constituie un
aparat metanarativ coerent, me-
reu adus sub reflector ca un in-
strument de extractie a sensului
din nonsens, de refluidizare a
memoriei; reconectata la functia
sa magica, originard, povestea
este un vehicul regenerator, un
organizator psihic invocat siste-
matic de-a lungul corpusului
acesta de proze.

Autocentrat, precum burgul
prin care ratacesc pasii protago-
nistului Iuliu Nicola, adancindu-
se in el Insusi prin repetate efor-
turi de sondare a propriului mis-
ter, locul psihic conturat aici
este o tesaturd pe care incearca
sd o destrame si sa o desluseas-
ca povestea imblanzindu-i mari-
le nebuloase. Circulatia perso-
najelor sau a unor toposuri ob-
sesive dintr-un text in altul, jo-
cul dedublarilor narative leaga
intregul corpus de proze prin fire
abia perceptibile, aluzive, infa-
surandu-1 in jurul enigmei cen-
trale si incercand, totodata, sa

sparga acest nucleu enigmatic
prin deplasare. Prins in captivi-
tatea memoriei, a trairilor care
il infuzeazd memoriei corpul
somatic, eul auctorial reface
prin agentii sdi narativi traseul
experientelor dureroase, mar-
cante intr-un mod traumatic, ca-
utand elucidarea si, mai ales, eli-
berarea. Tulburator, generator de
stari si emotii extreme, erotis-
mul este, desigur, enigma pro-
iectatd ca limita existentiald si
destinala: nefericitele povesti de
dragoste alaturi de Kinga, Astrid,
Anca-Maria sunt sursa unui dra-
matism pe care o serie de alte
povestiri, mai mult sau mai pu-
tin fantastice (precum tragica
disparitie a Lianei si revenirea
sa fantomatica din Lacrimile
regelui de ceard, sau povestea
tragica a unui coleg din Examen
la istoria filosofiei, respectiv a
actorului George Mihut din Ro-
chia neagra de mireasa), il
amplifica pana la dimensiunile
unui tragism erotic. Ontologia
fantasticului degajat in cadrul
acestor proze (in alternanta cu
realismul si la granita sa) cu-
prinde, pe de o parte, o compo-
nentd spectrala (intoarceri fan-
tomatice din moarte ca urmare
a unor iubiri neimplinite, mar-
cate de vinovatii si greseli), pe
de alta parte, inexplicabile coin-
cidente, intalniri, reveniri care
rescriu fantasticul circuit al
memoriei; caci fantasticul este

o proiectie a paroxismului, a
enigmaticului si a limitei. Urma
proiectiva a unui misterios ero-
tism (mereu intr-o nefericita
cadere, care se descompune ne-
contenit ratand Implinirea si sca-
pand intelegerii), spectralitatea
reprezinta o modalitate extrema
de asimilare a acestei experien-
te centrale printr-un registru si-
tuat la granita Tmpingerii fantas-
mei in fantastic (ceea ce nu poa-
te fi inteles si acceptat, fantas-
ma iubirii ratate care revine du-
reros este deplasata in codul fan-
tasticului ca forma de metabo-
lizare esteticd); dupa cum, cir-
cuitul coincidentelor care fac sa
se rasuceascd aceste texte ca o
cochilie de melc in jurul magiei
erotice (deopotrivad exaltatd si
sumbra, ambivalentd) reflecta
travaliul memoriei afective de a
gasi un liman. Legate intre ele
prin punti explicite sau vagi, sim-
bolice, prozele se rotesc in cur-
tea interioara a psihicului exhu-
mand amintiri si transformand
materia lor sumbra, vascoasa in
lumi fantastice capabile sa sto-
cheze si sa legitimeze neintelesul
(figura recurenta a straniului an-
ticar Leonard Antschel devine,
astfel, o umbra metaforica a an-
ticariatului mental prin care ra-
taceste protagonistul in cautarea
mantuirii, punctata, de pilda, prin
descoperirea cartii despre viata
si opera lui Origene).

Ton Munteanu

Targul curtilor

interioare

OPERA OMNIA
PROZA SCURTA CONTEMPORANA

Unitara prin diferite racorduri
tematice, dar indeosebi prin di-
namica de adancime care face sa
se oglindeasca cele douda memo-
rii (colectiva, a lumii originare a
autorului, si personala, afectiva,
puternic erotizatd), antologia de
proza scurtd a lui lon Munteanu
expune un efort concentrat (mar-
cat de concizia jurnalistului) al
accesarii de sine prin refacerea
parcursului propriilor experien-
te interioare, ale caror limite sunt
translate subtil printr-o juxtapu-
nere permanentd a realismului
autenticist cu fantasticul si ma-
gicul de sorginte arhaica; este un
document sufletesc de mare co-
eziune si forta.

W /ULIAN IONASCU
real maravilloso in Targul

artea lui Ion Muntea-
nu este un roman post-
modern compus din

treisprezece povestiri autonome,
plus una, de la final, care da titlul
operei, Targul curtilor interioa-
re, $i In care este pusa in abis
enuntarea. Alt procedeu intélnit,
caracteristic postmodernismului,
metalepsul, se produce, in ace-
easi ultima parte, prin transgre-
siunea legilor si nivelelor nara-
tive, prin trecerea personajelor in
lumea autorului si a instantei cre-
atoare in lumea personajelor. Po-
vestirile sunt fatete ce realizea-
za Impreund un Intreg obtinut din
fuziunea a doua universuri, cel al
satului de pe valea Amaradiei si
cel al unui orasel transilvanean.
Prima povestire realizeaza un

portret al moasei, personaj femi-
nin initiator, ancorat in traditiile
precrestine. De la tdierea cordo-
nului ombilical, punerea mesei
pentru ursitoare, datul la grinda,
descantecul de deochi, de galci,
practicile rituale pentru aflarea
ursitului, cele divinatorii — datul
in bobi, intrebuintarea plantelor
de leac, toate se integreaza intr-
un ritm cosmic ancestral. Copi-
lul nascut la seceris, jumatatea
perioadei dintre solstitiul de vara
si echinoctiul de toamna, cand
ziua se ingemaneaza cu noaptea,
primeste de la moasa ultimele
revelatii la maturitate, pe 20 de-
cembrie, in ajunul solstitiului de
iarnd, la sacrificarea porcului,
simbol al fortelor intunericului,
animal a carui ucidere ajuta soa-
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rele sa-si sporeasca taria, ocazie
cu care aflam despre puterea si
pericolele practicilor oculte
campenesti, asa zisa magie fara
doctrina.

Cu a doua povestire, Lacrimi-
le regelui de ceara, are loc sur-
gescenta supranaturalului, care
se instaleaza firesc si se va men-
tine permanent in carte. Altera-
rea cadrului realist nu frapeaza
imaginatia, intrdm in plin real
maravilloso - realism magic, re-
gistru literar diferit de genul fan-
tastic unde intruziunea unor ast-
fel de fenomene tulbura ordinea
naratiunii. Aici supranaturalul
este armonios, prezent ca parte
integrata in realitate. Sunt pas-
trate particularitatile culturale,
reperele istorice ale locurilor de
emergenta, fie la olteni, fie in se-
cuime ori in spatiul sas, maghiar
sau evreiesc. Cele doud lumi,
materiala gi magica, in general
opuse, sunt, in universul diege-
tic, conciliate, coexista fara con-
flict, fara opozitie, se confunda.
Tema centrala a celei de-a doua
povestiri este la dame blanche,
aparitia unei fantome, spirit, en-
titate astrald, zana sau zeitd ce
vehiculeaza un larg corpus mito-
logic, apartinand unor traditii ras-
pandite in toata Europa. Fenome-
nul se petrece intr-un sat izolat
cu populatie mixta, romana si
maghiara. Sub aparenta entitatii
unei femei n alb, revenita dintr-o
moarte violentd, facand apel la
imagini ce trimit la incongtientul
colectiv, prozatorul introduce cu
o mare subtilitate prima dintr-o

curtilor interioare

serie de ipostaze ale Sophiei din
gnoza. Femeia 1i da personaju-
lui masculin intalnire, dupa
noaptea amoroasa, ,,intr-o viata
mai bund” si cere sa fie cautata
»in primele flori ale primaverii
(...) in muzica ploii si-n poezia
noptilor cu luna plina”.
Multitudinea personajelor se
distileaza stabatand naratiunile.
Trama se iveste ca un fir calauzi-
tor in labirintul captivant. Aseme-
nea altor reprezentanti ai curen-
tului realismului magic, lon Mun-
teanu, imprumuta discret fictiu-
nii elemente din propria biogra-
fie. Personajul principal al roma-
nului, Tuliu Nicola, este introdus
treptat, fiind copilul din ,,Moasa”,
absolventul de filosofie, ajuns
profesor, s.a.m.d. Daca in sat este
racordat la traditie, ca tanar adult,
isi indreapta cautarea catre gno-
za, privita ca filosofie de viatd, nu
ca religie. El nu aderd la dogme,
ci acorda importanta experientei,
invatarii, intelegerii misterelor si
revelatiei, cu scopul elevarii, re-
conectarii sufletului la sacru. Ca
proaspat gazetar in oraselul din
secuime, intr-un alt moment as-
tral marcant, jumatatea perioadei
dintre solstitiul de iarna si echi-
noctiul de primavara, apogeu al
erosului, isi petrece seara cu Kin-
ga. Dorinta, sub toate formele
sale, se reveleaza ca fiind singu-
ra parte divind coborata in fiinta
umana. Atingerea plenitudinii,
strapungerea iluziei lumii, rezul-
ta dintr-un concurs al polaritafi-
lor masculin-feminin. In mod
miraculos, la sfarsitul serii, Kin-

ga este absorbita intr-o alta lume,
ca femeie receptacol, detinatoa-
re de mistere si transmitatoare de
cunoastere.

Sugestia inchegarii romanului
intr-o cheie gnostica este facuta
si in povestirea De-acasd, spre
casd, cand personajul isi amin-
teste o altd existenta, ca profe-
sor de greacd si latind, disparut
in Al Doilea Razboi Mondial.
Numele sotiei acestuia este
Simina Condrea. Simina, in grea-
ca este Simona (femininul nu-
melui primului gnostic cunoscut,
Simon Magul). Condrea, con-
form specialistului Anatol Iere-
mia, vine pe linie slava din gre-
cul Kondras, Kondratos, originar
din latinul Quadratus, patrat ce
simboliza, la filosoful Platon,
frumusetea si perfectiunea, pe
zeita Afrodita. Magicul strabate
si celelalte povestiri, invitandu-
ne le lectura intregii fictiuni.

//
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B TOMA GRIGORIE
muzicianul

hedonist

u studii de istorie si fi-
‘ losofie, cu experienta
de ziarist, de sociolog
si la catedra universitara, Ion
Munteanu reuseste sa creeze li-
teraturd autentica apreciata: po-
ezie, eseu, prozd, in mai multe
volume publicate. Romanul lui,
O mie §i una de femei. Aminti-
rile unui hedonist (Eikon,
2017), este Cartea Anului 2018,
asa cum a si fost clasificata si
premiata de Filiala Craiova a
USR, constituindu-se intr-o
cota 1naltd in creatia sa literara.
Parafrazand inteligent legen-
dara antologie de povesti univer-
sale O mie si una de nopti, lon
Munteanu si-a asigurat ab ini-
tio un atu veritabil pentru seduc-
tia cititorului. Ca si Seherezada,
autorul nareaza o colectie de po-
vestiri, un panopticum, intr-o
constructie prozastica de diver-
sitate si dimensiune (482 p.) im-
presionante. Interstitiile de tip
cvasi boccacian vin sa tensione-
ze actiunea aproape de punctul
de fierbere existentiala. Incarca-
tura senzuala este coplesitoare,
dar temperata. Echilibrul intre re-
alitate si fictiune este bine reali-
zat, dupa propria marturisire, per-
sonajele, cele principale indeo-
sebi, avand corespondent 1n via-
ta reala, imbracate in haine ima-
ginare, ingloband trasaturile unor
artisti romani din strainatate.
Roman memorialistic §i pica-
resc, deopotriva, este fondat, in
special, pe amintirile si depozi-
tiile protagonistului, celebrul
muzician roman exilat in Ger-
mania, apoi in Franta si in Spa-
nia, a carui viata aventuriera, dra-
matica si ludica prin hedonismul
el acut, este urmarita si relevata
ca intr-un Bildungsroman dens
si arborescent. Proza autorefle-
xiva, fragmentara, transparenta,
cu elemente temperate ale lim-
bajului familiar, se incadreaza in
coordonatele postmodernismu-
lui. Muzicianul roman, acest ce-
tatean al lumii, fara sa primeas-
ca un nume de la autor, conside-
randu-se loan fara tara, dupa
nasterea si formarea lui profe-
sionald Tn Romania, paraseste
tara prin anii *70 si va pleca sa
cutreiere Europa. Cu vioara si
fara bani, va ajunge mai intai in
Germania, apoi in Franta, stabi-
lindu-se prin Andaluzia spanio-
1a. Isi asigura la Inceput existenta
prin castiguri sezoniere cu aju-
torul muzicii si 1si traieste viata
de aventurier sentimental cu nu-
meroase femei, frumoasele ,,da-
ruri ale muzicii” fiind incantate

\‘\
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de ochii lui verzi si de maiestria
sa artistica, exotica, avand ca
arma sigurd Balada lui Ciprian
Porumbescu. Fiind bolnav de
,propriul ego, de hedonism,
omul vietuieste dincolo de ori-
ce conventie morald.” Era sta-
panit de o mare ambitie care il
propulsa spre ajungerea cat mai
in fata, cat mai aproape de stele,
alegandu-si ca motto al vietii
dictonul latin: Per aspera ad
astra! Dupa numeroase hala-
duiri prin orasele mari ale Eu-
ropei, 1si gaseste o noud patrie
,»sub soarele dogoritor al Spa-
niei”, fiind prezentat de ziare ca
~roman de origine, german prin
formatie, francez prin vocatie si
iberic de corazén”, dupd cum
singur se autointitula. Incd din
copilarie are visuri erotice care
il vor urmari toata viata sa he-
donistica.

Lasa peste tot destule ,,urme
ale trecerii lui artistice. Dar nu-
mai artistice?”’, ajungand spre sta-
tia terminus pacient al unui Pen-
sion, La maison de retrait sau
in romana azil de seniori, situat
undeva pe malul Atlanticului.
Numit si spital altfel, unde pa-
cientii sd se simtd ca in vacanta.
Aici il viziteaza autorul, dupa ce
mai demult ii luase cateva inter-
viuri pentru presd, stimulandu-i
acum memoria pentru a scrie car-
tea pe care i-o va dedica.

Calitatile autorului si ale ro-
manului sunt multiple. Una din-
tre ele este stiinta, dar si abili-
tatea cu care lon Munteanu tine
in frau o cantitate incomensura-
bila de informatii si IntAmplari
diverse, preponderent din lumea
medicala si muzicala. Ca bun
imaginativ, pornind de la fapte
concrete, comune, dezvolta o
intreagd poveste cu increngaturi
elansate, analizate §i trecute prin
filtrul atitudinii personale. De
asemenea, este relevabila cali-
tatea lui de portretist, de dese-
nator veritabil de personaje, dar
si de spatii ambientale si natu-
rale. Eroii lui sunt conturati ca
figuri i destine puternice, im-
primandu-se peren in memoria
cititorului. Descrierile sunt tra-
sate cu tuse, de asemenea, me-
morabile. Pagini intregi contin
intarsii de date bogate despre
istoria, geografia, arheologia,
psihologia locurilor de bastina
si ale unor orase, tari, din mul-
tele preumblari ale protagonis-
tului. Uneori, cititorul este co-
plesit de atata informatie, ca si
de numarul personajelor. Este,
insa, captivat in acelasi timp de
calitatea scrierii cursive si ele-
vate, de mijloacele stilistice in-
tegrate cu talent literar in spa-
tiul dens al romanului, fara a fi
stupefiat niciun moment de vre-
un pacat al limbii, precum vreun
anacolut, vreo tautologie, vreun
dezacord gramatical sau vreo
eroare ortografica.

Relevant din punct de vedere
axiologic, nu numai prin compo-
zitie inteligenta si documentare
asidud, romanul O mie §i una de
femei. Amintirile unui hedonist,
daruit de Ion Munteanu, opindm
ca poate fi postat pe raftul de sus,
printre operele reprezentative ale
actualitatii literare romanesti.

B /ON MUNTEANU
intalnirea cu lupil

- Unii ar pretinde ca l-am
bunghit dupd miros, zise lupul
cel batran, Stirbul, oprindu-se
sd-si odihneasca dacad nu coada,
fiindca aceasta, din obedienta, i
se lipise de burtd, atunci picio-
rul ranit si nevindecat inca. Ha-
bar n-avea el ca fix peste un an,
dupa o incaierare banala cu o hai-
ta rivald, ranit grav la acelasi pi-
cior, avea sa sfarseasca rupt in
bucati si mancat tocmai de-ai lui.

- Da, ce sa spun!... Nu ne in-
tereseaza ce-ar comenta unii si
altii... Mai ales oamenii. Desi,
trebuie sda recunoastem ca ne
atrage si aceasta mireasma. Dar
sd nu ne pripim cu trasul con-
cluziilor, 1i replica taios Seful,
aratandu-si coltii puternici. Cel
putin nu inainte de a ne face trea-
ba... Pe urma, cu burtile pline,
putem si filosofa, cum se spu-
ne ca faceau, in randul oameni-
lor, filosofii antici.

- Mirosul de balegar vine de la
cizmele lui de cauciuc, nu-i asa,
tata? Intrebarea o pusese in joa-
ca, de fapt, intr-un joc initiatic,
puiul de lup, catelandrul care de-
abia 1si schimbase culoarea ochi-
lor, din albastru in galben cenu-
siu. Nu implinise inca noua luni,
iar multe ale lumii i erau necla-
re, desi le intuia cat de cat rostul.

- Sivrei sa spui cd nu este asa?
se bagad in discutie si Lupoaica
Alpha, adresandu-se Sefului hai-
tei din cochetarie, dar si cu ae-
rul ei de mama grijulie, atenta la
nevoile de cunoastere ale pro-
priei progenituri. Cum dracu’ sa
te duci in grajd, seara, si sa calci
in balega, cu aceleasi cizme cu
care noaptea urmeaza sa pleci la
drum. Si cum sa te prezinti, in
Anno Domini 1960, in fata an-
chetatorilor de la Securitatea
Raionului Filiasi, Regiunea
Oltenia, unde esti chemat, putin-
du-ti cizmele a balega de vaca...
Tar bietii securisti, care te invi-
tasera tot din nevoia de a cunoas-
te, renumiti pentru mirosul lor
fin, sd te suporte atatea ore si sa
ai pretentia sa se mai si poarte
frumos cu tine!...

(fragment de roman)

- In mod normal n-ar trebui
sd fie asa, rosti ca pentru sine
lupul harsit, batranul. I se mai
spunea si Inteleptul, pentru ju-
decatile lui de valoare mai intot-
deauna corecte. De multe ori, o
mai dadea insa gi-n bara, cu pa-
rerile Iui Tnvechite. Ori cu pre-
judecatile lui...

- Cum adica? Securistii nu au
mirosul subtire? Intrebarea veni
de la falosul Sef'si suna mai mult
ca o apostrofare.

- Nu, eu vorbeam de mizeria
de pe cizmele astuia. Mergand
atata drum prin zapada, atatea ore
in sir, firesc ar fi fost ca incal-
tarile lui sa se curete singure. Si
sd nu mai putd...

- Gresit, decreta comandan-
tul lupilor, ridicandu-si cu tru-
fie coada pe spinare. Cand intri
seara 1n grajd si calci 1n balega-
rul moale si care a avut timp
berechet sa se intareasca nu nu-
mai pe talpa, ci si pe carambii
cizmelor, ce pretentii s mai ai?
Mai ales acolo, in prispa lui,
unde si le-a lasat toatd ziua si
toatd noaptea la uscat, sub pute-
rea gerului... lar zapada, acum, nu
a facut decat sa-i Tnmoaie mize-
ria de pe incaltari, de fapt, de pe
anumite portiuni, $i s-o redea
naturii ei mirositoare.

- Nu le-a lasat toata noaptea,
riposta impaciuitor Lupoaica
Mama, tiitoarea Sefului. Stii si
tu, ca doar 1i cunoastem obiceiu-
rile, omul s-a trezit chiar inainte
de miezul noptii, sa porneasca la
drum...

- Nu Tnainte de a intra iar in
grajd, ma rog, In cosarea aia a
lor, sau ce dracu’ o fi, sa mai lase
vacii un brat de coceni... Si sa
calce in alta balega...

- Sisa porneascad, apoi, ladrum
pentru a se intalni cu noi, ce iro-
nie!, chicoti lupul cel tanar.

- Nu cu noi, cu ceilalti avea el
rendez-vous, méineA dimineata,
sopti ca pentru sine Inteleptul.

- Cu ceilalti lupi?

- Tar faci glume nesarate, la
care nu rade nimeni, il tampona
taica-su. Eu vorbeam de semenii

-

La lansarea volumului O mie si una de femei. Amintirile unui hedonist, 2017, alaturi de Mihai Ene,

lui de la Filiasi, anchetatorii... Fie
si numai pentru felul cum s-a pre-
zentat la audieri, mirosind a gu-
noi de grajd, eu l-ag fi mancat,
pardon, I-as fi arestat pe loc. Fara
sd mai tin cont de acuzatia de
uneltire impotriva oranduirii...
Sau s-0 mai cercetez.

- Da, pentru asta il gasesc si
eu vinovat. Cum sa te duci la an-
cheta si sa mirosi a cacat de vaca?
Pardon, ma scuzati daca am fo-
losit un cuvant cam tare... Dar,
daca nu avea alte incaltari, ce sa
faca, amaratul? Indraznea sa nu se
mai prezinte la ancheta?

- Ei, nici chiar asa; iar vorbesti
prostii!... Putea sa si le spele, de
exemplu. Dar cum sa nu se duca
la ancheta, de vreme ce era che-
mat? Ar fi putut altfel? Hai, la-
sati vorba si fixati ochii pe el!

Animalele dezbateau de zor,
maraind, mormaind i, uneori,
urland lung sau scurt la stelele
care nu se vedeau pe cer, fiind-
ca trebuie sa ne amintim ca nin-
gea, planuind cum sa-1 harta-
neascd, cu mult inainte ca omul
sa se apropie de ele. Erau vreo
sapte exemplare la numar, per-
sonajelor de mai sus adaugandu-
li-se trei luptatori de gradul doi,
fara talent oratoric, e adevarat,
insa puternici si loiali Lupului
Alpha. Pana de curand fusesera
cinci razboinici fiorosi, dar, pen-
tru ca maraisera in front, incer-
candu-si norocul si la lupoaica,
doi dintre ei, la cel mai rusinos
mod cu putinta, de ce sa n-o spu-
nem?, adica cu coada intre pi-
cioare, se vazusera nevoiti sa
paraseasca haita.

Adevarul este ca pe drumet il
auziserd de departe si il astep-
tau cu interes. Aproape ca il cu-
nosteau, fiindca il filasera si-i
studiasera obiceiurile si la el
acasa, planuind sa-i atace de ca-
teva ori grajdul si sa-i fure daca
nu vaca, pentru ca era cam mare,
totusi, atunci macar vitelul, insa
nu se Incumetaserd pana la urma.

(Continuare in pag. 8)
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Claudiu Komartin gasim o
buna re-concretizare a pro-
fesionist-expansivei sale poetici

Jay
In noul volum publicat de

portret in flama de sudura Casa
de Editura Max Blecher, 2021, 82
p- Confruntat cu intoxicarile, ,,te-
pele”, durerile personale, distru-
gerile epocale si micile, inghesui-
tele, nenorociri din jur, poetul tin-
de sa dea ce are mai bun in el in
materie de vituperanta: ,,cu pa-
trafir/ si chitantier/ care cred ca/
stiu cel mai/ mic lucru/ despre ier-
tare/ si viata/ vesnica/ cand eu
traiesc/ aici/ unde pamantul/ e
aruncat in/ graba si miini paroa-
se/ cu unghii/ pietrificate/ ma
apuca si ma/ dau la o parte/ pen-
tru ca pute/ pentru ca put/ fatar-
nicia i/ negotul/ lor cu frica/
noastra/ de moarte/ si asta rama-
ne nepedepsit” (p. 28) Va ,,elibe-
ra” sintaxa si ii va pune la dispo-
zitie ce spatiu doreste, o va lasa
sd ,scrie” pe felurite lungimi de
unda: sacadate, ,,lenese” au
whitmaniene. ,,Lui” i ramane ro-
lul de a lua pulsul a ceea ce mai
pulseaza, inclusiv, prin urmare, pe
acela al propriei poezii. Rezulta-
tul e un vizionarism ,,negru” si
concret, citeodata tandru, in ton
cu Rugdaciunea unui dac, D’ale
carnavalului si Cartica de sea-
rd, simultan, trecand prin reusite
exercitii de admiratie care 1l si de-
finesc intrucatva, dedicate, prin-
tre altii, lui Gellu Naum si Andrei
Codrescu, cu poeme de o expre-
sivitate extraordinara, dezlantui-
te ca adresabilitate si strunite de
o constiinta artistica tot mai age-
ra $i mai sigura pe sine.
Surprinde, astfel, cu acuitate
ultragiatd, nu neaparat si cinica,
drama recenta a ciobului cosmic
locuit, dupa cate se pare: ,,Ultima
industrie de succes ramane cea
producatoare de/ spaima/ si ne-
vroza croseteaza cu minutele ei
mici si murdare/ masti negre si
mici pentru vietatile cele mai in-
daratnice ale/ Domnului...” (p. 68)
Nu cred ca exagerez dacd observ
ca poezia lui Komartin capteaza
putin mai bine ,,universalul” trai-
rilor acestor (deja!) ani decat
eseistica de tip BHL, cea mai acu-
ta de pand acum, totusi. (Filmele
aparute intre timp sunt mai mult
pasabile.) E o strabatere fulgera-
toare a umanului speriat, conden-
sat, zgribulit de angoase poate
chiar nemeritate, caci de dus se
vede ca nu le poate duce, por-
nind din cele mai concrete, do—

Aurora Speranta (detaliu)
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mestice si ,,banale” date perso-
nale: ,,Ne trezim inainte de rasa-
rit,/ 0 masa buna in zori, cercale-
le, cafeaua cu lapte,/ si un efort
prelungit de vointa sa nu cedam./
Catre pranz ne apuca pe toti deo-
data sughitul/ (sigur dincolo vor-
besc iar despre noi/ dincolo nu
dau doi bani pe alibiurile stanga-
ce care/ credeam cd ne vor salva
de orice-o sa vina.)// Vizitele nu
sunt permise celor in carantina/
desi e destul spatiu pentru obis-
nuitele/ scuze si procese de con-
stiintd ale inocentilor care/ in-
cearca sa mai razbeasca in ciuda
a tot ce ni s-a aratat./ Desigur,
merge si blindati cu masti N95 si
cu/ asigurarile de viata ajustate -/
e o chestiune de sinceritate pe
care si-o pun/ toti astia care zam-
besc pierduti din masinile oprite/
la bariera.// Multa vreme de-acum
incolo bariera nu se va ridica,/
nadajduiesc ca ti-ai facut provi-
zii serioase/ in asteptarea urma-
toarei pandemii/ si esti la zi cu
exercitiile de stapanire a panicii.”
(O chestiune de perspectiva, p.
69) De observat aici transferul de
sens, prelungirea tentaculard a
»antenelor” perceptive si distri-
butive.

Daci ,,cineva” a avut intentia
demanteldrii psihice a populatie,
este evident cd i-a iesit peste as-
teptari: sunt mai ales ,,informatii-
le” care vin 1n valuri-valuri, ali-
mentate de cele mai pervertit-
odioase minti, centrate bolnavi-
cios, in exclusivitate, pe falsul
acceptat si asumat ca () Weltan-
schauung, iar cei mai atingi sunt
cei care nu-si dau seama ce li se
intampla, dar continud se minta:
,»pe mine apocalipsa m-a prins in
padure/ cautam ierburi de leac
pentru nebunia fratilor mei -” (p.
77) Aceste versuri imi confirma
o intuitie vaga, anume ca pande-
mia nu a adus noutati in psiho-
patologia vietii cotidiene, ci le-a
turat cat a putut de mult pe cele
deja existente, ale pacientilor (v.
Album, p. 8) inca neexprimati la
adevarata lor valoare. Asa ca
poezia se pozitioneaza ca o su-
pravietuire (inevitabil) fina, inob-
servabila de cei mai multi, care
oricum n-ar fi putut-o cunoaste
niciodata. Ea, creatia, participa la
joc printr-un fel de extragere vio-
lentd (nu trebuie exclusa dispe-
rarea, care e dubla: existentiala si
literard) a ororii, ,,distilare” a aces-
teia, ironizare, alegorizare etc.,
cateodata, buninteles, ricanare.
,,as vrea sd/ uit ca am fost/ bote-
zat/ de consomolistii/ revelatiei/
de maimutele/ astea” (p. 27) Re-
dusa la ultima portie de ,,repre-

 nevroze
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din prezent:
,CU manute...”

zentativitate”, impinsa 1n cel mai
intunecat colt, incepe sa-si arate
coltii, adica adevaratul dynamis.
Apare un curent (in sens deloc
literar!), respectiv se reactiveaza
cea mai putin vizibila si mai pu-
ternica energie, in sensul lui Fr.
Schlegel si, evident, Aristotel,
care aduce la aceeasi masa pe toti
cei ce vor si pot sa inteleaga fo-
losindu-se de cuvinte, aceia care
sunt 1n viata fiind si cei mai pu-
tini acceptati la ,,festin”: sub unu
la sutd. E complicitatea care umi-
leste orice ,,intertextualitate”, ,,in-
fluenta”, istoricitate, ,,dependen-
ta” de tip schleiermachian etc.,
dar 1n niciun caz pe cea revelata
de R. Otto, e tot ce a produs si va
produce ciobul citat anterior mai
bun si mai glorios.

Intre superficialitatea imbeci-
la incapabild sa priceapa cat de
cat ce-i e dat sa traiasca si medi-
cina infectioasa, scoasa din co-
tloanele unei asteptari indecise
si frematand de parc-ar fi gasit
penthouse-ul lui Ali Baba, se as-
terne lunga plaja a celor inmuiati
pana la disparenta in televiziune,
entertainment tamp-compensa-
tiv, FB etc. Omul inceteaza sa mai
fie fiinta rationala atunci cand o
iarazna: devine un animal haituit,
fara sa stie neapdrat cine se ocu-
pa cu asta. Si incepe sa debiteze
idei”, ,,parerl s ,,comentarii”
unele mai confuze, mai irationale
si mai comice decat altele. (Asis-
tam la o neverosimila ,,planetiza-
re” a Scrisorii pierdute, pe o par-
te, dar si a Lectiei ionesciene, pe
de alta; ludicul absurd, virat in
grotesc, nu mai ¢ insular, ci tinde
spre generalizare maxima.) In con-

Claudiu Komartin

Autoportret
in flama de sudura

Casa pe EorTURA
Max BLECHER

tra acestei tendinte, poetul e
atent la alte ,,fleacuri”, de sorginte
cioraniana, eventual, dar asumate
cu o fervoare scarbita si mai mare,
caci vine ,,din interior”, ca sa zi-
cem asa: ,,Mi-e §i rusine sa spun
mai multe despre neamul asta
amar4t,/atat de al-meu incat/ mai
ca imi vine sa il strang la piept
pand se pierde rusinos, si/ se
sufocd/ si isi imparte ultima su-
flare cu o focd/ strapunsa de
harponul/ care poate ca-i ultima
lui arma, muica, pe care-o folo-
seste,/ chiar Tnainte/ sa dispara,
omul.” (p. 25) Sub ritmica arghe-
ziana descifram o luciditate care
ar fi terifianta, daca n-ar fi (5i)
autentica. Nu-i ,,apocaliptism”
aici, ci atentionare mohorata (,,in
patria asta care nu e decat un by-
pass pe o ruina”, p. 76; ,.fiindca e
care pe care”, p. 32; ,,poceald de
minte, valatuci oriunde mai calc”,
p- 78), a celui care vede ca in
spatele debilului real nu mai poti
gasi nici nimicul (,,In Valahia se
alege praful pana si de praf”, p.
34), evaporat si el, de atata
indolenta. In/din amintita ‘;ara a
»aranjamentelor” fetide, care in-
grozesc Europa, o fac sa se indo-
iascd de sine §i aproape c-o
obligd sa ceara azil politic, poetul,
cu un fel de zbatere indarjita
inspre altceva, orice altceva, are
puterea sa observe: ,,din samanta
de om se extrage acum ceva/ mai
imputit decat marea cea mare si
toxica de/ o generatie si-un pic/
mai tii minte? - pestisorul/ auriu
se sufocase in punga transpa-
rentd/ aruncata direct pe trotuar
razbunarea lui fi-va/ kilul de
plastic scos din matele tale dupa/

O intrebare pentru
Virgil Nemoianu

Ton Buzera: Am citit i recitit
in lunile din urma mai multe
carti ale lui Matei Calinescu.
Calitatile stiute ale scrisului sau
imi par confirmate i intarite de
trecerea timpului: incitatia ipo-
tezelor de lucru, rigoarea plu-
rala, uneori ludica, a confirma-
rii lor, redimensionarea degajat-
erudita, petrecuta pe indelete,
a impactului cercetarii. Ce ne
puteti spune despre autor?

Virgil Nemoianu: Dacd nu ma
ingeald memoria, l-am cunoscut
pe Matei Calinescu printr-un stu-
dent al meu (care scria i proza).
Treptat mi-am dat seama ca este
un om interesant. [-am facut un
numar de servicii (printre altele,
am jucat un rol si in plecarea sa
in strainatate). La randul sau, s-a
purtat frumos cu mine, mai ales
cand eram amandoi in America.

Am avut multe discutii intere-
sante. Mie mi s-a parut ca el nu
este intru totul sincer; era in adan-
cul sufletului mare anti-comunist,
dar la suprafata se arata oarecum
conformist.

Calinescu era incontestabil un
om bine-citit, subtil in judecati,
erudit. Totodata avea un suflet
bun, generos. li pastrez o aminti-
re frumoasa.

ospatul cu stridii si calamari
suntem/ piane obosite prinse in
plasa de zale/ ghiftuiti in fericirea
noastrda depravata vaslim/ la
costum si cravata catre insula
unde/ prospera oameni radio-
activi...” (p. 30) ,,Patriotismul”
local, al degringoladei inutil-
turbate (,,Lanternele nu ajuta la
nimic, intunericul e deplin”,
Epigrame, p. 33), este gratios
substituit de o perspectivare mai
ampla, care o ,,umileste” pe pri-
ma, relevandu-i, si in acest fel,
insignifianta baltitd. Claudiu
Komartin nu-si ,literalizeaza”
exasperarea, nu cade in capcana
pamfletului ,,urlat” in pagma sau
in piatd, oricat de mult si-ar dori:
poezia lui are un aristocratism
nefatarnic, reuseste sa pastreze
totdeauna o sanitarda distanta
fata de tot ce e mediocritate, jaf
(v. p. 25) si pseudo-scriitorime
(cata frunza, catd iarbd), mai ales
atunci cand se refera direct la ele.
Are, de fapt, alte griji, mai legate
de arhetipul homeric: ,,mi-as fi
scos si ochii daca asa as fi putut
vedea/ ce se ascunde si inflores-
te in prabusire/ in toate abando-
nurile si pierderile subite/ imagi-
nea de o impovaratoare frumu-
sete a/ gaurii negre pe care au
fotografiat-o/ la o distanta din-
colo de orice intelegere omeneas-
ca ” (p. 75) Numai ca razboiul
»acela” numai poate avea loc azi
(,,eu/ am/ vrut/ sa/ fac/ din/ via-
ta/ mea/ un/ joc/ pe/ calculator”,
p- 20), omul postmodern abia
daca mai reuseste sa-si panseze
supapele, ,,canta, zeita, daca te
tine” (p. 50), Elena e de mult la
pensie (peste zece mii de euro
lunar) si s-a cam ingrasat, Ulise a
ajuns un magnat al reveriilor, fi-
ind obligat de anumite circum-
stante sa se mute pe o insuld din
Caraibe, ,,frumusetea” s-a trans-
ferat in kosmosul pe care, dupa
toate probabilitatile, il va si sal-
va, iar aedeului nu-i mai ramane
altceva de facut decat sa contem-
ple nebunia impura, distrata, plic-
tisitd, a lumii.

In ciuda tuturor aparentelor si
evidentelor, literatura romana de
azi continua sa palpaie.
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Pamant

Tu, rege al tiramului putrezit!

Suflet apatic si iubitor de trup,

cu a ta chemare natanga in joasa domnie...
Nu te-ai intrebat niciodata,

de ce, asupra ta,

se varsa atata durere?

Utopie

Mi-as picta visele si le-as preface intr-o galerie de arta.
Le-as lasa pierdute in ochii trecatorilor, pe banci, in parcuri, la
geamurile oamenilor...

Le-as pune pe-o panza la apus,
pe nisipul cald,
in adierea curentilor de pe plaja Oceanului Atlantic.

Le-ag scutura de nisip si le-as lasa sa lumineze
negura apei, invaluita de sirene

in timp ce ele-si cheama cantecul divin,

sub lumina lunii.

Intreg

Vreau totul in podul palmei,
Sa-1 adun din nimicurile lumii,
Si sd am grija ca totul,

Sa devina nimicul lumii mele,
In care sper, iubesc si traiesc.

Nu pot a crede

Nu pot crede-n Dumnezeu,

Cum crede El in mine,

Si, niciodata, n-as putea sa cred in mine,
Cum cred in nemurire.

Nu pot crede-n moarte,

Cum crede marea-n insusi vesnicia ei,
Si, nu pot a crede-n fiinta,

Cum cred in moarte si-n neputinta.

Aurora Speranta (detaliu)
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lon Munteanu, Daniela Micu si Petrigor Militaru, la lansarea volumuluiTérgul curtilor interioare, 2013

intalnirea cu lupii

(Urmare din pag.6)

De fiecare data, Corbea, caine-
le zurliu, 1i simtise si daduse
alarma, zbatandu-se in lant sa-1
rupa din nou. Cu o saptdmana in
urma, prin acelasi timp, lupii
avusesera 1nsa surpriza sa-l in-
talneasca pe gospodar tocmai pe
terenul lor, singur si amarat, ne-
cat In ganduri rele, sfasiind cu
felinarul bezna iadului din padu-
re. Dar nu 1l atacasera, si nu din
frica sau, doamne fereste, din
generozitate sau omenie, senti-
mente care mai mult oamenilor
trebuie sa le spuna ceva, daca
le-o mai spune si lor!, ci din sim-
plul motiv ca aveau burdihanu-
rile pline. In noaptea asta, insa,
fiindca nu-1 mai putusera pacali
pe ciobanul din satul vecin, sa-i
haleasca niscaiva oi, poate $i-0
capra, cum il mai ingelasera si
alta data, 1l asteptau cu nerabda-
re pe trecator. lar pana una, alta,
aveau timp sa parlamenteze. Erau
si pentru ei vremuri grele, de ce
sd nu recunoastem?, si nu vorbim
de ger, zapada si intuneric, pe
care, cu blana lor deasa, nici nu
le luau in seama, ci ne referim la
saracie, atat de prezenta in lumea
omului cat si in cea a dobi-
toacelor, lupii fiind nevoiti sa-si
schimbe apucdturile si sd se dea
inclusiv la trecatori.

- Dar omul asta are un singur
ochi, tata?, intreba cu naivitate
Préslea cel curios, topaind ca o
iada.

- Nu, tatd, are doi, dar inca
nu-i vedem de aici. Ce vezi tu e
flacara felinarului.

- Adica, focul? Si noi nu ne te-
mem de foc, cum spun oamenii?

- Stai linistit: nu tot ce zic oa-
menii e §i adevarat. Mai ales ce
spun scriitorii, care mint si mai
mult, de ingheata apele. Insa

acestora li se iarta, dacd mint
frumos. Cum sa ne speriem noi,
atatia lupi neinfricati, e adeva-
rat, si foarte flamazi, de un biet
om cu un felindras? Tu nu 1i simti
frica? Mirosul fricii lui este mai
tare decat miasma cizmelor, ia
abate-ti narile spre el!

- Mie nu-mi miroase decat a
zapada, tata, si a ramuri de pin.
Cum miroase frica omului?

- Lasd, ca o sa pricepi tu mai
tarziu. Acum du-te 1anga Intelept
si roaga-l sa-ti spund povesti,
pana il dovedim noi pe om! lar
voi, ceilalti, comanda la mine!

Asa comunicau intre ele, in
puterea noptii, fiarele padurii,
nu din nevoia de reconstructie
postmodernistd a romanului
nostru, cum s-ar putea banui, ci
din ratiuni sau, mai bine zis, din
apucaturi firesti ale lupilor, des-
cifrabile in mimica si in limba
lor lupeasca, dupa cum ne-ar
confirma orice talmacitor price-
put intr-ale mormaielilor lui
Canis lupus. Poate asa si-o fi
inchipuit calatorul, paralizat nu
de o angoasd metafizica de tip
existentialist, ci de o nemaicu-
noscuta, dar preaomeneasca fri-
ca sora cu moartea, inconjurat
de lupii hamesiti. Sau asa i se
prezenta lui, dintr-o data, reali-
tatea, intr-o altd dimensiune a ei,
in urma alunecarii in groapa si a
izbirii naprasnice cu capul de
stejarul gros, noduros...

Cat 1si pierduse cunostinta,
printre tot felul de vise bizare,
mai avusese un cogmar venit par-
ca dintr-un timp viitor, tot de-
spre el si o lume stréing, la fel
de ostild... De fapt, altcineva era
in vis, un tanar care 1i semana
mult, un fel de frate mai mic
despre care pand acum nu stiuse
nimic, si nici parintii lui nu gi-ar
fi adus aminte de el, daca i-ai fi

intrebat... Un alter ego sau un
altul al lui, hegelian, copil al
altor parinti batrani, necunos-
cuti, insd fratele lui geaman,
imbracat ca si anchetatorii, cu
costum elegant din stofa si cra-
vata din matase, chemat si el sa-1
interogheze. Nu stia prea bine
de ce, dar fata de acest domn ta-
nar, aparent cumsecade, foarte
cunoscut, nutrea un sentiment
confuz de vinovatie, de rusine
chiar, cum nu simtise pentru nici-
unul dintre ceilalti anchetatori,
desi habar n-avea daca-i gresise
vreodata.

Erau cogmaruri ce distorsio-
nau tiparele stiute si ingaduite
ale lucrurilor, sau adanciri ale
unei minti tulburate de cazatura
sau, cine stie, poate eliberate de
orice fel de determinare biolo-
gica ori psihologica... Retraise
intdmplari din razboi si din spi-
talul de campanie unde infirmie-
rii i tratau rana piciorului, vor-
bise cu camarazi disparuti pe
front, care-I intrebau cum o mai
duce cu fericirea, sau daca se in-
cheiase razboiul... Sau cu veci-
nii lui buni, despre care incd nu
stia ca erau turnatorii lui din
dosarul Securitatii. Toate erau
viziuni ce tradau o anume fluc-
tuatie a activitatii cerebrale, vor-
bind de starea neurofiziologica
a creierului in vecinatatea pier-
derii constiintei sau a mortii cli-
nice, cum ne-ar explica docto-
rul Cristian, personajul altui ro-
man al nostru. Naluciri care apa-
reau si dispareau la fel de repe-
de cum pornisera sa-1 bantuie,
dar care plecau doar ca sa lase
loc altora, si mai nebunesti.

Pana la urma, halucinatiile au
fost imprastiate definitiv, ca si
lupii, de doua bubuituri scapate
dintr-o arma de vanatoare...

lon Munteanu si Nicolae Marinescu invitati in platourile de filmare de TVR Craiova.
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AFTER
SCHOOL

TEXTE IN DESENE
VALENTIN IORDACHE

€U PARTICIPAR)

a mai amintiti de pro-
fetia Maya cu sfarsi-
tul lumii din 21 decem-

brie 2012? Ei bine, a trecut aproa-
pe un deceniu dupa apocalipsa-
lipsd, dar noi tot nu suntem ,,bine
mersi”, procopsindu-ne cu alte
rele. Viziunea apocaliptica este
mostenita de la religia iudeo-cres-
tind, dar nu este responsabila de
interpretarea eronata a unui ca-
lendar gravat in piatra, descope-
rit la Tortuguero, 1n statul mexi-
can Tabasco, care indica faptul
cainanul 2012 urma sa se inche-
ie o erd a calendarului Maya. Un
calendar intocmit cu 3144 de ani
inaintea celui roman. Mayasii au
creat aceste calendare uriase
pentru a marca datele importante
din trecutul si viitorul lor. Istori-
cii mexicani au demonstrat ca
aceasta data reprezinta doar sfar-
situl unui ciclu si inceputul celei
de a 14-a perioade a calendaru-
lui, deci nu inseamna deloc sfar-
situl sistemului de numarare din
calendarul Maya, altfel infinit,
chiar daca este divizat in segmen-
te, si deci nici ,,sfarsitul lumii”.
Un nou ciclu a inceput, asta a fost
tot. Dar cinematografia america-
na a profitat din plin atunci si a
realizat filmul ,,2012”, inspirat
dintr-un bestseller vandut in 10
milioane de exemplare al scriito-
rului Steve Alten, film care, prin

bd-files

lordache dupa lordache sau
BD dupa lipsa apocalipsei
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efectele speciale, a reusit sd ne
faca sa ,,traim” spectacolul apo-
calipsei. Proiectia acestui film s-
au facut in sali speciale de cine-
matograf in care scaunele trepi-
dau, iar sunetul surround inne-
bunea spectatorii cu un spor im-
portant de decibeli. Filmul ,,2012”
ne-a oferit totusi un final cu hap-
py end care ne-a mai indulcit
spaima.

Grupul BDC nu s-a ldsat atunci
prostit si a bifat evenimentul la
categoria ,,fake” 1n revista BDC
numarul 1 cu o coperta sugesti-
va $i ,,amenintatoare”, prin mot-
to-ul Dupa apocalipsa, noi! To-
tusi, ,,0 parte” din membrii BDC a
fost afectatd de profetie si aici
sigur ca vorbesc despre onora-
bilul, stimabilul si nepretuitul Va-
lentin Tordache, care, in toamna
lui 2012, la o intalnire Intre prie-
teni la Orsova, adica acasa la el,
isi anunta finalul carierei in BD,
din proprie initiativd, pentru a
evita o curmare brusca, cauzata
de apropiata ,,apocalipsd Maya”,

iar vorbele sale pareau absolut
sincere. Se parea ca in BD nu va
existaun IORDACHE post 2012,
dupa IORDACHE ante 2012.

Dar nu a fost sa fie asa si am
relatat urmarea acestui episod 1n
articolul din aprilie al Mozaicu-
lui, cand salutam aparitia unui
nou album lordache, intitulat
,,L ecole en folie”. Doar Revista
BDC, lainceputul 1ui 2014, dupa
cele 12 numere aparute in anul
anterior, si-a trait propria apoca-
lipsa, pe care nici calendarul
Maya nu o prevazuse!

Nimeni nu se mai uitd azi la
calendarul Maya, desi traim o
noud epoca apocaliptica creata
de pandemia coronavirus $i care
ne-a oferit un spectacol mult mai
real si direct, la care am participat
cam toti locuitorii planetei, cu
mici diferente de implicare, printr-
o0 autoizolare impusa, cu reguli de
distantare sociald si blocarea
multor activitati, dintre care cele
culturale au fost printre cele mai
neplacute. Dar in cazul [IORDA-

CHE putem vorbi de o anti-apo-
calipsd, datorata si energiei pozi-
tive a lui Marian Mirescu, cel care
se ingrijeste de opera BD a ma-
estrului orgsovean cu certificat de
renastere craiovean si care, dupa
editarea albumului ,,L’ecole en
folie”, ne surprinde, la inceputul
lunii iunie 2021, cu albumul
,After school”, texte in desene
de Valentin Iordache, culori
Marian Mirescu, cu participarea
colegilor Cristian Loghin Cor-
to, Daniel Rizea Dariz, Alexan-
dru Ciubotariu, Tiberiu Beka,
Cristian Ciomu, Mircea Arapu,
Tudor Popa, Viorel Pirligras.

Motto-ul dat de autor este o
coroana tipic iordachiana care
inconjoara autoportretul autoru-
lui pe coperta albumului: ,,After
school cu clopotei prinde si soa-
reci si dimineata la sosea cu
Udrea”.

,»Volumul de 100 de pagini cu-
prinde benzi desenate realizate in
2020512021, dupa incheierea ac-
tivitatii sale de profesor la Or-
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sova, precum si cateva file de
istorie dinainte de 1990 — flas-
hback-uri — scrise, precum ci-
clul ,,Putind nemurire” si alte
cateva file scrise & desenate
,,academic”, din revista samizdat
,Pasarica” si suplimentul ,,Lipa”,
care mimau libertatea la pachet
cu autoironia pentru a nu cadea
in ridicol intr-o dictatura ,,se-
rioasd” si cateva ,,scurte” de in-
ceput de ,, Tranzitie” (1990). In-
chei aici. Am terminat cu ghili-
melele”, ne spune Marian Mi-
rescu in ,,Cuvant inainte de toa-
te: NO SCHOOL”.

Inchei si eu pentru a lasa loc
si pentru ceva ilustratii, ca doar
asta e banda desenata...

Albumul, editat intr-un tiraj
nu prea mare, s-a epuizat deja si
aici este deocamdatd singura
sansd pentru iubitorii genului
BD de a mai vedea ceva din ope-
ra iordachiana, pana la o even-
tuala reeditare post apocalipsa—
coronavirus!

Cu stima!
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Mecca benzii desenate si-a desemnat
regele anului 2021

in cauza pandemiei,
legendarul Festival in-
ternational al benzilor

desenate de la Angouleme nu s-a
mai bucurat anul acesta de ma-
nifestarile publice la care partici-
pau mii de persoane din toata lu-
mea. Atipic, a beneficiat de seg-
mente de program online si de
expozitii rasfirate pe tot parcur-
sul primelor sase luni. Asa Incat
nu e de mirare cd Marele Pre-
miu al acestei editii —a 48-a — a
fost anuntat abia in aceasta vara
caniculara.

Distinctie suprema pentru au-
torii BD, Marele Premiu inno-
bileaza in fiecare an un autor sau
autoare BD pentru ansamblul
operei sale. Dupa Corben, Ru-
miko Takahashi, Emmanuel Gui-
bert, americanul Chris Ware a
fost castigatorul desemnat de
juriul alcatuit din 1200 de autori
BD. Conform traditiei, Ware este
asteptat la editia 2022 a festiva-
lului, unde va beneficia si de o
expozitie speciald. Premiatul va
trebui, de asemenea, sa realize-
ze unul din cele trei afige ofi-

ciale ales manifestarii.

Cu aceasta ocazie, Chris Ware
a transmis organizatorilor §i ju-
riului festivalului un emotionant
mesaj pe care vi-l1 oferim in ge-
neroasa talmacire a lui Petrisor
Militaru: ,,Copil fiind, petreceam
ore intregi in subsolul bunicii
mele creand benzi desenate pe
bucati de carton. De cate ori ter-
minam una, ma strecuram in li-
niste pe scari, o strecuram pe sub
usa bucatariei sale si imi tineam
respiratia, asteptand un raspuns.
Bunica mea era o persoana bine-
voitoare, radea intotdeauna putin
mai tare sau ma incuraja, chiar
daca ceea ce desenasem nu era
cine stie ce. Mulfumit, ma intor-
ceam la masa mea i (din pacate
pentru ea) desenam alta.

Intre aceasta perioada fecun-
da de creatie juvenila si cea,
mult mai matura, de albume edi-
tate si imprimate cu adevarat,
am strecurat multe desene pe
sub usa si peste ocean catre ci-
titori bine crescuti si cu care n-
am mare lucru in comun, decat
viata si o pasiune pentru limba-

jul imaginilor, ma intrebam chiar
dacd nu cumva imi cumparau
cartile doar din politete.

Dar acum, cred ca stiu. Si sunt
socat! Ce pot sa spun? In Ameri-
ca, benzile desenate nici macar
nu sunt considerate o arta —
chiar si a noua —, va sunt foarte
recunoscator, voua, francezilor,
ca aveti acea samanta de nebu-
nie pentru a-mi oferi o onoare
ca aceasta, ca sa nu mai spun de-
spre generoasa deschidere dese-
natorilor din intreaga lume prin
care ei Tmi marturisesc prietenia
lor. Lista precedentilor laureati imi
sund ca un panteon de eroi i,
desi cred cu tarie ca aceasta com-
petitie este exact opusul artei,
inteleg si inclinatia noastra uma-
na de a exprima afectiunea pen-
tru lucrurile care fac viata mai
buna, mai frumoasa, mai intensa!
Nu ca as putea pretinde asta nea-
parat pentru propriile mele benzi
desenate, dar ma simt extrem de
flatat cd am fost inclus printre
colegii mei desenatorii — caro-
ra le cer scuze — in special talen-
tatelor Pénélope Bagieu si Ca-

therine Meurisse, nominalizate
anul acesta.

Nu este o intamplare faptul
ca benzile desenate s-au dezvol-
tat o data cu tiparul, chiar daca
acesta transforma desenele in
gunoi aproape in momentul in
care s-au nascut. Dar dincolo de
reprezentarea lor sub forma de
obiect artistic prin esenta tran-
zitoriu, benzile desenate ne per-
mit, de asemenea, sd ne expri-
mam, cu o tulburdtoare acuita-
te, esenta experientelor noastre
de viata, tentativele de a ne inte-
lege unii pe ceilalti si, mai ales,
ce retinem din experientele
noastre individuale. Din pacate,
ne petrecem majoritatea timpu-
lui colectionand dezamagiri, te-
mandu-ne de viitor si plangand
pe cei pe care i-am pierdut, fara
a remarca tocmai frumusetea
care trece prin fata noastra in
fiecare clipa.

Din cate stim, noi, oamenii,
suntem singura specie de pe Pa-
mant care vede cu ochii inchisi;
este ceva ce facem in fiecare
seara. De asemenea, facem asta

in timp ce suntem treji, reconfi-
gurand si editdnd filmul vietii
noastre, acest fir conducator de la
nastere pana la ultima noastra su-
flare. Cu alte cuvinte, ceea ce fac
autorii si desenatorii la un seva-
let sau la un birou este acelasi
lucru pe care il fac toti ceilalti,
cu exceptia faptului cé lasam in
urma o gramadd mare de gunoi
pe care copiii nostri sa o arunce.

Exista, totusi, avantaje artis-
tice ale acestui limbaj pictogra-
fic de unica folosinta: daca ci-
neva nu intelege o pictura sau o
sculptura, se invinuieste despre
propria ignorantd a istoriei ar-
tei. Daca nu intelege o banda de-
senatd, se presupune ci desena-
torul este un idiot. Noi, autorii
de benzi desenate, suntem obis-
nuiti sa fim considerati «idioti»;
asta ne permite sa realizam o
legatura mai sincera si mai di-
rectd cu cititorul si posibilita-
tea de a-i oferi o experienta
emotionald autentica. Majorita-
tea desenatorilor lucreaza cand

(Continuare in pag.24)
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tefan Bolea (n. 1980)

este un scriitor, poet si

filosof de origine roma-

na. De asemenea, este
redactor al revistei clujene
Apostrof, redactor-sef al revis-
tei culturale EgoPHobia si co-
laborator al revistei anglo-ame-
ricane Philosophy Now. A publi-
cat poeme, proza, traduceri, re-
cenzii §i eseuri in reviste natio-
nale, printre care ,,Romania li-
terara”, ,,Steaua”, ,,Mozaicul” sau
,,Poesis”, precum si articole de
specialitate in publicatii natio-
nale si internationale, dintre
care amintim ,,Filosofisk sup-
plement”, ,,Philobiblon”, ,,Meta”
si ,, Transdisciplinarity in Scien-
ce and Religion”. Pentru poezii-
le sau proza sa a obtinut saptes-
prezece premii si distinctii la
concursuri nationale. Printre
cele mai semnificative lucrari
ale sale se regasesc: Noaptea
instinctelor (Brumar, 2009), In-
troducere in nihilismul nietz-
schean (Aius, 2012), Gothic
(Herg Benet, 2011), Existenti-
alismul astazi (Herg Benet,
2012; Eikon, 2019), Caietul
Roxanei (Herg Benet, 2013;
Crux Publishing, 2018), Caie-
tul psihopatului (Herg Benet,
2015), Biblia nihilista (Crux
Publishing, 2017).

Scris de-a lungul unei perioa-
de de zece ani, Caietul Roxanei
(Editura Crux Publishing, 2018)
cuprinde o serie de jurnale carac-
terizate de oscilatia intre nepa-
sare si revoltd, intre rece si cald,
intre viata inflacarata si nihilism
covarsitor, iar Stefan Bolea ni se
releva ca un scriitor al contraste-
lor, pasind demn pe urmele lui
Cioran ori Nietzsche, cei care ii
marcheaza intreaga opera, indi-
ferent ca scrie filosofie, eseisti-
ca, proza, ori poezie.

idolatrie si hyperionism

Structurat in sapte parti (Pro-
log, Caietul Roxanei, Intermez-
zo, «Meet Hilday, Intermezzo,
«There s Something About Elie
(03.01.05-20.06.05)» si Epi-
log) si trei anexe (4Anexe la
«Caietul Roxanei», Anexe la
«Meet Hilday, Anexe la «The-
re’s Something About Eliey),
volumul se centreaza in jurul
iubirii si urii pasionale fata de
Roxana, cea care ,,tulbura ocea-
nele infinite de smoala” (p. 38)
ale autorului. Se intrezareste
chiar de pe aici tendinta catre
agresivitate i catre caos care
existd in pana scriitorului ce o
aseamana pe Roxana cu Moar-
tea: ,,doua sigilii, doua stigma-
te, izvoare de haos si mai ales,
doua viitoare foste” (p. 38).
Exista si o tendinta catre inacti-
une, caci relatia cu Roxana pare
a se scrie mai mult pe hartie, loc
in care Stefan Bolea devine
Dumnezeu, un demiurg care nu
poate fiinteles nici macar de cea
pe care o iubeste si care nu este
decat o himera a imaginatiei
sale, o himera pentru care ar fi
in stare sa se jertfeascd, dupa
cum insusi admite: ,,As sacrifi-
ca, pentru un an cu Roxana, nu
doar sufletul meu, as vinde dia-
volului si sufletul colectiv al
omenirii” (p. 36). Deopotriva
femeie si zeita, comparabila in
viziunea artistului cu Lilith, Ro-
xana este cea pe altarul careia se
aduc ofrande cu sange, cea pe
care scriitorul o iubeste mai
mult cu toate cd el nu este decat
un alt individ ce o idolatrizeaza
pe tandra neimpresionatd de dra-
gostea ce 1 se ofera. Abia dupa

un al doilea refuz vom asista la
o ruptura definitiva ce se scrie
doar pe foaia de hartie, pentru
ca o astfel de despartire e mai
puternicad $i permite celui refu-
zat sa 1si renege iubirea ca pe o
flegma pe care nu dai doi bani:
“I spit on my love and I offer my
soul to the dogs” (p. 77) (,,Scuip
pe iubirea mea si ofer sufletul
meu cdinilor” — tr.m.).

Iubirea nu se opreste la Ro-
xana, insa nu se mai manifesta
la fel de arzatoare, caci intervi-
ne lupa cinicd a maturitatii, iar
dragostea pentru Hilda sau Elie
este trecutd prin sita ironiei,
singura arma care face lucrurile
mai suportabile pentru Stefan
Bolea, cel care altfel s-ar au-
todistruge. Viziunea nihilista nu
e manifestatd numai in relatia cu
ceilalti, si mai ales cu femeile,
ci §i in relatia cu sine: ,,uneori
vreau sd ma incendiez” (p. 113),
recunoaste autorul, fiind de pa-
rere ca nu e condamnat la hype-
rionism, §i aceasta este proba-
bil una dintre greselile lui Ste-
fan Bolea. Opera lui striga din
toti rarunchii tocmai hyperio-
nism! Intdlnim in Caietul Roxa-
nei poezie cu nuante simboliste
scrisa parca in timpurile lui Sta-
matiad si lacobescu, pe care i-a
prefatat si care i marcheaza ver-
surile: ,Moartea-ntindd peste
lume uriasele-i aripe/ Intunerciul
e haina ingropatelor risipe./ Ca-
te-o stea Intarziata stinge izvorul
ei mic./ Timpul mort si-ntinde
membrii i devine vesnicie./ Cand
nimic se intdmpla-va pe intinde-
rea pustie,/ Am sa-ntreb: Ce a ra-
mas, oame, din puterea ta —/ Ni-

mic!!” (p. 61). intalnim aforis-
me si ziceri in care descoperim
profunzimea filosofului si geni-
alitatea omului de litere, indife-
rent cd ele sunt despre scris
(,,Apartin acelei tendinte, potri-
vit careia trebuie sd redai doar
experientele profunde, doar abi-
surile vietii interioare, sa scrii
doar din pur simtamant, din im-
puls dionisiac; acelei tendinte
ce vede scrisul ca o modalitate
de eliberare a unei tensiuni in-
terne, devenite insuportabile, ca
o revarsare a nervilor! —p. 77),
despre compozitori (,,Beetho-
ven ma face sa suport mai usor
drama de a nu ma fi nascut Dum-
nezeu, Mozart motiveaza nece-
sitatea delirului ideilor, Orff imi
pune cu sadism §i cu un suras
mefistofelic rabdarea la incer-
care [...] Bach imi aminteste gus-
tul primului esec, Wagner ma bi-
nedispune prin irealitatea incepu-
tului si prin saltul sunetelor ce
ating un paroxism bizar (tragedie
lipsita de tragism)” (p. 10-11),
despre biblioteci (,,In ultimele
ore ale fiecarui secol, toate bi-
bliotecile ar trebui arse din te-
melii.” — p. 11), despre geniu
(,,Fiecare om se naste cu geniu...
Doar unul dintr-un milion reu-
seste sa treacd de bariera talen-
tului si de cursa inteligentei si sa
atinga cu adevarat geniul sau na-
tiv... Citiva din cei alesi reusesc
sa strapunga geniul, sa treacd de
limitele sale, sa atingd Adevarul
si atunci innebunesc” — p. 13),
despre existenta (,,Daca nu reu-
sesti sa combini in viatd poezia
cu teatrul, daca nu-l tintesti pe
Dumnezeu prin orice vers (in

timp ce-1 negi), dacé n-ai ocazia
sa fii Macbeth, atunci existenta
n-are nici macar o farama de
sens!” — p. 14-15) sau despre
ateism (,,Ateismul s-a nascut in
biserica” — p. 17).

Indiferent de tema abordata
prin scrierea sa, geniul se rele-
va in fiecare cuvant pus pe har-
tie, iar in cuvinte intalnim ascun-
zisurile unei minti culte care isi
releva prin jurnal cunoasterea,
caci scriitorul este un ascet ce
coboara printre muritori din
cand in cand. De fapt, chiar el
recunoaste cat de necesara ii e
singurdtatea.

Caietul Roxanei este un jur-
nal cotropitor de sincer. Auto-
rul 1si deschide sufletul ce 1i
este intunecat ca o carcera in
ciuda tenebrelor colosale de
care nu tine cont, pentru ca fara
ele nu ar fi mai nimic, iar Stefan
Bolea ne poarta prin iadul sau
personal pentru a ne azvarli apoi
in realitatea viziunii sale cinice
cu tandretea postromanticad a
poetului care scrie cu sange pe
hartie. Si ce poet! Si ce filosof!
Si ce scriitor!

B Alexandra Medaru

dragoste si revolutie in 21 de zile

( j at timp din durata unei
vieti trdiim cu adevarat,
astfel incat c(in)eva sa

ne transforme total si pentru tot-
deauna? In miezul traiului zilnic,
marcat de grija supravietuirii, ru-
tind si banal evenimential, se
ivesc, imprevizibile si nducitoa-
re, momentele unice, memorabile
care schimba radical fiinta. Cele
doua moduri de ,,a fi in lume” se
intersecteaza pe nebanuite si fara
vreun avertisment, momentele
extraordinare se precipitd ameti-
toare, iar individul traieste in ca-
teva zile intamplari cat pentru o
intreaga viata. Cand istoria per-
sonald si cea globald interactio-
neaza cu violenta, haosul se in-
staleaza, iar accidentul devine
unica lege universala. Destine
individuale si colective spume-
ga In curgerea zagazuita de limite
sociale, politice si de gandire im-
puse fortat, cursul vietii se schim-
ba radical si pentru totdeauna.
Vechea albie ideologica si exis-
tentiala devine maloasa si fetida
de-acum, transformandu-se intr-
o0 capcana cumplita pentru naivi.
Noua directie se imprima greu,
cursul se aratd imprevizibil, coe-
renta curgerii lipseste, de unde
dezbinarea 1n ramificatii debile,
unele promitatoare, altele dusma-
noase.

Acestea sunt gandurile care
mi-au venit n minte dupa lectura
romanului 2/ de zile, semnat
Bogdan Bratescu, aparut anul
trecut la Editura Eikon. Nu-i ex-
clus ca scriitorul insusi sa fi scris
aceasta carte despre dragoste si
revolutie, sub influenta medita-
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tiilor pe tema degradarii accen-
tuate a relatiilor sociale si interu-
mane in contextul pandemic al
prezentului. In acest roman nu
regasim nimic din iubirea pentru
revolutie a eroului uneia dintre
cartile lui Aleksandr Soljenitin,
nici dragostea-boala incurabila,
vie si egala siesi 1n ciuda trecerii
timpului din romanul lui Gabriel
Garcia Marquez, ci o ,,floare-al-
bastra” fragild, zdrobita in violen-
ta deruldrii evenimentelor, ucisa
nainte de implinire deplind de un
glont ratacit sau premeditat tri-
mis. [ubirea dintre Liviu Alexe si
Livia Bratu este una dintre nenu-
maratele povesti de dragoste
anonime ale umanitatii, sublima
si banald deopotriva, floare de
lotus nascutd in matca unei lumi
in descompunere, zdrobita sub
roata istoriei. Moartea eroinei nu
supraliciteaza inutil si pedant dra-
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matismul tramei romanului, ci o
salveaza de un final previzibil si
romantat, care ar fi compromis
mesajul camuflat cu abilitate de
autor: ,,Jumea noud” se cladeste
din sacrificiul inocentilor.
Intr-un stil aparent lejer, pe un
ton, cand umoristic (pe alocuri,
ironic si caustic), cand pasional
(cu prilejul descrierilor unor teh-
nici regizorale inspirate si ale unor
filme celebre; in evocari pline de
culoare ale unor meciuri de fot-
bal memorabile in plan sportiv si
politic; prezentari avizate ale unor
tehnici de eliberare spirituald),
Bogdan Bratescu reconstituie fi-
nalul convulsiv al unei perioade
tulburi si dramatice din istoria
Romaniei. Mai exact, din anul
1989 scriitorul extrage 21 de zile
esentiale dintre doua sarbdtori
majore ale crestinatatii. Intre Pagti
si Craciun, interval temporal sa-
cru, la nivel individual si colec-
tiv, este parcurs in ambele sen-
suri drumul dintre moarte i via-
ta. In plan microcosmic, liniara
existenta de pand atunci a tana-
rului Liviu Alexe este tulburata
de aparitia Liviei Bratu si dragos-
tea pentru ea il nal{d sufleteste
si 1l maturizeaza uman. In plan
social, prin revolta impotriva dic-
taturii ceausiste si solidaritate cu
sacrificiul conationalilor timiso-
reni, dupa 50 de ani de recluziu-
ne in sine, un intreg popor se
scutura violent din somnul letar-
gic al obedientei pentru a reveni
la viata si a-si reclama dreptul la
libertate. Prin analogie cu retra-
gerea in mineral a vegetalului in
decursul iernii, in Noaptea de

Sanziene, Mircea Eliade litera-
turizeaza teoria recluziunii in
sine ca metoda nationala de su-
pravietuire in timpul marilor
agresiuni ale istoriei. Cele cinci
decenii de violare spirituald a
natiunii romane au putut fi supor-
tate prin aceasta metoda strave-
che, foarte asemanatoare cu re-
tragerea din lume si detasarea de
iluziile acesteia, practicate de
yoghin in meditatie. Poate, de
aici, nenumaratele trimiteri si
incursiuni in sfera practicilor
yoga si zen intreprinse de autor.

21 de zile se dezviluie ca o
totalitate” narativa, ce unifica
teme si subiecte, fire si intrigi
epice diverse. Povestea de dra-
goste se inaltd exemplar ca un
adevarat axis mundi in interiorul
romanului fresca sociala si poli-
ticd a unei perioade istorice de-
cazute. Acestea se intersecteaza
cuun roman cultural construit pe
mai multe paliere ale observatiei
auctoriale: universul de mucava
al spectacolului, redat ,,tehnic”
prin descrieri aplicate ale unor
tehnici regizorale ingenioase din
cinematografie si teatru (punerea
in scend a romanului Gabrielei
Adamesteanu Dimineata pier-
duta), este completat cu scene
din viata cotidiand a artistilor
(concediul de 1a 2 Mai), marcata,
pe de o parte, de ,,rezistenta” si
incapatanarea unora de a impu-
ne calitatea artistica si oportunis-
mul si platitudinea altora, pe de
alta parte. Prin intermediul prota-
gonistului, ,,primitor-distribuitor”
la ,,Tanase”, patrundem in uni-
versul profan al teatrului, o lume

populata de ,,oameni ai muncii”
care pierd kafkian timpul, in cele
opt ore de lucru si dincolo de
ele. Din lumea spectacolului nu
putea lipsi fotbalul, o alta scena
pe care se derulau in ,,epoca de
aur” conflicte politice, se des-
carcau energii $i se repurtau vic-
torii mici, dar necesare, ale ce-
lor oprimati Tmpotriva sistemu-
lui. Desprindem deopotriva un
roman al vietii private in comu-
nism, cu relatii tensionate intre
generatii §i privatiuni elementa-
re pentru un trai decent (lipsa
hartiei igienice, hranei, curentu-
lui, etc.), dar si solidaritate re-
marcabild intre vecini si cunos-
cuti, adevarate retele ale supra-
vietuirii, frondei si rezistentei.

21 de zile este un roman cap-
tivant si emotionant despre via-
ta si moarte, dragoste si dispera-
re, istorie crancena si lupta pen-
tru libertate, solidaritate umana
si meschindrie cotidiana, repre-
siune politica nemiloasa si rezis-
tentd demna. Poate fi citit, cu
nostalgie, de adultii care au co-
pilarit in anii 80 ,,cu cheia la gat”,
cu interes ,,documentar”, de ti-
nerii prezentului care s-au nds-
cut liberi, cu pasiune, de micro-
bisti, artisti, cinefili, cu mare cu-
riozitate, de yoghini, cu sensibi-
litate, de fetele care viseaza la
prima dragoste... Fiecare cititor va
gdsi in romanul lui Bogdan Bra-
tescu ceva care sa-1 atraga irezis-
tibil si sd-1 determine a nu lasa
cartea din mana pana a o nu fi
ispravit.

B Liliana Danciu




-a stins in aceasta pri-
mavara, de covid, la
varsta de 77 de ani, po-
etul spaniol si universal, Jorge
Justo Padron. Autor a peste 25
de volume de versuri, a peste
100 de carti de teorie a poeziei
si de critica literara, de antolo-
gii si traduceri dn poezia univer-
sala, el Insusi, ca poet, a fost tra-
dus in peste 44 de limbi straine
(In limba romana are traduse trei
carti, dintre care amintim: Ga-
zela de apa, Editura Cartea ro-
maneasca, 1987, Cercurile in-
finitului Editura Orizont, Bucu-
resti, 1995), laureat a peste 60
de premii nationale si internati-
onale, prin intempestiva stinge-
re a fiintei sale, Jorge Justo
Padron a lasat un gol imens in
lumea poeziei. Asta pentru ca
intr-o activitate neintrerupta de
poet de peste cinci decenii, toata
fiinta lui a ars pentru cuvantul
inefabil al creatiei in versuri. Spu-
nea el laun moment dat: ,,Martu-
risesc cd am simtit nevoia sa
scriu de-a lungul vietii mele pen-
tru a-mi afirma credinta in fiinta
umana §i sa cuprind in fiorul po-
eziei pulsul minunat al vietii”.
Precum marii poeti ai Genera-
tiei 1927, generatie avantgardis-
ta spaniola nepieritoare, care i-a
fost model (poetul a debutat in
volum in 1965 cu Trazos de un
parentesis) cea in care s-a for-
mat nu a abadonat valorile tradi-
tionale ale poeziei, dimpotriva, le-
a afirmat si le-adus la noi forme
de expresie. Daca generatia lui
Lorca, Alberti, Vicente Aleixandre
si-a luat ca spritus rector poezia
lui Gongora, stins din viata cu trei
secole Tnaintea debutului multo-
ra dintre ei, pe cand avangardis-
mul european isi propusese si
,,arda bibliotecile, muzeele, carti-
le de retorica, istorie si logica,
chiar literatura traditionala, inve-
chitd” inseamna ca ultraismul,
creationismul, curentele avangar-
dei istorice spaniole s-au struc-
turat tocmai pe fundamentul tra-
ditional al poeziei iberice. Iar ge-
neratia Iui Padron, a noului avan-

B GEO CONSTANTINESCU
Jorge Justo Padron exit

gardism, nu a facut exceptie.
Spunea el intr-un interviu, ras-
punzand la intrebarea daca se
simtea tributar suprarealismului
resuscitat cu zgomot in epoca:
,»duprarealismul trambiteaza ca
atitudine de viata o ruptura com-
pleta cu trecutul si o rebeliune
agresiva pe care sunt departe de
a o duce pana la ultimele sale
consecinte. De asemenea, nu
transpun in faptd mecanismele
creafiei automate.”

In toata cariera sa, a urmarit
toate cele patru laturi fundamen-
tale ale poeziei: Emotia, Ideea,
Imaginea si Limbajul. Niciuna n-
a fost neglijata sau data de-o par-
te de poet. Adauga dumnealui la
cele mentionate mai sus: ,,M-am
sfortat sa fac o poezie substanti-
va si de sinteza, care considera
la fel de important limbajul, emo-
tia umana, conceptul i imagina-
tia”. Prin urmare, creatia poetica
e un complex de stari si fapte, o

concentrare de izbanzi pe toate
laturile cunoasterii si reprezen-
tarii omenescului. Este cunoas-
tere, afirma el, dar nu este ac-
cesibila celei logice. ,,Doar prin
intermediul intuitiei poetice,
ajunge omul la misterul existen-
tei”. In acest context, limbajul
poetic ,,vrea sa fuga de abstrac-
tizari si sa ofere in schimb sen-
zualitatea si emotia magicelor
clipe ale fericirii si suferintelor
in dragoste”. Prin urmare, poe-
zia in conceptia lui Jorge Justo
Padrén devine ,,0 luare de cu-
nostintd a conditiei umane” .
Unul din elementele centrale
ale poeziei sale 1l constituie na-
tura nsasi. Omul este o parte a
ei, poate cea mai complexa, dar in
marea lui gdunosenie §i betie a
puterii risca sa o ucida si sa se
stinga el Insusi 1n aceasta peri-
culoasa prabusire de sine. Caci
dezumanizarea in acest context

duce, iar poezia este chemata
sa-i redea omului valoarea mo-
rala pierduta si sa-l constienti-
zeze ca nu este el Insusi, decat
in aceastd mirifica natura de
care 1si bate joc prin inconstien-
ta pe care i-a inoculat-o o civi-
lizatie a abundentei materiale si
a mortificarii si risipirii spiri-
tuale. Poezia lui Padrén 1i amin-
teste omului ca ,,libelulele, al-
binele, creeaza un cantec” care
»este pentru tine, este al tdu in
aceasta clipa”. Clipa care este a
naturii si a vietii insasi a omu-
lui. Caci viata lui nu este nici pe
departe vesnica, asa cum visea-
za, inconstient, in stare lui de
veghe inertiald. Dar poate Tnvata
ceva de la naturd din ceea ce este
intr-adevar vesnicie: ,,aceasta
nestinsa permanentd/ a muntilor,
a raurilor si a radacinilor/ al ca-
ror orizont schiteaza distantele”.
Si mai departe, aici, in clipa de

apare §i spre aceste consecinte

Geo Constantinescu, George Sorescu si Jorge Justo Padron

gratie a vietii noastre, putem co-

munica cu Marele Cosmos:
»ceva invizibil se prelinge prin-
tre noi/ delirul stelar, muzica cos-
mosului/ palpitand in asteptarea
sa naucitoare”.

Dar mai exista o cale a bucu-
riei §i suferintei, dar si a impli-
nirii de destin: iubirea. Aici se
incununeaza tot frumosul adie-
rii vantului, al miscarii firelor de
iarba, al fognetului frunzelor,
murmurului apelor si stralucirea
si cantecul stelelor. Aici toate
se conjugd intr-un fior care nu
poate fi decat cel al poeziei fi-
rii: ,,poate noaptea linistitd ne va
aduna/ ca sa cunoastem raul a
ceea ce este dificultatea,/ raul
nevazut al dragostei/ unde, in
sfarsit vom putea fi/ in blanda
splendoare cu care viata/ ne ale-
ge si ne amesteca fatal”.

Gandindu-se la clipa finala,
poetul spaniol declara optimist:
»Atata vreme cat un singur citi-
tor ma va citi, stiu ca nu voi muri,
pentru ca voi continua sd simt in
vocea sa dragostea pentru viata,
pentru fiintele si peisajele care
m-au insotit”.

Ne-a ramas opera lui, care ne
sugereaza caile de a descifra in
inconjur semnele fericirii, ale
armoniei cosmice, ale trairii i
nu ale distrugerii misterelor
care ne-au faptuit. Pe el l-a ra-
pus maladia de laborator a in-
congtientilor care continud sa-
si Incordeze muschii lor de otel
ai setei oarbe de putere, sau mi-
crobii ce nu mai pot fi tinuti in
frau ai posesorilor armelor bio-
logice, ei ingisi Inspdimantati de
propria inconstienta ucigasa. S-
a dus dincolo cu zecile de mili-
oane de oameni nevinovati care
au cazut prada pandemiei, cu ze-
cile de milioane de universuri
vii care s-au prabusit. Dar poe-
zia lui ne-a ramas, in ea rega-
sim bucuria vietii si cheile pier-
dute ale armoniei universale.
Cu versurile sale ne-a mai ra-
mas ceva din vesnicia 1n care ar
trebui sa redevenim, daca nu
este deja prea tarziu.

n cartea lui Mihai Kantzer,
,Indicele fericirii globale”,
Tracus Arte 2021, orasul
este cel care numadra procentele,
fara a permite vreo eroare de cal-
cul. Omul este un mic personaj
angrenat 1n existentd, constient
ca e un mecanism insignifiant si
gata sa melancolizeze dupa ce a
tacut destul. O axioma a lumii con-
temporane din materiale dure,
propagata pe strazi, prin metrouri
$i un spatiu interior cu o pace ar-
tificiala data de contemplatie si
de gandire. Pe aici oamenii merg
urmarind ideea de postuman, ce-
nusii, insingurati, fara a fi sfasiati
de ranile profunde care 1i fac ma-
rionete de metal. Din orase au
disparut zgomotele modelatoare
de suflet, orasul are o voce pu-
ternica, un vuiet afon in crescen-
do, totul e dizarmonic. Lipsit de
lumina si culori, e continut amorf.
Simbolistii se mai plictiseau inca,
postumanii sunt definitiv obositi.
Stiu ca era lor trebuie sa vina, dar
nu o asteaptd. Doar cativa o tram-
biteaza in media, restul traiesc re-
alitatea lui Mihai Kantzer. Asa
este spatiul in ,,Dimineata metali-
ca” unde aura energetica este tul-
burata de vocea iubitei, care de-
ranjeaza tacerea unei persoane
robotizate inecate in realitatea pri-
mejdioasa.
Indragostitii au azi ,,Neuro-
sentimente”, iubirea devine o

fericirea e doar fericire

problema de autopersuasiune,
dar nu e chiar deprimant, e o idee
veche, care a facut carierd, acum,
insa, o acceptam mai usor. Vibra-
tia neuronilor produce sentimen-
te ucise de reguli bine intentio-
nate, dar unidirectionale, ceea ce
aduce catastrofa, iar indragosti-
tii ajung ,,doud insecte.../ ...fi-
xate in insectar” (p. 9). In ,,Pei-
saj de iarnd cu capcane pentru
pasari” nostalgia unui Bucuresti
boem se aglutineaza cu nostal-
gia unei incercari obsedante ,,sa
fie totul perfect” (p. 13) si cei
doi reusesc doar sa-si faca ,,de-
claratii de dragoste/ desi aman-
doi ne gandeam la altceva” (p.
15). Aici sunt zile care se suc-
ced, din care nu se evadeaza, in-
tre fisc si dragoste nu e mare
diferenta, sunt doar doua cuvin-
te care ar putea fi inlocuite fara
proteste. Dimineti denaturate,
dominate de falsitate prind cu-
plul in capcana lor. Atunci zile-
le se desfasoara la fel, cei doi
fabrica imagini privindu-se, dar
nu reusesc sa dea nici macar
impresia verosimilitatii, totul
ramanand in planul al doilea: ,,ne
uitam unul in ochii altuia/ ve-
deam marea in departare/ cum se
varsa din farfuria de cornflakes/
pe care o sorbeam in liniste” (p.

27). O aventura a iubirii ratate
prin conformism. El convietu-
ieste cu ea, nu au nicio clipa ide-
ea ca fiecare e unic pentru cela-
lalt, dar nici nu sunt nemultu-
miti, se respecta distantele aco-
lo unde n-ar trebui sd existe.
Insa, nici distantele nu sunt chiar
distante atunci cand ele se intind
undeva unde nu se vad. E o feri-
cire medie, fard a uita cd mijlo-
cul e zona plat, nici, nici, e, dar
nu e. Moartea lui Ayrton Senna
e un prilej de interferare si in-
somnie. Dragostea se reduce la
o fratie a pastilelor, la compli-
citatea birourilor (,,Vise”, p. 29).
De aici ,, Teoria probabilitatilor”
(p- 31), de aici viata in doi e un
calcul, adesea obositor si greu
de dus la capit, o semnatura pe
contracte in cascada, alaturi de
care apar nume straine ca Pas-
cal, Brent, Catedrala Neamului.
Decat iubirea nu e luata in cal-
cul sau e trecuta cu vederea, se
duce si ea cu ghetarii topiti. ,,ne-
gocierea meschinelor bucurii
domestice” nu duce la ,,Izbavi-
re” (p. 39), doar la o reasezare a
unor realitdti cotidiene in ecua-
tia veche a figurilor de stil pen-
tru ca (nu-i aga?) cine le mai fo-
loseste pe fatd cand poate jon-
gla cu OLX-ul, Zoom-ul si Alz-

heimer-ul? Explicatia vine in
»Noapte karmica”, ,,ne-am nas-
cut intr-o karma proasta” (p. 41),
o lume depasitda mereu de dife-
ritele reactualizari ale Android-
ului. Progresul cauzeaza regre-
sul zilnic al sentimentelor. Ele
au nevoie de sustinere, nu de
simturi ,,decalibrate”, mototoli-
te, incapabile de orice minima
empatie. Un repros se inserea-
zd la p. 45, o alta ,,revolutie cul-
turald” e privita cu ironie, dar
una apasatoare pentru ca, daca
poetul stie ceva, atunci stie ca
va fi prezent intotdeauna ,,pen-
tru intalnirea cu marile momen-
te ale istoriei”. Poate ca atunci
cand te cunosti intr-o zi de re-
duceri nu mai poti sa faci altce-
va decat s reduci la infinit ceea
ce conteazd intre doi oameni
(,,Black Friday”, p. 49). O cear-
ta este proiectatd, prin parale-
lism, cu ,,manevrele NATO”, de-
vine ,,camp de lupta” si se inche-
ie prin pasivitate, aceeasi care
da senzatia de inutilitate si frig
(,,Ostilitati”, p. 67). Si totusi o
,Promisiune”, o izbucnire de
sinceritate si caldura, putina efu-
ziune, putina actiune in lumea
anchiloza(n)ta: ,,tu esti insula
mea tropicald,/ balconul cu ve-
dere la mare,/ promisiunea unei
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reincarnari mai bune/ la care
gena mea egoista nu indraznes-
te sa spere” (p. 83).

Actualitatea acapareaza pas
cu pas viata, iar poetul supravie-
tuieste In epoca globalizarii lo-
gandu-se in ,,Acces direct” (p.
87) sau visand in ,,Plaja interioa-
ra” (p. 11). Pandemia raspunde si
ea prezent prin aluzii lansate cu
precizie intdmplatoare, pentru a
reliefa o lume, in care orasul este
ingurgitat cu rabdare de un ana-
conda care, odata ce a inceput
s se hraneascd, nu mai are cum
sd se opreasca. Cuvintele zilelor
noastre agreseaza fiinta in unici-
tatea ei pentru a o transforma intr-
un membru zambind tamp unor
zori malformati.

B Ana Paraschivescu
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Nicolae Razvan Stan, Interfe-
rente teologice si literare, Bu-
curesti, Editura Eikon, 2021

aca este onesta si sis-
tematica, lectura for-
meaza, deschide noi

dimensiuni ale spiritului, confera
coerentd, raspunde la intrebari
sau le genereaza si, nu in ultimul
rand, apropie de celalalt. Croni-
ca de carte este o practica in care
se intersecteaza idei care-1 intere-
seaza pe protagonist in plan per-
sonal cu idei si perspective pe
care acesta crede ca trebuie sa le
impartaseasca. Recenzia si croni-
ca sunt, in fond, dialoguri in trei:
autor —cronicar (in postura de ci-
titor profesionist) — cititor. In plan
academic, cronica de carte nu nu-
mai ca n-ar trebuie descurajata, ci,
larigoare, impusa in grilele de eva-
luare, pentru ca, 1n acest fel, ca-
drele didactice sunt motivate sa
ramana conectate la bibliografiile
care se actualizeaza de la an la an.
O carte formata din cronici si re-
cenzii este, inainte de toate, un jur-
nal de lucru si de idei, o dare de
seama despre stadiul actual al cer-
cetdrii dintr-o disciplind i, In ca-
zul profesorilor, o bibliografie co-
mentata si explicata.

De la astfel de premise trebuie
pornita analiza unui volum care
reuneste reactiile unui intelectual
la lucrarile din domeniul sau si
nu de la faptul cd ar fi simple tex-
te conjuncturale. Daca in studii-

B GABRIEL NEDELEA

perspective teologice

le literare, in filosofie si istorie
aceasta practicd este impaman-
tenitd, in teologie nu este chiar
obisnuitd, dar se dovedeste la fel
de necesara. Nicolae Razvan
Stan a inteles acest lucru si din
postura de profesor al Facultatii
de Teologie din Craiova, dar si
din cea de preot si joaca, si in
felul acesta, rolul de indrumator.
Publica, in 2021, volumul /nter-
ferente teologice si literare, ti-
tlu care ne duce cu gandul la o
abordare interdisciplinara, din-
spre teologie, cu deschidere spre
literatura.

As remarca, in cazul lui Nico-
lae Razvan Stan, pozitia etica si
credinta in cuvantul scris, pen-
tru care iti trebuie o pregatire in-
delunga, ce implica invatatura, in
sensul cel mai tare al acestui cu-
vant, si sinceritate — un criteriu
care n-ar trebui sa lipseasca in
cazul umanioarelor. Din iubirea
de carte, cum ar spune cartura-
rul, si nu din orgoliu, ia nastere
pozitia criticd a autorului care afir-
ma: ,,De la o vreme s-au scris
multe carti, vazduhul e plin de
hartii. Sunt multi specialisti n
presaratul cuvintelor pe coli. Az-
varla cu cuvintele, aga cum arun-
ca zarurile, cum se Tmprastie zgu-

ra pe drumul incins, fara sa stie
cd nu e creatie fara asteptare,
nedormire, transpiratie, lupta,
idee si inspiratie. Este tragic-co-
mic sd vezi cum numarul de pa-
gini se ia la Intrecere cu numarul
de idei si cum dintr-o data ego-ul
paranoic face sd raimana 1n carte
doar numele, cerneala si hartia.
Ce-ide facut? Doar un lucru sim-
plu: aceste carti trebuie lasate sa
le citeasca doar autorii lor, si-n
lumea aceasta, $i-n cea vesnica.
Vesnicia sa si-o petreaca doar n
aceasta lecturd pentru a-si da
seama de netrebnicia lucrului
care nu este bine facut”. Am dat
acest lung citat pentru ca releva
ce lucru important este lectura,
fundamental chiar, si, deopotri-
vd, cat de necesara este interven-
tia lectorului profesionist. In te-
ologie, unde sistemul de gandire
este dogmatic si canonic, orien-
tat spre cunoagterea deplind, in
spiritul Bibliei si al traditiei, scri-
sului i este atribuitd o rigoare
aparte, iar zonele de umbra sau
de ambiguitate trebuie fie indrep-
tate prin lectura, fie indepartate,
ignorate.

In aceasta ordine de idei, Ni-
colae Razvan Stan alege sa fie un
cautator al cartilor bune, care im-

bogatesc, iar atunci cand le ga-
seste scrie despre ele, pentru ca
,in labirintul fara de sfarsit al
ignorantei acestei lumi exista, din
fericire, si astfel de comori”, care
trebuie citite ,,0 data, de doua si
de trei sau de mai multe ori, pana
ajung sa se regaseasca in noi, sa
ne descopere un sens, o chema-
re, un destin”. Prin relectura, ne
spune profesorul si preotul Stan,
care 1n cazul cartilor bune devine
lectura de identificare, se probea-
za cu adevarat cuvantul scris si
se construieste fiinta: ,,Ele si doar
ele sunt sufletul bibliotecilor, care
dau la o parte praful nestiintei si
al nepasarii si ne ajuta sa intele-
gem ca ideile sunt viata, realita-
te, vocatie. Despre ele sa vorbim,
sd scriem si sa cantam, atragand
tot mai multi semeni la impriete-
nirea cu ele!”. Lectura inseamna,
asadar, si Intovarasire, apropie-
rea de autorii care te intampina
cu altruism, gata sa impartaseas-
ca intelepciunea la care au ajuns
prin meditatie si studiu. Intelec-
tualii cu care se insoteste auto-
rul cautand ,,interferentele” sunt:
Irineu Slatineanu, Michael Har-
per, Jean-Claude Larchet, Jiirgen
Henkel, Ioan Ica, Georgios 1.
Mantzaridis, Anastasios Yan-

Nicolae Rizvan Stan

INTERFERENTE
TEOLOGICE SI LITERARE

noulatos, Dumitru Popescu,
Andrew Louth, Sfantul Chiril al
Ierusalimului, Constantin Patu-
leanu, Alexander Shmemann,
Joseph Cardinal Ratzinger —
Pope Benedict XVI, Georges
Florovsky, Florin Caragiu, Iri-
neu lon Popa, Norman Russell,
Ioannis Romanides, Olivier
Clément, Wilhelm Danca, André
Scrima, Robert F. Taft, Kallis-
tos Ware, Mihai Ciurea etc.

Cartile acestora formeaza o
biblioteca vie si absolut necesa-
rd nu numai pentru teologi, ci si
pentru intelectualii care cautd
raspunsuri si dincolo de propriul
domeniu, dincolo de conventii si
metodologii. Nicolae Razvan
Stan este, in calitatea sa de cro-
nicar, un paznic de far.

O carte

e peste un secol in tara
noastra s-a discutat
despre rolul lucrarilor

monografice In cunoasterea isto-
riei, subliniindu-se ca acestea
sunt deosebit de folositoare pen-
tru intocmirea lucrarilor de inte-
res national, dar, mai ales, sunt
importante pentru oamenii din
localitatile sau zonele monogra-
fiate. Au ramas ca repere indem-
nurile ministrului invatamantului
Spiru Haret catre invatatori si pro-
fesori de a scrie despre asezarile
lor, dar, mai ales, cercetarile stiin-
tifice ale lui Dimitrie Gusti, crea-
tor de scoala sociologica si ini-
tiatorul unor lucrari de referinta.

Desigur, de-a lungul timpului
multe localitati romanesti au be-
neficiat de crearea unor monogra-
fii, in general pe baza preocupa-
rilor unor oameni pasionati de
istorie, geografie, etnografie si
alte discipline care tin de evolu-
tia unei agezari.

Aici credem ca poate fi inca-
drata si pasiunea, impletita cu un
anume respect pentru locurile
natale, din partea profesorului
craiovean Alexandru A. Dragan,
originar din comuna Prunigor-
Mehedinti, care a semnat, recent,
o carte aparuta la editura Aius,
sub titlul Locurile si oamenii
satelor Prunaru, Gutu si Valea
Odailor (Ghelmegioaia), comu-
na Prunisor, judeful Mehedinti.
Lucrarea se ocupd, in principal,
pe cele nu mai putin de 450 de
pagini, de o mare parte a oameni-
lor care au trait in ultimul secol in
satele respective — dupa neamuri,
dupa biografii profesionale, dupa
varsta si alte cateva criterii, alea-
torii uneori, demers care face oa-
recum nota distincta in preocu-
parile de gen. Ceva asemanator
ar putea fi, in zona, cartea Pleni-
ta, oamenii locului (Editura Mi-
hai Dutescu, 2015), semnata de
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Elisabeta si Constantin Saliu, dar
aceea pornea de la un anumit ni-
vel de notorietate al celor circa o
sutd de nume incluse.

Autorul Alexandru A. Dragan
a simtit nevoia sa intocmeasca si
se tipareasca aceasta carte dupa
ce realizase deja o monografie a
satelor respective (Editura MJM,
Craiova, 2018) destul de cuprin-
zatoare si aceea (400 de pagini)
intocmitd, cu mici abateri, dupa
cum insusi autorul marturiseste,
dupa planul recomandat de Di-
mitrie Gusti 1n lucrarea Monogra-
fia unui sat — cum se alcatuieste
(1939) si realizata cu convinge-
rea ca ,,se merita sa ne cunoas-
tem trecutul, ceea ce au fost, au
trdit si au facut cei care nu mai
sunt, parintii, mosii si stramosii
nostri®.

Volumul de la Editura Aius a
reluat, in rezumat, cadrul general
in care au trait si traiesc oamenii
celor trei sate, elemente de isto-
rie sau de geografie si se incheie
cu un capitol privind spiritualita-
tea zonel, dar miezul lucririi este
dat de notele privind vietile oa-
menilor, ramasi locului sau risi-
piti in tard si in lumea larga. Este
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impresionant volumul de mun-
ca si dificultatile pe care le pre-
supunem in documentare, cand
constatdm cd in carte sunt pre-
zentate date amanuntite despre
foarte multi localnici, de la data
nasterii sau informatii despre pa-
rinti, pana la ce studii au facut,
cu cine s-au casatorit, unde lo-
cuiesc sau cand au murit, cati
copii au si care le-a fost traiecto-
ria vietii, locurile de munca ori
intdmplarile deosebite prin care
au trecut. In cele mai multe situa-
tii aflam si din ce neamuri fac par-
te, cum se Inrudesc oamenii intre
ei, daca au mai venit sau nu prin
sat, care sunt cei mai longevivi si
care au ajuns sa fie reprezenta-
tivi in plan national, ba chiar daca
mai exista sau nu casele 1n care
s-au nascut si ce s-a Intdmplat
cuele.

Se desprinde din aceasta lu-
crare, scrisa mai mult cu gandul
la volumul informatiei decat la
caracterul sistematic sau la ele-
mentele de stilistica, dragostea
egala a autorului pentru toti cati
i-au fost si 1i sunt consateni, in-
diferent daca au ajuns, de exem-
plu, profesor universitar sau au
ramas simpli oaameni ai satului.
Tata doud exemple: ,, Pacioga
Alexandru, inginer diplomat in
constructii de masini, poet §i
eseist, fiul lui Gheorghe si Ane-
ta din Porcesti, este in viafd la
Bucuresti, avand aproape 94 de
ani*, dar si,, Scurtu llie, fiul lui
Gheorghe si Catrina, casatorit
cu Floarea Screciu din Gdrni-
ta, agricultor §i fost paznic la
primaria comunei Ghelme-
gioaia prin anii 1914-1916, a
avut cinci copii §i a decedat in
1991 la 94 de ani, iar sotia sa
Floarea a trait doar 86 de ani
si a murit in 1987 .

Desigur se pot gasi oameni
care sa spund ca asemenea ama-

nunte nu sunt relevante pentru cu
o lucrare monograficd, nu pot sa
aiba vreun rost practic si nu mai
prezinta interes pentru genera-
tiile actuale. Asemenea interpre-
tare poate fi valabila insa cand
privim lucrurile de la un nivel de
sintetizare ridicat si de la o dis-
tantd mai mare fata de respecti-
vele localitati. Dar pentru cei ce
mai traiesc acolo, pentru urmasi
ai lor (care poate ca sunt risipiti
prin lume, iar unii deja sunt nas-

cuti pe meleaguri indepartate)
s-ar putea sa fie peste timp sur-
sa unor informatii utile sau, cel
putin, a unor ,,intalniri sentimen-
tale”, prin intermediul cartii pro-
fesorului Alexandru A. Dragan,
cu o lume pentru ei demult dis-
paruta si cu numele unor stra-
mosi care au trait in demnitate si
dragoste pentru pamantul natal.

M Rodica Pospai Pavalan

Aurora Speranta
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un dictionar enciclopedic

dedicat vietii intelectuale din

Europa Centrala si de Est dupa 1945

Franta dictionarul enciclo-

pedic La vie de [’esprit en
Europe centrale et orientale
depuis 1945 (coordonat de
Chantal Delsol si Joanna Nowi-
cki, Editions du Cerf, Paris,
39,00 °), ce insumeaza 1000 de
pagini si reuneste 150 de cerce-
tatori, ce si au propus sa recon-
stituie contextul si semnificatia
celor mai importanti ganditori din
»cealalta Europa”, contribuind
astfel la refacerea legaturilor idea-
tice dintre Europa vestica si Eu-
ropa centrald si de est pentru a
pune capat prejudecatilor recipro-
ce siarestabili un dialog esential
cu scopul de a genera o constiin-
ta europeand unificata la nivel
intelectual. Chantal Delsol este
membra a Academiei de Stiinte
Morale si Politice, fondatoare a
Institutului Hannah Arendt
(1993) si autoare a unei remarca-
bile opere filosofice, iar Joanna
Nowicki este profesoara la Uni-
versitatea Cergy-Pontoise si la
Institutul de Studii Politice din
Saint-Germain-en-Laye, precum
si colaborataore la revista Her-
mes (CNRS Editions). Comite-
tul editorial al volumlui este for-
mat din: Antoine Arjakovsky (is-
toric, director de cercetare la
Colegiul Bernardinilor, fondator
al Institutului de Studii Ecume-
nice din Liov-Ucraina), Nicolas
Auzanneau (profesor de litera-
turda moderna si traducator, Pa-
ris), Ionel Buse (profesor de fi-
losofie la Universitatea din
Craiova si director al Centrului
de Cercetari ale Imaginarului si
Rationalitatii ,,Mircea Eliade”),
Svetlana Dimitrova (profesor,
IRTS Ile-de-France Universita-
tea Sorbona), Xavier Galmiche
(profesor de literaturda ceha si
culturi central europene la Uni-
versitatea Paris-IV Sorbona),
Nathalie de Kaniv (istoric, se-
cretar general la IHEDN, Paris),
Krassimir Kavaldjiev (traduca-
tor literar, Sofia), Joseph Kru-
lic (istoric si jurist, Paris), Vlat-
ko Mari¢ (scriitor, membru al
comunitatii croate din Paris),
Michel Maslowski (profesor
emerit de literatura poloneza la
Universitatea Sorbona), Jean-
Jacques Wunenburger (profesor
emerit de filosofie, Universita-
tea Jean-Moulin Lyon 3), Amé-
lie Zima (doctor in stiinte poli-
tice, stagiu postdoctoral la Cen-
trul pentru civilizatie franceza si
studii francofone — Universita-
tea din Varsovia). Dictionarul
enciclopedic a aparut cu spriji-
nul Fundatiei Simone et Cino Del
Duca, a Intitutului Francez —
Academia de Stiinte Morale si
Politice, Laboratorul LT2D (Le-
xiques, Textes, Discours, Dic-
tionnaires), a Fundatiei Univer-
sitatii din Cergy-Pontoise si a
Fundatiei Universitatii CY Cer-
gy-Paris.

In mod cert, aceasta intre-
prindere enciclopedica repre-
zintd un eveniment editorial de
talie europeana. De fapt, cele
doud coordonatoare sunt, prin
acest proiect, la cel de-al trei-

A
In aprilie 2021, a aparut in

lea demers prin care sustin dia-
logul dintre Europa occidentala
si ,,cealaltd Europa”: primul pro-
iect materializandu-se in volu-
mul Histoire des idées politi-
ques de I’Europe centrale co-
ordonat de Chantal Delsol si
Michel Maslovski (Presses uni-
versitaires de France, 1998, 603
de pagini), iar al doilea in cartea
Mpythes et symboles politiques
en Europe centrale coordonat
de Chantal Delsol, Michel Mas-
lovski, Joana Novicki (Prefata
de Pierre Chaunu, Presses Uni-
versitaires de France, 2002, 692
de pagini).

Dictionarul enciclopedic are
doua parti: prima parte cuprinde
o serie de eseuri tematice, care
chiar daca nu este exhaustiva pre-
zinta o serie de momente, con-
cepte si probleme specifice con-
textului filosofic, social si poli-
tic din Europa Centrala si de Est
dupa 1945; cea de-a doua parte a
volumului este un dictionar de
ganditori din regiunea mentiona-
ta, din cea de-a doua jumate a
secolului XX. Avand calitatea de
redactor al volumului si de co-
ordonator pentru Romania, cele
mai multe eseuri de la sectiunea
tematica semnate de autori ro-
mani 1i apartin lui lonel Buse
(Balkans dans le cinéma, Dra-
cula: de [’histoire au mythe,
Exil roumain, Métaphysique et
logique roumaine de la contra-
diction et de I’antagonisme,
Représentation philosophique
de I’Europe: C. Noica et J. Pa-
toeka, Revue «22» et Groupe
pour le dialogue social) si lui
Flori Balanescu (Bessarabie et
Bucovine du nord: les conséqu-
ences du pacte Ribbentrop-Mo-
lotov; Déportation communiste
en Roumanie; Répressions et
tortures: les expériences de
rééducation dans la Roumanie
communiste; Résistances: mou-
vement pour les droits de
I’homme (1977), greve des mi-
neurs (1977), la révolte des ou-
vriers de Brasov, Révolution
sanglante). Alaturi de ei 1i rega-
sim pe Corin Braga (Mythe du
«poete nationaly: Nichita Sta-
nescu), Bogdan Cretu (Styles lit-
téraires et themes apres 1989 en
Roumanie), Cosmin Dragoste
(Culture de la minorité alle-
mande en Roumanie apres
1945), Toan Lascu (Culture rou-
maine de frontiere: Bessarabie,
Bucovine du Nord, Serbie), Li-
liana Corobca (Censure commu-
niste en Roumanie), Haricleea
Nicolau (Cinématographie rou-
maine apres 1945), Catalin
Stanciulescu (Ecoles et themes
philosophiques en Roumanie
apres 1989), Ana-Maria Catanus
(Dissidence roumaine), Lazar
Popescu (Littérature roumaine
entre 1965 et 1989), Daniela lan-
cu (Anthropologie roumaine),
Marian Cojoc (Canal Danube —
mer Noire: une expérience du
communisme stalinien), Alexan-
dru-Murad Mironov (Radio Eu-
rope Libre: La Section Roumai-
ne), Cristina Diac (Ceausescu:
la déemolition des villes et des
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villages), Florin-Razvan Mihai
(Ceausescu: la révolution cul-
turelle et le culte de la person-
nalité; Roumanie et le spectre
de la Russie), loana Cirstocea
(Femmes, féminisme, circula-
tion internationale des sa-
voirs), Simona Corlan loan
(Mémoriel des victimes du
communisme et de la résistan-
ce. Sighet; Phénomene «Piata
Universitatii»), Mioara Anton
(Industrialisation socialiste en
Roumanie; Timisoara, la Pro-
clamation), Dan Catanus (Poli-
tique internationale de Ceau-
sescu), Cristina Diac (Roi Michel
de Roumanie) si Cristina Euge-
nia Burtea Cioroianu (Thédtre
roumain).

Ionel Buse, colaborator mai
vechi la proiectele anterioare ale
celor doud coordonatoare ale
volumului, este cel care a propus,
consultand in special mediul aca-
demic, mai multe intrari. Dintre
acestea, 51 au fost retinute de
catre comitetul de redactie. Ele se
refera la personalitati romanesti
din partea organizata sub forma
de dictionar de ganditori central
si est-europeni. In ordine alfabe-
tica, cercetatorii romani desem-
nati de Ionel Buse, care au redac-
tat aceste notite biografice sunt:
Mihaela Albu (Horia Vintila),
Sorin Alexandrescu (Mircea
Eliade), Gabriel Badea (Sorin
Alexandrescu), Flori Balanescu
(Paul Goma), Corin Braga (Nor-
man Manea), Cristina-Eugenia
Burtea-Cioroianu (Octavian Pa-
ler), Ruxandra Cesereanu (An-
drei Codrescu), Virgil Ciomos
(Nicolae Steinhardt), Mihai Ene
(Alexandru Paleologu), Angela
Furtuna (Monica Lovinescu),
Catalin Ghita (Virgil Nemoianu,
Eugen Coseriu), Roxana-Andre-
ea Ghita (Paul Celan, Herta
Miiller), Ton Hirghidus (Con-
stantin Noica, George Uscates-
cu, Mircea Vulcanescu), loan
Lascu (lon D. Sirbu, Ana Blan-
diana), Ecaterina Lung (Neagu
Djuvara), Mona Mamulea (A/e-
xandru Surdu), Paul Marinescu
(Alexandru Dragomir, Gabriel
Liiceanu), Stefan Melancu (7u-
dor Arghezi), Ton Militaru (Mi-
hai Sora), Petrisor Militaru (Ba-
sarab Nicolescu, Tristan Tzara),
Sergiu Miscoiu (Nicolae Mano-
lescu, Andrei Plesu), Roxana
Munteanu (Marin Preda), Basa-
rab Nicolescu (Pius Servien),
Laura Pavel (Dumitru Tepe-
neag), Petru Bejan (Tudor Via-

nu), Flore Pop (Dumitru Stani-
loae), lon Pop (Eugen Simion),
Lazar Popescu (G. Calinescu),
Carmen Stanciu (Eugen lonescu,
Marin Sorescu, Matei Visniec),
Calin Teutisan (Nicolae Bre-
ban), Savu Totu (Vasile Tonoiu,
Gheorghe Vladutescu), Mihae-
la Ursa (Adrian Marino) si Da-
niela Zaharia (Lucian Boia).

,,Lucrarea este uneori decon-
certantd, dar cu toate acestea este
incomparabil de bogata. Modul in
care este conceput La vie de [ ’es-
prit en Europe centrale et orien-
tale depuis 1945 arata cat de mult
ignora Occidentul aceasta parte a
Europei. Citind acest dictionar
enciclopedic, Europa se dezvalu-
ie asa cum este, pe cat de abun-
denta si diversd, pe atat este stra-
batutd de fracturi profunde. O
suta cincizeci de cercetatori, scri-
itori si artisti, veniti din tari ca Po-
lonia, Ungaria, Romania, dar si din
Franta, participa la acest volum.
Aceasta este, fara indoiala, cea
mai valoroasa contributie a cartii:
aducerea Europei la viata prin tra-
ducerea si confruntarea puncte-
lor de vedere. Ansamblul volumu-
lui este coordonat de filosoafa
Chantal Delsol si de specialista in
Europa centrald, Joanna Nowi-
cki.”, observa Marc-Olivier Bhe-
rer in Le Monde nr. 23764 din 4
iunie 2021.

Motto-ul ce preceda Introdu-
cerea celor doud coordonatoare
este reprezentativ pentru viziunea
de ansamblu a tomului si pentru
modul de a concepe gandirea si
cultura europeana: ,,Europa nu
este un ansamblu fortuit, o sim-
pla juxtapunere a popoarelor, este
un mare instrument armonic, o lira,
din care fiecare nationalitate este
o coarda si reprezinta un ton. Nu
este nimic arbitrar in acest sens;
fiecare este necesar in sine, nece-
sar in raport cu ceilalti. A inlatura
doar una Inseamna a modifica in-
tregul set, pentru a face aceasta
gama de natiuni imposibila, diso-
nanta si muta”. (Jules Michelet,
Légendes democratiques du
Nord, PUF, 1968, p. 12).

Jean-Jacques Wunenburger,
in Postfata acestui volum, scria
cum, 1n ciuda unor diferente ine-
rente intre ganditorii din diver-
se tari est-europene, ceea ce le
uneste este aspiratia spre dialog

si raportarea constantd in pre-
zent la valorile Europei occi-
dentale: ,,Cu toate aceastea, gan-
direa central-europeana isi ga-
seste Tncd propria identitate da-
torita vitalitatii temelor §i a in-
stitutiilor intelectuale puterni-
ce. Putem, chiar si asa alandala,
sd ludm cunostinta de locul an-
tropologiei culturale, memoriei
populare, cu o sensibilitate de-
osebitd fatd de mitologie (asa
cum atestda opera lui Mircea
Eliade), permanenta scolilor fi-
losofice (logica poloneza, o
metafizicd romaneasca, o este-
ticd etc.), o notorietate interna-
tionald de muzicd (maghiara,
ceha si tiganeasca), o vitalitate
religioasa (nu fara scopuri politi-
ce uneori) care contrasteaza cu
decrestinarea Occidentului: cul-
tul marial in Polonia (de unde este
papa loan Paul al II-lea), o orto-
doxie polimorfa, dar incurajata sa
recastige puterea ca in Rusia
(odata cu redeschiderea faculta-
tilor de teologie), rolul academii-
lor de stiinte, al institutelor cul-
turale, al centrelor de gandire cri-
tica si de schimb cu Occidentul”.

Nu in ultimul rand, concluzia
lui Marc-Olivier Bherer din Le
Monde ni se pare relevanta, o
data in plus, in ceea ce priveste
importanta si semnificatia simbo-
lica a acestui demers editorial: ,,nu
se poate inchide acest dictionar
enciclopedic fara a fi convins de
un lucru: vitalitatea «inimii Euro-
pei», pana in prezent, este intac-
ta”. In aceeasi ordine de idei, can-
celarul Gabriel de Broglie a subli-
niat — agezand cartea pe biroul
Academiei Franceze din sesiu-
nea din 31 mai 2021, ca mesajul
izbitor pe care-l exprimasera aca-
demicienii din Est in cadrul sedin-
tei Academiilor Europene pe care
a organizat-o pentru prima data
in 2007: le-a fost mai greu sa-si
accepte misiunea In marea mis-
care de eliberare dezordonata
decat sub regimul comunist.
Apoi, a concluzionat: ,,Aceasta
lucrare nu este doar o carte care
poate fi citita, ci care trebuie con-
sultata pentru reflectarea, intele-
gerea, proiectarea si directiona-
rea tuturor cercetatorilor, exper-
tilor si diplomatilor ce participa
la constructia noii Europe si la
evolutia relatiilor internationale.”
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O poveste a literaturii franceze
din Evul Mediu si Renastere

iteratura Evului Mediu
ni se pare cel mai ade-
sea ciudata si exotica
in acelasi timp. Cu siguranta, so-
cietatea traditionald care a dat
nastere literaturii a disparut si, In
acest sens, ne este greu sd inte-
legem si sd accesam obiceiurile
si mentalitatile poporului fran-
cez din acele vremuri indeparta-
te. Astfel, pentru a dobori aceste
bariere, Camelia Manolescu a
scos la lumina La littérature
frangais des origines au XVle
siecle. Publicata la Editura Uni-
versitaria, in anul 2020, aceasta
lucrare reprezintd o adevarata
poveste a literaturii franceze din
acele vremuri Indepartate. Meta-
foric vorbind, ea nu este numai o
opera stiintifica, ci si una care se
citeste cu placere unui roman fa-
bulos, avand ca personaje diferiti
scriitori ai epocii.
Camelia Manolescu (n. 23

noiembrie 1960) este lector uni-
versitar doctor in cadrul Facul-
tatii de Litere la Universitatea din
Craiova. Participand la diferite
stagii de formare, atat in tara, cat
si peste hotare, avand numeroa-
se publicatii, dintre care amin-
tim: Histoire de la littérature
francaise du XIXe siecle; Le
rouge dans Salammbo de Flau-
bert; Le XIXe siecle: du roman-
tisme au symbolisme, putem spu-
ne ca este o adevaratd exegeta a
literaturii franceze sau chiar fara
nicio indoiald, un veritabil isto-
ric al literaturii.

Acest volum mic incearca sa
ofere, Intr-o forma plina de via-
ta, informatii de la primele tex-
te scrise in secolul al IX-lea, in
aceasta limba ,,romanica”, care
nu mai este latina si care este in
curs de a deveni franceza sau
langue d’oc, pana la sfarsitul
secolului al XVI-lea, acoperind

o perioada foarte lunga.

In plus, aceasta literatura este
marcata de un formalism al ope-
relor si al genurilor care incur-
ca cititorul contemporan. Dar,
acest lucru nu trebuie sa ne im-
piedice sa vedem umanismul
care patrunde in anumite texte,
vigoarea si indrazneala unei li-
teraturi care iese in evidenta din
latina clericilor si 1si afirma
imediat originalitatea. Nu ne
putem imagina literatura france-
za fard Vietile Sfintilor, Cante-
cele de vitejie, satirele lui Ra-
belais sau poemele lui Villon i
Ronsard.

Naratiunea prezentului volum
ne ofera atat o plimbare prin cele
doua epoci (Evul Mediu si Re-
nastere), dar si o imagine de an-
samblu clara si coerenta prin in-
termediul autorilor majori si a
operelor fondatoare. Fara sa exa-
geram, putem spune ca aceastad

lucrare reprezinta o adevarata
enciclopedie atat a literaturii
franceze din acele vremuri inde-
partate, cit si o panorama asu-
pra societatii si a mentalitatilor
dintr-o perioada in care biseri-
ca avea o punere dominata. Ast-
fel, avem in fata o reflectie si o
modelare a sensibilitatii prin
imaginatie si estetica, sau prin
valori care sunt diferite de ale
noastre, dar pe care le-am mos-
tenit uneori.

De asemenea, aceasta lucra-
re incurajeaza cititorii sa desco-
pere functia formativa a litera-
turii franceze, sa observe con-
ditionarile reciproce dintre lite-
raturd, epistemologie, arta, civi-
lizatie si mentalitati.

Prin studiul sau, Camelia
Manolescu a reusit sa ne faca sa
intelegem cultura si civilizatia
Frantei, dar si sa gustam din plin
frumusetea unor autori si unor

CAMELTA MAMOLESCU

LA LI“II"‘I'E‘RATURE FRANCAISE
DES ORIGINES
AU XVI' SIECLE

opere literare din alte veacuri.
Atat prin continut, cat §i prin
stil este o fascinatd lectura in
odiseea literaturii franceze.

B Adrian Badea

pe urmele unei poetici a u

rin recenta reeditare din

2019, Editura Tracus

Arte face sa se rega-
seasca in mainile cititorilor o
noud editie din Cartea pierdu-
td, subintitulata o poetica a ur-
mei, de Ion Muresan, 1n care sunt
cuprinse o serie de scurte eseuri
asupra semnificatiilor basmului.
Eseistica autorului, departe de a
fi o antologie de texte inchista-
te in formalism, este patronata
de o nesfarsita si indefinita
esentd a ludicului, impresia lec-
turii fiind, incd din primele pa-
gini, orientata puternic spre ima-
ginar, lucru deloc nefiresc, ti-
nand cont ca analiza predilecta
este riguros centratd pe lumea
basmului ca reprezentare a fan-
tasticului si a ,,somnului”.

Desprinderea de metoda cla-
sica de interpretare este eviden-
tiata prin interpunerea regulata
a unor secvente din experiente-
le personale ale autorului, de
unde putem observa insertia voi-
ta a unui jurnal fragmentat, me-
nit sa serveasca drept recapitu-
lare fiintiala a incursiunii anali-
tice (Jurnalul de sub Schwar-
zwaldbriicke si ,,parantezele”
intercalate). Basmul este astfel
verificat pe viu. Asupra textelor,
spalate initial cu ,,apa moarta”,
deci recompuse si filtrate prin
metode mai mult sau mai putin
structurate, cum este cazul scur-
tei inventarieri insotite de expli-
catii ale paragrafelor ce surprind
somnul basmic, se revarsi in
cele din urma o ,,stecluta” cu
»apavie” (fragmentele de jurnal)
ce aduce eseistica basmului in
proximitatea lumii vii. $i, nu in
ultimul rand, observam o preg-
nantd marca a oralitatii textului
acompaniata de reinventarea
unor imagini traditionale. Un
exemplu: perspectiva vrajitoru-
lui ca ,,ministru de externe” al
tribului, insarcinat cu misia de a
stabili legaturi cu forte supra-
mundane cu care are sa incheie
»ratate”.

In fine, cartea incepe cu ca-
teva scurte note asupra ,,paradi-
sului pierdut”, un paradis eide-
tic, fara de care textele ulterioa-
re nu ar avea aceeasi limpezime.
Cunoasterea unitard propusa de
autor este intarita prin referin-

14

ION MURESAN

tele mitologice ale ciclopului
lui Homer si al ochiului lui Odin
ca reflexe simbolice care, de-
parte de a inldtura existenta dua-
lismului, au menirea de a pune
omul in acord cu existenta ce-
luilalt taram, basmul. ,,Vederea”
unitard despre care ne vorbeste
Muresan porneste de la studiile
psihologului german E.R. Ja-
ensch care a ardtat ca un procent
de 85% dintre copiii cu varste
de pana la 14 ani sunt inzestrati
cu fascinanta capacitate de a
proiecta in exterior imagini for-
jate de imaginatie. Cu alte cu-
vinte, sunt maestri inndscuti ai
tehnicii imaginatiei active jun-
giene. Imaginile ,,dureaza nefi-
resc de mult”, pentru ca mai apoi
sa se stinga printr-o ,,reprezen-
tare”. Faptul ca acest organ al
imaginatiei proiective este atro-
fiat odata cu avansarea in varsta
arata ca nu ar fi vorba despre vin-
decarea gradata a unei ,,boli”, ci
tocmai de o conversie contrain-
tuitivad a ,,sanatatii” in boala. Re-
simtirea ,,paradisului pierdut”
apare de regula la o varsta Tnain-
tata, cand nu mai exista nici tim-
pul si nici energia necesare pen-
tru a intreprinde o redobandire
a acestuia, facandu-i pe oameni
sa capituleze 1n fata inevitabili-
tatii mortii. Personajul-invatator
din scrierile lui Castaneda, Don
Juan Matus, explica faptul ca
,vederea” 1ti permite sa traiesti
lumea ca mister. Batranii, con-
tinua acesta, gi-au trdit viata fara
a fi atingi in vreun fel de senti-
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mentul revelator al uimirii: ,,Un
batran n-a terminat viata. A ter-
minat doar ceea ce fac oamenii”.
Mentinand aceasta coordona-
td eidetica, Muresan scrie de-
spre basmul Prdslea cel voinic
si merele de aur ca patrunderea
lui Praslea-mezinul in taramul
celdlalt este o patrundere in
imaginar, intr-o lume in care
clocoteste focul izbucnirilor
fantastice si unde accesul este
permis, dupa cum aflam, doar
copiilor si poetilor — ei insisi
niste copii batrani sau copii in
redevenire — fiindca, asemeni
lui Praslea, care este supus in
realitate unui ritual initiatic, si
poetul, prin poezie ca rit, isi
consolideaza propria copilarie,
0 ,,dezanimalizeaza in folosul
functiei”, dupa Gilbert Durand.
Este un solve et coagula care,
in structura antropologica a ima-
ginarului romanesc, se meta-
morfozeaza in formula ,,Cele
rele sd se spele/ Cele bune sa se
adune”, dupa cum aminteste lon
Creanga in Amintiri din copila-
rie. In acelasi timp, Praslea,
aproape constrans de impreju-
rdri, Tmpartaseste soarta tatalui
sau — devine imparat. Insa, spre
deosebire de acesta, care intru-
chipa doar o forma neputincioa-
sd a puterii temporale, Praslea
incarneaza, dupa model guéno-
nian, atat puterea temporala, cat
si autoritatea spirituala dobandi-
ta prin Tmplinirea dramei initia-
tice. Nu putine sunt basmele in
care neofitul ajuns initiat este
inscaunat ca Tmparat, fapt ce ara-
ta ca adevarata putere de a con-
duce este harazita celui ce si-a
deschis mai intdi cartea destinu-
lui pe care si l-a Insusit ca fapt
asumat, devenind un descendent
al ,.civilizatiei oralitatii”. Pece-
tea excluziunii ar consta, astfel
cum ni se spune, in frica nein-
franta in fata necunoscutului,
,»Stigmatul maturizarii”. Este
beteala interioara pe care o poar-
ta fratii mai mari ai lui Praslea,
inaccesibili taramului pe care
urmeaza sa-1 descopere eroul.
Pornind de la mentiunile lui
Anton Dumitriu referitoare la
mitul lui Orfeu si sarcina ce i-a
fost Inménata spre indeplinire,
anume de a ramane intr-o per-

manenta stare de constientd si
lipsa a indoielii, stare a adeva-
rului (Aletheia) la greci, Mure-
san lasa impresia ca cel ce isi
cutreiera propriul trecut infran-
ge, cel putin la o primd impre-
sie, aceasta stare de adevar. ,,Pri-
virea in urma” a lui Orfeu devi-
ne, ca retrospectiva imaginara,
asemanatoare eideticii propuse
de autor care avertizeaza ,,ca a
depana propriile-ti urme e un
gest sinucigas”, caci cati nu sunt
cei care, privindu-si propriile
urme, devin captivi pe viatd n in-
chisoarea trecutului? Poetica
urmei este, cu toate acestea, ad-
umbritd de indoiala si de neli-
nistitorul gand ca urmele trecu-
tului nu trebuie lasate in urma.
Nu pentru cd se urmareste o ta-
rare virtuald a amintirilor in pre-
zent, ci pentru ca doar din per-
spectiva prezentului detaliile
trecutului pot fi incarcate cu
semnificatie, revelandu-si sa-
manta abstracta, iar ,,0 povesti-
re repovestita este o indoiala
supusa indoielii, un mod de a
obtine adevarul printr-o dublad
negatie”, o ,,urma a urmei”. In
fond, ce este povestitorul daca
nu o cronica a vremurilor ne-
scrise?

Aurora Speranta

rmel

In scurta sa radiografie de-
spre bucurie, aflam un lucru in-
teresant: o cauza a nefericirii
(daca nu chiar Cauza) este con-
stiinta de a fi bucuros. Odata
congtientizatd, aceasta dispare.
Fapt semnificativ, deoarece im-
plicatiile constiintei in perime-
trul afectiv spulbera dezechili-
brul balantei, transformand bu-
curia, precum si tristetea, Intr-
o stare egala, neinduplecata. Ast-
fel lucreaza si poetul. Cand
scrie, este bucuros, trist, melan-
colic, furios si prins in cate si
mai cate, dar, preocupat fiind sa
astearnd pe foaie tot acest zbu-
cium, pastreazd in prim cadru
constiinta scriiturii, nu §i intru
totul pe cea a sentimentului,
care continua totusi sa functio-
neze ca resursa primara a crea-
tiei. Bineinteles, mai existd si
»erezii” ale catorva. Unul dintre
ei este chiar poetul Muresan in
proaspata sa studentie: ,,(...) am
gresit, eu, cand scriam, ma §i
bucuram. Dar, de acum inainte,
scrisu-i scris, bucuria-i bucurie”
— marturie echivalenta simbolic
cu asumarea destinului de poet.

B Doru-Andrei Popa
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poetree of life

Dan Coman, Insectarul Co-
man, Editura Charmides, Bistri-
ta, 2017.

esi Dan Coman s-a re-
marcat atat ca proza-
tor, publicand, in ulti-

mul timp Enescu. Caiete de repe-
titii si Aceste lucruri care nu se
vor schimba niciodata, ambele
aparute in 2019, el ramane unul
dintre cei mai valorosi poeti con-
temporani care debuta cu volumul
de versuri anul cirtitei galbene
(Editura Timpul, 2003), urmat de
ghinga (Editura Vinea, 2005), Dic-
tionarul Mara (Editura Cartier,
2009) si Insectarul Coman (Edi-
tura Charmides, 2017).

Distins cu Premiul Radio Ro-
mania Cultural, Premiul Observa-
tor cultural, Premiul Cartea de
poezie a anului 2017 la Gala tine-
rilor scriitori, Insectarul Coman
configureaza o poetica a rutinei
si cotidianului, observate si de-
cupate In mici secvente cu incar-
caturd personald, totul inscriin-
du-se intr-o ordine fireasca a lu-
crurilor asemenea vietatilor incre-
menite intr-un mare insectar re-
prezentat de Bistrita (in care po-
etul locuieste). Oboseala— o boa-
1d incurabila, fatala — si sentimen-
tul previzibilului sau al inutilitatii
dau nastere introspectiei odata
cu inregistrarea pasiva a faptului
banal si impresiei de asumare a
ritmurilor si etapelor existentei: ,,in

cele trei saptamani de vacanta
odihna n-a lasat urme,/ placerea
a fost suportabild,/ camerele in-
guste ale pensiunii din munti (in
plus/ panorama, lumina)/ n-au
amenintat deloc ritmul cu care/
din obisnuinta si fara sa mai con-
teze/ am facut intruna planuri de
viitor.” (intoarcerea acasa).
Cand nu este convertita in ironie
inclusiv la adresa propriei scrii-
turi —,,Acum ritmul e bun, noap-
tea aproape, entuziasmul/ asa
cum se cuvine dupa 40/ doar din
cand in cand si fara nici un motiv
(si gradinile de cafea aflate deja
in paragind)/ Treizeci de saci
umpluti cu hartie scrisa de mana
—/ vreme excelenta, profesore, nu
te opri./ Se va spune: familist
convins, coleric, indiferent la
soarta animalelor” (pufuleti) —,
expresia detagarii devine gestul
aprinderii unei tigari intr-un ritual
al infruntérii mecanicitatii si al
parele obisnuintei, de fapt, din-
tre peretii insectarului comanian.

In esentd, indiferenta de a privi
realitatea prin fumul tigarii este
disimulata si ascunde tulburatoa-
re pulsatii ale vietii interioare. Un
eu multifatetat, hipercerebral isi
inventariaza ironic fatete exte-
rioare intr-un portret-robot, cu-
noasterea de sine fiind o forma
de negare a principiului identita-
tii si unitatii hristice la modul eu
sint cel ce nu sint: ,barbatul de
40 de ani mirosind a cafea/ fostul
golgeter al Minerului Rebra/ pro-
ful cool de socio-umane// diver-
sionistul (un pessoa pe dos)//
baietelul de pe carpetd/ gras si
binecrescut/ culegand flori la

marginea prapastiei”. Daca la ni-
velul imaginarului, insectele pre-
iau starea de deriva a eului, recu-
rent in cateva poeme este emble-
maticul fluturele-labrador, o pro-
iectie a dorintei de libertate, dar
si un simbol polarizant, miracu-
los ce introduce in poezia lui Dan
Coman fine nuante suprarealis-
te, facand ca discursul cotidia-
nului sa contrasteze cu pasajele
metaforice.

In alt plan, angoasele se hra-
nesc din cautarea intimitatii ala-
turi de o prezenta feminina des-
prinsa din acelasi insectar, vizi-
bila, dar mai putin palpabild, ca
un exponat incremenit intr-o vi-
trind: ,,nimic real, o femeie de ma-
rimea unei lacuste/ indepartandu-
se de nisip./ si o lumina roscata/
iesind doar pe jumatate din mo-
nitor,/ Inconjurand fruntea rida-
ta,/ facand-o sa para un ghiveci
inflorit.” (o pasare inalta). Co-
muniunea erotica implica atat ac-
cesul la propria corporalitate, cat
si la a celuilalt si este plasata sub
semnul lui iulie, luna a carei sola-
ritate reprezintd sexualitatea si
resuscitarea simgurilor amortite in
restul anului: ,,iulie e cea mai se-
xuala dintre luni,/ starnind place-
re dintr-un corp mort, ameste-
cand indiferenta si rezistentd/ tre-
zind la viatd cuvinte amortite-n
tot restul anului”, 3.(dormito-
rul). Prezenta feminina din acest
poem se defineste prin negarea
ipostazei castratoare simbolizate
de calugarita (insecta care ii fas-
cinase si pe suprarealistii André
Breton, Paul Eluard, Max Ernst si
Salvador Dali), insa este ,,femeia
aproape straina” fiindca, de data

aceasta, ea se sustrage insecta-
rului comanian, fara sa mai fie o
proiectie mentald masculina. Ca
intr-un aparté dramatic, versurile
notate intre paranteze, frecvente
in majoritatea poemelor lui Dan
Coman, dau impresie de polifo-
nie, de percepere simulata a unor
versiuni din substraturile realita-
tii: ,,(vino sa facem dragoste. Nu
sunt nici o Mantis religiosa/ cu
spatele superb/ nu am nici o za-
pada numai a mea,/ nici sani elas-
tici si talpile reci —/ eu sunt feme-
ia aproape straina care nu mai
asteaptd nimic./ crezi ca-mi poti
face fata pentru ultima data?)”.
Atunci cand nu cade pradd mo-
notoniei, erosul ar putea fi o po-
sibilitate de evadare din lumea
insectarului insa, in poemele care
problematizeaza explorarea inti-
mitatii, cerebralitate compensea-
za implicarea afectiva si erotica:
,,Pana la urma mintea a fost mai
puternicd decat inima:/ la capa-
tul verii steagul ei apretat flutura
deasupra, in varf/ [...] Am facut
fata Bistretei, caldurii si somnu-
lui de pranz/ dar n-am putut re-
zista propriei minti,/ animalul fara
blana educat in zadar, neincrede-
rii crescute ani de zile cu cea mai
mare grija/ si in cel mai mare se-
cret, [...] intinde-ti mintea langa
mintea mea./ acum, la capatul
verii, placerea va veni pentru ul-
tima oard/ si ne va lumina”.
Treptat, poemele se indreapta
spre decorporalizare prin afirma-
rea suprematiei intelectului, pe
de-o parte, sursa a sterilitatii cre-
atoare simbolizate de gradina de
cafea acoperitd de zapada (,,ca-
pul meu e o superba gradina de

cafea/ uitata intr-o ladl‘;a pe bal—
con, la mijlocul iernii/ cand lumi-
nanu mai are putere iar pamantul
e deja inghetat// gradina de ca-
fea peste care zapada/ tremura ca
un pui orb de pisica parasit la in-
ceputul serii/ langd un gard.”,
vino sa vezi), pe de alta parte,
acea ,,planta porno”, luxurianta
si excesiva: ,,acum mintea mea ¢
o uriasd planta porno ajunsd/ la
maturitate/ supravietuind de una
singurd/ intr-un organism de-
vastat.” Privit din aceasta per-
spectiva, Insectarul Coman se
transforma ntr-un spatiu poetic
in care o constiintd demiurgica
aflata sub semnul lui Mercur isi
supune unei interpretari atente,
detaliate, asemenea unui obser-
vator aflat in fata unei colectii
variate de obiecte bine conser-
vate, atat propria existenta si scrii-
turd, cat si fragilitatea interioara
similara celor a insectelor prinse
in cutii speciale si devenite ob-
iect de studiu.

0 amintire pastrata intr-un portret

b )

,,0amenii ajung sa se cunoas-
ca unul pe altul pana la un anu-
mit punct si apoi deduc singuri
restul, pana intr-o zi, cand, va-
zandu-si greseala, 1si Intorc spa-
tele tristetii si fug. S-ar intampla
asta vreodatd daca ar inceta sa-
si creada visurile si s-ar confor-
ma cu ceea ce este posibil? Daca
toti ar accepta ce este natural,
atunci nimeni nu ar fi dezamagit,
nimeni nu ar mai blestema soar-
ta. Avem tot dreptul sd ne vedem
situatia ca fiind jalnica, dar tre-
buie sa ne limitam mila pentru noi
insine. A compatimi pe altul 1n-
seamna a-ti aroga superioritate si
de aceea nu trebuie niciodata sa
credem ca suntem superiori alto-
ra sau ca altii sunt mai nefericiti.”
Citatul ilustreaza un mod de gan-
dire interesant i mult prea putin
abordat. Se gaseste in cartea lui
Sabahattin Ali, Kiirk Mantolu
Madonna, publicatd in anul 1943.
A trecut Tn mare parte neobser-
vatd, pentru mai bine de jumata-
te de secol, urmand ca intre 2014
12017 sa atraga atentia publicu-
lui si sa fie publicata in limba en-
gleza, cu titlul Madonna in a fur
coat (Madonna in haind de bla-
na), in anul 2016, de catre editura
Penguin.

Cartea are structura unei po-
vesti in poveste, deci, a povesti-
rii In rama. Prima parte a actiunii
se desfasoara in Ankara anului

1933, unde il intalnim pe narato-
rul nostru, un tanar functionar,
care ne va face cunostina cu
personajul principal, Raif Efendi.
Inca din primele randuri, aflam ca
Raif Efendi este o persoana care
nu atrage atentia asupra sa prin
nimic deosebit, rar vorbind cu cei
din jurul sau. In timp, cei doi
ajung sd comunice mai des, insa
fara ca Raif sa se deschida prea
mult si sa 1i permita naratorului
sa 1l cunoasca cu adevarat. Acest
lucru se schimba odata ce Raif
se 1mbolnaveste si, pe patul de
moarte, 1i cere prietenului sau sa
i aduca lucrurile personale de la
birou, printre care si un jurnal.
Prin intermediul jurnalului atat
noi, cat si functionarul aflam po-
vestea barbatului, o poveste care
,,he face sa ne Intrebam, «Pentru
ce traieste? Ce 1l face sa conti-
nue sa respire?»”

Astfel, jurnalul ne poarta in
anul 1923, in Berlin. Tanarul Raif
este trimis in Berlin pentru a in-
vata cum se produce sapunul.
Cu toate acestea, el 1si doreste
sd traiasca din plin experienta
berlineza, astfel ca isi propune
sa viziteze galeriile de arta, cafe-
nele, sa citeasca literatura ger-
mana de calitate si totodata, sa
facd o incursiune in limba si cul-
tura germani. Intr-una dintre
galeriile vizitate, atentia 1i este
captata de un autoportret ,,al

unei femei in haind de blana”.
Tanarul devine obsedat de ta-
blou, intorcandu-se mereu sa o
priveasca pe femeia despre care
nu stie cu certitudine nimic, dar
care a reusit s trezeasca in el o
pasmne inflicarata. Intr-o sea-
ra, pe cand se afla la expozitie,
se intampla ceva neasteptat:
protagonistul se intalneste cu
pictorul si subiectul tabloului
Madonna in haina de blana,
Maria Puder. Tema romanului
este una clasica; vizeaza dragos-
tea nelmpartasita, deci, ilustrea-
za povestea tragica de iubire,
care sfarama pe cel caruia nu-i
sunt impartasite sentimentele.
Detaliile sunt, insa, cele care din
aceasta poveste una deosebita.

Unul dintre acestea este inver-

sarea rolurilor personajelor. De-a
lungul actiunii, Raif este descris
atat de Maria, cat si de parintii
lui, ca fiind ,,mai mult ca o femeie
[...] Este ceva latine care mé face
sa te vad ca pe o fetita...”, ,,pur
ca o fetita”, In vreme ce parln'gn
sai i reproseaza caar fi trebuit sa
se nasca fata. In acelasi timp,
Maria se descrie ca fiind ,,0 carte
deschisa... ca un barbat. Sunt ca
un barbat in multe alte sensuri.”.
Maria este personajul puternic al
povestii, cea care se exprima di-
rect, fard a lasa loc de interpre-
tari, independenta si impunatoa-
re, trasand limitele relatiei plato-
nice cu tanarul, pentru a se asi-
gura cd nu se vor ataga prea mult
unul de celalalt, afirmand ca ,, Toa-
te acestea se termina cand vei
vrea ceva de la mine. Nu Tmi poti
cere nimic... Nimic, ma auzi?”.
Dezvoltarea personajului mas-
culin este un alt aspect interesant.
Pana a o intdlni pe Maria, tanarul
s-a simtit complet singur, indife-
rent de persoanele din jurul sau.
Acest sentiment este subinteles
inca de cand afirma, intamplator,
ca Madonna din tablou 1i amin-
teste de mama lui. Odata ce Ma-
ria devine parte din viata sa, chiar
si platonic, la inceput, Raif ince-
pe sa vada viata dintr-o alta per-
spectiva, gandind inca de la in-
ceput ca ,,Maria Puder m-a inva-
tat cd am un suflet. [...] Un suflet
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face un pas in fatd numai cand 1si
gaseste pereche [...] Abia atunci
incepem sa traim — sa trdim cu
sufletul nostru.”. Influenta ei este
cea care 1i aminteste cine este, iar,
in lipsa acesteia, s-a intors la cel
care era inainte de a o cunoaste.
Relatiile sale cu sotia lui, cu co-
piii, de asemenea, sunt explicate
printr-o simpla fraza: ,, Timp de
zece ani am continuat sa o iubesc,
sa o iubesc cu toata inima mea.
De aceea nu am permis nimanui
sd se apropie.”.

Sabahattin Ali pune accent pe
sentimente §i pe modul in care
fiinta umana reactioneaza in con-
texte diverse: cum este schimba-
td o persoand de singuratate ori
de iubire, mai ales de o iubire ne-
impartagita, de suferinta si de
doliu. Ne face sd ne intrebam care
sunt motivele pentru care traim,
ce ne motiveaza sa nu cedam.
Chiar daca este o lectura relativ
scurtd, romanul atinge subiecte
importante. Mai mult decat atat,
este captivant faptul ca dezno-
damantul ne este dezvaluit Inca
de la Inceput, pentru a fi purtati
pas cu pas spre a afla cum s-a
ajuns in punctul acela, afland
chiar si un adevar tragic la final,
care, de altfel, nu mai poate fi in-
dreptat.

B Elena Alina Popa
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Portretul Balasei Sinescu.

Colectia Muzeului de Arta Craiova

B MINUNA MATEIAS

remember

personalitafi uitate ale Craiovel

rasul Craiova detine,
pe langd alte lucruri
de interes, minunate,

un bogat fond de monumente fu-
nerare. Apartinand unor perso-
nalitati artistice, stiintifice sau
culturale, ele sunt creatiile unor
constructori sau sculptori, ro-
mani si strdini, recunoscuti ca
valoare: Carol, Karl si Fritz
Storck, Constantin Balacescu,

Dimitriu Barlad, 1. Arhot,
I. Schmidt, Théodore Riviere,
V. Franzoni, Luigi Buzzi, Raffa-
ello Romanelli etc.

Monumentele acestea, reali-
zate din marmura sau bazalt de
diferite culori, dar si din bronz,
piatra sau zidarie, dateaza, in ma-
rea lor majoritate din a doua ju-
matate a secolului XIX si ince-
putul secolului XX iar starea lor
de conservare este din ce in ce
mai precara. Nemaiexistand
apartinatori sau fiind instraina-
te, nimeni nu se mai ocupa de
intretinerea sau repararea lor
prin restaurare.

In urma inventarierii acestor
monumente, dintre care unele
fac parte din Patrimoniul Cultu-
ral National, numai in Cimitirul
Sineasca s-au gasit, dupa cutre-
murul din 1977, peste 50. Acest
cimitir, situat in partea de Nord a
orasului, poarta numele pitaresei
Balasa Sinescu (1817-1874),
cea ,,iubitoare de biserica”.

La 18 martie 1864 fusese
promulgata Legea sanitara care,
printre altele, prevedea interzi-
cerea ,,oricarei Inmormantari in
biserici..., in orice edificii in
care se aduna credinciosi de ori-
ce religie pentru celebrarea cul-
tului lor... sinici chiar afara din

aceste edificii, daca aceste lo-
curi se afla in ocolul satelor sau
oragelor”.

lar Bilasa Sinescu doneaza, la
31 octombrie 1869, Primariei
Craiova ,,20 de pogoane de pa-
mant”, respectiv locul din jurul
Bisericii Podbanita, pentru a se
face un cimitir, aceasta biserica
urmand a-i servi drept capela.

Ridicata la 1813 de catre
Vlad Macelaru si mahalagii, bi-
serica Podbanita a fost ingrijita
si reparata cat a trait Balaga. A
fost demolata in 1937, marturie
a existentei ei ramanand doar
vechea clopotnita de zid de la
intrarea in cimitir.

Bilasa, nascutd Vasile Balta-
cu, ,,sora polcovnicului Ton So-
lomon din orasul Craiova, a fost
casatorita intdi cu Stanciu Sin
Stanciu, proprietar de zahanale”,
dupa decesul acestuia, in 1851,
recasatorindu-se cu Ilie Sinescu.

Sineasca era, de altfel, un per-
sonaj cunoscut in Craiova deoa-
rece reparase pe cheltuiala pro-
prie bisericile Sfantul Nicolae
Craiovita (1860), Sfantul Nico-
lae Belivaca din drumul Amara-
zii (1867), pe langa Adormirea
Maicii Domnului din Podbanita
(1870). De altfel pisaniile bise-
ricilor Sfantul Nicolae Craiovi-

ta si Sfantul Nicolae Belivaca
amintesc de ,,pitdreasa Balasa”
care, ,,cu a dumneaei singura
cheltuiald”, le-a reparat.

,Dumneaei, Balasica” a fost
inmormantatd 1n spatele biseri-
cii Podbanita, la 26 martie 1874
iar locul de veci cuprinde, din-
colo de un grilaj de fier, doua
morminte, cu lespezi de piatrad
cu stela-orthostat drept capatai.

Pe cel din stanga, in latina, azi
aproape sters era scris: ,,Pentru
eterna suvenire a sotilor mei
Stanciu Sin Stanciu si Ilie Sines-
cu si a fiilor mei, Ionita si Cos-
tica. Fi-le tarana usoara, 1868,
luna august”. Mai impundtor, cel
din dreapta poarta inscriptia: Ba-
lasa nascuta Vasile Baltacu, fosta
in casnicie cu Stanciu Sin Stan-
ciu si Ilie Sinescu”.

Monumentele Sineascai,
simple in arhaismul lor, avand
drept ornamente doar inscriptii-
le, dispuse in campul central,
trec neobservate. Ar trebui, poa-
te, sd poarte o placuta de identi-
ficare cu numele binefacatoarei,
alaturi de specificarea faptului
ca sunt in patrimoniul National,
neputand fi instrainate vreodata,
asa cum s-a Intdmplat cu multe
alte monumente, vandute altor
proprietari.

la Tradem, acum, deja, 7-8

ani, N. Georgescu a vor-
bit, fascinant, despre metamor-
fozele editoriale ale poeziilor lui
Eminescu. Despre cum apostro-
furi si virgule, ori interpretari ale
manuscriselor au schimbat sen-
sul multor versuri. Am ramas cu
gandul la supozitia ca in ‘Lucea-
farul’ dorinta protagonistului nu
este masurata in timp ci presu-
pune repetarea. O ultima oara. La
‘Faust’ am tresarit cdnd negocie-
rea contractului aducea in discu-
tie tocmai gansa unei retrairi.
Proximitatea sfarsitului, cand nu
e grevata de suferinta, cochetea-
za cu ultime dorinte. Dintre cele
mai frumoase si, adesea, de-a
dreptul imposibile. Personajele
imaginate de Cornel Mihai
Ungureanu, in Ultimul dans al
libelulei, se misca pe coordona-
tele acestui exercitiu. Cei patru
azilanti, septuagenari §i octoge-
nari, doamna Sanda, doamna Pa-
sarel, nea Matei si Babi, au epui-
zat marile ultime asteptari, aco-
modandu-se cu un cotidian pe ca-
re-1 coloreaza atat cat pot. Sosi-
rea personajului surpriza, (,,Sunt
Isabela’) nu schimba nimic esen-
tial In povestea lor dar luminea-
za o clipa detalii din prezent, din
trecut, din vis. Dorintele celor
patru sunt extrem de simple, ca
la o recalibrare in acord cu redi-
mensionarea conditionarilor fi-
zice: Babi ar bea o bere la fieca-
re doua ore, Sanda ar fuma tigari
subtiri, mentolate, Matei ar vrea
un balon de inaltat in joaca, Pa-
sarel ar manca la fiecare doud ore
cate o inghetata cu fistic. In tex-
tul original, pentru ca spectaco-
lul creat de Florin Caracala este
rezultatul unor interventii in sce-
nariu, o dorinta nerostita este pe
cale a se implini prin daruirea
unor bilete la mare. Si ultima re-
plica este a doamnei Pasarel:
»N-am vazut marea niciodata”.
Dar pe scena avem parte de o al-
ternativa la fel de captivanta ca
aceea a dramaturgului. Isabela se
dovedeste a fi in postura foarte
sensibila a balansului intre ge-
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Invitat de Nicolae Coande

B MARIUS DOBRINV P _
O oara de lubire

nuri. Fragilitatea de libelula, pe
care o invocd piesa in fibra ei,
este amplificata astfel. In condi-
tiile bolii cu sfarsit inconturna-
bil, fata din carte' alege sa-1 im-
plineasca in mijlocul ineditului
grup zarit de la fereastra salonu-
lui de spital, intr-o scenad de dra-
goste in sfera unui realism ilu-
zoriu, pe cand baiatul din specta-
col cauta in comunitatea azilan-
tilor ceea ce a cautat atat cat a
trait: umanitatea gesturilor em-
patice, intelegerea si mangaie-
rea, egalitatea n rang uman. Ca-
talin Miculeasa este cel care joa-
ca sensibilul personaj. Spectato-
rul fidel al Nationalului craio-
vean isi aminteste de interpreta-
rea din ‘Radio’ (regia Bobi Pri-
cop), a unui personaj cu aparen-
te feminine, un personaj pe care
nu-1 auzim, doar il vedem dinco-
lo de un geam. Si acolo, Catalin
Miculeasa e intr-o relatie de joc
cu Tamara Popescu, aga cum si
aici se intampla, de data asta si
cu voce. La aceeasi masa, Isabe-
la (incd in travesti) discutd cu
doamna Dorina (un rol foarte
puternic al Tamarei Popescu) si
observam emotionantele gesturi
de atingere a mainilor. Isabela
cauta sa simta tandretea unor oa-
meni apropiati. Cauta sa isi pig-
menteze clipele ce preced sfar-
situl cu elemente simbolice pen-
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tru ceea ce conferd frumusete
unei vieti. Iar spectacolul merge
pe firul delicat al unui echilibru
intre delicatete si comic. Cata-
lin Miculeasa accentueaza rostiri
si miscari, anima grupul, castiga
simpatia publicului. Pentru ca din
momentul declansarii numarato-
rii inverse, simplitatea dramati-
ca sa impresioneze. Chipul real,
vocea proprie, o adevarata core-
grafie, inclusiv cu mici poticniri
inaintea mortii, confera o poezie
cu totul aparte acestui spectacol
unic, de o frumusete profunda si
o spiritualitate stimulativa. Tana-
rul, care Imbraca rochia mortii,
intins in rondul de flori, plasat,
simbolic, in mijlocul scenei, ca
o delimitare intre taramuri (sce-
nografia Lia Dogaru), se estom-
peaza in peisaj. Doamna Dorina
intreabd de domnisoara, Babi 1i
raspunde ca se odihneste si totul
continua conform datoriei fieca-
ruia de a-si urma destinul. Pasa-
gerii de cursa lunga primesc la
masa pe cea care intra in club,
doamna Dorina. Ea e inca in fata
pragului, descopera simptomele
unor disfunctionalitati, ia drumul
cabinetelor medicale si, pe cand
ceilalti mananca din ciorba pre-
gatitd de Babi, se confeseaza cu
privire la mahnirile din relatia cu
propriul copil. Ea inca e in iure-
sul dorintelor mari ale coti-

dianului. Tamara Popescu, ilus-
trand un personaj cu umor invo-
luntar si cu determinarea de ad-
ministrator al unui stabiliment,
aduce monologul de final spre un
aer coplesitor. Tacerea care ur-
meaza, bine gestionata, cat sa
produca un efect in spectatori,
este continuatd de gluma lui Babi
si izbucnirea generald devine un
semn al unui alt episod din seria
vietii lor. Pe tanara libelula o ve-
gheaza doar Domn Director, un
personaj inedit, motanul care, n
montarea lui Florin Caracala, ca-
pata intrupare prin aportul inca
studentului Mihai Vita, cel care
ne face cunostinta cu locul, per-
sonajele si varstele lor, rezer-
vand, intr-o formulare aducatoa-
re de surpriza, pentru sine 110
ani- doar e pisica. O interpretare
supla, atenta la semne distincti-
ve. Ce-si leapada blana in noap-
tea valpurgica. O noapte a retrdi-
rii tineretii, a iluziilor, cand cei
patru actori (Alina Mangra pen-
tru Sanda, lulia Lazar pentru Pa-
sarel, Dragos Macesanu pentru
Matei si Marian Politic pentru
Babi) trec la ipostaza Infatisarii
lor reale, din prezent. Magia este
intretinuta de lumini si ceturi, de
muzica Aurei Urziceanu (a carei
coafura este preluata de Tulia La-
zar), un cantec sugestiv: ‘Dor de
viatd’. E fascinanta alternanta var-

stelor in cazul actritelor. Pe de-
o parte senzualitatea de o mare
frumusete din noaptea dansului,
cu gesturi delicate de dragoste,
pe de alta transfigurarea varstei
betesugurilor. O scena cu lumi-
na magica a unor raze strecurate
printre jaluzele, cu doamna San-
da tricotand, pasul mic si cu efort
balansat al Alinei Mangra, chipul
comic al Iuliei Lazar, la trezirea
din somn 1in fata televizorului,
inocenta replicilor ei vizavi de
trupul indoit de spate, lucirea
ochilor in fata inghetatei, toate
astea pun o amprenta decisiva
intregului tablou. Dragos Mace-
sanu pare a ni se infatisa pe sine
la peste 80 de ani. Este un rol de
compozitie de mare efect, aso-
ciind compasiunea cu zambetul
duios ori chiar hohotul de ras.
Fundamental, Ultimul dans al
libelulei impune un personaj ori-
ginal de mare forta: Babi, iar
Marian Politic il intruchipeaza
intr-o forma ce devine reper pen-
tru orice montare ulterioara. Gra-
nita difuza intre comic, uneori
subtil, uneori usor ingrosat, si
dramatic, privirea ascutita, aten-
tia cu care acopera fiecare deta-
liu din scend, purtand privirea
spectatorului spre ceea el urma-
reste, capacitatea de a intelege
repede profunzimea celor ce se
succed, forta de a directiona lu-
crurile spre ceea ce, practic, este
posibil la limita unui bine mini-
mal, sunt atribute ale lui Babi in
interpretarea lui Marian Politic.
O echipa armonioasd, incluzand
si autorul muzicii originale,
Eduard Draude, dinspre care au
venit marturii frumoase in privinta
felului in care s-a lucrat, ca la re-
gasirea unei stari de gratie, face
ca acest spectacol sa fie, in opi-
nia mea, candidat la nominaliza-
rile UNITER. Mai mult, asa cum
au fost si declaratii din partea ac-
torilor, textul a fost motivant pen-
tru creativitate, pentru sufletul
adus pe scena. ,,Si pentru toate
da-mi in schimb o oara de iubire”

1. “Sotii, prietene, amante’, Editura
Aius, 2014
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scurta istorie a Filarmonic

v

dovedeste, intre alte
le, manuscrisul ,,Ca-
tastif-Cvartetul Elian-

un caiet cu 80 de file scris in pe-
rioadele 1938-1944; 1954 - 1956 —
din care se constata eforturile Iui
Traian Elian (vioara I), initiatorul
cvartetului, Victor Salzer (vioara
a [I-a), Gh. Pascu (viold), Aurel
Eskenasy (violoncel) si a altor
muzicieni de a contribui in mod
sistematic la dezvoltarea activi-
tatii simfonice de la Craiova. Tot
acum cand, datorita lui Nelu Io-
nescu, G. Simonis-fiul, I. M. Geor-
gescu, Gh. Cretoiu si Gh. Pascu,
luam cunostintd de incurajatoa-
re preocupdri in domeniul muzi-
cologiei — istoriografie, cronica
si chiar criticd muzicala — aceeasi
orchestra se inscrie cu initiativa
celui mai iminent act de cultura:
concerte sustinute in ciclul ,,au-
tori comentati” prin care, conco-
mitent cu prezentarea unor muzi-
cieni, a lucrarilor lor, publicul era
introdus in abc-ul muzicii de ca-
mera si simfonice. Erau noi pasi
spre mult doritul simfonic de
sine-statator al orasului.

De buna seama, la aceasta a
contribuit si Sindicatul artistilor
instrumentisti, filiala Craiova, a
carui orchestra simfonica — dupa
cum aflam din relatarile Iui Gh.
Petrescu, dirijorul sau, si Insem-
narile muzicologului Gh. Cretoiu
— a desfasurat o activitate de
sine-statatoare, desigur sporadi-
ca, timp de 12 ani, concertele sim-
fonice si vocal-simfonice deve-
nind tot mai frecvente. Daca in
secolul al XIX-lea si inceputul

i, Oltenia”

(1858-1947)

—

-

Corul si orchestra ,,Filarmonica”, cu prilejul unui concert sustinut in Sala Teatrului National din Craiova, in anul 1940.
Dirijor George Pascu; dirijorul corului Gheorghe Petrescu; concertmaestru Traian Elian.

secolului urmator muzicienii si-
au consacrat activitatea crearii
si propagarii cantecului patrio-
tic, mobilizator —a nu se conclu-
ziona ca privim unilateral crea-
tia si viata muzicala de atunci —,
acum asistam la o mai ampla di-
versificare a genurilor, stilurilor,
tematicii etc. Totodata, se poa-
te vorbi de o evolutie corespun-
zatoare a gustului artistic al pu-
blicului, a culturii sale muzica-
propagare a celor mai comple-
xe genuri. Dupd ce muzica ro-
maneasca isi gasise propriul

sau drum, saltul spre marea arta
era iminent, iar viata muzicala a
Craiovei s-a indreptat — e ade-
varat, destul de timid dar lauda-
bil — spre noi orizonturi.

Odata cu sustinerea concer-
tului simfonic din aprilie 1943,
cunoastem numele membrilor or-
chestrei Inscrisi pe una din pagi-
nile programului de sala, in pre-
ambulul acestuia citim: ,,...com-
pusa exclusiv din elemente cra-
iovene... natural n-are rutina unei
asociatii permanente. Totusi,
socotim ca poate indreptati ar-
gumentul ca ea sa devind ceva

stabil”. Intr-adevir, dupa aceas-
ta data, ritmul activitatii sale se
va schimba treptat, iar In anul
urmator, sub titlul Festivalul ar-
tistilor instrumentisti, presa lo-
cala relata despre un ,,mare con-
cert dat la Teatrul National de
Sindicatul artistilor instrumen-
tisti din Craiova”. Orchestra di-
rijata de profesorul Gh. Petres-
cu a prezentat un program de
muzica simfonica din creatia
compozitorilor roméni si rusi.

»lncurajati de rezultate obti-
nute — relata dirijorul Gh. Pe-
trescu — prin hotararea factori-

lor responsabili, in decembrie
1944, Orchestra Sindicatului
Artistilor Instrumentisti si-a
schimbat numele in Orchestra
Filarmonicii Oltenia, urmand sa
se organizeze §i s functioneze
pe principiul autofinantarii”.
Datele furnizate de documente si
presa locala despre activitatea
Filarmonicii din anii 1945-1946
impresioneaza prin veridicitatea
relatarilor cu privire la munca
plina de daruire a Intregului sau
colectiv si vorbesc de acumula-
rile artistice care au contribuit la
etatizarea sa din aprilie 1947.

vioara in

uzica in prima ju-

maitate a secolului

XX. In secolul XX,
muzica pierde din unitatea stilis-
ticd a epocilor precedente, are
multe infatisari si forme; reactio-
neaza la permanentele si rapidele
schimbari din societate si tine
cont de diversitatea epocii (agi-
tatul progres al civilizatiei, cres-
terea bunastarii populatiei; oro-
rile regimurilor politice i razboa-
iele mondiale); preocuparea ac-
centuata spre originalitate adu-
ce nu doar un mozaic eterogen al
celor mai diferite stiluri muzicale,
dar adeseori un sir de experimen-
te absurde. Principalele stiluri si
tendinte: impresionismul, expre-
sionismul, muzica seriald, neocla-
sicismul, neofolclorismul. Prin
impresionism Intelegem stilul mu-
zical situat la granita secolelor
XIX si XX. Ia nastere in Franta.
Cuprinde trairi senzoriale si dis-
pozitii si impresii nebuloase. Im-
presionistii parasesc precizia li-
niei melodice, dezvoltand mai cu-
rand un fel de mostra sonora a
unor interesante suprafete colo-
ristice; prefera fine nuante dina-
mice si de culoare sonora; ritmi-
ca se elibereaza din canoane,
armoniei; introduce in muzica
elemente exotice (de exemplu:
gama de tonuri intregi, pentato-
nica). Reprezentanti principali ai
impresionismului: Claude Debus-
sy (1862-1918), Maurice Ravel
(1875-1937). Creatia lor, din do-
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meniul preocuparilor noastre,
cuprinde cateva lucrari, intre care
cele mai cunoscute sunt Cvarte-
teul de coarde 1n sol minor si So-
nata pentru vioara si pian (De-
bussy), Cvartetul in fa major, Rap-
sodia pentru vioara si orchestra

,,Tzigane”, Sonata pentru vioara
si pian (Ravel). Ravel, celebru da-
toritd Boléro-ului, este recunos-
cut ca un maestru al stilizatiei
muzicale, maestru in abordarea
sau imitarea diferitelor stiluri. El
nu copiaza, ci studiaza, aprofun-

deaza acel stil si apoi compune
in spiritul preferatei structuri, ra-
manand 1nsd consecvent in a-si
promova elementele originale,
autonome.

O astfel de lucrare este si ta-
bloul rapsodic dansant ,,Tziga-
ne”. In prima versiune, pentru
vioara si pian, lucrarea a fost scri-
sd pentru violonista maghiara
Jelly d’Aranyi; este o incercare
de a recladi impresii culese din
pusta maghiara si din trairile i-
ganilor nomazi care au trait in
acest spatiu. Aceasta intentie i-a
reusit lui Ravel. Este prea mult
insd sa vorbim despre o lucrare
maghiara. In realitate, ne aflam
in situatia similard cu lucrarile
ungare ale lui Liszt. In sfarsit, sa
spunem ca Insusi autorul a ca-
racterizat 7zigane ca lucrare de
virtuozitate in stilul unei rapso-
dii ungare. Ambianta rapsodica,
cu rubato-uri cadentiale, impre-
sioneaza 1n sectiunea introducti-
va (Lento, quasi cadenza), domi-
natd de un suflu patetic amenin-
tator, pentru ca in sectiunea me-
diana, dansantd (Allegro) si in
finalul (Meno vivo), sonoritatile
explozive, concluzive sd puna la
grea Incercare virtutile virtuozi-
ce ale protagonistului.

Ravel a depasit stadiul muzi-
cii tiganesti de salon, atat de po-
pulara la inceputul secolului XX.
Astfel, a luat nastere genul stili-
zatiei, care numai datoritd mare-
lui talent creational i experientei
sale artistice n-a cazut in desui-

IMlozAICUL , serie noud, anul XXIV, nr. 8-9 (274-275),2021 ——

tudine si banalitate. Compozito-
rul, cu toate acestea, a izbutit sa
dibuiasca adevarata fatd a muzi-
cii tiganesti, lautaresti. Muzica
lucrarii, cand sentimentala, cand
plina de foc, exceleaza in partea
instrumentului solist prin efecte
de mare virtuozitate (pizzicate,
flageolete, glissando-uri, pasaje
de mare velocitate etc.) si in acom-
paniamentul plin de culoare al
orchestrei. Maurice Ravel este
considerat astazi un ,, clasic”.
Creatia lui este iubita si admi-
rata nu numai pentru lirismul ei
si pentru feeria pe care o dega-
ja, pentru paroxismele ei stapd-
nite, pentru limpezimea si puri-
tatea ei, ci si pentru perfectiu-
nea scriiturii §i a instrumenta-
tiei (Larousse. Dictionar de mari
muzicieni). Lui Ravel ii este pro-
prie exprimarea directd, clara
§i precisd, ca o necesitate innas-
cutd, rafinamentul scriiturii de-
termindnd sonoritdti picante,
proaspete, adesea acide si ener-
gice, voalate de o ironie rafina-
td, un fel de ,,surds in coltul gu-
rii”. El are simful melodic, ar-
monic §i ritmic, al masurii pre-
cise, al arhitecturilor sonore pe
care le concepe de la inceput pe
tronsoane finite, vehiculand si
articuldnd formele traditionale
cu o personalitate distinctd,
conferindu-le atributele innoi-
rii (Vasile Iliuf. De la Wagner la
contemporani, vol. I1I).

B Geo Fabian
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doamna cu licornii

ativa licorni, cunoscuti
ca unicorni sau ino-
rogi, cai albi, cu corn

subtire si spiralat in frunte, au
poposit, pentru cateva zile, prin-
tre noi.

Puternici, dar blanzi, s-au
asezat, Intrupati fiind din linie si
culoare, intre cadre de tablou, pe
simezele unei expozitii din chiar
inima Craiovei, la Galeria de
Arta a Uniunii Artistilor Plastici,
din penelul fermecat si sub obla-
duirea inconfundabilei Aurora
Speranta.

Artist vizual cu un bogat pal-
mares, sensibild gi imaginativa,
ea a reiterat, cu aceeasi dezinvol-
tad candoare, teme si motive
,,vechi si noud toate”, In cautarea
unei perpetue copilarii. A fost o
punere in scend, bine regizata, a
unor povesti cu tlc, pline de cal-
dura si lumina, a unor trairi inte-
rioare ce se cereau impartasite
si altora. A luat nastere aceasta
noud iesire la rampa, intr-un uni-
vers mirific, cu copii, fetite si ba-
ietei ce zambesc fericiti in ino-
centa si joaca lor, diurna sau noc-
turna, in leagdne aninate de cer,

pe o bicicletd cu ghidon rosu, pe
cate un calut de lemn frumos
colorat sau la un joc de carti. Toa-
ta lumea este a lor, si cerul si pa-
mantul, cu pasari si flori, intre li-
liputane casute, cu mate ce fac
echilibristica pe fire de roud si
pe raze de lund, cu cocosi colorati
pe vreun varf de gard.

Laitmotivul acestei expozitii
manifest este insd frumosul
Unicorn, ce are aici valoare de
talisman, vindecator al relelor
Pamantului. Cu gatul sdu prelung
si zvelt, arcuit a atentie, cu coa-
ma alba cu irizari argintii, loves-
te cu cornul-sageata a Dreptatii
si sabie a lui Dumnezeu tot ceca
ce este impur, imund.

Acest animal fantastic, ,,spiri-
tus vitae”, este un simbol al no-
bletei, al intelepciunii, al bunata-
tii. Asa cum se spune, de secole
incoace, aparitia lui printre noi,
oamenii, este de bun augur: sa
pazeasca oul de aur din cuibarul
de nuiele Tmpletite pentru ca
acesta, eclozand, sa dea nastere
binelui, frumosului, adevarului.
Este si timpul ca virtutile ome-
nesti, pierdute in uitare, in teh-

nologia avansata, in vremuri tul-
buri, ca pandemiile, sa revina. E
TIMPUL UNICORNILOR, da, e
TIMPUL SPERANTEL

Asa cum ne-am obisnuit, Au-
rora a avut-o alaturi, ca invitata,
pe fiica ei, Gabriela ce-si etalea-
za talentul intr-un manunchi de
sensibile acuarele, intr-o reusita
incercare de reconstituire a unei
arhitecturi cu aer patriarhal. Pri-
vindu-le, te invaluie un parfum de
epoca si te simgi cuprins de
nostalgii. Te Intorci in fascinan-
tele casute ale bunicilor sau stra-
bunicilor unde, in podul nalt si
prafuit, in tinda sau sub arcadele
neo-romanesti ale verandei ga-
seai comori neinchipuite, po-
vesti cu zane i zmei.

Vernisajul expozitiei s-a bu-
curat de recitalul muzical al lui
Sergiu Corbu Boldur, care a
impresionat, prin creatiile sale,
pe cei ce iubesc Unicornii...
»l-ati vazut? I-ati simtit? Sunt
printre noi”.

Vamultumesc voua, Sergiu si
Luiza... care ati venit din Ardeal
pentru a face auzit tropotul si
glasul Unicornilor.

B Minuna Mateias

George Paunescu — Luci di Venezia

eorge Paunescu (n.
25.01.1961 la Bobi-
cesti, Olt) este mem-

bru UAP si ATAP UNESCO (Pa-
ris), doctor in Arte Plastice si
Decorative si conf. univ. titular
al Facultatii de Teologie Ortodo-
x4, Sectia Arta Sacra, Universita-
tea din Bucuresti. A avut expozi-
tii personale deschise la: Galeria
de Arta a Institului de Cultura si
Studii Umaniste, Venetia, Italia;
Galeria ,,Arta”, filiala UAP Craio-
va; Galeriile de Arta ,,Ion Andre-
escu”, filiala UAP Buzau; Gale-
riile Irecson Bucuresti; Galeria
Arteca a UAP Ramnicu Valcea,;
Galeria de Artd a Academiei Ro-
mane din Roma, Italia; Galeriile
Municipale Tg. Jiu—Gorj; Biblio-
teca Judeteana Olt; Muzeul Ju-
detean Olt; Galeria Artis Slatina;
Centrul National pentru pregati-
rea cadrelor din Ministerul de
Interne; Galeriile de Arta ,,Helios”
Timigoara; Universitatea Oviedo
— Spania; Galeria Municipala
Oviedo, Spania; Galeria ,,Pro
Arte”, Bals si Galeriile ,,Caminul
Artei”, Bucuresti. Dintre distinc-
tiile primite mentionam Premiul
pentru tineret, Muzeul de Arta
Craiova (1997), Diploma de
Onoare Muzeul Judetean Olt
(2002), ,,Paleta de cristal” acor-
data de Primaria localitatii Reit
im Winkl — Germania (2005),
Premiul Kunstlerpreis Europa
Reit im Winkl — Germania
(2008) si Premiul II la Concur-
sul de pictura 24 h Campina, jud.
Prahova (2017).

Artistul vizual George Pau-
nescu a oferit iubitorilor arte-
lor vizuale un bogat ,,repertoriu”
de lucrari in care a tratat si in-
terpretat plastic in binecunoscu-
ta si inconfundabila maniera per-
sonala subiectele abordate. Ex-
primarea artistica din ultima sa
expozitie ,,Luci di Venezia” des-
chisa in septembrie 2019 la In-
stitutul Roman de Cultura si

18

Cercetare Umanistica de la Ve-
netia, unde principala sursa de
inspiratie sunt canalele, edificii-
le si piatetele venetiene In com-
paratie cu modalitatea de expri-
mare care l-a consacrat pe pic-
tor drept un peisagist urban si
rural, de o subtilitate si o tan-
drete intalnitd numai la clasicii

picturii romanesti, se remarca
usurinta trecerii la peisajul la-
cunar. Analizand interpretarile
peisagistice, se remarca liberta-
tea de a alege noi sensuri, in ve-
derea unui dialog al privitorului
cu insusi creatorul, pentru a
plasmui din propria poveste
scrisd pe panzd o noud poveste

—— IMIozAICWL, serie noud, anul XXIV, nr. 8-9 (274-275), 2021

Venetia — Ponte Rialto

plastica, un nou sens, o noua in-
terpretare. Lucrarile reprezinta
peisaje total diferite ca subiect:
canale chemand gondole, cladiri
mancate de timp, piatete etc. Ce
aduc nou aceste tablouri? Nevo-
ia de armonizare a omului cu
natura, cu citadinul, atat prin re-
prezentare, prin sinteza, dar si
prin cromatica. Aproape fieca-
re peisaj ascunde un personaj in
contemplare, amintind parca de
pictorii romantismului german.
Cand personajele nu sunt pre-
zente, de altfel de putine ori, ele
sunt in imaginatia privitorului si
par sa fi iesit din panza undeva
unde numai pictorul stie...

La George Paunescu, peisa-
jele sunt intr-un complex pro-
ces de interactiune, stilizate,
fara a-si pierde trasaturile, ci
mai degraba se contopesc in apa-
rente forme citadine ce par sa
curgd odatd cu expresiile lor.
George Paunescu stie cum sa
dea expresivitate picturii pentru
ca privitorul sd poatd recunoas-
te emotia care a ghidat pensula,
dramatismul din tusa si paleta ar-
tistului. Pictorul marturiseste
Danei Mihaila: ,,Abordez teme
realiste clasice, cum ar fi pei-
saje, portrete sau oameni ai sa-
tului” (Adevarul de seara). La
prima vedere lucrarile se evi-
dentiaza prin exercitiul si talen-
tul cu care artistul isi reprezinta
lumea intima apeland la limba-
jul plastic al desenului, al culo-
rii si al volumelor. Lucrarile
exploreaza, la o prima analiza,
universul creatiei artistului, mar-
cand astfel cautdrile personale,
trairile, emotiile pentru a le de-
scrie in universul panzei”. In
plus, Loredana Ianovici afirma
ca ,,Daca realizeaza peisajul cu
usurinta cu care respird, este
semn ca pictorul George Pau-
nescu detine o efectiva vocatie
a acestei specii a genului artis-
tic, pictura de sevalet”.

Metaforele vizuale precum
gondolele sau podurile nu se
propun ca teme de reflectie pri-
vitorului, ele aratd deopotriva
deschiderea spiritului, nevoia de
apropiere de speranta pictorului
de a Tmpartasi aceleasi directii
spirituale si cautari.

Tehnica artistului se apropie
mult de tehnica realistilor imple-
titd cu ramasite impresioniste, in
special prin tusele si umbrele co-
lorate. Artistul creeaza un discurs
al culorii si al desenului oferind
publicului sdu un melanj croma-
tic eliberator. Asemenea unor sin-
teze de stari, aceste peisaje se
evidentiaza prin efectele lumi-
noase distribuite atent. In ciuda
paletei simplificate, lucrarile lui
George Paunescu au un timbru
puternic, specific realismului.
Artistul reda trasaturile esentia-
le ale peisajului tocmai prin redu-
cerea detaliilor, subliniind mai
degraba oglindirea starilor indu-
se precum un impresionist. Con-
trastele sunt mascate de o cro-
maticd domoala, dar puternica.
Jocurile de lumini si umbre scot
in evidenta esenta peisajului, sta-
rile umane pe care le traverseaza
pictorul de la angoasa si frica, la
o armonie, la o blanda stare de
liniste spirituald ce transpare in
mod neasteptat. Lucrarile amin-
tesc de reperele stilistice ale pic-
turii romanesti, mai exact de ma-
estrii Theodor Aman, Stefan Po-
pescu ori lon Andreescu. Atat in
peisaje, cat si in naturile statice,
culorile pe care le foloseste artis-
tul sunt estompate, dar au o gra-
vitate care ofera o adancime, o
distanta, un caracter obiectiv pic-
turilor. ,,George Paunescu face
parte din generatia celor ce re-
descopera doua lucruri de egala
importanta: frumusetea muncii si
resposabilitatea ei”, subliniaza
Nicolae Truta

M Aurel Petrescu
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sedinta de debut a Cenaclului

lexandru Macedonski
s-ar fi simtit bine,
poate chiar viu, daca

ne-ar fi vazut cum ne-am strans
din nou 1n numele sau, la nici o
luna de la desfasurarea celei
de-a treia editii a Festivalului
(28-29 mai 2021) prin care, la
Craiova si in comuna Goiesti/
Dolj, I-am omagiat cum se cu-
vine. Poate chiar s-a bucurat,
cine stie, de vreme ce in demi-
solul cu picturi (ale lui Silviu
Barsanu) si instrumente muzica-
le (ale prietenilor apreciatului
pictor, prea curand plecat dintre
noi), era suficienta racoare pen-
tru a combate o zi torida de vara,
adunand popor iubitor de frumos
si de armonie poetica. Un loc
potrivit pentru a asculta muzele
poeziei, ale muzicii, picturii $i
arhitecturii, caci ce altceva este
arta cuvantului daca nu, in pri-
mul rand, simbolul, muzicalita-
tea, imaginea si culoarea? Ne-o
spune chiar Maestrul Macedon-
ski, in felurite moduri si cu di-
ferite ocazii. Ce altceva sa fie
poezia dacd nu o sublima muzi-
cd a culorilor, uneori si mesaj,
direct sau subliminal? Alteori
gasim in ea fragmente de gand
nastrugnic, chiar profund, im-
bracate in metafora, la care
ajungi doar cu ochiul bine des-
chis si sincer al intuitiei inte-
lectuale. Al inteligentei secun-
de, emotionale, care-ti deschi-
de sensibilitatea cognitiva si au-
toregeneratoare. Alteori desco-
perim doar aluzii, sugestii si alte
minundtii pe care, in numele di-
viziunii sociale a muncii, 1i in-
vitam pe criticii de profesie sa
le numeasca.

Asadar, pe 24 iunie 2021 s-a
desfasurat la Craiova prima
sedinta a Cenaclului ce are (nu?,
trebuia sa poarte un nume!) titu-
latura: ,,Alexandru Macedonski”,
la fix 101 ani de la trecerea in ne-
fiintd a poetului din a carui ,,man-
ta” si-au luat zborul inspirat ata-
tia poeti si prozatori moderni, unii
fara s-o recunoasca vreodata.
Poet al rozelor si al rondelurilor,
atat de legat de pamantul gene-
ros, fertil si febril al Olteniei nata-

JAlexandru Macedonsk

le, de poezia noud, de moderni-
zarea limbii romane la sfarsit de
secol XIX si inceput de secol
XX, de proza poetica, revelato-
rie, de jurnalismul incisiv si justi-
tiar, Macedonski trebuie sa fi fost
incantat, acolo unde este el acum,
de seara noastra romantica, ad-
mirabil sustinuta de calitatea ver-
surilor citite de Denisa Craciun
(prin internet), Anca Serban, Ana
Paraschivescu si Andreea Ne-
goianu, de acordurile de pian ale
lui Luchian Suchici, de cele la
violoncel ale maestrului Mircea
Suchici si ale invitatilor sai.
Denisa Craciun, cercetator
asociat la Universitatea Clermont-
Auvergne (Franta), scrie versuri
inspirate, rod al unor introspectii
si meditatii profunde, dar si al
unor experiente si acumulari teo-
retice semnificative. Este in ace-
lasi timp si traducatoare de poe-
zie si doctor in literatura compa-
ratd. A absolvit Facultatea de
Teologie din Craiova, sectia te-
ologie-franceza, dar nu de ace-
ea o numeste Dumitru Velea, in
prefata la volumul recent inche-
iat si aflat sub tipar, ,,0 poeta
aleasa”, sau ,fata lui Dumne-
zau”. Nu divulgam secretul, 1a-
sandu-va bucuria de a-1 desco-
peri singuri, la lansarea din
toamna a noului volum. In Fran-
ta, a absolvit, la Universitatea
,.Blaise Pascal” din Clermont-
Ferrand, un masterat in literatu-
rd modernd si contemporana,
apoi un doctorat in literatura
comparatd, cu o teza despre teh-
nica punerii in abis in opera lui
Umberto Eco (La technique de
la mise en abyme dans [’oeu-
vre romanesque d’'Umberto
Eco). A publicat poezie in revis-
tele: ,,Autograf MIM”, , InterRo-
mania” (www.interromania.-
com) — revista Centrului Cultu-
ral al Universitatii din Corsica,
»Poezia” (lasi), ,, Terres d’encre”
(Clermont-Ferrand), ,,Mozai-
cul” (Craiova), ,,Albatros” (Con-
stanta), ,,Forum studentesc” (Ti-
misoara), ,,Conta” (Piatra-
Neamt), ,,Antares” (Galati), ,,Le
Pan poétique des muses”
(Franta), ,,Discobolul” (Alba-
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Iulia), ,,Poezia® (lasi), ,,Poesis*
(Satu Mare), ,,Hyperion* (Boto-
sani), ,,Porto Franco® (Galati),
,»Bucovina literara*“ (Suceava),
.Familia®“ (Oradea), ,,Banchetul
(Petrosani) si proza poetica in
,,Mozaicul”. A publicat doua vo-
lume de poezie: Cennare e foc-
cu di ogni vita (Cenusa si fo-
cul oricarei vieti, Editura Uni-
versitatii din Corté, Corsica,
2006) si Incipit vita nova (Edi-
tura Timpul, lasi, 2018), avand
sub tipar o a treia carte: /ntre
sistola si epistola (Editura Ei-
kon, Bucuresti), ilustratd cu de-
sene ale pictorului Silviu Barsa-
nu. La Concursul National de
Poezie ,,Nicolae Labis”, editia a
XXXVlI-a, 7-10 octombrie 2004,
Suceava, i s-a acordaat Premiul
revistei Poezia din lasi. A tradus
poezie din franceza in romana,
in volum: Cealalta parte arsa
a celui prea pur, antologie bi-
lingva de 151 de poeme din ope-
ra lui Salah Stétié (Editura Tim-
pul, Tasi, 2018), si o antologia
bilingva de 101 de poeme de
Vénus Khoury-Ghata (in curs de
aparitie la Ed. Timpul), iar in re-
viste literare romanesti (din au-
tori de avangarda si scriitori
contemporani): Jacques Baron,
Philippe Delaveau, Gherasim
Luca, André Breton, Tristan Tza-
ra, René Daumal, Robert Des-
nos, Guillaume Apollinaire,
Louis Aragon, Paul Eluard, René
Char, Victor Brauner, Patrick
Waldberg, Colette Thevenet,
Evelyne Sinnassamy, Thomas
Vercruysse, Renaud Camus, Pe-
tre Raileanu, Salah Stétié, Vénus
Khoury-Ghata, Issa Makhlouf,
Emad Fouad, Adam Fethi, Jean
Poncet, Lili Frikh, José Manu-
el de Vasconcelos, Sylvestre
Clancier, Josyane de Jesus-Ber-
gey. Din romand in franceza a
tradus: volumul Drumetul in-
cendiar de Gellu Naum si 3 vo-
lume de Ileana Malancioiu
(Sora mea de dincolo, Urcarea
muntelui, Crini pentru domni-
soara mireasad), in curs de apa-
ritie, precum si poeme de Geor-
ge Vulturescu, Mircea Ciobanu,

Dumitru Velea, Marius Chelaru,
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ITon Munteanu, Florentin Pala-
ghia, Alexandru Ovidiu Vintila
s.a., in revista Festivalului de
poezie de la Sete si in periodi-
cele romanesti ,,Poezia” (lasi),
,Banchetul” (Petrosani), ,,Fami-
lia® (Oradea) etc.

Volumul Intre sistola i epis-
tola, din care poeta a lecturat in
prima sedin{a a cenaclului, poate
fi citit in mai multe chei. In primul
rand 1l descifram ca pe un mani-
fest pentru prietenie. Primul
poem, dedicat pictorului Silviu
Barsanu, este o justificare a mor-
tii, daca moartea poate fi justifi-
catd cumva, ca o prelungire a
baladei Miorita: ,,Pe un crampei
de drum cum/ sa mai continui/
cand margarita roud/ sub pasul
grabit fara sa vrei ai zdrobit/ voa-
luri cat fraiele zilelor...” Tangui-
rea este sincera §i neputincioa-
sa, este bocetul lui Ghilgames la
moartea fratelelui lui, Enkidu, cel
cu care vana lei: ,,acum prefacute
in ropote/ uite uite nicicand lao-
lalta nu le-ai mai vazut/ si nici
auzit atat de aproape batand/ pe
cele doisprezece tobe ale despar-
tirii/ de arborele frate” (Cum).
Alte noua poeme ii sunt dedica-
te tot unui frate disparut, respec-
tiv ,,celui mai iubit de sub pa-
mant”, adica lui Salah Stétié, cel
ce ,,doarme peste piscuri peste
lacuri”, cand ,toiagul mainilor se
inconvoaie la coborarea poetu-
Iui In mormant” (Cel mai iubit
de sub pamant). Impresionante
sunt si celelalte poeme dedicate
aceluiasi plecat, spera poeta, sa
ii aduca inapoi copilaria ,,si ghea-
ra ei de bucurie oarba”: Sa nu ma
uitati, Galop in noapte, Mutism,
Celui mai viu, Urma nefiinteli,
Ultimul cuvant, Soarelui de mai,
Mostenirea ochiului. Poemul cu
care isi incheie pledoaria pentru
prietenie (desi nu este ultima po-
ezie din volum, iar Intreaga carte
este 0 manad intinsa, pentru cu-
noastere, pentru comunicare)
este cel dedicat Iui George Vul-
turescu, ,,poet al nordului si-al
codrilor”, cel in poemele caru-
ia ,,nu se face niciodata seara”,
cel botezat, dintr-un ,,dor ne-
stins”, ,,cu apa vie a cuvantului/
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de sub mantaua pamantului”. Cu
versul lui mustind de viata, poe-
tul ne este infatisat ca un zeu, de
vreme ce 1si inviaza cu el ,.tatal
mama fratii/ si-odatd cu ei se
inalta Carpatii” (Cai). Sicum de
n-ar fi asa, de vreme ce slova lui
are atita putere?

Intr-o alta cheie, volumul De-
nisei Créaciun este o alchimie exis-
tentiald si un dar totodata, facut
prin confesiune celor carora se
adreseaza, prin initierea lor in trai-
rea adanca, autentica. Este o mar-
turisire a enigmei mantuirii prin
frumos a omului, o descriere a
miezului vietuirii, o scoatere din
ascundere, ceea ce, Intr-un mod
inspirat, spunea si Dumitru Ve-
lea in prefata volumului, ,,prin
adancirea de sens, titlul (volumu-
lui — n.n.) desemneaza existenta
a ceva situat intre misterul vietii
si Cuvantul purtator de fiinta,
aparent mai clar, intre suflet si fi-
intd”. In ,,zile neingaduite”, poe-
ta vrea ,,sa zamislesasca cuvin-
te” si sa surpe ,,zidul ridicat de
minte/ spre nori...” Ca o ofranda
adusa ,,stapanei ocrotitoare”, ,,cu
pietrele vii ale cuvintelor templu
iti zidesc/ tie iubitoare de toamne
ceea ce-mi sezi/ pe tronul oase-
lor prin ochii tai vad lumea/in
ghioacea somnului drumetind/
oameni si dobitoace”(Rugdciu-
nea zilelor neingdaduite). De-
scrierile sunt fotografice: ,,lim-
ba focului se aprinde iar fumul
duce cu el miros de vorbe coap-
te/ prin ungherele casei iarba
prinde culoarea vidului/ infasu-
rat in draperia grea de praf/ par-
ticula de lumina prabusita intr-
o unda de reamintire” (Cea de-a
opta taind), iar intoarcerea la
copilarie este, cum altfel?, fa-
buloasa: ,,brazii/ nu mai cartesc
si nici nu mai parasesc padurea/
0 mana a bunicii toarce fagas
apelor/ iar cealalta maturd cenu-
sa stelelor cazute in vatrd/ in
somn cdinele maraie latra la un
zid care/ din cand in cand tresal-
ta” (Peisaj de la margine).

O alta interpretare a volumu-
lui, nu si ultima, o dau desenele
lui Silviu Barsanu. Ele, mai intai,
,.Jincondeiaza cadranele cuvinte-
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lor” (Reintregire). Fiecarei pa-
gini 1n parte, regretatul pictor i
aduce un spor si un inedit nivel
de inteligibilitate. Alteori, picto-
rul reduce fiecare poem in parte
la chintesenta Iui doar insinuata,
traducand imginea cuvintelor
intr-una aparte, in cea a liniilor
si a curbelor geometrice sau im-
plicite, a contururilor si a linii-
lor de contur, a liniilor curbate
si a planurilor de culoare. Cu alte
cuvinte, el transferd mesajul
dintr-un registru al vizualizarii
mentale intr-altul, dominat de
simbolul si logica poeziei. Sunt
ultimele desene ale pictorului Sil-
viu Barsanu, reprezentand o inchi-
dere care deschide si de unde ar
porni o0 noud interpretare... Sun-
tem convinsi ¢4, la aparitie, volu-
mul Denisei Craciun va avea par-
te de receptarea diversd si com-
pleta pe care, de altfel, o merita.

Anca Serban este profesor de
limba germana la Scoala Gim-
naziala ,,Mircea Eliade” din Cra-
iova si o poetd la fel de Inzes-
tratd, cu exercitiul detaliului si
al esentializarii. A absolvit Fa-
cultatea de Litere, Specializarea:

Limba si literatura engleza —
Limbea si literatura germana, din
cadrul Universitatii din Craiova
si masteratul ,,Strategii comuni-
cationale si interculturale: Mo-
dulul Germana” din cadrul Fa-
cultatii de Limbi si Literaturi
Straine, Universitatea din Bucu-
resti. In cadrul Facultatii de Li-
tere, Universitatea din Craiova,
face un doctorat despre Eros si
empatie in corespondenta din-
tre Paul Celan §i Ingeborg
Bachmann si cea dintre Emil
Cioran si Friedgard Thoma.
Din iulie 2020 devine redactor
al revistei de cultura ,,Mozai-
cul”. A publicat poezie in revis-
tele: ,,Vatra”, ,,Actualitatea lite-
rarda”, ,,Bucovina literara”, ,,Mo-
zaicul”, ,,Revista Noua” si stu-
dii si recenzii in ,,Mozaicul”,
,Paradigma”, ,,SpectActor”,
,»Egophobia”, ,,Sisif”, ,,Pravalia
culturala”, ,,Bucovina literard”,
precum si in volume colective:
Herzzeit. Paul Celan und Inge-
borg Bachmann im Spiegel des
Briefwechsels in volumul Jour-
nal of Romanian Literary Stu-
dies, No0.24/2021, Arhipelag
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XXI Press, Targu Mures, 2021,
p-1399; An Intercultural Ap-
proach to Paul Celan's poetry
in volumul Aman's book of abs-
tracts 12" International Con-
ference State and Society in
Europe, Vol.5, No.2, p.174;
Centenar Dada, Caietele Simpo-
zionului ,,Craiova si avangarda
europeana”, Articol: Emmy
Hennings — poeta din proximi-
tatea miscarii dada, Editura
Aius, 2017; Centenar Gellu
Naum, Caietele Simpozionului
,,Craiova si avangarda europea-
na”, Articol: Elementul feminin
in Zenobia, Editura Aius, 2015;
Infranegrul. Caietele Simpozio-
nului ,,Craiova si avangarda eu-
ropeana”. Centenar Gherasim
Luca, Articol: Gherasim Luca si
Paul Celan: problematica al-
teritatii, Editura Aius, 2013. A
publicat poezie in volumul co-
lectiv Poeme de mai noiembrie,
al Festivalului National de Poe-
zie ,,Alexandru Macedonski”,
2013. Individual, a debutat cu
volumul de poeme Cineva din
afara lumii, Editura Aius, 2017,
si are sub tipar placheta Luna cu
un ochi deschis. A obtinut mai
multe premii literare: in 2013,
Premiul Revistei Mozaicul si al
Editurii Aius, la Concursul Na-
tional de Poezie ,,Traian Deme-
trescu”; Locul II la Festivalul
National Studentesc de Poezie
,,Alexandru Macedonski”, 2013;
Premiul I la Concursul National
de Poezie ,,Traian Demetrescu”,
2014; Premiul Ton T. Sovaiala,
la Concursul National de Lite-
raturd ,,Geo Bogza”, 2015; Pre-
miul Revistei ,,Zona Literara”,
lasi, la Festivalul National de Li-
teraturd ,,Rezonante Udestene”,
2016; Premiul I, Premiul Revistei
,, Tribuna” si Premiul Revistei
,,Caiete Silvane”, la Festivalul de
Literatura ,, Vasile Lucaciu”, 2016;
Premiul de debut la Concursul
National de Poezie ,,Constantin
Nisipeanu”, Editia a I1I-a, 2017;
Premiul de debut al Uniunii Scri-
itorilor din Romania, Filiala
Craiova, 2019. A tradus in roma-
na, din limba engleza si limba
germanad, pagini de literatura
(Friedgard Thoma, Chio KITA-
HARA, Mimoza Ahmeti, Glinter
Grass, Emmy Hennings, Herta
Miiller, Daniela Seel, Ulrike Al-
mut Sandig, Vintild Ivanceanu

s.a.), participand inclusiv la con-
cursuri de traduceri, unde a ob-
tinut mai multe premii. Este
membra a Cercului de Traduc-
tologie ,,Aius”. A participat la
numeroase simpozioane si con-
ferinte literare din tara, precum
si la Congresul International al
Germanistilor din Romania.

Preocupata de autocunoaste-
re, din nevoi socratice, lamuri-
toare: ,,sa caut in mine/ preapli-
nul sa-1 las liber intr-un/ singur
avant” (ziua fara nume), in cele
mai multe dintre poemele sale
cuprinse in volumul Cineva din
afara lumii, Anca Serban se ia
drept obiect de studiu si se psih-
analizeaza, uneori cinic, alteori
cu candoare si duiosie, in cala-
toria spre niciunde, sau spre co-
pildrie, sau dinspre timpul mar-
turisirii spre cel pierdut, al trai-
rii. Semnificativ ne pare, in acest
sens, poemul intoarcere, pe care
il redam mai jos: ,,ma tinea de
mana/ un copil fard dinti/ cres-
cut din ganduri de noiembrie/ un
copil cu ochii migdalati/ ati in-
teles bine/ un copil fara chip/ nas-
cut dintr-un pahar/ cu vin purpu-
riv/ plin de taceri”. De altfel, ta-
cerile spun foarte mult in poe-
ziile Ancai Serban, ele ascunzand
ca sa rosteascd, sd spele adeva-
rul de contingente si impuritati.
Este vorba de primele taceri,
calea care conduce la esentd, adi-
ca ,taceri straimbe intoarse spre
lumina” (tandem) sau ,,taceri fra-
gile” (unicorni solari), lamuri-
toare. Uneori, ca intr-o poveste,
obiectele, cum ar fi ,,0 palarie/
din care nu ramasesera decat bo-
rurile”... ,tdcea cu tacerea”. Si
ce s-ar mai putea spune, dupa at-
mosfera densa, ca o profunda ta-
cere lasata de versurile de mai
jos: ,.e liniste in perete/ asteptam
s traim/pana nu ne piere cura-
jul”. Sau cate nu s-ar mai putea
spune? Mai ales ca poeta invoca
,,din nou o tacere prelunga/ lipita
de mine ca un miracol/ intr-o
coajd de portocala”.

Intr-un registru discret, al
marturisirii retinute, poezia An-
cdi Serban mai mult sugereaza,
spre o reconstructie din frag-
mente, ca la romanticii germani,
o tulburdtoare si complet irosi-
ta, ireversibild poveste. Poezia
ei de dragoste, mai degraba, vor-
beste despre istorii care ,,...s-ar

petrece/ dupa...”, cand distante-
le sunt masurate ,,cu figurine de
turtd dulce/ suprapuse atent/ din
care ciugulesc pasarile la amia-
za”. Ce tulburatoare imagine a
despartirii de trecut! Golirea eu-
lui de afectivitate, sfarsitul ne-
echivoc al povestii le descope-
rim cel mai limpede in poemul
langa perete, unde poeta ne
marturiseste: ,,imi decupasem
un zambet larg/ cu care sa te in-
tampin atunci/ cand ai sa vii poa-
te pentru/ ultima oara// simt inca
acel aer de cruzime/ controlata
urmele de pantofi/ de pe perete
apa din vaza/ obositor de sticloa-
sa tacerea/ de pe canapea iner-
tia scrinului/ din antreu greuta-
tea lui/ istoria atingerilor nici-
odata/ apasate”. Verdictul este
greu, nedrept in claritatea lui, dar
de necontestat: ,,si daca ramai mie
nu-mi pasd/ vad lumina din interi-
orul animalului si tac/ astept cu-
vintele pe care nu le-am/ auzit
niciodatd/ o chestiune eminamen-
te individuald/ si fara vreo urma
de logica/ ma grabesc sa ma fac
de ras/ protestez/ ma vindec in vis/
sau cel putin/ agsa am impresia”
(emotie moleculara).

In celelalte pagini ale volumu-
lui, Anca Serban, cu modestie ne
spune ca deprinde a scrie, ,,agrea-
bil/ despre agonie si lacramioa-
re...”, desi in realitate izbuteste
o uluitoare poezie a intimitatii, a
cautarii sinelui i a sensului exis-
tential, uneori doar intuit, dupa
cum ne demonstreaza aceste ver-
suri memorabile, tot fragmente,
ca la Novalis si fratii Schlegel:
»suntem tot ce ne este teama/ sa
fim” (mersul lup); ,,e ceva/ ce nu-
mi aduc aminte/ din forma gurii
tale” (inconuu); ,,femeile miros
a turtd dulce” (purgatoriu alt-
fel); ,,nu te uita la mine/ iti simt
atingerea In piept/ si mi-e rusi-
ne/ de fapt ma ingrozeste gandul/
ca mainile noastre s-ar apropia”
(primele tdceri); ,,ma imaginez
Giuditta lui Klimt/ tindnd la piept
cele doua scrisori/ catre mine
insami” (24 martie) s.a. In cele-
lalte poeme ale volumului, ca in
orice poezie sincerd, adevarata,
,soarele sta intins pe o banca”
(curaj), ,,in orasul asta crosetat/
unde nu se intdmpld nimic”...
(orasul crosetat). Anca Serban
este o poeta despre care o sa mai
auzim!
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solitudine crescuta
din pamant

noptile miros tot mai mult a paAmant
cum era la bunica acasa in copilarie
dupa ce se topea zapada
umblam in talpile goale, cu ochii inchisi
ca Intr-un joc 1n care Intunericul
inlocuieste lumina cu bunavointa
fireasca a fricii
sub care ne trezim
in ziduri e mai multa viata decat in noi

propriile credinte
intr-o debara mult prea incapatoare

rezistenti la a spera

cand totul e linistit ne ascundem in
locuintele noastre

asemenea animalelor in preajma mortii
nu ne amintim decat de noi mirosind a
pamant uscat din lipsa de poezie
cuvintele se destrama, se rup, ard, dispar
se Intorc in uter

am devenit rezistenti la a spera

din lumina in intuneric si inapoi

o intoarcere batuta-n cuie pe dinduntru
iubirea in tacere si in trepte

probabil atarna greu

sa urmam calea inimii
oricat de adanci
ar fi urmele

intr-o zi ma voi trezi

iti voi spune inca o data

ca viata nu poate fi inlocuita

la fel cum nu pot fi inlocuite cuvintele
mele

mai drepte decat copacii de care te
sprijini ca de o cruce

fara lumina proprie ne pierdem

in poezie sfasierea nu Inseamna sfarsit
e acea timiditate simpla

meditativa a deschiderii pieptului

nu are nimic in comun cu

asteptarea sau absenta

prin ceatd melancolia isi trage rasuflarea
in liniste

alge pe ziduri
vom salva o familie de lebede

ne vom inlocui ochii cu alge
ori de cate ori respiri

devii o planta carnivora

apropierea destrama

pentru amintiri deschid larg ferestrele
nu mi-e teama de mine

intind rochia cu flori de célin cu dintii
totul ramane ascuns

am putea spune rugaciuni

la prima zapada

intinsa pe ziduri iubirea miracol
devine punct de sprijin

coji de castane

vazusem in oglinda sparta

de la coltul strazii

ochii lunari ai copilului nostru facuti
valuri din dorinta proprie

cand te Tneci nu primesti

semne sau lumind

sunt atat de imperfecta incat

inima mea in coji de castane strica peisajul
o reverie tulburdtoare

vei intelege

luna cu un ochi deschis

pestele rontaie din luna cu un ochi
deschis

in adancul inimii somnul se descompune
printre cautdri un perete cu litere
amestecate

in spatele unei imagini exista un tipat
irevelabil

in pietre

un ecran miscator in apa

se va Intoarce somnul tdios ca frunzele
de menta

din cana de ceai

poate ma voi naste intr-o zodie de pamant
facand lista lucrurilor necunoscute
incap atat de multe luni

in inima

incat nu va fi nevoie sa-mi amintesc

ripida
ingerul mi-l imaginez atdrnand de un cedru
cum agati dintele de lapte al unui copil
privit in oglinda
ai vrea sa fugi
ai vrea sa deschizi larg ferestrele
ai vrea sa te ascunzi
ai vrea sa traiesti
sd strangi in pumni inima
si ziua de ieri
nu trebuie sa fii vazut in altarul
pamantului
in ochiul de lemn

Ce trist ar fi pamantul

cu gura de albina

ti-am sarutat crucea

haina desfrunzita

in pustia de piatra ti-a rdmas
prin sita ciurului a nins
cenusa nu faina

iar din mana ramata de mistreti
au curs lacrimi de lumind

Atunci ai coborat de pe cruce
si-ai zis catre mine
ce trist ar fi pamantul fara poeti

Sa ne alcatuim vulturului

Alaiul noptilor streine
cu osardie alerga spre tine

asa ca ai facut pentru noi
doua plapumi

una umpluta cu lana oilor
cealaltd cu iarba

cereasca

oaste migratoare de oase
inchizi in tine

casa

inchizi in tine

gradina

si mierea cuvintelor o ascunzi

cand ragetul cerboaicelor

pare sa nu fie din lumea aceasta
crucile se pun pe foc iar lemnul lor
scrijelit de flacari

te dezgoleste vultur scuturandu-te de
aurul mormintelor

ne scrutezi umbrele neclintite peste
lespezi de inimi maturate de vant

ce-ar mai fi de facut
sa ne alcatuim vulturului ca prinos al
inalgimilor

Drumul pietrei spre mare

Piatra umblatoare cand privirea se
pliveste

treci podul peste valea seaca

alaturi de omul care gi-a sarutat umbra

B DENISA CRACIUN
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mari cat roata cerului ochii de jind ai
umbrei

douad potoape spasite iti cuprind gleznele
sorbindu-le maduva pietroasa apoi
piatra-inima

dintr-un salt sare in holda marii de lumina
ai murit de prea multa lumina

incolacita pe grumaz

te-a sdgetat in sarea lacrimii o pana

de pasare ca dara de cantec

sa scot din tine

primavara e-n toi

Rugaciunea poetului

Se impleticesc rasarituri apusuri

pe coama paginii

te apleci sd arunci un zar o privire

sa umpli ochi prapastia dintre cuvinte

de comete pulsari si de sorii altor planete

Raésuflarea ta peste mana ce scrie ia foc
laptele degetelor sfardie

Fa Doamne dupa placul inimii poemul
care pe amandoi ne tine

sub fiorul trezviei

pana 1n zori

clopotele facerii nu mai tacura

Transsubstantialitate

Inspre amiaza vata de sticla a lucrurilor
napadeste sesul si muntele deodata
dispar din fereastra muscatele din lacul
ochiului

se reped n navoadele amintirii

Copilul iesea in drum prin gaura din gard
a gainilor

fara doar si poate 1n patru labe esti mai
aproape de pamant

cel mai bun prieten de joaca e cutul
dezlegat din lant

cand a murit i-ai adunat oasele i le-ai
spalat la izvor

sd se Intoarcd la viata intr-un trup

care s fie si al lui si al tau
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Marin Sorescu — inedit

Viad Tepes - ,Omul metafora”

pagind de istorie lite-
rara, in adeviratul in-
teles al cuvantului,

afectata de rigorile timpului, dar
de autentica valoare, aduce mar-

turie despre interesul pe care
Marin Sorescu l-a purtat domni-
torului valah Vlad Tepes, ca per-
sonaj tragic al epocii medievale.
Ingalbenita de timp si purtand

s ] Cerany”
drcewts o
/4 e

re,

s

No(» &

iind unul dintre docto-
Franzii care au beneficiat
de eruditia si generozi-
tatea minunatului profesor Geor-
ge Sorescu, am subscris ideii
acestui remember, dupa cum si in
2017/2018 raspundeam initiativei
coordonatoarelor volumului /n
honorem Prof. univ. dr. George
SORESCU, ocazionat de impli-
nea celor 90 de ani ai vietii repu-
tatului poet, prozator, traducator,
critic si istoric literar, fin cunos-
cator al literaturii romane si uni-
versale.

In céateva pagini, exprimam
profunda recunostintd pentru
sprijinul acordat, nu doar la re-
dactarea tezei de doctorat. Caci,
nemailuand in calcul perioada
studentiei, colaborarea mea cu
extraordinarul dascal se nuanta
la pregatirea lucrarii de grad 1,
ulterior obtinerii doctoratului
numarandu-ma printre discipolii
onorant atrasi in vederea recu-
perarii/publicarii unor valoroase
manuscrise, texte si documente
menite sa nuanteze imaginea ge-
nialului scriitor Marin Sorescu.
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numeroase insemnari pe fata si
pe verso, aceasta este un semn al
nelinistilor scriitorului meditand
la jocul istoriei, din care imagi-
natia sa prelucreaza adevarurile
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u se stie precis cati oa-
meni a tras in teapa
Vlad Tepes si nici cate

carti s-au scris despre el. Oricum
cred ca numarul crimelor literare
e mai mare. Daca s-ar aduna toa-
te laun loc.

De ce aceasti furie, numita mai
bland interes, pentru personali-
tatea domnitorului valah de la
mijlocul secolului al XIV-lea? (sic)
Nu stiu, sau daca as sti, ar trebui
sd scriu altd carte ca sa explic.
Voi spune insa ca, mai scurt, ce
m-a atras pe mine in ceata dracu-
lenilor —via Vlad Tepes

Exista oameni oameni, care,
murind, le rimane numele, precum
cailor seaua si exista oameni me-
tafora ce nu pot fi definiti simplu,
adjectival, cel mare, cel bun, cel
cumplit. Sub forma cea mai lim-

B MARIN SORESCU
omul metafora

pede cu putintd ei ascund cele
mai mari enigme. Nimic mai clar
decat diamantul si in acelasi timp
nimic mai ambiguu decat el. Viata
lui Vlad Tepes este incordata ca
un arc intr-o vreme cand arcul
inca se mai folosea. Cand isi da-
dea duhul, cu ultima suflare pe
buze (...) metafora de dracula,
pentru a-i prelungi existenta in
lumea care incepuse sa se intere-
seze de groaza ca despre un sub-
iect de facultate (si de salon).
Mi-a placut acest cristal mare de
viatd medievala care este Vlad
Tepes si privind in el si studiin-
du-1 pe diferite fete am incercat
sa vad si sa dezleg anumite pro-
bleme legate de existenta noastra
neintrerupta aici. Ca sa fiu sincer,
mie personajul Tmi e simpatic.
Fizionomia lui ascutita si ochii...

capabile sa raspunda intrebarilor
omului contemporan. Succesul
de care s-a bucurat dramaturgia
lui Marin Sorescu decurge din
acest fel de actualizare, regasi-
bil si in piesele Raceala si A tre-
ia teapa, al caror subiect se con-
figureaza in raport cu epoca lui
Vlad Tepes.

In una dintre multele insem-
nari, unele greu de descifrat, de
pe verso-ul documentului, Ma-
rin Sorescu precizeaza ca si-a re-
citit cele doud piese despre
Tepes, pentru a fi,,documentat”,
se pare 1n vederea unei comuni-
cari la o biblioteca, dupa cum se
distinge in alta insemnare. Pagi-
na n discutie, dateaza, cu sigu-
ranta deci, dupa anul 1980, cand
piesele au fost publicate.

Purtand, de asemenea, multe
note marginale si o schitd de
portret, probabil al domnitorului,
sub titlul Omul metafora se re-
gaseste un text, neterminat insa,
care explica viziunea originala
asupra relatiei omului cu istoria,
asa cum se detaseaza din teatrul
sorescian. Eroul sau este unul ce

nu poate fi denumit simplu, ,,ad-
jectival”, cel mare, cel bun, cel
cumplit, caci asemenea diaman-
tului trebuie contemplat pe mai
multe fete, stralucitoare si, in ace-
lasi timp, derutante, enigmatice.
Decurge de aici si speranta scri-
itorului de a intelege mersul is-
toriei noastre pe aceste melea-
guri. Modalitatea este cautata in
categoriile esteticului. De ace-
ea, translat in planul conceptelor
literare, Vlad Tepes este ,,omul
metafora!” sau chiar ,,arhitect al
spectacolului absurd”, dupa cum
precizeaza a altd insemnare mar-
ginald.

In finalul textului, asa cum im-
pune retorica soresciand, mitul se
demitizeaza cu o bataie usoara pe
umarul personajului ,,simpatic”,
acarui descriere se opreste la ,,fi-
zionomia lui ascutita si ochii...”,
asa cum Vlad Tepes este bine
cunoscut din portretizarile timpu-
lui, dar din care Marin Sorescu
reugeste sa facd un contempo-
ran noua.

B Ada Stuparu

evocare — George Sorescu

Observandu-mi interesul fata de
universul artistic sorescian (in-
tuindu-mi, poate, si o doza de
acribie/ capacitate de efort inte-
lectual asiduu), D-1 Profesor mi-
a oferit sansa/misiunea intocmi-
rii primei monografii despre
Marin Sorescu dupa ce acesta a
trecut puntea spre eternitate'.
Pe langa o indelungata si pro-
digioasa activitate didactica,
George Sorescu s-a implicat (in-
trucatva si in detrimentul propriei
creatii literare) in cercetarea si
publicarea miilor de file pastrate
in inepuizabila sa arhiva perso-
nald, respectiv in casele din Bu-
curesti si Bulzesti ale scriitoru-
lui. Imensa durere pricinuita de
stingerea prematura a fratelui mai
mic, caruia i-a fost, marturisit,
mentor spiritual scolit (51 ajutor
material in tinerete), s-a reflectat
in cele peste 30 de volume cu ine-
dite soresciene, publicate dupa
anul 2000. Facandu-si din aceas-
ta nobil tel, s-ar putea spune ca
autorul Leucaidei si-a dedicat
ultimele decenii din viata singu-
rului printre poefi, al carui ge-
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niu creator l-a intuit de timpu-

riu si l-a stimulat permanent.
Mi-ar trebui mult spatiu sa

dezvalui din datele marinimos

Marin si George Sorescu

incredintate de coordonatorul
tezei de doctorat, consultantul
stiintific sau coautorul altor
carti pe care le-am publicat, sin-

gurd sau impreuna, despre ine-
puizabilul fenomen Sorescu.

Cand l-am vizitat ultima oara,
nonagenarul era la fel de tonic ca
spirit si de luminos la chip, desi 1l
necdjeau de-o vreme dureri de
coloana. Am mai vorbit la tele-
fon, dar 1-am sunat mai rar, auzin-
du-i vocea tot mai stinsa. Si deo-
data, vestea de care mi-era tea-
ma! Pandemie, nici nu voiam sa-1
vad altfel... Amplans apoi la Li-
lieci, langa cripta pe care am pus
crini albi din gradina noastra.
Scrutand printre lacrimi palpairi-
le candelelor, m-a fulgerat o in-
trebare, uitata: de unde toponi-
mul bulzestean Gura Lacului?
Tacere! Cata profunzime-n ima-
ginea eminesciana despre gan-
duri ce-au cuprins tot universul,
dar care incap bine-n patru scan-
duri. ..

B Maria Ionica
' De mentionat ca in perioada

aceea amintirea scriitorului era aspru
si injust etichetata!




B CARMEN TEODORA FAGETEANU

sonata pentru flaut si pian

( jartea de suflet a scrii-
torului Radu Tucules-
cu, unul dintre cei mai

prestigiosi autori ai generatiei ’80,
,»0 bucata zdravana rupta din
mine” dupd cum nsusi marturi-
sea, romanul Mierla neagra, apa-
rut la Cartea Romaneasca, se de-
ruleaza palpitant, cinematografic,
dar, in egald masura, dandu-ne
timpii necesari pentru a reflecta
si a asimila Intregul continut si
semnificatiile sale.

Titlul operei sintetizeaza doua
mari teme ale romanului: muzica si
moartea. Muzica, atat prin trimite-
rea la celebra lucrare muzicala
omonima a compozitorului francez
Oliver Messiaen, inspiratd din
cantul pasarilor, cat si la activita-
tea ,,greieragilor” care studiau la
Liceul de muzica din Marele Oras
— Clujul, si moartea care, pe de o
parte, este evocata de culoarea
mierlei, in roman Corbul Dodo, iar
pe de alta parte, este intruchipata
de cele douad personaje care isi vor
pierde viata in liceul-internat. Ast-
fel, daca pentru Blaga pasarea
marii treceri este lebada, pentru
romancierul Radu Tuculescu sim-
bolul thanatic este mierla neagra.

Cu elemente autobiografic,
romanul este o fresca a societatii
comuniste i apoi post-comunis-
te, cu detalii cenusii din lumea
sociala, cu tensiuni economice i
politice. Evenimentele nu sunt
relatate in ordine cronologica, ci
in ordinea importantei lor pentru
constiinta personajul-narator
Radu Anghel.

Cele trei parti ale amplului
bildungsroman poarta titluri su-
gestive si rezumative pentru arhi-
tectura textului si pentru etapele
de formare ale protagonistului.

Primul capitol evoca viata de
internat a unui grup de tineri,
veniti din provincie, la Liceul de
muzica al Marelui Oras, care in-
vata sa lege prietenii durabile, sa
empatizeze, sa lupte pentru drep-
tate si adevar, dar, mai ales, sa-si
facd o cariera din aceasta arta.
Prin intermediul eroului Radu
Anghel — sau Anghel Radu, cu-
noagtem atmosfera si istoria aces-
tui spatiu incarcat de taine si mis-
tere, caci ,,Peretii fostei manastiri
franciscane addpostesc atat in-
ternatul, cat si salile de clasa si
de studiu ale liceului nostru. In
chiliile calugarilor se {in orele de
instrument”.

Alaturi de bunii sdi colegi
Fangli, Ponco si Brinzd, va inva-
ta ce Inseamna ,,dormitorul cu
patruzeci de greierasi”, restrictii-
le, dar si partile frumoase ale vie-
tii in internat. Prin intermediul
colegului mai mare, Radu Lungu,
numit Radu Orbul, un virtuoz al
pianului, in ciuda handicapului
sdu, va Invata sa viseze, sa fu-
meze, va cunoaste secretul mis-
teriosului calugar franciscan a
carui imagine 1i va aparea intr-un
moment de cumpana al vietii sale,
si va cunoaste doua ipostaze ale
feminitatii — [rene si Maria Can-
dilato. De asemenea, va cunoas-
te Mierla neagra, indragitul si in-
teligentul corb Dodo, ,,un bun
imitator al glasului altor pasari,
dar si al vocii omenesti”, ce sala-
suia printre zidurile fostei manas-
tiri, §i care va repeta premonito-
riu, cu vocea lui Radu Anghel,
,,Prada e un ticilos!”

Personajul detestat si detes-
tabil al romanului este, in

schimb, tovarasul Prada, peda-
gogul si secretarul de partid al
liceului, care incerca sa le ino-
culeze, in numele dezvoltarii lor
de viitori cetateni ai societatii
comuniste, principiile regasite
in ziarul Scdnteia si cultul pen-
tru sotii Ceausescu, pe care 1i
elogia. Produsul unul astfel de
personaj este turnatorul Mirel,
,,botezat” de narator Mirositorul
de picioare. ,Mirel s-a nascut
asa. Cu darul delatiunii in san-
ge”, ,,Pur si simplu 1i facea pla-
cere sd-si toarne aproapele. Un
complexat, atins de pe acum de
spaima ratarii.”

Vinovatii morali pentru moar-
tea prematura a flautistului Pon-
co, dupa succesul rasunator de
la Festivalul international al tine-
rilor flautisti, care avusese loc la
Praga si prin care devenise ,,0
mandrie pentru liceu, pentru
tard”, erau cei doi — pedagogul si
turnatorul. Tehnica hilard a mi-
rositului de picioare, care le fa-
cea atata placere celor doi, si re-
percusiunile sale i-au fost fatale
firavului flautist.

Ca o ironie a sortii, Mirel isi va
gasi sfarsitul, curand, in toaleta
internatului, cu un ciorap putu-
ros in gura, fara a se putea afla
vreodata vinovatul. Tot acum,
Radu Anghel va cunoasgte trada-
rea si setea de razbunare, fiind
invinovatit pe nedrept de diabo-
licul tovaras Prada pentru oribila
crima. Cu cateva luni Tnainte de
absolvirea Liceului de muzica,
cand avea 1n fata o cariera stralu-
cita de clarinetist, va fi condam-
nat la 12 ani de inchisoare.

Adaptandu-se la ,,noua” via-
ta si calindu-si psihicul, ajunge
,.un fel de lider nedeclarat al pus-
cariasilor”, ofera recitaluri de cla-
rinet, traieste la o alta intensitate
sentimentele si gaseste in per-
soana colegului de celula, Mario
Bucitarul, un adevarat prieten pe
viata. Gratie unui director poet,
gospodar si implicat, prin me-
tode proprii, in educatia detinu-
tilor, se bucurau de o biblioteca
bogata, activitati diverse si hra-
na indestuldtoare.

Profitand de acest context,
cu multa abilitate, Radu Tucu-
lescu creeaza o adevarata fres-
cd, prezentand in oglinda disto-
pia unei societati in deriva: pe
de o parte, paradoxal, viata buna
din inchisoare, iar pe de alta, lu-
mea de dincolo de gratii: difi-
cultatea procurarii alimentelor,
cozile interminabile, lipsa cu-
rentului, frigul din apartamente,
micsorarea salariilor, teama de
a se exprima liber si prezenta
turndtorilor la tot pasul.

Dupa detentia de patru ani si
jumatate, libertatea ,,si-a aratat
chipul mult visat”, la mijlocul
anului 1990, cand deja sistemul
comunist din Europa se prabusi-
se. A parasit ,,poarta inchisorii
roz” impreund cu Mario Bucita-
rul, alaturi de care isi va construi
un nou drum, bucuros de reve-
derea parintilor si a celor trei
vechi tovarasi: Radu Orbul —
devenit profesor la o scoald de
profil, Fangli — profesor la Liceul
de muzica si Brinza, instrumen-
tist la Filarmonica.

Partea a doua, cu titlul epo-
nim, Despina, este mai degraba
o confesiune facuta pianistului
Radu Orbul Ia o distanta de pa-
tru ani dupd iesirea din inchisoa-

re, cand si-a dorit sa nu fie cau-
tat, sa-gi piarda urma, pentru a
incepe o noud viatd in oraselul
colegului de celula, departe de
Marele Oras. Pentru cd Mario
Bucatarul ii starnise curiozitatea
pentru arta culinard, va lucra ala-
turi de acesta, ca ajutor de buca-
tar, la restaurantul La Robert,
unde 1si va face si noi prieteni,
pe Robert Patronul si pe tanti Ria.

Capitol incarcat de arome si
erotism, pe care autorul il ridica
la rang de artd, asemenea unui
hedonist, ne prezintd aparitia
poetica a Despinei, cu un trecut
controversat si in egala masura
ingenuu, cu care Radu Anghel se
va contopi intr-o tulburatoare
poveste de iubire, ca apoi sa sfar-
seascd in deziluzie, in esec. De-
venitd o adulterina compulsi-
va, cu episoade schizofrenice, il
va determina pe protagonist sa
lase in urma si aceasta felie de
viatd si sd revina in Marele Oras.

In La picioarele desculte, o
amprenta stilistica a lui Radu
Tuculescu, ca si celebra replica
,,sa-mi calc umbra” din Femeia
de martipan, va folosi un ingre-
dient, ca forta imaginativa si pro-
pulsiva a naratiunii, preparatele
culinare.

Pastrand inca in suflet urmele
razbunarii, pe care vechiul sau
prieten le intuieste, este dispus,
de aceasta data, sa nu-si uite pa-
siunea pentru clarinet.

In memoria colegului sau flau-
tist, vor deschide bistrorantele
La Ponco, iar ponco-urile si ce-
lebrul desert Paradis vor deveni
rapid cunoscute si cautate. O
satisfactie nemasurata va simti R.

Anghel atunci cand nesuferitul
pedagog Prada, fara niciun fel de
remuscare, 1i va calca pragul si 1i
va deveni client fidel. Astfel,
ponco-urile si celelalte produse
alimentare vor deveni atatun in-
strument subtil de razbunare, cat
si unul pentru a evidentia carac-
terul real, viciile si slabiciunile
fostului secretar de partid.

Un al proiect de succes, care
ia nagtere tot pe fondul amintiri-
lor din internat, mai exact dupa
tehnica mirositului de picioare,
dar si pentru a-si vindeca ranile,
este restaurantul La picioarele
desculte. Numeroasele prepara-
te, pregatite prin iscusinta buca-
tarului Mario, si sosurile cu nume
de compozitori — Debussy, Ros-
sini, Mozard, Vivaldi — ce ne duc
cu gandul la descrierea prepara-
telor de la cina din primele pagini
ale romanului-cronica Budden-
brook. Declinul unei familii, de
Thomas Mann, sau la scrierile
Graziei Deledda, devin un adeva-
rat ritual, un banchet de arome si
o simfonie a gusturilor.

Un maestru in conturarea per-
sonajelor, Radu Tuculescu con-
struieste instante care capatd in
mintea lectorului o identitate bio-
grafica precisa. Un astfel de per-
sonaj-simbol, recurent, prin care
se asigurd si structura sferoidala
a scrierii este Lulu, un personaj
pitoresc al Clujului de altadata, o
varianta masculind a batranei in-
valuita in mister, Printa, dintr-un
alt roman de succes al scriitoru-
lui, sau, de ce nu, a Penei Corco-
dusa. Lulu, ,,indiferent de ano-
timp, poarta acelasi pardesiu ce-
nusiu care-i atarna pana pe dea-

Mierla neagra

o

CARTEA ROMANEASCA

supra gleznelor. Capul 1i este
mic, ca de dinozaur, nasul mare
tip cartof, ochii ingusti, vioi, ca
de viezure si vocea hirfita.”

Faima restaurantului La pi-
cioarele desculte va fi asigura-
ta de colaborarea cu Irene, Ma-
ria Candelato, vechii colegi, si
recitalurile lor.

In mod simbolic, in numele
dreptatii, in restaurant, in sepa-
reul rezervat pedagogului, va tro-
na, ,,ca 0 amenintare mocnita,
permanenta”, o mierld neagra
realizatd prin taxidermie, vechea
pasiune a lui Fangli, dar si pen-
truanuuita replica: ,,Prada e un
ticalos!”

Figura centrald a literaturii ro-
mane de azi, gratie prolificitatii si
talentului sau, Radu Tuculescu
a reusit, in Mierla neagra, o de-
monstratie de maiestrie narativa,
o chintesenta a elementelor cu-
noscute celor familiarizati cu pro-
za sa. Cu mijloace diverse, a rea-
lizat o scriere de atmosfera, mul-
tistratificata, cu un epic dens, ce
trateaza n subtext elemente sim-
bolice, cu personaje vii si lega-
turi puternice.

Aurora Speranta
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...un titlu inspirat, ales de uni-
versitarul Geo Constantiescu pen-
tru prezentarea si analizele sale
referitoare la ,literatura diaristi-
ca si de memorii” intr-un volum
aparut in 2020 la editura Eikon.

Autorul 1si deschide demer-
sul cu un ,,Cuvant inainte”, in
care, dupa ce justifica necesita-
tea abordarii unei astfel de teme,
subliniaza impactul pe care
aceasta l-a avut (si 1l are inca!)
la noi, 1n special dupa 1989. El
avertizeaza totodata asupra diso-
cierii ce trebuie avuta in vedere
intre jurnale si memorii, chiar
daca in genere, ca si in cazul de
fata, sunt tratate impreuna.

In treacat fie spus, Geo Con-
stantinescu se dovedeste — in
ceea ce priveste ,,acest gen al re-
velarii Realitatii” un conesseur
avizat, in ,,Cuvantul inainte” el
dand si numeroase exemple din
istoria universala a genului.

Desigur, interesul este focali-
zat pe literatura diaristica roma-
neasca, autorul justificindu-si
selectia textelor si aducand in
atentia cititorilor volume de me-
morii §i jurnale, aparute in Roma-
nia dupa caderea comunismului,
multe ditre acestea, din cauza
cenzurii, fiind scrise ca ,,un refu-
giu tainuit cu grija”. Si astfel, re-
alitatea ascunsa a gandurilor si
in general a experientei de viata a
autorilor a devenit astazi nu nu-
mai o descoperire a trairilor unor
personalitati ale timpului, dar si
o contributie importanta la creio-
narea epocii. Istoria mica, istorii
individuale, relatate pe cat posi-
bil nefalsificat, devin astfel piese
importante in creionarea unui ta-
blou al epocii, o Istorie mare in
cele din urma.

Volumele aduse in atentia citi-
torilor si analizate cu armele isto-
ricului si criticului literar sunt de
facturi diferite, autorii ingisi
avand, firesc, si un stil personal,
dar mai ales experiente diverse,
conferite de timpul pe care l-au
parcurs si de intamplarile pe

B MIHAELA ALBU
intoarcerea istoriei’...

care le-au trait. Astfel, incepand
cu Nichifor Crainic, continuand
cu Mihail Manoilescu, Nicolae
Steinhardt, Adrian Marino, Ale-
xandru Mironescu, Valeriu Ana-
nia, pentru a da numai cateva
exemple la intdmplare, o lume ro-
maneasca de dinainte de razboi,
din inchisorile comuniste, din
sfera politicului, din exil ori dintr-
0 vreme mai apropiata de prezent
ni se pune in fatd din unghiuri
diferite. Corpusul de texte pre-
zentate cuprinde, aga cum expli-
ca si autorul in ,,Cuvantul inain-
te”, ,,biografii scrise de-a lungul
secolului trecut, dar aparute
dupa 1989 (i) marturisesc despre
protagonistii acestor genuri i
mai ales despre relatia lor cu epo-
ca 1n care realitatea evocata era
interzisa.” (p. 10)

Pe langa prezentarea—mai ela-
boratd sau mai succintad a volu-
mului propus cititorilor —, Geo
Constantinescu intreprinde si
demersul necesaral informarii
asupra personalitdtii autorului
memoriilor sau jurnalelor, cu atat
mai mult cu cat unii sunt mai pu-
tin cunoscuti de marele public,
desi au o biografie demna de in-
teres (ca de exemplu Gh. Jur-
gea-Negrilesti ori Traian Chela-
riu) si mai ales pentru faptul ca
reprezinta domenii variate — de
la scriitori (Nichifor Crainic,
Ana Blandiana, Miron Radu Pa-
raschivescu, Nina Cassian, 1.D.
Sirbu s.a.), la oameni politici
care au jucat un rol in istoria ta-
rii noastre (Mihail Manoilescu,
Onisifor Ghibu), de la analisti
politici (Vladimir Tismaneanu)
la filosofi (Gabriel Liiceanu);
mai mult: autorul cuprinde in pa-
ginile volumului /ntoarcerea is-
toriei deopotriva autori care au
trait si au scris in tara (in majo-
ritate), dar si in exil (Vintild

Horia, Ion Carja, Ion Ratiu) sau
autori care au trecut prin inchi-
sorile comuniste (si au scris de-
spre aceasta cumplitd experien-
td) — Grigore Caraza ori Valeriu
Anania. Volumele discutate sunt
de asemnea variate — de la jur-
nale (Strada Lebedei nr. 8., de
Traian Chelariu, Jurnalul unui
Jurnalist fara jurnal, al lui 1.D.
Sirbu), la memorii (Valeriu Ana-
nia ori Constantin Beldie) si
pana la Amintiri in dialog (Ma-
tei Célinescu si lon Vianu). In-
serarea prezentdrii unor roma-
ne, chiar de facturd memorialis-
tica (Inelul de aur, de Ton To-
polog ori Asteptind ceasul de
apoi al lui Dinu Pillat, roman
considerat pierdut si gasit de o
cercetdtoare, intampldtor, in ar-
hiva CNSAS), nu credem a intra
totusi in ceea ce gi-a propus
Geo Constantinescu prin titlul
demersului sau —,,literatura dia-
ristica si de memorii”. Desigur,
si acestea reflectd in paginile
lor aceleasi timpuri, aceleasi
crude realitati traite de autorii
insisi, dar sunt totusi opere de
fictiune, intrate In categoria ,,ro-
man” §i nu ,,memorii sau jurna-
le”. Cu atat mai mult nu inteleg
inserarea prezentarii romanului
Vesnic prizonier?, scris de Oana
Manolescu pe baza marturiilor
lui Tibor Ostermann, cu alte cu-
vinte un demers epic ale carui
intdmpldri sunt cunoscute de la
,,a doua mana”. In cazul acesta,
romanul Donbas, scris de
Jacques Sandulescu (tradus de
noi si aparut la editura Nemira)
ar fi putut mai degraba sa fie in-
clus, de vreme ce trateaza ace-
lasi subiect (deportarea etnici-
lor germani si inchiderea lor in
lagarele de munca sovietice),
dar relatat aici de insusi prota-
gonistul evenimentelor.

Pe de alta parte, in mod cert,
nu putem cere autorului volumu-
lui Intoarcerea istoriei sa fi inre-
gistrat si parcurs foate jurnalele
si cartile de memorii aparute la noi
in ultimii treizeci de ani. Selectia
sa este firesc subiectiva, deter-
minata si de accesul la o carte sau
alta (despre Jurnalul lui Traian
Chelariu, de exemplu, ca si de
Aiudul insangerat al lui Caraza,
marturiseste ca le-a descarcat de
pe internet!). Asadar, nu-i putem
cere lui Geo Constantinescu sa fi
inclus 1n volumul sau si alte jur-
nale si memorii publicate mai mult
sau mai putin recent. Interesant
este Insd cum nu a avut 1n aten-
tie ceea ce laun moment dat (cred
caprin 2003-2004) s-a numit ,car-
tea anului”, Confesiunile unui
cafegiu de Gh. Florescu, reedita-
td apoi in mai multe randuri, ori
Turnul de veghe. Jurnal de exil,
cele patru volume ale lui Contan-
tin Eretescu, pentru a da numai
doud exemple.

O concluzie la fiecare prezen-
tare trimite cititorul nu numai ca-
tre esenta volumului respectiv,
dar si la perspectiva autorului
asupra importantei cartii pentru
cultura noastra. Din loc in loc,
scoate 1n evidentd, pe langa va-
loarea documentara, si valoarea
literard a unei carti sau alteia, dar
ceea ce-l intereseaza, de fapt, in
mod special (chiar daca se refera
la un volum anume — Memoriile
lui Alexandru Vaida Voievod, in
cazul de fata, noi putand extra-
pola observatiile catre generali-
zare) este ,,bogata colectie de
trairi, gandiri si fapte (care) con-
stituie o imensa bogétie de infor-
matii, dar si o pilda de stapanire a
lor.” (p. 20) Si pe acelasi plan,
pornind de la concret la gene-
ral, putem cita un scurt fragment
cu care se incheie prezentarea

volumului Amor intelectualis de
Ion Vianu, caci ,,framantarile
unei epoci §i ale unor destine,
metamorfozele unor fiinte uma-
ne strivite de un sistem al arbi-
trariului si al urii” (p. 180) con-
stituie, de fapt, esenta, punctul
nodal al fiecarui jurnal sau car-
te memorialistica selectate de
Geo Constantinescu pentru a
introduce cititorul de astazi intr-
o lume mai putin (sau deloc)
cunoscuta, desi, in plan tempo-
ral, nu ne despart de aceasta de-
cat cateva decenii.

Cei care au trait si au ales sa-
si impartageasca trairile, experi-
enta de viata si impactul Istoriei
asupra vietii lor sunt martori care
ajuta, prin scrierile memorialisti-
ce, la cunoasterea si intelegerea
unor realitati istorice trdite in mod
direct. Cu atat mai mult cu cat
acesti martori sunt personalitati
de prim rang ale culturii noastre,
volumul prin care Geo Constan-
tinescu ni le aduce in atentie me-
ritd cunoscut si citit, el fiind tot-
odata ,,poarta” deschisa catre
unele dintre cele mai importante
opere din istoria genului in cul-
tura noastra.

! Geo Constantinescu, Intoarce-
rea istoriei. Literatura diaristica si de
memorii, ed. Eikon, 2020.

Mecca benzii

(Urmare din pag. 9)

apropiatii lor petrec sau dorm.
Stim cu totii cat de greu este si
mai ales efortul pe care-1 pre-
supune aceastd activitate. Este
nevoie de ani si ani de concen-
trare si efort.

Astfel, dupa un an dificil pe
fondul pandemiei, in care toata
lumea a trebuit sa traiasca (ha!
ha!) ca un desenator (inchis in
casa, condamnat sa strecoare
cuvinte pe sub usi), am senzatia
confortabila ca sunt, in sfarsit,
luat in serios nu doar de voi, ci si
de singura tara care ia arta i scri-
sul mai 1n serios decat oricare alta.
Sunt, totodata, si mai umilit $i mai
afectat ca propria mea natiune ar
putea fi etichetata ca tara in curs
de dezvoltare, dupa modul in care
a abandonat democratia in ulti-
mii patru ani. Liberté! Fraternité!
Si, mai ales: merci.”

Chris Ware s-a nascut in Oma-
ha, Nebraska, in 1967. Ware a
publicat mai intdi in RAW, revista
de avangarda a lui Art Spiegel-
man si Frangoise Mouly. Dema-
reaza apoi, in anii 90, o opera gra-
fica de anvergura cu seria ,,Acme
Novelty”, o revista ciudata, cu
forma si paginatia schimbatoa-
re, in care isi promoveaza per-
sonajele, caracterizate printr-o
timiditate si fragilitate excesi-
ve: Quimby the Mouse, Rusty
Brown si Jimmy Corrigan. Ben-
zile sale desenate oscileaza in-
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desenate...

tre o melancolie lind si o triste-
te profunda, Ware studiind la
microscop viata cotidiana a per-
sonajelor si faptele lor derizo-
rii. De altfel, cartile sale se re-
marca prin generozitate, un gra-
fism inconfundabil si o elabo-
rare profunda. Ele spun povesti
despre oameni din cartierele
suburbane din Midwest, reflec-
tand in mod intensiv rolul pe
care memoria il joacd in con-
struirea identitatii.

Experimentand pe modelul
romanului, ,,Building Stories”
este un set de paisprezece lu-
crari tiparite intr-o varietate de
formate — de la carti legate in
panza, pana la ziare, brosuri si
carticele care, rasfoite, produc
efectul de animatie — si pot fi
citite independent. Compozitii-
le complexe desenate manual de
Ware ofera aranjamente surprin-
zatoare care includ pagini intregi
fara cuvinte, schimbari radicale
de scard si personaje, locatii si
evenimente vazute din mai mul-
te puncte de vedere. Forta si den-
sitatea operei lui Ware n-au tre-
cut neobservate de catre critica,
astfel incat este beneficiarul
multor premii de profil.

Chris Ware a absolvit Insti-
tutul de Arta din Chicago (1991-
93) si Universitatea din Austin,
Texas (BFA, 1991) si este cu-
noscut si pentru copertele revis-
tei New Yorker.
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de la kabuki la romanul cuantic

rofesor de romana, de
P franceza, de literatura
comparatd, traducator si
cercetator in domeniul teatrului,
al literaturii fantastice, cunosca-
tor al mai multor limbi europene
(franceza, engleza, spaniola, ita-
liana, greacd etc.) si orientale
(hindi, bengali, japoneza etc.),
Dragomir Costineanu s-a dedi-
cat, in ultimii patru ani, exclusiv
creatiei literare. Prieteni si Dus-
mani e titlul romanului sau de
debut. Subtitlul poate starni ne-
dumerirea, dar, 1n acelasi timp, si
curiozitatea cititorului, care se va
confrunta cu un text original, cel
putin prin neobisnuita forma a
scriiturii. Ag putea fi tentat sa-1
consider un roman postmodern,
dar numai in sensul ca nu se in-
cadreaza Intr-un canon, ci propu-
ne o expresie noua, la a carei in-
telegere ne poate ajuta si biogra-
fia autorului.
k
Bucovinean de origine, auto-
rul a fost un copil dotat cu o cu-
riozitate naturala, caruia i pla-
ceau enigmele, simbolurile, mis-
terele, formele baroce i stiintele
exacte. La un moment dat, martu-
risea ca daca n-ar fi luat-o pe ca-
lea literelor, a limbilor straine, ar
fi putut deveni un profesor de
matematica. Spirit excentric, dar
stdpan pe sine, in 1974, se afla
printre absolventii de marca ai
Facultatii de Limbi Romanice,
Clasice si Orientale de la Univer-
sitatea Bucuresti. Dupa cativa ani
petrecuti la Targu Jiu, ca profe-
sor de franceza, dar si ca lector
asociat de japoneza (1977-1978)
la Facultatea de Limbi Romani-

ce, Clasice si Orientale de la
Universitatea din Bucuresti, pa-
raseste, in 1979, Romania co-
munista. Se stabileste apoi in
Franta, la Paris, unde urmeaza
un DEA al carui mémoire il dez-
volta intr-o remarcabila Teza de
Doctorat in 3 volume, ,,Une
morphologie du kabuki”, pu-
blicata sub titlul Origines et
mythes du kabuki (POF, Paris,
1996). Intre timp, devine lec-
teur la Lectoratul Roman al
Universitatii din Montpellier,
chercheur in studii romanesti —
coordonand Centrul de Cerce-
tari si Studii dedicat lor (CI-
RER), Paris III - Sorbonne Nou-
velle —, chargé de cours de tea-
tru kabuki la Institutul National
de Limbi si Civilizatii Orienta-
le (INALCO) si maitre de con-
férences de literaturda compara-
ta la Universitatea din Arras.
Publica studii de japoneza, ro-
mana, literatura comparata,
indo-europenistica si eseuri po-
litice despre regimul comunist
si postcomunist din Romania, in
diverse reviste din Franta. A fost
invitat si la emisiuni de radio pe
France Culture si RFI si unul
dintre membri activi anticomu-
nisti din exil.

Preocuparile sale literare sunt
mult mai vechi. As putea spune
ca ele Incep de la varsta de sase
ani, cand, dupa cum marturiseste,
aumplut un maculator cu majus-
cule de tipar (pentru ca nu ince-
puse amerge la scoald!), cuo,,cre-
atie literara”, intitulatd pompos
Lroman”: Povestea motanului
Tanu, plecat sa descopere lumea.
La scoala generala, s-a lansat in

redactarea unui roman de aven-
turi istorice, in genul lui Alexan-
dre Dumas, care se petreceau in
Franta, in orasul Troyes. Trebuie
sa amintesc ca elevul Costineanu
vorbea deja fluent limba franceza
— este singurul caz cunoscut de
mine 1n care o profesoara de fran-
ceza sa-1 acorde cuiva nota ,,11
(unsprezece)” in carnetul de note,
in cifre si litere! — In clasa a XI-a,
Revista Liceului ,,Stefan cel
Mare” de la Suceava (liceu vechi,
cu traditie), i-a publicat o poezie
si un articol despre Eugen Iones-
cu. Ultimului i-a inchinat Teza sa
de Licenta (,,La logique de
I’absurde dans le thédtre
d’Eugene Ilonesco”), iar, dupa
ajungerea in Franta, i-a tradus
»Viata grotesca i tragica a lui
Victor Hugo” (Hugoliade, Gal-
limard, 1982), cu Eugen lones-
co intretinand o prietenie since-
rd, inca de pe vremea studentiei
bucurestene. Dulapul sau de lan-
g4 masa de scris e plin §i acum
cu texte nepublicate (traduceri,
poezii, nuvele, piese de teatru)
atat in romana, cat i in franceza.

Invitat la Universitatea Wase-
da din Tokio, cea mai importanta
din Japonia consacrata studiilor
teatrale, scrie la cererea reprezen-
tantilor ei o piesd (,,Cu gura
cascata”) jucata la fata locului.

La Cenaclul lui L. M. Arcade
(Mamaligd) de la Neuilly-sur-
Seine (unde era in mod regulat
invitat), si-a citit public o nuve-
la fantastica, ,,Sunt nebun sau
criminal?”, la care participau si
Monica Lovinescu (cea care
avea sa-l1 supranumeasca japo-
nizantul), Virgil Ierunca si alti

Aurora Speranfa

membrii importanti ai exilului
romanesc. Tot acolo a tinut o
conferinta asupra teatrului ka-
buki, ocazie cu care profesorul
Cicerone Poghirc a facut o re-
marca legand intelesul cuvantu-
lui japonez de ,,poezie/cant si
dans” de sensurile cuvintelor
respective din elina, pentru a
demonstra universalitatea ideii
primordiale de teatru/ poezie.

A fost, de asemenea, invitat la
Cenaclul privat al lui Paul Barba-
neagra pentru a sustine o confe-
rintd despre interpretarea etimo-
logica a numelor proprii din nu-
vela ,,Pe Strada Mantuleasa” a
lui Mircea Eliade. Cum i se duse-
se vestea ca interpretarea era de-
osebit de interesanta, a fost invi-
tat iTn mai multe rAnduri pentru a o
expune in scris (lucrarea a fost
publicata la Aix-en-Provence si,
separat intr-o versiune extinsa, la
Paris) si oral (spre exemplu, la
Universitatea Sorbona [V de pro-
fesorul Alexandru Niculescu).

3k

Actiunea romanului de fata are
loc In Muntenia (Pitesti, Curtea
de Arges si Bucuresti, intre 27
octombrie — 5 noiembrie 1956)
pentru capitolele I-VIII, conco-
mitent cu Revolutia Maghiara,
respectiv, 15 iunie 1961 pentru
capitolul IX, pe o structura nara-
tivd cu caracter istoric en aby-
me (,cu sertare”). Subiectul este
presarat cu o serie de enigme,
Limbricate”, dupa expresia auto-
rului, de naturi diferite (istorice,
politiste, sociale, cuantice), care
apar pe fundalul evenimentelor
tumultuoase din aceasta perioa-
da, dar si din alte evenimente ale
istoriei romanesti.

Stilul scriiturii comportd mul-
tiple inovatii formale, in care rea-
lul irumpe in naratiune. Exemple-
le sunt multiple: capitolele sunt
definite prin culori dominante,
urmate de o mica enigma desci-
frabila doar dupa parcurgerea lor;
toate capitolele sunt prevazute
cu un prolog (o introducere geo-
grafica, meteorologica, astrono-
mica, istoricd, artisticd, politica
etc.) si un epilog (primele opt ca-
pitole se incheie cu adevarate
documente de arhiva radiofoni-
ca, din epoca); in plus, fiecare
capitol ilustreaza (cu dibacie)
unul sau mai multe principii ale
fizicii cuantice.

Potrivit autorului, ultimul capi-
tol reia poate cea mai indrazneata
performanta experimentata vreo-
data n literatura, cea a mesajului
,,dublu codat” — inspirata dintr-o
tehnica utilizata in teatrul kabuki,
pentru prima data in piesa Ichi no
Tani Futaba Gunki (,,Cele Doud
Frunze Ingemanate 1n Batalia de
la Ichi no Tani”’) de Namiki S6su-
ke et allii, din 1751, in speta: in
piesa citata, generalul Yoshitsu-
ne plaseaza in fata unui splendid
cires un panou avand caligrafiat
pe el o poezie laudand frumuse-
tea florilor: acesta fiind mesajul
destinat publicului obignuit, nsa,
recitit” de destinatarul real al ,,po-
eziei”, se descopera cd el contine
un secret cumplit: acesta 1i notifi-
carazboinicului Kumagai ordinul
de a-si sacrifica propriul copil pen-
tru a cruta viata fiului imparatului,
pe care trebuia sa-1 infrunte in lup-
ta a doua zi, intrucat era interzis
sd omori un print imperial, ambii
adolescenti avand exact aceeasi
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varsta (cele ,,doua frunze iIngema-
nate”)! —, evident, in roman cele
doud ,,mesaje intricate” sunt dife-
rite. .. dar, nu mai putin dramatice.
Un scurt sinopsis, pe capito-
le, poate introduce cititorul in at-
mosfera romanului. Intaiul capi-
tol serveste de Prolog si aduce
0 ,,usoara briza”, care constituie
un prim semnal al unei ,,furtuni”
in pregatire. Sub aspectul aparent
al inocentei (o idila adolescenti-
nd), se ascund toate semnele pre-
cursoare intamplarilor ce se vor
inlantui, bine camuflate pentru
moment! Desi, de o factura ,,cla-
sica”, capitolul se incheie cu o
mica surpriza. Al doilea capitol
incepe cu o plimbare ,,geografi-
ca” si ,,istorica”, dar se termina
cu o enorma ,,lovitura de teatru”
— punctul de declansare a ,,vije-
liei” propriu-zise, cu nebanuite
ramificatii. Capitolele urmatoare
prezinta ,,furtuna” generala, du-
blata de o ,,tornada”, care ,,matu-
ra” tot ce intalneste in cale: pro-
tagonistii romanului, dar si fami-
liile lor, anchetatorii i chiar per-
sonalitati de varf. Cine va scdpa
teafar si cine va fi spulberat de
furtuna”? Capitolul al saptelea
propune o plimbare , stiintifica”,
care aduce multe raspunsuri la
intrebarile cititorilor privitoare la
misterul central al naratiunii, care
n-a facut decat sa se aprofunde-
ze pe decursul povestirii, dar care
nu reuseste sa calmeze ,,ciclo-
nul”. Capitolul al optulea prelun-
geste zbuciumele unora si emo-
tiile altora. ,,Furtuna” se calmea-
74, In sfarsit. Momentan. .. Capi-
tolul al noudlea este, In acelasi
timp: ,,le point d’orgue” (intre-
rupere apasatoare, consecinta a
atingerii climaxului) — gratie unui
mesaj criptic anume mestesugit,
cu un dublu inteles —, Epilogul
romanului, dar si Introducerea la
un viitor capitol. El sadeste se-
mintele unor noi evolutii, rezer-
vate unor volume urmatoare, care
sd prelungeasca istoria persona-
jelor, de acum familiare cititoru-
lui. Sfarsitul e deschis, toate op-
tiunile de a iesi dintr-un impas
moral inextricabil ramanand po-
sibile. Suspansul este intretinut
pana la ultimul rand al scrierii.

k

Multumesc, pe aceasta cale,
autorului si profesorului meu,
Dragomir Costineanu, ca mi-a
oferit posibilitatea de a redacta
acest modest cuvant de introdu-
cere in lectura primului sau ro-
man. Urez cititorilor sdi o lectura
placuta, in asteptarea celorlalte
doua romane ale sale, pe care sper
sa le vedem publicate curand, iar
autorului inspiratie $i cat mai
multa energie ,,cuantica”!
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ger este un cunoscut filo-

sof francez, profesor eme-
rit al Universitatii Lyon 3, autor a
mai multor lucréri de filosofie ge-
nerala, de filosofia imaginii, teo-
retician al imaginarului si ratio-
nalitatii etc., unele traduse si in
limba romana. Este presedintele
CRI2i, Centrul International de
Cercetare a Imaginarului, pre-
sedintele Asociatiei Prietenii lui
Gilbert Durand si al Asociatiei
Internationale Gaston Bache-
lard. Relatia lui cu Romania da-
teza de la sfarsitul anilor 90, cand
a inceput sa sustind conferinte
la invitatia universitatilor din Cra-
iova (Centrul Mircea Eliade),
Cluj-Napoca si Bucuresti. Frag-
mentul de fata face parte dintr-
un volum de interviuri, in curs de
aparitie, cu Jean-Jacques Wu-
nenburger si Claude Karnouh. I1
publicam in premiera, ca modest
omagiu, la implinirea varstei de
75 de ani. Joyeux anniveraires,
mon maitre et ami!

Tonel Buse: Sa vorbim de-
spre aceastd hegemonie ameri-
cano-bruxeleza, care, dupa opi-
nia ta, pare sa inabuse lumea
europeand. Cum a ajuns Euro-
pa de azi sa fie impotriva Euro-
pei de mdine?

Jean-Jacques Wunenburger:
Dupa cel de-al doilea razboi mon-
dial trauma colectiva a europeni-
lor a pregatit terenul pentru un
nou elan de pace, fraternitate si
unificare intre popoarele din Eu-
ropa de Vest. Crearea unei noi
comunitati supra-nationale, palid
ecou al imperiilor antice de la ro-
mani la Napoleon, trebuia sa ga-
ranteze emergenta unei culturi
europene, bazata pe traditiile iu-
deo-crestine §i greco-romane.
Tarile europene, dincolo de do-
rinta unor relatii interne, in sfar-
sit pacificate, sperau astfel sa-si
intareasca identitatea in fata im-
periilor dominante: SUA, Uniu-
nea Sovieticd, China. Se stie cum
s-a pervertit acest vis de la ince-
put: controlul Statelor Unite in
Europa de Vest, hegemonia inte-
reselor economice (carbune si
otel), institutii birocratice si nea-
lese, aparare externalizata cétre
Statele Unite etc. Cum sa te simti
european atunci cand acest OPNI
(obiect politic neidentificat caun
OZN) nu are un statut clar (su-
pra-nationalul nu este nici stat,
nici imperiu!), impartit intre o co-
misie la Bruxelles si un parlament
la Strasbourg si sa concurezi cu
Washington sau Moscova?

De-a lungul timpului, Europa
a devenit, din ce in ce mai mult,
un domeniu de protectie, supra-
veghere si influenta al SUA, in
serviciul unei politici economice
si financiare globalizate (Bilden-
berg) si a lobby-urilor sale (con-
duse astazi de Bill Gates, George
Soros sau de Schwab la Davos).

In mod paradoxal, aceasta
masina hibrida de putere, fara
chip, 1n loc sa slabeasca prin en-
tropie, a devenit mai puternica
prin anexarea a mai multor tari,
dornice sa beneficieze de avan-
tajele distribuite aderentilor sai
(27). Iata un non-stat care duce o
politica imperialista, colonizand
soft, pentru a incorpora si subju-
ga tot mai multe teritorii si po-
poare, cu acordul si chiar la do-
rintele lor. Strigatele lor de victo-
rie, Insa, mascheza prost deza-
magirile: Instrainarea suveranita-
tilor, inflatia standardelor unifor-
me, santaj pentru a-i impiedica pe
cei care nu vor sa raspunda im-
perativului unanimitatii reforme-

Jean-J acques Wunenbur-
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Qvo vadis, Europa?

lor etc. in lipsa unui model clar
si devorata de o bulimie conti-
nua de noi tratate obligatorii,
Europa se gaseste foarte departe
de modelul sau idealizat de la in-
ceput, pe un fond de cacofonie,
neputintd, incompetenta (piata
vaccinului anti-Covid), subventii
pentru deseuri, chiar de coruptie
si conflicte de interese.

Europa a fost construita, dupa
razboi, in jurul unui nucleu dur,
occidental (Franta, Germania, Ita-
lia, Spania, Tarile de Jos, Luxem-
burg), foste puteri coloniale, n
cea mai mare parte, care au domi-
nat planeta timp de secole, dar
sub o stransa dependenta fata de
Statele Unite (angajamentul mili-
tar de a ajuta Europa, planul de
redresare economica Marschall,
presiunea asupra decolonizarii
etc.). A fost viabild extinderea
acestui model forte la Europa
centrald, odata eliberata de Uni-
unea Sovietica? Pe de o parte,
Europa se simtea fortificata de
Razboiul Rece si de zidul de se-
parare fata de tarile care au cazut
sub jugul comunismului sovie-
tic, fiindcd se putea legitima, ast-
fel, ca un avanpost pentru apa-
rarea libertatii si a liberalismului
in fata totalitarismului oriental. De
asemenea, ea parea, pentru po-
poarele dominate de comunism,
ca o speranta de libertate care
antrena, la fel ca pentru multi mi-
granti, visurile si experientele exi-
lului, de multe ori cu riscul vietii
lor. Dar, pe de alta parte, odata ce
Cortina de Fier a cazut, intre anii
1980 si 1990, Europa de Vest si-a
revarsat mana financiara, stan-
dardele de management, asupra
fostelor tari devenite democratii,
determinandu-le treptat sa-si
piarda identitatea si iluziile. Era
nevoie sa paraseasca tirania co-
munistd pentru a intra pe calea
americanizarii lumii, via o Europa
fara suflet? Si cand la inceputul
secolului XXI unele dintre aces-
te tari pro-europene au inceput
sa-si exercite un drept democra-
tic, sa discute deciziile de la Bru-
xelles si Strasbourg (politica mi-
gratiei etc.), Europa s-a revoltat
si a strigat scandal, amenintand

—— IMIozAICWL, serie noud, anul XXIV, nr. 8-9 (274-275), 2021

cu sanctiuni sau chiar cu expul-
zarea recalcitrantului (descris
ca iliberal). Ajungem, astfel, sa
ne aventuram la extremele atat
de Indepartate de spiritul cole-
gialitatii initiale: fie sa impu-
nem tuturor o politica autocra-
tica fara chip, in solda SUA, fie
sa stabilim o Europa cu doua vi-
teze, cu un nucleu oligarhic si o
serie sateliti de nivelul doi, in
special in Europa centrala, su-
pravegheati cu condescenta.
Este de asteptat sau de sperat ca
niciuna dintre aceste solutii nu
poate fi sustinuta. Pe scurt, ar
trebui sa speram ca Europa, care
e un cerc a carui circumferinta
este peste tot (nu ne-am gandit
oare sa integram si Turcia, Isra-
el sau Maroc ??), iar centrul, ni-
caieri, va deveni intr-o zi o elip-
sd cu doua centre, cu un centru-
vest si un centru-est, care ar tre-
bui sa colaboreze in mod egal
pentru a pune pe orbita diferite-
le tari care alcatuiesc constela-
tia sa.

Dincolo de aceste tropisme
care dezvaluie capcanele proiec-
tului european initial, putem evi-
dentia obstacole mai profunde:

- Europa se prezinta ca o struc-
turd guvernamentald executiva
fara cap, cuo colegialitate legis-
lativa foarte putin controlata de-
mocratic. Aceasta egalitate con-
stitutionala formala a fost Intot-
deauna incalcata de conduceri
mai mult sau mai putin autoritare
si de inegalitati organice (zona
euro §i zona politica, statutul
Marii Britanii etc.), dar si de pri-
vilegii precum ,,cuplul” franco-
german. Acest aeropag al repre-
zentantilor si partidelor nationa-
le nu a atins niciodata o adevara-
ta unitate, impiedicata de dispa-
ritati de fapt si conflicte de prio-
ritate. Tarile din Mitteleuropa,
datorita configuratiei lor geopo-
litice, au fost, plasate, de fapt, sub
sfera de influenta numai a Ger-
maniei, in timp ce istoria si pro-
pria lor evolutie le-au facut de-
pendente si de Rusia (respinsa
in afara Europei). Acest dezechi-
libru major creeaza disfunctii
structurale §i starneste neincre-

dere tot mai mare in deciziile de
la Bruxelles si Strasbourg, ma-
nipulate de forte ascunse.

- Un nou dezechilibru tocmai
a marit tensiunea: iesirea Marii
Britanii, niciodata europenizata
cu adevdrat pe insula sa, slabeste
axa vesticd in momentul in care
SUA au incercat sub Trump sa
fragilizeze Europa prin slabirea
scutului NATO. Nu vor fi tentate
tarile din Europa Centrala sa ur-
meze Marea Britanie? Si chiar sa-
si schimbe relatia cu Moscova
(in legatura cu migrantii, vacci-
nurile etc.)?

Fara indoiala, nici o tara sau
zona din Europa actuald n-are de
castigat revenind la un fel de izo-
lationism, de autarhie (ca fosta
Albanie), in fata marilor conglo-
merate induse de globalizare.
Romania, Polonia, Ungaria au

visat, intr-adevar, sa-si vada re-
nasterea suveranitatii post-co-
muniste prin integrarea intr-o
Europa liberald pro-americana
(purtatoare a mitului sau al bi-
nelui), dar sunt pe cale acum sa
descopere pretul de platit si
efectele nocive ale unei Europe
contrafacute. Dependenta lor de
puterea manageriala a Bruxel-
les-ului 1i priveaza, pentru mo-
ment, de orice spatiu de mane-
vra, aga cum s-ar putea Intdmpla
si Intr-o Europd confederala au-
tohtona (desi fiecare stat din
SUA are propriile legi). Rezis-
tenta la Bruxelles ramane slaba,
alcatuita dintr-o alternativa in-
ternd si regionala (Visegrad) sau
o alternanta externd (alianta cu
Rusia ortodoxa). De fapt, Euro-
pa de Vest a operat deja un con-
trol cultural care recicleaza si
adapteaza normele globalizarii.
La ce foloseste sustinerea Eu-
ropei pentru abandonarea cultu-
rii europeane in favoarea civili-
zatiei americane? Orice schim-
bare politica in relatiile dintre
cele doud centre ale Europei va
trebui inevitabil s treaca prin
revendicdri metapolitice si civi-
lizationale. Mai este timp? Care
sunt fortele potentiale?
Suntem intr-o perioada de
tranzitie cu efecte imprevizibile.
Europa va trebui sa-si schimbe
paradigma dupa primele iesiri
(Brexit), care risca sa fie urmata
de altele (Italia?). Sau supravie-
tuieste prin resuscitare artificia-
1a. Occidentul constituie o coloa-
na vertebrala a culturii europe-
ne, in jurul careia s-ar putea dez-
volta, intr-un al doilea ciclu isto-
ric, un Imperiu european cu in-
stitutii reale. Dar pentru ca acest
lucru sa se intample, trebuie sa
promoveze §i sd experimenteze
un model confederal (pe modelul
elvetian) care, prin capilaritate
sau imitafie, ar putea sd castige
toatd Europa de Vest. In acelasi
timp, 1n loc sa imite centrul ves-
tic european (sau ce va ramane
din el!), de la distanta, Europa
Centrala ar putea deveni liderul
unei noi organizatii politice i ci-
vilizationale care ar putea fi im-
pusa, apoi, intregii Europe. Sar-
cina este grea, dar nu si utopica.

Aurora Speranta




xistd multe explicatii
Epentru faptul ca, pana
acum, nu avem o ,,isto-
rie a suprarealismului” in sen-
sul consacrat/ standard al terme-
nului (cf. ,,istoria literaturii”, ,,is-
toria artei” etc.), realizata siste-
matic fie dupa criteriul crono-
logic, fie dupa cel estetic. Una
dintre ele tine chiar de acest
»format” (academic?) care, in
esentd, se afla in dezacord cu
spiritul anti-academic al misca-
rii. Alta priveste dezbaterea, inca
neincheiata, dintre sustinatorii
dadaismului — ca limbaj artistic
novator §i cei ai suprarealismu-
lui — ca tendinta ideologica ,,aca-
paratoare” (cu radacini in con-
troversa dintre T. Tzara si A. Bre-
ton). In plus, si apropo de lim-
baje, avem o gramada de ,,curen-
te” si tipuri de exprimare (futu-
rism, cubism, constructivism,
integralism, acmeism s.a.m.d.),
fiecare cu manifestele si ,,isto-
ria” lui, unele precedand si alte-
le urmand ,,manifestului fonda-
tor” din 1924, care au fost aso-
ciate migcarii datoritd migrarii
protagonistilor/ artistilor catre
un lider anume (aici A. Breton).
Or, aderarea la o conceptie do-
minanta, la un moment dat, nu a
insemnat totdeauna — automat si
imediat — si schimbarea mijloa-
celor de expresie. Si, pana la
urma, o ,,istorie” a unui curent/
a unei miscari artistic(e) trebu-
ie sd aiba ca suport prioritar lim-
bajul artistic, dincolo de decla-
ratii, manifeste, apeluri, pole-
mici. (In paranteza fie spus, daca
vom reciti astazi textele/ mani-
festele, in paralel cu cercetarea
formelor de expresie, e posibil
sd avem mari surprize...). In
plus, suprarealismul a incurajat
mereu sincretismul, hibridarea
limbajelor, ceea ce a ingreunat
pana la confuzie stabilirea unei
perspective istorice asupra mis-
carii. Conventional, un punct de
sprijin l-au constituit datele re-
feritoare la aparitia primului
manifest (1924) si la disparitia
fizica a lui A. Breton (1966) sau
dizolvarea ultimului grup de
adepti fideli (1969). Dar cate nu
s-au facut si s-au desfacut in in-
teriorul celor patru decenii?! In
aceste conditii, colacul de sal-
vare pentru cercetatori a deve-
nit formula ,,avangardei istori-
ce”, in launtrul careia suprarea-
lismul a primit un capitol, mai
mult sau mai putin elastic (asta
in timp ce se afla in plina discu-
tie chiar ,limitele” avangardei:
cu ea se termind modernismul
sau e prima etapa a post-moder-
nismului? cand si unde, adica in
ce perioada si in care loc de pe
harta culturald a lumii?).
In consecinta, din oricare par-
te am privi lucrurile, avem de a
face cu un fenomen in miscare,
sub raport teoretic (in pofida
efortului meritoriu de a alcatui
cronologii, desfasuratoare de
evenimente, dictionare de per-
sonalitati si publicatii etc.). Tar
in absenta stabilitatii si defini-
rii domeniului, ,,istoria” lui mai
are de asteptat. Pe deasupra, pro-
vizoratul a fost sustinut pana de
curand de existenta ,,martori-
lor”, respectiv de insotitorii lui
André Breton (apropiati pana la
capat, sau distantati de el, la un
moment dat), care nu au prege-
tat sa intervind 1n discutii (din
pozitia de ,autoritati istorice”),
mai mereu subiectivi. Exemplul
notoriu, deja, este Maurice Na-
deau, care s-a grabit sa-si publi-
ce propria Istorie a suprarea-
lismului (Histoire du surréalis-
me, Ed. du Seuil, Paris, 1945)
chiar in timpul vietii lui A. Bre-
ton. A fost imediat amendat de

B EMIL NICOLAE

Jistoria” suprarealismulul
dupa Arturo Schwarz
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,»Papa” (pe motive ,,ideologice”,
desigur) si asta i-a descurajat pe
alti supravietuitorii din interbe-
lic sa-si asume ,,istorii” expli-
cite ale miscarii. Au publicat, in
schimb, ,,memorii”, ,,jurnale”,
,,documente”.

Cazul lui Arturo Schwarz (n.
2 feb. 1924, la Alexandria, Egipt
— m. 23 iunie 2021, la Milano,
Italia), desi s-ar inscrie in ultima
categorie, prezintd unele carac-
teristici aparte: volumul sau 7/
surrealismo. leri e oggi. Storia,
filosofia, politica (Suprarealis-
mul. leri §i azi. Istorie, filoso-
fie, politica, Ed. Skira, Ginevra-
Milano, 2014) este si nu este o
istorie” propriu-zisa a miscarii.
A lucrat la el doudzeci de ani
(dupa cum mi-a marturisit la n-
talnirea noastra din Milano, in
noiembrie 2014), distantat in
timp si spatiu de reverberatiile
post-suprarealiste, insa ramas fi-
del conceptiilor bretoniene. Voi
reveni la aceasta observatie dupa
descrierea sumara a structurii/
arhitecturii volumului...

El cuprinde 3 carti, autono-
me intr-un fel. ,,Primo libro” (p.
13-150, inclusiv notele finale)
prezintd concluziile ,,martoru-
lui” implicat Arturo Schwarz (in-
clusiv in ipostaza de poet de lim-
ba franceza, la debut, sub pseu-
donimul Tristan Sauvage), re-
flectiile si convingerile sale
dupa experienta comuna cu su-
prarealistii, in calitate de poet,
editor, galerist si colectionar de
arta, cercetator. Titlurile capito-
lelor acestei carti vorbesc de la
sine: ,,Actualitatea suprarealis-
mului”; ,,Prima faza a aventurii
suprarealiste (1916-1923);

»Activitatea politica: libertatea,
culoarea omului (1925-1964)”;
»Poezia: minunea si descoperi-
rea Sinelui”; ,,Arta: descoperirea
constiintei si puterii vietii spi-
rituale”; ,,Dragostea: extazul uni-
unii carnale si spirituale”; ,,Jo-
cul suprarealist: triumful prin-
cipiului placerii asupra princi-
piului realitatii”. Cu totul altce-
va este ,,Libro secundo”, cea mai
extinsd (p. 153-540, inclusiv
notele), care radiografiaza ras-
pandirea globala a suprarealis-
mului, cu particularitatile fieca-
rei tari/ regiuni in parte. Aici,
contributia lui Arturo Schwarz e
doar ,,tehnica”, asta insemnand
adunarea si organizarea materi-
alelor (traducerea in limba ita-
liand apartinand editurii), fie
deja aparute in carti sau reviste,
fie realizate special pentru
aceasta lucrare. Dupa o introdu-
cere a lui Michael Lowy (,,Dez-
voltarea internationald a supra-
realismului. Istorie si documen-
te, 1925-2010. Date despre ac-
tivitatea suprarealista internati-
onalda dupa 1969”), alti 34 de
autori (unii cu mai multe con-
tributii) — carora li se adauga o
serie de texte ,,colective”, sub
forma de ,,manifeste”/ declara-
tii — marcheaza prezenta supra-
realismului in diverse tari (nu
toate!) din Europa, America de
Nord, America Latina si Carai-
be, Asia, Africa si tarile arabe
(cf. ordinii si denumirilor din
carte). E de remarcat ca prezen-
ta romaneasca se datoreaza unui
studiu (p. 325-337) semnat de
Petre Raileanu, ,,Grupul supra-
realist roman, 1940-1947” (pre-
luat din rev. Plural a ICR-ului,

nr. 3/ 1999). in schimb, Italia
(unde a trait, a lucrat si s-a afir-
mat A. Schwarz, din 1949 pana
la sfarsit) lipseste cu desavarsi-
re, iar in dreptul Frantei (consi-
derata patria de origine a supra-
realismului) figureaza un text
polemic (colectiv) intitulat
,»Grupul suprarealist francez
dupa moartea Iui Breton” (ex-
tras din S.U.R.R., nr. 5/ 2005).
In sfarsit, ,,Libro terzo su CD
allegato” (pe CD-ul atasat, cu
855 pagini) e Tmpartita in trei
secvente: ,,1. Periodici” (un re-
pertoriu al principalelor publi-
catii suprarealiste §i conexe din
perioada 1919-2010, cu con-
semnarea sumarelor si a colabo-
ratorilor); ,,2. Mostre colletti-
ve” (a. un registru detaliat — cu
numele artistilor si titlurile lu-
crarilor etalate, plus date tehni-
ce — al expozitiilor colective
suprarealiste si partial suprarea-
liste din timpul vietii lui A. Bre-
ton, 1924-1965; si b. un regis-
tru cu acelasi tip de expozitii de
dupa disparitia lui Breton, 1966-
2010); ,,3. Bibliografia genera-
le” (foarte restrictiva si subiec-
tiva, cu numai doud pagini i ju-
matate!). La periodice, prezen-
ta romaneascad se rezuma la in-
registrarea revistelor 75 HP
(numar unic, din oct. 1924, cu
sumarul aferent — nu insist, pen-
tru ca se stie) si Mele (scoasa
de Stefan Baciu la Hawaii, nu-
marul din sept. 1978, fara cola-
borari din Romania comunista,
dar cu alte contributii sonore: M.
Duchamp, Jorge Guillén, Juan
Ramon Jiménez, Julio Molina,
Benjamin Péret, Claude Tarnaud
etc.). La expozitii, cum era de
asteptat, figureaza frecvent V.
Brauner, C. Brancusi, J. Hérold,
Gherasim Luca, J. Perahim.
Trebuie precizat cd aceasta
uriasd cantitate de informatii
folosita/ transmisa de Arturo
Schwarz provine ,,de la sursa” si
aici se vede rolul sau de ,,mar-
tor” implicat/ activ/ experimen-
tat. Intre 1954 si 1975, el a ti-
nut deschisa galeria din Milano
unde a gazduit (i) expozitiile
suprarealistilor (P. Picasso, F.
Picabia, J. Arp, M. Ernst, V.
Brauner, A. Masson, Man Ray, J.
Miro etc.), editdnd si cataloage-
le aferente, activitate de urma
careia s-a ales cu o importanta
colectie de lucrdri, documente,
fotografii, corespondenta. In
acelasi timp, la editura sa au apa-
rut cartile unor scriitori din

avangarda — ilustrate de artistii
miscarii, din aceasta colabora-
re rezultdnd alte materiale (ma-
nuscrise/ dactilograme, lucrari
grafice). Apoi, fiind prieten cu
M. Duchamp si pregatind mono-
grafia de referinta absoluta de-
spre opera acestuia (Marcel
Duchamp. Sixty-six Creative
Years. From the First Painting
to the Last Drawing, 1972) si,
similar, monografia despre Man
Ray (The Rigour of Imagina-
tion, 1977), alte materialele s-au
addugat colectiei. Ca sa nu mai
spun de cartile, albumele, perio-
dicele si, bineinteles, scrisori-
le primite prin corespondenta...
In final, la inchiderea galeriei si
a editurii, Arturo Schwarz deti-
nea peste 40.000 de piese, cu o
valoare documentara si artisti-
ca inestimabila! Le-a donat Mu-
zeului Israelului din Ierusalim,
in 1991 si 1998 (unde colectia
de avangarda ,,Vera si Arturo
Schwarz” a devenit o referinta
mondiald) si Galeriei de Arta
Moderna din Roma (2001). Dar
mai intai le-a cercetat si fisat (la
intalnirea noastra din 2014, in
demisolul locuintei sale din
Milano, am descoperit un ,,labo-
rator” cu zeci de cutii pline, eti-
chetate, periodizate, tematizate,
tinute intr-o ordine perfectd),
astfel ca frontul de lucru pentru
volumul 7/ surrealismo. Ieri e
oggi... era demult pregatit. Si,
oricum, pana la aparitia acestu-
ia Arturo Schwarz publicase
deja alte sinteze pe aceeasi
tema: [ Surrealisti (1989),
L’Avventura Surrealista: Amo-
re e Rivoluzione, anche (1997)
si Dada e Surrealismo risco-
perti (2009).

Asadar, revin (cum am promis
mai sus) asupra ,,directiei” asu-
mate de Arturo Schwarz in acest
volum. Ea urmeazad intocmai
asertiunea lui A. Breton din
1930, in al doilea manifest (,,nu
existd nici un risc serios sa se
termine [activitatea suprarealis-
ta], atdta vreme cat omul va fi in
stare sd deosebeasca un animal
de un foc sau de o piatrda”). Iar
cu cuvintele autorului nostru:
»Suprarealismul e o stare de su-
flet ndscuta, cum a precizat
Apollinaire, odata cu omul care
a inventat roata, si e destinat sa
moard numai cand fiinta umana
va inceta sa lupte pentru liberta-
te, impotriva nedreptatii si nu-
si va mai iubi aproapele...”. lata
ideea urmarita pasional si cu te-
nacitate in ,,Libro primo”. Evi-
dent, continutul celorlalte doua
carti este menit sa o demonstre-
ze si sa o sustind. Incat, daca /]
surrealismo. leri e oggi...nu ¢
chiar o ,istorie” a suprarealis-
mului, generic vorbind, en de-
tail este o atractiva ofertd pen-
tru studiu si o ,,intrare” remar-
cabild 1n bibliografia miscarii.
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Emil Nicolae si Arturo Schwarz
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B PETRISOR MILITARU

istorie critica si culturala a revistelor

moderniste si avangardiste.

primul volum: Marea Britanie §| Irlanda (l11)

Ite reviste reprezenta-
tive pentru modernis-
ul si avangarda din

Marea Britanie si Irlanda, inclu-
se n primul volum al Istoriei Ox-
ford critica si culturald a revis-
telor moderniste (1880-1955),
sunt: Coterie (pp. 462-484),
The Klaxon, The Little Review
sau Time Tide.

Coterie (1919-1921) a fostuna
dintre numeroasele reviste litera-
re si artistice englezesti de scur-
ta durata publicate 1n timpul sau
imediat dupd primul razboi mon-
dial. Putine dintre aceste publi-
catii au supravietuit pentru mai
mult de cateva numere, iar Cote-
rie nu a facut exceptie, avand
doar sapte numere, inclusiv un
numar dublu (mai 1919-iarna
1920/21). A fost editat de Char-
man Lall (numerele 1-5) si de
Russell Green (numerele 6 si 7).
Pe parcursul scurtei sale istorii,
revista Coterie a reusit sa atraga
contributii de la scriitori care se
aflau Tn avangarda miscarii mo-
derniste din Marea Britanie, in-
clusiv T.S. Eliot, Aldus Huxley,
Edith Sitwell, Osbert Sitwell, Sa-
cheverell Sitwell, Herbert Read si
Edmund Blunden. Printre artistii
care ilustrau paginile publicatiei
se numarau Adrian Paul Allinson
(care a proiectat coperta numa-
rului 2), Walter Sickert, William
Rothenstein, William Roberts
(care a proiectat coperta numa-
rului 3), Modigliani, Edward
Wadsworth, John Flanagan, John
Turnbull, David Bomberg (care a
proiectat coperta numarului 4),
Ossip Zadkine, André Derain,
Mary Stella Edwards (care a pro-
iectat coperta numarului 5), Ale-
xander Archipenko, René Durey
si Nina Hamnett, care a proiectat
coperta numarului 6/7 si a fost in
comitetul editorial al revistei Co-
terie. Publicatia a promovat poe-
zia modernista, dar a publicat si
proza, critica literara si critica de
arta, sub conducerea lui Chaman
Lall, care era inca student la drept
la Universitatea Oxford cand a
fondat revista. Chaman Lall a fost
un imigrant indian cu o diploma
de licenta de la Balliol College,
unde 1-a cunoscut pe Russell
Green, care l-a asistat si I-a 1n-
locuit in cele din urma ca redac-
tor al ultimului numar al revis-
tei si al succesoarei acesteia,
New Coterie. Poetul american
Conrad Aiken s-a numarat, de
asemenea, printre autorii pro-
movati de aceasta revista.

Astfel, vom intilni in revista
poeme experimentale ca At the
Fair de Edith Sitwell si Week-
ends de Sacheverell Sitwell, in
numarul trei, alaturi de opera unor
poeti georgieni precum Edmund
Blunden, dar impotriva carora
fratii Sitwell au scris in propria
lor revista literara, Wheels. Mai
multi poeti georgieni care fuse-
serd inclusi 1n antologiile de po-
ezie georgiana ale lui Edward
Marsh, precum Harold Monro
sau W.W. Gibson, publicat de
asemenea in mod regulat in Co-
terie. Poezia imagista, un con-
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trapunct adesea antagomst pen-
tru georgieni, a devenit si ea o
caracteristica distinctiva a revis-
tei. Cunoscuta poeta imagista
Amy Lowell si-a publicat poe-
ziile ,,Granadilla” si ,,Carrefour”
in numarul patru, Hilda Doolit-
tle (HD) a contribuit cu ,,Sea
Heroes” in acelasi numar, iar
Richard Aldington si-a publicat
poemul ,,.Bones” in numarul trei
si La Maudit si Despre Frede-
rick Manning In numarul patru.
Chaman Lall si Russell Green au
urmat exemplul lui Wyndham
Lewis’s Blast in crearea unei
publicatii care a combinat arta
vizuald cu literatura. Revista
prezinta imagini la fel de largi
si variate ca si contributiile sale
literare, iar copertile unice ale
revistei Coterie intruchipau o
serie de stiluri vizuale. Multi
dintre aceiasi artisti asociati cu
Lewis si miscarea vorticista, in-
clusiv Lawrence Atkinson, Ed-
ward Wadsworth, William Ro-
berts si Henri Gaudier-Brzeska
au contribuit la revistd. Liniile
unghiulare si agresive atat de
caracteristice vorticismului sunt
evidente in multe dintre ilustra-
tiile publicatiei, inclusiv pe co-
perta celui de-al treilea numar
care prezintd un desen in stil
poster de propaganda de William
Roberts. In contrast, numarul
patru prezinta o ilustratie influ-
entatd de art nouveau de Mary
Stella Edwards, evocatoare a lui
Aubrey Beardsley. Revista Co-
terie a participat discret la dez-
baterea moderna asupra merite-
lor artei abstracte versus arta re-
prezentativa, prezentand lucrari
ale artistilor din ambele tabere
ale dezbaterii. Lucrari de-ale
neorealistului Walter Sickert si
ale artistului abstract Gaudier-
Brzeska au aparut ambele 1n al
doilea numar din Coterie. Alti
colaboratori notabili ai avangar-
dei au fost pictorul fauvist André
Derain, pictorul si sculptorul
italian Amedeo Modigliani, ar-
tistul maghiar Moise Kisling si
englezoaica Nina Hamnett. In
concluzie, Coterie nu a fost o
publicatie agresiva, publicand
manifest, iar Lall si Green par
sa fi recunoscut ca multe dintre
scolile artistice care incercase-
ra atat de energic sa-si afirme
pozitiile cu doar cativa ani ina-
inte erau acum pur si simplu sim-
tite mai degraba ca un stil decat
ca un miscare. Dupa cum subli-
niaza Andrew Thacker, ,,Razbo-
iul pare sa fi oprit jockeying-ul
cultural pentru perioada din ju-
rul anului 1910, aflat undeva in-
tre cubism, postimpresionism,
futurism, vorticism si imagism”.

Descris de Tim Armstrong
drept drept corespondentul irlan-
dez al revistei englezesti Blast,
Klaxon a aparut in in prima sap-
tamana a anului 1924 si se auto-
caracteriza ca ,,un trimestrial in-
ternational irlandez, publicat la
Dublin, preocupat de activitatile
tuturor na';iunilor in materie de
artda, muzica si literatura”. Ca o
adevarata revista de avangarda
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Klaxon a avut un singur numar.

Revista Klaxon avea 27 de
pagini, un frontispiciu cu o
»Sculpturd negra din lemn”, fiind
0 ,,mica revista bine tiparita, fru-
mos proiectata, cu o coperta de-
corativa 1n stil vorticist, cu as-
pect profesionist, dar i1n mod
evident avangardista” afirma
profesorul universitar William
T. O’Malley, specialist in litera-
turd engleza si irlandeza. Revis-
ta a fost editata de Lawrence K.
Emery, un pseudonim pentru sti-
matul intelectual din Dublin A.J.
Leventhal (O’Brien). Publicatia
cuprindea beletristica (proza si
versuri), un fel de manifest (in-
titulat ,,Confesional” ca o recu-
noastere a mostenirii religioa-
se a Irlandei), o traducere a po-
eziei galice a lui Brian Merri-
man din secolul al XIX-lea,, The
Midnight Court” si doua critici
venite in apdrarea artei moder-
niste in Irlanda acelori vremuri.
Revista a luat drept simbol prin-
cipal klaxonul zbuciumat si re-
voltator si a proclamat cum ,,cu
toata aroganta tineretii, pagim in
fata goi si nerusinati de parca
smochinul pentru noi nu ar fi
crescut niciodata”. Lawrence K.
Emery si colaboratorii sai au
cautat sa ,,trezeasca” Irlanda din
ceea ce vedeau ca un somn mo-
ral care 1i facea irelevanti si au
propus sd facd acest lucru afir-
mand ,.tineretea lor plina elan”
(in textul intitulat ,,Beauty Ener-
gized”). In cele din urma, revis-
ta nu a reusit s continue din
motive financiare, iar colabora-
torii si editorul ei au cautat alte
mijloace de a aduce Irlanda la o
iluminare artistica. A.J. Leven-
thal (Emery) a continuat sa pu-
blice in reviste irlandeze prie-
tene ca Tomorrow si a continuat
sa-1 inlocuiasca pe Samuel Be-
ckett la Trinity dupa finalizarea
tezei sale de doctorat.

Revista The Little Review a
fost fondata de Margaret Ander-
son in martie 1914, devenind pe
parcursul a 15 ani de existenta,
unul dintre principalele periodi-
ce din lumea vorbitoare de limba
engleza pentru publicarea de
scrieri experimentale si publicita-
tea artei internationale. Revista
este renumitd astazi pentru nu-
meroasele sale gesturi indrazne-
te in favoarea avangardelor —
cum ar fi numarul din septem-
brie 1916, care a protestat im-
potriva lipsei de materiale ac-
ceptabile lasand goale majorita-
tea paginilor sale sau motto-ul
pe care l-a atasat ulterior titlu-
lui sau, ,,Nu facem niciun com-
promis fata de gustul public”.
The Little Review este, de ase-
menea, remarcabil pentru diver-
sitatea sa literard si artistica,
revista reusind sa prezinte in
paginile sale 23 de scoli de arta
din 19 tari. Imbratisand direct
schimbarea tumultuoasa, Marga-
ret Anderson a inceput sa edite-
ze The Little Review la Chica-
g0, apoi a mutat publicatia la
New York in 1917 (dupa o scur-
td perioadd in San Francisco anul
precedent), iar mai tarziu a mu-
tat-o 1n strainatate la Paris dupa
1922. De-a lungul timpului, i s-a
alaturat, in 1916, Jane Heap, in
calitate de co-editor, apoi —
anun‘;énd o noua faza a revistei
— si Ezra Pound, in calitate de
editor strdin, in 1917. In primii
trei ani, The Little Review a fost
in mare parte o publicatie anar-
histd care a luptat in numele
imagismului §i a publicat scrii-
tori precum Richard Aldington,
Sherwood Anderson, Maxwell
Bodenheim, Ben Hecht si Amy
Lowell. Sub influenta lui Pound,
revista a primit o noud infuzie
de experimentalism internatio-
nal si a adaugat contributii pre-
cum Djuna Barnes, T.S. Eliot,

Wyndham Lewis, Mina Loy,
Francis Picabia, Dorothy Ri-
chardson, May Sinclair, Gertru-
de Stein, W.C. Williams si W.B.
Yeats. In plan literar cea mai du-
rabila (si cea mai indrazneatd)
realizare a The Little Review a
fost serializarea lui Ulise a lui
James Joyce, in 23 de secvente,
din 1918 péand in 1920 — pana
cand Society for the Suppressi-
on of Vice a acuzat revista cu
obscenitate si Anderson si Heap,
pierzand procesul judecatoresc,
au fost fortate sa intrerupa ro-
manul in mijlocul episodului
,,Oxen of the Sun”.

,,Poate ca, intr-o zi, un viitor
istoric va dezgropa legenda con-
form careia Sfantul Bernard a ve-
nit sa binecuvanteze birourile
unei publicatii, care nu era la vre-
mea ei lipsitd de importanta, in
Ziua Tuturor Sfintilor, 1929.” —
asa a spus Lady Margaret Rhon-
dda, fondatoarea saptamanalului
Time and Tide (1920-79), la un
pranz din data de 1 noiembrie
1929 in noile birouri ale publica-
tiei, pranz prezidat de George
Bernard Shaw. Revista saptama-
nala britanica de recenzii politice
si literare a inceput ca un susti-
nator al cauzelor de stanga si fe-
ministe, fiind si purtdtorul de cu-
vant al grupului feminist Six
Point. Editorul initial a fost He-
len Archdale, dar Lady Rhondda
apreluat rolul de redactor in 1926
si a rdmas asa pentru tot restul
vietii. Printre colaboratorii revis-
tei s-au numarat: Nancy Astor,
Margaret Bondfield, Vera Brittain,
Margery Corbett-Ashby, E.M.
Delafield, Charlotte Despard,
Crystal Eastman, Emma Gold-
man, Robert Graves, Charlotte
Haldane, Mary Hamilton, Wini-
fred Holtby, Storm Jameson, D.H.
Lawrence, Rose Macaulay, Na-
omi Mitchison, George Orwell,
Emmeline Pankhurst, Eleanor
Rathbone, Elizabeth Robins, Oli-
ve Schreiner, George Bernard
Shaw, Ethel Smyth, Helena Swan-
wick, Ernst Toller, Rebecca West,
Ellen Wilkinson, Margaret Win-
tringham si Virginia Woolf. In
1954, C.S. Lewis a publicat aici
una dintre primele recenzii ale
romanului fantasy ,,Fratia inelu-
lui” a lui J.R.R. Tolkien. Publica-
tia nu s-a vandut prea bine, tira-
jul sau maxim a fost de 14.000 de
exemplare si se estimeaza ca re-
vista a fost subventionata de
Lady Rhondda cu suma de
500.000 de lire sterline in cei trei-
zeci si opt de ani in care a con-
dus-o. Odata cu moartea lui Lady
Rhondda (1958), a trecut sub con-
ducerea lui Rev. Timothy Beau-
mont si a redactorului John
Thompson. Sub directia lor, a
devenit o revista de articole poli-
tice cu tentd crestind specifica
anilor ‘60. Cu toate acestea, a
continuat sa fie pe pierderi si, In
iunie 1962, a fost vanduta catre
Brittain Publishing Company,
unde a fost continuatd de W. J.
Brittain. A devenit lunar in 1970
siamai aparut pana in 1979.
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