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B NICOLAE MARINESCU

,,Dar Mangaietorul, adica Duhul
Sfant; pe care-L va trimite Tatal,
in numele Meu, va va invata toate
lucrurile, si va va aduce aminte de
tot ce v-am spus Eu.”

loan, 14: 26

aca esti o persoana care crede
Din Dumnezeu sau nu, te crezi,
desigur, mai presus de orice
vietuitoare de pe pamant. Ce ne deose-
beste ca oameni si ne inalta deasupra aces-
tei minunate diversitati de fapturi vii, fie-
care cu frumusetea, abilitatile si rosturile
ei in armonia generald a lumii? Pe care nu
am creat-o $i nici macar n-o putem cuprin-
de cu mintea noastra! Si cu toate acestea
avem constiinta, exprimata sau nu, a locu-
lui nostru privilegiat intre toate aceste cre-
aturi, asupra carora vrem sa domnim, in
virtutea unui drept pe care ni-1 arogam fara
a-1legitima prin merit personal. Dar meri-
tul exista si cel mai simplu dintre noi poate
spune: vorbim, gandim despre noi si de-
spre ceea ce ne inconjoard, avem memorie
si ne proiectam viitorul, ne controlam sa-
natatea i chiar viata familiei si a urmasi-
lor, confortul fizic si cel emotional, pe scurt,
Cunoagtem si Cream, adica schimbam/
imbogatim lumea dupa vointa noastra.

Dar asta inseamna ca recunoastem pre-
zenta Sfantului Duh 1n fiinta noastra, a
Harului ce ne-a fost transmis cu generozi-
tate de un Programator, ca sa fim in termi-
nologia zilei, cu mult peste competentele
noastre, raimanand in puterea si vointa
noastra cat si cum vom valorifica din zes-
trea ce ni s-a dat.

E usor pentru oricine 1si propune, si
reuseste, sa se abstragd pentru un timp
din rutina existentei biologice si sociale,
sd observe cd Omul Modern, contempo-
ranul nostru, se confrunta cu provocarea
de a fi tot mai inovativ, mai ,,creator”, do-
menii din cele mai domestice fiind asi-

e sangele
Duhului Sfant

milate ca ,,arte”. De la fotografie, la me-
dia si robotica, pana la design si ,arta
culinara”, NOUL fiind elementul de re-
ferinta valorica. Acesta e faptul, in prac-
tica cotidiana identificat de la modul in
care ne imbracam, la forma si culoarea
autoturismelor pe care le folosim, dar cu
care dorim si sd ,,impresionam”, la arhi-
tectura caselor sau a spatiilor verzi din
gospodaria proprie sau din domeniul pu-
blic etc.!

Fenomenul este vechi de cand omul a
descoperit alteritatea, individuala dar mai
ales societald. Semn ca Duhul Sfant ne-a
mijlocit comunicarea cu Tatal si ne-a
transmis gena Sa cea mai pretioasa, la-
sandu-ne Liberul arbitru spre a transfor-
ma o potentialitate intr-o realitate. Nu-
mai ca acesta este un proces subtil, in care
experienta fiecaruia, biografica si cultu-
rala, este sublimata in ceva nou, cu vir-
tuti sau vicii care 1l valorizeaza. O buna
educatie, rezultand dintr-o scoald temei-
nica si orientatd de o viziune cuprinza-
toare asupra evolutiei de perspectiva, si
o societate bine randuita, cu un sistem
de valori clare, promovate consecvent si
dinamic, vor alimenta fertil aptitudinile
creative ale corpului social care se va
dezvolta armonios si performant.

Inainte de a se intoarce in cer, Dom-
nul Isus a spus: ,,...veti fi botezati de Du-
hul Sfant... Dar veti primi o putere cand
se va pogorl Duhul Sfant peste voi.”
(Fapt, Ap. 1: 5-8). El este! Sa-L primim
cu smerenie pentru sansa ce ni s-a dat de
a ne spori binele si frumosul, cultivand
memoria faptelor bune ale semenilor ce
ne pot fi calauze in scurta calatorie ce
ne-a fost daruitd cu dragoste.

Intelepciunea este putere! Ea se do-
bandeste prin invatatura, meditatie si fapte
bune pentru semeni. Caci drept s-a spus:
,-..ne iartd noud greselile noastre/ Pre-
cum noi $i noi iertam gresitilor nostri.”

lon Tuculescu — Natura statica
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B AURORA SPERANTA CERNITU

o prietenie ,homerica”

stept cu mare bucurie
si curiozitate roma-
nele Doinei Rusti. O

romancierd care nu poate fi
,frunzarita”, romanele ei trebuind
savurate cuvant cu cuvant, pa-
gina cu pagina... ,,Legumite” —
cum ar spune olteanul, sa simti
gustul... Sa mergi in lumea fana-
riota, cu toate aromele ei sau sa
simti subtilitatile vietii contempo-
rane strecurate cu har printre ran-
durile scrise. Caci asta face Doi-
na Rusti, ne ofera timp in timpul
nostru, adica incepi sa-i citesti
cartea si nu poti renunta la lectu-
ra ei, timpul tdu se contopeste cu
timpul cartii, este un dar pe care
ti-1 faci!

Firescul cu care Doina Rusti
isi creeaza personajele te inva-
luie atat de mult si ti le face fa-
miliare, incat iti creeazd impre-
sia ca le-ai cunoscut aievea sau
cd 1ti sunt cumva niste rude mai
indepartate, carora le-ai pierdut
urma, iar regasirea este miste-
rioasd. Cum sa nu o recunosti pe
Despina decat dupa ,,rochiile ei
alburii, cu flori stinse in spuma
de unt a tesaturilor scumpe, pe-
tale care se topeau inghitite in
dune moi de nisip, caprifoi, nal-
ba si ramurele subtiri, foi de ra-
sura plutind in apele citului, ale
matasii sau ale altor panzeturi”?

Doina Rusti realizeaza o tre-
zire a ochiului asupra prezentu-
lui, care este o lume a ciurucu-
rilor, o lume in care vanitatea a
capatat teren si se lafaie In toata
»splendoarea ei”.

Pe Doina Rusti o cunosc di-
nainte de a o cunoaste..., intre
noi s-a nascut o prietenie since-
ra. E fireasca, sturlubatica, in-
ventiva. Poarta cu ea o lume apar-
te, o magie reconfortanta, o
magie nobila, a celor alesi de
destin sa poarta secrete pece-
tluite cu sarm. Glumim despre
cuvinte vechi, le Intoarcem pe
toate fetele si cotrutele. Ochii
ei stralucesc aparte cand 1si mar-
turiseste iubirea pentru Botani-
ca lui Florea Marian Simion —
acolo clocotesc retete, ierburi
dintre cele mai cucuiete si fan-
tastice, parfumuri, arome de se-
cole trecute.

Lecturandu-i cartile, s-au ivit
cu mai multd savoare amintiri
proprii, 0 memorie activata de
lumea cosmopolita a romanelor
sale, am deschis cutia cu magie
si au reaparut vii §i proaspete
fragmente, file din povestirile
mamei mele, nascutda intr-un
oras de langa Bucuresti — Olte-
nita, un orag la Dunare, cu un
melanj etnic aparte, cu urme tur-
cesti, sarbesti, bulgaresti... Toa-
te aceste amintiri au facut ca lu-
mea plina de fabulos a Doinei
Rusti sa-mi fie familara, sa ma
invite la a descifra Manuscrisul
fanariot cu bucuria descoperi-
rii detaliilor, cu regretul de a
ajunge la finalul romanului, cu
rabdarea de a urmari firul eve-
nimentelor din Mdta Vinerii.
Odata ce ai Intalnit scriitura
Doinei Rusti, esti gata contami-
nat cu Doina Rusti, nu te opresti
din a-i cauta romanele si astepti
nerabdator sa 1i Intdlnesti crea-
tiile noi, pentru ca, de fiecare
datd, originalitatea ei aduce in
prim-plan situatii proaspete, te-
mele sale sunt diverse, eveni-
mentele se deruleazd pe mai
multe planuri. Toate fantele care
se deschid misterios vorbesc

despre zone stiute sau ocultate
din realitatea romaneasca — pun-
te Inspre un fantastic credibil.
Firele intamplarii m-au purtat la
Comosteni — localitatea natala a
Doinei Rugti. Am ajuns spre inse-
rat, cand misterul se intretese pe
langa fiecare umbra. Comosteniul
se lasa descoperit pe indelete, in-
tre bratele Jiului si limpezimea
Dunarii, intre codrii seculari unde
personajele Doinei Rusti se pot

misca in voie, firesc, in largul lor.
Melanjul de case boieresti vechi

si constructiile mai noi continua
atmosfera de roman.

It
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Doina Rusti umple cu viata, cu
detaliile unui imaginar inteligent,
ironic, itele unor documente pal-
pabile. Moda, gastronomie, coti-
dian, decoruri, arhitectura se
oglindesc in filele cartilor sale
construind personaje, destine,
psihologii. Ca plastician nu pu-

Aurora Speranta — desenul integral pentru coperta Homeric

"

1izo anca

proza
Doinei Rusti

Coodonator: Maria Dinu

Manuscrisul
fanariot

J

team sa trec nepasdtoare pe lan-
ga personajele sale, vedeam cu
ochii mintii intreaga lume pestri-
ta a Bucurestiului magic, straiele
create cu staif de Leun, voalurile
si faldurile rochiilor alburii ale
Despinei, pantofii sdi construiti
sublim in culori tari, cu straluci-
rea si frumusetea vietatilor, plan-
telor otravitoare, caci natura stie
sd se apere.

Atat de tare Tmi scanteiau 1n
memorie aceste personaje incat
imi doream sd am pe mand un
astfel de personaj, sa-1 arat lu-
mii in imagine asa cum Doina
Rusti il ,,preparase” din cuvant.
Asteptarea mi-a fost curmata de

telefonul Doinei, care imi spune
ca si-ar dori sa-i realizez coperta
pentru Homeric — romanul re-
cent scris. Si incepem sa tesem
detalii despre coperta, despre
misteriosul Naltarog. Au urmat
zile, saptamani In care am dat ocol
personajului pe toate partile, din
cuvintele Doinei am reusit sa-1
asez in imagine pe fabulosul per-
sonaj, care pe copertd a aparut
doar jumatate, sporind misterul.
Cum glumea Doina, lI-am impartit:
jumatatea mea este visul meu de-
spre Homeric, iar jumatatea ei ne-a
daruit-o pe coperta pentru a po-
vesti despre umbletul nemarginit
al Naltarogului.

omeric de Doina
Rusti este un roman
de dragoste, dar ceea

ce te face sa te indragostesti cu
adevarat de el este privilegiul de a
patrunde intr-o lume care a fost
candva, in Bucurestiul fanariot,
chiar 1n spatiul dintre Cismigiu,
Dambovita si Cotroceni (pe atunci
o padure misterioasd), avand ca
reper Biserica Gorgani, care inca
existd, ascunsa intre cladiri. De
altfel, o harta/semn de carte ce
insoteste volumul aparut la edi-
tura Polirom, traseaza zona, usor
de identificat pentru locuitorii ora-
sului lui Bucur. Evident, peste
harta reala se suprapune harta ima-
ginard, cu acareturi, case i pra-
valii din mahalaua Gorgani. Ca
orice harta, si aceasta are o legen-
da, una care indica pagina si locul
unde se Intampla evenimente im-
portante ale naratiunii, un ghid
folositor spre a nu te rataci in val-
masagul de intamplari si trairi ale
personajelor.

Intre acestea, primul care na-
valeste 1n imaginarul cititorului
,»cu rochii vorbitoare i ochi
schimbatori” este boieroaica
Despina Baleanu, cu pantofii ei
stranii cum nimeni nu mai are in
tot targul si cu privirea ce cade
fatal asupra lui Pantelimon, cel
care picta pe zidul macelariei oa-
meni importanti si fapte vremel-
nice, curdnd sterse si inlocuite
mereu cu altele. Sentimentul stra-
niu din Homeric incepe cu fru-

B RAMONA D. BADESCU

homer/c 0 harta a suﬂetulw balcanic

musetea Despinei si tulburatoa-
rea poveste de dragoste, culmi-
nand cu disparitiile misterioase
ale oamenilor, ce lasa in urma lor
doar hainele, cu lucruri care stra-
bat targul singure §i cu aparitii
fantomatice care se pierd in intu-
necimea de nepatruns a padurii
Cotroceni. Dar personajul ce fas-
cineaza si subjuga este Marman-
jica, fata sdraca a spiterului, cea
care cauta sangele-dracului, o
planta cu virtuti magice, de ne-
controlat. Sa te plimbi nestinghe-
rit prin Piata Gorgani si prin im-
prejurimi este o experienta fan-

tastica, depasitd doar de aceea
de a intra in mintile celorlalti, ci-
tindu-le gandurile, o putere pe
care tAnara o dobandeste fara sa
stie cum si de ce.

Cheia se afla intr-o carte, ab-
solut neintamplator, lliada de
Homer, ajunsa in posesia cura-
joasei, cu veleitati de detectiv,
Elencu — Marmanjica fiind doar
porecla care face aluzie la felul ei
scormonitor de a privi lumea.
Credinte si superstitii in fapturi
supranaturale sunt alimentate de
mireasma, de obicei grea, rareori
placutd, ce prevesteste o noud

disparitie cum este, de pilda, cea
a ghicitoarei. Tentatla de a citi
romanul in cheie politista devine
ofertanta, impingand cititorul
spre interpretari bizare, in cauta-
rea acelui personaj, ultimul pe
care l-ai putea banui de crime 1n
serie. Sau de ce nu, primul sus-
pect, pentru a contracara logica
celebrei Agatha Christie. Un alt
aspect care intriga este persona-
jul narator, un martor ocular care
isi pastreaza anonimatul pana in
ultimul capitol, intitulat ,,Poves-
teamea”, cand toate itele incalci-
te se desfac, dand sens celor mai
complicate dileme, inclusiv a ob-
sedantei intrebari ,,Cine este
acest Eu?”. Surprizele nu se in-
cheie aici, Homeric fiind o carte
ce iti intrd in sange, Gorganul
devine o parte din tine, cu tot cu
rochiile involburate ale Despinei
$i cu ochii mijifi ai Marmanjicdi.
Invaluite in cuvintele magice
ale Doinei Rusti, consemnarile
istorice §i geografice parasesc
taramul abstract, oamenii cu obi-
ceiurile si existenta lor cotidiana
prind viata se misca in voie, trec
pe langa tine, iti soptesc cimili-
turi la ureche, se evapora cand
doar ce i-ai atins, ramanand ca
marturie parfumul lor... de epoca.
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B MARIAN VICTOR BUCIU
ocurentele numelui ,homeric’

11n lectura ,,romanului”

Homeric al Doinei Rusti

(Polirom, 2019) redesco-

perim ca numele e exis-
tentd, mai scurtd sau mai lunga.
Asta doar cand nu e chiar inexis-
tenta, ca nume si tot ce poate in-
semna si contine. Urmarim acum
ocurentele numelui ,,homeric”.
Numele propriu se confunda cu
numele comun sau colectiv, in
cazul vecinilor celor anonimi din
care provine numitul — de Mar-
manjica — Naltarogu: cei scunzi
sau piperniciti, ,,pritoci cat co-
tul”. ,,Pe toti 1i chema Lecu”. Nu
se poate sustine aici arbitrarul
numelui. Exista si o motivare, o
adecvare a numelui la realitate:
era imposibil sa-i deosebesti. Lei-
tii, In asemanarea fizica, au in co-
mun $i ocupatia: se indeletnicesc
cu lecu-irea. Ahmet tutungiul are
nume innoit, potrivit, Intrucat, se
spune, ,,era cam cu nasul pe sus”.
Uneori, cognomenul stralucitor,
nu doar istoric, dar chiar mitic,
aduce Incantare posesorului, ca-
ruia se intampla cd i-a fost daruit.
Lui Ahmet 1i place ca e numit
Herakles de unii cumparatori ai
tutunului sau. El dureaza putin
timp, e conjunctural si cu totul
neputincios naintea destinului
tragic al personajului, o victima
intre alte sute.

Marmanjica, aflam de la prima
numire a ei, € un nume dobandit
in afara actului de botez. Porecla
ii uzurpa numele — rarisim: Elen-
cu — pentru ca o identifica real-
mente: ,,din cauza ochilor, care te
bagau in mormant si de la care isi
capatase si numele”. Pantelimon
lorga, pictorul, se mira ca Mar-
manjica are si un nume in afara
poreclei. Fel de-a spune ca este
0 anonima tipica, iar pentru aspi-
ratia spre anonimat (a lui Marin
cafegiul), o anonima de viitor?
Dar, fapt de retinut, Marmanjica
il scoate din anonimat pe insul
cu doua guri bantuind padurea
Cotrocenilor, cu care va si ajun-
ge complice, prin intermediul car-
tii lui Homer, /liada, in care se va
presa planta vrdjitoreasca gene-
rand viziuni despre viitor. Il nu-
meste, tot cu o porecld, neaosa,
Naltarogu. Lambru e numele de
mangaiere al lui Haralambie. Sim-
pla schimbare sonora. Unicul hi-
pocoristic din Homeric. Dar per-
sonajul e mangaiat, aga zicand,
doar cu numele, nu si in fapt. Nu
toti boierii au siguranta istorici-
tatii numelui, intai prin posesia
lor, apoi prin urmasi, daca nu cum-
va cele doud aspecte sunt doar
unul. Numele boieresc poate si
numai si existe vremelnic, ca de
la o vreme sa dispara. Ghicitoa-

Do

rea, total creditata, Chita Cripto-
reanca, spune ca un boier pe care
nu-l1 numeste voia de la ea ,,sa
stie daca numele lui va dainui
peste veacuri”.

Parvenit la boierie, batranul
Béleanu, vorbeste prin povesti-
tor despre tatal real al Despinei,
necunoscut lui (mahalagiul Ma-
rin cafegiul): ,,curvar care-i lasa-
se mostenire naravuri urate, atar-
nate acum de numele lui”. Dar ce
fel de nume? De la inceputul ro-
manului aflam ca cel numit Ba-
leanu nu era boier, ci negustor:
,nu era din familia marilor Ba-
leni”. Se tragea ,,din niste negus-
tori oachesi, cu ofuri multe in ei”,
ceea ce ar explica temperamentul
Despinei, nu si pe al sau, un ins
calculat, probabil, pana la demen-
ta, un parvenit satisfacut prin in-
susi actul parvenirii. Intuise pu-
terea mijlocitoare a numelui intru
acest scop: ,,isi aruncase din ti-
nerete adevaratul nume, facan-
du-i pe toti sa-1 strige Baleanu”.
Travesti prin nume, impus cu
fortd. Baleanu era un nume
furat”, pentru innobilare. S-ar
spune, intr-un fel, si un nume de
uzurpator. Oricum, impropriu. Dar
pretuit, folosit spre ridicarea in
rang. Un nume care-1 tragea pe
posesor in sus. Dar numele nu e
ca haina, care poate lasa impresia
ca e omul insusi. Numele e expus,
la orice, deci si dispretului.
Numele de ,,imprumut” al falsului
Béleanu era acum acoperit de
ocara. Injosit, tras in jos, la figu-
rat, ca si la propriu. Si nu femeia,
nevasta, Musa, ar fi purtat vina,
ci barbatul, pentru el, fard nume,
dar cu un nume ipotetic, atasat
de al sdu. Amorul, paternitatea
apropie nume care trag spre mar-
gini opuse. Musa, nevasta lui
Béleanu cel fals, a plecat cu ,,un
precupet fara nume”. Cu exact
unul ca el, cel de dinainte de a se
auto-boteza. (Exista multe simetrii
programate in desenul povestit,
usor de recunoscut, chiar daca
nu direct identificate.) De o parte
atractia sociala a unui nume, de
alta parte atractia erotica a unei
persoane.

Despina se arata rusinata ca e
fata mahalagiului Marin cafegiul.
Si pentru ea numele se afld la mij-
loc, leagd sau, dimpotriva, sepa-
rd. Dar tatal ei real are nume?
Doar unul de botez, Marin (olte-
nesc sau muntenesc, nespecifi-
cat ca atare in roman). Cafegiul
pare o porecla misterioasa si ne-
motivatad. Omul era fumator, nu
de tutun, dar de scrum sau cenu-
sa de... omeni, dusmani ai lui,
ucisi de insul inalt cu doua guri.
Despina era incantata de numele
oficial de familie. ,,Facuse atata
caz de numele si de sangele vechi
al Balenilor...”. Nu stie, mult timp:
al neadevaratilor Baleni, de fapt.
Mandria 1i decade 1n rusine. Rup-
tura de nume nu devine si una de
personalitate. Exista si sansa ca
realitatea sa ramane ascunsa al-
tora. Un secret al purtatoarei de
nume, neschimbat, dar legat de un
nume ,,alterat” social. Ca fiica de
mahalagiu, ,,numele ei va fi trecut
sub tacere, iar copiii vor fi rodul
unei nebunii de moment”. Numele
e starea sociald a purtatorului.
Doar numele nobile dau sau ridica
starea, ele se transmit §i perpe-
tueaza, altele exista ca sa nu existe,
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sunt nume ale anonimitatii.

Mahalagiul Marin cafegiul,
vorbind cu Despina, pledeaza,
insd, chiar pentru anonimizare:
,— In lumea asta, numele Inca te
trage in sus. Deocamdata. Dar va
veni timpul cand numele o sa fie
cel mai mare dusman. — Pentru
cine? — Pentru tofi. Pentru spe-
cie.” In lumea vizibila doar in sta-
rea feudald, numele, crede el,
poarta marea vina. Expus azi, el
spera intr-o epoca revolutiona-
rd, cand acel nume va fi supus
atacului esential. Ura numelui,
prevestind ura de clasa. Nu pre-
numele, dar numele se va ,,meta-
morfoza”. Trecerea de la eu la noi
ia forma anonimitatii. Nimeni nu
va mai avea nume, cu exceptia
marelui urmas, care, in mintea,,ca-
fegiului” trebuia sa fie nepotul lui,
fiul Despinei si al boierului Scar-
lat Filipescu (nu al zugravului
Pantelimon Iorga). Dar nu nume-
le urmasului ar conta, cat urma-
sul ca atare. Marin zis cafegiul e
strans legat de neamul fara nume
al celui numit Naltarogu (de la
atributul tnaltimii, evident pentru
,»nasd”, nu §i pentru purtator)
doar de Marmanjica.

Cand nu e vorba de numele ei
— o Baleanu, un nume sigur —,
Despina simte si chiar exprima o
pornire totald impotriva numelui.
Ea se lasa atrasa de, si 1l atrage
spre ea, pe Pantelimon lorga,
omul — carnal si doar atat —, de
numele caruia s-ar putea chiar
lipsi. Mintea ei il anonimizeaza.
Pare a fi o buna fiica a dusmanu-
Iui numelui care e tatél ei adeva-
rat, Marin cafegiul. ,,Numai tica-
losii vor sa le stii numele!”, 1i spu-
ne ea pictorului Pantelimon lor-
ga, care vrea sa-si facd nume trai-
nic de artist. Iar deocamdata, ca
0 prima si simpla amagire, se bu-
cura sa simta o ,,izbanda (in) gla-
sul Despinei, care 1i spusese pe
nume”. Mult mai tarziu, pictorul
se aratd Intristat ca nu i se retine
numele intreg, Pantelimon lorga,
insd i se spune obisnuit numai
Pantelimon, depersonalizant, dar
identificat prin fapta: ,,mesterul”.
E de retinut ca ambitia numelui
nu i se naste pur personal ori ar-
tistic. Ne poate surprinde sa
aflam: ,,Pana s-o cunoasca pe
Despina, nici lui nu-i trecuse prin
minte ca numele era important.”
Ce-am putea deduce de aici? Poa-
te ca numele lui, de ,,mester”, ,,zu-
grav”, pictor, intdlnind-o pe Des-
pina, cu numele boieresc Bélea-
nu, e provocat la rivalitate? Si mai
tarziu, in text (care nu e, totusi,
cronologic), 1l cunoastem pe Pan-
telimon lorga ingrijorat ca ,,.Din
tot ce iubise vreodata se va ale-
ge praful, iar numele lui nu-1 vor
pomeni nici macar copiii.” Nu o
indoiald de artist 1i aratd ingrijo-
rarea, dar de om daruit existentei
spre disparitie. In acelasi context,
Despina, intrebata de el cum o
cheama, raspunde: ,,pand maine
0 sd-mi uiti numele”. Neglijenta
pentru propriul nume? Sau nein-
credere in memoria numelui?
Daca nu deja o impacare in ano-
nimitate?

De la lumanararul Tudorici,
Pantelimon intelege ca numele
devine temeinic prin el Insusi si
trainicia lui e verificata de memo-
ria colectiva lucrata cu forta de
catre posesor. Nu la fel lucrase

negustorul oaches si oftator im-
punandu-si pe deplin numele
adoptat - adaptat Baleanu? Po-
vestitorul intrad-n mintea pictoru-
lui siiatd ce afla: ,,Nu conteaza ce
faci, cum arati sau cat banet ai pe
mana, ci cata lume stie numele
tau. lar darul acesta, de a intra in
capatanile celorlalti, cu nume cu
tot, nu-l are oricine.” Numele nu
e eticheta, dar fiinta, chiar supra-
fiinta, fiinta de dincolo de fiinta.
Nu mijloc oarecare, dar scop co-
losal. Pe pravalia luméanararului
Tudorict ,,scria cu litere albe nu-
mele lui”, ca la nimeni dintre pra-
valiasi. Povestitorul atesta: ,,Nu-
mele lui Tudorici avea sa intre In
istorie.” Istoria, ultima destinatie
de nadejde a numelui... Numele,
adica ceea ce, mai mult decat ori-
ce, se alege. Numele, atat de di-
verse, se cern. Le salveaza sau le
ucide selectia. Toderici isi face o
listd cu ,,numele posibilelor ne-
veste, numai una gi-una”.

Cine nu are nume inalt si-I face,
iar cine-1 are 1l trateaza uneori, ca
sub stapanirea erotica, cu indife-
rentd. O orbire transformatoare
reflectd si Despina: ,,Ea, care ti-
nea la rang si nume, in cazul lui
(Pantelimon) nu pusese la soco-
teala nimic.” Parasit de Despina,
Pantelimon capatd incredere in
propriul nume. Se inchipuia ,,bo-
gat si puternic, intr-un oras unde
lumea 1l stia dupa nume”. Iar ca
artist, ,,pe unde va trece va lasa
chipul Despinei si numele lui,
scris citet, vizibil de la distanta”.
Prin pictura, o va avea pe Despi-
na cu el, daca nu chiar in el. Nu-
mele artistului ajunge mai sigur
decat un nume boieresc. Pentru
el istoria se numeste postumita-
te. Viata trecand peste moarte.
,lar in urma lui, dupa ce-i vor
putrezi oasele, va ramane nume-
le scris 1n toate oragele!”

Povestitorul numit de Mar-
manjica Naltarogu nu doar ca se
simte confortabil ca anonim (ide-
alul celui pe care il slujeste la
modul morbid, Marin cafegiul),
dar are si o justificare: numele
este un adaos devreme ce avem
biologic un mod de identificare
in pura sonoritate a comunicarii,
care ne prezintd pentru a fi: ,,Nu
stiu dacd v-am spus cd nu aveam
nume (el si toti din neamul lui,
n. n.). Fiecare stia ca este strigat
dupa intonatie, dupa mici inflec-
tiuni si vibratii. (...) Numele sunt
numai fandoseli care impodobesc
vocea, sunt un fel de géaselnita.
Tocmai de-aia acelasi nume suna
altfel, in functie de cine il poarta,
de cine 1l spune, de cine atintes-
te urechea spre el!” Si poate ca

Doma RUSTI

Homeric

ar mai fi un impediment al nume-
lui: sensul adaugat amprentei
sonore. Atunci cand ,,pritocii”
(scunzii) vin pe teritoriul celor din
familia sau neamul Inaltului, ei
vor ca sa stie: ,,Care va e numele
si cu ce fapte va laudati?”. Ine-
xistenta numelui este la fel de
practic motivata: ,,De ce-am fi
avut nevoie de-un nume? (...) —
Fara nume.” Pe omuleti (oare?),
anonimitatea ii intarata la lupta.

Povestitorul, umblat prin ca-
teva ,,lumi”, recunoaste ca uneori
,,mai inventam cate un nume”, se
deda astfel unei porniri inutile,
zadarnice. Dar lui Marin Cafegiul,
care e vestitorul erei anonimita-
tii, el 1i spune: ,,Nu am nume”.
Nu-si cunoaste, ca personaj, cog-
nomenul atribuit de Elencu-Mar-
manjica— Naltarogu — adoptat in
postura de narator. Zisul cafegiu
se arata incantat, ca de un model
viu, pentru el numele inseamna
,,vanitate”, prietenia conteaza, nu
numele. Si aici cei doi sunt gand
la gand, cautand, cu un rost al
lor, prietenia, despre care consta-
ta ca este atat de rara. Sa obser-
vam ca, asa cum insul inalt si cu
dubla gurd e numit cumva de vra-
jitoarea care-i calcd pe urme in-
deaproape, si el este nasul, s-ar
zice oficial, al Despinei, fiica lui
Marin cafegiul, impreuna cu care
pun in act disparitia a sute de
oameni: ,,Eu am fost nasul si am
ales numele Despinei dupa o fe-
meie de care ma Indragostisem cu
multd vreme n urma i care, evi-
dent, nu stiuse vreodata de exis-
tenta mea.” Aici putem intrezari
o dezvaluire: inventia numelor isi
are sursa in slabiciunea sa senti-
mentala.

Marin cafegiul, vorbind de-
spre zugravul care-si iscaleste
faptele de arta, 1i spune povesti-
torului ca e vorba de o ,,boala”
care s-ar putea generaliza la alti
zugravi, la cantareti bisericesti,
targoveti, invatatori de scoala,
slujbasi si altii, numele va ajunge
o0 obsesie, iar posesorii lui si-1 vor
striga ei insisi. Cafegiul mai face
o lista de nume: ,,Erau numele
acelor ciurucuri care, in opinia lui,
aveau sa duca la distrugerea lu-
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mii.” Un,,canon” exterminator, cu
ucisii al carui scrum 1l fumeaza
nesdtios si, cu un rost pervers,
artistic. Inaltul povestag iubitor
al ,.finei” sale Despina 1l slujeste
pe Marin cafegiul intr-atat, incat
si el fumeaza cenusa celor ucisi
dupa lista morbida a stapanului
trecator. Cei doi 1si sunt mutual
un alt eu. Pentru Marin cafegiul
eliminarea numelui trebuie sa in-
ceapa cu acela care si-1 pretuies-
te cel mai mult. Numele e mai ales
un anume tip uman, liderul, ca-
pul de serie. Un demonism anti-
elitist 1l stdpaneste pe acest dus-
man al onomasticii, cu plan pre-
cizat si efecte prestiute: ,,Fara
Pantelimon, lumea nu va mai cre-
de In nume gi-n ranguri. Condu-
catorii nu vor mai avea importan-
ta. Sase clanuri vor tine sub pa-
puc lumea, dar mahalagiului de
rand n-o sa-i pese de ele.” In
preajma mortii cafegiului, cand 1i
aduce zadarnic ultima cenusa a
dusmanilor de fumat, povestito-
rul spune, iar cafegiul apuca sa
auda: ,,— Stii ce? Cred ca ai drep-
tate cu zugravul. Poate ca nebu-
nia asta cu numele e numai la
mine In minte.” Nebunie sau far-
sd. Povestitorul marturiseste la
sfarsit ca la el constant a fost
»dispretul fatd de nume”, desi
nume a ,,avut destule de-a lun-
gul timpului, dar niciunul nu s-a
lipit de sufletul meu”, ca cel de
fiu, numit astfel de mama. Fiu:
,,Este numele meu, care mi-aduce
in creier petale rosii, ca nisipul
cernut peste case, ploaie fina, de
foc.” Sunt vorbele unui nascoci-
tor in chiar materia verbala. E doar
povestitorul. Atotputernicul ano-
nim. In poveste, nu si 1n istorie.
Dar — adaug aici un paragraf
final — romanul acesta nu este
total 1n afara istoriei (nu doar ca
poveste), in pofida faptului ca si-
0 asuma tarziu, povestitorul, di-
rect ori prin mastile (personajele)
pe care le anima. El e familiar si
totodata familial atasat de isto-
rie. Se arata, dincolo de orice cre-
ditare, drept un fel de cronicar al
timpurilor sau, poate, al timpului.
In fapt, un continuator: ,,Familia
noastra era veche, zicea tata, care
avea un fel de dambla a istoriei,
insemnand intr-un catastif stra-
mosii, rudele risipite prin lume.”
Contemporan si totodatd vechi:
,»poate candva, la inceputul isto-
riei, traisem alaturi de scun-
daci...”. Recunoscandu-si viata
ratata, marturiseste ca si-ar fi do-
rit sa posede ,,fapte povestite si
raspovestite de-a lungul istoriei”.
Le poarta, insa, pe ale celorlalti.
Homeric spune ca femeia din
Iliada odata rapita de Paris ,,a
intrat in istorie”, in epopee, in
poveste. Povestitorul, personaj
negru, cinic-morbid, ajunge un
,,conservator” dezabuzat: ,,Nu
cred 1n progresul omenirii. Toata
istoria la care am luat parte pana
acum fiind un fel de aluat cuprins
de acreala, aflat de multa vreme
in stare de alterare.” Marin cafe-
giul, caruia i se pune-n slujba, e
si el un dezabuzat, dar unul ,,re-
volutionar”, progresist moderat,
in opozitie cu cei care ,,accelerea-
za progresul”: ,,Sunt oameni no-
civi, care-ar trebui inlaturati din
istorie, exact cum maturi gunoa-
iele de pe strazi.” S-ar spune: na-
zism avant la lettre. Sau istoria —
politic, ideologic — nu atat se re-
peta, cat isi pastreaza esentele?

(Fragment dintr-un
comentariu mai amplu)

B ROXANA ILIE

fantoma din moara — poveste
despre misticism si comunism

omanul Fantoma din
moard, distins in anul
008 cu Premiul Uniu-

nii Scriitorilor din Romania, rele-
va, intr-o manierd metanarativa si
acaparand printr-un cronotop al-
ternativ, aflat in perpetuum mobi-
le, stalcierea existentei romanesti
in vremea comunismului prin
alienarea unei comunitati intregi,
incorsetata de teama si de sche-
letul brutalizant al aparatului repre-
siv comunist. Fantoma, eternul
dusman nevazut, care pandeste
din umbra si este la curent cu tot
ceea ce misca, actioneaza precum
o0 instantd punitivd, menita sa in-
lature sfidarea, razvratirea si de-
gradarea morala a comunitatii
rurale din Comosteni, capatand
forma celor mai aprinse framantari
ale localnicilor si conducandu-i
pe acestia, treptat, pe nesimtite,
catre decadenta. O oglindire a ce-
lor mai arzatoare si ascunse do-
rinte si temeri ale satenilor, fanto-
ma din moara capata proportii si
puteri nebanuite, ademenindu-i
catre colosul aducator de moarte.

Povestea Adelei Nicolescu, ro-
manul existentei sale, acest
palimpsest predictiv, ecolalie a
destinului sau, se desprinde din-
tre paginile romanului lui Florian
Pavel sub forma unei recuperari a
misticismului unui crampei de
lume. Satul Comosteni, din care
se trage si scriitoarea Doina Rusti,
prinde viata in registre din secolul
al XVIII-lea, cand cea care stapa-
nea pamanturile pe care se afla
satul hotaraste sa le Imparta cu
cei ce il populau pe acesta din
urma, transformandu-i in comos-
tenitori si dand, pe aceasta cale
si 0 explicatie pentru originea nu-
melui. Multe legende au circulat
de-a lungul timpului cu privire la
aceasta agezare de pe malul Jiului,
al carui spirit malefic si insetat isi
pornea din vreme in vreme cantul
vestitor de moarte pentru a recla-
ma o jertfa umana. Echilibrul
maniheist al locului se arunca de
la polul pozitiv al unei fantani adu-
catoare de miracole catre cel ne-
fast al morii abandonate, unde din
memoria colectiva tasneste pre-
zenta unei fantome ce salasluies-
te intre peretii uriasei constructii.

Depravarea mecanismului co-
munist, patruns pana in cele mai
ascunse fibre ale pulsului roma-
nesc, se manifesta din plin in sa-
nul acestei comunitati restranse,
oferind o fresca la scard mai mica
a aparatului comunist. Dezuma-
nizarea pleaca de la centru, de
unde vin si dispozitiile pentru
arestari, slabiciunile sunt exploa-
tate pentru a inlesni ascensiunea
pe scara sociald si profesionala,
femei precum profesoara Lucica,
care sfargeste violata, sunt san-
tajate pentru a servi drept mijloc
de distractie pentru mai-marii so-
siti de la oras. Legea nu 1i sprijind
in Comosteniul Doinei Rusti de-
cat pe cei puternici ori pe cei aliati
acestora din urma. Pierzandu-si
parintii inghititi de spiritul lacom
si zeflemitor al morii, Adela lupta
pentru recuperarea casei ce 1i
apartinuse odata familiei ei, insa
sprijinul si dreptatea refuza sa se
arate, caci satra de tigani ce odi-
nioara carase tot ce putuse din

Doina 1t
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casa parasita si care acum se
aciuise in corturi pe locul fostei
curti bogate 1n verdeata se bu-
cura de sprijinul militianului Gri-
gore, pe care il alimenteaza cu
bani. Cartile, mobila, mostenirea
trecutului se fac nevazute intr-o
clipita, la fel cum comunistii inla-
turau pe oricine le statea in cale.

Satenii se transforma 1n infor-
matori, tradand, astfel, unitatea
comunitatii $i mentinand o apa-
rentd mincinoasa de complicita-
te nescrisa cu viata satului, co-
munitatea imaginata, dupa cum
spune Benedict Anderson, rama-
nand doar la nivelul unui con-
struct mintal, fara un corespon-
dent sustenabil. O lume se des-
trama; de fapt, fantoma nu este
altceva decat un mise en abime
al unei societati sensibile la evo-
lutia in timp, ce se indreapta spre
unicul deznodamant posibil: pier-
zania. Aparand sub diverse infa-
tisdri, spectrul isi afla izvorul
energiei In intensitatea emotiilor
umane cu care se hraneste si nu
se lasa rapus. Structura impresi-
onantd a morii abandonate, afla-
ta peste drum de casa familiei
Nicolescu, vegheaza asupra sa-
tului si seamana spaima printre
sateni. Moara pare ca se prava-
leste cu toata greutatea ei doar
asupra constiintelor Incarcate,
devenind poveri de nesuportat.

Justificarea aparitiei raului
intr-un sat cu fricd de Dumnezeu
este de netagaduit si nu suferad
amanare, caci povara comunita-
tii trebuie purtata de catre un sin-
gur om: cel care i-a luat viata lui
Maxu, unchiul Adelei, zdrobin-
du-1 cu o piatra de moara, deoa-
rece manifestarile nalucii sunt
privite ca o actiune vindicativa a
spiritului acestuia asupra fapta-
silor si restului comunitatii,
fiindca nu intervenise. Culoarea
rosie a morii capatd multiple
semnificatii in povestea asternuta
pe hartie de catre romanciera
Doina Rusti: culoarea partidului,
culoarea trairilor intense, a
pasiunii, culoarea sangelui pe
care moara il cere si 1l revendica,
culoarea miezului focului, acolo
unde au loc cele mai intense

mistuiri si tribulatii ale micii
comunitati. Personalitatea Iui Nini
Jighereanu, ca pion al Securitatii
si detinator al puterii absolute in
satul de bastind, este o ramificatie
la scard micd a modului de domi-
nare si de manipulare a populatiei.
Fluiditatea supranaturalului se
cristalizeaza Intr-o diversitate a ti-
pologiilor umane ce se reunesc
intr-un singur punct primordial,
moara, un centrum mundi cu aco-
perisul sub forma de cruce care
in umbrele apusului parea
insangerat.

Moara este pentru oamenii
partidului un loc primejdios, n
burta careia se savarsesc nele-
giuiri, un teritoriu interzis oame-
nilor decenti, o celula canceroa-
sa ce se cere a fi extirpata pentru
a evita raspandirea si catre celu-
lele sdndtoase. Acest mausoleu
ce strange jertfele sufletelor dis-
parute Incearca un soi de revolta
pentru suferinta nealinata ce il
ingenunchease pe strabunicul
Adelei Nicolescu, iar sfargitul
romanului ofera si elucidarea
misterului fantomei, atat de cau-
tat in special de catre Nini Jighe-
reanu, devenit intre timp Sandu
Ion, printre paginile redactate de
catre Sandina: bunicul lui Flori-
an Pavel, autorul biografiei Ade-
lei Nicolescu, Andronache Pavel,
isi dovedeste loialitatea fata de
partid, arzand valoroasa biblio-
tecd a dascalului Ion Nicolescu,
ce continea editii princeps ale
operelor unor autori valorosi,
insa $i 0 mapa in care se afla co-
respondenta cu Spiru Haret. Du-
rerea pe care [on Nicoescu o sim-
te capata proportii atat de mari,
incat devine palpabila, materiali-
zandu-se Intr-o forma diforma
care Tnainteaza pe deasupra ca-
petelor tuturor celor veniti sa pri-
veasca fara a interveni, desprin-
zandu-se de trup si strecuran-
du-se pe fereastra sparta a morii
adormite. Asadar, spectrul sufe-
rintei umane colective acumulata
in deznadejdea dascalului ramas
fara capatai, este expulzata spre
unicul loc dispus sa 1i adapos-
teascd singuratatea: moara cea
pustiita.

am tntrat tnh moara
pdrdsitd, si ma astepta
fantoma, tmbracatad cw
uwl—formé de Licew

: Fantomg
din mogrx

Cuibul de fantasme va fi de-
mitizat, imaginarul morii va pieri
odata cu demolarea zidurilor mo-
rii de catre buldozerele comunis-
te pentru descoperirea comorii
ascunse. Prabusirea morii, sino-
nima, intr-un fel, cu alungarea
acelui Big Brother orwellian ce
supraveghea oranduirea sateas-
ca, poate reprezenta o paralela cu
prabusirea comunismului, cu re-
capatarea ordinii satesti de catre
detinatorii ei de drept: satenii, intr-
un realism magic postmodern
exacerbat. Odata cu prabusirea
morii se inlaturd unul dintre pilo-
nii identitari ai comunitatii din
Comosteni, suflul acesteia ce lasa
calea libera unuia nou. Innoirea,
omul vremurilor noi, patrunde cu
forta in vietile satenilor, zadarni-
cindu-le zidurile identitatii colec-
tive intocmai cum buldozerele
darama nemilos peretii morii.

Aceasta strecurare a simboli-
cului 1n spiritualitatea palpabila
in realitate, Insd devenita nepal-
pabild in roman se contureaza in
jurul redefinirii portretului iden-
titar al unei intregi natiuni: ,,De-
spre moara falnica de altadata se
vorbeste destul de putin. Sufle-
tul ei s-a scurs dintre zidurile ro-
sii In carnea si in sangele oame-
nilor, care continud sa respire,
ducandu-si fiecare acel vis care
a supravietuit cu greu intr-o sec-
tiune strangulata a timpului nos-
tru, cand suflul vital al unui sat
s-a furisat intre zidurile rezisten-
te ale unei mori parasite” (p. 344).
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ufleorul fricii, cu subti-
tlul Piesa intr-un act,

este primul text de teatru
scris de Matei Visniec, de care
autorul a fost ,,efectiv mulfumit”,
asa cum el insusi declara in in-
troducerea volumului Opera dra-
matica 1, aparut la Cartea Roma-
nescd in 2017. Se intdmpla 1n pe-
rioada studentiet, ,,poate 1n anul
doi sau trei de facultate”
(consemnat in istorie a ramas
anul 1977), cand incepuse sa fie
recunoscut ca poet (!) A citit piesa
la Cenaclul de Luni (coordonat
de Nicolae Manolescu), unde era
membru fondator, unii colegi
privindu-l ,,cu oarecare surprin-
dere, dar textul a placut” si chiar
a fost publicat in revista Arlechin
a Teatrului National Iasi.

Piesa intr-un act, dupa cum a
numit-o Visniec, Sufleorul fricii
are urmatoarele personaje: Dom-
nul Bruno si Barbatul ticut, chel-
nerul, consumatorii din planul
secund, baiatul care vinde flori,
grupul de mascati care se intoar-
ce de la carnaval. Decorul este
unul simplu: o terasa, mese, scau-
ne; actiunea se desfasoara in
amurg. Textul este scris ca si cum
ar fi vorba despre un dialog, nu-
mele alterneaza, dar, de fapt, Bru-
no monologheaza, Barbatul tacut
(deci, tacut la modul propriu) as-
culta si face doar mici gesturi.
Nici celelalte personaje nu vor-
besc, exceptie facand Baiatul
care vinde flori — doar sa repete
mecanic oferta comerciala, ca un
automat. Personajul se prezinta:
,,Pe mine ma cheama Bruno”. In
timp ce-si bea berea —,,nevoie pur
spirituala” — care atunci ,,cand
este turnatd proaspata in pahar,
are o culoare deosebitd, de o
prospetime deosebita”, analizea-
za lucrurile si oamenii din jur. El
declara ca are ,,0 predilectie pen-
tru contemplare. .., pentru obser-
varea acelor lucruri care, la prima
vedere, nu-i aga?, ne scapa”,
pentru ca ,,sunt mii de moduri de
aprivi... in adancul lucrurilor...
Pentru cd lucrurile nu sunt... ce
par a fi”. Incepe sd vada in clien-
tii de la mese conspiratori, dez-
valuie ,,poate cea mai dura fateta
a adevarului. Toti acesti oameni
sunt regizati!”

Ajunge in punctul in care pune
,Jmarea intrebare”: ,,.De ce?”, ,,Cui
prodest?” Si da si un posibil ras-
puns: ,,nu serveste nimanui”, este
Htraire integrala a fricii”. Atotpu-
ternica este doar ,,maginaria mon-
struoasa” facuta sa produca frica
anuntata in titlul piesei, frica fiind
,,simbolul si esenta acestei magi-
narii”. Bruno declara ,,mai energic
decat oricand” (cum spune indi-
catia autorului) ca , spiritul nostru
traieste din frica”, ,,nu suntem
decat simple vietuitoare care se
hranesc cu frica”, ,,numai frica ne
mai tine in viatd”, ,,numai frica ne
mai face potenti si curajosi, nu-
mai frica ne mai ofera suficiente
elemente de divertisment pentru
anumuri de plictiseald si pentru a
ne regenera spiritual si a avea pu-
terea de a 0 lua in fiecare zi de la
inceput”. In logica discursului,
Bruno atentioneaza ca ar fi o eroa-
re sa credem ca el este ce pare a fi,
declarand autodemascandu-se ca
nu mai face parte din ,,mecanis-
mul de producere a fricii”, ci este
,,chiar initiatorul ei, sufletul e, su-
fleorul ei!”, ca este ,,insusi diavo-
Iul”, ,,creatorul acestei masini”.
Dar, el este doar ,,instrumentul ra-
ului”, dincolo de el, in afara lui,
aflandu-se Diabolicul, Raul insusi
Sidaca el a inventat ,,mecanismul
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de produs frica”, Diabolicul ,,a in-
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B DANIELA IONESCU
moduri de a privi:

sufleorul fricii de Matei Visniec

ventat insdsi frica”. Numai ca,
,,€xista cineva care se afla dincolo
de mine si de puterea mea. SiAce-
la sunteti Dumneavoastra! (...)
Dumneavoastra, omul care tace,
sunteti la radacina prabusirii.” In
acel moment, In scend vor navali
,,mascatii care se intorc de la car-
naval”, Barbatul tacut a adormit,
Domnul Bruno — desi a continuat
s vorbeasca — nu mai este auzit.
Dupa plecarea petrecaretilor, Bru-
no rosteste ultima replica: ,,Dom-
nule... Cred ca e timpul sa plecam
acasd...” Se apropie de Barbatul
tacut, il cauta sub barbie de unde
scoate un dop, constatand ca este
— sau a devenit — doar o papusa
gonflabila. ..

Se pare ca Sufleorul fricii a
avut un inceput fericit nainte de
caderea comunismului, piesa fiind
montatd la Timisoara, la Casa de
Cultura a Tineretului, de catre
trupa de teatru Thespis, cu un ac-
tor profesionist in rolul principal
— Mircea Meglei — si cu actori
amatori in figuratie, spectacolul

OPERA DRAMATICA,

Suleorl fricii

fiind jucat —intre anii 1984-1986 —
in mai multe orase din tara
(inclusiv in Bucuresti). O altd mon-
tare din aceeasi perioada (1986)
este cea prezentata la Festivalul
National de Teatru de la Costinesti
—sub forma de monolog — de catre
actorul Constantin Avadanei; a
participat in concurs cu Sufleo-
rul fricii $i a primit un premiu
(improvizat pe loc) pentru ,,promo-
varea dramaturgiei originale”.
Sufleorul fricii a fost singurul
text dramatic al lui Matei Visniec,
care a fost jucat in perioada comu-
nista. In 1987, scriitorul a plecat
din tard, iar textele i-au fost inter-
zise, numele lui figurand pe ,,lista
neagra”. Desi acest prim text dra-
matic al lui Vigniec a avut un
inceput fericit, destinul (cred eu)
nu a fost la fel, in sensul ca, dupa
1989 — si chiar pana in acest
moment, in 2020 — a mai fost jucat
doar de catre actrita loana Craciu-
nescu. In2002, ea ,,a oferit catorva
cunoscuti §i prieteni un specta-
col-lectura cu piesa, mai bine zis
monologul, lui Matei Visniec,
Sufleorul fricii”, ,la barul sau,
Opium, de pe str. Horei”. ,,Spec-
tacolul a fost regizat de Gérard
Audax care conduce o companie
independenta de teatru, Clin
d’Oeil, la Orléans, si care a vorbit
elogios despre Matei Visniec si
despre piesa sa din seara aceea,
parand a intelege mobilurile ei, si
poate, cine stie, si realitatile care

i-au dat nastere. Cei doi au repetat
pana acum in diverse locuri, fiind
invitati, de pilda, de Mircea
Dinescu la fundatia sa de la Cetate,
dar si la Sibiu. De notat ca spec-
tacolul, prezentat luni in frantu-
zeste, va fi jucat si in original, la
Teatrul Nottara, i, anul viitor, la
Festivalul International de Teatru
de la Sibiu.” (Nicolae Prelipcea-
nu, ,,Totalitarism descompus —
Ioana Craciunescu in Sufleurul fri-
cii”, Romania Libera, sept. 2002).
Ea a jucat spectacolul in Franta,
in Canada, la Bruxelles, la Bucu-
resti, la Sibiu, la Ramnicu Valcea,
in cadrul multor festivaluri, in di-
verse spatii neconventionale, in
limba franceza si in limba romana
si, aga cum spune actrita, ,,de fie-
care data e un alt spectacol, e
spectacolul locului”. L-a inregis-
trat si la radio in regia artistica a
lui Mihai Lungeanu.

Pornind de la replica Domnu-
Iui Bruno, ,,sunt mii de moduri de
a privi”...si pentru ca acest text
este ,,remarcabil, de o mare densi-
tate speculativa, plurisemantic,
captivant de la un capat la cela-
lalt, ritmat abil” (Ion Bogdan
Lefter, Un dramaturg la start:
Perioada romaneasca a lui
Matei Visniec), putem ,,vedea”
Sufleorul fricii din diferite un-
ghiuri, In mai multe feluri.

Fiind scris 1n perioada comu-
nistd, s-a spus despre acest text
ca ,,ramane o marturisire de con-

de Matei Visniec

Sufleorul fricii

un spectacol cu

loana Craciunescu

stiintd”, fiind vorba despre ,,te-
roarea totalitarismului resimtit
acut de autor la vremea respecti-
va”. ,Marele complot” despre
care halucineaza Bruno este in-
susi teatrul lui Visniec, care ,,nu
serveste nimanui” pentru ca ,,este
arta pura”, ,,este arta pentru arta”,
»este dragoste pentru hilar si
morbid”, ,,pentru ca nu este de-
cat emotia pura in fata macabru-
lui, este aplecarea spiritului spre
grotesc, este cultivarea placerii
in fata grotescului §i trdirea inte-
grald a fricii” (Mircea Ghitulescu
— ,,Marele Complot”). Conside-
ram acest punct de vedere un
prim mod de a privi.

Un alt mod de a privi Sufleo-
rul fricii este cel consemnat de
Doina Papp, cu ocazia unei re-
prezentatii sustinutd de loana
Craciunescu la Ariel Inter Fest de
la Ramnicu Vilcea in 2012, in
Observator Cultural: ,,Ascultand
acest text azi, 1n interpretarea des-
teaptd a Ioanei, am inteles ca
acest sentiment primar, ca semn
al slabiciunii si al vulnerabilitatii
fiintei umane, ne poate stapani
oricand si in relatie cu orice in-
stantd. In ordine metafizica, frica
a motivat, nu o datd, manipula-
rea credintei. Frica folosita de om
contra omului e 1nsd cu atat mai
odioasa cand e pusa la temelia
unei ordini sociale constranga-
toare, anulandu-i omului Insusi-
rea cea mai de pret, libertatea”.

Sigur cé in perioada regimului
totalitar frica era un instrument
de manipulare, iar Vigniec face
aceasta radiografie a fricii — cum
au calificat criticii acest text —1n
acea perioada. Dar, textul nu este
doar conjunctural, mesajul este
puternic si astazi, constatim ca
la fiecare lecturad se releva noi
aspecte. Actrita loana Craciunes-
cu spune, de altfel, cd a avut asa
mare succes cu acest spectacol
pentru ca ,frica, organic
construitd, in care zvonul, min-
ciuna, lasitatea, loviturile sub
centurd, lingajul despre care vor-
beste textul, poate sa functione-
ze. Poate fi o aderenta la o reali-
tate, in orice tara”, ca ,,Sufleorul
fricii nu are nici sex, nici varsta,
nici epocd, deoarece frica e un
sentiment primar care apare ca un
animal salbatec si poate sa atace
orice tesut: ca e tesut social, ca e
tesut organic”.

Nu putem ignora faptul ca fa-
cem aceasta analiza acum, in
2020, anul 1n care umanitatea este
coplesita de pandemia de coro-
navirus, cand in haosul creat in
prezent pe planeta, frica este
omniprezenta. O data in plus re-
marcam actualitatea textului. Si
unul dintre miile de moduri in care
putem privi ,,in adancul lucruri-
lor” — asa cum spune Domnul
Bruno — este chiar acela al Dom-
nului Bruno. De cate ori nu am
simtit—in zilele de izolare impuse
— caexista o ,,maginarie monstru-
oasa”, iar noi nu suntem ,,decat
rotitele unui angrenaj imens, ale
unui mecanism urias”, nu suntem
,,decat elementele secundare ale
complotului”. Se poate ca aceas-
td interpretare empatica sa fie cea
a actritei... Totusi... Cine este
Domnul Bruno?!




B /ON BUZERA

nergia creatoare cu care
Evoi dialoga pe parcur-
sul catorva mii bune de
semne este una care: a) nu-si re-
fuza excesele si diminuarile,
intr-un regim al acceptarii de sine
greu obtinut; b) este coplesitor-
olteneasca in privinta profilului
temperamental, dar mai ales ca
filiera care-i include pe Al. Mace-
donski (cel care a facut din coin-
cidentia oppositorum nu numai
un azil al sperantei, ba chiar un
volum intreg), partial pe Arghezi,
cu inegalabila lui putere de a
transforma flecareala locului in
degajate exercitii baudelairiene,
mallarméene etc., pand au devenit
eminamente. .. argheziene, pe Vir-
gil Mazilescu, un tragic-necon-
cesiv postsuprarealist, pe Ionel
Ciupureanu, cel mai beckettian
poet roméan, pe Marian Draghici,
cu abonament pe viata la o misti-
ca intangibila, poate chiar pe A.
Paunescu, adica cu ceea ce ra-
mane din el daca ,,eliminam” mal-
formarile terifiante ale talentului
si destinului, pe altii care asculta
inca latratul unor nendscuti caini;
c) are o vocatie filtranta dispusa
si calificatd sa mearga dincolo de
prezentul continuu inept pe care
suntem obligati sd-I trdim.

In 2019 Nicolae Coande, cel
care poartd numele energiei cita-
te, a publicat doua carti: Mansar-
da Europa (Paralela 45,304 p.),
conglomerat valoros de diaristi-
cd/,,memorialistica” europeana, i
Memoria unui mort este memo-
ria mea, Casa de editurda Max
Blecher, 74 p., cu bune texte pro-
motionale pe coperta a patra de
Emilian Galaicu-Paun si Felix Ni-
colau, o summa a poeziei lui de
pana azi. Asupra acesteia din
urma voi starui in continuare. E o
incercare a puterilor concluden-
ta, care are de toate: riscuri sur-
monate la limitd, prompta Inregis-
trare a entropiei lumii inconjura-
toare si a fiintei liminare, palpai-
toare, capabile s-o inteleaga, fie
si pe sarite, sapaturi in aer, adica
onirice, reusite indenegabile, ca
sa folosesc o vocabula din carte,
relativ putine gongorizari. Sufi-
cient de antrenat in descurajare
si emancipare, are cate ceva din
cei mai proeminenti Tnaintasi, pe
care 1i aduce, ca zic asa, la zi. lar
mitologia personala nu e renega-
ta, ci intensificata: sunt la mijloc
rabdare si un fel de experimenta-
lism subteran, al reglarii foarte
corecte a conturilor cu numita
antecedenta.

Ce-l roade cel mai mult pe con-
temporanul nostru e, la pri-
ma vedere, chiar conditia poeti-
cd, aceea care l-a obsedat atata
si pe Eminescu. [Din acesta per-
spectiva, avem, de altminteri,
doua mari tipologii: eminescienii,
respectiv autointerogativii de
toate formatele si de cele mai di-
verse orientari, si bacovienii,
care, chiar daca mai fac referiri la
,uneltele” scrisului, sunt atat de
departati de autoreflexivitate si
instalati n falacioasa secrefie a
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lor (cu toata inocenta critica, Mi-
hail Dragomirescu intuia ceva!),
incat dizolva spontan zvacniri din
acelea dragi lui Valéry; de ex, Ni-
chita Stanescu e un bacovian. A
nu se intelege ca nu exista poie-
tici ale lor: ma refer strict la pre-
zenta/ natura operei.| Din start,
suntem luati in primire cu: ,,E greu
sa fiu uitat dar asta Incerc de ceva
timp — daca nu ar fi atata/ Egoism
in nepotrivire...” (Luminosul). E
o imoderatie fara ingdmfare, des-
tul de Ingrijorata, dupa toate pro-
babilitatile: ,,Chiar daca nu din
poezia mea citeste” (p. 20); ,,Eu
autorul tAsnesc ca un palmas din
tufis, dar...” (p. 31). Daca marca
auctoriala absenteaza, o anumita
artificiozitate fine sa ni-o amin-
teasca: Chiasm gi cianurd (p. 33).
Merge pana la a decela un efect
Coande, p. 40, nu stiu cat de au-
toironic: sa speram ca suficient.
Pe scurt, la suprafata poeziei lui
Coande se afla insulite de ame-
ningare.

Aceasta centralitate a eului se
va dovedi, din fericire, o simpla
de figura de stil, chiar daca
multiplicatd aproape peste tot.
Iata cum, dintr-o data, suntem
proiectati pe un alt palier: ,,Mi-e
mila de orice vietuitoare uitata in
limbajul sau” (p.33), vers foarte
celanian, de o sapientialitate
cvasi-gafaita, uimita, autospecu-
lara. Poetul e un astfel de ,,uitat”
pe care numai o fortd congenera,
prin cine stie ce hazard, il poate
recupera. (Poezia este totdeau-
na despre incomunicabilitate:
cine a gandit asta nu a gresit de-
loc.) Chinurile lui adevarate nu
sunt sintactice, delicat-estetizan-
te, cum erau la Inceputuri, ci {in
de latenta ,,laptelui negru” al an-
goasei, al neputintei-de-a-fi. (Nu
mai vorbesc de neputinta-de-a-
fi-in-poezie.) E o falsa deserta-
ciune, aproape o misiune: a te
recupera din desimea numirii $i
autonumirii, din bubele si muce-
gaiurile orasului, din hoardele
visului, din prolixitatea indigna-
rii, din galagia la care ai contri-
buit si tu: ,,E mai usor sa faci po-
ezie atunci cand nu e nimeni pe
scend/ lar inspiratia vine de pes-
te tot. Eu te Inteleg desi azi e tot/
Mai greu sa convingi pe cineva
ca asta e munca grea./ lata-ne
complici la o afacere unde ceilalti/
Surad si platesc bine sa afle unde
am putea fi./ Scena e la fel de
goald ca atunci./ Atunci e acum.”
(p- 49) Aici este Coande, 1n afara

lehamitel

spre suveranitatea

oricaror efecte: ,,Tot ce nu mi se
potriveste este viata mea in chi-
neza” (p. 27) Abundenta ,,sine-
lui” ar fi stratul pe care trebuie
sd-1 dezlipesti, pentru a vedea ce
scrie cu adevarat. Il salveaza nu
atat sarcasmul si lehamitea, cat
fluxul constiintei bune, suprae-
go-iste, care-i interzice sa se joa-
ce de-a poezia: ceea ce-1 singula-
rizeaza e tocmai acest efort intens
de a se smulge din linguseala
elocventei, care, nu-i vorba, e
mereu flamanda.

Daca e asa, inseamna ca Tnva-
luirile retorice pe care ni le livrea-
za sunt de o rara perfidie. Isi arun-
ca plasa ,,egoista”, asteptand
gugustiucii. Oricat de activ tex-
tual ar mai fi, eul este, in sfarsit,
yuitat”. In Semnal Alias avem
nexul unei poetici de mare forta:
,,Direct in membrana intunecata
amintii —iar din Haos/ Face Tatal
(vocea mea de copil spune pe de
rost mantra),/ Era sa calc pe uria-
sul adormit deasupra galaxiei/ Uf,
am zis, uite un copil uitat pe ca-
lea feratd,/ Prabusit in somn ca

lon Tuculescu — Joc serios

Nicolae Coande

Memoria unui mort
este memoria mea

‘

Casa it abiTvad
Max Buecnen

un ganditor la apogeu,/ Pe o
scandura pe care surferii lifeaza
lumina 1n bobine/ sferice.” (p.41)
E un poem vag-cartarescian, dar
mai ales cosmic-arhetipal, un fel
de creare a continuum-ului cer/
pamant. Amintirea poate duce
oricat de mult in urma, pana la
germenele insondabil al creatiei:
,,Dar era tacut si mut e si azi cand
conectorul mintii reia faza:/ Zbu-
ram prin tunele-cuante pe unde
treceau avioane-fotoni/ Nu
aveam vehicul eram eu insumi un
cap-vehicul o minte-om,/ In
avioane erau indivizi importanti
care zburau voci-fameni/ De la
dreapta spre stanga (timp abolit
m-am prins imediat)/ $i deodata
am trecut pe deasupra cuiva care
dormea...”; ,,Dar uriasul era cat
se poate de adevarat in somn 1n-
gandurat/ Nebarbierit palid ca un
om care odihneste dupd/ O mare
oboseald.” (p. 41) Sanuuitdm ca
fortele negre, ,,vacile nebune” ale
inconstientului sunt cel mai bine
drenate si dresate de imaginarul
(simili-)poetic: intre altii, Jung,
spre deosebire de Freud, pe care-1
interesau ,,confirmarile”, a gasit
multe supape ale negativitatii in
imaginarul poetic, literar, in ge-
neral, dar si pur vizual: interpre-
tarea unui vis, bundoard, putea
proiecta 1n relansaj personal cea
mai dura sciziune interioara.
Atunci cand, in consecutia
cunoscutului adagiu maiores-
cian, uita de el, Nicolae Coande
ajunge la faptele cuvenite, la trai-
rile care nu pot fi contrafacute, la
versurile memorabile. Cred ca isi
da tot mai bine seama ce Insem-
na sa stii a te pune In paranteze.
Impersonalitatea e nestiuta (re-
primata?) lui tintd. Concetismul

activat in volumul de fata poate
fi unul dintre simptome. A dat o
raitd prin vremurile actuale ale lui
Caragea, regele scriitorilor, pen-
tru a ajunge unde i e locul: ,,Dar
poate ca mai e ceva de facut.” (p.
63); ,,Discut pe strada despre
umanism cu un caine despre fe-
lul in care/ Scriitorii sunt etilotes-
tul societatii” (p. 40); ,,Eu si gus-
tul dsta de infrant care imi face
atatde bine.” (p. 57) Intors in real,
are parte de alte roluri: ,,Tu nu
vezi chipul tau ci o copie fidela
facuta cu unghiile/ De un artist
al simulacrului. Cand scrii —la fel.
O unghie/ Iti scrie capodoperele
si o unghie ti le premiaza. Unghii/
Ti le citesc.” (p. 43) Navetand
intre ,,astral” §i grotesc, intre
Eminescu si Arghezi, reface, so-
bru-melancolic, portiuni din ge-
nomul literar. Discursul nu e ,,rav-
nit”, ci survine ca reactie la spec-
tralitatea unei lumi care-1 inspai-
manta gi-1 intarata: ,,Nu am cuvin-
te pentru ce nu este cuvant.” (p.
22) Sintetizand: e constient ca
daca va reusi sa-si infranga scar-
ba de a face parte dintr-o litera-
tura care, de cand a intrat in mile-
niul actual, 1si bate joc cu exage-
rata placere de ea insasi, partida
va fi castigatd. Nu are cum sa
nu-mi placa, prin urmare, autodi-
zolvarea in istorie din Fantoma,
poemul final, manios, ,,postbeat-
nic”, indarjit-redundant, convo-
cand disparitia numelor ,,civile”
ale poetilor si resurgenta lor intr-
un cu totul alt spatiu, acela al
dorului fara satiu: ,,Cretinii care
pretind ca l-au atins pe Blaga in
comunism/ Au atins de fapt fan-
toma lui./ Cretinii care spun ca
l-au ascultat pe Arghezi in comu-
nism/ Au auzit in loc fantoma lui./
Cretinii care cred ca au baut cu
Bacovia in comunism/Au lins de
fapt fantoma lui./ Cretinii care se
lauda ca l-au vazut pe Ion Barbu/
in comunism/ Au vazut dublura
—trecea fantoma lui.” (p. 69) S. a.
m. d., intr-o concatenare mai dura
decét orice lozinci anticomunis-
te. Poetul nu e numai cel care as-
teapta, ci i cel ce ramane.

Nicolae Coande: nume de in-
denegabila relevanta pentru lite-
ratura romand de azi. Cat a mai
ramas din ea.

O intrebare pentru
Virgil Nemoianu

Ton Buzera: Ce sanse credeti
cd mai are anul acesta Donald
J. Trump?

Virgil Nemoianu: Vezi, la ale-
gerile americane este greu sa te
lansezi in preziceri. In 2016 son-
dajele dadeau aproape unanim
invingator pe fosta senatoare
Hilary Clinton. Dupa cum se stie,
ea a fost biruitd. In 1948 ziarele
l-au proclamat invingator pe un
guvernator republican; in reali-
tate a castigat democratul Harry
Truman. Se mai pot da si alte
exemple. In prezent opinia gene-
rald este ca va birui fostul vice-
presedinte si senator Joseph Bi-
den (democrat). Personal nu sunt
la fel de sigur ca asa vor sta lu-
crurile. S-ar prea putea sa survi-
na o surpriza si sa fie reales Do-
nald Trump, in pofida ostilitatii
cu care il privesc clasele de sus
si cele intelectuale. Personal nu
cred cad Biden ar fi un presedinte
dezirabil. E varstnic si cam nesi-
gur In judecati si in exprimari.
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...caci de la ei vom avea tot-
deauna de invatat, pe ei ne ba-
zam pentru prezent §i viitor, chiar
de mai apar din cand in cand
,,voci” ce intorc spatele trecutu-
lui. Din fronda, din orgoliu ima-
tur, din necunoastere... ori din
toate laun loc. Iti trebuie si echi-
libru si stiinta ca sa recitesti car-
tile care te-au format, sa le reci-
testi cu mintea si sufletul de lec-
tor care, intre timp, a trecut §i prin
baia modernismului, a postmo-
dernismului ori chiar a post-post-
modernismului si cate alte inova-
til nastrusnice mai inventeaza
scriitorii (romani sau de aiurea).

Al nevoie nsa si de cultura,
dar si de ,,minte deschisa” pen-
tru a reciti $i a revizui, pentru a
trece astfel prin filtrul maturitatii,
dar mai ales al zilei de astazi —
cand ai acces (si) la informatiile
interzise decenii de-a randul, dar
si la textul corect din ceea ce 1ti
fusese ,,livrat” distorsionat ori
de-a dreptul gresit.

Clasicii nostri gi-a intitulat
Stefan Ton Ghilimescu noul sau
volum (ed. Limes, 2020), dar cu
un subtitlu ce informeaza direct
asupra intentiei sale de critic si
istoric literar cu ,,vechi state” pe
taramul literaturii: Recitiri, eva-
luari, digresiuni.

In prezentarea cartii se poate
porni chiar de la aceasta ,,cheie”
cu care ne invita autorul sa ,,des-
chidem”/ sa-i intelegem demer-
sul, cu atat mai mult cu cat volu-
mul nu contine nicio prefata la-
muritoare. ,,Dialogul” cu cititorul
tocmai de aici incepe. De la titlu
si subtitlu!

Ce/ pe cine reciteste asadar
Stefan Ion Ghilimescu? E vorba
de scrierile, dar si de viata oglin-
dita in fapte, in opiniile contem-
poranilor ori chiar sublimata in
opera ale lui Maiorescu, Caragia-
le, G. Calinescu, Camil Petrescu,
Sadoveanu, Arghezi, Perpessi-
cius, Vianu, precum si ale lui Emil
Botta, Alexandru George, Radu
Petrescu ori chiar E. Jebeleanu.
Mai multi dintre cei enumerati
mai sus, deveniti clasici — prin
timp si acceptie generald, prin
impunerea (in cazul unora) drept
repere —, pentru scriitorii recititi
spre ,,evaluare” (care se va do-
vedi de multe ori chiar ,,reevalua-
re””) perspectiva propusa schim-
ba — uneori total — opinia citito-
rului de astazi. Caci Stefan Ghili-
mescu are nu numai curajul, dar
si puterea — data de seriozitatea,
de acribia cercetarii — de a ne ca-
lauzi spre o alta/ diferita interpre-
tare a faptelor vietii reale ori a
celor reflectate in opera. Desigur,
despre fiecare dintre scriitorii
amintiti s-au scris articole i carti,
multe dintre scrierile lor au fost
invatate la scoald de generatii
intregi, asa incat ceva nou cu
greu s-a mai putea aduce.

Tata ca Stefan Ion Ghilimescu
a gasit si spune.

Cum? In primul rand fiindca
este un cititor atent, dar este mai
alesun cercetator din stirpea ,,cla-
sica” a breslei, un ,,om de carte”
adica, pentru care studiul inseam-
na si multa, $i multum, $i cuprin-
dere largad, si coroborarea infor-
matiei cu trimiteri spre adancimi-
le necunoscute sau insesizabile
la o lectura superficiala.

,,O istorie secreta a literatu-
rii romane” si-ar fi putut intitu-
la si Stefan Ghilimescu demer-
sul sau de ,,recitire” sau — mai
bine zis — ,,Fragmente de istorie
secretd” —, daca titlul nu ar fi
fost adjudecat de un alt critic de
calibru, Cornel Ungureanu.
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inapoi la clasici...

Stefan Ion Ghilimescu cauta,
citeste carti si studii, scrisori ori
documente, urmareste o tema, o
idee ,,pana in panzele albe”, dand
la o parte cate un ,,val” ce ascun-
de un fragment din viata unuia
dintre scriitorii (cum se accepta,
multi clasici!) despre care — nu-i
asa? — am crede ca stim deja to-
tul. Un exemplu: ,,De ce si-a dat
G. Calinescu doctoratul Ia Tasi”
sinu la Bucuresti? Iata o intreba-
re pe care putini gi-au pus-o, in-
tre acestia fiind si N. Manolescu
(Teme 4), care, Insa, aga cum opi-
neaza cercetatorul ,,clasicilor”,
,,eVitd sau, ma rog, deplaseaza in
coada de peste un necesar ras-
puns, dupa ce presupun ca stu-
diaza cu minutie dosarul cauzei
pus integral la dispozitia citito-
rului de eminescologul D. Vata-
maniuc in Eminesciana 18, Ed.
Junimea 1979.” (p. 139)

Devoaland, asadar, ,,secrete”
ale unor practici pe care credeam
ca se pot intampla numai astazi
(,,Garabet Ibraileanu — situatia e
notorie — obtinuse un doctorat
formal cu o teza despre Opera [ui
Alexandru Viahuta (1) cu doar
trei zile inainte de atribuirea cate-
drei — atentie, scoasa la concurs!
— si pentru care lupta onest, cu
acte in reguld — i de data aceas-
ta cu un doctorat obtinut la Sor-
bona — ghinionistul fara pere-
che E. Lovinescu” —p. 143), cer-
cetatorul, istoric literar ce isi ia,
cum putini, cu adevérat, rolul in
serios, opereaza cu date concre-
te si face, normal, numeroase tri-
miteri bibliografice. (Uimitoare,
am spune, neasteptate in vremea
de acum, cand accesul la infor-
matie e din ce in ce mai greu si
mai ...ingreunat din cauza modu-
lui de circulatie a cartii, dar nu
numai!). ,,Practici” pe care nu
putem concepe a se intmpla intr-
un timp i la niste oameni de re-
ferinta pentru noi, cei de astazi.
Numai ca, aflam cu stupoare, cei
ce obtineau un ,,doctorat formal”,
in numai cateva zile, se numeau
Ibraileanu ori G. Calinescu! Car-
tile lor, Insa, cum s-a dovedit in
timp, vor valora cit mai multe
doctorate. Si totusi ...

In siajul acestor multor ama-
nunte/ dezvaluiri demitizatoare,
cercetatorul (re) aduce 1n vizorul
cititorului contemporan si nume
uitate, cum este cel al lui .M.
Rascu, de pilda, ,,talentatul poet
simbolist (pe nedrept subevaluat
inca si astazi)”, cel care ,,a fost,
pe cat se pare, candidatul la ca-
tedra lui Ibraileanu, pe care in-
susi batranul si bolnavul profe-
sor 1l agrea. / .../ Francez dupa
mama si catolic fervent, cu o con-
duitad sociala exemplard (a fost
asemanat in aceasta privinta cu
monseniorul Vladimir Ghica), .M.
Rascu, care tocmai definitiva in
1935 un studiu despre Eminescu
si catolicismul, va fi meditat in-
tens la propunerea lui Ibraileanu,
insa, autor al unei incisive anali-
ze a felului Cum se degradeaza
invatamdntul (Bucuresti, 1933),
era extrem de constient de faptul
caun asemenea demers ar fi pre-
supus din partea sa anumite ab-
dicari, pe care el nu era in stare,
in nici un caz, sa le accepte.” (p.
144). Astfel, poetul .M. Rascu
beneficiaza de o (re)punere in
atentia noastra i prin prisma la-
turii morale a omului, fostul stu-

dent al lui Ibraileanu nefiind ca-
pabil s accepte ,,anumite abdi-
cari”, compromisuri, cu alte cu-
vinte, pentru a intra in invataman-
tul universitar. Concluzia trimite
—aluziv sau direct — tot la timpu-
rile de astazi si de totdeauna de
aici, de la ,,portile Orientului”,
unde geniului nu i se cere i mo-
rala. (O spusese si Monica Lovi-
nescu undeva, citez din memorie
— talentul nu-i lipseste scriitoru-
lui roman, ci caracterul).

ok ok

9 A

,Recitirile” ncepusera nsa,
cum era de asteptat, cu Maiores-
cu, dar nu neaparat cu proprii $i
directe analize si opinii asupra
operei maioresciene, ci cu o tre-
cere In revista a ,,receptarii” aces-
teia de ,,dupa Maiorescu”. Opi-
niile personale se deduc firesc —
nu numai ,,printre randuri” —, ci
si din ,,scrutarea panoramei ro-
manesti atat de pitoreasca a ce-
lor 100 de ani de critica literara de
dupa moartea lui Titu Maiores-
cu.” (p.29)

Cercetand aceasta ,,panora-
ma” cu stiinta de carte si seriozi-
tatea omului de stiinta pasionat,
avand astfel o viziune globala
asupra a ceea ce s-a scris — in
diferite perioade — despre Maio-
rescu-criticul (,,primul critic ro-
man”), despre Maiorescu-,,indru-
matorul de scoala”, despre
Maiorescu-omul (si cu negarile
inamicilor), Stefan Ghilimescu
aminteste si apreciaza mono-
grafia lovinesciana (plus inca alte
doua volume ale lui Lovinescu!),
fiind pe deplin convins de ,,ma-
rele rol /.../ necesar atunci §i
actual acum”, precum si de fap-
tul ca, prin aceste volume, ,,ampla
sintezd documentar-analitica/.../
olimpianul critic a fost, efectiv,
recuperat, reinventat §i restituit
cu profesionala scrupulozitate
spiritului modernitatii.” (p. 10)

Dar, asa cum am vazut, pe lan-
g4 opera, necesar in istoria lite-
raturii este a cunoaste si omul,
viata lui, cu umbre §i lumini.

Cuun articol ,,spumos” (si in-
citant prin titlu!) — ,,Haremul lui
Maiorescu” — se Incheie capito-
lul dedicat criticului de la Juni-
mea. Fard a-i cobori imaginea
,,marelui om de cultura” (cum il
numeste autorul dintru inceput),
ii sunt prezentate — ca un capitol
important din viata —,,raporturile
cu anturajul feminin”. Ipostaza,

de care e constient ca ar putea fi
acuzat de... ,lesmajestate”, o
prezinta ca fiind ,,de notorietate
publica” in timpul respectiv, ba-
zandu-se pe documente, titlul in-
susi fiind preluat dintr-o scrisoa-
re a Veronicai Micle catre sotii
Hasdeu. (v. p. 35)

ok ock

Un clasic la care obignui(a)m
ane raporta (si pe care il vizeaza
si cercetatorul) este, cum am
amintit mai sus, G. Calinescu.
Omului si operei sale 1i sunt con-
sacrate nu mai putin de 7 (sapte)
articole in ,,recitirile” si ,,evalua-
rile” cercetatorului Stefan Ion
Ghilimescu. Titlurile lor deschid
ele insele conotafii si cdi de in-
terpretare: ,,In jurul metamorfozei
purpurii a lui G. Calinescu”; ,,.De
ce si-a dat G. Calinescu doctora-
tul la Tasi?”’; ,,Dosarul ultimului
roman al lui G. Calinescu”; ,,Note
despre civilitatea si umanismul lui
G. Cilinescu”; ,,G. Calinescu si
stalinizarea Romaniei”; ,,G. Cali-
nescu si tovarasul Beniuc”; ,,G.
Calinescu, mod de folosinta™.

Citindu-le, devine evident ca
Stefan Ghilimescu il priveste — pe
cel numit in mod obignuit ,,divi-
nul critic” —cuun ochi. .. ,,critic”.
Nu-I place pe omul G. Cilinescu
si 1i evidentiaza caracterul, atat
prin acte ale vietii — ,,adeziunea
interesatd, repet INTERESATA,
amaestrului lacomunism” (p. 185,
s.a.) —, cat si desprins din roma-
nele sale, subliniind ,,corespon-
denta dintre grandomania si liber-
tinismul nevrotic al personajului
principal — din Bietul loanide — si
autorul lui.” Cercetatorul i urma-
reste deopotriva activitatea si
scrierile din anii 50-60, incadreaza
totul in epoca si atrage atentia
asupra ,,perversului instrument de
coercitie ideologica al partidului
unic”, care nu putea permite citi-
torilor sd suprapuna cele doua
imagini. Interpretarile livrate aga-
dar de criticii vremii distorsionau
adevarul sau il estompau, aga cum
detaliat demonstreaza Stefan Ghi-
limescu.

Dar autorul volumului despre
clasici nu este neaparat intran-
sigent cu omul din spatele ope-
rei, atata vreme cat creatia aces-
tuia il poate face sa uite ,,mean-
drele si scindarile morale”. Este
cazul lui Tudor Arghezi care
(,,pentru rezistentul Radu Petres-
cu si pentru altii ca el — chiar daca
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putini 1n anii siberieni”) ,,repre-
zenta nu numai ultima bornd a
autoritatii talentului si a geniului
artistic, dar si calea, poate i mo-
delul/.../ de a slaloma batjocori-
tor printre pigmeii comunisti, ri-
dicandu-se miraculos, cand si
cand in propriul Empireu, deasu-
pra desertului cumplit al propa-
gandei si parodiei noii literaturi
comuniste.” (p. 226) Citatul I-am
preluat din articolul ,,Tudor Ar-
ghezi si filosofia faimoasei prefe-
te a lui Ion Caraion”, titlul insusi
demonstrand faptul ca multe din-
tre ,,subiectele” propuse sunt
abordate din perspectivd meta-
critica, cu ramuri intinse i intor-
tocheate (benefic) inspre istoria
literaturii (nu numai romanesti!)

Multe si interesante aspecte
ale acestei istorii ni se mai dezva-
luie in fiecare dintre cele (le-am
numarat!) 40 de articole. Rezis-
tam tentatiei de a scrie despre
toate, ba chiar si despre mare
parte dintre ele. La fel de inte-
resante. La fel de incitante, de
bine/ serios, documentat adica,
si frumos/ scrise, la fel de ne-
cesare in completarea istoriei
literaturii.

O incheiere s-ar cuveni si ne
vom folosi de un... ,,meta-citat”,
de un fragment din incheierea
Prefatei lui lon Caraion: ,,La pro-
vocidri ce se deosebesc unele de
altele, la stimuli agadar diferiti,
reactionam diferit.”

,Provocarile — stimuli” au fost
pentru criticul §i istoricul literar
Stefan Ton Ghilimescu operele,
dar mai cu seama ,,reactiile”, in
timp, la aceste opere, reactii ,,di-
ferite” — dupa vremi si vremuri,
dupa capacitati si interese,
dupa... tot ceea ce natura umana
implica —ieri, azi i intotdeauna.

Un cercetator atent, meticulos
si dotat cu spirit de sinteza ni le
aduce aproape, recitind, eva-
ludnd, facand totodata benefice
digresiuni.

o4 \
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criitura ca instrument al

intelegerii, ca metoda

de relevare a continutu-
rilor nediferentiate din incon-
stient, sta la baza demersului
Martei Petreu din Domni si
Doamne (lasi: Polirom, 2020):
,,Nu cunosc nici o metoda mai
buna de-a intelege ceva, o carte
sau o viata, decat aceea de a scrie
despre ceea ce vrei sa intelegi*
(p. 5). Conjunctia Domnilor
(Miklés Banfty, Petru Dumitriu,
Stefan Agopian, Mircea Cartares-
cu) cu Doamnele (Cornelia Bla-
ga, Doti Stanca, Herta Miiller)
este declarat eterogena: ,,[...] sin-
gurul lucru sigur care-i uneste cu
adevarat pe Domnii si Doamne-
le din cartea mea ramane faptul
c-am petrecut cu volumele si cu
vietile lor vreme uitata, fara a
prinde de veste, ca un fericit
(s.a.)“(p. 6). .

Domnii intai. In Trilogia
transilvana, Miklos Banftfy de-
plange, asemenea lui Stefan
Zweig si Joseph Roth, disolutia
lumii de ieri, tragedia prabugi-
rii Austro-Ungariei suprapunan-
du-se peste zbuciumul particu-
lar al personajelor sale: ,,Din
punct de vedere politic, solutia
sinostalgia autorului [...] este un
aristocratica si conservatoare;
iar regretul lui este dupad Austro-
Ungaria sfarimatd de Primul
Rézboi Mondial ca un bulgare de
pamint uscat; daca monarhia bi-
cefald n-ar fi disparut, atunci
destinul sau tragedia, sau pe-
deapsa lui Dumnezeu — toate
trei, variante ale uneia si acele-
iasi fatalitati istorice pe care
romancierul o invoca in cartea
sa—pur si simplu n-ar mai fi avut
loc. Ar fi rimas numai tragedii-
le personale ale personajelor,
cele din dragoste, de pilda“ (p.
68). Marta Petreu detecteaza in
opera lui Petru Dumitriu o vi-
bratie gnostica, prin care se
aseamana nu numai cu Schopen-
hauer, ci si cu Cioran si Philip
K. Dick. Pentru ,,Petru Dumi-
triu, Creatia este macar proble-
matica, daca nu ratata, deoarece
locul «unde speciile animale
mor mincate de alte specii ani-
maley, deci locul unde exista
raul, adica suferinta. Aceste ex-
periente timpurii, Indelung ru-
megate, au devenit, cu alte cu-
vinte, pentru Dumitriu revelatii,
probleme si intrebari de natura
ontica si religioasa® (p. 90).

Scrierile lui Stefan Agopian
pot fi parcurse atat in cheie ni-
hilista, cat i intr-una existenti-
alista, amintind de intruziunea
vidului din inima fiintei, resim-
tita, printre altii, de Kierkegaard
sau de Heidegger. ,,Pentru el,
cultura este ca apa din mare pen-
tru un delfin [...] Cultura e me-
diul lui cotidian si splendoarea
lumii. Atita doar ca splendoarea
lumii nu mintuieste si nu da vie-
tii sens, iar dincolo de cultura,
dincolo de carti, Stefan Agopian
constata ca nu exista nimic...* (p.
208). Din conversatia Martei
Petreu cu Agopian, alaturata tex-
tului Agopian, intre magia ima-
ginatiei §i desertaciunea lumii,
deprindem o minunata definitie
alchimica a poeticii, bazata pe
conversiunea cantitatii in cali-
tate: ,[...] marea mea dragoste a
fost chimia. In timp ce matema-
tica si fizica se ocupa de canti-
tati, chimia e preocupata de ca-
litati. Daca aduni doud numere,
adica doua cantitati, obtii tot o
cantitate. D-aia nu poti sd aduni
mere cu pere. In chimie acest
lucru e posibil: daca «aduni» o
baza cu un acid, doua calitati
total diferite, precum merele si
perele, obtii o noua calitate nu-
mita sare. Literatura, in primul

B STEFAN BOLE:A .
Domni prin Doamne

rind poezia, functioneaza la fel.
Alaturea unor cuvinte diferite nu
duce la suma lor, ci la o noua
calitate, care nu e cuprinsd in
cuvintele folosite. Din cauza
asta, alchimia, stramoasa chi-
miei, a fost considerata o arta si
nu o stiinta* (pp. 210-211). So-
lenoid de Mircea Cartarescu
este vazut ca un roman cu mare
potential cinematografic: ,,Desi
masiva si barocd, desi cu fieca-
re secventd detaliatd pana la
exasperare, desi labirintica si
incarcata de poate prea multe
simboluri, naratiunea din Sole-
noid este cat se poate de clara.
Vreau sa spun ca Solenoid este
un roman foarte filmic. Mi-am
dorit, cind l-am terminat de ci-
tit, sa-1 vad ca film, unul gran-
dios...““ (p. 267). Sunt curios cum
ar exploata Darren Aronofsky
sau Terrence Malick acest co-
pios material arhetipal.

E randul Doamnelor. Portre-
tul pe care Marta Petreu il face
Hertei Miiller rastoarna locul
comun ,,limba este patria mea“.
Ne putem gandi deopotriva la
Celan care scrie Todesfuge in
limba ,,calaului* si la Cioran care
concepe Précis de déecomposi-
tion in limba rebelului Invinga-
tor (ultimul a fost tradus de pri-
mul din limba victimei in cea a
tortionarului). ,,Scrisul este un
act plin de raspundere, iar rela-
tia cu limba, una severd. Caci,
spune scriitoarea, limba poarta
in ea trecutul politic al secolu-
lui al XX-lea, fiind incarcata in-
clusiv de ce-au facut un Hitler
sau un Stalin cu ea. lar patria nu
poate fi limba pur si simplu, asa
cum se spune, ci numai limba
«nedespartitd de ceea ce un om
1i face altuia», conchide, cu un
accent politico-moral apasat
scriitoarea [...] «Nu limba e pa-
tria, ci continutul a ceea ce se
vorbeste». Iar daca limba nu e
apolitica, ci incarcata politic, li-
teratura, cu atit mai mult una
care vrea si sa vindece, n-are
cum sa fie apolitica...” (pp. 250-
251) La fel cum pedeapsa este
tatuata pe trup in Colonia peni-
tenciard, preluam, prin limba,
istoria ei monstruoasa si homi-
cida: patria anumitor limbi e un
Hades.

Aparent, Domnii sunt umbriti
de Doamne, care atrag afectivi-
tatea si simpatia autoarei. Cu to-
tul altfel stau lucrurile la o lec-
turd atenta: ,,adevaratii- Domni
isi fac simtitd prezenta prin in-
termediul Doamnelor Cornelia
si Doti. Cornelia Blaga se sim-
tea incapabild sd reciteasca Mes-
terul Manole, simtindu-se ,,zi-
dita“ in opera lui Lucian Blaga.
,Daca ea simtea ca a fost «zidi-
ta» de Blaga 1n opera lui, nu e
mai putin adevarat ca ea insasi
l-a ajutat din plin si cu devotiu-
ne pe acesta s-o «zideascay, pen-
tru cd, departe de a i se fi impo-
trivit, 1-a ajutat zi de zi la Tnalta-
rea zidurilor (pp. 29-30).

Or, ne arata Marta Petreu, Ana
este cea care-1 zideste pe Ma-
nole: Manole este, de fapt, cti-
torirea Anei. ,,Cu o vointa de
fier, ea a luptat pentru el, 1-a in-
fluentat, 1-a slefuit, 1-a modelat,
a muncit pentru el si in locul lui.
Si I-a transformat pe tanarul de
o geniald creativitate intr-un
monument. E ca si cum l-ar fi
cladit, ea pe el, iar apoi ar fi in-
laturat schelele din jurul lui, ar
fi sters urmele primului santier,
cel mai important, pentru ca

monumentul, impresionant, sa
poata fi admirat in Intreaga lui
splendoare. Pentru ca urmele
felului cum ea /-a modelat pe
Blaga sa dispara, iar el sa apara,
in lumina augusta a creatiei si
persoanei lui, iegit direct din
centrul Marelui Anonim. Din
diferentialele divine aflate-n
miezul Factorului Metafizic
Central® (pp. 33-34).

Domni si doamne graviteaza
in jurul textului despre Doti Stan-
ca, muza care-i prilejuieste lui
Radu crearea celor ,,mai frumoa-
se cintari de iubire care au fost
vreodata inchipuite in limba ro-
mana“ (pp. 170-171). ,,Acum nu
mai e nimic in mine care sa nu
fii fu — nu mai e niciun colt in
sufletul meu unde sa nu locuiesti
tu, i cind 1ti rostesc numele, par-
ca mi l-as rosti pe-al meu, cind
ma gindesc la tine, ma gindesc la
mine, fiecare act al meu e o ras-
fringere luminoasa a ta. Cresti din
toate cuvintele mele, te Tnalti din
toate dorintele mele — esti in
mine ca simburele minunat in pa-
mintul reavan si bun. Rascrucile
mele s-au desfacut toate si acum
un singur drum imi sta inainte:
drumul tau. $ivreau sa merg pe
el, cu fruntea sus, pind la capat;
pina acolo unde salasluieste
Dumnezeu* (pp. 122-123), 1i
scrie Radu Stanca lui Doti la 21
mai 1951. Individualitatea devi-
ne alteritate, iar alteritatea topes-

te identitatea, dizolvandu-se mis-
tic in transcedenta. Este proce-
sul prin care Eul este transmutat
in Sine prin intermediul Tu-ului.
Ori: ,,S-a coborit Dumnezeu in
mine, prin tine” (p. 123).

,Esti sotia mea, intelegind cu
asta adevarul cel mai profund al
cuvintului. Sotie — adica imbi-
narea tuturor substantelor femi-
nitatii, a feminitatii devenita ide-
al si necesitate, scop §i existen-
ta, sens si realitate. Sofie — con-
cept cuprinzator, reunind in el
viata i moartea, mama si aman-
ta, pe fecioara sfinta si pe femeia
patimasa, Maria din Nazaret si
Maria Magdalena —una singura,
pentru mine fu, Dumnezeul si
Diavolul, linigtea si nelinistea
mea, ziua si noaptea mea, lumi-
na si intunericul meu, viata si
moartea mea — mai ales moar-
tea mea, moartea in tot ce are
sublim ca implinire a vietii, 1i
scrie Radu Stanca alesei la 11
iunie 1951 (p. 168). Jungian,
Doti este pentru Radu, in primul
rand anima — in toate cele patru
stadii de realizare ale ei, de la
Evala Maria, de la Elena din Tro-
ia la Sophia —, in al doilea rand,
Sinele sau divinitatea (dar un
Dumnezeu al completitudinii,
nemaiintalnit, care asuma si as-
pectul tenebros).

,,Mai ales moartea®, remarca
poetul, referindu-se fie la moar-
tea egoticd, fie la Liebestod. In

Marta Petren

Domni
si Doamne

acceptiunea lui Novalis, ,,moar-
tea este principiul romantizarii
vietii noastre. Moartea este —,
viata este +. Prin moarte viata se
fortifica“. Nu e de mirare ca di-
vinitatea personala a lui Radu
Stanca 1i sporeste acestuia Fi-
inta, pentru ca, din punct de ve-
dere ontoteologic, Dumnezeu si
Fiinta sunt una. ,,Iti mulfumesc
ca esti — si pentru ca, fiind, mi-
ai dat prilejul sa fiu; sa fiu, mai
presus de orice, al tau, parte din
tine, Radu* (p. 126). Conjunctia
dintre Eros si Logos este fon-
dul volumului delicat si subtil
Domni si Doamne. Rezonanta
dintre animusul Martei Petreu si
anima personificatd de Doti
poate fi reformulatd in termenii
personajului Catherine din Wut-
hering Heights: ,,He’s more
myself than [ am®.

Centenarul Virgil lerunca, sarbatorit la Craiova

iblioteca Judeteana

B »Alexandru si Aristia
Aman” din Craiova a

fost, la sfarsitul saptamanii trecu-
te, gazda unei manifestari cultu-
rale de exceptie, din seria celor ce
vizeaza recuperarea valorilor cre-
ate 1n afara granitelor tarii, de re-
prezentantii exilului de dupa Al
Doilea Razboi Mondial. Prilejul I-a
constituit implinirea a 100 de ani
de la nagterea celebrului jurnalist
si scriitor Virgil Ierunca, iar eveni-
mentul in sine a fost lansarea a
doua tiparituri dedicate exilatului
de la Paris: cartea Necunoscutul
scriitor Virgil lerunca, de
Mihaela Albu si Dan Anghelescu
sinr. 9 al revistei Antilethe, dedi-
cat, in totalitate, Iui Virgil Ierunca.
Organizarea evenimentului, in
conditiile impuse de pandemie
(desfasurarea a avut loc in cur-
tea bibliotecii, cu distantarea pre-
vazuta de reguli) a a partinut Edi-
turii Aius si Revistei Mozaicul,
in colaborare cu Asociatia Cul-

turala ,,Carmina Balcanica” si Fi-
liala ,,Tudor Arghezi” Craiova a
Uniunii Ziaristilor Profesionisti
din Romania. Au participat
aproape treizeci de persoane,
printre care s-au aflat cadre di-
dactice universitare si din inva-
tamantul liceal, scriitori, ziaristi,
oameni de cultura craioveni.

Domnul profesor Nicolaec Ma-
rinescu, scriitor si director al Edi-
turii Aius, a moderat manifesta-
rea. Despre publicatiile lansate au
vorbit autorii, prof. univ. Mihae-
la Albu si poetul Dan Angheles-
cu, precum si scriitorul Mircea
Pospai, presedintele Filialei
UZPR. De asemenea, gi-au expri-
mat opiniile scriitorii Puiu Radu-
canu si loan St. Diaconu.

Au fost subliniate aspecte mai
putin cunoscute din activitatea de
scriitor a lui Virgil Ierunca, referi-
toare la perioada tineretii sale si
contextul cultural al epocii, con-
ditiile care au determinat plecarea
din tara si Inceputul exilului, con-

textul cultural parizian in care a
inceput sa evolueze, publicatiile
pe care le-a creat, activitatea lite-
rard si cea de jurnalist radio.

Virgil Terunca s-a néscut in
1920, in comuna Ladesti, jude-
tul Valcea, cu numele de botez
Virgil Untaru. La debutul literar
a semnat cu pseudonimul Virgi-
liu Angelli, apoi a renuntat la
acesta, folosind numele sub
care s-a consacrat, Virgil Ierun-
ca. Plecarea sa din tara a fost in
decembrie 1946, la Paris, unde,
timp de sase decenii, a infiintat
reviste, a scris carti si a desfa-
surat o intensa activitate la Ra-
dio France si la Europa Libera.

S-a casatorit cu Monica Lovi-
nescu, originara, dupa mama, din
comuna Crusetu, judetul Gorj si
au alcdtuit impreuna un remarca-
bil cuplu de jurnalisti de radio.

Emisiunile lor au fost asculta-
te cu emotie de romanii care
»prindeau” pe ascuns ,,Europa
Libera” si au ramas in constiinta
lor generice precum Povestea
vorbei — pagini uitate, pagini
cenzurate, pagini exilate, Teze
si antiteze la Paris, Actualitatea
culturala romdneasca.

O buna parte din activitatea
publicistica a lui Virgil lerunca fost
desfasurata in importante reviste
ale exilului romanesc, precum Lu-
ceafarul, Caiete de dor, Romdnia
muncitoare, Limite i Ethos.

Dintre cartile sale, un puternic
impact asupra publicului roman au
avut Fenomenul Pitesti (Ed. Hu-
manitas, 1990) si Antologia
ruginii (Ed. Humanitas, 2009).

Virgil lerunca s-a stins din via-
ta la Paris, in 2006, in varsta de 86
de ani, iar la putina vreme, in 2008,
a decedat si Monica Lovinescu,
in varsta de 84 de ani.

B Rodica Pavalan
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B VIANU MURESAN

dramaturgie terapeutica
in Samanul Aurorei Dumitrescu (I1)

maru decide sa se re-
tragd impreund cu
Monica pentru prega-

tirea calatoriei extatice la cabana
lui din munti, undeva mai sus de
Ramnicu Valcea pe Valea Oltului.
Mai intai o introduce pe acesta
in sistemul sau filosofic, pentru
a intelege ce urmeaza si se in-
tample. In acest sistem, tot ceea
ce exista la modul natural — pa-
mantul (care este, energetic, prin-
cipiul originar matern, Mama Pa-
mant), cerul, soarele, norii, van-
tul, mineralele, plantele, vietui-
toarele — au spirite, puteri si func-
tiuni determinate. Energia si via-
ta exista in toate, circula si isi
schimba forma, functiile, dar nu
existd nicaieri moarte, ceva de
felul neantului, nefiintei. Prin ur-
mare, momentul mortii este de
fapt contextul unor schimbari de
stare, de forma si modalitate de
existenta ale agregatelor de ener-
gie-materie-spirit, dar nu o dis-
paritie totala.

Ceea ce trebuie facut este ur-
matorul lucru: ea, mama lui Mi-
hai, trebuie sa intre in starea de
extaz pentru a calatori spre sufle-
tul copilului ramas undeva
intr-un limb care pentru el arata
ca golful de la 2 Maiunde se afla
in vacanta. Starea de coma,
pentru el, avea aparenta timpului
incremenit in falsa eternitate a
unei nesfarsite zile de vard la
mare, unde toate gesturile se pu-
teau repeta la infinit, iar soarele
nu ajungea niciodata la apus. In
drumul ei, femeia va beneficia de
ajutorul altor spirite, de ghizi si
protectori, care cunosc cumva
problema ei—exista o scenografie
,»,de culise” in lumea spiritelor,
foarte sofisticata, despre care nu
aflam mai nimic — si sunt acolo ca
sd-1 ugureze sarcina. Ajunsa in
limb, va trebui sa negocieze cu
sufletul copilului revenirea in
trup, dar hotararea i va apartine

lui. Factorii determinanti nu pot
fi cunoscuti, adica nu putem sti
dacd nu cumva experienta in alte
dimensiuni nu 1l va fi facut sa in-
cline a continua sa trdiascd aco-
lo, ceea ce pentru pacientul din
spital aflat In coma inseamna
moartea fizica. Jocul e delicat, a
alege intre doud lumi — cea de
aici, In forma omeneasca, si cea
din plan spiritual, unde pot exis-
ta numeroase stadii si forme,
unde se metamorfozeaza in ani-
male, pasari etc. in functie de ni-
velul de experienta si sarcina de
indeplinit.

Ca sa poata incepe drumul
spre suflete, Monica trebuie sa
accepte tratamentul cu ayahuas-
ca, faza pregatita de Amaru. Dru-
mul in cealaltd realitate capata
reprezentari asemandtoare celor
din vis: cadere 1n gol, caldtorie
cu barca, zbor pe aripile unei pa-
sari uriase, mers pe joc prin inca-
peri labirintice, iar in momentele
decizive apar personaje-functie
(un barbat intelept, saman 1n lu-
mea spiritelor, o femeie) care ofe-
rd indicii despre pasul urmator,
chei pentru usi care trebuie des-
chise, sfaturi de urmat obligato-
riu dupa fiecare etapa pentru a
nu se inpotmoli sau pierde unde-
va in acea lume noua si stranie.

Femeia 1si intalneste, in sfar-
sit, copilul in realitatea spiritelor,
dar 1l observa mai intai in chip de
substitut, de fapt vede drama
simbolica a suferintei lui. Il ob-
serva in trei stadii si in trei Tnca-
peri diferite: intins pe pat inert,
intr-una, plans de mama lui cu
alura de tanara indianca, pe moar-
te, in cealalta, jelit de mama sa
disperata, care nu vrea sa mai tra-
iascd fara fiul ei. Abia in a treia
faza, intr-o a treia incapere copi-
lul are forma lui Mihai, pe care il

Franturi de cer

Cu editorialul ,,Ce nu poate fi
negat” (,,Romaénia literara”, nr.
32-33,7 aug. 2020), Nicolaec Ma-
nolescu se derobeaza de critica
literara, de istoria ideilor i de po-
litic, ilustrandu-1 pe cetateanul lu-
cid, responsabil, vigilent, care
ofera cateva invataminte, conclu-
zii In 7 puncte dupad ,,dezastrul
provocat de Covid 19”, indem-
nandu-si semenii la respectarea
regulilor ,,de aur” trasate de spe-
cialigti. Mircea Mihaies nu-1 ab-
solva pe ministrul plagiator, dim-
potriva, 1i consacra un rechizito-
riu, cu exprimare nefardata, de-
bordand de expresivitate: ,,omul
de casa al bossului Adrian Nas-
tase”. Faimosul hebdomadar bu-
curestean stie sa se desolemnize-
ze, fard vreun milimetru de preju-
diciu estetic/ axiologic, propu-
nand prin condeiul lui Alex. Ste-
fanescu o runda de umor: subtili-
zarea unor sticle de suc la o sin-
drofie selecta cu scopul pragma-
tic de gazduire a. . . bulionului ad-
ministrat cu magie de (doamna)
Domnita, consoarta criticului.

Situandu-se vremelnic pe or-
bita clementei, a recuperarilor li-
terare, gest nobil nu chiar frec-
vent in presa literara, Razvan Von-

OC)

recunoaste si il vede intremat.
Desi era pe patul de spital, nu mai
era conectat la aparate, iegise din
coma, era vesel si tocmai manca
ceva cu pofta. Interesant este ca
Mihai stia cd mama trebuie sa
vind dupa el, dar si ca trecuse
printr-o faza disperata cand voia
sa se omoare, lucru pentru care o
mustra afectuos. Simai stie ca ea
vine dintr-o altd lume, cea pe care
el o parasise, unde trebuie sa se
reintoarca. La despartire 1i ofera
o0 scoica culeasa din golful de la
2 Mai, in care se putea asculta
vuietul marii. E important sa reti-
nem acest detaliu, pentru ca ob-
iectul devine element de legatu-
ra Intre cele doud lumi. La intoar-
cerea femeii din calatoria ei exta-
ticd, Amaru, samanul care o ve-
ghease in tot acest timp, i ofera
... chiar scoica.

4) incheierea. Femeia a inte-
les in urma dezvaluirilor din tran-
sa ei samanica faptul ca Mihai se
va intoarce, va iesi din starea de
coma. A primit confirmarea sim-
bolica, ceea ce 1i era suficient.
Gasim 1n acest mesaj si sensul
actiunii terapeutice simbolice,
anume ca existd o convergenta
decalata intre ceea ce se vede si
ceea ce se produce, ca faptul apa-
rent,vizibil, care constituie ope-
rator in mediul simbolic este in-
dice clar al unui proces efectiv
din mediul real, invizibil. Mai sim-
plu spus, ceea ce simbolul arata,
se produce efectiv in realitate.
Noi vedem procesul simbolic, dar
realitatea urmeaza in mod cert li-
niile indicate de acesta. Daca se
observa in acea transa vizionara
evolutia starii lui Mihai de la
coma la sanatate, Inseamna ca aga
se va intampla. Aparenta simbo-
lica elibereaza o anume certitudi-
ne care nu are de-a face cu argu-

e9un| IUfoL2

mentatia rationala sau stiintifica,
care este in esenta intuitia cores-
pondentelor esentiale dintre lu-
mea simbolica §i cea a starilor
naturale: aga cum aratd structura
realitatii simbolice, pe care o ve-
dem, asa va arata si starea natu-
rald. Vedem vindecarea copilului,
inseamna cd asa va fi.

Cateva concluzii: Cartea Au-
rorel Dumitrescu, un roman in
forma, ramane neinteleasa daca
e cititd doar in registrul literar, ca
fictiune, in care situatia critica
este ipoteticd, iar terapia de tip
samanic simpla tesatura imagina-
rd care sa justifice un deznoda-
mant fericit: revenirea la viata a
copilului. Sigur ca nu ne obliga
nimic sa trecem de acest registru
consensual din care se hraneste
lumea literaturii: scriitorul inven-
teaza, cititorul stie ca totul e in-
ventie, prin urmare citeste, dar nu
ia in serios sau in tragic nimic,
pentru ca personajele si situatii-
le sunt evanescente precum abu-
rii mentali din care i-a Inchegat
scriitorul. Dar eu am trecut, si ma
intereseaza sa inteleg ceea ce este
adevarat dincolo de conventia
fictionala, anume filosofia sama-
nica, si ceea ce este eficace din-
colo de imaginar, anume terapia
simbolica.

Este evident, citind cartea, ca
estetismul scriiturii ca atare, sti-
lul, poeticitatea, rafinamentul pre-
tios al limbajului nu au foarte mare
importanta aici. Expresia e limpe-
de, eleganta, dar niciodata pre-
tioasa, iar propozitiile sunt meni-
te sd cadenteze actiunea propriu-
zisd, sa facad usor inteligibil ceea
ce se petrece si sa sustind idei.
Limbajul nu atrage atentia asu-
pra lui, dimpotriva, o deviaza
mereu spre actiune, spre dialog,
spre ceea ce se face sau se in-

Auoronra Dumitrescau
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autoanaliza personajelor, in spe-
cial Monica si prietena ei Violeta,
in registrele emotional, al starii de
spirit, al jocurilor mentale, este
foarte acurata, complexa. Ba chiar
anumite fantezii erotice, stari de
excitatie lubricd sunt prinse in
text Intr-un mod contagios, ceea
ce indica o formidabila abilitate
de a genera stari, emotii, fantas-
me din partea autoarei. Nu insis-
ta foarte mult in acest registru,
dar intr-o altd carte cred ca ar
putea s-o faca magistral daca si-
ar propune.

Important este in Samanul
acest adevar camuflat in fictiune
—eficienta terapiei simbolice — pe
care probabil ca autoarea ar pu-
tea sa-1 formuleze si in alt regis-
tru scriitoricesc. Aurora Dumi-
trescu pare sd cunoasca in pro-
funzime matricea culturala arhai-
cd a samanismului, dar mai mult
de atat, sa insinueze o forma de
crez personal de natura spiritua-
1a: exista adevar dincolo de stiin-
ta; bolile nu sunt doar niste pro-
bleme trupesti, ci si situatii ale
sufletului care se rasfrang la ni-
vel fizic; exista vindecare in afara
metodelor standard medicale;
existd viatd umana in afara for-
mei trupesti; natura este vie si
insufletitd, iar noi suntem semne
intr-un limbaj nesfarsit al univer-
sului narativ asupra caruia ope-
reaza un Spirit suprem.

Samanul este o carte inteleap-
ta, insufletita de geniul iubirii si
al dorintei de-a face bine.

cu readuce 1n atentie la rubrica
,,Restitutio” scriitori pe cale de a
fi uitati, dar monitorizati atent si
indulgent de Cseke Peter. In alt
articol, ,,Ex libris”, multiplul crea-
tor din Lancram (Lucian Blaga.
Prin cenusa veacului, de Mircea
Popa) este pus pe tapet de catre
Mircea Anghelescu, desigur, din
unghi diferit. Respectul si pretui-
rea nu se estompeaza nici dupa
pensionare, asa ca literatul timi-
sorean cu suficienta vizibilitate
la Bucuresti, Livius Ciocirlie, se
bucura de privilegiul invitarii la
un dialog, realizat de profesionis-
tul Ciprian Patragconiu, cu obiec-
tivele cartea, biblioteca, visul,
cele 4 vieti, a scrie. .. Cartea strai-
na, Teatrul, ancore spre politica
iau pulsul clipei, al prezentului in-
candescent, iar fila ,,Maiorescu,
ministru al Invatamantului” asi-
gura recursul firesc la repere, per-
formanta. ..

,,0rizont”-ul (nr.6, iunie 2020)
din citadela de pe Bega il familia-
rizeaza pe cititorul fidel cu o rete-
ta de cronica literara, stantata
Cornel Ungureanu, cu tinta Con-
stantin Toiu: plasarea cartii exa-
minate — Cdderea in lume intr-o

proximitate (Galeria cu vita sal-
batica, Insotitorul), selectia par-
cimonioasa din referintele critice,
in speta, din Marius Mihet, co-
nexiunile transartistice §i spatia-
le, modelele culturalo-literare,
teme si motive, actantul, Tn cazul
de fata, un tip dostoievskian, os-
moza forma-fond, pe scurt, un
material critic, poate, exhaustiv.
Marcel Tolcea detecteaza ocul-
tismul in plenarul veac burghez
al XIX-lea, la B.P. Hasdeu si la
simbolistul, romanticul si parna-
sianul Macedonski, apoi, in so-
cial, laregina Elisabeta a Roma-
niei. Scriitor contemporan cu pro-
pensiuni spre piscuri europene
si americane, Mircea Cartarescu
devine atat obiect de studiu/co-
mentat prin Creionul de tampla-
rie datorita Cristinei Cheveresan,
cat si subiect viu, activ prin
scrisul personalizat. Incipitul
,,Mircea Cartarescu pare inepui-
zabil’se fluidizeaza in constatarea
,,Notabile sunt implicarea si ma-
turitatea privirii inapoi”’. Exceptan-
du-i pe Eugen Todoran si Dan
C.Mihailescu, Iulian Baicus de-
plange putinatatea, fragilitatea
studiilor despre teatrul blagian.

Dupa un mic rasfat poetic cu
Ileana Malancioiu, merita luate in
seama si materialele semnate de
Alexandru Ruja, Claudiu T. Arie-
san, Gratiela Benga, precum si
stringenta parcurgerii/rasfoirii
Istoriei (literare) indispensabile a
Iui Eugen Negrici. De alta parere
decat G. Calinescu cu privire la
M. Sadoveanu — fuga de docu-
ment —, Cassian Maria Spiridon
il abordeaza (,,Convorbiri litera-
re”’, nr.7, iul.2020) pe autorul
Crengii de aur drept un scriitor
livresc, preocupat de ezoteric,
mituri, protoistorie. ,,Un Staniloa-
ie tanar” se Incumeta a portretiza
Ion Papuc, continua jurnalul
maiorescian, iar dorul dupa valori
interbelice (,,Tudor Arghezi sau
galceava cu sinele”) si postbelice
(Marin Preda) este intretinut de
Adrian Dinu Rachieru si Dana
Raluca Schipor, cu texte pilon/
suport alaturi. De mirajul artelor,
relatia literatura-muzica ori opera
ieseanad se ocupa Antonio Patras
si Dragos Cojocaru, in vreme ce
perseverenta francofila Simona
Modreanu respecta ,,Actualitatea
franceza”, convinsa ca ora exac-
ta intr-ale Frumosului sau macar
in arta cuvantului se da tot Ia

Paris. De neomis plurivalentul
Manolescu, purtator de paradig-
ma spirituald, mentor generos,
nevindicativ , care a deschis larg
usa celor supercapabili si in-
struiti, indiferent de feedback...

Din ,,Discobolul” ultim, nr.
268-269-270 (apr.-mai-iunie 2020)
se detageaza dezbaterea despre
canonul literar, identificat de Raz-
van Voncu, unul dintre invitati,
cu capodoperele infaptuite de
,.higte varfuri care ne definesc pe
toti” (p.34), nu Inainte de a-1
parafraza cu talc pe maestrul de
la Paltinis, ce 1i recomanda lui
Gabriel (Liiceanu) a se ,,bate cu
zeii, nu cu valetii” (p.33) spre a
deveni filosof, spre a invinge, a
ajunge la limanul rivnit. Celalalt
respondent apeleaza didactic si
neconventional la interogatia re-
torica: ,,Oare ordinea actuala in
literatura cine a facut-o? Parerea
mea e ca mergem pe mana a doi
oameni: Eugen Lovinescu la sfar-
situl anilor 30 (Istoria literaturii
romdne contemporane), un vo-
Ium, si G.Calinescu (Istoria lite-
raturii romdne de la origini
pdnd in prezen), 19417 —p.27.

Sa mai comenteze cineva ca
nu se aduce un prinos de recu-
nostinta tnaintagilor?!

Tulian Bitoleanu
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B ADI G. SECARA ]
un debut remarcabil:

confesiunile unui ,inger pazitor’?

Luiza Mitu, Confesiunile Ami-
ralei Noir, Ed. Aius, Craiova, 2020

iind vorba despre un de-
F but mult asteptat, ne-am
putea pierde in ispita
prezentarii omului Luiza Matilda
Mitu, atat cat il stim de la prie-
teni, cunoscuti ai scriitoarei, agsa
cum se reflecta in apele interne-
tului, prin banalul ,,search”, dar
voi fi pragmatic, voi da cartii oa-
recum mai mult decat scriitoru-
lui, desi este greu de analizat
(cuantificat) cat mai ramane din
scriitor in carte, caracterizarii/ pre-
zentarii Luizei Mitu acordand
credit unui om special din viata
(Viata scriitoarei si omului impli-
cat in atatea proiecte culturale
non-confomiste!), Sergiu CORBU
Boldor, initiatorul si coordonato-
rul Proiectului Muzical CORBU
si al Proiectului Blana con Dios.
Starea 23, care, Intr-un recent in-
terviu, sublinia: ,, Bineinteles ca
e foarte important sa ai langa tine
pe cineva care scoate aurul din
tine si care nu face altceva decat
sd te incurajeze. La noi acest
cineva este ingerul nostru pazi-
tor, Luiza Matilda Mitu. Daca
Luiza nu era sa impulsioneze prin
pasiunea ei spre acest mod de
viata, poate as fi facut altfel.”
Asadar, alchimist cultural,
poet, Luiza Mitu, incercand si
capitole din angelologie, poate
scrie, la pagina 12: ,Ingerii au
cazut in imaginatie./ Prezenta in
Absenta nu mai are imaginatie./
(cand poti vedea realitatea in toa-
ta complexitatea ei s-a cam dus
cu imaginatia)./ really?/ Firel/
No dreams allowed.”
Ingerul-scriitor, debutant (dar
cu un volum neplatind deloc tri-
but unui debut nepregatit, poate
»regia” odiseei debutului tinand
cont aproape wittgensteinian de
0 convingere precum aceasta:
,,Ceea ce nu este rostit isi pastrea-
za mai mult semnificatia. Eunuam
decat semnificatii provizorii.”,
p.17), la o judecata de apoi a
literaturii, ar putea fi ,,acuzata” de
cadere in neo-suprarealism
(contactele cu viata celor atat de
indragostiti de avangarda din
Craiova nu avea cum sa nu dea
rod cu astfel de caracteristici; i
nu numai deoarece se face apro-
pola,,122 de cadavre”)si... dialog
supra-confesional, aproape
dramatic, unde muzicalul si aluzii-
le culturale au rolul lor (Jung,
Wagner, ,.invatatura bisericii”,
Dostoievski, mitologie germanica,
Umberto Eco, Gellu Naum, Virgil
Teodorescu, Rilke, teosofie, prin-
tre altele), ca si cautarea intelep-
ciunii (in sens filosofic) ori a
teologicului, acceptarea lui,
spiritual fiind amintit Deus Ab-
sconditus (undeva se exclama
,Dumnezeu e genial!”, p.25; tot
acolo: ,,Dumnezeu se reveleaza in
mai multe forme §i expresii.”),
Crucea, ca sa nu amintim si alte
aluzii la avatarurile Spiritului...
Liric, desigur, un autoportret
este mai mult decat necesar, desi
stim c&, pedagogic, joaca de-a eul
liric are sare si piper cand apare
si pseudonimul, dar si singurata-
tea si sociabilitatea, filantropica
aici (,,Pentru cd imi plac oamenii./
In fiecare zi aflu despre mine fi-
ind atenta la cei din jurul meu.”,
p-18), cu tot elitismul mai mult
decat necesar, cand este inteles

firesc: , I pare rdu cand greseste./
O face din oboseala./ Din graba./
Din neatentie./ Din ruperea firului
logic./ Din saltul de la un nivel al
realitatii la altul./ Din nestiinta./
Cel mai greu suporta greselile
marunte./ Si cu toate astea gre-
selile marunte 1i impamanteaza
fiinta./ Poate ca firescul ei se afla
in greselile in greselile marunte...”
(p.13

Dar cine greseste? Amirala
Noir? Sau doar se joaca, provo-
cator, de-a greseala, dintr-o uria-
sa dragoste de Libertate, parado-
xal, Intr-un joc de seductie... anti-
seductie?

,»Pseudonimul este un fel de
proiectie. Iti lasa posibilitatea de
a pastra un spatiu gol intre ceea
ce crezi ca esti si ceea ce incerci
sa afli ca esti.

Fii mai precisa. E ca si cum te-
ai privi din exterior. Cine intreaba
acum? Amirala. Cine raspunde?
Amirala. Cine se ascunde in spa-
tele misterului? Amirala.

Amirala este un mister?

Da.

De ce?

Pentru ca nu reusesc s-o iden-
tific. li folosesc numele ca sa aflu
ce este. Si ca s-o pot citi gi eu. Ca
$-0 pot contrazice. Amirala sunt
eu. Uneori. Si acest eu cine este?
Nu pot sa spun cu certitudine
cine este. Stiu doar ca acest eu
poartd un nume.

Imi poti dezvalui numele? De-
sigur.

De ce ai ales sd ne spui nume-
le 1n seara aceasta?

Pentru cd in seara aceasta am
avut de gand s-o ucid pe Amirala.

Al reusit?

Nu.” (p.18)

O schitd de roman experiment,
liric, cum altfel, formeaza fragmen-
tele de discutii sau meditatii asu-
pra iubirii, iubirii din relatii i vi-
ceversa, asupra liberului arbitru:
,,Oamenii nu sunt in stare sa iu-
beasca daca nu sunt intr-o rela-
tie. Orice fel de relatie. Dar sa fie
o legatura. Ei nu pot iubi Necu-
noscutul. Pentru ca nu-I pot
identifica.”, p.20) Sau: ,,Intr-o
noapte viitoare./ se impacase 1n
vis cu iubita amantului ei.
amantul ei era un trup imaginat./
pictorii desenau pe oglinzi tru-
purile lor goale. spargerea trupu-
rilor intarziase plata fusului orar./
in acelasi moment in care cei doi
intrasera pe usa trupurile lor se
spargeau in oglinzile pictorilor.”
(p.6, dar si 37: textele respective
sunt oarecum identice, agadar li
se da o anume importanta, prin
repetitia mascatd de o altfel de
forma grafica, aproximativ; textul
de la 37 incheind cartea, aparuta,
ea, cartea, intr-un format special).
Sau, la pagina 8: ,,In lume exista
un El si 0 Ea./ In lume existd mai
multe ele pentru el. In lume exista
mai multi ei pentru ea./ Daca il
ubesti desavarsit in suflet pe El,
vei iubi toate manifestarile lor
(ele)./ Daca o iubesti desavarsit
in suflet pe Ea, vei iubi toate ma-
nifestarile lor (ei)./ Toate manifes-
tarile lor (ele, ei) se integreaza prin
iubirea desavarsita de sine pana
la unitatea armonioasa a lui El cu
Ea./ Mahatmas./ Amirala Noir
invata lutra sa-i supravietuiasca
sarpelui in visele muritorilor.”

Este, daca vreti, si un fel de
noua educatie sentimentala,
adaptatd unor vremuri cand oa-
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Confesiunile
Amiralei Noir

menilor nu le va mai fi teamad sa
iubeasca (la noi, administratori-
lor le este teama pana si de edu-
catia sexuala, prin sexualitate in-
telegand probabil un alt fel de ad-
ministra doar raporturile... de pu-
tere), recunoscandu-se comple-
xitatea atractiilor, dorintelor, fiin-
telor, ,,poemele” de la paginile
p.36 si p.33 fiind, intr-un fel,
exemplare in acest sens (pus
poeme in ghilimele deoarece
practic, este, totusi, un singur
poem!). Mai intai pagina 36, cu
capitolul XXXI: ,,E o nebunie
continua in lume, guvernata de
sex./ Exista o deficienta de sex
care naste arta, care naste nebu-
nia, care naste misticismul./ In-
tregul univers este guvernat de
sex./ Iar eu te Tmbratisez atat cat
ma lasi sd ma apropii./ Pentru ca
eu nu te imbratisez pe tine, cel
care nu gtii ca esti, ci imaginea pe
care eu mi-o construiesc despre
tine./ lar atunci cand ma despart,
ma despart de acea imagine §i nu
de tine./ Va sa zica, intr-un final,
ma despart de o parte din mine,
de aceea sufar./ Pentru ca, prin
tine, cel care esti imaginea despre
mine Insami, proiectatd in afara
mea, eu ma despart de mine.”

Sau pagina 33, continuare a
acelui dialog: ,,Disciplinarea
spontaneitatii ne apropie de
esentd./ E o lupta cu partea cazu-
ta a firii omului... Trebuie transfi-
guratd. Din aia musca intunericul.
Daca am fi lumind nu ar avea din
ce sa muste./ Eu functionez iubind
si pedepsesc in aceeasi masura./
Din gelozie?/ Sigur dintr-o nemul-
tumire./ Ce conteazd./ Dragostea
inseamna jertfa. Sa te jertfesti pen-
tru celalalt din dragoste. Sa il
iubesti neconditionat. Dragostea
Agapica./ Gelozie?/ Nu./ Gelozia
intervine 1n acelasi timp cu vina./
Ceea ce nu iubesti la celalalt se
afla cu siguranta in tine./ Cred ca
este o lege universald./ O accepti
sau te chinui.”

Luciditatea celor care dialo-
gheaza este, totusi, Intr-un fel,
precauta, are o precautie, inrudi-
td cu aceea aratata de Sergiu
CORBU Boldor in acel interviu
mentionat mai sus: ,,Incercarea
noastra este sa nu ne lasam pra-
da intentiilor negative generate
din exterior. Trebuie sa le Intele-
gem rostul in evolutia noastra
inspre paturile superioare./ Tea-
ma de a accepta lucrurile astea
ne tine pe loc./ Vrei sa spui ca
genereaza o energie statica dau-
natoare./ Ole... Iar incepi!!!/ Ma-
car nu sunt singurul care vede
lucrurile in felul dsta!/ Macar nu
sunt singura care vede lucrurile
in felul asta!/ Dar e bine sa nu-i

speriem pe ceilalti. Sa nu-i agi-
tam daca nu pot suporta./ Ca sa
intelegi lumina, e nevoie sa co-
bori in intuneric. E o dovada de
maturitate./ Daca si reusesti sa
ajungi In varful piramidei, sa iesi
la lumina, atunci ti-ai dovedit
madretia./ Intoarcerea omului la
Sine. Deus Absconditus. De pro-
fundis./ Intunecatul luminos?/
Lumina ce-o simt navalindu-mi in
piept cand te vad, oare nu e un
strop din lumina creatd in ziua
dintai, din lumina aceea-nsetata
adanc de viata?/ Blaga?/ Lumi-
na?/ Heyoo./ Dar e bine sa nu-i
speriem pe ceilalti.” (p.14)

Iubirea nu este simpla, clar:
,,lubirea e conditionata./ Clar./ De
legi divine./ Acolo e libertatea./
In conditionare./ Partea masculi-
nd a Amiralei incearca sa-1 domi-
ne pe celalalt prin slabiciuni.
Stop. Dar partea masculind nu
stie, poate, ca acceptarea slabi-
ciunilor in celalalt duce la o i mai
mare iubire. Stop./ Tubesti? Tu-
besc. Cum iubesti? Tubesc pre-
cum isi iubeste copacul frunzele
toamna.” (p.11)

Asadar, acest volum, amintind,
intr-un fel, de o alta carte de de-
but care a primit premiul pentru
debut al Uniunii Scriitorilor Ro-
mani la mijlocul anilor 90 (Alina
Durbaci, cu,,Lenjerie intima”), are
o vitalitate aparte, este dialectic...
lirica (,,In fiecare zi sunt alta./ Chiar
in momentul in care i scriu, ras-
punsul meu este diferit de cel la
care m-am gandit anterior. Suntem
migcare. Suntem asimilare, suntem
revolta, suntem iubire. Suntem
energii contradictorii care-si cautd
centrul fiintei./ Oamenii au
tendinta de a te identifica, sub
orice forma./ Daca te identifica te
prind intr-o forma./ Daca pornesc
de la o forma cunoscuta li se pare
ca este mai usor sa te modeleze./
Dar cum te modeleaza? Proiectand
asupra ta conceptii, dorinte,
frustrari, iubire./ Vrei sa spui ca
oamenii sunt proiectii?/ Doar pana
in momentul in care 1si gasesc
centrul fiintei.”, p.18), multifor-
mitate, multipotentialitate si
inflamabilitate, relativitate (tusand
adaptabilitatea limbajului artistic
la arta postumana care vrea sa mai
reziste post-adevarului), calatorie
initiatica (si prin obsedantul dia-
log) intru ,,Bun si Frumos”, Ab-
solut, Adevar (,,Daca am percepe
valoarea adevarului, ne-am
schimba cu totul”, p.26), cu o
Corabie-carte de pirate (,,Coeur
de pirate™!, sic!) gata sa se con-
verteasca la... corsete, pardon,
corsarese, dar in care Convertirea
nu este deloc facila: ,,Trebuie sa
credem ca Hristos este fiul lui
Dumnezeu si Dumnezeu adevarat,
a doua persoana din Sfanta
Treime. Prin el ne sfintim. Prin el
ne mantuim. Daca El nu ar fi Dum-
nezeu adevarat, nici indumnezei-
rea noastra nu ar fi posibila./ El si-
aasumat firea umana si a dus-o in
sanul Sfintei Treimi./ Deci origi-
nea noastra a fost transfigurata./
Si, incet, incet, se schimba firea
omului si intrezareste frumusetea
dumnezeiasca in toate. Incearca
sa vezi binele in toate, sa nu ai
ganduri potrivnice adevarului./
Dar este un proces de-o viata.../
Mi se pare o minciuna.” (p.26)

Literar, pare a fi inceputul unei
mitologii (a cautarii adevaratu-
lui... nume al Luizei Mitu?), care
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va fi i personala (imprumutand
si elemente care ar indreptati ceea
ce a scris candva Mircea Eliade:
,,O analiza adecvata a mitologiei
difuze a omului modern ar umple
volume intregi. Fiindca, laicizate,
degradate, camuflate, miturile si
imaginile mitice se intalnesc pre-
tutindeni; nu trebuie decat sa le
recunosti.”), deocamdata Amira-
la Noir jucandu-si rolul i reven-
dicandu-si aplauzele la scena
deschisa:,,Amirala Noir sta intr-
un hambar. Peste drum. Fara
oase. Fara fum. Cunoduri. Sisem-
ne. Crestate in lemne. (...) Creste.
Amirala iubeste si creste.” (p.21)
,»,Rebela si impotriva ordinii uni-
versale uneori.”, ,,bolunda” (asa,
ca titlu de alint si de noblete)!
(p-35)

Constientizand, relativ sfi-
dand zeii timpurilor, ca, totusi,
este necesara prinderea senti-
mentelor intr-o forma, ,,altfel se
desacralizeaza, isi pierd taina ar-
hetipala” (citate aproximative de
lap.23), poate chiar semnificatia,
apropo de citatul quasi-wittgen-
steinian de mai sus, iar sentimen-
tele, in vitalismul lor (pagan si/
sau anti-pagan, dar spiritual), 1si
vor lua tensiunea (si a cuvintelor
prin care, mistic sau aproape mis-
tic, se definesc oamenii, ca fiine
intru (posibild) mantuire sau
mantuiald), ca sa nu spunem tem-
peratura, ca sa fim 1n trend epi-
demiologic!

Dar sa ne intoarcem la acel
Dialog, care ,,este” personaj in
sine (de la om la om, de la Sine, la
Eu sau Supra-Eu s.a.m.d.), ridi-
cand la alt nivel ontologic Tubi-
rea-din(true)-lubiri, Iubirile-din-
(true)-Tubire, Intru sau, cine stie,
poate doar gnoseologic, lucidi-
tatea dand si nefiintei ceea ce
este al ei sau a Cezarului:

,,Eu vad partea mea fara lumi-
nd manifestdndu-se prin tine.
Estiun frustrat. Si Hristos era frus-
trat. Din cauza noastra. Zacem in
comoditate. Fetita, zic eu, tu ha-
bar nu ai ce vrea Dumnezeu de la
tine, te cheama fierbinte, te vrea,
cu orice pret, te vreau si eu, dar
esti libera sa alegi de bunavoie.
Te vreau pentru noi. Pentru ves-
nicie. Tu tot te opui, tot protes-
tezi, te impotrivesti... Vrei sa ne
iubim ca doi amanti, sa ne can-
tam unul altuia cantece de amor,
dar eu ti-ag canta altceva, ceva
ce nici macar nu are sunete, dar
este un foc arzator, care mistu-
ie... Este sunetul in sine. Este
cuvantul. Este viata. Este lumi-
na. Este calea. Cred ca trebuie sa
vezi la ce te chem. Dragostea mea
te cheama. Vrea sa fii partasa ei.
Daca ma iubesti ca pe un om...
Eu te iubesc ca pe un dumnezeu.
Sivad in tine ceea ce in vesnicie
nu mai piere. Ceea ce este In tine
cu valoare vesnica, va ramane
pentru totdeauna. Asta trebuie
cultivat. Ar trebui sa ne iubim ca
ingerii. Baliverne. Suntem oa-
meni. Sine caram nefiinta in car-
ca.” (p.29)

Bref, printre altele, cartea pare
sa fie si marturia dificultatii, dar
si a maretiei iubirii pentru un in-
ger pazitor, purtdnd masca frumu-
setii omenesti... Poate partea a
doua va fi o Incercare asupra
felului in care se iubesc ingerii,
,»caingerii”, ca supra-oamenii, ca
eroii (nu doar din ,,Haiganu”,
sic!)s.a.m.d.
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Alexandru Gidar, candidatul PNL
la presedentia Consiliului Judetean Dol;:
,Doljul se poate dezvolta si prin cultura”

lexandru Gidar este,
de peste 20 de ani,
profesor de istorie. A

absolvit Facultatea de Litere si
Istorie, Universitatea din Craio-
va. Are un master la aceeasi fa-
cultate si un alt master in dome-
niul administratiei publice — In-
tegrare europeana §i guvernare
locala, la Facultatea de Drept. A
lucrat, ca expert sau manager,
intr-o serie de proiecte europene
din domeniul educatiei si, in mai
multe randuri, a indeplinit functii
de conducere in invatamant si In-
spectoratul Scolar Judetean Dolj.
Este autor si co-autor al mai mul-
tor studii de specialitate si stiin-
tifice din domeniul sdu de prega-
tire. A fost consilier local, iar in
prezent este consilier judetean in
cadrul Consiliului Judetean Dolj.

Carmen Fageteanu: Domnu-
le profesor Alexandru Gidar,
cum se va desfasura dialogul
dumneavoastra cu oamenii de
cultura in ipostaza de presedin-
te al Consiliul Judetean Dolj?

Alexandru Gidar: Consulta-
rea comunitatii de creatori, fie ca
sunt reprezentantii uniunilor de
creatie sau artisti independenti,
va fi esentiala pentru conturarea
unui program eficient de susti-
nere si promovare a evenimente-
lor culturale. Voi initia Forumul
Judetean al Culturii. Oamenii de
cultura resimt aceasta nevoie de
dialog cu autoritatile locale sau
judetene, au nevoie sa fie ascul-
tati si intelesi. Sunt un om al dia-
logului, iar prietenii si colaborato-
rii stiu ca deciziile le iau dupa ce
ma consult cu toti cei care au idei
sau puncte de vedere valoroase.

C.F.: Care va fi abordarea
dumneavoastra in privinta uti-
lizarii valentelor istorice si cul-
turale ale Craiovei §i ale jude-
tului Dolj?

A.G.: Statutul de Capitald a
Olteniei atribuit Craiovei este 1n-
temeiat pe traditia istorica si cul-
turald prin care acest centru de
spiritualitate s-a impus in regiu-
ne, un municipiu in jurul caruia
s-au construit comunitatea, insti-
tutiile, faima acestui pol al Roma-
niei. Este fundamental ca urma-
torii ani sa ne gaseasca pregatiti
strategic pentru a compensa
inactiunea de pana acum, care a
dus la marginalizarea institutiilor
de cultura. In statele dezvoltate
ale UE si in Europa Centrala mai
nou, cultura a devenit un motor
al economiei, care genereaza eve-
nimente, atrage turisti, creeaza
emulatie, sensibilizeaza mediul de
afaceri si contureaza perspecti-
vele unor intregi sectoare econo-
mice, pe orizontala. Mediul edu-
cational, universitatile, zona de
servicii si multe altele vor avea
un partener in institutia Consi-
liului Judetean. Vom face din cul-
turd un pilon al dezvoltarii jude-
tului. Existd capacitati in acest
domeniu care sa contribuie sem-
nificativ la valoarea adaugata
pentru imaginea, bugetul si dez-
voltarea de ansamblu a Doljului.

C.F.: Craiova este un spatiu
care aminteste de trecutul opu-
lent al marilor latifundiari, fa-

milii boieresti care au ridicat
edificii spectaculoase. La nive-
lul judetului se regasesc aseme-
nea obiective, multe abandona-
te sau partial distruse. Care cre-
deti ca este solutia ca lucrurile
sd se schimbe in bine si sd le rea-
ducem la ce au fost candva?
A.G.: Voi initia realizarea unui
Masterplan si a unei strategii de-
dicate promovarii turismului in
interiorul Romaniei si in exte-
riorul tarii. Consiliul Judetean
Dolj nu a atras niciun euro pe
turism in ultimii patru ani, iIn com-
paratie cu celelalte judete din
regiune sau din tara. Se constata
lipsa unui brand turistic, a unui
traseu turistic promovat si consa-
crat, lipsa unei axe turistice
principale si a unor campanii
nationale sau internationale care
sd promoveze turismul, eveni-
mentele locale generatoare de
incoming etc. Cu toate acestea,
Doljul detine un potential natural
deosebit, are monumente de o
varietate insemnata, asa cum
aminteati, are naratiuni istorice si
culturale extrem de captivante,
poate genera o strategie integrata
pentru un turism complex. Turis-
mul rural, turismul de afaceri,
turismul cultural si religios, cel
stiintific sau de recreere, agro-
turismul, gastronomia taraneas-
ca, vizitarea siturilor arheologice
sau istorice — toate acestea
trebuie promovate prin targuri,
evenimente, campanii nationale,
parteneriate cu operatori inter-
nationali si retele europene.
Toate acestea pot genera o
componenta vitala pentru dezvol-
tarea judetului, a mediului cultu-
ral si antreprenorial, pot facilita
investitii importante si crea locuri
de munca. Alte judete, unele din-
tre ele cu potential net inferior
Doljului, au pus in practica, de
mult timp, toate aceste aspecte.
C.F.: Care resurse considerati
ca nu au fost suficient de bine
puse in valoare si ce propuneti
pentru utilizarea acestora?
A.G.: Pana acum, ne-a lipsit
curajul sau viziunea de a valorifi-
ca resursele naturale in vederea
credrii unor spatii de agrement,
de relaxare aici, la noi acasa. In
primul rand sa le facem pentru noi
si apoi si pentru atragerea turis-
tilor. Eu am incredere cd acest lu-
cru este posibil, daca sunt pro-
iecte bine gandite si daca exista
implicare. Ce spatii de relaxare
exista in Dolj in afara Parcului
,Nicolae Romanescu”, infiintat
acum mai bine de o sutd de ani
deun primar liberal? S-au mai fa-
cut unele incercari, cum ar fi Par-
cul Tineretului, dar se pare ca nu
este un obiectiv atractiv. Un pro-
iect pentru crearea unor zone de
agrement in apropiere de Craio-
va, pe malul Jiului, este absolut
necesar si solicitat de foarte multi
cetateni. Zona de la Rast va fi
transformata ca alternativa a tu-
rismului de vara, aici fiind un os-
trov cu nisip unde se poate face
plaja. Dintr-o investitie, care
acum este degradata si care pare
inutila, vom face un punct de
atractie! Se poate foarte simplu
dezvolta turismul de observare a
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multitudinii speciilor de pasari
din ariile protejate de importanta
internationald Ramsar-Bistret si
Confluenta Jiu-Dunare, zona
consideratd Delta Dunarii mai
mica! Toate acestea pot fi coro-
borate si cu evenimente inedite
din zona culturala. Dar, repet, e
nevoie de viziune, de seriozitate
si de implicare.

C.F.: In ultimii ani, statisticile
au aratat un regres alarmant al
accesului cetdtenilor la actul
artistic §i o agravare a situatiei
bibliotecilor comunale, cu mici
exceptii, si a caminelor cultura-
le. Care este viziunea dumnea-
voastrd in aceastd privintd si la
ce solutii v-afi gandit?

A.G.: In prezent, consumul
cultural la sate este extrem de
scazut, mai ales din cauza faptu-
lui cd institutia caminului cultu-
ral si-a pierdut menirea dupa
1990. Astfel, caminele culturale
au ramas fara activitate si perso-
nal, salile nu mai sunt dotate teh-
nic pentru difuzarea de filme, de
exemplu, iar, in lipsa infrastruc-
turii rutiere, multe sate s-au izo-
lat complet si nu intrd in niciun
fel de circuit cultural. Vom susti-
ne primariile pentru a gasi finan-
tari si sprijin logistic in vederea
reabilitarii acestor centre si pen-
tru dotarea lor, inclusiv pentru
includerea in circuite europene

de programe educationale si cul-
turale specifice. De exemplu, in
astfel de spatii, s-ar putea orga-
niza vernisaje, mini-concerte,
turnee de teatru, proiectii de
film, lecturi publice, sprijinind
in acest fel si actiunile filiale-
lor de creafie.

In viziunea mea, exista multe
solutii pentru revitalizarea activi-
tatilor culturale si cresterea ac-
cesului la actul cultural: program
de finantare a bibliotecilor pen-
tru achizitii de carte, program de
rezidente si burse anuale pentru
scriitori romani contemporani in
case istorice reprezentative din
judetul nostru, program de finan-
tare pentru O.N.G.-urile culturale
si artistii independenti, program
multianual pentru restaurarea,
conservarea $i promovarea mo-
numentelor istorice religioase din
Judetul Dolj.

C.F.: Intentionati sa sprijiniti
proiecte precum colocvii, premii
anuale ale revistelor de cultura
cu traditie din Craiova?

A.G.: Cusiguranta, mai ales ca
acest gen de manifestari cultura-
le cresc vizibilitatea si prestigiul
cultural al oragului.

Existau colocviile i premiile
anuale ale revistelor de cultura
cu traditie din orasul nostru (Ra-
muri, Mozaicul, Scrisul Roma-
nesc), dar, in ultimii ani, admi-

nistratiile locale nu le-au mai spri-
jinit financiar.

Putem sa sprijinim, deopotri-
va, si revistele de culturd i sco-
lile. In fiecare unitate scolara ar
trebui sa ajunga, prin intermediul
abonamentelor initiate de biblio-
teci si sustinute pecuniar de Con-
siliul Judetean, revistele nationa-
le de culturd importante, cu atat
mai mult cele din Oltenia, reviste
valoroase, uncle dintre ele cen-
tenare — Mozaicul si Ramuri. De
exemplu, la Cluj administratiile
locale sustin nu doar revistele de
culturd, ci si un Festival Natio-
nal prestigios de Literaturd Fest-
Lit, organizat de Filiala din Cluj a
Uniunii Scriitorilor din Romania,
initiat de presedinta filialei, criti-
cul si istoricul literar Irina Petras.

C.FE.: Cerealizare considera-
bila va doriti sa ramdna dupa
cei patru ani ai primului man-
dat de presedinte al Consiliului
Judetean Dolj?

S.G.: Nu doar una. Ci un lang
de centre culturale, reabilitate si
cu o agenda de evenimente atrac-
tive pentru comunitatile locale.
Daca doljenii vor spune ca, iata,
se poate si in cultura, sigur voi
reusi in toate domeniile sa aduc
un plus de bunastare cetatenilor.

Interviu realizat
de Carmen Fageteanu
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Nicolae Giugea, candidatul PNL la Primaria

Craiova: ,Craiova are nevoie de investifi

of. univ. dr. Nicolae Giu-
Pgea este unul dintre cei
mai cunoscuti specialisti
din tara in domeniile viticulturii i
oenologiei. Cu o carierd academi-
cade peste 23 de ani, Nicolae Giu-
gea are la activ numeroase carti
de referinta iIn domeniul oenolo-
giei. Una dintre acestea, Oltenia,
mica Romdnie viticold, scrisa in
colaborare cu prof. univ. dr. Aurel
Popa si Catalin Genoiu, a obtinut
la Paris premiul OIV (Internatio-
nal Organisation of Vine and
Wine). De asemenea, Nicolae Giu-
gea este detinator al unui brevet
pentru un soi de vita de vie, soiul
Oltean. Dincolo de actvitatea lui
profesionala, Nicolae Giugea este
unul dintre putinii oameni politici
interesati indeaproape de fenome-
nul cultural. Ca prefect a deschis
in cadrul Prefecturii Dolj Galeria
de Arta ,,Jon Tuculescu” si a ini-
tiat premiile ,,Pro Excellentia”.

Cristi Nedelcu: Domnule
profesor, suntem in plina cam-
panie electorala i, in acest va-
carm de promisiuni, minciuni,
proiecte de asfaltari i construc-
tii de tot felul, cultura este ldasa-
td la final. De ce credefi cd pen-
tru candidati cultura nu este un
subiect important?

Nicolae Giugea: Pentru ca nu
inteleg sensul ei. Pentru multi oa-
meni politici, cultura este un lucru
marginal, sau, in cel mai bun caz,
un produs de lux, la care ne putem
gandi abia dupa ce am rezolvat alte
probleme, cred ei, mai importante.
Ce nu inteleg acesti oameni poli-
tici este ca sectorul cultural nu este
doar un moft, ci o necesitate. Daca
ar fi sa facem un echivalent al Pi-
ramidei lui Maslow, dar adaptata
la comunitati, nu la indivizi, cultu-
ra ar fi spre baza piramidei, nu in
varful ei.

Cultura este cea care defines-
te o comunitate si 1i da un sens.
Tot ce tine de economie, infras-
tructura, servicii sociale sunt ele-
mente importante, dar ele nu asi-
gurd coeziunea sociald necesara
unei comunitati sa isi gaseasca
menirea. Cand ne gandim la Paris
nu metroul ne vine in minte, ci
muzeele si Turnul Eiffel care atrag
anual milioane de turisti si repre-
zinta una dintre principalele re-
surse economice.

C.N.: Dar nu toate orasele au
patrimoniul Parisului, Venetiei
sau Atenei.

N.G.: Aveti dreptate. Dar un
orag 1si poate crea o identitate
culturald nu doar prin cladiri sau
muzee. Avignonul atrage milioa-
ne de turisti prin cel mai impor-
tant festival de teatru din Euro-
pa. Cannes este celebru prin Fes-
tivalul de Film s.a.m.d. Daca ne
referim la Romania, avem doua
exemple foarte cunoscute. Primul
este Sibiu, unde Festivalul de
Teatru a jucat un rol esential in
desemnarea orasului drept Capi-
tala Culturala Europeana. Al doi-
lea este Tasul unde are loc cel mai
important Festival de Literatura
din Europa de Est.

C.N.: Pentru ca afi amintit de
Sibiu. In urma cu cdtiva ani,
Craiova a fost in competitie pen-

in infrastructura culturala”

tru acelagi titlu — Capitala Cul-
turala Europeand, dar a pier-
dut. De ce credeti ca s-a intdm-
plat asta?

N.G.: Nu as vrea sd ma pro-
nunt asupra competitiei in sine,
desi, din motivatia juriului, am
inteles ca principala problema a
fost aceea ca proiectul a conti-
nut prea putine propuneri de
evenimente si prea mult marke-
ting. Cu alte cuvinte, dosarul pre-
zentat de Craiova a fost un fel de
,-mult zgomot pentru nimic”. Dar
nu aceasta este marea problema.
Problema este ca, in urma acestei
competitii, nu a ramas nimic con-
cret pentru Craiova. Orasul nos-
tru sta foarte prost in ceea ce pri-
veste infrastructura culturala. Nu
avem sali de expozitii, spatii pen-
tru ateliere, sali de spectacole,
sali de conferinte, intr-un cuvant
tot ce ceea ce este necesar pen-
tru o viata culturala bogata. Ac-
tuala administratie crede ca da-
toria unei primarii este sa organi-
zeze Zilele orasului si tot felul de
festivaluri care sunt doar mijloa-
ce de a ,,sifona” bani. Datoria
unei primarii este sa puna la dis-
pozitia operatorilor culturali, fie
ei publici sau privati, infrastruc-
tura necesara pentru ca acestia
sa 1si poate pune 1n valoare crea-
tivitatea si talentul.

C.N.: Pentru ca suntem la
acest capitol, ce credeti ca lip-
seste Craiovei din acest punct
de vedere?

N.G.: Foarte multe. Sa ince-
pem cu salile de spectacol. Cra-
iova are prea putine sili de spec-
tacole corespunzatoare. In afara
de Teatrul National si Teatrul
Colibri, celelalte sali sunt vechi
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si au scenotehnica total depasi-
ta. De aceea este importanta rea-
bilitarea Operei Craiova care are
loc odatd cu cea a Colegiului
National Carol I. In felul acesta,
va fi pusd in circuit una dintre
cele mai frumoase sali de specta-
col din oras. Apoi este nevoie s
fie modernizate celelalte trei sali
din oras, cele de la Casa Studen-
tilor, Casa Armatei si Casa Tine-
retului. Este drept c@ niciuna din-
tre aceste institugii nu este in re-
latie cu Primaria, dar aici intervi-
ne capacitatea primarului de a
colabora cu institutiile guverna-
mentale pentru a aduce fonduri-
le necesare acestor investitii. Asa
cum am facut n cazul Colegiului
National Carol I si Operei Craio-
va, care sunt acum in administra-
rea Companiei Nationale de In-
vestitii, am batut drumul institu-
tiei si al Ministerului Dezvoltarii
pana cand au fost demarate pro-
cedurile. La fel voi proceda si in
cazul acestor institutii. Pe termen
lung, Primaria va construi inca o
sald de spectacole care sa fie in
administrarea ei. In felul acesta,
de exemplu, Festivalul Shake-
speare se poate organiza in con-
ditii mult mai bune.

C.N.: Credefi ca acest festival
poate deveni un brand cultural
pentru Craiova?

N.G.: Intr-o oarecare masura
este deja. Dar trebuie sa creasca
si asta se leaga de ceea ce vor-
beam mai devreme — extinderea
infrastructurii. Intr-un fel se or-
ganizeaza acum, in doua sali, si
altfel s-ar putea organiza avand

la dispozitie 5 sau 6 sdli moder-
ne, functionale. In al doilea rand,
cred ca festivalul ar trebui sa fie
structurat pe doua sectiuni — on
si off, cum este la Avignon, de
exemplu. Sectiunea on este dedi-
catd marilor spectacole din Euro-
pa, iar trupele care vin pe cheltu-
iala lor vin 1n sectiunea off. Prima
creste prestigiul cultural al ora-
sului si se adreseaza publicului
avizat, iar a doua aduce turisti si
se adreseaza publicului larg. De
altfel, in Occident a existat o mis-
care de scoatere a teatrului 1n stra-
da pentru a fi mai aproape de
omul obignuit. In felul acesta, tea-
trul isi recapta menirea originala,
pentru ca, sa nu uitam, teatrul isi
are originea in spectacolele
populare.

C.N.: Dar salile de spectacole
sunt doar o parte a infrastructu-
rii culturale. Mai sunt salile de
exporzitii. Si aici, Craiova sta foar-
te rau. Uniunea Artistilor Plas-
tici are doar doud sali, iar spatii
alternative sunt foarte putine.
Cum putefi interveni aici?

N.G.: Proiectul este ceva mai
ambitios si prevede valorificarea
uneia dintre cele mai frumoase
cladiri din oras, care acum se afla
intr-o stare avansata de degra-
dare. Este vorba despre cladirea
fostelor Bai Publice. A fost retro-
cedata si este si acum nefolosita.
Proiectul meu prevede cumpara-
rea ei si transformarea intr-un
Centru Cultural. Aici se pot ame-
najanu doar sali de expozitie ci si
ateliere pentru artistii craioveni.
De asemenea, tot acolo pot fi

amenajate sali de conferinte, iar
gradina cladirii este generoasa si
poate gazdui evenimente si ex-
pozitii in aer liber.

C.N.: Ne puteti da mai multe
amanunte despre acest Centru
Cultural?

N.G.: Modelul pe care intenti-
onez sa il aplic este cel folosit In
Bucuresti cand a fost infiintat
ARCUB. Acest Centru Cultural
ar urma sa fie nu doar un opera-
tor cultural, ci si institutia care
va asigura legatura dintre muni-
cipalitate si sectorul indepen-
dent. Primaria are obligatia, con-
form legii, sd organizeze concur-
suri de proiecte pentru a sustine
ONGe-urile si artistii indepen-
denti. Iar Centrul Cultural tocmai
acest lucru urmeaza sa il faca.

C.N.: Cum vedeti Craiova
culturala dupa 4 ani de admi-
nistratie Giugea?

N.G.: Exista o legenda care
spune ca, pe vremea cand era di-
rector al Teatrului din Craiova,
Emil Garleanu I-a invitat pe Cara-
giale in Banie. De altfel, Garleanu
a fost cel care a organizat Sapta-
mana Caragiale la Craiova 1n
1912. La invitatia lui Garleanu,
Caragiale a raspuns ,,Monser, din
Craiova se pleaca, in Craiova nu
se vine”. Din pécate, aceastd
vorba este foarte actuald. Imi
doresc ca dupa patru ani, aceas-
ta butada sa devina istorie, iar
energiile creatoare sa nu mai ple-
ce din oras.

Interviu realizat
de Cristi Nedelcu
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de din vale de Rovine
vine-un elefant pe sine
si cum vine asa frumos
ia gunoiul de pe jos

si rasare iarba noua

nici ca-i soare nici ca ploua
am o closca pe cinci oud
zici ca-s noud

da eu nouazeci i noua
fost-am ieri imparateasa
mai alaltdieri mireasa
leru-i ler s-un cal balan
calarit de un tigan

mai stii burgul aleman
cu castelugn Caraiman
n-avea poarta nici portar
numa printul Waldemar
cu-n picior intins pe pat
celalalt ascuns sub pat

se-ncurcase cu-n golem
era grasa si laptoasa

si seara devreme-acasa
dar centura nu-i centura
cheia si-a pierdut dantura
fii cuminte Waldemar

ca ti s-a gatat untura

s-a gatat si Waldemar

a fugit pe-un cal troian
Hroswitha de dup-un nor
isi cauta un zburator

si codrii Bacaului

s-au intins pe spate

si incet Incet s-au topit
in cafeaua cu lapte

B NORA IUGA

cand omul devine tantar

si la Reims Hroswitha blonda
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poe

*

Suntem la casa de Moda si

tramvaiul se opreste cu un zgomot rupt
si patineaza in carne.

In nari Imi ajunge mirosul dulceag al
subsuorilor tale,

cand o vad pe femeie deschisa de tramvai
ca o floare rosie.

Rotile au tdiat, au despicat, au intrat una
dupa alta,

ca niste cutite uriase, pana-n adanc intre
picioarele ei,

intr-un torace Impodobit cu séni mari si
rotunzi

incheiati cu sfarcuri foarte mari si inchise
la culoare.

Sangele a inceput sa se adune in cheaguri,
sd se sleiasca.

Muschii curiosilor se contracta,

se aud expulsii de aer, se secreta lacrimi.
Un fulger despica cerul si este urmat pe
datd de un tunet bubuitor

un univers de migcari si procese s-a oprit.
Moartea tocmai ne-a dat un telefon.

*

Bei ceva dintr-un pahar

si esti destul de beata

incat te uiti Incetosata la mine

te duci In bucatarie si deschizi frigiderul
rupi o bucata de gheata de pe peretele
interior

si-o plimbi prin gura

De ce ma privesti asa? ma intrebi cand te
intorci

Ce-i cu privirile tale?

Put! tipi. Privirile tale put!

Miros a fruct ranced, rascopt

Si te-ai repezit ca un caine de vanatoare
sa ma mirosi,

Sa ma adulmeci

Sa cauti incapatanata urma care s-a stricat.
Erai o mare nervoasa, bulbucata.

Erai o suma de oase, sdnge, muschi,
ochi, mers, ritm,

echilibru, incredere si mate goale.

Apoi ne plimbam pe malul Somesului;
ne asezam pe mal si vorbeam

asa cum vorbesc copiii cand nu-i aud cei
mari.

Si cand nu ma vede nimeni

Iti cautam sexul sa-1tin in causul palmei
Sa simt cum se topeste incet,

Asa cum se topeste o inghetata

in mana prea calda a unui copil.

*

In visul meu sari de pe acoperisul unei
cladiri -

Un turn imens cu oameni inchisi in
capsule de sticla

Cand cazi ti-e frica si privesti cerul care
se indeparteaza.

Misti din maini si din picioare

de parca incerci sa urci din nou

te lupti cu aerul

incerci sa 1noti spre cer

te tarasti in agonie,

dai ochii peste cap

ca intr-un film alb-negru dat cu
incetinitorul.

Cazi atat de convingator,

Atat de magistral

Incat te dai peste cap in aer,

cazi mai departe,

insotita de propriul tau vuiet,

iar pamantul pare lipit in spinarea ta ca o
cocoasa.

Tu ma asculti cu un aer circumspect,
ostila ca un specialist caruia i se expune
o ipoteza rivala.

Luna s-a stins, cantand Waiting for the
Sun.

*

Vara 1nainteaza ferm, netulburata, nezorita
si tu nu gasesti niciun motiv de frimantare
in asta.

Aproape sunt ispitit sa te sarut

desi ai devenit prea rezervata

si mi-e scarba pentru cd morala ta
miroase cam prea tare

pentru gustul meu.

Orele, minutele, secundele zilei trec
astfel si

Ma fac sd ma simt la fel de tanar ca azi
de dimineata,

caieri, ca anul trecut, ca acum zece ani.
Suntem ca niste vase in porturi,
odihnindu-ne bordul incercat de valuri
si furtuni,

cand stam inca pe balconul tau scaldat
de Intuneric

si continuam sa vorbim

prizonieri ai amintirilor noastre marunte.
Cel putin

nu exista nimic care sa ne dezorienteze
sau sa ne desfigureze amintirile.

Din cand in cand

cand iti pomenesc numele,

ma apuca un soi de furie rece.

Eu te urasc si tu ma urasti

Neuram jovial

Zidupa zi,

Fara pauze lungi.

Intr-o lume de somnambuli, e
inspaimantator

sa fii chiar si pe jumatate treaz.

In stanga era spitalul,

iar in curtea Intinsa,

in forma de evantai,

zece pescarusi, imbracati In pijamale albe,
faceau gimnastica sub indrumarea unei
asistente.

Toti aveau picioarele bandajate

Si-si miscau cozile si gaturile in ritmul
fluierului.

Cei care trageau cu ochiul prin poarta
spitalului se opreau

si se holbau la pacienti.

Tu, 1n halatul de viitoare doctorita
Pregatita sa Intorci creierii care s-au oprit
ca un ceas rau

ai trecut amuzata pe langa pescarusi
m-ai Tmbratisat

ti-ai pus ochelarii de soare

si-ai zis

a venit vara, ¢ cald.

Acoperisul spitalului stralucea argintiu.
Ziceam ca a venit vara deja, ai insistat tu.
Vara e mai cald de-atat, am zis si eu,
privind pierdut cablurile electrice.

*

Eram la Costinesti si soarele usca
dimineata.

Am cumparat un ziar, pentru tine

si tigdri, pentru mine.

Tu purtai niste pantaloni albi, stramti

si ti se zarea dunga de la chiloti.

Un camion a luat o curba prea strans la
intersectie

si aridicat un nor de prafsi presimtiri.
Praful mi-a intrat in ochi si in gura.

Am scuipat.

Ma simteam lipsit de greutate,

ca dupa o lunga boala devastatoare.
Apoi au trecut pe 1anga noi trei betivi
care cantau tare,

Urlau un cantec,

Despre trenul care trece printre munti, ca
un sarpe lung,

Incircat cu detinuti, ah, ce dureros,
Nu stiu de ce,

dar betivii pareau pregatiti sa se arunce
in mare.

Aveau fetele bandajate si trupurile slabe,
ciuruite de rani din care ies puroi i,
foarte curand, viermi.

Un gand subit ti-a intunecat chipul
Si-ai spus cu ochii fara nicio sclipire:
Daca n-o sa mai fie nimic interesant de
facut,

Chiar nimic de facut,

Nici barbati interesanti de cunoscut,
Atunci ma marit.
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moartea profesorului Emanuel Pirandeli

Cap 2. Ligia
(fragment)

igaro se gandi o vreme
Fla invitatia Adelei. I se
parea destul de nelalo-
cul ei, in plind pandemie! O suna
din nou pe Ligia. Nimic. Ce sa
faca? Are zeci si sute de carti
necitite i nu are niciun chef. Zeci
de planuri si de idei zaceau aban-
donate din lipsa de timp, iar
acum, cand are timp, nu are nicio
tragere de inima. E ca i cum ome-
nirea ar fi disparut, dintr-o data,
inchisa intr-o carapace si tot ceea
ce conta pentru ea, pana acum,
nu mai are niciun sens. Sa
citesti?! Sa scrii, pentru cine?
Lumea s-a oprit pe loc. Nu mai
are provocari. Nu exista decat
sabia lui Damocles deasupra ca-
pului, restrictiile, izolarea... Nici
rude, nici prieteni, nici neprieteni.
N-ai pe cine te supara, n-ai pe
cine indragi. A disparut contra-
dictia. Nu mai exista contact fi-
zic. Toate se desfdsoard online.
Si iubirile si supararile. Isi aminti
de dezamagirea unei prietene,
care-i spunea la telefon: Doam-
ne, simt ca-nnebunesc cu covi-
dul asta! Mi-e dor sd ies pe stra-
da sa mai vad un barbat viu. Al
meu a ajuns o mdturd. M-am
saturat de figura lui. Devin ca
el si el ca mine. Fara diferente si
fara sentimente. Doud gloabe in-
strainate. M-am sdturat de
pupici si de flori pe Instagram
sau pe Whatsapp. Vreau o im-
bratisare! Nu, nu a lui. De altfel,
acum dormim fiecare in altd ca-
merd. M-am sdturat de gatit §i
el de mdncat. Lucrez de acasa si
m-apucd greata: online. Bdi,
suntem morti, asculta ce spun!
Am nigste colegi care stau toatd
ziua in gradind, la calculator si
cu copiii. Ai zice ca sunt nor-
mali. Da de unde! Nu mai vor
nici gradind, nici pamant... Nu
mai vor copii... Nu mai vor cal-
culator... Nu, nu e frica de coro-
navirus. E ceva mult mai rau. E
nemiscarea, lipsa de viu, de
diversitate, de provocare. Moar-
tea a ajuns sa nu mai fie moarte.
Esti viu, dar ti se pare ca nu
traiesti. Chiar si atunci cand iesi
afara si vezi oameni... Ii privesti
ca pe niste ciumati, purtatori de
moarte. E groaznic! Nu, modelul
suedez e mai bun. Mai multi
morti in spitale, dar mai putini
morti vii pe strazi. Au stiut ei de
ce iau masura asta. Oricum, mai
depresivi, fard prea multa lumi-
na in timpul anului, n-au accep-
tat s-o piarda si pe-asta, de pri-
mavara, cat este. Trecerea de la
izolare la libertatate pentru ei e
mai usoard. Pe noi ne pandeste
un virus mai puternic cand o sa
iesim: postcovidul! Un amestec
de teama fara obiect cu dezmat
paranghelic, la care se adauga
sardacia... Cocktail-ul valah e
gata! Da, panica, dezmat, sara-
cie, repeta el.

Poate ca pana la uma aici se
confrunta doua modele, ridica
stacheta, in mod savant, Figaro:
cel oriental, eleat, al nemiscarii si
cel occidental, al miscarii, hera-
clitic. Cel eleat va iesi castigator
din lupta asta, pentru ca poarta
cu sine §i propriul remediu. E ne-
democratic, e ierarhic si are un
cult pentru suferintd. Ganditi-va

cat de lenta si repetitiva e picatu-
ra chinezeasca. Acelasul...
Modelul occidental este total
opus. Nu-1 poti eleatiza fara a-1
neantiza. Fundamentul lui este
miscarea, timpul, viata, alfel dis-
pare. Nu, nu vor apuca sa ne dis-
truga cyborgii heraclitici, ne vor
ucide robotii asiatici, care vor
triumfa inaintea lor. Vom deveni
un simplu numar fara identitate,
pentru cd nu vor mai exista dife-
rente. Nu sunt ei responsabili, ci
noi Ingine. Am globalizat diferen-
tele, ne-am adiferentiat, ca sa vina
intr-o zi un ,,virus asiatic” sa
haleasca ceea ce a mai ramas din
noi. Daca e adevarat ca barbaria
proprie ne-a slabit imunitatea
existentiala, e adevarat si ca bar-
baria exterioard a acestor rezis-
tenti, care sunt orientalii, ca spe-
cie nu ca indivizi, va prevala intr-
un viitor nu prea indepartat. Ori-
Ce s-ar spune, € prima mare vic-
torie a rasei galbene. In acest
razboi, cu un Trump imberb si cu
o Europa dezorientata, omul gal-
ben are toate sansele sa castige...

Degeaba, nici cligeele astea cu
privire la rasa galbena, nu-1incu-
rajara pe Figaro. Intalnea destule
pe internet, alaturi de tot felul de
teorii despre oculta mondiala.
Asta e, trebuie sa faca un drum
pana la Ligia. Nu mai rezista. Nu
cunostea locul exact unde se afla,
dar stia ca e undeva in colf cu
Gradina Botanica. Dar cum o sa
faca asta in plind pandemie? Si
nu era sigur ca femeia pe care o
cautd se numeste Ligia... In lu-
mea diurnd lucrurile stau diferit.
Sunt mai multe dificultati decat
in cea nocturna, unde totul se
simplifica. S-ar putea crede ca e
un nebun sau chiar un hof. Cine
stie! Oamenii sunt suspiciosi. In
plus, poate fi considerat un po-
sibil purtator de covid-19... Un
inamic. Cum sa sune la usa si sa
intrebe daca acolo locuieste o
anume Ligia? Ligia si mai cum?
Ligia Manu... Da, asta parca era
numele, poate si el fictiv, al sotu-
lui... Dar alta solutie nu exista...
Nimeni n-ar putea sa-i spuna ce
s-a intdmplat cu profesorul Ema-
nuel Pirandeli. Si mai e i partea
cealalta... De cand plecase in Afri-
ca, se gandise numai la ea.
Aproape toate fanteziile lui ero-
tice erau de acum legate de Ligia.
Se spune ca femeile vor sa fie pre-
zente mai curand in mintea unui
barbat, decat in patul lui. La
barbati lucrurile stau invers... Dar
poate ca sunt si hibrizi, cael... Ce
dorise sa-i spuna la plecare?!
Avea legatura cu ei doi sau nu-
mai cu domnul Pirandeli?...

In sfarsit, asa e cand 1ti cauti
de lucru, 1si zise Figaro, dupd un
timp, trecandu-si proba de ratio-
nalitate. Nu putea sa stea linistit
acasa si sa scrie despre eveni-
mentele lui culturale?! De ce tre-
buia sa se incarce cu fantasme
inutile? Nu-i satul de atatea fe-
mei cu care a pierdut timpul in
viata lui? Poate ca daca nu ve-
dea dricul acela, in noapte, toate
aceste fantezii erotice n-ar fi
existat... Un dric spre nicaieri.
Toate dricurile duc spre nicaieri...
Poate ca si femeia e ca un dric
care duce spre nicaieri...

...Dar atunci cand te chinuie o
idee, fie ea determinata de fante-
zii, sau mai ales, gasesti pana la
urma o solutie: buna sau proas-

ta. Pentru ca trebuie sa-i pui ca-
pat, nu poti trai cu tensiunea ei.
Asteapta larand si altele ...Ha!...
Asa ca-si facu o declaratie pe
proprie raspundere ca merge sa
ingrijeasca persoane varstnice cu
probleme de sanatate. Ceea ce
putea fi adevarat, daca-1 gaseste
pe domnul Pirandeli. Altfel... Ha-
bar n-are pe unde e profesorul
Pirandeli! Se imbréca si lud un taxi.
In 7 minute fu la Gradina Botani-
cd. Nu stia de unde s inceapa.
In intuneric nu vazuse bine, une-
le parti erau luminate, altele nu.
Un miros de flori de lamaita il cu-
prinse si pret de cateva minute
parfumul il purtd pe o strada a
Bucurestilor din anii de studen-
tie, undeva in spatele Gradinii
Universitatii. Era cu Orlando, un
coleg de facultate, intr-o samba-
td dupa masa. Cand sa treacd
strada spre Restaurantul Tisma-
na, un barbat si o femeie nsotiti
de o tanara se indreaptara spre ei
adresandu-li-se in rusa:

- Govorit’ po russki? Figaro
facu un semn cu mana, care in-
semna foarte putin. Barbatul se
apropie de ei si spuse 1intr-o ro-
maneasca aproximativa:

- Buna dziua! Apoi continua
in rusa: My polskiye... My is-
hchem otel ... Orlando ramase o
clipa pe ganduri, apoi intreba in
nemiteste:

- Sprechen Sie Deutsch? Or-
lando venea din Banat, avea cati-
va prieteni svabi si vorbea bini-
sor germana. Nu prea stim rusa,
facu el in roméana, de parca polo-
nezii l-ar fi inteles.

- Ja, ja, natiirlich ich Spra-
che ich Deutsch, zise barbatul.
Siincepu sa vorbeasca germana.
Wir sind Polnisch. Wir suchen
ein Hotel! Im Intercontinental
wollen sie uns nicht empfangen...
Ich habe nicht verstanden
warum!... Orlando 1i traduse si
Figaro reactiona revoltat!

- Cum sa nu-i lase? Da’ unde
sa se duca, daca nu la Interconti-
nental?

- Cred ca e cam complicat, ras-
punse el. N-ai auzit ce e in Polo-
nia? Mai ascultau si ei, din cand
in cand, Europa libera. Solidar-
nos¢ negociaza cu puterea... As-
tia de aici nu-i mai inghit pe po-
lonezi. Trebuie sa fim atenti... In
acelasi timp, cei trei erau incan-
tati ca gasisera pe cineva care sa-i
ajute.

- Unde sa-i ducem? il intreba
Figaro. Hai la Boulevard, poate
reusim sa-i convingem pe aia

de-acolo. Iesira in Bdul Kogalni-
ceanu, astazi Elisabeta, si se In-
dreptara spre Hotel Boulevard. La
receptie, doi barbati cu papion,
intre doud varste, nici nu vrura
s auda de polonezi. Nu doreau
necazuri. Securistii erau cu ochii
pe ei. Traversara strada si cobo-
rard spre Continental.

- Trebuie sd schimbam strate-
gia! Vorbim numai cu unul s§i-i
spunem ca n-o sa fie degeaba,
zise Orlando.

- Adica-1 mituim?! intreba Fi-
garo. Cu ce?

- E treaba lor, a polonezilor.

Cei trei straini nu se dezlipeau
de ei niciun pas. Nu-si puteau in-
chipui ca in tara In care venisera
de atatea ori ca turisti, la mare sau
la munte, puteau sa intampine
acum atatea dificultati in a gasio
simpla camera la hotel. Dar tara
lui Ceausescu se schimbase...
Intre timp, amandoi trageau cu
ochiul la tanara poloneza care-i
insotea. N-avea mai mult de 19-
20 ani. O blonda cu parul lung si
cu ochii albastri-albastri... Con-
venird ca niciunul dintre ei nu mai
vazusera o astfel de frumusete pa-
na acum. Tanara simti, probabil,
ca vorbeau despre ea, ca le zam-
bi... Receptionerul de 1a Continen-
tal fu, la inceput, respingator.
Orlando 1l lua cu argumentele os-
pitalitatii noastre romanesti, cu prie-
tenia romano-poloneza. Nimic...

- Domnule, cat ne costa, ce sa
mai? interveni Figaro. Se asternu o
tacere de cateva secunde. Se ui-
tara toti trei in stAnga si in dreapta.

- O suta de dolari, spuse el in-
cet... Trebuie sd-i dau si sefului.
E treaba mea cum {i trec aici. In
niciun caz, nu cu numele lor. Ag-
tia ne controleaza registrul in
fiecare zi. Dar o noapte, atat! Si
sd vorbeascd in soapta. O sutd
de dolari era mult. Asta era pret
de Intercontinental... Orlando fi
convinse, insa, pe polonezi, ca
alta posibilitate nu exista. La ca-
minul studentesc nu-i puteau
duce, desi poate ca ar fi gasit o
camera, fiind sambata seara, multi
studenti erau plecati din oras. Dar
cine-i trecea de militienii de la
poarta? Pe geamul spart, pe unde
intrau ei, pe la parter, nu-i puteau
baga... Polonezii i-au invitat apoi
pe cei doi pe terasa restaurantu-
lui si le-au dat si cate-un pachet
de Marlboro, ceea ce pentru ei
era un mare eveniment. Au co-
mandat bere. Familia de polonezi
a baut bere amestecatd cu vod-
ca. In Polonia aveau obiceiul s&

bea berea incalzita. intre timp,
adolescenta scrise ceva pe un
colt de hartie si-1 strecura lui Fi-
garo. Alaturi, atasd o fotografie.
Era ea, imbricata frumos, la un
banchet sau poate la majorat. Fi-
garo 1si aminti ca nu mai vazuse
niciodatd pana atunci o fotogra-
fie color. Dupa doua beri si cate-
va schimburi de cuvinte in ger-
mana despre viata de student n
Polonia, s-au despartit. Le era
teama sa nu fie observati de ci-
neva ca vorbesc in altd limba. Au
coborat repede in Strada Batistei
si de acolo s-au furisat, privind
mereu in urma, pe o intrare putin
luminata spre Cigsmigiu. Cand au
ajuns in ,,6 Martie”, la camin, Or-
lando 1-a rugat pe Figaro sa-i dea
lui adresa si poza fetei.

- Tu, oricum, nu stii germana,
zambi el golaneste. Figaro citi
numele tinerei poloneze cu voce
tare: Agnieszka Zielinski. Se
gandi o vreme, apoi i le intinse.

- N-ai curajul s-o suni, in Po-
lonia.Te inhata astia imediat, zise
el, mai mult ca pentru sine, parca
impacandu-se cu gandul.

- Nu se stie... As vrea sa scap
intr-o zi din duhoarea asta!...

E drept ca i-a scris, dar n-a pri-
mit niciun raspuns. Si-a gasit, insa,
o blonda frumoasa, prin anul trei
de facultate, cu care s-a si
casatorit. La cativa ani de la
repartitie si-a dovedit curajul de-a
scapa din duhoare, incercand sa
treaca Dunarea la sarbi. S-a inecat?
A fost impuscat? Nimeni nu stie,
din pacate... Poate numai
mormintele de dincolo de fluviu...

Traversa Bdul Iancu Jianu,
colt cu Gradina Botanica, si intra
pe prima strada la stanga. O li-
niste totala. De-o parte si de alta
erau cateva case vechi, dinainte
de razboi, unele chiar de la ince-
putul secolului XIX. La usi mai
aveau Inca obloane mari de lemn,
cu zavoare si cu druguri de fier la
ferestre. I se paru ca una aduce
cu cea pe care 0 vazuse Tn noap-
tea 1n care o condusese pe Ligia
spre acasa. Mirosul de lamaita
devenise din ce 1n ce mai puter-
nic, parca ar fi intrat Intr-o padu-
re intreaga de flori. Pe marginea
drumului nu era, insa, niciun ar-
bust sau vreo tufa inflorita. Pro-
babil ca parfumul venea de un-
deva din interior, din curtile in care
nu se vedea aproape nimic de
afara... La un moment dat, 1n li-
nistea aceea de mormant, 1i suna
telefonul. Era Adela...

lon Tuculescu — Nuante de arama la Balcic
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Catalin Davidescu: ,prima intalnire
cu avangarda a fost prin intermediul
lui Gellu Naum...”

atalin Davidescu (n. 23
‘ august 1955) a absol-
vit Facultatea de Filo-
logie la Universitatea din Craio-
va si a facut cursuri de speciali-
zare la Accademia Nazionale dei
Lincei, Centro di studi sulla cul-
tura e 'immagine di Roma, Italia
(1984), dar si stagii de pregatire
profesionala in cadrul Ministeru-
Tui Culturii (1985-1989). Intre anii
1980-1998 a lucrat ca muzeograf
la Muzeul de Arta Craiova. In
anul 2003 a fost atestat ca expert
in artd moderna si contemporana
de catre Ministerul Culturii, iar in
2006 ca inspector de specialitate
de catre Directia Judeteand pen-
tru Cultura Dolj. In prezent este
inspector DJC Dolj si curator a
numeroase expozitii muzeale de
arte vizuale, expert in pictura ro-
maneascd moderna, in special lon
Tuculescu si avangarda roma-
neasca. A initiat §i organizat pes-
te doua sute de expozitii de arta
romaneasca moderna si contem-
porana. A publicat articole si stu-
dii de specialitate in revistele:
»Arta”, ,Ramuri”, ,,Manuscrip-
tum”, ,,Revue Roumaine d’Histoi-
rede I’Art”, ,,Romania Literara”,
,,Mozaicul”, ,, Tribuna”, ,,Alterna-
tive”, ,,Arhitext Design” etc. Este
autorul unor volume precum
Tuculescu (Scrisul Romanesc,
1988), ARTitudini. Studii, inter-
pretari, cronici, interviuri (1981-
2013) (Aius, 2013), Pictoavan-
garda (MNAC, 2020), lon Tucu-
lescu. Reconstituirea (MNAC,
2020).

Petrisor Militaru: Care sunt
primele amintiri care ifi vin in
minte din copilarie?

Catalin Davidescu: Cred ca
eram la gradinita in grupa mica. ..
Este o amintire, as putea sa-i spun
suprarealista, 1n care Incercam sa-
i fac operatie unei fetite, colege
de joaca, cu capacul ghiozdanu-
lui, capac care era metalic si un
pic ascutit. Era o operatie pe spa-
te, acolo unde — in principiu —
ingerii au prinse aripile, prin care
eu incercam sa Imi salvez priete-
na de joaca. Dupa ce am realizat
taietura, a inceput sa curga san-
ge, fetita a Inceput sa planga si
au venit parintii. Desigur ca Tmi
amintesc si de bataia pe care am
primit-o atunci pentru ceea ce fa-
cusem... ,,Fetita” locuieste si
acum in Craiova, ne-am mai intal-
nit intamplator si mi-a zis ca i-a
ramas o urma pe omoplat de la
prima ei ,,operatie”.

P.M.: Ce lecturi ti-au marcat
copilaria?

C.D.: Cred ca aici este vorba
de lecturile firesti ale copilariei:
revista ,,Arici Pogonici”, Legen-
dele Olimpului a lui Alexandru
Mitru, o carte pentru copii scrisa
de un autor maghiar (dar pe care
nu mi-l mai amintesc), iar putin
mai tarziu PIF-urile, care treptat
au devenit din ce in ce mai greu
de gasit la chioscurile literare.

P.M.: Te identificai cu eroii
din aceste lecturi?

C.D.: Eroii cu care ma identifi-
cam erau cei de la teatrul de pa-
pusi, fiind un spectator prezent
zilnic 1n acel spatiu, cred ca ,,Pras-
lea cel Voinic” si ,,Fat-Frumos din

lacrima” cu care, pentru faptul ca
prindeau viata pe scend, imi era
mult mai usor sa ma identic. ..

P.M.: Mergeai si in spatele
scenei?

C.D.: Da, de multe ori! Sima
jucam cu papusile si ele. .. se ju-
cau cu mine. In pofida conven-
tiei, de care banuiesc ca eram
constient, am acceptat intotdeau-
na jocul si a fost o lunga peri-
0ada n care teatrul de papusi mi-a
marcat chiar adolescenta. Ba mai
mult, jocul a continuat, cand, la
randul meu, mi-am dus copilul la
teatrul de papusi.

P.M.: Tu ai crescut intr-o fa-
milie de oameni de teatru. Nu ai
fost ispitit sa urmezi acest drum?

C.D.: Sigur cd am fost. Primele
mele Incercari din adolescenta s-
au manifestat in doud spectaco-
le, pe care le-am regizat, elev fi-
ind (cu colegii de an) la Liceul
National ,,Nicolae Balcescu”, pe
atunci. Fiind si regizor si actor in
egala masura, aveam voie sa port
parul lung pentru piesa care avea
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la baza un colaj din versurile lui
Nicolae Labis. Am si acum ade-
verinta primita de la un domn di-
rector considerat teribil de dur la
vremea aceea, Nicolae Andrei,
care ne-a dat o adeverinta care
ne permitea baietilor din piesa sa
purtam parul lung. Cealalta piesa
era dupa un text scris de un dra-
maturg contemporan $i avea un
subiect de science-fiction. De
fapt, eu am vrut sa dau la regie,
dupa ce am terminat clasa a XII-
a, dar parintii m-au driblat (fiind-
ca in acel an nu se dadea admite-
re) si mi-au zis sa fac filologie si
apoi pot sa fac si regie. Ceea ce
nu s-a mai intdmplat.

P.M.: Asadar ai vazut specta-
colul pus in scena la Craiova
dupa Cartea cu Apolodor a lui
Gellu Naum (regia lui Horia Da-
videscu, scenografie: Eustatiu
Gregorian) la sfarsitul anilor "70?

C.D.: Da, imi amintesc ca
Gellu Naum a venit atunci de vreo
doua ori la Craiova, iar intr-una
din aceste vizite l-am 1nsotit pe

tatal meu, Horia Davidescu, intr-o
plimbare prin oras, iar cand am
ajuns in Piata Veche ne-a aratat
locul, fiindca deja cladirile se de-
molasera, unde era un hotel si
unde venea cu Virgil Teodores-
cu si imparteau noaptea fluturasi
cu mesaje comuniste, spre sfar-
situl anilor *30.

P.M.: De atunci dateaza au-
tograful pentru sotii Horia si Di-
dina Davidescu?

C.D.: Da, din timpul acestor
vizite la Teatrul de Papusi din
Craiova. Insa, eu l-am reintalnit
pe Gellu Naum la inceputul ani-
lor ’80 dupa ce terminasem facul-
tatea si eram preocupat de viata
si opera poetului N. Davidescu,
incercand sa salvez céte ceva din
memoria scriitorului simbolist.
Nicolae Davidescu fusese bun
prieten cu Andrei Naum, care
murise pe front. Gellu Naum nu-1
iertase pentru ca nu facuse mai
mult pentru poetul Andrei Naum
si pentru prietenia lor, conside-
rand ca putea sa-1 faca mai vizibil

si sa il publice mai mult. Din acest
motiv, primele mele intlniri, pe
acest subiect, cu Naum au fost
destul de rezervate si tot ce imi
povestea de N. Davidescu era o
reactie la aceasta situatie. Hazar-
dul a facut ca, la un moment dat,
sa gasesc printre manuscrisele lui
N. Davidescu o scrisoare a lui
Andrei Naum catre el si cateva
traduceri din Lenau pe care il ruga
sd ile publice. Atunci l-am sunat
pe Gellu Naum, din Gara de Nord,
ca sd-i fac cadou acea scrisoare
si manuscrisul si el mi-a spus:
,,Vino acum la mine!”. Eu eram In
delegatie, ma duceam si eu cum
puteam si cand puteam la Bucu-
resti i, desigur, avem de rezol-
vat niste treburi de serviciu. Dar
m-am dus imediat. Si el mi-a zis:
,»Stiu, ai venit din partea lui tata!”.
Eu am ramas surprins. ,,L-am vi-
sat si mi-a spus ca va veni cineva
din partea lui”, a continuat Gellu
Naum. Datorita acelei scrisori am
ramas in relatii foarte bune.

P.M.: Cum ai descoperit
avangarda?

C.D.: Prima intalnire cu avan-
garda a fost prin intermediul lui
Gellu Naum: aratandu-mi reviste
avangardiste, spunandu-mi de-
spre ,,personaje” despre care eu
nu stiam mai nimic, evocand une-
le experiente personale suprarea-
liste etc. Cel mai mult Imi vorbea
despre Jules Perahim, cu care era
prieten foarte bun, si despre Vic-
tor Brauner. De obicei, cand se
ducea 1n Franta, locuia la Jules
Perahim si aveau o relatie de prie-
tenie foarte buna. Pe atunci, ope-
ra lui Brauner era inaccesibila, dar
tin minte ca imi vorbea despre
corespondenta lui cu Brauner ca
despre un lucru foarte pretios, pe
care a dorit sa 1l ofere Bibliotecii
Academiei si a fost refuzat. Pana
la urma corespondenta Gellu
Naum-Victor Brauner a ajuns in
Franta, la bunul lui prieten Pera-
him, in speranta ca sotia lui, Ma-
rina Vanci-Perahim, va putea sa
o valorifice in mod adecvat. Deci,
Gellu Naum a fost cel care mi-a star-
nit interesul pentru avangarda la
inceputul anilor *80 (cand in Ro-
mania Inca nu se stia mare lucru
despre asta), urmat indeaproape de
Radu Bogdan, atunci cand am
inceput sa lucrez la monografia
Tuculescu. El era foarte ancorat in
zona avangardei si el mi-a sugerat
sa ma ocup de Arthur Segal.

P.M.: Cum te-ai hotarat sa faci
o monografie lon Tuculescu?

C.D.: In acest caz a fost foarte
simplu, aproape natural. In anii
’80, dupa terminarea facultatii,
eram la Muzeul de Arta si intalni-
rea cu Tuculescu a fost inevita-
bila. Tipul de vizualitate pe care
I-a practicat Tuculescu era, in
acea perioada, inca in actualita-
te. Ideea monografiei a fost a
mea, ea a fost aprobata de direc-
torul Editurii Scrisul Roméanesc
de atunci—Ilarie Hinoveanu — i,
cu ajutorul sustinut al Marcelei
Radu, m-am apucat de lucru.

P.M.: Anul acesta se implinesc
110 ani de la nasterea lui Tucu-
lescu. Inteleg ca si in prezent ai
planuri care sunt legate de ar-
tistul nascut la Craiova, ce era
la baza biolog si medic?




Autograful lui Gellu Naum pentru familia Davidescu

impreuni cu Jules Perahim

C.D.: Da, in curand o sa apara
un volum care reprezinta catalo-
gul expozitiei din 1965, nerealizat
atunci, dublat de o serie de do-
cumente inedite, cum ar fi cartile
de impresii si 0 interpretare a mea
referitoarea la acel eveniment care
a avut multe ambiguitati. Aceste
documente nu schimba imaginea
noastra de ansamblu asupra lui
Tuculescu, dar pot spune ca va
completa unele spatii albe in plan
biografic, in pofida notorietatii de
care se bucura artistul. Din punc-
tul meu de vedere de acum, con-
tinui sa cred ca imaginea lui Tu-
culescu a fost o manipulare in-
tensa, dar discreta, a Regimului,
iar Tuculescu a fost, de fapt, pri-
ma vedetd autohtona creatd de
comunism la un asemenea nivel
si de asemenea performanta pe
care n-a mai atins-o nimeni in plan
artistic sau literar. Efortul materi-
al facut dupa moartea lui a fost
urias: sa duci un artist in toata
lumea cu expozitii, la muzee im-
portante, dar, din pacate, doar pe
cai oficiale, ceea ce nu avea mare
relevanta din punctul de vedere
al prezentei artistului si vizibilita-
tii la nivel mondial. I-au facut ex-
pozitii din China pana in Statele
Unite, inclusiv Bienala de la Ve-
netia. Timp de cativa ani buni a
fost o vedeta absoluta care ser-
vea tipul de deschidere folclori-
ca pe care voiau sd o promoveze,
el nu mai putea sa isi apere ope-
ra, iar pe ei 1i avantaja foarte tare.
De aceea, eu chiar cred ca expo-
zitia din 1965 a reprezentat un
moment de cotiturd, de schimba-
re a normei si de inceput a des-
chiderii care a urmat in plan vi-
zual. Chiar un poet ca Nichita Sta-

(Fotografii din arhiva Cétalin Davidescu)

.......

nescu declara, in anii *70, ca intal-
nirea cu opera lui Tuculescu a fost
cea care a declansat intregul pro-
ces creativ pe care l-a parcurs ul-
terior. Din aceastd perspectiva
este un caz unic in cultura romand.

P.M.: Imi vorbeai, la un mo-
ment, de rezerva lui Perahim fatd
de Tuculescu. De unde crezi cda
venea aceasta atitudine?

C.D.: Este o informatie pe care
vreau sa o verific. Din cate l-am
cunoscut eu pe Perahim, nu cred
ca era vorba de contextul ideolo-
gic, pentru ca era un tip inteli-
gent, rafinat si cu o buna intele-
gere a lucrurilor. Deci exclud
aceasta varianta a obtuzitatii gre-
gare gen A. Toma sau alti indivizi
de genul acesta. Ca sa fiu sincer,
am fost atat de uimit Incat nu am
gasit o explicatie logica. De ace-
ea vreau sa o verific Tnainte de a
populariza, dar pentru asta tre-
buie sd am acces la CNSAS la
documente. Aceasta obstructio-
nare discreta prin diferiti prieteni,
ca Maxy, care erau in conduce-
rea U.A.P. si care la nivel formal
trebuiau sd respecte principiile
realismului socialist, eu ma indo-
iesc ca nu Intelegeau opera lui
Tuculescu. Si asta daca a fost asa
si nu au fost si ei, la randul lor,
instrumentele vizibile ale altor de-
cizii superioare lor?...

P.M.: Sa ne intoarcem putin
in timp. Cum l-ai cunoscut pe
Perahim?

C.D.: A fost o Intalnire provo-
cata de interesul meu — care in-
cepuse sa creascd — pentru avan-
garda, pentru personaje care erau
iconice pentru mine, atunci. Fi-
ind dintr-o fericitd intamplare la
Paris, in 1982, cel la care locuiam,

Doru Popescu, actor din Roma-
nia, era bun prieten cu Perahim.
El mi-a facut aceasta surpriza si
l-a invitat intr-o seara pentru a
ne cunoaste. Eu eram cucerit de
Paris, in primul rand, iar, apot, pri-
lejul de a-1 cunoaste pe Perahim,
pe care nu-l stiam decat din po-
vesti. L-am revazut, in 1992, cand
am Incercat sa fac un master pe
avangarda la Paris. In perioada
acestor vizite, mi-a vorbit despre
Naum, despre prietenia lor si de
longevitatea acestei prietenii, in-
tamplare destul de rard in mediul
artistic. Despre Jacques Hérold
am aflat mai multe de la Marina
Vanci Perahim.

P.M.: §i pe Jacques Hérold
cum l-ai cunoscut?

C.D.: I-am scris prin niste prie-
teni (care plecau in Elvetia), iar ei
i-au transmis scrisoarea in Fran-
ta. Adresa lui o aveam de la Gellu
Naum. Hérold le-a raspuns prie-
tenilor din Elvetia, astfel, in anul
urmator, cand prietenii mei au
venit in Romania mi-au adus scri-
soarea de raspuns si cartile pe care
le primisem de la el. Dar atat Naum,
cat si Marina Vanci erau rezervati
fatd de Hérold, subliniind de
fiecare datd ca valoarea operelor
lui Brauner este net superioara.
Fie este vorba de un fel de invidie
profesionala, fie era povestea care
amarcat-o mai mult pe Jacqueline
Brauner, decat pe Victor, ca Hérold
a semnat pe listd cand Brauner a
fost dat afard din grupul supra-
realist de catre Breton.

P.M.: Avdnd in vedere cd te-ai
ocupat de cercetarea corespon-
dentei avangardistilor, cat de
importanta este corespondenta
pentru intelegerea avangardei
istorice?

C.D.: Eu cred ca orice cores-
pondenta este relevanta intru re-
velarea unei personalitati crea-
toare sau a unei epoci... Sigur ca
a existat In mentalitatea istorici-
lor literari (sau de arta) ideea ca
ea este o problema adiacenta
operei i care poate sa contureze
foarte putin personalitatea unui
scriitor sau artist. Ma indarjesc
sa cred cu totul altceva tocmai
fiindca m-am ocupat, timp de pa-
truzeci de ani, de aceste ,,po-
vesti”. De multe ori am avut do-
vada ca jurnalele, coresponden-
ta, marturiile etc. dau un contur
atat de precis operei incat este
foarte dificil sa-i percepi valoa-
rea daca ignori aceste marturii
atunci cand ele exista... Pentru
ca eu nu cred ca elementele bio-
grafice sunt putin relevante in
perceperea creatiei literare sau
artistice.

P.M.: In cel fel te-a ajutat ex-
perienta de muzeograf in mun-
ca de cercetare?

C.D.: Ai avantajul de a vedea
foarte multe lucrari de arta. Mai
mult decat atat, mi-a oferit des-
chiderea de a intra 1n contact cu
alti cercetatori, cu alte muzee, de
aaveaacces la unele arhive care,
din pacate, la noi sunt inchise
marelui public. Mult mai mult de-
cat experienta de muzeograf, m-a
ajutat experienta conceperii mo-
nografiei Tuculescu si dialoguri-
le mele cu Radu Bogdan. El m-a
facut sa inteleg o munca de cer-
cetare, care mi-a dat o anumita
exigenta si rigoare in anumite lu-
cruri asupra carora, la inceput,
aveam o perceptie destul de im-
presionista.
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P.M.: Ce reprezinta pentru
Catalin Davidescu Premiul pen-
tru critica de artd din 2018 acor-
dat de UAP?

C.D.: Privita din exterior, ea
este o confirmare si ca orice re-
cunoastere, indiferent de dome-
niu, ea inseamna o satisfactie si
o mangaiere a orgoliului. Aceste
mici satisfactii sunt importante in
masura in care asigura o parte din
energia necesara pentru a conti-
nua aceasta munca din zona ar-
tei sau a literaturii.

P.M.: Pe ldnga Catalogul ex-
porzitiei lui Tuculescu din 65,
ce proiecte ai in lucru pentru vi-
itorul apropiat ?

C.D.: Este vorba de o culege-
re de texte care se numeste Pic-
toavangarda, ce cuprinde o se-
rie de micromonografii pe care le-
am scris in perioada pandemiei
despre personalitdti mai putin
cunoscute la noi ca Arthur Se-
gal, Jacques Hérold, Dimitrie Var-
banescu, Grégoire Michonze etc.
Unele texte le-am sustinut la Sim-
pozionul National ,,Craiova si
avangarda europeana”, insa ma-
joritatea sunt inedite. Iar in ur-
matorii cativa ani, ag vrea sa re-
iau monografia lon Tuculescu,
pentru o editie revizuita si adau-
gita, sa fac un catalogue rai-
sonnés Tuculescu §i sa public
macar o parte din coresponden-
ta Sasa Pana, la care am lucrat
impreuna.

Interviu de
Petrisor Militaru

Cu Adrian Silvan lonescu
si Sorin Novac

La Muzeul de Arta, cu Marin Sorescu

Cu Alexandru Condeescu

(Fotografii din arhiva Caétalin Davidescu)
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a Galeria Artaa U.A.P.
I —Filiala Craiova, au ex-
pus 57 de tablouri,
intr-o expozitie de pictura si gra-
fica, Emilia Burlan-Fira, membra
a Uniunii Artistilor Plastici din
Romania, Filiala Craiova, lector
univ. dr. in domeniul ,,Arte
vizuale” la Facultatea de Teologie
Ortodoxa, Universitatea din
Craiova, si apreciat artist plastic,
si invitatii sdi: Constanta-
Maidalina Ruican si Madalin-
Nicusor Dumitru.

Emilia Burlan-Fira realizeaza
acorduri cromatice de o rara sen-
sibilitate, reunind mase picturale
gandite echilibrat cu provocari in-
draznete 1n ceea priveste acordul
culorilor complementare (in teh-
nica mediu acrilice pauring tablou-
rile,,, Tarmul marii” si,, Terra I1”).

In cele 26 de lucrari expuse de
artista, distingem pe cele de gra-
fica — pasteluri: ,,Hotel Palace”.
,,Palatul Administrativ Craiova”
iar in tehnica picturii pe sticla:
»Ingerul bucuriei”, ,,Paunul ver-
de” si,,Ingerul cu lumina”.

Ordinea si sensibilitatea, in
tablourile foarte bogate in elemen-
te analitice, provin din dispune-
rea detaliilor, iar elementele dis-
crete ale unei imagini figurative
sau abstracte, care particularizea-
za sau fac mai vie o anumita for-
ma expresiva, o zona din compo-
zitie cu rol de centru de interes
sunt evidente.

Structurile cromatice actio-
neaza atat prin intermediul impre-
siilor senzoriale, compuse in re-

B OVIDIU BARBULESCU
fascinatia luminii

Exp

gistre expresive, in game croma-
tice ample, nuante si tonuri lumi-
noase armonizate exemplar de
artistd, dar mai ales prin semnifi-
catia lor.

Invitata sa, Constanta-Madali-
na Ruican, realizeaza o pictura in
ulei de buna calitate, ce se distin-
ge printr-un colorit estompat, dis-
cret, rafinat. Abordeaza cu predi-
lectie peisajul, florile si naturile

ozitie de pictura si grafica

VLA

statice, iIn compozitii diverse, fiind
preocupata intens de cautari care
sa exprime armonia, echilibrul cét
si vibrarea fluidului cromatic, cu
accente de originalitate (natura sta-
tica: ,,Vas de arama si flori” si,,Ane-
mone”). Cu sensibilitate si duiosie
reuseste sa surprinda pitorescul
peisajului rural si urban. Tablourile
tinerei pictorite, studenta 1n anul al
II-lea la Facultatea de Teologie

AT T

Madalin-Nicugor Dumitru — Interiorul mintii

Ortodoxa — Arte Plastice Pictura-
Sculptura, Universitatea din
Craiova, au valori cromatice defi-
nitorii, nascute din simgirea sufle-
teasca a artistei, pentru ca, dincolo
de valori cromatice, de tonuri, de
nuante si tainele luminii exista
bucuria creatiei (peisajele: ,, Toam-
nd aurie” si,,Peisaj Danubian™).
Madalin-Nicugsor Dumitru, li-
centiat in Arte vizuale, In prezent

masterand la Academia de Arte
din China, orasul Hangzhou, re-
giunea Zhejiang, al programului
de master international de arte
plastice, specializarea Arta Con-
temporana, prezintd in aceasta
expozitie numeroase lucrari de
graficd, dintre care evidentiem:
,Interiorul mintii”, ,,Lacrima de
ras” si,,Lacrimi de schimbare”.

Sunt de acord cu aprecierea
artistei Emilia Burlan-Fira, privind
lucrarile de grafica ale masteran-
dului Madalin-Nicusor Dumitru
care ,,reprezinta trairi cu Incarca-
tura divind, reprezentate prin mici
structuri moleculare ale lacrimi-
lor 1n functie de trairi: lacrimi de
bucurie, lacrimi de tristete si la-
crimi de iubire. Temele sunt ela-
borate si sustinute prin transpu-
nerea multitudinii de simboluri si
semne cercetate In primul an de
studiu in China. Un artist in de-
venire prin curajul de abordare a
artelor plastice”.

Analizand activitatea bogata
a artistei — lector univ. dr. Emilia
Burlan-Fira, consideram ca arta
este mestesugul de a exprima gi a
comunica o experientd emotiona-
12 si de alta natura din trecut sau
prezent, atat individuala cat si
sociald, intr-un mediu percepti-
bil, in compozitii cu o interpreta-
re personala expresiva.

Suntem convingi ca lumea tre-
buie sd devind nu doar mai buna
si mai dreapta, ci i mai frumoasa,
principalele strategii sociale ce ur-
meaza a-si gasi aplicarea neputand
ignora o asemenea perspectiva.

niversarile ,,rotunde”
impun gesturi integra-
toare §i panoramari

pentru o mai limpede plasare in-
tre repere. Teatrul National din
Craiova a implinit 170 de ani si
dintr-o data clipa de ragaz a co-
tidianului a dat o sansa redesco-
peririi unui statut (istoria impu-
ne!) si evaludrii de etapa in ceea
ce priveste consistenta actului
artistic. lar semnul cel mai du-
rabil ivit acum este volumul
Oglinda timpului — o istorie
contemporand a TNC in inter-
viuri, coordonat de Nicolae
Coande, seful serviciului drama-
turgie, cel care, inscriindu-se
intr-o suita de clasici: Liviu Re-
breanu, Ion D. Sirbu, Patrel Ber-
ceanu, construieste de ceva vre-
me si serveste teatrul, mai mult,
cultura acestui spatiu, cu ecouri
pana departe. Cuvantul sdu ina-
inte, mestesugit si cu un spirit
ludic, dar si programatic doritor
de reconsiderare a unei regiuni
diluate o vreme (,,fu prilejul pen-
tru care adunai intre copertele
protectoare ale acestei carti”) ori-
enteaza privirea asupra acestui
proiect care aduna la un loc ma-
teriale publicate de-a lungul
anilor 1n revista SpectActor, la
randul ei nascuta de perseveren-
ta poetului. Era 1n 2006 iar Nico-
lae Coande noteaza acum, la mai
bine de 40 de numere: ,,inceputul
e auroral, nu se intreaba in ce
imperiu apune soarele.” Dialo-
gurile redactorilor cu oamenii din
teatru, cu invitati de marca ai
scenei craiovene, cu oameni care
au spus ceva In aceasta arta,
capatd acum un sens nou. Titlul
volumului pleaca de la un citat:
,»Caci vedem acum ca prin
oglinda, 1n ghicitura, iar atunci,
fata catre fata...”. Iar Coande,
trecand prin interpretarea lui Eco
aacestei fraze, mizeaza pe faptul
ca ,propria noastra viata parti-
cipa la sensul tainic al lumii.”” Sunt
71 de repondenti (artisti si direc-
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din joc secund, dedus...

tori ai teatrului, artisti oaspeti,
critici si ganditori, poeti In postura
de secretari literari) si 13 intervie-
vatori (in principal redactori ai re-
vistei SpectActor: Lia Boangiu,
Corina Barbuica, Cornel Mihai
Ungureanu, Mihai Ene, Silviu
Marancea, Haricleea Nicolau,
Claudia Gorun, Petrisor Militaru,
Luiza Mitu, Nicolae Marinescu,
Simona Chitan, carora ma adaug
sieu).

In prefata de prestigiu, Geor-
ge Banu gloseaza pe subiectul
marturiei scrise a omului de te-
atru. Oralitatea definitorie este
provocata. ,,Omul de teatru se
exprima nu in singuratate, ci in
comunitate sau dialog.” Si, la o
privire atentd, se observa cum
actorii, regizorii i criticii au
cate o trasatura specificd modu-
lui de manifestare. Oglinda pusa
in fata fiecaruia capteazd un
portret n peisajul unui moment,
conserva un sens, un mesaj, un
inteles. Actorii, In primul rand
ei, ca elemente motrice pe sce-
na, pot fi cititi (ascultati, dupa
fina observatie a lui Banu) si
prin postura unui personaj. E un
joc secund aici. Si daca la Ilie
Gheorghe consemnam grija pen-
tru forma exprimarii, in acord cu
grija pentru felul in care inter-
preta un rol, impresionanta este
dezinvoltura cu care Claudiu
Bleont dezvolta subiectele dis-
cutate, vivacitatea, si ea in acord
cu dinamica scenica, cautarca de
profunzimi in reflectiile de via-
td. Este cuceritoare Minela
Popa, un exemplu rar de daruire
pentru teatru. ,,[...] credeam cu
tarie in ceea ce faceam si mai
credeam ca fiecare rotia a ,,cea-
sului elvetian” trebuie sa func-
tioneze perfect. ,,[...] am parasit

nunta din Dabuleni in rochia de
mireasa, deja gravida, intr-un Tra-
bant, cu un sofer care nu era gi-
nerele.” Minela Popa nu doar ca
a ridicat profesiunea la rang de
arta (sunt fascinante atelierele
sale) dar a i cautat sa asigure un
viitor, o continuitate in teatru. E
pur si simplu rodul intdmplarii
decupajul pe care-1 fac eu aici,
fiecare intervievat aduce propriul
strop de interes, captivand
cititorul dornic de a patrunde in
lumea teatrului. E drept ca inca
lipsesc actorii tineri, cartea s-a
alcatuit la termenul acestui
inceput de vara, atat a cuprins
revista de-a lungul anilor. Cei
tineri vor deschide volumul ur-
mator. Volumul acesta este o
sectiune zig-zag-ata prin teatru
dar este si o calauza printr-un la-
birint uman. Descoperim ca Mi-
rela Cioaba scrie poezie. ,,Vezi,
in teatru, totul se risipeste, se
pierde cu timpul, esti in con-
stiinta spectatorilor doar cat tra-
iesti si poate putin dupa aceea.
Si ca poetd nu imi doream sa ‘du-

rez’ mai mult. Nu intamplator am
pus ca moto cartii mele urmatoa-
rele versuri: 7ot ce ramdne este
desavarsit/ tot ce ramdne e si mai
inutil/ ca viata”. Stefan Mirea
este el insusi un personaj intr-o
fabuloasa poveste mai degraba
ascunsa. ,,Eu nu vreau sa las
urme, vreau sa-mi fac meseria...”
Viorel Penisoara Stegaru, picto-
rul-scenograf, la fel de discret in
vorbe, lasand lucrarile sa-1 de-
scrie, pune un strat de bunatate
peste toate episoadele din viata,
chiar si atunci cand suferinta a
apasat absurd. Volumul tine lo-
cul unui master class cand e vor-
ba de nume precum Cerasela [o-
sifescu, Sorin Leoveanu ori
Angela Molina. Adesea dialogul
se Infatiseaza aidoma unei dra-
matizari din care ne e dat sa ve-
dem doar o parte. Corina Barbui-
ca a stat de vorba cu Tamara Po-
pescu, in 2009, dupa premiera
‘Scaunele’: ,,Dar iubirea dintre
ei? Sunt cel putin doud momen-
te in care ea 1i spune: dar eu te
iubesc! O consolare care nu fo-
loseste la nimic./La acea varsta,
nu te mai ajutd nimic./ Redevii
singur?/ Murim singuri, plecam
noi si regretele noastre.” De la
Catalin Baicug aflam despre emo-
tionanta intalnire, prin teatru, cu
tinerii cu deficiente de auz si
vorbire. Nume mari ale regiei na-
tionale §i internationale se rega-
sesc 1n aceste pagini, evocand
colaborarea cu teatrul craiovean:
Kincses Elemér, Laszl6 Bocsardi
(cel care a adus Craiovei, 1n isto-
ria mai recentd, marele premiu
UNITER), Tim Caroll, Yiannis Pa-
raskevopoulos, Peter Schneider,
Mihai Maniutiu si, desigur, perla
coroanei, Robert Wilson, prezent
de cateva ori, prin creatiile sale,

la Festivalul Shakespeare, pentru
areveni sa monteze ‘Rinocerii’ cu
actorii nostri, o intalnire de gra-
tie cu Ilie Gheorghe. Oameni de
teatru prezenti de asemenea la
festival, Oskaras KorSunovas,
John Elsom, Michael Pennin-
gton, Dragos Buhagiar. $i pen-
tru cd am amintit de Festivalul
Shakespeare, remarcabilul pro-
iect imaginat si dus cu perseve-
rentd pret de 11 editii de catre
Emil Boroghina este, desigur,
subiectul multor pagini de dia-
log cu acest director care a reu-
sit gloria teatrului craiovean in
finalul de secol XX. Stafeta este
acum la o noua generatie, tine-
rii Alexandru Boureanu si Vlad
Dragulescu lansand o ambitioa-
sd perspectiva: ‘Teatrul Interna-
tional Craiova’!

Eu sunt fascinat de George
Banu, omul si opera, iar volumul
de fata i se deschide, fara rezer-
ve, aceluia care, fara sa abdice
nicio clipa de la rigoarea valo-
rii, este generos cu creatia si
creatorii. E de citit explicatia
motivului pentru care s-ar dori
Horatio... Pe Székely Csaba, pre-
zent la Craiova 1n calitate de dra-
maturg, il vad ca pe noul Cara-
giale al acestui secol. Dar aici e
ispita profetiilor. Altfel, in par-
tea finala a cartii, Patrel Bercea-
nu, intervievat de Nicolae Ma-
rinescu, este la fel de actual si
dupa doua decenii.

Oglinda timpului deschide o
serie din ceea ce se doreste a fi
‘Biblioteca SpectActor’. Istoria
moderna a Nationalului craio-
vean urmeaza a fi scrisd dupa ce
Alexandru Firescu si Constantin
Gheorghiu au acoperit primii
150 de ani de existenta (Editura
Aius). O istorie ce intrd prin
oglinda, cum zicea un poet,
Oglinda timpului, o carte care,
dupa cum zice un alt poet, Ni-
colae Coande, ,sarbatoreste
ceea ce nu trebuie uitat.”
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in sfarsit, manlfestal artistice cu public

riza coronavirus a avut
o influentd negativa
asupra planurilor insti-

tutiilor noastre culturale, estom-
pand in buna masura activitatea
lor artistica. Este evident faptul
ca pentru a reveni asupra a ceea
ce reprezintd munca lor specifica
vor fi necesare saptamani si chiar
luni intregi. Dificultatea creativa
indeosebi in cadrul artei muzica-
le, a fost translata in perioada
martie-mai spre internet, sub for-
ma productiilor online. Institutii-
le muzicale craiovene — Opera
Roména, Filarmonica ,,Oltenia” si
Ansamblul folcloric ,,Maria Ta-
nase” — au reactionat cu promp-
titudine la aceasta situatie.
Concertele si spectacolele ce
au urmat in format live, sustinute
de cele trei institutii in ambientul
primitor al Teatrului de Vara din
Parcul ,,Nicolae Romanescu”, in
perioada iunie-august 2020, s-au
constituit Intr-o veritabild stagiu-
ne estivala, neasteptat de bine
primita de publicul iubitor al artei
sunetelor. Debutul acestei sta-
giuni a apartinut Operei care, prin
orchestra ei de camera (concert-
maestru Meda Stanciu), a dat to-
nul unui autentic maraton artis-
tic. Urmatoarele reprezentatii ale
scenei lirice craiovene au abor-
dat genuri specifice — opera, ope-
reta (musical), balet (dans) — si
muzica vocal-simfonica. Spatiul
acestei recenzii nu ne permite sa
amintim toate activitatile Operei,
in detaliu. Mentionam, intr-o or-
dine aleatorie: Requiem-ul de
Mozart (dirijor Dumitru Carciu-
maru; solisti Mariana Bulicanu,
Mihaela Popa, Bogdan Lupea,
Ioan Cherata), Nocturna muzica-
12 (un recital extraordinar cu so-
prana Renata Vari si baritonul
Ioan Cherata; la pian Corina Sta-
nescu), cele doud Gale (una de
opera, cealalta de operetd), mu-
sicalul ,,Cenusareasa” (muzica

Orchestra simfonica si Corala academica. Dirijor Marius Hristescu

Dumitru Capoianu), comedia
muzicala ,,Uite tata, nu e tata”
(muzica Alexandru losub), trupa
de balet a Operei in ,,Let‘s dance
again!” (solisti Olguta Ilie, Alina
Onofrei, Erna Marin).
Filarmonica ,,Oltenia” a res-
pectat, cu rigurozitate, succesiu-
nea saptamanala (vineri seara) a
concertelor sale. Orchestra sim-
fonica, ca intotdeauna, si in acest
cadru, a dus greul stagiunii esti-
vale. A Inceput cu doua concerte
(programe diferite), cuprinzand
opusuri de popularitate din lite-
ratura muzicald romaneasca si
universald (conducerea muzica-
13 a concertelor a apartinut celor
doi concertmaestri ai orchestrei:
Gabriel Nifa si Octavian Gorun).
In componenta camerala, orches-
tra a prezentat ,,Anotimpurile” de
Vivaldi, avandu-1 la pupitru pe
violonistul Dan Predoi in dubla
ipostaza (solist si lider de orches-
trd). Doua recitaluri, minutios pre-
gatite din punct de vedere inter-
pretativ, au fost sustinute de
Rozalia Pataki (harpd) si Octavian

Gorun (vioara, in duo cu pianista
Corina Stanescu). Corala acade-
mica a Filarmonicii a prezentat
doua concerte a cappella, cu pro-
grame distincte, avandu-i la pu-
pitrul dirijoral pe Eugen Petre
Sandu, respectiv Pavel Sopov.
Am admirat si cele trei concerte
ale orchestrei, cu programe tra-
ditional structurate: 1. dirijor Ale-
xandru Tosub, solisti Victoria
Stan, Ciprian Ion (flaut); 2. dirijor
Marius Hristescu, solisti, violo-
nistii Simona si Simion Petrencu
(fiica-tatd); 3. dirijor Marius Hris-
tescu. Filarmonica s-a manifestat
plenar (orchestra-cor) in cadrul a
doua seri de muzica vocal-simfo-
nica si de opera (operetd). Flori-
an-George Zamfir, ca fost dirijor
permanent al Operei craiovene, a
propus publicului meloman arii,
duete si coruri, invitand la pupi-
trul solistic tineri cantareti (Anca
Iosub, Miruna Anamaria Zamfir,
Petrisor Efrem, Dragos Dranicea-
nu), iar Marius Hristescu, dirijor
permanent al Filarmonicii, a mar-
cat inchiderea stagiunii 2019/

2020 a Filarmonicii printr-o lucra-
re vocal-simfonica de anvergura
»Symphonic Adiemus” de Karl
Jenkins (maestru de cor Pavel
Sopov). La randul sau, Ansam-
blul folcloric ,,Maria Tanase” a
sustinut seri intregi de concerte-
spectacol axate pe o problemati-
ca artistica diversd, cuprinzand
evolutiile orchestrei, solistilor
vocali ai ansamblului, trupei de
dansatori i, nu in ultimul rand, a
participantilor la Atelierele de
folclor (dansuri, grupuri vocale,
solisti vocali si instrumentisti).
Recitalul de harpa prezentat
de Rozalia Pataki s-a constituit
intr-un punct de atractie al sta-
giunii, avand in vedere ca un
asemenea demers este rarissim in
cadrul vietii noastre muzicale.
Repertoriul recitalului a cuprins
creatii din zone diferite ale ,,sca-
lei” istorice, de la preclasici la
muzica secolului XX. Modul in
care a gandit artista succesiunea
pieselor din program ne-a dove-
dit o excelenta orientare stilisti-
ca, combinand lirismul cu virtuo-

zitatea. Cantatul din memorie i-a
permis sa exploreze cu succes
spectrul sonor al harpei, de la
sunetele diafane din registrul
acut la impresionantele i tumul-
tuoasele glissando-uri. Ne-a fas-
cinat indeosebi in celebra Passa-
caglie a Iui G. F. Héndel; de ase-
menea, in variatiunile de mare
priza la public ,,Baroque Flamen-
co” de Deborah Henson-Conant.
Nu intdmplator, despre harpa se
spune faptul ca niciun alt instru-
ment muzical nu este atat de apro-
piat de emotiile si trairile poziti-
ve. Terapia harpei, ca forma de
linistire a sufletului, este foarte
veche; din biblie, aflam ca harpa
lui David alina pornirile crudului
rege Saul.

Rozalia Pataki

l udwig van Beethoven
(1770-1827). Compozi-
tor german, unul dintre

cele mai mari genii, a fost si un

pianist virtuoz; viatd personala
nefericitd (numeroase probleme
de sanatate si psihice); neince-
tata agravare a auzului a condus,
in anul 1819, la surzenie (400 caie-
te de conversatie). Creatia sa an-
ticipeaza noul stil — romantismul;
este mai putin numeroasa, dar
intotdeauna pe deplin originala
si plind de subiecte profunde; in
principal, a contribuit la schim-
bari in domeniul formei muzicale,

armoniei si instrumentatiei. S-a

manifestat in aproape toate genu-

rile; centrul de greutate il repre-
zintd cele 9 simfonii (cele mai
cunoscute: nr. 3 in Mi bemol ma-

jor Eroica, nr. 5 in Do minor a

Destinului, nr. 6 in Fa major Pas-

torala sinr. 9 in Re minor, cu Oda

bucuriei); 5 concerte pentru pian,
concertul pentru vioara, 32 sona-
te pentru pian (intre care Patetica
si Sonata lunii), 10 sonate pentru
vioara si pian, 16 cvartete de
coarde si unica opera Fidelio.
Concertul in Re major pentru
vioari si orchestra, op. 61, ocupa
astazi un loc de frunte in literatura
viorii, caracterizandu-se prin per-
fect echilibru intre stilul concer-
tant si simfonic, prin alegerea te-

vioara in prim-plan.
pagini concertante alese (V

CONCERT

Pl e Vi
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melor care corespund, in esenta,
specificului instrumentului solo,
care sund mai degraba cantabil
decat virtuoz. Asemeni celor doud
Romante (op. 40 si op. 50) pentru
vioard cu acompaniament de or-
chestra, Beethoven se exprima si
in cazul concertului indeosebi prin
mijloace sentimentale. Cu toata
independenta partii solistice,
aceasta este legata organic de or-
chestra, doar in Rondo vioara pre-
ia rolul conducator. Ca urmare,
interpretul trebuie sa fie un muzi-
cian autentic si experimentat vir-
tuoz. Concertul pentru vioara a
luat nastere in perioada dintre

doua cele mai mari concerte pen-
tru pian, deosebindu-se de ele ca
forma. Pe cand in concertele in Sol
major si Mi bemol major pianul si
orchestra contribuie la discursul
muzical, in mod egal, de la ince-
put, in concertul pentru vioara ma-
terialul tematic este prezentat intr-
o larg conceputa expozitie a pri-
mei parti (Allegro ma non troppo)
doar de orchestra. Vioara solista,
pe nesimtite, intrd in scend, care
la inceput parca ar preludia in fi-
guratii de octave, triolete si sais-
prezecimi, pentru ca apoi n pozitii
inalte sa preia melodia temei prin-
cipale. Prelucrarea temelor si a
motivului introductiv al timpani-
lor capata rotunjimea sonora ne-
cesara deplina in cadrul orches-
trei. Vioara solistd ocupd spatii
importante in a-si manifesta fru-
musetea tonului. incheierea se
deruleaza in deplina simbioza cu
atmosfera generala a primei parti.
Atmosfera liricd domina 1n partea
a doua (Larghetto); este, in fapt,
0 muzica romantica. Instrumente-
le cu coarde (in pianissimo, cu

surdind) intoneaza o melodie pe
canavaua unor interesante si
neasteptate inlantuiri armonice. In
acest cadru, vioara solista evolu-
eaza cu o impresionanta dezinvol-
turd in doua variatiuni succesive,
iar cornul conduce melodia, apoi
clarinetul si, ulterior, fagotul in
acompaniamentul, imitdnd harpa,
al intrumentelor cu coarde in piz-
zicato, revine tema impodobitd cu
insufletitoare acrobatii violonisti-
ce. Cadenta are rolul de a face le-
gatura dintre partea mediana si
Rondo-ul final (Allegro). Vioara
solistd devine purtatoarea temei
refrenului, fiind repetata in pozitie
nalta. Preluata de orchestra, tema
capata conotatii dominatoare In
cadrul discursului muzical, con-
stand din ritmuri dansante, tem-
peramentale. Tema a doua este
infatisata de corni, iar a treia de
catre fagot, preluatd, apoi, de so-
list. Rondo-ul este partea concer-
tului deosebit de grea, ca tehnica,
insa Intreaga virtuozitate slujeste
in exclusivitate ideii poetico-mu-
zicale, subliniind coloratura vie
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a lucrarii. ...celebru nu numai in
literatura violonistica, (concer-
tul, n.n.) impune dezvoltarea teh-
nicii de expresie la acest instru-
ment (...) Ca un element caracte-
ristic, Beethoven plaseaza, in
prim-plan, aspectul ritmic inca
de la bataile de timpan cu care
debuteaza in mod neobisnuit lu-
crarea §i pand la rondo-ul final
(Valentina Sandu-Dediu).

Concertul in Do major pen-
tru pian, vioara, violoncel si or-
chestra, op. 56, nu face parte din-
tre lucrarile populare ale lui Bee-
thoven. Grupul solistic face tri-
mitere la domeniul muzicii de ca-
merd, la ceea ce numim trio cu
pian. Partile extreme ale triplului
concert cuprind multe fragmen-
te muzicale interesante. Ne atra-
ge atentia, in mod special, con-
trastul dintre orchestra si cele trei
instrumente luate ca structuri in-
dependente. Fermecatoare este
partea a doua (Largo), cu al ei
solo la violoncel, preluat, apoi,
in terte de clarinete si fagoturi.
Compozitorul urmareste in aceas-
ta lucrare sa valorifice resursele
sonore, tehnice si interpretati-
ve ale trio-ului solistic (Ioan
Fernbach).

B Geo Fabian
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B GRID MODORCEA

serviciul de consultanta, punte vitala
pentru reforma invatamantului romanesc

(In atentia ministrului Monica Cristina Anisie)

e multe ori, In cores-
pondenta mea de la
New York, m-am refe-

rit la Tnvatamantul din Statele
Unite, am aratat cum se desfa-
soara el aici, 1n special la un liceu
standard, The French High Scho-
ol of New York, un fenomenal
colegiu din Manhattan, sigur, o
institutie privata, care ofera di-
plome bilingve, in franceza si en-
gleza (BFA), avand 1350 de stu-
denti de diferite nationalitati (65).
Se reflecta toata planeta aici, cu
viitorul ei.

In memoriile mele catre Minis-
trii Invatdmantului (de la Marga
la Andronescu), carora le-am pro-
pus o reforma a invatamantului
romanesc dupa acest model, am
aratat cum Invatamantul ameri-
can, recte francez, se bazeaza pe
film. Civilizatia imaginii a cuprins
omenirea, nu mai poate fi ignora-
ta, aproape din faga oamenii se
folosesc de mijloace vizuale,
ecrane mici si mari. lar in America,
filmul a devenit o industrie, la pa-
ritate cu fabricile de masini i ar-
mament. In toate miscarile sale,
copilul e bombardat cu imagini.

Asa si la scoald. Fiecare elev
are un computer in fata si lectiile
cele mai dificile, chiar de inalta
dificultate stiintifica, se transmit
prin filme educative. Orice se
poate preda prin film. lar dintre
toate simturile, vazul, cum spu-
nea Hegel, este simtul superior,
simful teoretic 1l numea el, alaturi
de auz. Copilul refine cel mai bine
o lectie prin imagini. Insasi tabla
traditionald este un ecran, care
anticipeaza filmul. De aceea si in-
vatdmantul traditional se baza pe
imagine (material didactic sau
ilustrativ).

Acest tip de invatamant se
face de cand Platon a lansat mi-
tul pesterii, care este prima ca-
mera oscura, pe suportul careia
s-a inventat cinematograful.
Avantajul filmului este enorm.
Invatdmantul american, implicit
cel occidental, a speculat acest
mijloc modern de comunicare si
invatamantul pe baza de film a
devenit alfabetul viitorului. De la
Budapesta si pana la Tokio pro-
gramele de educatie se desfagoa-
rad pe baza de film.

LaLiceul francez din New York
mi-am prezentat si eu filmul Bran-
cusi — cioplitorul de suflete,
avand sansa sd arat locul unde
Brancusi a vazut lumina zilei si
de unde si-a luat zborul. (NB. Si
americanii, nu numai francezii, il
considera francez). Liceul are o
sald de proiectie fantastica, la
concurenta cu sala de sport. Se
afla in mijlocul cladirii si este si
sala de spectacol, de conferinte
etc. Sidirectoarea liceului, sap-
tamanal, proiecteaza acolo cate
un film pentru elevi. Sala are 500
de locuri. La fiecare proiectie este
invitat un mare actor, de regula
cel care joaca in film rolul princi-
pal. Eu am participat la o proiec-
tie cu invitata Marion Cotillard,
dar si la o proiectie Lars von Trier,
cu prezenta actritei preferate,
Charlotte Gainsburg. Dupa pro-
iectie are loc un dialog cu actorul
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invitat. Ce se intampla este me-
morabil, nu se poate uita.

Imaginati-va ca in programa
scolara de la noi este trecut stu-
diul romanului Padurea spanzu-
ratilor. Si se proiecteaza ecrani-
zarea lui Ciulei, cu invitatul de
onoare Victor Rebengiuc, care
face dezvaluiri despre rol. Fiti si-
guri cd elevii nu vor uita toatd
viata aceasta intalnire.

La Institutul de Teatru si Film
pe care l-am absolvit, asta era si
metoda profesorilor mei, a lui Flo-
rian Potra, in special, care proce-
da asa dupa modelul invataman-
tului italian, pe care il cunostea
bine. El invita la cursurile lui cate
o personalitate. Asa i-am cunos-
cut pe Marin Preda, Marin Sores-
cu, loan Alexandru, Theodor
Mazilu, Henry Wald, David Esrig
si aceste Intalniri m-au marcat, nu
le pot uita.

Acest tip de educatie este di-
ficil, fiindca este greu sa gasesti
personalitati disponibile la fieca-
re curs. Dar mici filme cu lectia pe
care vrei sd o predai se pot face,
sute de filmulete, iar ele nu au
moarte. Pot fi reluate la nesfarsit.
Cu o investitie mica, se poate face
o educatie mare!

Dintre toti ministri pe care i-am
cautat si le-am oferit proiectul
meu de reforma a invatamantului
romanesc nu a reactionat decat
unul singur, Remus Pricopie.
Pentru acest nou tip de invata-
mant, eu am realizat si doua
manuale. I le-am oferit d-lui mi-
nistru sa le multiplice. El a fost
extraordinar de receptiv, fiindca
are studii in America si stia lec-
tia, dar nu avea manuale, plus ca
mi-a iImpartasit ceva cumplit: ,,Dle
Modorcea, stiti ce face un minis-
tru al invatamantului in
Romania?! Cu ce ma ocup eu?!
Nu, dar banuiesc, i-am spus. Nu
banuiti. Ma ocup de mafia din mi-
nister! E ceva cumplit sa te ocupi
numai de intrigile din interior, de
grupuletele de aici, nu mai ai timp
si pentru invatamant™.

Bref, a spus ca lasd mafia si
se ocupa de implementarea aces-
tui proiect. A chemat o inspec-
toare si i-a spus sd multiplice
volumele mele si a hotarat sa in-
ceapa ,.experimentul”, asa l-a
numit el, la Liceul ,,Jean Monet”
din Capitala, pe care il conside-
rd cel mai avansat. A investit in
computere, sa aiba fiecare elev
un computer pe banca, prega-
tea momentul cu grija, dar s-a
intamplat nenorocirea politica,
adica a fost schimbat inainte de
aincepe sa aplice proiectul. Poa-
te cd mafia din interior a aflat ce
vrea sa faca si 1-a matrasit! Ma-
fia din interior avea relatii la pu-
tere, cum are si azi. Gangsterii
tin cu dintii ca nimic sa nu se
schimbe, fiindca o reforma se-
rioasd i-ar lovi in plex!

Si a venit in loc doamna An-
dronescu, vesnica ministresa si
impaciuitorista, care a fost ca o
mobila, nu s-a miscat in directia
reformei, nu a facut nimic. Cum
sa continui ceva cand ministrii se
schimba precum caii la postalion
si nimeni nu duce mai departe ce

a facut bun precedentul!?

Dar acest drum este obligato-
riu dacd Romania doreste s ajun-
ga la nivelul educativ al tarilor
avansate, altfel iese din istorie.

Daca Romania va merge pe
calea occidentalizarii, cei care
apara cu dintii vechiul sistem de
invagamant, mai devreme sau mai
tarziu, vor sucomba.

Deci cheia invatamantului ro-
manesc este sd gdseascd sau sd
creeze punti, sa se ridice la nive-
lul invatamantului american si
occidental. $i eu am fost profe-
sor de matematica si am invatat
de la Grigore Moisil si Solomon
Marcus ca matematicienii arabi,
cu Avicenna in frunte, isi predau
lectiile pe baza de poveste. O
ecuatie se poate transpune in
limbaj epic. Lectiile mi le gan-
deam ca pe niste mici povesti,
mici filme. Cum ajungi de acasa
la scoala i pe drum se intdmpla
un mic accident, poate fi echi-
valat printr-o formula.

Si sotia mea a fost profesoara
de literatura romana, de limba rusa
si engleza la Colegiul ,,Lazar” din
Bucuresti, iar in America, la New
York, a avut o catedra de literatu-
raromana la o universitate.

Nu o daté sotia mea mi-a spus
ce diferenta exista intre invata-
mantul pe care 1-a studiat si prac-
ticat in Romania si cel american!
Nu exista nicio legatura, acolo e
alt tip de invatamant: dupa ce se
constatd aptitudinile unui elev, el
nu mai este bombardat cu alte
materii, ci numai cu acelea care 1i
sunt de folos carierei sale. Parca
ar fi doua planete diferite. De ace-
ea, romanilor care se duc sa lu-
creze in America nu li se echiva-
leaza nicio diploma. Doctorii pe
care-1 cunosc au fost nevoiti sa
urmeze din nou, acolo, facultatea
de medicina. $i intre timp, multi
se pierd pe drum, fiindca trebuie
sa facad tot felul de munci
secundare pentru a supravietui.

Ce-i de facut? Cum sa legam
cele doua realitati? Exista vreo
solutie care sa impace capra cu
varza? Exista.

*

Apare acum un element nou,
indispensabil, si anume Consul-
tanta, serviciul de consultanta,
care sa faca punti intre invata-
mantul roméanesc si cel occiden-
tal si american. Un serviciu de
consultanta are tocmai rolul de a-
i cdlauzi pe elevi, pe studenti, pe
calea vitala, de a-i invata cum sa
facd echivalentul intre ceea ce
invata aici si ceea ce se Invatd in
Franta, Anglia sau America.

Cei mai buni elevi si studenti
din Romania ajung acolo si se
lovesc de o mare nepotrivire, in-
tre cele doua sisteme de invata-
mént. De aceea, este necesar ca
Ministerul Invatamantului, numit
acum al Educatiei si Cercetarii, sa
infiinteze acest serviciu de con-
sultanta. Pana cand si invataman-
tul romanesc se occidentalizeaza,
sa existe un serviciu dedicat
consultantei, 1n care profesionisti
in materie sa facad aceastd punte
despre care vorbim.

Si cred ca nu este deloc IntAm-
plator faptul ca recentul meu pe-
riplu in Tara Barsei si Tara Oltu-
lui mi-a oferit prilejul sa cunosc
un om care se ocupa tocmai de
acest domeniu, este specialist in
consultanta. Si cu care am vorbit
aceeasi limba. Acest caz concret
rimeaza cu proiectul meu trimis
ministrilor romani ai Invataman-
tului. Este vorba despre dr. prof.
Thomas Csinta din Harman, Bra-
sov, nascut in Romania, dar cu
studii in Franta, are dubla cetate-
nie, activeaza acum 1in cadrul
Grande Ecole, care include servi-
ciul CUFR, adica Consultanta
Universitara Franco-Romana.
Thomas Csinta este matematician
si fizician de formatie pluri- inter-
si transdisciplinara, este adept si
promotor al educatiei de excelen-
ta, profesor de modelizare mate-
matica si de matematici aplicate
in teoria sistemelor complexe,
autor a 47 de carti in domeniu. El
vrea sa facd minuni pentru Ro-
mania, dar aici se chinuie, fiindca
sistemul nu functioneaza.

Iata ce oferta face chiar in
aceste zile CUFR: burse de studii
pentru pregatirea marilor si tradi-
tionalelor concursuri de admitere
in celebrele scoli superioare fran-
ceze de inalte studii stiintifico-in-
gineresti, economico-comerciale
si agro-veterinare post-prépa: Po-
Iytechnique (X), ENS (Normale
Sup), HEC, ESSEC, ESC Paris, ED-
HEC Business School, EM Lyon,
ENV (Veto). Pe toata perioada
studiilor in Franta, studentii vor
dispune de cel putin o bursa so-
ciala (cca 6.500 Euro/an) si alo-
catii de stat (din partea primariei)
pentru contributia la plata chiriei
(APL — cca 65-70% din costul
chiriei i Intretinerii).

Accesul in sistemul elitist fran-
cez de Inalte Studii ,,Grandes
Ecoles” este un sistem educativ
ultraselectiv, ultraperformant si
unic 1n lume!

Imaginati-va ca se creeaza ast-
fel o retea planetara de invata-
mant, o gridophanie educationa-
12 si astfel de punti se fac si cu
America, Anglia si alte tari care
au sisteme elitiste de invatamant.
Acesta este viitorul, in acest sens
trebuie sa actionam.

Doamna ministru al educatiei,
Anisie, si stimati ministri de ori-
ce rang, acum aveti pe mana fon-

duri uriase, tara beneficiaza de
peste 100 de Miliarde de Euro
oferiti de UE (adica exact suma
cu care indatorasera tara alde
Basescu!), aveti de unde investi
si face un Invatamant modern,
performant. Nu tratati cu indife-
rentd proiectul pe care vi-1 pro-
pun, nu ignorati o oferta precum
cea a lui Thomas Csinta, aga cum
a facut d-na Andronescu cu me-
moriile mele. Cat o sd mai {ina
politica asta a ignorarii?! Stimati
profesori care va aflati in functii
inalte, aveti grija la ce va spun,
fiindca frica voastra ca maine va
veti pierde obiectul muncii ma-
fiote este Intemeiatd. Nu mai
puneti piedici! Trebuie urgent sa
schimbati placa!

Invatamantul romanesc este
depasit. Miscati-va repede. Nu
mai poti merge cu roaba cand s-a
inventat racheta. Ceea ce face
Tomas Csinta este sa invie, sa dea
un aer nou, proaspat, acestui in-
vatamant tmbatranit. El are un
cabinet de consultanta, dar pla-
tit de francezi. Daca acest cabi-
net ar fi asimilat de Ministerul
Invatadmantului, s-ar produce un
pas catre normalitate.

Si atentie, doamna Anisie,
Ministerul Educatiei trebuie sa
aiba obligatoriu un Studio de
film, pentru a implini toate aceste
nevoi cu propriile mijloace, asa
cum Patriarhia are pentru imagi-
nea si vocea sa publica studioul
,,Irinitas”. Biserica a luat-o ina-
intea invagamantului.

Si care ar fi suprema normali-
tate? Ca oameni entuziasti pre-
cum Thomas Csinta, ca reprezen-
tanti ai Ministerului roman, sa
formeze studenti care sa studie-
ze in Franta, Anglia sau America,
cu scopul de a se reintoarce in
Romania, sa formeze cadre super-
dotate care sa conduca Romania
de maine, care sa conduca sfere-
le ei de cercetare, de productie,
sociale si culturale, care sa stie
sd investeasca 0 comoara precum
cele peste 100 de miliarde facute
cadou, nerambursabile, adica sa
ajungem prin acesti oameni su-
per pregatiti la nivelul tarilor
dezvoltate. Romania noud are ne-
voie urgenta de o astfel de punte,
ea nu se poate Intemeia decat pe
baza unui invatamant nou, fiind-
ca nimic trainic nu se poate fauri
fara educatie.

lon Tuculescu — 30 decembrie
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spatialitatea la Sorescu. Ion

Introducere

tudiul nostru se va axa
S pe piesa lona, care face
parte din trilogia Setea
muntelui de sare (alaturi de ce-
lelalte doua tragedii — Paraclise-
rul i Matca). Aparuta in 1968 atat
la Editura pentru Literatura, cat si
in revista ,,Luceafarul”, piesa a
primit Premiul Uniunii Scriitorilor
din Romania si, ulterior, Premiul
Academiei Romane.

Marin Sorescu isi subintitulea-
za piesa lona — Tragedie in pa-
tru tablouri. Acest element de
paratext/ arhitext este rasturnat.
Marin Sorescu scrie o piesa de-
spre destinul uman intr-un regis-
tru comic, raportandu-se la iro-
nie i anticalofilism. Accesibilita-
tea limbajului este doar aparenta
si Ingelatoare.

Studiul nostru vizeaza repre-
zentarea spatiului in piesa lona,
care se realizeaza pe mai multe
directii/niveluri. Spatiul poate fi
vazut ca o realitate exterioara, li-
mitatd (metaforic, burta unui
peste), dar si ca spatiu al gandi-
rii si al cunoasterii. Tocmai
aceastd a doua viziune asupra
spatiului, acea realitate interioa-
ra pe care o descoperim in lona,
devine predominanta.

1. Receptarea critica
a piesei soresciene
lona

Piesa lui Marin Sorescu a fost
receptata de foarte mulfi critici atat
la aparitia ei, cat si ulterior, repre-
zentand una dintre cele mai impor-
tante opere ale dramaturgiei
,moderne” romanesti. Printre
primii critici care a vorbit/scris
despre piesa a fost Vladimir Strei-
nu, care a publicat articolul intitu-
lat lona, Chitul si alfi ihtiozauri'
inrevista,,Luceafirul”, in 1968. In
articolul mentionat, criticul consi-
dera piesa soresciana drept ,,un
sir de scurte poeme, care pana la
urma se alcatuiesc monologic
intr-un mare poem (...)"2, sublini-
ind: ,,Asemenea scurte poeme fara
titlu, numeroase, compun marele
poem (,.tragedia in patru tablouri”)
cu titlul Jona’. SiNicolae Mano-
lescu vorbeste despre acest as-
pect al piesei lui Sorescu, dar are
o viziune diferita:

,Este evident ca teatrul lui
Sorescu nu este poetic n sensul
verbal. Unii comentatori l-au ga-
sit inrudit mai degraba cu poezia
autorului decat cu genul drama-
tic, ceea ce denota o prejudecata.
[...] Daca este in piese poezie, este
in doua intelesuri: o data ca splen-
doare a imaginii, a vizualului, a
corporalului, greu de separat de
prezenta unui om 1n carne §i oase,
a unei voci, a unui decor, a unei
miscari, a unui joc de lumini; si, a
doua oara, ca metafora a existen-
tei umane confruntata [...] cu tot
ce se afla dincolo de ea.”™

De asemenea, Vladimir Strei-
nu aprecia ca ,,setea cunoasterii
absolute, lovite de sentimentul
singuratatii metafizice si mai ales
strivite de marginirea ex1sten‘;el”5
sunt problematicile aparute in
Iona. Acelasi critic considera
gestul final al protagonistului nu
ca o solutie a ,,problemelor”, ci
ca o suspendare a acestora in
contextul unei lumi noi, fara cre-
dinta/speranta (,,care [...] nu mai
crede in nimic™®), argumentand
intr-o notd umoristica si in ter-

menii personajului din piesa:
,,Marine, Marinee! E invers. To-
tul e invers.”” Despre gestul fi-
nal al personajului au scris ulte-
rior multi alti critici literari, nsa
directia nu a fost aceeasi cu cea
mentionata anterior. Unul dintre
acestia este Nicolae Manolescu
care considera ca gestul final re-
prezinta ,,asumarea de catre om a
raspunderii supreme, care echi-
valeaza cu incetarea opozitiei din-
tre el si lume™®, subliniind ca
>omul e insasi lumea’™. Si Eugen
Simion apreciaza semnificatia fi-
nalului interpretabil al piesei drept
,,0 lesire (o solutie) in sens exis-
tentialist, la capatul, totusi (si In
acest punct Marin Sorescu se
desparte de veritabilii existentia-
listi), unui indarjit efort de a nu-
si accepta conditia tragica”!’.

Totodata, Monica Lovinescu
aducea in discu‘;ie, in directia cre-
ionata de Vladimir Streinu, lipsa
unei ,,salvari” divine sau a unui
crez, care face ca ,,dialogul sa
devina indaratnicul, tragicul mo-
nolog al omului in cautare de
sens”!!. Nicolae Manolescu con-
sidera ca ,,salvarea” vine din in-
terior (din el insusi) si surprinde
interiorizarea dialogului, care ,,de-
vine un fel de convorbire a omu-
lui cu el insusi”™2. Intr-o lucrare
publicata ulterior, criticul ,,com-
pleteazv” acest demers, preci-
zand cd nu se poate vorbi neapa-
rat de o convorbire cu un alter-
ego, ci,,a omului cu sine ca sub-
iect existential”3.

Tot Monica Lovinescu apre-
cia ca personajele soresciene nu
au biografie si sunt lipsite de psi-
hologie, departandu-le de cele
din piesele lui Eugen lonescu, pe
care le considera ,,0 emanatie a
cliseelor vorbariei”, precum si de
personajele lui Beckett, sublini-
ind cd personajele lui Sorescu nu
se lasd vorbite!*. Despre nouta-
tea personajelor soresciene a
vorbit si Nicolae Manolescu, care
considera ca n piese nu putem
vorbi neaparat de eroi singuri, ci
,,smgularl”15

Cu privire la incadrarea piesei
Iona in teatrul absurdului si in
existentialism, exista mai multi
critici literari care nu au fost de
acord cu aceasta incadrare.
Nicolae Manolescu aprecia ca
Iona nu este o piesa ,,absurda”,
pentru ca este vorba tocmai de
,cautarea unui sens, a unuia
absolut chiar, impinsa pana la li-
mita”'®, Acelasi critic considera
ca ,,Jona si celelalte sunt tragedii
ale speran‘;el”” Eugen Simion
aprecia ca temele care se regasesc
in Jona merg n directia existentia-
lismului si ca schimbarea desti-
nului se poate produce prin
actiune si prin fapta's, ceea ce tri-
mite, intr-un fel sau altul, la Jean-
Paul Sartre si la piesele sale.
Acelasi critic releva o problema-
tica care apare in piesa lui Sorescu
— iesirea dintr-un spatiu inchis:

,,Marin Sorescu trateaza absur-
dul in maniera cea mai realista cu
putinta. Prizonierul face reflectii
despre progres, psihologia gene-
ratiilor, urzeste chiar planuri de
viitor, trdind 1n absurd ca intr-o
situatie normala. Intrarea in burta
unui peste este, desigur, un ghi-
nion (inca un ghinion), $i omul nu
este din aceasta pricind disperat.
S-a instalat in anormalitate si-si
vede 1n continuare de treburile lui.
Cea mai importanta este, desigur,
iesirea. O intreaga problematica a
iesirii dezvolta Marin Sorescu 1n

aceste exceptionale piese unde
indivizii apar de la inceput insta-
lati intr-un spatiu inchis ca ntr-
un spatiu originar.”"”

Pentru Marian Popescu, spa-
tiul piesei este un labirint®. De
asemenea, Monica Spiridon, 1n
Complexul lui Iona, prezenta o
viziune asupra creatiei $i asupra
originii, apreciind ca personaje-
le lui Sorescu se gasesc intr-o
lume deja creata, am putea-o
numi artificiala, in care exista o
relatie cu dublu sens intre fiin-
tare si creatie?'.

Referitor la ,,solutiile” care
existd in piesd, Eugen Simion
aprecia ca exista doua ,,arme”:
curajul si ironia, ,,ironia fiind, de
altfel, o solutie de a iesi din ab-
surd, un mod de a depasi tragi-
cul.”?2 Nicolae Manolescu insis-
ta asupra notiunii de eroism, de
curaj, sustinand ca personajele
soresciene 1si ironizeaza condi-
tia tragicd. Si Maria Popescu, n
Chei pentru labirint, considera
ironia, autoironia si simtul critic
drept ,,arme” ale personajelor
soresciene.

Mircea Ghitulescu surprinde
un alt aspect al piesei lona, si
anume ermetismul, iar descifrarea
corecta a piesei se produce doar
prin intelegerea simbolurilor care
o alcatuiesc:

,,Pornind de la acest manierism
al locurilor de joc, se poate ur-
mari in scrisul lui Marin Sorescu
un mecanism al incifrarii mai de-
graba decat o reprezentare enig-
maticd a lumii si a ideilor; un me-
canism la baza caruia sta un cal-
cul foarte precis al simbolurilor,
al tintei lor ideatice.”?

Despre simbolistica piesei a
scris §i Marian Popescu, care
detecteaza in piesa lui Sorescu o
simbolistica a drumului, si anu-
me, drumul catre perfectiune, iter
perfectionis. Criticul considera ca
»Marin Sorescu a optat, in tea-
tru, pentru o forma de simplifica-
re detectabild inca in poezia sa —
reducerea la esenta. [...] Drumul
personajelor sale, dezbarat inte-
ligent de tuse caracterologice,
incompatibile cu esentializarea la
care recurge dramaturgul, este
lesne sesizabil in multe din mean-
drele sale; [...]"** De asemenea,
Marian Popescu vorbeste de
aspectul ontologic al piesei Iona,
aducand in discutie ,,mitul ratio-
nalitatii integrale.” Si Mircea Ghi-
tulescu vorbeste de o ,,filosofie
eseistica” in piesele Iui Sorescu,
indusa direct, sub forma de con-
cluzii filosofice.

2. Spatiul in lona

Ideea de spatiu in piesa lona
poate fi pusa sub semnul intre-
barii, pentru ca piesa lui Marin
Sorescu este, intr-adevar, meta-
forica, am putea numi-o chiar er-
meticd. Simbolurile se regasesc
pe parcursul intregului text, dra-
maturgul reusind sa creeze o ope-
rd a cdrei interpretare este ldsata
la,,mana” cititorului. In acest fel,
daca ne raportam la un element
din continutul piesei, trebuie sa
tinem cont de intreaga herme-
neutica a textului.

Eugen Simion vorbea de un
spatiu inchis din care personaje-
le voiau sa se elibereze. Intr-un
demers similar, Marian Popescu
recepta spatiul piesei drept un la-
birint. Daca ne raportam la con-
ceptiile/ viziunile celor doi, con-
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cret si fizic, in Jona descoperim
chiar un spatiu inchis — initial,
burta unui peste, apoi, treptat, din
ce 1n ce mai multe burti de peste,
caun spatiu care se inchide in el,
ca un labirint. De asemenea, in
Iona apare, de altfel, si un acva-
riu (personal) cu pestisori care
»au mai fost prinsi o datd”>, ac-
variu care devine tot o reprezen-
tare a spatiului inchis. Aceasta
interpretare poate fi acceptata la
prima lecturd/vedere, dar, pe par-
curs, textul ni se dezvaluie altfel.
Acest spatiu asa-zis Inchis 1n care
se afla Iona ar fi putea fi interpre-
tat ca un spatiu liber. Desi se afla
in 1n burta unui peste, lona este
liber sa vorbeasca, dar, mai ales,
este liber sa gandeasca. Daca
schimbam perspectiva, reusind
sa ne departam de spatiul fizic din
piesa si ne situam in planul inte-
rior, mental, analitic, vom obser-
va o contradictie. Tona reuseste
,,8a spargd zidul” (p. 21) prin pu-
terea cuvantului, prin libertatea
de exprimare. Totusi, iesirea lui
Iona din acest spatiu inchis si vi-
ziunea asupra spatiului/orizontu-
lui care i se deschide schimba
radical viziunea eroului, pentru
ca spatiul care i se arata nu coin-
cide cu cel pe care si-1 imaginase.
Altfel spus, spatiul gandirii si al
cunoasterii este net superior celui
fizic, iar gestul final al lui Iona
devine un manifest al cunoasterii
impotriva realitatii limitate.

Chiar daca se afla intr-un spa-
tiu limitat, inchis, Iona reuseste
,,5a deschida” spatiul prin pute-
rea imaginatiei i a creativitatii:
,— Daca nu exista ferestre, ele tre-
buie inventate” (p. 27). Un exem-
plu concludent este scena in care
se deschide Tabloul I al piesei:
Iona se afla in gura unui peste,
incercand sa pescuiasca cu un
navod, doar ca el arunca navo-
dul in niste cercuri desenate cu
creta (o reprezentare a marii), si
nu in mare.

Iona se afla pe un drum al ini-
tierii si nu neaparat pe un drum
catre perfectiune, agsa cum apre-
cia Maria Popescu. Aceasta ini-
tiere merge intr-o directie unica —
cunoasterea. Personajul lui So-
rescu are limite spatiale, fizice,
dar spatiul gandirii si al cunoas-
terii este nelimitat: ,,—[...] Pot sa
merg, uite pot sa merg incolo.
(Merge intr-o directie, pana se
izbeste de limita.) [...]/ — Pot sa
merg unde vreau./— Fac ce vreau.
Vorbesc.” (p. 18). lona se afla
intr-o explorare continua. In fie-
care tablou al piesei, ni se dezva-
luie alte orizonturi, pentru cd Iona
parcurge acest traseu initiatic. In
fiecare tablou vedem un alt Iona,
pentru ca aceste etape conduc la
noi experiente.

Concluzii
Marin Sorescu rescrie mitul bi-
blic al lui Iona, transformand pie-
sa Intr-un fel de palimpsest. Im-
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portanta literara a operei survine/
provine din noutatile pe care Ma-
rin Sorescu le insereaza in piesa,
dramaturgul reusind sa constru-
iasca niste personaje ,,inteligen-
te”, care 1si ironizeaza conditia.

In acest studiu am realizat o
analiza a reprezentarii spatiului si
a simbolisticii drumului in Jona.
Importanta demersului nostru
consta in descoperirea unui drum
initiatic in acest spatiu inchis, li-
mitat, ce se doreste a fi o cdlatorie
gnoseologica, ce are ca scop
principal cunoasterea.
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area nu se vedea de
la el de acasa, trebu-
ia sa traverseze un

pod romanic, apoi sd urce pe
poteca pana unde nu crestea ni-
mic, doar iarba printre pietre.

In cartile care descriau anumi-
te locuri facute din terase, stanci
si biserici profanate, era scris ca
marea era perceputa prin lumina.
Dar el, prin intermediul luminii, nu
reusise niciodata sa intuiasca o
mare. Se straduise indelung, de
la toate altitudinile, din orice
unghi si in orice moment al zilei.
O mare era o colina tdiata neted,
fara copaci si case, pregatita sa
spund ca in adancuri era altceva.
Ceva ce se repeta, iarba pasunilor
pe care pastorii o ardeau prima-
vara pentru a se Improspata. Si
el, uneori, simfea, mai mult din
datorie decat din placere, ca
trebuia sa intre cu calcaiele in
marea aceea, apoi pana la ge-
nunchi §i mai sus, sa-si lase gatul
mangaiat si s-o contemple sub
piele. Atunci cobora de pe coline,
mergea pe nisip si astepta
valurile si nserarea cu mainile in
solduri, cum se obisnuia in
Liguria. Insa erau valurile si
inserarile cele care il agteptasera
pe el si emotia devenea rapid un
soi de neliniste ce nu se datora
niciodata intinderii marii, ci,
intotdeauna, cartilor; exact ce
pretindeau cu tarie scriitorii. Ob-
sesia romantica potrivit careia in
viata trebuie sa intelegi lucrurile
in lumina, ca si cum o strafulge-
rare a cerului pe frunzele unui pal-
mier era de ajuns sa intelegi daca
in ziua aceea apa era calma, visa-
toare sau infuriata.

Astfel, de fiecare data cand
revedea colina unde se nascuse,
el se convingea cd o mare trebu-
ia cautata departe, o mare ca un
loc de cucerit, mare-desert, pe
care sa-ti lasi propriile urme, cum
faceau scriitorii. Dar, cand intr-o
zi a ajuns la dunele din [jmuiden,
acelea punctate de buncire care
serviserd armatelor sa scruteze
orizontul, el a constatat ca, de
data aceasta, aveau dreptate
cartile, insa nu a plecat nici asa,
si, la final, unicul lucru pe care
putea conta era acela ca se putea
intoarce: acest lucru, da, era per-
mis; parea chiar un lucru care se
putea face din momentul in care
se pleca. Si, inca o datd, pentru
toate acestea, el putea invinovati
cartile, nu ceea ce se afla in fata
si in spatele sau, pe noul tarm,
rece §i gri, ca sd nu spuna ca un
prezent indepartat nu era sufi-
cient, ci cuvintele vechi, cuvin-
tele din Sud de folosit acum pen-
tru lucrurile din Nord. Nisipul
care se numea nisip, chiar si de-
parte, si restul, lucrurile gri si zga-
riate de vant. Si apoi a crezut ca,
in sfarsit, depindea de el, de cu-
vintele noi care asteptau sa fie
rostite. Isi amintea, pentru ca citi-
se acest lucru, — in urma cu atata
timp, un pictor stapanit de angoa-
se fugise de ceata aceea si, abia
dupa ce cunoscuse lumina Pro-
ventei, putuse sa viseze la formele,
culorile si valurile Nordului.

Valurile copilariei sale fusese-
ra ierboase, verzi pana in iunie,
apoi galbene, apoi trecea o lama.
Valuri de pajisti de cosit, aproa-
pe de stancile de licheni, unde se
aduna cel mai bun féan al vaii. El
se ageza la umbra tufisurilor sal-
batice si se uita la multimea oa-
menilor aplecati, mereu ugor aple-
cati, cu gesturile lor tacute.

Daca inchidea ochii — chiar si
acum, cand asteapta valurile Ma-
rii Nordului — recunostea respira-
tia oamenilor cand se ridicau de
spate, scuipau pe cutit si-1 ascu-
teau cu piatra. La pranz i se alatu-
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nisipul

rau pentru a imparti cu el painea si
rosiile. Apoi el insotea un baie-
tandru la izvor si umpleau bidoa-
nele cu o apa sloi. Cand se intor-
cea, cosagsii stateau la umbra, cu
ochii pe jumatate inchisi. Sudoa-
rea de pe frunte se oprise pe
batista din jurul gatului. Isi ster-
geau buzele cu dosul mainii si
beau din bidon.

Pe cer zburau cativa corbi, dar
prea sus si cosasii 1i zareau doar
pentru o clipa cand mainile lor
duceau bidonul la gurd. Nici ma-
rea aceea de diamante in adan-
curi, de o culoare si o lumina fara
valoare si, In acelasi timp, dau-
ndtoare, nu interesa pe nimeni.
Doar in zori sau seara, pentru a
vedea daca era Corsica.

O mare este locul localnicilor
si al turistilor, i-a spus intr-o zi un
batran, care, la scurt timp, si-a dat
obstescul sfarsit. Trebuie sa o
meriti! Dar nu era nimic adevarat,
in dupa-amiaza aceea, marea se
confunda cu cerul si numai acel
batran vorbea de pericole si de
vise, merite si destinatii pentru
turisti; ceilalti cosasi 1si consumau
pauza in tacere si poate si-ar fi dorit
sa-i ceara acelui batran sa taca.

Daca 1l asculti devii ca el, 1i
spusese intr-o zi cineva, amuzan-
du-i pe ceilalti, inveti sa cauti nod
in papurd, cum fac greierii pe-aici,
care baziie de dimineata pana
seara. Si sa faci asta e dificil, ca si
cositul. Si ce altceva trebuia cau-
tat? Puteai privi cerul si sa dis-
cuti despre asta, sau era ca i cum
ai ascufi lucrurile cu o piatrd de
vant? In cele din urma, piatra si
lucrurile se uzeaza.

Acum ca avea in fata Marea
Nordului, si el — chiar daca nu
vorbea aproape niciodata cu ni-
meni — spunea o multime de lu-
cruri, asemenea acelui batran.

In departare treceau navele,
indreptandu-se spre Atlantic.
Secretul era sa stai in asteptare
indiferent. Fara sa consumi alte
cuvinte. Candva, cosasii reusise-
rd. Nazuintele lor erau stapanite
de valurile dorintei. Seara, in frea-
matul tremurand al apusurilor,
animalele pajistilor tdiau tacerea
cu o sclipire de luna.

El a adormit, nelinistit, speriat
de o respiratie grea. Si erau gre-
ieri, broaste, privighetori pana in
sufletul noptii.

Pe tarmul Marii Nordului, se
intindea oraselul Zandvoort si
inaintea caselor, un dig de beton
si stanci verzi de muschi limpe-
zea aerul si-l inunda cu apa si
ecouri. [-ar fi placut sa stie ce era
un dig, daca nu era nici pamant,
nici mare. Ca de obicei, a asteptat
cuvintele, dar cantecul monoton
al valurilor a istovit rabdarea.

Intr-o zi, a observat ca nici in
spatele digului nu mai e pamant.
Nu este decat duna sapata de
vant, a scris, tot nisipul acestei
lumi capturat de iarba grasa si re-
compus intr-o altd duna. Pe arbus-
tii cu frunze stralucitoare se agezau
stoluri de grauri si pescarusii pe
ape, iar iarba nu se ingalbenea ca
in Liguria. Putea sa contemple si
sa scrie ceea ce vedea sau isi pu-
tea imagina? Seara, salcamii gaz-
duiau corbii, la 0 anumita ora,
boltile se umpleau de zboruri. Si zi
dupa zi era ca si cum nisipul daruia
marii si filelor o idee despre Nord.
Poate se putea imagina totul, mai
putin nisipul. Ii revenea vie o
imagine. Copil fiind, pe la cinci-
sprezece ani, in Liguria, uneori, ii

ajuta pe zidari, le intindea pietrele,
scandurile, fierul si le pregatea
mortarul. Autofurgoneta lasa la
fata locului munti de nisip, iar
dimineata, el si un alt muncitor
porneau betoniera, aruncau in ea
doua galeti de apa, o jumatate de
sac de ciment si optsprezece
lopeti de nisip. Intr-o zi, 1-a intre-
bat pe soferul furgonetei de unde
provenea tot nisipul acela si i s-a
spus ca era nisip de cariera. De ce
proprietarul platea nisipul, cand
marea le oferea o imensitate?
Muncitorul i-a explicat ca nisipul
marii nu le era de folos, deoarece
continea sare si, in timp, sarea va
coroda grinzile, betonul armat,
erodand materialul. Era o amintire
indepartata.

In ultima zi a unui sezon fru-
mos, din cartierul olandez in care
locuia, s-a Indreptat spre dune,
iar apoi catre resac. Si-a scos
pantofii si sosetele. A mers pana
a simtit nisipul rugos ca fruntea
unui batran. Crabii vanau ume-
zeala §i erau mici carcase uscate
la soare. Tumultul marii pustia
orice urma de viatd. Meduzele
erau de acum solidificate si albas-
tre, iar stelele de mare devenise-
ra ciobulete. Pescarusii coborau
pe nisipul brazdat de paraie, eli-
berau un strigat si isi Ingropau
ciocul in hrana. Despre Marea
Ligurica isi amintea ca valurile nu
dezvaluiau de unde veneau, se
nasteau la o Tnaltime secreta, din-
colo de un zid despatrtitor, si ajun-
geau epuizate la resac, In timp ce
aici mureau Tnainte, intr-un punct
in care marea inalta ridicase ba-
riera de nisip §i scoici si ceea ce
ajungea acum la picioarele sale
era ecoul mortii lor, iar ceea ce
tocmai 1i udase piciorul era un val
caruia 1i lipsise respiratia pentru
afiunval.

Cum i se intamplase in copila-
rie pe santier, a reluat tema nisi-
pului. Dar nu era nimic de inte-
les, era doar un exercitiu, avea
nevoie doar sa gaseasca cuvinte
noi, atata tot, poate era bine sa
inlocuiasca fiinta de acum, de pe
nisip, cu cea din zilele copilariei;
el da, ar fi dezlegat enigma, chiar
reugise sd-si imagineze la ce fo-
losea nisipul marii, daca nu pu-
tea fi folosit pentru a construi
case, biserici, galere, poduri. li
folosise pentru a-1 aduce in Ma-
rea Nordului.

Darel, el folosea la ceva? Ceva
ce nu foloseste, asta credea de-
spre el insusi? Nu inutil. El era
capabil, dar sa faca ceva care, se
pare, nu folosea mult. El era fiin-
ta care astepta cuvintele si pen-
tru a avea dovada le consemna.
Cuvintele pe care le rostesti acum
sunt libere, sunt aceasta ploaie,
aceste pisici olandeze si dolofa-
ne din spatele ferestrelor, aceas-
ta iarba... Secretul, misterul din
ochii cosagilor.

A trecut timpul si cuvintele
care ramaneau, si valorau doar
rachiul pentru a le pastra, miro-
seau precum crustaceele descar-
nate de pescarusi si alterate de
soare. In rest, nu se mai intampla
nimic §i, In timpul zilei, daca nu
scria, mergea la mare sa priveas-
ca valurile care se prefiaceau ca
ajung. Apoi isi aduna pantofii si
sosetele si patrundea in dunele
ierboase.

Acum simtea doar o adiere,
stropii sarati in aer si, dupa un
timp, cu spatele la tirm, putea sa
ciuleasca urechea, asa cum facu-

arino Magliani, scriitor §i traducator, s-a nascut in 1960,
Mla Dolcedo, Imperia (regiunea Liguria — Italia), i locuies-
te, de peste treizeci de ani, in Olanda.

Dintre romanele sale amintim: ,,L’estate dopo Marengo” (Vara dupa
Marengo, Philobiblon, 2003), roman care are in prim-plan trei vete-
rani ai campaniei lui Napoleon in Egipt; ,,Quattro giorni per non
morire” (Patru zile pentru a nu muri, Sironi, 2006), a carui actiune se
desfasoara intre America de Sud si Liguria; ,,La tana degli alberibelli”
(Barlogul copacilor frumosi, Pagine sulla Liguria, 2009), castigator al
premiului Frontiere-Biamonti; ,,Soggiorno a Zeewijk” (Sederea la Ze-
ewijk, Amos Editore, 2014); ,,L"esilio dei moscerini danzanti giappo-
nesi” (Exilul musculitelor dansatoare japoneze, Exorma, 2017); ,,Pri-
ma che te lo dicano altri” (Inainte sa ti-o spuna altii, Chiarelettere
Editore, Milano, 2018) finalist al premiului Bancarella. Este, de ase-
menea, autor de povestiri, traduse in olandeza si publicate in reviste-
le ,,Nuovi Argomenti’’si ,,No Reply”. Povestirea ,,Sabbia” (Nisipul) a
obtinut premiul Grenzen-Frontiere si a fost tradusa in franceza, spa-
niola, engleza, olandeza, poloneza. Face parte din volumul ,,Carlos
Paz e altre mitologie private” (Carlos Paz si alte mituri personale), un
ansamblu de povestiri ce curg asemenea unui roman, publicat de
Amos Edizioni, in martie 2016. (Elena Pirvu)

se prima data, cand sunetul marii
incetase sa fie marea.

Cu Liguria nu a functionat. Ea
nu facea zgomot, amintirea ei
producea doar imagini. Imagini?
Intr-o zi, plecand de pe plaja pe
cararea presarata cu cochilii spar-
te, pe marginile careia tufigurile
si zgarieturile vantului le purtau
printre case, el a inteles ca era
tarziu. Dar tarziu pentru ce?

Totusi, sa vezi plantele din
padure smulse de vant si toate
acele gropi, asemenea gingiilor
dezgolite din gura unui batran si
sd descoperi ca fundatia caselor
se sprijina direct pe nisip, florile
si legumele si copiii care se joaca
si cresc 1n nisip, si tot ce se pra-
vélea in mare exista datorita nisi-
pului, toate acestea nu-1 mai in-
grijorau. Nu mai putea sa scrie,
dar nici asta nu-1 mai afecta. Poa-
te — raméanea poate altceva? —se
putea mereu scrie ca nu se putea
scrie. Sa scrii §i sa rescrii, sa as-
culti de la altii, de la Walser si de
la Melville, aidoma nisipului care
asculta intotdeauna o altd mare.
Cum incepi sa revii intr-o vale
incd de cand ai plecat, invatase
in ziua in care plecase de acolo.

Chiar daca nu era sezonul, re-
venea deseori la acel pustiu, pen-
tru ca totul ducea la zidul acela, se
gandea el, la primul nisip umed pe
care il vazuse, la acel dig care nu
era nici pamant, nici mare.

Intr-o seara se intorcea acasa
si, chiar in dreptul clidirilor, a
vazut buldozerele. Indepartase-
rd o podea de caramida si dez-
gropasera o portiune de tevi ru-
ginite. Nisipul se arata compact,
galben. Radacini filiforme se hra-
neau din umiditate, poate copaci
indepartati sau viitori. Animale cu

antene, dotate cu mecanisme de
busola astronomica ce le permi-
teau sa se intoarcd la mare. Copi-
ii adunasera nisipul pe trotuar. In
holul blocului a simtit nisipul
scartdind sub talpi, iar 1n lift,
firicelele uleioase umpleau crapa-
turile podelei metalice. Inainte sa
intre, si-a curatat viguros panto-
fii pe pres, in casa si i-a scos,
intinzandu-si sosetele. Le-a scu-
turat in cosul de gunoi. A intrat
la dus. Podeaua din baie a deve-
nit rapid nisipoasd, apa curgea si
indeparta sapunul si ce nu-i apar-
tinea lui. S-a spalat bine intre
degete. S-a uscat in dreptul fe-
restrei care dadea spre dune. De
acolo, marea nu se vedea, ascun-
sa, cum era, de cladiri i de co-
paci, de dune. Uneori, insa, isi
percepea respiratia intr-o rafala de
venin spre fereastra. Apoi totul
tacea din nou pentru cateva clipe.

Fara entuziasm, ca sa se elibe-
reze de ideea unui lucru pe care
trebuia sd si-1 aminteascé neapa-
rat, s-a apropiat de biblioteca si a
cautat exercitiile unui scriitor li-
gur care se ocupase indelung de
lumina. Apoi a atins o alta carte,
Arheologul zilelor mele, dar stia
bine ca volumele glumesc. S-a
imbrécat si a deschis fereastra. A
iesit pe terasa.

Din port, raza de lumina a fa-
rului inconjura dunele. Se lasase
ceata i navele intrau anuntan-
du-se cu sunete animaliere, inde-
partate, ca de bovine la pascut.
Nuera frig.

Atata tot. Inca nu era frig in
noaptea aceea.

Traducere din limba
italiana: Carmen
Theodora Fageteanu
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un model cultural: Constantin Noica

umarul 13/2017 al pu-

blicatiei universitare

Symbolon (director:
Ionel Buse, redactor-sef: Catalin
Stanciulescu), ce apare sub egi-
da Centrului de Studii asupra
Imaginarului si Rationalitatii
,,Mircea Eliade” — Universitatea
din Craiova si al Institutului de
Cercetari Filosofice din Lyon —
Université Lyon III, este dedicat
filosofului Constantin Noica.

Intitulat ,,Constantin Noica —
un model cultural?” si prefatat de
Ionel Buse si Jean-Jacques Wu-
nenburger, volumul reuneste lu-
crarile prezentate la colocviul
dedicat lui Constantin Noica,
desfasurat pe 6 decembrie 2017,
la Universitatea din Craiova, cu
ocazia comemorarii a 30 de ani de
la moartea filosofului roman. Au-
torii textelor sunt profesori sau
cercetatori ai gandirii filosofice ro-
manesti, iar studiile lor se concen-
treaza pe doua directii fundamen-
tale: una cea reprezentata de filo-
sofia lui Constantin Noica — mo-
del filosofic si cultural, cealalta,
subliniind conceptia lui Constan-
tin Noica asupra dialogului cul-
turii romanesti cu cea europeana.
Recognoscibila prin stilul original
al filosofului, gandirea lui Con-
stantin Noica (1909-1987) se 1n-
cadreaza 1n traditia filosofica ro-
maneascad din prima jumatate a
secolului al XX-lea si readuce in
prim-plan temele marilor discur-
suri metafizice (printr-o abordare
poeticd) de la Platon si Aristotel,
pana la Kant, Hegel si Heidegger.
Reflectiile sale despre cultura, in
general, si despre cultura euro-
peand, in particular, dezvolta
aceasta traditie simbolico-specu-
lativa care se naste o data cu elo-
giul universalismului si se sfarses-
te cu critica nihilismelor din vea-
cul al XX-lea.

Primul studiu este semnat de
Ionel Buse si se intituleaza ,,La
logique d’Hermes — une logique
de I’imaginaire?” porneste de la
observatia ca desi ,,logica specu-
lativa a lui Noica” nu reprezintd o
caracteristica a fizicii contempo-
rane, ea se concentreaza pe un ,,ca
si cum” in reconstructia ontolo-
gia actuala; altfel spus, intre ex-
perienta sa hermeneutica si logi-
ca fizicii contemporane exista o
asemanare speculativa. Urmatorul
eseu, ,,La dignite de la culture
roumaine dans la vision de Con-
stantin Noica”, apartinand lui lon
Hirghidus, subliniaza faptul ca
Noica a avut spatiul romanesc
rolul pe care Martin Heidegger I-a
avut in spatiul german, prin con-
tributiile sale in domeniul filoso-
fiei si prin interpretarea culturii i
limbii romanesti. Filosoful roman
face din diagrama cu rezonante
hegeliene Individual-Determi-
nanti-General mecanismul natio-
nal ce corespunde intregului pro-
gres cultural din tara noastra. Ga-
briel Hasmatuchi in eseul ,,Con-
stantin Noica si lectia «subordo-
narii» istoriei prin culturd”, arata
cum, prin reflectiile sale, filosoful
de la Paltinis si-a indreptat discur-
sul catre sursa gandirii si culturii,
atrasa de credinta ca existenta
umana are un scop in randul cul-
turii si, mai mult, dincolo de difi-
cultatile istoriei si de greutatile
vietii, a privit lumea cu optimism
si a luptat, din punct de vedere
cultural, cu teoriile care anuntau

UNIVERSITATEA DIN CRAIOVA
Centrul de Studii asupra Imaginarului si
Rationalititii “Mircea Eliade”

Institut de Rescherches P

SYMBOLON
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un modele culturel?

2017

UNIVERSITE LYON I

de Lyon

sfarsitul culturii europene.

Cel de-al patrulea studiu, sem-
nat de Ion Dur si avand titlul
,»Noica si Goethe sau imposibila
ruptura”, semnaleaza diferenta
dintre gandirea lui Noica siceaa
ganditorului german prin prisma
a doua idei seminale: prima este
aceea ca mitul lui Faust nu apar-
tine lumii noastre, pentru ca nu
ne putem califica drept cultura
faustiana europeana, iar cea de-
a doua se refera la contradictia
acestui mit cu restul creatiei lui
Goethe, o contradictie care expri-
ma, de data aceasta, o viziune
decisiva pentru lumea occiden-
tala. Pornind de la eseul lui Noi-
ca despre Eminescu ca om deplin
al culturii romane, Lazar Popes-

cu, in eseul ,,Ut Philo — Sophia
Poesis”, ne atrage atentia asupra
manuscriselor eminesciene pe
care le compara cu cele ale lui
Leonardo Da Vinci sau ale lui Paul
Valery. Concluzia este ca daca
Eminescu nu ar fi fost cel mai mare
poet al Romaniei, crede Noica,
Eminescu ar fi fost cel mai mare
filosof roméan. In ciuda faptului
cd toata viata sa Noica si-a dorit
sa scrie un fel de ghid filosofic
pentru tineri, remarca lon Milita-
ru in eseul ,,De ce Constantin
Noica nu a scris un ghid pentru
tineri?”, el nu a dus niciodata
acest gand pana la capat. Tinand
cont de biografia si de opera filo-
sofica a lui Noica, cercetatorul
craiovean incearca sa gaseasca

lonel Buse

posibile raspunsuri la intrebarea
din titlul eseului.

Cel de-al saptelea studiu,
apartinand lui Marian Buse si fi-
ind intitulat ,,Actualitatea con-
ceptiei lui Noica asupra culturii”,
scoate in evidenta nu doar origi-
nalitatea viziunii lui Noica despre
culturd, ci si faptul ca prin per-
spectiva sa critica asupra cultu-
rii timpului sdu anticipeaza unele
viziuni contemporane despre cul-
turd precum cele ale lui Jean-Fran-
¢ois Mattéi, Roger Scruton si
Mario Vargas Llosa. De fapt, prin
perspectiva sa optimista fata de
cultura din viitor, filosoful roman
este mai aproape de conceptia lui
Roger Scruton.

In continuare, Cezar Rosu, in
eseul ,,Principiile logicii si legile
fizicii”, pornind de la raportul
fundamental dintre gandire si re-
alitate, se refera la studiul din
1972 al lui Noica din volumul Pro-
bleme logice aparut la Editura
Academiei, 1n care pune 1n rela-
tie legile dinamicii clasice cu prin-
cipiile logicii, concluzionand ca
,»legile materiei sunt legile gandi-
rii”, dar fara a face referire la o
logica de tip formal, ci mai degra-
ba la o dialectica speculativa. Cu
toate acestea, cele trei legi ale lui
Newton nu corespund intru to-
tul principiilor semnificatiei cla-
sice: al identitatii, al contradictiei
si al tertului exclus, ci cu princi-
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piul identitatii concrete, cu prin-
cipiul conexiunii necesare si cu
principiul contradictiei unilatera-
le. Asadar, cele trei legi ale dina-
micii, care fac din mecanica
clasicd un sistem articular (izola-
re, actiune, actiune reciproca),
intrd intr-o logica: dezvoltarea
element-sistem. Comprehensiu-
nea unei astfel de migcari meca-
nice inseamna ca deplasarea si
miscarea logica pot fi intelese ca
deplasare, adica o plasare a lumii
in ordine.

Catalin Stanciulescu, in eseul
sau ,,Noica, realism si idealism”,
porneste de la afirmatia lui Noica
canu ar trebui sa existe diferente
ontologice intre stiintele naturii
si fiintele umane. Autorul ajunge
la concluzia ca incercarea filoso-
fului roméan de a gasi o alternati-
va la distinctia dintre realism si
idealism prin rescrierea ideii ro-
mantice ca realitatea este o creatie
aimaginatiei umane, este mai de-
graba ceva care poate sau trebu-
ie cunoscut asa cum este in sine.

Prezentul numar din Symbo-
lon, dedicat filosofului Constan-
tin Noica, reprezintd un elogiu
interdisciplinar implicit adus unuia
dintre cei mai importanti filosofi
roméni, cuprinzand contributii
semnificative pentru studiile filo-
sofice contemporane §i deschi-
zand noi orizonturi in cercetarea
operei filosofice nicasiene.
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trecut mai bine de o
jumatate de secol de
cand numele lui Ion

Tuculescu reprezintd un reper in
istoria artei romanesti. Asa cum
s-a Intamplat si cu alti mari artisti,
recunoasterea acestui statut a
venit dupa ce nu mai era in viata.
Se stinsese, din pacate, la varsta
maturitatii, cdnd se gasea in cea
mai buna perioada de creatie. Si
totusi, in ciuda faptului ca, dupa
1947, fusese pus la index, ca per-
sona non grata, dupa moartea sa,
in 1966, Romania participa la ce-
lebra Bienala de Arta de la Vene-
tia cu 80 de lucrari TUCULESCU.

Craiova a Insemnat pentru
Tuculescu mai mult decat ora-
sul lui natal. A fost locul unde
s-a facut remarcat inca de la de-
but, in cadrul expozitiei colective
deschise la Palatul Prefecturii si
unde a revenit mereu, cu senti-
mentul ca isi reface energia, atat
de repede consumata de un
temperament mistuitor. lar orasul
nu a ramas imun la perseverenta
sade a deveni artist. Desi pictura
Iui Tuculescu nu intrunea crite-
riile necesare pentru a captiva
publicul larg, ,,orasul” a fost
receptiv in a-i pastra memoria.
Ce-i drept, aceasta receptivitate
s-a manifestat in grade de impli-
care diferite, in functie de vremuri
si de oameni. Poate ca acest elan
a fost canalizat de orgoliul de a-si
apropria un artist care nu mai era
demult local, insa cu sigurantd au
existat §i aici vizionari care au in-
tuit geniul artistic al unui perso-
naj erudit, dar lipsit de o educatie
formala in domeniul artelor.

Deloc intamplator, Muzeul de
Arta Craiova este posesorul ce-
lei mai importante colectii de
lucrari ale artistului, constituita
intr-o perioada cand acesta nu
parea ideal pentru muzeificare.
Cu un patrimoniu de 173 de pie-
se, in marea lor majoritate pic-
tura si grafica (tus, pastel, acua-
reld), muzeul este recunoscut ca
detinatorul celui mai bogat fond
Tuculescu din tara. Achizitiona-
te in anii 1962, 1963, 1967,
1969, 1972, ori donate de sotia
sa, Maria Tuculescu, lucrarile
din aceasta colectie acopera toa-
te perioadele artistice, incepand
cu debutul adolescentin, din
1925 pana in 1962, ultimul sau
an de creatie si de existenta.
Acestora li se adauga o serie de
obiecte personale, covoare si
piese de mobilier, constituind,
astfel, un material generos, care
ne ofera posibilitatea de a con-
tura profilul sau artistic si uman,
in toatd complexitatea sa.

Este recunoscut faptul ca pic-
tura 151 asuma mereu rolul de ve-
detd a oricarei expozitii. Insa
merita subliniat ca muzeul deti-
ne cea mai reprezentativa colec-
tie de grafica, insumand 134 de
piese, donatia Mariei Tuculescu.
Sunt prezentate cicluri unicat in
creatia artistului: pasteluri,
desene, acuarele sau desene
stiintifice care reflecta, deopotri-
va, anvergura cercetarilor sale.
Expozitia de fata este o buna
ocazie de a vedea lucrari ce nu au
mai fost expuse de peste un
deceniu, acestea avand nevoie de
conditii speciale de conservare.

Privita in ansamblu, expozitia
oferd toate elementele necesare
pentru a observa parcursul si evo-
Iutia lui Tuculescu, evidentiind
dimensiunea si valoarea colectiei
craiovene. Pentru a recrea o par-
te din atmosfera care l-a inspi-
rat, au fost alaturate cateva co-
voare oltenesti din colectia artis-
tului, acesta fiind recunoscut pen-
tru patima cu care 1si dorea pie-
sele care il impresionau. Preo-
cuparea sa de colectionar i mo-
dul cum aceasta pasiune i-a mar-
cat nu doar existenta, ci si creatia,
a constituit un bun pretext pen-
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tru o serie remarcabila si inova-
toare de lucrari, clasificata de cri-
tica vremii sub denumirea de ,,pe-
rioada folclorica”. Multumita ge-
neroasei donatii facutd de Maria
Tuculescu, pot fi admirate si ca-
teva piese de mobilier, lucrate in
maniera neo-traditionala a perioa-
dei interbelice. Mobilierul, foarte
apreciat in epoca, a fost realizat la
Goga si Miertoiu din Craiova, una
dintre cele mai cunoscute manu-
facturi pentru acest stil de mobi-
lier din tara.

Privind retrospectiv spre pri-
mele sale incercari de pictura,
avem imaginea unui adolescent
determinat, la care, insa, pasiu-
nea e mai mare decat puterea de
a depasi doua obstacole uriase:
varsta si experienta. Dupd ani,
cand va reincepe sa picteze, o va
face aplicat, cu o perseverenta
autoeducatie si o buna orientare
in domeniu. Dupa anii ’50, a reu-
sit sa-si personalizeze tot mai
mult imaginea, devenind artistul
cu o amprentd unica in toata is-
toria artei romanesti.

Pornind de la elementele po-
pulare, ca motiv compozitional
observam cum autorul se impu-
ne prin propria marca identitara.
Tot acest salt s-a petrecut sub
influenta unei perioade in care
arta romaneasca isi cauta, prin
folclor, resursele pentru a do-
bandi un mult dorit specific nati-
onal. Creatia sa, mai ales cea din
ultimul deceniu si jumatate de
activitate, a adus o viziune noua,
total opusa celei promovate de
realismul socialist care construia
epoca. Din acest motiv s-a pro-
dus izolarea sa, instrumentata de
o clasa conducitoare interesata
sd structureze arta ,,noud” pe ti-
pare ideologice. La aceasta s-au
adaugat interventiile unor colegi
influenti, opaci si invidiosi pe
dezinvoltura lui creativa. Timp de
noua ani, intre 1947-1956, nu a
mai primit acceptul de a expune
in nicio expozitie oficiala, iar in
ultimii ani de viata a reusit doar
,,performanta” de a-i fi incluse ca-
teva tablouri in patru expozitii co-
lective. Aceasta ,,punere la colt”
a coincis cu perioada cea mai
prolifica si mai inovatoare din
toata creatia sa. Unicitatea, in-
tensitatea si dramatismul lucrari-
lor din aceasta ultima etapa, pla-
seaza acum arta lui Tuculescu in
galeria nationala a celor mai im-
portante muzee din Romania.

In plus, aceasta expozitie ofe-
ra publicului prilejul de a urmari
un documentar despre viata si
opera lui Tuculescu, prin inter-
mediul unui film pus, cu genero-
zitate, la dispozitie de TVR Cra-
iova. Filmul este realizat de Mire-
la Giodea, regia Bogdan Cristian
Dragan si ofera date si marturii
ale unor personalitati din zona
artei care i-au studiat opera, ori I-
au cunoscut personal: Catilin
Davidescu, Magda Carneci, Er-
win Kessler, artistii Marin Ghera-
sim si Ariana Nicodim sau acto-
rul Stefan Sileanu.

Evenimentul este intregit de
lansarea volumului semnat de
Catalin Davidescu, Expozitia re-
trospectiva Ion Tuculescu —
1965 — un studiu de caz, cerce-
tare care ofera informatii inedite
cu privire la acest subiect. Publi-
catia a putut fi realizata datorita
unei fructuoase colaborari a
Muzeului de Arta Craiova cu
Muzeul National de Arta Con-
temporana din Bucuresti, iar lan-
sarea a fost programata la finisa-
jul expozitiei.

Ton Tuculescu, Reconstitui-
rea, curator: Mihaela Velea,
consultant stiintific: Catalin Da-
videscu, 16 iulie — 1 septembrie
2020, Muzeul de Arta Craiova.
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